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Resumo

O trabalho apresenta uma retrospectiva autobiografica que analisa
relagbes no ensino de arte. Um relato de experiéncias que incluem a formagao
anterior a universidade e dois cursos de graduagéo e que observa na pratica
exercida didlogos com textos da area e caminha no sentido de uma reflexéo e
mudanca de atitudes.

Investiga, nas experiéncias praticas, a presenca da arte na escola formal
nos diferentes niveis da educacio basica. Todo o texto é permeado pela
experiéncia de artista da danga que estuda e trabalha com educacdo. Busca
compreender a arte na escola e seu espago, assim como as propostas para os

diferentes niveis de ensino.
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Apresentacao ;

O presente trabalho foi desenvolvido a partir de uma andlise reflexiva de
minha formagéo e minha p.rética. A experiéncia de completar duas graduagbes ¢ a
tentativa de reflex&o sobre a propria pratica séo os principais eixos deste trabalho.
Um olhar que busca encontrar as relagbes deste estudo prolongado e desta sede de
aprender antes do ingresso na universidade. Um exercicio reflexivo que tambem
procura bases tedricas para discutir a arte na escota formal.

O processo de elaboragao, como em todo trabalho monografico, ndo foi
simples nem tranquilo. Momentos de falta de coragem de prosseguir e falta de foco
para escrever permearam todo processo que termina agora. Na verdade, o processo
é ainda maior que estes semestres que estive trabalhando neste texto. E um
processo da experiéncia de dez anos de duas graduagbes que me modificaram
muito — cada uma a seu modo — e que me fazem trithar o caminho que escolhi com

seguranga e confianga.

O trabalho nido & um fim, ndo representa a saciedade da sede de conhecer.
Representa o inicio de um novo processo e de uma nova busca, uma sede que,

acredito, nunca sera completamente saciada.



CAPITULO | — A PAIXAO PELA DANCA

Apaixonada pela arte da danga antes mesmo de saber fatar direito, iniciei
minhas experiéncias na area ainda aos quatro anos de idade e nao imagino como ¢
estar no mundo sem a danga. No ensino formal freqlientei escolas nao tradicionais
nas quais a arte sempre foi muito valorizada e havia uma grande liberdade de
movimentacio corporal. Terminado o Ensino Médic a escolha de carreira foi
imediata e apaixonada: Curso superior em Danga. Ndo me ocorria estudar coisa
alguma que nao a arte da danga.

Amava a danca. Motivada principalmente por algumas experiéncias da aula
de educagdo fisica da escola meu desejo era fazer com que todos pudessem
dangar, independente de classe social ou condigéo fisica, como lembrarei mais
adiante. Queria que as mais diversas pessoas tivessem acesso a0 universo da
danga (e da arte). Durante o ano de concluséo desta graduagdo em danga e por
motivo das disciplinas de Estagio Supervisionado em Danga | e ll, me inseri nas
escolas, por meio de um projeto de danga vinculado a prefeitura municipal de
Campinas, o Prodanga, a fim de dar aulas de danca. A experiéncia foi realmente
marcante na minha vida: nunca havia dado uma aula de dan¢a quando me vi, no
primeiro dia, cercada de quase cem criangas em uma mesma turma. Sustos e
desespero — o que eu fago com tantas criancas juntas?

Ao longo daquele ano pude observar como a danga era recebida e percebida
em diferentes escolas e como estas careciam de arte, na verdade senti gue muitas
escolas padeciam de falta da arte, n&o apenas como disciplina, mas principalmente
como vivéncia. Neste projeto de danga o principal objetivo foi criar gosto pela danga
e a justificativa de sua inclusdo nas escolas era fundamentada apenas no apoio que
a danca promove a aprendizagem: disciplina, melhora do raciocinio matematico,
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aumento da concentracdo, entre outras competéncias e habilidades extrinsecos a
danca, deixando de explicitar especificidades desta drea de conhecimento. O que
realmente incomoda neste caso & que este deveria ser um projeto de danga.
Acredito sim que a danga e a arte sdo muito importantes para a formagao do ser
humano e que as habilidades trabalhadas podem apoiar o processo de
aprendizagem de forma consistente, mas penso ser importante ressaltar que existe
muito mais do que isso. Vicent LANIER (1984) levanta esta questao quando procura
estabelecer 0 que a arte-educagé.o deve ensinar, qual deve ser seu foco, e nos
apresenta a tematica afirmando que, no geral as concepgles curriculares da area
nao refletem as contribuicdes especificas da arte, ou seja, elementos que nenhuma
outra area pode oferecer & educagao. (LANIER, p.4) O autor ateé brinca nos dizendo
que a presenca da arte na escola pode até fazer do individuo um excelente jogador
de sinuca, mas esta caracteristica outras disciplinas também podem proporcionar.

Foi neste contexto que desejei trabathar na escola, conhece-la mais, vivencia-
la, dancga-la. Concluida a Graduagao em Danca senti a necessidade de estudar
sobre educacéo para poder interferir e me inserir profundamente na escola, assim
surgiu o interesse pelo curso de Graduagéo em Pedagogia. Sempre esteve claro, ao
longo destes anos de pedagogia, que meu estudo na area de educagao era somado,
passo a passo, ao conhecimento em danga € nunca o substituiria. A busca se
configura entdo como uma unido das areas, ressaltando sempre que a danga, assim
como a arte, € uma area de conhecimento especifica € nac apenas uma ajuda para
a educacao.

Nos ultimos anos da Graduagéo em Danga tive contato com o texto da LDB

que especifica o ensino de arte. Podemos ler no texto da LDB 9394/96 titulo V, cap.

I, secdo |, artigo 26, paragrafo segundo, o seguinte:
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O ensino da arte constituird componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos.

Logo o primeiro contato com este texto me provocou diversas indagagdes e
reflexdes a cerca do professor de arte e da disciplina na escola formal e minhas
experiéncias de procura de emprego quando recém formada reforgcaram as
questdes, apresentadas no fim desta introducdo, e ampliaram a reflexao que eu
buscava agora na Graduagdo em Pedagogia.

A formagéo de licenciatura em danga me possibilita a atuagdo como
professora de arte nos diversos niveis de ensino, porém muitas barreiras sao
encontradas por profissionais com a mesma formagao que a minha. Primeiramente,
relato a experiéncia vivenciada por mim e por uma colega de faculdade ao tentar
ingressar em escolas do Estado de S&o Paulo como professora substituta de arte.
Chegamos com nosso diploma de licenciatura em danga para fazer o cadastro e nos
surpreendemos com o funcionario que néo aceitou nossa inscrigdo porque, segundo
ele, danca ndo é conteldo curricular na escola. Tentamos explicar-lhe que, de
acordo com a LDB/96, as diversas linguagens da arte deveriam ser trabalhadas na
escola, mas a resposta que tivemos foi que dentre as formagdes e gualificagbes
aceitas pela diretoria de ensino ndo existia a opgéo “licenciado em Danca”. Nosso
principal questionamento neste momento foi: como existe em uma universidade
estadual um curso de licenciatura cujos profissionais néo séo aceitos pelo proprio
sistema estadual de ensino?

Em 2002, foram iniciadas pelos profissionais da danga discusstes acerca da
profissao do artista da danga, motivadas pela criacdo do CONFEF, Conselho
Federal de Educacéo Fisica, que numa tentativa de delimitar a area de educacao

fisica e conferir maior credibilidade aos profissionais passou a defender que



aexclusividade de se trabalhar com o corpo dos outros € o profissional de educagao
fisica. Os profissionais de danga, capoeira, artes marciais e yoga, que nao possuem
diploma de educagio fisica foram excluidos — o que se configura uma
impropriedade. No caso da danga, os profissionais julgaram tal agao de forma
pejorativa, sendo que pela visdo do CONFEF esta ficava reduzida a uma mera
atividade fisica. O grande mote desta batalha dos profissionais da danca foi “Danga
é arte!”, procurando clarificar as diferengas entre danga e ginastica, fundamentando-
se na questido da expressividade. Esse movimento iniciou uma uniéo politica dos
artistas da danga, trazendo muitos frutos para a categoria. Auxiliou na definigao da
area e na valorizacdo da danga enquanto arte e na valorizagdo e reconhecimento
dos profissionais.

Durante a disciplina de estagio supervisionado em danga, relatos como o meu
eram freqilentes e recorrentes ao longo dos anos nas diversas turmas. Dada esta
situacao a Professora Marcia Strazzacappa, entéo responsavel pelas disciplinas de
estagio supervisionado em danca solicitou junto a Diretoria Académica da UNICAMP
que reconhecesse em nosso diploma, por escrito, nossa habilitagao para dar aulas
de arte em escolas de ensino formal. Conseguimos e tivemos o seguinte texto

impresso no verso de nosso diploma:

Apostilamos o presente diploma, nos termos da legislagdo vigente,

para constar que os contetdos programaticos do curso de Licenciatura

em Danga ultrapassam aqueles considerados fundamentos basicos na

formagdo do entdo licenciado em Educagdo Artistica. Diretoria

Académica, 06 de abril de 2004.

Diversos concursos para professores surgem na cidade de Campinas e no
estado de Sao Paulo e na qualificagédo solicitada para professor da arte era aceito
apenas o diploma de licenciado em Educagao Artistica. Ap6s aprovagao no

concurso, tinhamos nossa documentagéo indeferida em todos os casos. Em um
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concurso do SESI, Servico Social da Industria, no ano de 2003, entramos com
recurso e tivemos a documenta¢do deferida. Nenhuma de nds fora realmente
chamada ao trabalho por ocasido deste concurso. No ano de 2006, um novo
concurso da mesma instituicdo ja diversificava a qualificacdo exigida para o
professor de arte, aceitando as diferentes habilitagbes, como expresso em lei.
Apenas em 2007, apds ter tido uma boa classificagdo no concurso fui finaimente
convocada. O concurso prestado fora para o ensino fundamental Il e me chamavam
para lecionar no ensino médio. Aceitei o desafio embora nunca tivesse estudado
para trabalhar com o ensino médio, sendo que sempre estive focada nas questoes
do ensino fundamental e da educagdo infantil, faixas etarias nas quais eu tinha
experiéncia.

Um primeiro levantamento bibliografico mostra que as diferentes linguagens
s30 abordadas por diferentes profissionais da area, como vemos nos livros
organizados por Louis PORCHER (1982) e outro por Sueli FERREIRA (2001), por
exemplo. Uma observagao mais atenta pode nos revelar que o mesmao ocorre nos
PCN, Parametros Curriculares Nacionais, de ensino fundamental e médio. Essa
divisdo reforca as especificidades de cada linguagem e caracteriza seus elementos.
Tal observacao provoca mais uma questdo: se para discutir teoricamente sobre as
linguagens artisticas na escola solicitam-se conhecimentos diferentes de
profissionais diferentes, por que o professor de arte é um s6? Serd que sua
formacao contempla tais especificidades?

Poderiamos sugerir a contratacdo de uma equipe para trabalhar a area de
arte, mas esta sugestdo é financeiramente complicada, principaimente nas esferas
plblicas, mas nao devemos permanecer na superficialidade. Outra questao que

aparece esta ligada a posigéo politica da escola e nos faz perguntar que tipo de



cidadado queremos formar? Qual é a real importancia conferida a arte e a seu
conhecimento? Por ai chegaremos a questdes cada vez mais amplas em relagéo a
politicas educacionais e democratizacdo do conhecimento.

Tais experiéncias e leituras geraram mais inquieta¢des ao longo do curso de
Pedagogia. Questdes diversas sobre concep¢des de arte e de seu ensino, de
formacao de professores, questdes politicas. Nao surgem para necessariamente
serem respondidas. Elas aparecem dangando uma sinfonia efémera onde em alguns
momentos se apresentam como “A Grande Questdo” e em outros parecem
absolutamente mediocres. Klauss Vianna, dangarino e professor escreve que a crise
gera o movimento e penso que esse movimento € também uma danca, uma danga
das idéias. Qual a concepgao de ensino de arte na educagdo formal? Como se
inserem neste contexto as diversas linguagens da arte? Sera possivel adequar a
arte aos padrées organizacionais da escola? Quais as alternativas para a arte na
escola? Como se espera respeitar as habilitagdes especificas em cada uma das
linguagens artisticas, assim como a especificidade de cada uma delas sendo apenas

um professor de arte? Como eu elaboro os conteludos a serem trabalhados nas

diversas linguagens da arte?



Arte e eu

Cresci sob a saia de uma mae devoradora de livios e de um pai amante de
musica. Como muitas familias modernas, desde meus dois anos de idade tenho a
casa da minha mée e a casa do meu pai. Na casa da minha mae, enormes
prateleiras cheias de livros de todo tipo e para todas as idades. Livros grandes,
pequenos, coloridos e cheios de figuras e outros s6 com letrinhas. Eu mesma vinha
montando algumas colegdes e tinha um repertério significativo de livros, os quais eu
era co-ilustradora dos meus exemplares. Existia um clima agradavel e de liberdade
na casa da minha méae. Eu podia brincar na rua, subir nos muros, o quintal era
grande, cheio de arvores, cachorros e gatos. Dentro de casa eu também tinha meu
espago — meu quarto - onde eu € meus amigos podiamos criar as historias mais
loucas e divertidas, podiamos mudar todos os moéveis, fazer cabanas, criar nosso
mundo - era muito bom!

Na casa do meu pai as coisas eram um pouco mais sérias. Muita musica
classica e comida de verdade (na casa da minha mée tinha mais lanche do que
bife). Foi também com meu pai que conheci Adoniran Barbosa e outros mestres da
musica brasileira. Era ele que me presenteava com discos de musica de “gente
grande” (ganhei um Rita Lee e Roberto de Carvalho aos sete anos).

Os dois sempre me incentivaram muito em tudo que eu quis fazer. Aos quatro
anos comecei a freqlentar aulas de danga por indicagdo médica: andava com 0s
pés virados pra dentro, tropegava no meu proprio pé. Mas néo foi s6 a orientagao
médica que me fez permanecer na danga. Eu gostava mesmo. Amava ir para

aquelas aulas, treinava em casa sozinha e ensinava minhas amigas. Mudei de
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professora e de academia de danga inlmeras vezes, mas a cada ano eu me via
mais apaixonada pela danga e cada vez mais realizada em poder dangar.

No ensino formal, freqientei escolas particulares da cidade de S&o Paulo.
Sempre escolas com propostas pedagogicas diferenciadas, nada tradicionais.
Brincava muito, a gente tinha muito espago para imaginagéo e brincadeiras de faz-
de-conta. Podfamos levar fantasias e pintar o corpo todo de tinta guache.
Tomavamos banho de esguicho sem roupas. Essa foi minha educagéo infantil.

No ensino fundamental, em uma escola nova, lembro de ter aulas de musica
e de expressdo corporal a parte das aulas de artes, todas com professores
especialistas. Eu amava essas aulas. Adorava as brincadeiras da aula de expressao
corporal, mas a maioria da turma nao gostava. Eu sempre queria fazer os trabalhos
em forma de teatro, sempre tive muitos figurinos em casa. A escola oferecia aula de
coral, mas eu nunca pude participar porque escolhi continuar as aulas de danga.

Por volta dos nove anos, comecei a estudar pianc. Foi meu primeiro contato
com teoria musical e aprendi a posigdo das notas no teclado e nas linhas do
pentagrama. Nao durei muito tempo nessas aulas. Nao tinha paciéncia de sentar ao
piano e estudar, era tudo muito formal, muito rigoroso, a maneira de sentar, de
colocar as maos sobre as teclas. Eu queria tocar, mas nao queria 0s exercicios
magcantes do piano. Os exercicios magantes e repetitivos das aulas de danga eu
amava, nao me importava de repetir tudo quinhentas vezes.

Aos onze, doze anos eu fregiientava durante as tardes o Curumim, no SESC
Pompéia, bem perto da minha casa. Passava todas as tardes em oficinas (eu
sempre escolhia as de artes plasticas e expressao corporal) e ainda tinha aulas de
sapateado aos sébados. Um ano mais tarde, quando j& ndo podia estar no curumim

devido a idade, frequentei aulas de ceradmica também no SESC. Era uma vez por
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semana e durava toda a tarde. Eu nunca faltava. Desenhava meus projetos e vivia
presenteando as pessoas com as pegas que eu fazia. Sentia-me orgulhosa depois
em ver meus vasos e porta-coisas sendo usados.

As aulas de artes do ensino fundamental eram muito boas. Lembro de
trabalhar com colagem, desenho pintura, argila. Tinhamos um espago muito bom
para as aulas, que eram sempre duplas. Uma coisa que ficou muito marcada foi
arrumar a sala ao final da aula. Deviamos deixar a sala organizada para a proxima
turma e para isso o professor reservava cerca de dez minutos. Todos colaboravam.
Uma vez discutimos se era methor varrer empurrando a sujeira ou puxando.
Testamos de diferentes maneiras e quando saimos da aula fomos perguntar a
faxineira da escola - a partir deste dia aprendemos a varrer empurrando a sujeira,
como ela nos sugeriu. Outra vez criamos um enredo de camaval para uma escola de
samba da Lua. Era o povo da lua protestando contra a tirania do Rei Rato,
reclamando do desemprego, da fome e da pobreza. Cada aluno criou uma ala.
Fizemos maquetes € montamos o desfile. Ficamos muito tempo desenvolvendo este
projeto e eu fiquet muito satisfeita com o resultado. Lembro também de uma outra
vez que quisemos montar Romeu e Julieta. Ensaiamos varias vezes, mas nunca
conseguimos terminar e acabamos abandonando o projeto. Essa memoria me
tranguiliza sempre que meus alunos ndo alcangam o final de um projeto ou o
abandonam durante o processo. Entendo que € um risco e faz parte do aprendizado
em arte.

No ensino médio, agora em uma nova escola, tive aulas de arte no primeiro e
no segundo ano. No primeiro trabalhamos questdes de cor, luz € sombra €
observamos muitas imagens que davam referéncia ao trabalho. No segundo ano

estudamos o corpo humano, aprendemos a desenhar proporgoes, fizemos desenhos
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com modelo vivo @ montamos uma exposigao de arte com o tema “Corpo humano”
onde cada um elaborou um projeto do que faria. Dentro do tema as possibilidades
eram diversas. Lembro que uma amiga fez pequenas esculturas com pedagos de giz
e que eu montei um grande painel de pequenas partes com a representagéo de um
corpo. Paralelamente tinhamos aula de histdria da arte com um outro professor, mas
na mesma disciplina. Eu amava as aulas de histéria da arte. lamos para o auditério
da escola e observavamos imagens, escutdvamos musica, bebiamos cha e
conheciamos a histdria. Fizemos até uma viajem de campo da disciplina de arte:
fomos a um mosteiro em Vinhedo estudar o Impressionismo durante um fim de
semana. Foi fantasticol Faziamos desenhos de observacdo de paisagens, do
mesmo ponto em diferentes hordrios do dia, para trabalhar a questao da luz, liamos
poesias, assistimos a fimes e um concerto de musicas impressionistas na capela do
mosteiro. Foi um dos melhores estudos do meio que participei. Também tive aulas
de danca na escola, mas estas faziam parte das aulas de educagao fisica, que
funcionava com esquema de modalidades que os alunos escolhiam, misturando os
alunos de diferentes turmas e anos do ensino médio. As opgdes eram 0s esportes
com bola ~ futebol, basquete, vblei — capoeira e ginastica. No primeiro ano eu fiz
capoeira. Foi uma experiéncia positiva, a professora era bastante didatica e
detalhista entao aprendemos 0s golpes com bastante clareza. No segundo ano e no
terceiro escolhi ginastica, que na verdade uma das turmas tinha aulas de danca.
N&o era nada elaborado, na verdade era uma turma de gquem ndo gostava de
educacao fisica. Cada més a professora passava um ritmo diferente, meio danga de
saldo, meio qualquer coisa e muitas vezes eu gjudava na montagem de sequéncias
e coreografias. Nessa turma tinha uma menina com paralisia nas pernas, acho que

ela teve paralisia infantil. Ela andava de muletas € com bastante dificuldade, mas
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participava das aulas de danca. Um dia, olhando ela dancar, pensei que poderia
ajuda-la dando as méaos para eia. As muletas pareciam atrapalhar muito. Ela gostou
muito e a professora também. Passamos a revezar quem daria as maos para a
Mariana e pudermos ver seus progressos.

Durante todo este periodo continuava nas aulas de danga, na escola Ballet
Paula Castro, escola técnica de danca, que ficavam cada vez mais intensas — tinha
aulas todos os dias, chegando algumas vezes a ficar tantas horas na academia de
danga quanto na escola. A danga era minha prioridade. Nao me importavam as
provas nem os trabalhos, confesso que eu fazia o minimo.

No terceiro ano veio a crise: acabou a escola, essa segurancga de ter todos os
dias que levantar e ir para aula, ver as mesmas pessoas, 05 mesmos professores.
Seria uma grande mudanca. Faculdade? Eu nem sabia se eu queria fazer faculdade.
Talvez quisesse, mas nao logo ao terminar o ensino médio. Queria viajar, morar fora
do pais um tempo, conhecer outros lugares, outras pessoas. Talvez eu até quisesse
estudar psicologia... Com o passar do ano fui descobrindo cursos como terapia
ocupacional, onde eu poderia continuar com a danca. QO Orientador pedagoégico da
escola me procurou um dia com um material sobre o curso de dan¢a da
Universidade Estadual de Campinas, a UNICAMP (a escola ndo era muito grande,
todos sabiam da minha paix3o pela danga). No tltimo dia eu fiz minha inscri¢ao para
o vestibular da Unicamp. Fiz a prova da mesma forma gue as demais, sem grandes

preocupagdes. Minha grande surpresa foi: passei!
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O Curso de Danca

Na UNICAMP, o primeiro ano do curso de danga foi uma grande mudanga na
minha vida. Além de sair de casa e morar sozinha, eu dividi quarto (experiéncia
nova, afinal sou filha unica), tive que aprender a conviver mais de perto com
pessoas muito diferentes. Corporalmente as mudancgas também foram intensas: as
aulas eram completamente diferentes do que eu conhecia. As disciplinas tedricas
pareciam mais objetivas, nos nomes e nas ementas, mas ndo imaginava o que
esperar das aulas de técnica de danga, dangas brasileiras e consciéncia corporal
que eu teria por alguns anos. Lembro de uma aula de técnica que, como muitas,
comegamos caminhando pelo espago. A professora orientava a caminhada pedindo
que sentissemos como estavam nossos pés, se estavam voltados para frente ou
nao, como estavam nossas pernas, que esforgo faziamos para andar, como estava
nossa coluna, enfim, todo ¢ corpo parte a parte como em um inventario de eutonia’,
porém em movimento. Todos os exercicios eram fundamentados na tecnica Klauss
Vianna. Durante minha caminhada, perdia velocidade atrapathada pelo pensamento
“ey ndo sei andar!”. Saber, eu sabia mas precisava reestruturar. E foi o que
aconteceu com meu corpo logo nos primeiros anos.

Antes eu tinha aulas de técnicas especificas de danga — sapateado, ballet,
moderno, flamenco — e a partir deste momento passo a aprender meu corpo em
movimento e nao a téchica no meu corpo. Tudo era muito para mim mesma e eu

nem pensava em mercado de trabalho, n&o queria participar de grandes

' A Eutonia ¢ uma pratica corporal criada e desenvolvida por Gerda Alexander (1908 Wuppertal / Alemanha -
1994 Copenhagem / Dinamarca). A palavra eutonia significa tensdo em equilibrio; tbnus harmonioso {do grego
ew: bom. harmoniose e do latim tonus: tensdo). O trabalho consiste no use da atengéio as sensagbes promovende
a ampliagio da percepgéo ¢ da consciéncia corporal.
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companhias, nem montar a minha. Pensava que queria fazer com que todos
pudessem dangar.

As disciplinas da licenciatura que fiz s6 comegaram a fazer sentido nos
Gltimos semestres quanto tive aulas com uma professora que era também bailarina e
formada em danga. Foi durante a disciplina de estagio que comecei a olhar para a
educacéo. Comecei a freqiientar escolas municipais e sentir que faltava danga nos
espacos escolares. Mais que danga, sentia falta da arte, aquela que eu tinha
vivenciado na minha escola fundamental. Por outro lado, acompanhei aulas de
danca em uma escola particular e pude observar relagbes diferentes com a arte.

Transcrevo aqui dois trechos do meu relatério de estagio em danga:

Comecei trabalhando na EMEF André Tosello, situada no Jd.
Aeroporto. E uma escola pequena e eu dava aula na “quadrinha’; um patio
metade coberto de chéo de cimento pintado tipo quadra de vdlei. A parte
coberta tem o piso mais liso e a érea descoberta é cheia de desniveis. O
telhado furado de brasilite é sustentado por meia duzia de colunas. Eu fui
nomeada a professora de danga da escola e daria aula para todas as
turmas. Para minha surpresa as turmas lotaram na primeira aula (as aulas
sdo fora do horario escolar e optativas). S6 a turma dos mais velhos teve
aula de verdade, aquela que eu tinha preparado, por que tinha apenas 17
alunos. Nas oufras turmas eu quase me desespereil Ndo sabia o que
fazer, era em torno de cem alunos em cada turma. Eu, que nunca tinha
dado aula e finha meu lindo plano de aula coerente, ndo consegui
organizar uma brincadeira de “estatua” com 0S8 menores. Eles falavam
pulavam corriam sem parar.

No comego eu pretendia trabalhar a partir de jogos e brincadeiras,
desenvolver atividades lidicas e estimular a criagdo e produgdo dos
alunos. Em quase todas as turmas eram muitas criangas ansiosas para
dangar o que entendia por danga (este era o 4° ou 5° ano do prodanga na
escola) e eu via meus planos de aula se desmanchar assim que 0S alunos
chegavam gritando e pulando. Eu tentava fazer a chamada (queria saber
todos os nomes) e propunha uma atividade que, quando comegava,
demorava em ser aceita ou me dava a sensagéo de que eles estavam
achando muito chata. Minhas propostas ndo se adequavam ao que 0S
alunos conheciam, esperavam e queriam de uma aula de danga. Me rendi
a vontade deles, para ndo ficar sem aluno, e comecei a passar seqiéncias
e ensinar movimentos para eles repetirem. Com as turmas mais velhas
todo final de aula eu pedia que eles montassem sequéncias em grupos e
apresentassem para os oufros grupos. Com as turmas de 12 e 27 série eu
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consegui incluir brincadeiras como aquecimento ou finalizagdo, mas se eu
nédo ensinasse “passos” eles me pergunfavam: “a gente nédo vai dangar?”.

A grande quantidade de criangas que aparecem para a aula de danga €
que me surpreende ao reler este relato. Provavelmente isso € uma
demonstragdo da caréncia de arte que esta escola, bairro e individuos sofriam.
Penso gue nos bairros mais desfavorecidos o problema nao € apenas a falta de
saneamento béasico, de moradia adequada ou de comida. Faltam recursos e
oportunidades. Minha aula de danga, que a principio tinha uma proposta
educativa, baseada nos conceitos de Rudolf Laban, ficaram superlotadas me
fazendo refletir sobre a proposta de aula. Com nimero de participantes acima
do que eu esperava, as atividades n&o eram possiveis e os alunos tinham uma
expectativa em relagdo as aulas de danga pelo fato do projeto estar nesta

escola ha alguns anos.

Comecei as aulas na Escola do Sitio na mesma época que no
Prodanga. Nas tardes de tergas, alunos do pré, 1% 2° séries, o ciclo {,
participavam de atividades de artes. Quatro oficinas aconteciam na tarde:
construgdo de brinquedos, uma ligada a musica e som, outra ligada ao
teatro e a Ultima mais proxima da danga. Dividiamos o grupo todo do ciclo
em quatro turmas e cada turma participava de duas das aulas em uma
semana e das outras duas na semana seguinte.

A proposta das aulas de danga era a partir de jogos e brincadeiras
estimular as criancas a brincar com seus movimentos. As criangas daqui
mergulham facilmente em jogos de imaginagdo e no mundo lidico,
brincam com mais liberdade. Brincamos com as partes do corpo e de
desenhar seu contorno no chéo, de robé, de modelar o corpo, corre-cotia,
arcos com fitas, até chegarmos & festa junina. Para a festa os quatro
professores se uniram em ftorno de um projeto de apresentagéo para a
festa junina. Cada professor trouxe uma sugestdo e organizamos um
cortejo. Uma cobra salamanta-boi puxaria o cortejo com um grupo para
apresentar uma opereta, tocadores de pifano de dangadores de xaxado e
o pessoal do coco. Fizemos com o auxilio de todos os quatro grupos a
cabeca da cobra e cada professor ficou com um pedago do cortejo: eu
participei ajudando no xaxado. No dia da festa fomos até a quadra em
forma de cortejo com a cobra levando, dangamos, brincamos,
apresentamos e saimos da mesma maneira.
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No segundo semestre trabalhamos com mascaras. Neste momento
as criangas escotheram uma das quatro oficinas para trabalhar o semestre
inteiro. Com o grupo de danga a introdugéo ao frabalho de mascaras foi
uma aula em gque perguntamos o que eram mascaras e qual era a menor
mascara que eles ja tinham visto. Com pintura para rosto e um espetho
pintamos a pontinha do nariz deles de vermelho e pedimos que, ao se
olharem no espelho com o rosto diferente fizessem alguma coisa com O
corpo. Me impressionou o resulfado da alividade, algumas criangas
mergulharam no universo do palhago. Na semana seguinte fizemos com
eles o0s projetos das mascaras que construimos com fodo o grupo do ciclo.
Tivemos algumas dificuldades para construir as mascaras (algumas nao
davam certo, outras mofavam de uma semana para outra, algumas
desapareciam...) Algumas vezes paravamos a construgdo da mascara e
faziamos algo diferente. Finalizamos o semestre com uma vivéncia com as
mascaras.

Foi muito interessante fazer estagio na Escola do Sitio, os
professores me ensinaram muita coisa na convivéncia com as criangas
nestas tardes de tergas. Participei das atividades de todos os professores,
ndo ficava s6 com a professora de danga. Conversava bastante com 0s
professores sobre as aulas, arfe e educagéo.

Neste texto podemos sentir as diferengas que encontrei nas duas escolas que
trabalhei durante o estagio do curso de dang¢a. Vemos como o trabalho educativo
rende frutos e como essas criangas respondiam as brincadeiras propostas e como
deixavam explorar seus corpos e seus movimentos sem se preocuparem. Essa
diferenca nédo acontece apenas pela diferenga de localizagdo e classe social media
da escola, sinto que essa diferenca é resultado da proposta pedagogica, condugao
das aulas e formacdo dos professores. Penso que o mais fascinante de ter vivido
essa experiéncia foi perceber como a condugéo das diferentes aulas em coeréncia
com o projeto e as concepgdes pedagdgicas da escola, o bom relacionamento
profissional entre os professores promovem uma integragao entre as diferentes
atividades e criam uma unidade, na qual as criangas ja conhecem o modo de
trabalho e ja respondem as atividades propostas.

Incentivada por tais experiéncias, passei a me perguntar como seria se a arte

estivesse sempre presente na educagdo, queria estudar esta questao. Pensei em
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fazer uma pos-graduacéo, afinal eu estava me formando e sem saber o que iria
fazer. Queria dar aula, mas nao queria ficar sendo apenas uma professora de danga
que aparece na escola uma ou duas vezes na semana. Queria estar inserida,
envolvida e poder criticar, sugerir e mudar. Queria muito e ndo sabia nada. Como eu
podia criticar e sugerir sem conhecer? Foi essa consciéncia - de n&o saber nada —
que me motivou a fazer uma segunda graduacgéo. Desta forma me candidatei ao
curso de Graduagdo em Pedagogia apenas na UNCAMP, com muita vontade de

passar, porém sem me preocupar demais com o vestibular.
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CAPITULO Il: A DESCOBRETA DA EDUCACAOQ

A Graduacao em Pedagogia

No comeco da graduagio em pedagogia eu sentia um enorme desconforto
em ficar sentada quatro horas. Nunca tinha tido aulas tdo longas e tinha muito medo
de ndo aglientar a segunda graduacgao. Todos diziam que eu era muito corajosa em
comecar uma segunda graduagdo, mas sentia que era o que queria fazer, que ISSO
era importante para mim. E foi. Durante o curso mantive como horizonte a vontade
de unido das areas: algumas vezes o horizonte estava bem proximo, outras era
apenas uma meta que ndo se deve deixar sair das vistas. Procurava, em todas as
disciplinas, fazer um vinculo com tudo que eu havia estudado na Graduagao em
Danca, e buscava a reflexdo de como aquela uni&o na qual eu insistia era possivel.
O sentimento de insisténcia foi bem forte em alguns semestres enquanto outros
pareciam magicos, de tantas “fichas que caiam”.

Durante todo o curso me mantive trabalhando, alguns anos mais, outros
menos. Dois anos eu trabalhei no Prodanca e foi onde eu mantive o maior contato
com escolas, porém sem estar de fato inserida no cotidiano, sem estar imersa na
escola. Este era um projeto da Secretaria Municipal de Educagao de Campinas que
levava aulas de dancga as Escolas Municipais. Trabalhava com turmas de 1% a 44
série e Educacéo Infantil na maior parte do tempo. A técnica trabathada variava
muito de turma para turma, de acordo com a faixa etaria, a localizagao da escola e
as expectativas dos alunos. Eles sempre esperavam alguma coisa da aula de danga
e como era uma aula optativa se eu decidisse trabalhar conteidos que julgo
significativos e esséncias da area de danga, simplesmente nao tinha turma. Dei

aulas de ballet, jazz, danga moderna e danga de rua. Os conceitos estudados na
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teoria eram levados a pratica com muita dificuldade para que as aulas se
enquadrassem ao esquema do projeto. Além de precisar conquistar alunos para
participar da minha aula, eu tinha a obrigatoriedade de prepara-los para dangar no
festival do projeto. Preocupava-me trabalhar os conteudos e conceitos que
considero importantes da danga a partir do que os alunos queriam dangar. Buscava
uma forma de trabathar com as qualidades de movimento, nogbes de espagb,
tempo, peso e fluéncia como vemos na teoria desenvolvida por Laban?, partindo do
que eles traziam sem me limitar a ficar apenas nisso. Procurava trabalhar de
maneira um pouco camuflada, disfar¢cando os contelidos nos passos € seqliéncias
da aula e incentivava a criagao deles, tentava trabalhar com improvisagao. Muitas
vezes pedia que eles me ensinassem passos e sequéncias que sabiam e trabalhava
a partir destes movimentos criando variagbes de tempo € espaco e sugerindo que
eles também criassem as variagbes. Tornava-se uma relagdo quase contraditéria,
trabalhar com principios da “dancga livre™ de Laban partindo de formas e estética
pré-estabelecidas. Como degiutir tais conceitos para a realidade de nossas escolas

e de nossos alunos?

*Rudolf von Laban (1879-1958) - dancarino hingaro, teorista do movimento ¢ “pai intelectual” da
danga moderna européia - desenvolveu uma das mais jmportantes teorias sobre movimenta: definiu o esforco,
quais os fatores que constituem as qualidades de movimentos e formulou uma técnica de educagio da danga.
Chama esta de “danga livre” por ndo apresentar formas a serem seguidas e sim dinfmicas, esforgos a serem
treinados a partir de dezesseis temas de movimentos basicos, com a finalidade de alcangar o dominio do
movimento. Laban é um dos responsaveis pela revolugdo na danga. At seu periodo, o Ballet Roméntico era a
forma mais “aceita” de dan¢a Mas ainda assim era uma arte inferior, quando considerada como arte, e muitos
preconceitos proibiam o corpo e celocavam a danca em uma posi¢fio marginalizada. A moralidade punia as
questdes corporais. Laban teorizava sobre as origens do movimento expressivo, como utilizar uma linguagem
arafada para descrever e transmitir movimentos de uma danga sem passos. Seu método de notacio, escrita do
movimento humano, hoje em dia chamado de Labanotation, é o sistema de escrita do movimento {dance

notation) mais amplamente utilizado.
¥ Ver nota trés
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Arte e escola

Segundo PORCHER (1982), algumas finalidades do ensino de arte devem ser
adotadas como fundamentais: criar no individuo uma consciéncia exigente e ativa
em relagéo aos seus panoramas e a qualidade de vida cotidiana; desenvolvimento
global da personalidade através de atividades expressivas, criativas e
sensibilizadoras: alfabetizagéo estética que retira a impoténcia de expressao e a
iluséo da cria¢do.

As observacdes de minhas experiéncias praticas demonstraram que grande
parte dos professores (as) enfatiza 0 ensino das artes plasticas (ou visuais) e ainda,
conforme Ana Mae BARBOSA (2002) nédo tém a formagdo adequada para trabathar
com a diversidade das linguagens que a especificidade da area exige. A danca e a
musica, por exemplo, ficam restritas a comemoragbes como festa junina, da
primavera ou més do folclore. Além dessas ocasides especiais tambem vemos uma
insercdo de atividades expressivas em outras disciplinas como, por exemplo,
linguas: professores de portugués propdem uma pega de teatro com a finalidade de
estudar determinado texto ou professores de inglés o fazem com vistas a melhorar e
exercitar a pronuncia dos alunos. Acredito que isso nao € um erro e que pode ser
importante para o desenvolvimento de muitas habilidades e competéncias, mas
acredito ser de suma importancia ressaltar que nao faz parte dos objetivos do ensino
de arte. Assim percebo a arte marginalizada no contexto escolar, sendo considerada
essencial para ajudar a desenvolver habilidades que serao exigidas nas outras
disciplinas, mas néo valorizada e trabalhada como area de conhecimento.

E possivel observar também que as mudancas legislativas, no que diz

respeito ao ensino da arte, tém gerado diversas discussoes e reflexdes acerca da
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formacao de professores, sejam eles especialistas ou polivalentes“. Conforme nos
coloca BARBOSA (2002) ao fazer uma retrospectiva do ensino de arte no Brasil, em
1996 — LDB 9394/96 — as artes mudam de status na escola, passam a ser disciplina
obrigatoria nos diversos niveis da educagdo basica deixado de ser atividade
educativa como antes. Fanny ABRAMOVICH (1985) escreve sobre professores de
arte que encontrou pelo Brasil que nem se quer eram formados em arte (isso é ainda
muito comum), professores de portugués ou de educagao fisica que sem nenhuma
outra formacao se transformam em professores de arte. Ela também cita alguns
cursos de formacao em educagdo artistica que tentam incluir as diversas linguagens
em pouco tempo e que esses professores em formacao nao vivenciam o processo
criativo que deveriam elaborar com seus alunos. Cita também a existéncia de
professores que nunca assistiram a um espetaculo teatral ou de danga, nem mesmo
visitaram um museu ou uma exposicio. Esta falta de formagdo também pude
observar durante o tempo que trabalhei no Prodanga: muitas das professoras que
atuavam no projeto n&o tinham nenhuma formagéo de danga, sendo professoras de
educacao infantil, educagao fisica ou qualquer outra area e que achavam “lindo” que
as criancas da escola dangassem. Passavam por um pequeno curso com a
coordenadora do projeto e muitas vezes tinham ajuda de monitores. Os monitores
eram ex-alunos do projeto (que acontecia apenas em escolas de Ensino
Fundamentat e educagao Infantil) que cursavam o Ensino Médio. Muitos destes néo
tiveram qualquer outra experiéncia de danga que ndo as aulas do projeto e as
reproduziam, sem reflexdo. Nao tinham formagao especifica de danga — que temas
trabalhar com as determinadas idades, como desenvolver o processo criativo e

muito menos conhecimentos de anatomia, fisiologia e cinesiologia humana. Vejo

*Professor polivalente é aquele que trabalha com as diversas disciplinas, ao contrério do professor especialista,
que trabalha com apenas uma disciplina. Normalmente os professores de educagdo infantil ¢ da primeira etapa do

ensino fundamental s@o polivalentes.
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ainda que, em relacéo a formagao dos professores, as habilitagbes especificas como
temos hoje, nao permitem a formagao diversificada.

Qutros estudos, como ¢ desenvolvido por Isabel MARQUES (1999), situa a
danca e a arte no contexto educacional contemporaneo, levanta a historia da
inclusdo da arte no curriculo escolar e relaciona também as mudangas na
concepcao de arte, principalmente, ao longo do século XX. PORCHER (1982)
também fala a respeito de mudancgas ocorridas no ambiente a partir do inicio da
industrializacdo como o aumento da produgdo, da acessibilidade aos bens de
consumo, aumento da riqueza das nagdes que vem aliado a produgéo em massa.
Este panorama se expande também para o campo da cuitura. Desta forma, segundo
o autor, nos deparamos com uma crise de referencial.

A beleza refugia-se nos museus, espagos que lhe sdo reservados,
torna-se assunto dos profissionais da arte e de estetas sem critérios
definidos, é consumida em lugares fechados e em horarios fixos, da

mesma maneira como a natureza é transformada em parques de lazer(...)
(PORCHER, 1982 p.26)

Ao discutir a danga na escola, MARQUES (1999) levanta algumas questoes
que também me afligem: existe uma tendéncia na danga, como em toda area de
arte. em criar “escolas”, grupos que desenvolvem uma metodologia para trabalhar
com a linguagem artistica escolhida e cristalizam processos & praticas pedagégicas
que imobilizam o artista e sua obra. Repetindo as perguntas que se faz a autora:
sera que o ensino de arte depende da morte do processo criador? A escola deve
imobilizar o artista para que seus alunos possam compreender e estudar a arte?
Estas caracteristicas da arte podem se configurar como amarras e filosofias a serem
contestadas e desprendidas de forma a religar a arte ensinada com a arte criada.
Podemos tragar um paralelo desta discusséo com a discussao de metodologias de

ensino. Um exemplo poderia ser a cartilha: sera que € 0 melhor método para a
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alfabetizacio? Em 2006 esta discussio voltava ao campo da educacao, visto o
baixo indice de alfabetizacdo dos alunos das escolas publicas. Neste caso
imobilizamos o processo de aprendizagem, igualando as criangas por meio da
anulacao de suas diferencas e amarramos a criagéo do professor que passa a ser
um reprodutor de algo que nao criou muito menos foi fruto da reflexao de sua pratica
docente. Qutro exemplo séo as franquias educacionais gue possuem apostilas que
devemn ser seguidas, em todas as escolas do grupo. Até mesmo a aula de musica
segue a apostila com os contetdos que devem ser trabalhados em cada série.
MARQUES (1999) ainda cita algumas atividades propostas por professores
de arte que ela pdde observar em escolas da cidade de $&0 Paulo como colorir
copias mimeografadas, colar o rabo de algoddo no coelhinho feito pelo(a)
professor(a) na época da pascoa ¢ as famosas colagens de macarrao. Eu mesma
tive a oportunidade de observar aulas de arte nas quais as atividades propostas
eram ligar os pontos, em uma fotocopia de um gibi da turma da Ménica, reproduzir a
bandeira do Brasil, todas sem nenhuma reflexao e sem dar conta de iniciar algum
processo criativo, de exploragao sensivel ou de expressdo. Muito pele contraio, a
professora criticava negativamente 0s trabalho diferentes, que fugiam do que ela
havia imaginado. Também tive a oportunidade de participar de um ensaio de
coreografia para a festa do folclore. A musica era “Escravos de JO" e a
movimentacao se limitava ao lado direito do corpo, sendo primeiro a méo e depois o
pé. Nao havia exploragéo espacial muito menos das gualidades de movimentos.
Quem montou a coreografia foi a professora de arte, que aparentemente nao teve
formagdo em danga e ndo conhecia nada sobre qualidades de movimento,
dinamicas ou evolugao espacial. MARQUES (1999) ainda questiona qual postura se

deve adotar em relagdo ao ensino da arte e contrapée uma concepgao livre, aquela
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que permite o total laissez-faire em oposicdo das propostas que desenvolvem
técnicas e processos rigidos e pré-determinados. Devemos entao encontrar um
equilibrio. Como encontra-lo? Como valorizar a arte, em suas multiplas linguagens,
como conhecimento na escola”?

Ao solicitar dos alunos um desenho ou a criagédo de uma historia que servira
de enredo a uma peca teatral professores se deparam com imagens e histérias de
violéncia, consumo de drogas, brigas familiares. Minha turma de ensino médio em
2007 criou um video cuja linha condutora era o assassinato do pai de uma familia e
a desestruturagao desta — um dos filhos se envolve com drogas, a outra fica gravida.
E novamente retiro do texto minha pergunta: (...) de que serve fornar os individuos
sensiveis & beleza das obras primas consideraveis impereciveis se ndo os tormamos
primeiro sensiveis & mortal feitra desse meio ambiente? (PORCHER, 1982. p.27)
Porém, para compreender feilira precisamos do contraponto da beleza. Devemos
entdao buscar a beleza dentro desta feilra para confronta-las. Como buscar a
alfabetizacdo estética se a beleza se refugia nos museus? Marcia A. GOBBI (2007),
quando discute arte e educagéo na primeira infancia fazendo uma discusséo a partir
da experiéncia dos modernistas brasileiros, levanta que Mario de Andrade defendia
a criagdo de museus populares. A proposta era de fazer reprodugbes de obras dos
maiores génios de todas as escolas de arte feitas por meios mecanicos, onde todos
teriam acesso a visitagio. Esta idéia trazia uma proposta educativa € uma posi¢ao
politica muito forte. A cultura era o que realmente importava e sua socializagao

aparece como fundamental.

Pierre BOURDIEU (2003), no livro O amor pela arte, discute a frequentac¢do
de museus na Franca. Coloca diferentes relacdes e concepcdes sobre a arte e

discute que arte ndo se aprende, assim néc & possivel ensinar algo que néo pode

25



ser aprendido. Desta forma o que se deve fazer & criar condigdes favoraveis para
que se despertem as virtuosidades. Coloca tais virtuosidades como disposigéo e
predisposicdo. Questiona se o amor pela arte tem a ver com a “distribuigéo
imprevisivel dos dons” ou se as caracteristicas sociais & culturais dos visitantes dos
museus exercem qualquer agio nesta relagdo. Nos introduz uma questao sobre a
“mistica da salvagdo” e aponta a arte como um novo alimento terrestre para a fome
espiritual de nosso tempo e deixa claro que esta salvagéo ndo pode ser deixada ao

arbitrio da distribuicdo dos dons. A educagéo tem um papel fundamental.
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O Ensino Fundamental |

As turmas de Ensino Fundamental | se mostraram muito diferentes entre si:
as primeiras séries aceitam mais brincadeiras ¢ entram mais na imaginacgao
enquanto que os de quarta série querem aprender uma técnica que possam
apresentar, desenvolver e dangar juntos em festas e eventos. As atividades gque
buscavam trabalhar as qualidades de movimento e a descoberta do movimento, a
partir de exercicios de improvisacéo e exploragdo eram possiveis com as turmas de
criangas mais novas tendo como estimulo um conto infantil, uma musica ou um jogo.
Ja as criangas maiores se mostravam envergonhadas e com medo de “fazer errado”.
Tentava explicar que nada era errado naquele momento, gue a intengdo era
experimentar o movimento, mas a vergonha e 0s padrdes sociais ja interiorizados
freavam as descobertas. Apenas com uma turma consegui desenvolver um trabalho
que considerei verdadeiramente significativo. Comecei a dar aulas para uma turma
de primeira e segunda série ainda em 2003, anc que ingressei no Prodancga, e
mantive a turma com {quase) os mesmos alunos até 2005, quando me desliguei do
projeto. No primeiro ano, trabalhava muitas sequéncias de coreografias e aceitava
que eles escolhessem a musica que gostariam de dangar no festival. No segundo
ano, ja era possivel usar exercicios de exploragéo espacial e de movimento no
aquecimento e no terceiro ano a turma montou a propria coreografia escolhendo
uma musica que eu usava em aula. Foi uma experiéncia bastante importante para
mim e foi quando percebi que educacao demanda um tempo (lembrando que as
aulas oferecidas pelo projeto aconteciam apenas uma vez por semana). Tempo esse
que a arte ndo tem na escola de hoje — quanto mais a danca!

Ana Angélica ALBANO (1984), discute © desenho infantil e nos apresenta

percursos de desenvolvimento do desenho, baseado também na psicologia. Afirma
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que o ingresso na vida escolar é responsavel pelo silenciar do desenho —"(...) entre
o desenho certeza € a certeza de néo desenhar estd o processo de escolarizagao”
(ALBANO, p.56). Vemos que também a danca se cala. Quando as criangas deixam
de desenhar, deixam de criar histérias, tém o corpo endurecido e ndo cantam mais
(ALBANO, p.51) nem dangam mais. Segundo a mesma autora podemos entender
que esse movimento (ou n&o movimento) pode ser interpretado pelo contexto do
mundo contemporaneo: uma grande dicotomia se acentua na relagao entre arte e
vida, trabalho e lazer, natureza e cultura. O processo de industrializagao, como ja foi
discutido anteriormente, altera o ritmo da vida e as religi6e55 sofrem uma baixa,
deixando de ser central na vida social das comunidades. Assim mais uma vez temos
a discusséo trazida por PORCHER (1982) sobre produgéo em série e feilra em
massa, porém ALBANO vai além refacionando a divisao do trabalho e a divisdo da
expressao. Na minha opinido esse processo se reflete de forma contundente na
danca e na expressividade corporal da briangas. Muitos dancam apenas o que €
veiculado pela midia, reproduzindo da melhor forma possivel. Na danga “do tchan’,
“da manivela”, do “cada um no seu quadrado” e no “creu” o melhor é fazer igual aos
outros, a criatividade e expressido propria ficam de fora. Quando pequenas as
criangas pulam, dangam e rolam no ch&o na oportunidade de descobrir o corpo €
muitas vezes escutam que devem sentar direito, que nao devem se sujar, que
devem se comportar bem. Para mim, este processo de perda de expressividade, na
danga ou no desenho, esta relacionado ao inicio do erro. Até o primeiro ano escolar
da crianca, ou seja, na educagao infantil, nac existe o erro. Nada que a crianga

produz esta errado, como no ano da alfabetizacéo, entdo néo existem blogueios da

5 Quando fala das religides, ALBANO coloca tais manifestagGes elemento catalisador das manifestagdes
exXpressivas como vemos em: (em sociedades tradicionais) as festas sazonais ¢ as da tradicdo emvolviam toda
comunidade, com jogos, misicas, dangas e toda sorte de manifestagGes expressivas que tinham em geral um
Jorte cunho religioso, cujo simbolismo era consoante ao espirito da época. (p.32)
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imaginacao pelo medo da ndo aprovagao da professora. Nas duas experiéncias que
vivenciei no estagio de danca pude refletir um pouco sobre esta questao, sendo que
a escola privada que estagiei ndo era t4o incisiva na questéo do erro com os alunos
do primeiro ciclo.

Um momento muito importante na Graduagdo em Pedagogia foi durante a
disciplina de Estagio Supervisionado |, onde pude acompanhar por um ano uma
turma de primeira série. No primeiro semestre acompanhei as aulas uma vez por
semana e era mais observadora, porém interagia bastante. Eu ia as segundas feiras,
mesmo dia em que eles tinham aula de artes. A professora de artes chegava a sala
(aquela professora da coreografia “escravos de J&") e a professora de sala ficava la
também. Ao menos deveria ficar mas ela acabava saindo e eu ficava. Na verdade
ndo ficava sé na sala, ficava numa situagao dificil: formada em danca, no sexto
semestre do curso de pedagogia, com as questdes do ensino de artes fervilhando
em minha cabeca eu passava momentos de angustia e tensao por estar numa
situagdo de estagiaria. Nunca falei nada — nem podia-, mas sempre que finha uma
abertura, mesmo que fosse por falta de vontade de continuar da professora oficial,
ey assumia a sala e trabalhava do meu modo. Ela ficava sempre ali de olho. Em um
dia de ensaio para a festa do folclore a professora desistiu porque, segundo ela, 0s
alunos estavam ‘“impossiveis’, super falantes e dispersos. Aproveitei para fazer
minha interferéncia, com autorizagéo da professora. Comecei cantando a musica e
brincando de roda. Como a formacao ja era de maos dadas sugeri de cantarmos a
mdsica fazendo a roda rodar. Rodamos para os dois lados. Depois fizemos a danga
como a professora mostrou, tudo do lado direito, e depois trocamos o lado e fizemos
tudo pela esquerda. Fizemos bem devagar e muito rapido. Nao estive presente no

dia da festa e ndo sei se essa experiéncia ajudou ou complicou a apresentagdo, mas

e 29
UNICAISP - FE - BIBLISTRE I

[

b T



tenho certeza que como experiéncia educativa de danga foi muito mais significativa
do que se limitar & repeticdo de movimentos de apenas um lado do corpo. Abaixo
trago uma descricdo de uma atividade que desenvolvi com esta turma da EMEF
Dulce Bento Nascimento onde levanto reflexdes sobre educagdo e posso
fundamentar a partir da observagéo a associagéo que fago entre o calar do desenho,

do corpo e da imaginagao infantil.

O mosquito escreve’® e as criangas também, mas elas ainda néo
sabem disso ou ndo tém confianga. O corpo também aprende em
movimento no espago, aprende a ler e a ver. Aprende a ouvir e a falar,
assim como também aprende a se calar. Strazzacappa diz “Toda
educagédo é educagdo do corpo. A auséncia de uma atividade corporal
também é uma forma de educacdo: a educagdo para o ndo-movimento —
educacgdo para a repressdo.” (p.79, 2001) Na sala em que fago estagio os
corpos aprendem mais a calar. Aprendem que ndo sabem. Aprendem que
falta capricho ao escrever. Sdo poucos elogios e muitas broncas. Muitos
recorrem primeiro a mim para perguntar se esta certo. Néo sabem que
lhes é permitido errar, arriscar. Néo tém seguranga.

Li o poema O mosquito escreve, escrevemos junto com o mosquito.
Perguntei:

- Como é que o mosquito escreve? Ele pega o lapis na mao e
escreve? (risos da sala today)...

- Ndo... Ele escreve com ele mesmo!

- Como assim, com ele mesmo?

- Ele faz as letras com ele (varias criangas fentando fazer letras com
0 corpo)

- Entdo vamos fazer como 0 mosquito e escrever com nosso corpo.

Brincamos juntos pela sala de fazer as lefras que 0 mosquito do
poema fez, depois as letras do préprio nome e as letras dos nomes dos
outros. Montei pequenos grupos onde escolhiamos na lousa uma palavra
que livesse o mesmo numero de letras que 0S integrantes do grupo e cada
um fazia uma letra. A sala tinha que tentar ler. Usei as palavras do proprio
poema para isso. Foi muito legall As criangas se divertiram e brincaram
com as letras. A professora ficou um pouco assustada com o barutho e a
enorme movimentagdo das criangas, umas cofrendo outras grifando as
palavras que achavam que estava escrito, poucas nas cadeiras, quanto
menos sentadas. Diversas correntes pedagogicas nao tradicionais
reconhecem e afirmam que ndo é s6 na sala de aula sentada na carteira
que a crianga aprende.

% «0) Mosquito escreve” Poema de Cecilia Meireles.
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Foi muito bom este estagio. Trabalhei poemas do livro Ou Isto, Ou Aquifo, de
Cecfilia Meireles com eles e sempre envolvia danga e criatividade nas atividades que
eu preparava. A turma respondia muito bem, mas tive algumas dificuldades com a
professora da sala e com a professora de artes. Nunca foi algo declarado, nem
explicito, mas elas foram aos poucos diminuindo o espago que eu tinha conquistado
no primeiro semestre. De atividades planejadas, consegui trabalhar trés em um
semestre inteiro. Acho que o caos que eu promovia em minhas aulas assustava e
perturbava a professora, bastante tradicionalista nas agdes. Foi nesta sala que ouvi
a professora brigar com o aluno, de seis anos, que pintou a nuvem de azul, pois ela
ja tinha explicado que nuvem néo era azul. Estas e outras observagdes me jevaram
as reflexdes e a partir delas eu passei a pensar atividades para turmas que estao
nesta transicdo da educag#o infantil para o ensino fundamental {primeiro ano de
ensino fundamental de nove anos) e escolhia algumas e experimentava nesta turma.
Fiquei me perguntando como a danga poderia ser trabathada em um contexto de
alfabetizacdo, na verdade, como alfabetizar com mais arte? Sera que usar 0 corpo, 0
movimento e a arte de maneira mais integrada e nao segmentada do resto dos
contetdos, nao deixando um horério reservado para ela e distribui-la em todos os
momentos n&o favorece para que a leitura e demais contetidos sejam incorporados?
Sera que uma experiéncia consistente de danga na escola, trabalhando e
valorizando suas especificidades enquanto area de conhecimento nao pode
contribuir para a formagao integral do individuo enquanto cidadéo e também facilitar
seu envolvimento nas outras disciplinas? Nao serd um modo de trabalhar a
alfabetizagao estética na relagio com as outras areas de conhecimento?

De fato, se pensarmos em uma formagao integral, concepgao oculta nas

questdes acima, ndo ha como dissociar a aprendizagem da arte das demais
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disciplinas, principalmente nas primeiras stapas da educagéo basica. O
conhecimento a ser construido com as criangas & um sé e sua integragao, o dialogo
entre os contetdos das diferentes disciplinas, faz com que os saberes trabalhados
na escola tenham significado. Talvez essa relagdo e integragéo das linguagens
artisticas no cotidiano escolar e nas diferentes disciplinas, nédo apenas como auxilio,
nem apenas enquanto campo especifico do conhecimento seja a guestdo a ser
investigada na pratica a respeito da educagéo integral, onde 0s sentimentos, o corpo
e o intelecto do educando ndoc sdo separados na aprendizagem e onde todas as

dimensbes humanas podem ser contempladas. Mas este € assunto para um estudo

mais completo.
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A arte e a educacéo infantil

Trabalhei com algumas turmas de educagéo infanti no Prodanca, mas a
coordenadora permitia apenas criangas a partir de cinco anos completos, portanto,
enquanto professora de danga a minha experiéncia neste nivel da educagao foi bem
limitada quanto a diversidade de faixa etéria. Outra experiéncia foi em outra
disciplina de estagio da pedagogia onde pude participar de turmas de trés anos de
idade. Todas as observagdes citadas neste texto vém destas experiéncias.

No Prodanca, todas as turmas deveriam participar do festival. Na Educacéo
Infantil ndo era diferente, mas as criangas ndo estavam preocupadas com isso. Elas
queriam brincar e se divertir, descobrir. Essas turmas eram as que eu mais gostava.
Com eles podia rolar no ch&o, imitar 0s animais, contar historias e inventar. Nao
existia a pergunta “que danga & essa?” ou "o que a gente vai dangar no teatro?’
Existia sim a reclamacdo dos ensaios, de nao querer mais repetir a mesma
coreografia.

Tive uma turma bastante especial em uma Emei bem pequena, 0 Cantinho da
Alegria. Eram duas turmas pequenas, com menos de 15 criancas cada e, como de
costume, faziamos aula no refeitério, na hora do almogo guando néo tinha quase
ninguém na escola. Algumas vezes ficavamos meus alunos, a moga da cozinha e
eu. Essas criancas aceitavam quase todas as propostas € as transformavam, com
criagdes maravilhosas. Um dia, levei um livro, O Equiﬁbrfsta7, que li e depois
entreguei um grande pedago de barbante para cada um brincar de ser equilibrista.
Meus objetivos com esta atividade era trabalhar com o equilibrio, andar em uma

linha determinada, a tensdo e a atengdo de onde pisar € como todo o corpo

" 0 Equilibrista. Texto de Fernanda Lopes de Almeida e ilustragdes de Fernando de Castro L.opes.
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responde a este estimulo e toda essa experiéncia corporal que um simples pedago
de barbante pode trazer. Eu esperava o ébvio, que eles colocassem o barbante no
chao e caminhassem em cima. No principio, logo que eu disse que o barbante era
para brincar de equilibrista, ficaram me olhando. Quando eu dei a sugestao de
colocar o barbante no chéo eles adoraram, mas nao ficaram por ai. Logo o fio do
equilibrista vira fita de ginastica ritmica, que vira marca no chao, que vira pula-pula,
que vira uma forma de interagir com o colega. Terminamos a aula daquele dia sem
barbante e brincando de estatua, nos divertindo muito e com muitos sorrisos. Essa
diferenca em relagdo ao ensino fundamental, na minha opinido, & devido ao
processo de escolarizagdo e a questdo do erro, como ja foi discutido antes. As
criancas desta turma néo estavam preocupadas se 0 movimento que faziam estava
feio nem se estava certo. O que importava era fazer os movimentos, ter um espago
onde essa experiéncia era provocada.

Um dos elementos disparadores da reflexio acerca da Educagao Infantil foi a
leitura de um texto que explicita relagdes da arte moderna com da crianga. Marcia
Gobbi, em seu texto Ver com olhos livres: arte e educagdo na primeira infancia
apresenta uma retrospectiva histérica do olhar a crianga € suas produgdes
expressivas, tomando como referéncia o movimento modernista, principalmente
seus expoentes brasileiros. Para estes artistas, a crianga tem um papel de fonte de
inspiracdo, tanto nos processos de criagdo quanto nas concepcdes de mundo,
vendo suas acdes consoantes com os ideais do movimento.

O carédter transgressor da crianga, até mesmo subversivo

(carregado de perguntas, gestos, risadas e desejos) era ressaltado e
nutria esses adultos, que, com isso, distanciavam-se de uma perspectiva

adulfocentrada.” (Gobbi, 2007 p.30)
Com isso os modernistas inauguram uma via de méao dupla entre a crianca e

o adulto por meio da arte. A crianga se torna co-construtora do contexto em que vive
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e no qual deixa marcas e inspira os adultos. Ndo mais é tida como receptora das
influéncias do universo adulto detentor de todo conhecimento. Gobbi cita ainda Paul
Klee que expressou desejo de conhecer e explorar a simplicidade de formas e cores
inspirando-se em desenhos de criangas. Afirmava ainda que era muito importante
observar atentamente e pesquisar as producbes das criangas na busca desta
simplicidade. Klee ainda se refere as pinturas de seu filho (de cinco anos de idade)
como melhores que as suas pois nao foram filtradas pelo cérebro. Desta forma
chegamos a discussdo das qualidades esperadas e desejadas nas produgdes
artisticas das criangas. Esta discussdo se apresenta pois as criangas -
principalmente as pequenas ou muito pequenas — ainda ndo tém incorporadas as
tradicionais tutelas sociais, tais como os padroes escolares, restitivos da
imaginagdo e da criatividade. (Gobbi, 2007, p 30}

Chegamos, desta forma, & relagado do corpo nos espagos escolares. Marcia
Strazzacappa, (2001) em seu artigo A educagéo e a fabrica de corpos: a danga na
escola, trata do corpo e de seu espago na escola, da relagdo entre disciplina e
movimento corporal afirmando que as criangas consideradas mais indisciplinadas
sdo aquelas que ndo cessam seus movimentos. Também nos relata como
professores e diretores recorrem a imobilidade como forma de punicao e a liberdade
de se movimentar como prémio. Pensando em escolas de ensino fundamental
vemos criangas a partir de seis anos obrigadas a permanecerem sentadas por horas
em cadeiras que ndo sdo adequadas ao seu tamanho e serem repreendidas por
professoras ao sentarem (ou usarem a cadeira) de modo nao convencional
(ajoelhadas, agachadas e mesmo em pé). A autora ainda retoma a questao das filas
de entrada e saida da sala e o antigo costume de solicitar que as criangas se

levantem quando da entrada de um aduito na sala. Enfim, vemos uma serie de
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atitudes esperadas e conhecidas do contexto escolar que tem a finalidade de educar
e condicionar corpos.

Voltando a Gobbi, {2007) temos o professor e artista plastico modernista
Cizek que buscava observar criangas descobrindo o mundo como forma de
inspiragdo de suas obras e afirma que as grandes descobertas aconteciam quando
observava as criangas em suas produgdes livres, ou seja, provavelmente sem a
camisa-de-forca que determinados padroes estéticos lhes eram impostos (p.36). E
isso & bem facil de constatar em um dia de observagdo em uma creche ou pré-
escola. No patio, na interagdo com os pares, as descobertas das criangas sdo muito
mais explicitas do que na sala. Sentar na cadeira para desenhar nem sempre €
confortavel, nem sempre é o que eles guerem. Sentar em roda e ouvir uma historia
pode ser bom, mas & preciso condicdes para isso. Quando falo em condigbes quero
me opor & realidade que vivenciei na qual apenas uma professora ficava meio
periodo com 38 crian¢as de 3 e 4 anos. E muito complicado nao poder se ausentar
da turma para resolver um outro problema. Nao ha como colocar todas elas
sentadas em roda nem mesmo como contar uma histdria sem ter que interrompé-la

para pedir siléncio ou evitar que as criangas se machuquem.
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CAPITULO IlIl: Ensino médio - a experiéncia com as

turmas do SESI

Minha entrada no SESI aconteceu por meio de um concurso que prestei para
ser professora de arte para as turmas do ensino fundamental I, porém fui chamada
para lecionar no primeiro ano do ensino médio. O ano de 2007 foi o primeiro ano do
ensino médio no SESI, portanto os documentos referentes ao curriculo deste nivel
de ensino ainda estdo em fase preliminar.

Durante minha contratagdo nao tive contato com o setor educacional. Uma
das principais caracteristicas do SESI é que este & entendido como uma empresa
em seus diversos setores. O Centro Educacional (CE) € apenas um setor do grande
sistema do Servico Social da Industria. Antes do primeiro dia de aula procurei a
coordenagao do Centro Educacional para me informar sobre a existéncia de uma
grade curricular que deveria seguir. Neste dia recebi o caderno de plano docente
que seria meu caderno de planejamento. E um caderno bem grande e pesado,
aqueles de dez matérias e capa dura. Fui orientada brevemente em relagéo ao
planejamento e sua importancia e fui informada que no caderno havia alguns texios
que me ajudariam a elaborar meu planejamento. Dentre estes textos existe um
documento com o titulo COMPETENCIAS, HABILIDADES, CONTEUDOS - REDE
ESCOLAR SESI-SP VERSAO PRELIMINAR (ANEXO). Este foi meu primeiro
contato com a grade de Contelidos, Competéncia e Habilidades pra o 1° ano do
Ensino médio. No meu caderno tenho apenas a parte referente a arte, da pagina 34
a 39, e que neste documento o0s conteudos/competéncias/habilidades aparecem

divididos nas quatro linguagens: linguagem da danca, linguagem da musica,
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linguagem visual e linguagem do teatro. Neste documento também sac sugeridos
alguns procedimentos.

Analisando o documento podemos notar que as relagbes entre arte e seu
contexto sécio-histérico é um dos eixos fundamentais da disciplina seguido pela
guestdio das matrizes culturais brasileiras e as contribuigdes das culturas européia,
africana e indigena. As relagbes com as novas midias, tecnologias e meios de
comunicacdo também aparecem nas quatro linguagens. Mesmo sendo
apresentados separados nas diferentes linguagens, é possivel notar relacao entre
eles de forma a proporcionar um trabalho com a interagdo das linguagens. A
questdo da apreciagdo estética & colocada em todas as linguagens ao lado do
exercicio de analise e critica, porém muito pouco aparece com relagéo a criagao,
producéo ou experimentagdo nas diversas linguagens. A pesquisa & muito proposta
no documento e & um dos principais eixos de trabalho para todas as disciplinas.

Apbs iniciadas as aulas recebi as primeiras dezesseis paginas do documento
no qual podemos compreender o objetivo geral das diretrizes curriculares da rede.
Este texto que introduz os conteldos curriculares do Ensino Médio da rede escolar
SESI-SP, adaptado pela Prof. Guiomar Namo de Mello a partir do parecer
CNE/CEB 15/98 das diretrizes curriculares do ensino médio, apresenta-se sob o
titulo de Um curriculo voltado para competéncias. Nele podemos ler que o perfil
pedagégico do ensino médic tem como ponto de partida o que a LDB estabelece em
seu artigo 32 como objetivo do ensino fundamental’. A capacidade de aprender a
aprender é eixo fundamental do documento que estabelece que o trabalho e a

cidadania s@o os principais contextos no qual se inserem as competéncias e

8 SESI. Referenciais curriculares para o ensino médio. Sao Paulo, 2007. p.03
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habilidades. Podemos observar também que se destaca o aprimoramento do
educando enquanto pessoa humana e convoca a constituicdo da identidade
auténoma. Alem disso, temos que a interdiscliplinariade € um fator fundamental para
a aprendizagem assim como a capacidade de estabelecer relacbes entre ©
aprendido e o observado. A contextualizagdo e colocada como elemento
fundamental para que a aprendizagem seja significativa. Alguns pressupostos
podem ser observados neste documento e devem ser contemplados para a
realizagao do trabalho. Podemos resumi-los como: viséo orgénica do conhecimento,
destacando multiplas interagdes entre as disciplinas; abertura sensibilidade para
relacionar conteudos com experiéncias vividas; reconhecimento das linguagens
como elemento chave para constituir significados; reconhecimento do conhecimento
como construgdo coletiva e da aprendizagem CoOmo mobilizadora de afetos e
emogdes. Desta forma pretende-se construir um conhecimento consisiente
significando a aprendizagem escolar com a aprendizagem da experiéncia
espontanea (p.14).

No comego de 2007, quando assumi a turma de primeiro ano do CE 421
(Campinas Il CAT — Centro de Atividades — Joa Penteado), nao sabia por onde
comegar. Sabia que néo poderia trabalhar com a turma da mesma forma como
trabalhava com as turmas de Ensino Fundamental e mais, eu sempre havia dado
aulas de danca. Mesmo me sentindo segura e capaz de lecionar no primeiro ano do
ensino médio, nao sabia de onde partir. Intuitivamente preparei um pequeno
questionario para o primeiro dia de aula. As perguntas eram bem simples e com elas
eu tinha a intengao de encontrar um ponto de partida e investigar o0 que meus NoOvos
alunos sabiam ou entendiam a respeito da arte. Depois, ao conhecer melhor as

diretrizes pedagbgicas da rede constatei que o levantamento de conhecimentos
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prévios dos alunos & uma etapa considerada fundamental para todas as disciplinas.

As perguntas eram:

) Como eram as aulas de arte no ensino fundamental?

. O que gostava de fazer?

) O que nao gostava de fazer?

. O que vocé aprendeu nas aulas de arte?

. O que vocé gostaria de fazer e/ou aprender nas aulas de arte no

ensino médio?

. Para que vocé acha que tem aula de arte na escola?

Todos os presentes responderam as questdes. Procurei deixar claro quat o
obejtivo das questdes e que eu ndo pretendia avaliar, de forma classificatorta, os
conhecimentos deles, ou seja, 0 exercicio ndo era para nota. As respostas foram
muito interessantes e revelaram um pouco a concepgdo que o grupo tinha de arte e
também me revelaram o desafio que eu encontrava. Depois de ler todas as
respostas, decidi sistematizar para tentar encontrar uma média, ver se havia
respostas semelhantes e qual era o grau de heterogenia com o qual iria me
deparava.

Esta experiéncia de investigagdo foi muito importante para a preparagao do
curso, tanto que em 2008 também utilizei a mesma série de questdes com as novas
turmas de primeiro ano do Ensino Médio. Neste ano além do CE 421 também
comegava a trabalhar no CE 299 (Escola isolada em Valinhos). A sistematizagao
destas respostas no inicio do anoc j& deixava claras algumas diferengas que eu
encontraria ao longo do ano nas duas turmas e também deixava explicito quem tinha

estudado na mesma escola.
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Fiz uma primeira leitura das respostas para tomar conhecimento do geral e na
seqUéncia passei a organiza-las por questdo com o intuito de reconhecer
semelhancas e diferengas. Algumas coisas me surpregnderam como encontrar raras
citacoes a respeito da danga e da musica — eu nao esperava encontrar nenhuma
citacdo — enquanto outras eram esperadas, como o gosto pelo desenho livie e 0
desgosto pela teoria. Procurei elaborar um texto que busca resumir as principais
respostas.

Para a resposta sobre como eram as aulas, podemos observar que, no geral,
os estudantes gostavam das aulas e relatam que quase sempre havia uma
explicagdo tedrica e uma atividade pratica. Podemos observar que as atividades
eram bastante variadas, dado que as atividades citadas sao diversas € que a
questao da diversidade de atividades propostas pela professora (sempre aparece no
feminino) é citada algumas vezes como “sempre tinha uma novidade”. Outro ponto
que me chamou muito a atengao € que aparecem significativas vezes a questao da
bagunga na sala de aula e faita de respeito pela figura da professora e a dificuldade
desta em controlar a sala.

Na questdo sobre o aprendizado ocorrido apareceram muitos nomes de
artistas e movimentos das artes plasticas, com diversos equivocos e confusdes
(como por exemplo, a palavra ilusionismo, que aparece se referindo a um
movimento artistico ou citar Barroco relacionado com Pablo Picasso). Conceitos
também das artes plasticas aparecem, como trabalho de luz e sombra, ponto e linha.
Em raras excecdes aparece algo que cita a musica e compositores, principaimente
brasileiros e apenas um relato fala de danga, colocando que fizeram um festival de
danga em sua antiga escola, mas que apenas ajudou a organizar; neste trabalho sb

as meninas dangaram.

41

E—,mww#.- b an st T

YR C




Nas questdes sobre “o que gostava de fazer’ o desenho aparece quase como
unico, dividindo lugar nas respostas com a pintura com guache e com os trabalhos
em grupo (nac explicita o que faziam, apenas que gostava de trabalhar em grupo).
No item “0 que nao gostava de fazer” a leitura de textos e estudo tedrico é a escotha
da maioria e, contraditoriamente, pintar e colorir desenhos aparece de modo
significativo. A musica é citada em algumas respostas dentro do “n&o gosto” assim
como o teatro, mais especificamente com relagdo as apresentagdes de trabalhos
proprios, 0 que pode ser relacionado com a discussdo do medo do erro, da
ridicularizagdo e exposicdo assim como com a discussaoc da interiorizacdo das
tutelas sociais que freiam a expressividade. Vale lembrar que a turma de primeiro
ano do Ensino Médio tem uma média de idade de 14 anos e que nesta fase a
aprovagao do grupo e o pertencimento sao fundamentais para o individuo, mas nao
pretendo me deter nestas questoes.

Ao responderem sobre a existéncia de aula de artes na escola, pude perceber
dois grupos: um que possui um discurso enraizado e o reproduz sem saber ao cerio
o que significa e outro que n&o tem a menor idéia do que ¢ arte nem que esta & um
campo de conhecimento. Como as respostas sdo multiplas e muito interessantes,

transcrevo-as abaixo:

PARA QUE TEM ARTE NA ESCOLA®

. Para aprender mais sobre a nossa cultura.

) Para conhecer a histéria da arte, como se forma e como
era na antiguidade e no presente.

| Um momento de descontracao.

. Para aprender sobre varias culturas.

. E um meio de se aprender coisa antiga e sobre varias
outras coisas como a danga, etc.

. Pra aprender cultura de outros lugares.

. Porgue arte também ensina coisas novas.

. Para os alunos se expressarem através do desenho.

¥ (O3 textos aparecem da forma que 0s alunos escreveram.
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. Para saber a historia do homem na arte.

. Porque é uma cultura e € importante aprender.

. Para aprender sobre artistas (pintores), sobre movimentos
da arte, expressao, musica, teatro.

. Pra desenvolver a crigtividade e aprofundar o
conhecimento.

U Por ser também uma parte da historia.

. Porque a arte € importante e a escola resolveu mostrar
i$S0.

. Porque & importante, apesar de algumas pessoas
acharem que é s6 desenhar.

. Porque mostra obras de arte e faz com que a gente

aprenda mais sobre eles.

. Para aprender nossa cultura e outras distintas.

. Para aprender cultura de outros lugares.

. E uma matéria comum como as outras.

) Porque trabalha histéria e cultura.

. Para aprender mais da cultura do mundo.

o Para desenvolver conhecimentos sobre arte.

. Para aperfeigoar desenhos.

. Para que todos tenham uma nogéo do que o homem e a
natureza podem fazer com arte.

) Porque ajuda as pessoas se envolverem com tudo que
relaciona a arte.

. Arte ajuda no desenvolvimento de nossas idéias e

opinides, podendo expressa-las de varias formas, desenhando,
escrevendo...

. Pra aprimorar 0s conhecimentos em arte.

. Para ampliar 0 conhecimento sobre novas culturas, novas
obras, novos artistas.

. Porque através da arte & possivel compreender melhor o
mundo em que vivemos.

. Faz parte da cultura. Os alunos precisam aprender cultua
quanto a matematica.

. E bom sabermos o que aconteceu nos passado com 08
ariistas.

. Conhecer mais sobre a cultura do pais e de outros,

cultura indigena e afro-descendente, pra dizer de modo ndo chato
como formou e & formada nossa cultura.

° Para ensinar a ter mais intimidade com as pessoas,
improvisar palavras e agdes € saber sobre artistas importantes.
. Para aprimorar conhecimentos.

Para conseguir interpretar as coisas € as pessoas.

Pra aprender sobre piniores € 0 significado da arte.
Para conhecer mais de cultura e movimentos culturais.
Para obter maior conhecimento da cultura.

Para ampliar o leque de conhecimentos culturais.

Pra aprender mais sobre cultura.
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. Para conhecer as culturas brasileiras e fazer parte delas.

Nestas respostas podemos observar que existe uma consciéncia de que arte
na escola nao é apenas desenho livre e que existe uma série de conhecimentos
especificos da area, mas estes nfo sao especificados como tal. A questao da
expressividade também aparece, assim como também aparecem algumas
habilidades que a arte também pode desenvolver. Vemos que falam sobre
ampliagdo de conhecimentos e de cultura de uma forma que entendemos que
conhecimentos relacionados a cultura € um conteudo especifico da arte, como se 08
conhecimentos trabalhados em outras disciplinas nao fossem cuitura. Também
podemos destacar as respostas que falam de auto-conhecimento, relagéo
interpessoal e prazer, interpretando que a aula de arte serve como uma espécie de
terapia na qual o grupo vai aprender a se relacionar melhor. Uma leitura possivel a
estas respostas é que a arte sempre esteve presente enquanto técnica de artes
visuais e que as demais linguagens aparecem em alguns momentos, mas séo
trabalhadas superficialmente. Interpreto essa predominancia das artes visuais como
um reflexo da formagéo destas professoras pelas quais passaram meus alunos. Nao
faco uma leitura negativista de tudo isso, apenas constato as diferentes relagdes de
alunos do ensino médio da rede SESI-SP com a disciplina arte.

Em 2008, ja estava mais familiarizada com a grade de competéncias e
habilidades que eu deveria trabalhar ao longo do ano. Desta forma foi muito mais
facil visualizar como trabalhar todos eles no tempo previsto. Logo no comego do
ano, a coordenadora pedagogica nos pediu que dividissemos o quadro ao longo dos
trés quadrimestres’®, procurando prever o qué, quando e como trabalhariamos. Fiz

um rapido estudo do quadro e selecionei trés grandes temas a serem trabalhados ao

1 () ano letivo do Ensino Médio do SESI ¢ dividido em trés quadrimestres sendo que em alguns meses nde
temos aula. O segundo quadrimestre fica dividido pelo recesso de meio de ano.
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longo do ano, de forma a contemplar todo contedido. Este planejamento foi usado
para as duas turmas, mesmo gue em CEs diferentes, pois a grade de conteddos é a
mesma. Esta atitude foi enriquecedora da reflexdo sobre a pratica. Yemos que um
mesmo planejamento para turmas diferentes e em escolas diferentes resulta em
processos diferentes. Nao apenas as respostas as propostas sao diferentes, mas
minha condugéo de cada aula se da de forma diferente. A proposta de frabaiho que
elaborei foi a seguinte: no primeiro quadrimestre trabalhamos sob o tema “Matrizes
Culturais Brasileiras”, investigado e conhecendo as diferentes influéncias da cultura
brasileira, principalmente as culturas européia, vinda com 0s colonizadores, africana,
trazida pelos escravos negros e a indigena, enquanto povo que aqui habitava antes
da chegada dos europeus; no segundo quadrimestre estudamos a brevemente
histéria da arte, buscando compreender a cronotogia e as relagbes entre arte e
sociedade de cada periodo; no terceiro quadrimestre o foco esta nas relagbes da
arte e da tecnologia como uma forma de compreender as mais diversas
manifestacdes artisticas da contemporaneidade.

As duas turmas sdo bastante diferentes inclusive em numero de alunos (no
CE421 sd0 32 na sala e no CE299 apenas 26) e a estrutura escolar tambem. No CE
421 temos sala de informatica e biblioteca, que precisam de um agendamento
prévio, mudanga de horario de trabalho do funcionario responsavel mas é possivel
usar estes recursos. Nao temos sala de artes, o que existe € uma sala de multipio
uso onde ficam os armarios de achados e perdidos e jogos, assim como alguns
videos. N#@o tenho um armario para guardar o material nem os trabalhos em
andamento. A falta de armario & um problema cada vez que quero comecar um
trabalho de construcdo pléastica que ndo termina na mesma aula. Os trabalhos

somemn efou sio estragados. Poucos continuam como foram deixados. No entanto,
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estamos dentro do CAT (Centro de Atividades) e temos uma grande estrutura que
hos cerca e temos a possibilidade de usar os diferentes espacos, ndo preciso
permanecer dentro da area do CE. No CE 299 nao tem sala de informatica, a
biblioteca hoje se chama “cantinho da leitura” e ndo tem um funcionario responsavel,
mas temos uma sala de arte com armdrios e prateleiras onde podemos guardar
materiais e trabalhos e também uma pequena colegéo de livros de arte, que permito
gue os alunos manuseiem liviemente. Tais diferencas estruturais promovem uma
condugdo bastante diferenciada do processo das turmas. Em ambas as escolas,
trabalho em aulas duplas sendo a terceira e quarta aulas com o intervalo de meia
hora no meio. Em 2007, as aulas ocorriam em dias separados € ndo era possivel
realizar trabalhos muito elaborados ou com profundidade por conta do tempo.
Atualmente, com aulas duplas podemos desenvolver trabalhos com mais
envolvimento e, dependendo da proposta, vejo alunos durante © intervalo
trabalhando nas atividades da aula. Avalio de forma positiva este intervalo entre as
aulas e a postura de alguns alunos de continuar o trabalho da aula: € a arte

extravasando o tempo que the é reservado.

46



Descrevendo o trabalho — O terceiro quadrimestre da

turma do CE 299 - Valinhos

Desde o inicio do ano a turma conhece o planejamento que fiz dos
quadrimestres, mas ndo pedi que anotassem. Chegado o terceiro quadrimestre
disse que, conforme havia dito no inicio do ano, comecariamos a trabalhar arte e
tecnologia e deixei claro que tecnologia ndo & so computador. Conversamos a
respeito do assunto brevemente e perguntei o que eles gostariam de estudar neste
tema. A sala ndo se manifestou. Diante do siléncio que tomou conta da sala fiz duas
propostas; a realizagao de uma pega de teatro, que poderia se tornar um video,
como fez com a turma do CE 421 em 2007 e 2008, ou uma pesquisa acerca das
culturas urbanas contemporaneas, destacando o Hip-Hop, culminando na criagao de
um trabalho da sala que abrangesse as diversas linguagens da arte, visto que o Hip-
Hop combina musica, danca e grafitagem (artes visuais). A turma se encantou pela
possibilidade de pesquisar e criar um trabatho acerca do Hip-Hop. Antes que
decidissem qual trabalho comegariam, propus uma série de jogos teatrais que
buscam trabalhar a relagdo do grupo e a capacidade de trabalhar em equipe. Pedi
gue pensassem em casa € que na semana seguinte viessem preparados para
discutir com a sala. Assim fizemos. Passamos duas aulas (um dia) apenas
discutindo qual trabalho seria feito e como ele seria feito. Na verdade os alunos
discutiram. Pedi gue fizessem uma roda e que conversassem. Fiquei de fora da
roda, como observadora, escutando sem interferir. A discussdo foi calorosa,
algumas meninas ficaram irritadas com a conversa dos colegas ¢ a falta de respeito
com que estava falando, mas chegaram a0 acordo de trabalhar com o Hip-Hop,
dividiram grupos de trabalho e etapas a serem realizadas e organizaram um

cronograma. O primeiro procedimento proposto pela sala foi o de pesquisa. Todos
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deveriam pesguisar em casa a histdria do movimento e suas caracteristicas e na
primeira semana iriam assistir a um filme com muitas coreografias de breaking (a
danca do hip-hop) para comegar a ter idéias. Na segunda parie da aula os grupos se
dividiram, um grupo foi experimentar passos e escolher uma musica e o outro foi
pesquisar sons de objetos — para o acompanhamento ritmico da musica que
preparam — alem de dar uma volta na escola para escolher uma parede a ser
grafitada e pedir autorizagéo do administrador escolar. Um menino criou o desenho
para 0 muro e uma menina comegou a preparar uma peca de teatro que fale sobre o
tema, da qual fardo parte a coreografia e musica criadas. Infelizmente a peca teatral
foi abandonada por falta de atores interessados. Nao os obriguei a fazer a pega.

O grupo que elabora a coreografia ndo quer muito a minha interferéncia.
Apesar de ser formada em danga desconhego 0§ passos € 0s codigos do breaking.
Eles me pedem ajuda quando nao conseguem acertar os passos no tempo da
musica ou quando nd@o sabem como unir seqiiéncias de movimentos ou quando
querem sugestées de colocacao espacial. O grupo que elabora a musica nac me
solicita quase nunca nem o grupo que cuida do grafite. A Unica ajuda que me
pediram foi para a solicitagéo de material para o trabalho.

O trabalho tem sido muito importante para os alunos, dado o envolvimento
que demonstram trabalhando na hora do intervalo e durante a semana, fora da aula
de arte. A coordenadora comentou comigo que pode perceber o envolvimento dos
alunos e que durante a semana sempre falam no trabaiho. Sinto que a aula de arte
vem se dissolvendo no cotidiano destes adolescentes, permitindo que o trabalho
seja cada vez mais significativo. Toda a organizagéo das atividades da aula é
realizada por eles, ndo comando 0 cComego da aula nem digo o que devem fazer no

dia. Eles consultam o cronograma toda aula, corrigindo & completando e dividem-se
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em grupos. Eu fico observando e aguardando que me solicitem ajuda. Nao interfiro
ate que me chamem. Procuro apenas questionar os procedimentos escolhidos por
eles, mesmo que eu concorde, na busca de favorecer a reflex@o, o questionamento
critico dos processos de trabalho. Sempre uma das meninas toma a frente nas
reunides da sala toda e ela acaba dizendo o que todos vao fazer. Minha posigéo &
de questionar os diferentes grupos, perguntando se eles concordam e pedindo que
falem como vao proceder na aula.

Faltando quatro semanas para a finalizagao do trabalho, de acordo com o
cronograma que criaram, decidiram que deveriam comegar a pensar no evento para
a apresentacao do trabalho. Eles querem apresentar e eu os incentivo. N&o acredito
que a apresentacdo seja fundamental e muito menos a avaliagdo sera feita
exclusivamente neste dia. Os alunos sentem necessidade de apresentar para toda
comunidade escolar seu trabalho. Plangjam fazer duas apresentagdes: uma na parte
da manhéa para as turmas de Ensino Fundamental e outra em um sébado, um evento
da escola chamado Casa Aberta, para os pais e demais interessados.

Para fins de avaliac&o solicito todas as aulas um relatério individual no qual
devem descrever o trabalho do dia, complementando o relato com impressoes
pessoais sobre o desenvolvimento do trabalho e envolvimento do grupo, as
dificuldades e problemas enconttrados e as solugdes dadas. Estes relatorios nao
s&0 avaliados pelo seu texto ou contetido. Eles servem de base para que, no fim do
processo os alunos apresentem um texto que descreva as etapas do processo e que
apresente uma auto-avaliagéo do grupo e da participagéo individual no grupo.

Avaliar arte & uma tarefa complicada, principalmente guando se desenvolve
um trabalho de criagdo. Podemos avaliar a postura de cada um com relacao ao

processo vivido @ podemos tragar uma comparagdo entre o ponto inicial e o ponto
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final do processo de cada individuo, mas mesmo assim € extremamente subjetivo
atribuir um valor numeérico, classificatorio para cada um. Assim foco a avaliagdo em
elementos mais concretos como a entrega ou nao de relatorios e atividades e utilizo
a auto-avaliagdo direcionada, com perguntas especificas e o mais objetivas
possiveis, para encontrar uma forma de avaliar o processo individual. Melhor seria

que a avaliacdo nao fosse classificatoria nem exigisse um valor numerico.
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Consideracoes finais

O texto apresenta um relato de experiéncias com a arte e com a escola,
prespassando um longo periodo e aprofundando na reflexdo acerca das
experiéncias de duas graduagoes.

Em primeiro lugar, entendo como um ponto importante a relagéo que ressalto,
baseada na pesquisa bibliografica, entre o ingresso no Ensino Fundamental e o
silenciar da expressividade. Muito ja foi escrito neste assunto tendo o desenho como
foco, porém vejo que a questdo do corpo e de sua expressividade nao foi tao
explorada. As criangas pequenas tém no corpo seu primeiro e principal instrumento
de expresséo uma vez que ainda ndo possuem coordenacio nem dominio suficiente
das linguagens escritas e do desenho. Considero que a arte deva ser carro chefe da
Educagao Infantil, favorecendo a expressao nas mais diversas linguagens infantis
para que estas nao se calem no inicio da alfabetizagdo e para que a arte, nas
diversas linguagens, esteja presente no cotidiano ndo sé da escola mas do
individuo. Penso que a aprendizagem dos diversos niveis de educacao deva ser
somada, como fiz em minhas graduagdes, e ndo que 0s conceitos aprendidos na
etapa anterior sejam abandonados em favorecimento dos novos.

Em segundo lugar, entendo gque a alfabetizacdo estética, proposta pelos
diversos estudiosos do ensino de arte, deva ser foco principal da disciplina no
Ensino Fundamental, porém sem detrimento da expressividade conquistada na
Educacao Infantil. Defendo que esta alfabetizagdo deve ser pensada, preparada e
elaborada de forma a contemplar nao so a expressividade, mas a criatividade e a
inventividade das criancas, trabalhada com liberdade mas sem se deixar levar pelo

espontaneismo. Os conceitos € contetidos definidos pelo PCN devem ser
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respeitados, mas acima de tudo devemos respeitar 0s sujeitos do processo, as
criangas.

No Ensino Médio, acredito que os conceitos essenciais das diferentes
linguagens, cédigo, canal e contexto como expresso nos PCNs do Ensino Médio, e a
histéria da arte devem ser privilegiados, uma vez que sdo importantes para a
compreenséao do mundo em que vivemos, do nosso contexto social e cultural. Tal
aprendizagem, a meu ver, é importante para a formagao critica do cidadao.
Entretanto ndo acredito que o trabalho de arte deva ser apenas tedrico, acredito que
as atividades praticas devam continuar se fazendo presentes como nos niveis de
ensino anteriores. Compreendemos, na analise dos documentos oficiais do MEC e
da rede SESI-SP gque o ensino médio exige uma postura critica com relacéo aos
conhecimentos da mesma forma como busca trabalhar na interdisciplinaridade. A
componente curricular arte pode ser considerada uma das mais interdisciplinares,
pois deve trabalthar nas diferentes linguagens, favorecendo a produgao e a
apreciacdo, a investigacdo e a compreensao dos processos e critérios construidos
culturalmente e a contextualizagéo sécio-cultural.

O ensino médio exige uma postura critica com relagao aos conhecimentos da
mesma forma como busca trabalhar na interdisciplinaridade. A componente
curricular arte pode ser considerada uma das mais interdisciplinares, pois deve
trabalhar nas diferentes linguagens, favorecendo a produgao € a apreciacao, a
investigac@o e a compreenséo dos processos € critérios construidos culturalmente e
a contextualizagdo sécio-cultural.

A formacéo em danca possibilita uma grande flexibilidade e da condigoes de

trabalhar conceitos de cadigo, canal e contexto das diversas linguagens, enquanto a
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formacdo em pedagogia favorece a reflex&o sobre os conteddos € metodologias
usadas para a realizagéo das aulas.

Reflexdes como estas produziram uma forte mudanga em minha pratica
docente, levando-me a uma aprendizagem de ouvir meus alunos, observar o que
conhecem para saber de onde partir e respeitar suas opinioes. Aprendi tambem a
lidar com um aparente caos de minhas aulas, entendendo que é na relacao com
seus pares que a criagdo se torna possivel e aprendizagem se torna significativa.
Mais do que aprender a lidar e aceitar esse caos, aprendi a ter seguranga para
argumentar e justificar os processos que proponho para as coordenadoras
pedagogicas e demais professores que me questionam quando ndo compreendem o
que acontece em minhas aulas hem como eu consigo trabalhar assim.

A formacao em danga possibilita uma grande flexibilidade e da condigbes de
trabalhar conceitos de codigo, canal e contexto das diversas linguagens, enquanto a
formacao em pedagogia favorece a reflexao sobre os conteldos e metodologias
usadas para a realizagdo das aulas. Estas duas graduacgdes sao de extrema
importancia para que eu possa discutir com novas bases tebricas a presenca da arte
na escola e seu papel fundamental na formagao de individuos auténomos, criticos e
conscientes. N&o entendo este trabalho como o fim de um processo, mas Como O

comego de novas reflexbes e como novas idéias para um aprofundamento de

estudos.
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