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1. Introducdo

A motivagio para essa pesquisa surgit através de minha experiéncia como
professora de educagfo infantil. No ano de 2001, comecei a trabalhar em uma instituigiio
particular de educagfo infantil. Como nfo cursei o magistério, mas sim um curso técnico,
essa foi minha primeira experiéncia com criangas.

Apds trés meses como auxiliar de classe surgiu a possibilidade de me tornar
professora de uma turma de Maternal (criangas de 2 e 3 anos). Inicialmente, essa
possibilidade me apavoroun, mas resolvi aceitar este desafio.

Logo no inicio deste curso de Pedagogia tive uma disciplina “Introdugiio a
Pedagogia”, que tratava das temdticas referentes i infincia e a Educagio Infantil,
ministrada pela Prof® Ana Licia Goulart de Faria. Outras disciplinas, ao longo do curso,
também abordaram a educagfo infantil e foi através delas e da minha experiéncia como
professara nessa drea que fui definindo meu tema para este trabalho de conclusao de curso.

Com o objetivo de ampliar minhas leituras e conhecimentos sobre a educagfo de
criangas pequenas, iniciei um exaustivo levantamento bibliografico na biblioteca da
Faculdade de Educagio. Uma dissertagio de mestrado me chamou a atengdo pelo titulo
“Lapts vermetho € de mulherzinha: desenho infantil, relagdes de género e educagdo
infantil”, de Mércia Gobbi.

Quando passei a trabalhar com uma turma de pré-escola (criancas de 4 ¢ 5 anos),
comecel a perceber uma mudanga nos objetivos da educacdo. As criancas desta faixa etdria
trabalhavam com um livro didatico, que deveria ser seguido. Comecei a perceber que o
espago do desenho se restringia a intervalos entre atividades do livro, que visavam a
alfabetizagfio. O desenho se tormou uma atividade complementar, uma atividade de
descanso, uma atividade agraddvel, mas desnecessaria.

A partir deste momento, meu interesse por essa temdtica foi se intensificando e
iniciei algumas leituras sobre o desenho infantil e suas varias vertentes.

Varios estudos abordam o desenho infantil, porém poucos enfatizam

especificamente a produgdo das criangas de 0 a 6 anos. E o que dizer das produgdes das



criangas de 0 a 3 anos? Os estudos que privilegiam o desenho das criangas pequenininhas
s30 quase inexistentes.

A interpretagdio do desenho infantil ¢ focada por virios estudiosos. Um desses
pesquisadores € 0 americano Victor Lowenfeld, que desenvolveu teorias sobre os desenhos
espontaneos da crianga, porém, seus estudos nfo se dirigem a profissionais da educagdo, e
sim a educacfio que os pais dio a seus filthos.

Lowenfeld (1977) discute a influéncia do ambiente externo ¢ o papel do adulto
frente ao desenho da crianga. Sugere que os adultos niio devem oferecer desenhos € figuras,
que possam servir de modelos ¢ serem copiados.

Porém, acredita que o adulto deve estimular a crianga através de indagagdes sobre
sua produgdo. O autor afirma que o desenho infantil tem fases que sio determinadas pelo
desenvolvimento cognitivo da crianga, ou seja, a maneira como a crianca desenha, como
representa a realidade € conseqiiéncia da fase de desenvolvimento em que ela se encontra.
Com isso, a interpretagdo do desenho infantil fica condicionada a adequagdo nessas fases
determinadas’.

O antropdlogo francés Luquet (1969), ja na década de 1920, também discutiu a
influéncia das circunstincias exteriores ¢ procura as influéncias culturais que estdo
presentes na produgdo infantil. (...) pedido que pode ser dirigido & crianca por qualquer
pessoa para que faca desenho determinado. Estas sugestdes estranhas tem uma influéncia
extremamente restrita e sobretudo passageira.(p.23)

Ainda contribui com posturas que devem ser adotadas pelo professor diante dos

desenhos das criangas.

(..) julgo que, no que diz respeito ao desenho, o que terd melhor a
Jazer o educador ¢ apagar-se, deixar a crianga desenhar o que
quer, propondo-the temas sempre que ela necessita, sobretudo
quando lhe pede, mas sem lhos impor, ¢ sobretudo deixd-la

desenhar como quer, a seu modo. ( Luquet, op.cit.:230)

! Segundo Lowenfeld, as fases de desenvolvimento da crianga na arte sdo: garatuja, garatuja
nomeada, pré-esquema, esquema ¢ realismo.



O autor, assim como Lowenfeld, admite fases para os desenhos das criangas?.

Segundo Leite (2001) alguns educadores, na énsia de entender os desenhos das
criangas, passam a apenas ver e julgar estes desenhos, tentando encaixar as criangas nessas
fases determinadas, 0 que muitas vezes ocasiona preconceitos e rotulagles em relagio a
produgdo infantil. Assim, alguns educadores baseados nesta concepgdo etapista buscam
interpretar o desenho infantil tomando-o como um produto, esquecendo da importincia de
SEU Processo.

Muitas vezes, isso resulta em uma concepgdo de crianga incapaz, ja que existe
sempre a expectativa que o desenho que vird posteriormente sera superior, 0 que acaba
engessando a pratica das professoras.

Meredieu (1974) é outra importante estudiosa do desenho infantil. A autora francesa
também se preocupa com a influéncia do meio em que a crianga vive e aponta a
necessidade de ndo comparar a produgdo infantil 4 arte adulta. Além disso, critica a idéia de
desenho como ilustragéo do conteido de outras disciplinas.

Ja no Brasil, autoras como Moreira (1984), professora de educagdio artistica e
pesquisadora discute a importincia da formagio do educador e enfatiza a necessidade das
interagdes entre as criangas, enire os adultos e as criangas e entre os adultos no
desenvolvimento do processo de criagdo.

QOutras autoras brasileiras recentemente tomaram como alvo de seus estudos, o
desenho infantil. Gobbi, por exemplo, em varias pesquisas analisa o desenho como
instrumento e documento para conhecermos mais ¢ melhor a infincia das criangas
pequenas.

Em sua dissertagfio de mestrado, Gobbi (1995) busca identificar relagbes de género
nos desenhos de criangas, em sua primeira experiéncia discente, em uma escola municipal
de educagio infantil. Baseando-se em uma concepgdo de crianga como sujeito falante e
criador de cultura, a autora utiliza a oralidade e o desenho para analisar as relagdies de
género (através das relagdes familiares) que estdio presentes no cotidiano das criangas.

Mais tarde, Gobbi (2002a) em um artigo sobre metodologias de pesquisa com

criangas, demonstra a importancia da conjugacdo entre oralidade e desenho como revelador

z As fases segundo Luquet sfo; realismo fortuito, realismo falhado, realismo intelectual e
realismo visual,



de olhares e concepgdes dos pequenos e das pequenas sobre seu contexto sogcial, histdrico €
cultural. No mesmo ano, Gobbi (2002b) traz contribuiges sobre as criangas freqilentadoras
dos Parques Infantis do inicio do século passado na cidade de Sfio Paulo. Neste artigo, a
autora analisa as imagens e o espago ocupado pelo desenho e pelas demais formas de
expressio nesses locais reservados para a vivéncia do ser crianga.

J4 em sua tese de doutorado, Gobbi (2004) pesquisa os desenhos das criangas
pequenas do acervo de Mario de Andrade. Traz importantes discussdes sobre a concepgdo e
o espago das expressdes plésticas nos Parques Infantis, onde a arte era um fio condutor dos
fazeres das criangas. Analisa e critica as praticas escolarizantes, presentes atualmente na
educagdo infantil, contrapondo-as a experiéncia vivida pelas criangas nos Parques Infantis.

Leite (1998 e 2001) é outra pesquisadora brasileira que focou o desenho em seus
estudos. Assitn como Gobbi, concebe a crianga enquanto sujeito social e histdrico,
contextualizado produtor e critico de cultura, com especificidades que a distinguem dos
aduitos (p.8)

A autora critica a perspectiva etapista e a idéia implicita de vir-a-ser que alguns
estudos sobre o desenho congregam. Entende o desenho como didlogo permanente entre a
crianga ¢ o mundo. Além disso, levanta questdes fundamentais quanto a interferéncia do
educador no processo de cria¢fo da crianga, criticando a forma como o desenho vem sendo
concebido pelos profissionais da educagio.

Durante a realizagdo desse trabalho de conclusfo de curso, busquei autores que
privilegiassem a crianga pequenininha enquanto sujeito de direitos e produtora de cultura.

Além disso, procurei autores que tratassem a produgio infantil de uma maneira
ampla, ndo a reduzindo somente a interpretagdo baseada em estagios pré-determinados. O
que gera uma expectativa para que a crianga alcance determinado estigio ¢ com isso seu
desenho possa ser compreendido. Até alcangar este estagio, a produgio da crianga, muitas
vezes, ndo € valorizada e a crianga é vista como incapaz. Gobbi (2004) coloca uma questio
para nos, professores € adultos, refletirmos sobre a produgio das criangas pequenininhas.
Quantas chances ndo perdemos nés, adultos e adultas de observar e aprender com as
criangas, ficando mais acomodados & espera de futura figuracdo e revelando uma

concepgdo de vir-a-ser adulto no que se refere a produgdo de desenhos? (p.114)



Até entio, em meu cotidiano, o desenho era visto como uma atividade que
entretinha as criangas. Através das leituras e da minha pratica fui percebendo que o desenho
¢ uma forma de prazer, de brincadeira, que as cniangas gostavam de desenhar, de brincar e
experimentar o giz, de cheirar ¢ brincar com a fotha, de olhar os desenhos das outras
criangas, experimentando o mundo por inteiro. Segundo Kuhimann Jr. (2003) tomar a
crianca como ponto de partida exigivia compreender que, para a ela, conhecer 0 mundo
envolve o afeto, o prazer e o desprazer, a fantasia, o brincar e 0 movimento, a poesia, as

ciéncias, as artes pldsticas e dramaticas, a linguagem, a miisica e a matemdtica.(p.65)

A crian¢a desenha para falar de seus medos, suas descobertas,
suas alegrias e tristezas; para contar histérias. A possibilidade de
ver-se e rever-se. (Gestos incontidos, convertidos em movimentos
intencionais, premeditados, indicativos de si mesmo ¢ do mundo e
que portanto podem transformar-se  em novos signos de

convivéncia social. (Santos, 2003:11)

O desenho ¢ uma forma de expressdo e comunicagdio. Através dele podemos
conhecer mais ¢ melhor a crianga e com isso contribuir para a construgdo de uma
Pedagogia da Educagio Infantil, na qual seja respeitada a especificidade da educagdio das
criangas de 0 a 6 anos’. Segundo Moreira (1984) para melhor conhecer a crianga 6 preciso
aprender a vé-la. Observd-la enquanto brinca: o brilho dos olhos, a mudanga de expressdo
do rosto, a movimentacdo do corpo. Estar atenlo a maneira como desenha o seu espago,
aprender a ler a maneira como escreve a sua histéria. (p.20)

Muitos estudos, como de Gobbi congregam desenho e oralidade, articulando a fala e
as criagbes das criangas. Outras pesquisas buscam na psicologia, a base tedrica, para
analisar as criagtes infantis. E este estudo o que descobrird? O que estara atrelado ao

desenho nesta pesquisa?

* A educagdo infantil passa a ser concebida no Brasil como primetra etapa da educagdo
basica com a Lei de Diretrizes e Bases de Educagio Nacional, Lei 9394/96.



Um dos objetivos deste trabatho de conclusfio de curso ¢ analisar a relevéncia ¢ o
espago do desenho na educagdo infantil, especificamente na educagio de criangas
pequenininhas de 0 a 3 anos,

Qutro objetivo foi conhecer as concepgdes das profissionais presentes na pratica
educativa de uma creche pitblica € uma creche privada sobre o desenho.

Desta forma, este trabatho de concluséio de curso estd organizado em 7 capitulos,
nos quais teoria e realidade pesquisada se entrelagam.

Inicio apresentando os desenhos das criangas pequenininhas. Estes, juntamente com
seus criadores s3o os protagonistas deste estudo. Neste capitulo, somente com desenhos,
busco valorizar as produgdes das criangas, ndo as deixando escondidas e esquecidas nas
dltimas paginas da pesquisa. Como coloca Gobbi (2004) olhar, ler os desenhos, também é
algo novo, jd que desestabiliza prdticas profissionais que, 1m se limitado a recolher as
criagdes apenas para pendurd-las, sem dialogar, e pior ainda, para colocd-las em pastas
ou saquinhos, dentro dos quais as vozes de seus criadores ficam mais caladas
ainda (p.180)

No terceiro capitulo, Cendrios da pesquisa, apresento os locais onde foram realizada
a pesquisa. Relatei sobre o espago fisico das creches e das salas onde ocorreram as
observagdes. Espago, este que documenta ¢ permite a circulagfio das idéias e criagSes das
criangas. Faria (2003) coloca que os profissionais organizam o espago de acordo com seus
objetivos pedagdgicos, assim, a pedagogia faz-se no espago e o espago, por sua vez
consolida a pedagogia.(p.70)

No quarto capitulo, apresento os procedimentos de pesquisa e comento rapidamente
os autores que embasam a construgdo de novos ofhares sobre o desenho infantil de criangas
pequenininbas.

J4 no capitulo 5, “Vai logo, quero desenhar!”, analiso com base na bibliografia o
espago destinado ao desenho, bem como as concepgdes presentes na pratica de monitoras
de creche publica e a importincia da formaggio destas profissionais.

No sexto capitulo, Quando o desenho se transforma em avido!, realizo também uma
analise sobre o espago do desenho ¢ a forma como este vem sendo concebido por
professores de creches privadas. Além disso, baseada na literatura italiana, apresento

algumas maneiras diferenciadas de se olhar ¢ conceber o desenho infantil.



Ja no capitulo 7, relato a importdncia do corpo no desenho € como este vem sendo
tratado na educagdo infantil.

E finalizando o trabalho retomo os objetivos e fago uma discussdio sobre a
importancia do desenho infantil e da construgdo de novos olhares e de novas praticas para

com este.



2. Desenhos das criangas
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3. Cendrios da Pesquisa

3.1. Conhecendo a creche ptiblica

A CEMEI “S@o Marcos” se localiza no bairro Jardim S#o Marcos, na cidade de
Valinhos, estado de Sdo Paulo.

O bairro conta com essa CEMEI, uma EMEI (Escola Municipal de Educagio
Infantil) ¢ uma EMEF (Escola Municipal de ensino fundamental).

A CEMEI funciona em periodo integral: das 7h as 17h. E fregilentada por criangas
de 0 a 6 anos, portanto, as criangas de 4 a 6 anos permanecem perfodo integral na CEMEL*

O prédio foi inaugurado em 3 de margo de 2002 e possui sete salas’ divididas em:
Bergario I e II, Maternal I ¢ 11, Infantil I, If e Pré.

Nas salas de bergario hd um espago com espelhos, colchdes, brinquedos ¢ um
solario, onde os bebés podem brincar ao ar livre. A liberdade deste local € restrita ja que é
todo cercado por alambrados, o que permite que os bebés s6 observem as criangas
brincando no parque.

Existem sete banheiros, sendo um reservado para as professoras, outros dois
divididos para meninos ¢ meninas (uso em separado) € o restante para uso exclusivo do
bercario e do maternal.

O prédio ainda conta com duas cozinhas, dois refeitérios, uma lavanderia e um
almoxarifado. Além disso, possui uma sala para secretaria, uma sala para diretoria, uma
sala para funcionarias e professorasﬁ, wma sala para servigo social (usada como dispensa) e
uma biblioteca, em arrumagio.

Ha uma casa de bonecas e uma brinquedoteca (utilizada também como sala de TV).

Nesta existe uma infinidade de brinquedos industrializados doados por industrias e pela

* Em cidades vizinhas ao municipio de Valinhos, as criangas de 4 a 6 anos permanecem
meio periodo em CEMEI e o oufro periodo se locomovem até a EMEI, que geralmente fica
em um prédio anexo.

’ Ver planta em anexo.

¢ Assumo o feminino pela totalidade de mulheres que trabalham na CEMEI
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populagiio em geral, porém estes brinquedos permanecem em prateleiras altas fora do
alcance das criangas.

A CEME]I ainda conta com um parque com tanque de areia, gangorras, balangos,
trepa-trepa, gira-gira, escorregador e amarelinha, porém as criangas do bergario ndo podem
freqitenta-lo.

As criangas nfio tém possibilidade de entrar em contato com outras criangas. As
professoras e monitoras cumprem um horario pré-estabelecido ¢ evitam que criangas de
diferentes turmas se encontrem para brincar. Faria (2003) defende os diferentes tipos de
interagdo que devem ocorrer na creche... devemos partir de que os centros de educagdo
infantil evocam convivio, encontros e desencontros, assim permitindo confrontos ( e
também conflitos) que proporcionam trocas enire as criangas, entre as criangas e os
adultos e entre os adultos (p.77).

A CEMEI possui 120 criangas em periodo integral. A estrutura de profissionais da
creche é composta por 26 funcionarios, sendo uma diretora, uma pedagoga, uma secretdria,
trés professoras, treze monitoras, frés merendeiras, duas cozinheiras e duas serventes.

A diretora tem uma formagdo na area de educagdo especial e assumiu 0 cargo em
agosto de 2003, através de concurso piblico. Todas as professoras possuem nivel superior ¢
das treze monitoras, cinco s#o formadas no magistério.

No inicio do ano letivo, uma reunifio é realizada com as diretoras ¢ pedagogas das
trés creches existentes em Valinhos para elaborago dos contetidos que serdo trabalhados
durante o ano. Posteriormente, a reunido ocorre dentro da creche’, onde sdo discutidos os
contetdos junto as professoras e monitoras.

Os projetos trabalhados, durante a realizag@o da pesquisa, foram: Cooperagio e
Direitos da Crianga. Partindo destes projetos anuais, as professoras e monitoras devem
planejar atividades que estejam centradas nos interesses das criangas.

Segundo o planejamento pedagodgico, a CEMEI considera a crianga como um
individuo capaz de construir seu préprio conhecimento, enfatizando a importincia do

brincar nessa construgéo.

7 Segundo a diretora, a CEMEI segue o referencial construtivista piagetiano

19
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3.1.1.0 cotidiano da turma do Maternal 11

A CEMEI ¢ freqiientada por criangas de 0 a 6 anos, as criangas de 4 a 6 anos
permanecem periodo integral. As criangas de 0 a 3 anos ficam com monitoras o periodo
inteiro. J4 o Infantil I possui uma professora no periodo da manha e monitoras no periodo
da tarde, enquanto que o Infantil I ¢ o Pré permanecem com monitoras no periodo da
manha ¢ professoras no periodo da tarde.

A turma escolhida para a realizagdo do trabalho foi wma turma com 19 criangas de
trés anos. Das 19 criangas da sala pesquisada, 11 sdio meninos e 8 sdo meninas. Essa turma
conta com duas monitoras, uma formada em magistério ¢ a outra, com segundo grau
completo.

A sala do maternal 1I é pequena e possui um banheiro. Ndo hd mesas, nem cadeiras
(exceto duas cadeiras reservadas para as monitoras, que ndo tém o costume de sentar no
chdio com as criangas). Em uma parede, hd um quadro de madeira, onde as criangas
colocam seus nomes durante a chamada, e um calenddrio. Em duas paredes, ha cabides para
pendurar os objetos pessoais das criangas.

O espago também conta com um armadrio, com portas, para as monitoras guardarem
materiais e brinquedos. Ao lado desse annario ficam empilhados colchdes usados na hora
do repouso.

O dia-a-dia consiste na seguinte programagio de atividades: roda, café, chamada,
parque ou casa de bonecas, brinquedoteca, cantinhos, almogo, lavar as mios, escovar 0s
dentes, hora do repouso, banho, lanche, lavar as mios, escovar os dentes ¢ saida.

O horério da entrada das crangas ¢é das 7h as 8h. As criangas chegam e penduram as
mochilas nos cabides. Estes sdo divididos por sexo, as mochilas dos meninos, em uma
parede e das meninas, em ouira.

As criangas sentam em roda, cantam, conversam, porém devem permanecer
sentadas até que todas as criangas cheguem. Durante a chamada, as criangas devem
identificar o proprio nome ¢ colocé-lo no quadro de madeira, também neste momento, ha a
separagdo por sexo, os nomes dos meninos, de um lado do quadro ¢ o das meninas, do

oufro.
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A hora do parque, momento mais esperado pelas criangas, é marcada por uma
restrigdo, as criangas ndo podem brincar no tanque de areia, pois segundo as monitoras, as
criangas s¢ sujam muito. Mas, me pergunto, o que € sujeira?

Kohl (2002) coloca que o processo criativo e as experiéncias artisticas compensam
em muito o esforgo a mais com a limpeza. Espere até ver os jovens artistas mergulharem
em novas e grandiosas experiéncias usando materiais que fazem sujeiva, cheios de
entusiasmo e energia. A limpeza também pode ser parte do processo criativo e uma grande
diversdo.(p.8)

Em dias alternados, as criangas brincam na casinha de bonecas, local amplo ¢ que
conta com os personagens da histdéria “Branca de Neve e os sete andes” no tamanho das
criangas. Este lugar proporciona momentos de alegria, fantasia e imaginagfo, porém
presenciei algumas vezes, que as monitoras, com medo que as criangas se machuquem ou
fagam muito barulho, se recusam a abrir a casinha, mesmo com indmeros pedidos das
criangas. !

A casinha n#o seria um local onde as criangas poderiam ficar sozinhas, poderiam ser
elas mesmas ¢ construirem culturas infantis? Faria (2003) afirma a necessidade de
concebermos os espagos fisicos como ambientes, nos quais os mais diversos tipos de

intera¢Oes devem estar presentes.

Grande ou pequeno, o espago fisico de qualquer tipo de centro de
educagdo infantil precisa tornar-se um ambiente, isto é, ambientar
as criangas e os adultos: variando em peguenos e grandes grupos
de criangas, misturando as idades, estendendo-se a rua, ao bairro e
& cidade, melhorando as condicdes de vida de todos os envolvidos,
sempre atendendo as exigéncias das atividades programadas,
individuais e coletivas, com ou sem a presenga de adulto(s) e que
permitam emergir as multiplas dimensdes humanas, as diversas
formas de expressdo, o Imprevisto, 0s saberes espontdneos

infantis (p.70)
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A brinquedoteca € um local amplo ¢ repleto de painéis que deixam o ambiente
alegre. Possui uma televisfo, um video e varios filmes. Existem intimeros brinquedos e
jogos nesta sala, porém estes sdo guardados em prateleiras altas, fora do alcance das
criangas. Esta sala € freqiientada diariamente pelo Maternal II, porém nfo ¢ utilizada como
um espago de brincadeira, mas sim como local para assistir televisdo.

Os cantinhos dificilmente acontecem, pois a permanéncia na brinquedoteca é
prolongada o maximo possivel. Estes sdo organizados em dias de chuva ou quando sobra
tempo. As criangas t€m a liberdade para escolher, dentre as op¢des, 0 que desejam fazer.

Assim, é o cotidiano da turma do Maternal H dentro da CEMEL
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3.2. Conhecendo a Creche e pré-escola privada Patati- Patat4

A creche ¢ pré-escola Patati-Patatid se localiza no bairro Castelo, na cidade de
Valinhos, Sdo Paulo. Este bairro fica proximo ao centro da cidade, tendo uma boa infra-
estrutura e um comeércio variado.

Essa instituigfio j4 existe ha 15 anos. Funciona em periodo integral: das 7h as
18h30min. E freqgiientada por criancas de 0 a 6 anos em:

- periodo integral ~ 7h as 18h30min

- periodo parcial da manhd — 7h30min 4s 11h30min

- periodo parcial da tarde — 13h as 17h.

- periodo especial®,

A creche e pré-escola Patati- Patatd funciona em uma residéncia adaptada. No final
de 2001, a instituigdio mudou-se para o atual enderego, um espago maior e mais acessivel
aos pais.

A instituigio conta com cozinha®, refeitorio, trés banheiros, sendo um reservado
para as professoras, ¢ outros dois divididos para meninos e meninas (uso em separado) ¢
wima secretaria,

Possui dois parques, sendo um coberto, que conta com casinha de bonecas,
escorregador ¢ balanga. O outro parque conta com gira-gira, tanque de areia, dois
escorregadores de tamanhos diferentes, balanca, amarelinha e uma lousa, onde as criangas
podem desenhar. Conforme um horiric pré-estabelecido, criancas de diferentes turmas
encontram-se para brincar no parque em alguns dias da semana,

Ainda possui uma “sala de bergdrio” e uma “sala de estimulo”, utilizada por
criancas de 0 a 2 anos , que conta com brinquedos acolchoados, que permitem que os bebés

subam, desgam e escorreguem. Ha, também uma prateleira com diversos brinquedos e

® O periodo especial funciona conforme a necessidade dos pais. N3o existindo um horério
fixo.
? Ver planta em anexo
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livros, porém esta prateleira ¢ alta e inacessivel aos bebés. Esta sala também ¢é utilizada na
hora do repouso das criangas de 2 e 3 anos que permanecem periodo integral na instituigfio.

Existem mais trés salas: uma de brinquedos, outra de atividades e a ultima de estdria
e musica. Estas trés salas funcionam como espagos-ambientes, onde cada turma permanece
um periodo de tempo ¢ depois se locomove para outra sala.

A sala de brinquedos possui estantes com brinquedos pedagdgicos. As estantes sdo
divididas por cores e cada turma possui sua estante, Com isso, os brinquedos sdo
classificados por faixa etdria e trocados a cada bimestre. Cada turma deve brincar com os
brinquedos da sua estante, somente uma vez na semana ¢ autorizado que as criangas
brinquem com brinquedos de outras estantes.

As turmas sdo divididas por cores. As cores foram escolhidas pela direcio da
instifui¢do sem a participagio das criangas ou das professoras/ funcionarias.

Mini-maternal (1 a 2 anos) : Laranja
Maternal I (2 anos). Verde

Maternal II (3 anos): Azul

Infantil I (4 anos): Amarelo

Infantil I1 e Pré (5 e 6 anos). Vermelho

A sala de atividades conta com quatro mesas, sendo uma reservada para o
computador, cadeiras, um armdrio, onde sdo guardados os materiais, uma lousa e um
calendério. Ha também um painel com o alfabeto e prateleiras altas, onde sfio armazenados
0s materiais, como cola, tesoura, giz de cera, lapis, pincéis e outros.

A sala de estéria/ misica possui estantes com diversos livros acessiveis as criangas,
um bal com instrumentos musicais e uma pequena estante com fantoches e outros
brinquedos. Também conta com um aparelho de som e uma televisdo,

A instituigdo ainda possui um pequeno canteiro, com arvores frutiferas ¢ outras
plantas e um jardim préximo ao portio de entrada.

A decoragdo é composta por enfeites e murais prontos. As salas, os corredores € as
portas possuem enfeites de animais ¢ de personagens infantis da Disney. Como professora
dessa escola, por diversas vezes, conversei com a diretora sobre substituir esses murais
prontos por painéis € produgdes feitos pelas criangas, mas ndo obtive sucesso.

Leite (1998) discute a questio da estética nas instituigdes de educagido infantil.
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Murais feitos pelos adultos com personagens infantis - imagens qtie
representam aquilo gue os adultos supdem gque as criang¢as gostem,
imagens — modelo que, colocadas no mural, sinalizam as criangas
que esses sdio os padrdes de aprovagdo e que, portanto, podem (e
devem!) ser copiados, reproduzidos. Desvalorizando a
expressividade priopria da crianga, entendendo a produgdo das
crigneas como uma cultura inferior que deve ser superada, o adulto
contribui para a formag¢do da auto-imagem e do autoconceito
negativo delas — contribui para cald-las e para destitui-las do papel
de criadoras; contribui para que se vejam como reproduioras,
copistas. (p.148)

Atualmente a instituigdo é freqiientada por 50 crian¢as divididas em: Bergario,
Mini-maternal, Maternal I e IT, Infantil I, I e Pré.

A estrutura de profissionais ¢ composta por 9 funcionarios, sendo uma diretora ¢
proprietiria da instituicdo, uma bercarista, cinco professoras, duas auxiliares e uma
cozinbeira e servente.

A formagio das profissionais € a seguinte:

- diretora com formagio em magistério ¢ em Educagdo Fisica

- bergarista com formagio em ensino médio

- duas professoras cursando Pedagogia

- trés professoras com formagio em magistério

- duas auxiliares cursando magistério

- cozinheira com formagio no ensino fundamental.

Segundo a proposta pedagégica da creche e pré-escola Patati-Patatd a educacdo

r

infantil que é considerada como primeira etapa da Educaciio Bdsica tem aqui por
finalidade o desenvolvimento integral da crianga até os seis anos de idade. A
aprendizagem nesta fase acontece através de jogos e brincadeiras, portanto quanto mais
rico for o ambiente da crianga, melhor serd seu desenvolvimento mental e mais rdpido seu

amadurecimento. Assim ela estard preparada para as fases de aprendizagem mais
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complexas. O processo de ensino — aprendizagem desenvolvido, tem como referéncia as
mais diferentes linguagens utilizadas pelas criangas nas brincadeiras, a capacidade de
terem idéias e hipdteses sobre aquilo que querem descobrir e o papel significativo das
interacdes que acontecem entre as criangas e outras pessoas e com o ambiente em que
vivem.

De acordo com a proposta, prioriza-se a organizagdo dos objetivos, dos conteudos e
das ag¢des por faixas ctirias e a apresentagfo de atividades significativas de maneira
integrada, desafiadora ¢ a resolugfio de problemas como forma de aprendizagem e de
promover aproximagdes a um determinado conhecimento.

Segundo a metodologia, a crianga € vista como um individuo capaz de construir seu
proprio conhecimento através da interagfio com o mundo em que vive. Para tanto, a creche
Patati- Patata segue a linha construtivista.

A institui¢do adota o material didatico multimidia J. Piaget. As criangas, a partir de
2 anos , contam com o material ¢ a partir dos 3 anos passam também a contar com o
material multimidia. O material é caracterizado por pastas com atividades de colagem,
pintura, seriagdo, classificagfio e outras.

A proposta deste material didatico é oferecer a crianga oportunidade de participar
ativamente da sua educacdo, construindo suas proprias formas de conhecimento ao longo
do tempo. Dessa forma, tornar-se-d um aduito capaz de atuar e modificar a realidade que

O cercda.
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3.2.1.0 cotidiano da turma Azul

Como ja foi dito no capifulo anterior, eu trabalho no periodo da tarde nessa
instituigdio com pré—escola, mais especificamente, com uma turma de Infantil I (4 anos).
Devido a este fato, observei uma turma do periodo da manha.

A turma escolhida para a realiza¢do da pesquisa foi uma turma de 9 criangas de trés
anos, conhecida como turma azul. A escolha dessa turma foi baseada no objetivo do meun
trabalho de conclusdo de curso, que é pesquisar o espago do desenho na educagido das
criangas pequenininhas (0 a 3 anos).

Das 9 criangas da sala pesquisada, S sdo meninos e 4 s80 meninas, Essa turma conta
com uma professora formada no magistério.

O horario de enirada é das 7h as 7h30min. As criangas chegam e penduram as
mochilas nos cabides correspondentes & cor da sua turma. Todas as criangas, independente
da idade ¢ da turma, sentam em roda com as professoras na sala de brinquedos. Neste
momento de recepgdo, as criangas e as professoras conversam, cantam musicas ¢ realizam
brincadeiras rapidas. Logo em seguida, cada turma com sua respectiva professora parte para

sua programagdo dentro do horario pré-determinado. A programacdo da turma azul é a

seguinte:

2? feira 3? feira 4" feira 5% feira 6" feira
7:30 | Atividade | Parquel | Brinquedo | Estdria Brinquedo
8:15 Parque I * | Estoria Atividade | Atividade Artes
8:45 | Brinquedo | Parque 11" | Atividade | Atividade Artes
9:15 | Lanche Lanche Lanche Lanche Lanche
9:45 | Misica Parque II | Sucata/ |[Computador | Ed. Fisica

culingria'

10:15 [Parque 1l | Brinquedo | Parque Il | Parque 11 Parque {1
11:20 | Saida Saida Saida Saida Saida

19 Parque I refere-se ao parque coberto

" Parque 11 refere-se ao parque com tanque de areia, escorregadores, gira-gira ¢ balanga.

2 A cada quinze dias acontece a sucata (atividades de meontagem utilizando materiais
reciclaveis, como por exemplo, garrafas plasticas, papeldo, etc) ou a culinaria. Nos dias em
que ndo hd nem culindria nem sucata, a professora escolhe uma outra atividade.
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Cada professora ¢ responsdvel por seu planejamento e deve realiza-lo de acordo
com seu hordrio. Por exemplo, no horario destinado ao brinquedo, a sala do brinquedo deve
ser utilizada, no horario de atividade a sala de atividade deve ser nsada, e assim por diante.

Como nessa instituigdo nio existe uma sala especifica para artes, a sala de atividade
¢ usada para este fim. Mas serd que a existéncia de um espago especifico garante a presenga
¢ a valorizag8o das artes no cotidiano das criangas? Moreira (1984} afirma que em algumas
escolas, a sala de artes é separada da sala de aula, para deixar claro para a crianca que o
espaco de criacdo estd bem apartado do espago da informacdo.(p.81)

A organizagdo das salas, principalmente da sala de atividades, nfio oferece espagos
vazios. E uma sala repleta de mesas e cadeiras, um espago quase todo tomado por méveis, o
que ndo possibilita um espago onde as criangas possam brincar ou desenhar em outra
posi¢do que nfo seja a sentada nas cadeiras. A professora tem a liberdade de reorganizar o
espago somente durante o tempo que utiliza a sala, devendo esta permanecer com a
organizagdo inicial para que outra turma possa utiliza-la.

Além disso, hé& pouco espago nas paredes para expor as criagdes das criangas. Estas
estdo repletas de calendarios, lousa e prateleiras.

A organizagdo do tempo e do espago ndo privilegia a criagfio das criangas. As
professoras ficam presas ao horério a ser cumprido, algumas vezes, precisam interromper as
atividades das criangas e com isso, o processo de criagdo, pois o horario de utilizar a sala
terminou. Este horario é estabelecido de maneira que as turmas se revezem entre 0S espagos
existentes na institmigdo, portanto, ndo ha encontro de diferentes turmas no mesmo espaco,

excetuando o pargue.
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3. Procedimentos de pesquisa

O levantamento bibliografico acerca do desenho infantil demonstrou que estudos
tedricos como Lowenfeld (1977), Moreira (1984) e Luquet (1969) ressaltam a importincia
que esta atividade criadora deve assumir no cotidiano da educagfo infantil. A maioria das
pesquisas realizadas, porém, focam o desenho na educagfio pré - escolar (4 a 6 anos) ¢ no
ensino fundamental, sendo poucos os estudos que o abordam especificamente na educagio
da crianga pequenininha (0 a 3 anos).

Realizei um levantamento bibliografico que viesse ao encontro com uma concepgdo
de crianga competente e capaz, produtora de cultura e portadora de histéria. Nesta
concepglio de educagfio a crianga € respeitada em todas as suas especificidades, sendo a
inféncia concebida como tempo de ser crianga, ndo como um tempo de preparagfo para o
mundo adulto.

Autoras italianas foram de grande importincia para a realizagdo desta pesquisa.
Rabitti (1999), por exemplo, destaca experiéncias em escolas municipais em Reggio
Emilia, onde a arte ¢ vista como um dos fundamentos para a educagfio de criangas
pequenas. Edwards (1999) discute o papel do professor como parceiro, promotor do
crescimento e guia na educagio dessas criangas.

Outros autores também contribuiram para a minha pesquisa, cito Gobbi (2004) que
analisa os desenhos de criangas pequenas do acervo de Mario de Andrade e Leite (2001)
que discute as condigdes de produgdo da cultura infantil.

Além de um estudo bibliografico, seria necessaria uma pesquisa em campo, para
observar 0 espago de criag#io, expressdo e criatividade do desenho em uma creche pablica e
em uma creche privada.

Para isso, escolhi realizar minhas observagdes em uma CEMEI ¢ em uma creche e
pré-escola privada, ambas no municipio de Valinhos. Porém, esta pesquisa nfo tem um
carater comparativo, visto que a creche publica e a creche privada possuem contextos e

especificidades diferentes.
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A pesquisa ocorren no periodo de agosto de 2003 a junho de 2004. Esta se
caracierizou por ser um estudo de caso. Segundo Stake (apud Rabitti, 1999) o estudo de
caso é a focalizagdo de um sistema delimitado (...) um sistema individual ou um sistema
social, isto é, uma pessoa, uma escola, um programa, uma entidade. (p.29)

Primeiramente, dirigi-me a CEMEI, conversei com a diretora, expliquei meus
objetivos e como seriam minhas observagdes. Ela foi muito atenciosa ¢ me mostrou toda a
creche, apresentando-me para todas as funcionarias. Estabelecer contato com as criangas
ndo foi dificil, logo que sentel na roda, varias se aproximaram, fizeram perguntas,
seguraram minha méo, mexeram no meu relodgio, pediram que brincasse com elas e que
ouvisse suas histérias.

A segunda parte da pesquisa foi realizada em uma creche e pré-escola privada, na
qual trabatho como professora de pré-escola. As observagdes foram realizadas no horario
oposto ao meu trabalho.

Os dados, para s¢ caracterizar a CEMEI ¢ creche privada'®, foram obtidos na
secretaria das instituigdes e através de conversas com as respectivas diretoras.

A fase inicial da pesquisa constituiu-se de uma extensa pesquisa bibliografica sobre
o tema estudado. A coleta de dados foi realizada através de observagdes e entrevista.

Segundo Liidke e André (1986) a observagdo é o método mais adequado para

investigar um problema:

Para que se torme um instrumento vdlido e fidedigno de
investigagdo cientifica, a observagdo precisa ser antes de tudo
controlada e sistemdiica. Isso implica a existéncia de um
planejamento cuidadoso do trabalho e uma preparacdo rigorosa do
observador. Planejar a observacdo significa determinar com

antecedéncia “o qué” e “o como” observar.(p.25)

Inicialmente elaborei um roteiro de observa¢des, onde delimitei meu objeto de
estudo € 0S aspectos que seriam mais importanfes para a realizagdo da pesquisa. Para

registra-los utilizei o caderno de campo.

1 Utilizarei o termo creche privada para me referir a creche e pré-escola Patati -Patata
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Néo encontrei dificuldades quanto ao registro das observagdes. As anotagdes eram
realizadas no momento das observagdes.

Com o objetivo de conhecer as concepgdes, presentes na pratica educativa, dos
profissionais que trabatham junto a criancas pequenininhas foram realizadas entrevistas.

De acordo com Lidke e¢ André (op.cit) a entrevista permite corregdes,
esclarecimentos e adaptagdes que a tornam sobremaneira eficaz na obtencdo das
informagdes desejadas.(p.34)

A entrevista foi realizada com duas monitoras da CEMEI e com uma professora da
creche privada, Em ambos os casos, as entrevistadas eram responsdveis pelas turmas
pesquisadas.

O tipo de entrevista utilizada foi a semi-estruturada, onde existia um roteiro que
permitia alteragdes, caso houvesse necessidade. As entrevistas foram realizadas apds o
perfodo de observagdes tanto na creche publica quanto na privada. Estas foram gravadas,
com a permissdo das entrevistadas, e posteriormente transcritas.

Finalmente realizei uma coleta de desenhos para demonstrar episodios e falas das
criangas pequenininhas durante a realizagio da pesquisa. Como me baseio em uma
concepgdo de crianga produtora de cultura e portadora de histéria, os desenhos, no segundo
capitulo, possiem o nome de seus autores, divulgados mediante autorizagdo dos pais.

Segundo Gobbi (2004)

Expor as produgbes das criangas, a marca deixada por elas na
Historia, como sujeitos que sdo, ¢ imprescindfvel sobretudo
quando sabemos que ainda hd quem julgue que as criangas ndo
podem ser fotografadas, sonegando seu direito de aparecer, saindo
da auséncia que tantas vezes lhe é imposta. Na concepedo de Mdrio
de Andrade sobre as criancas nada melhor do que colocar em
publico o que as criangas criavam, sendo, portanto, vistas como

construioras e ndo apenas como consumidoras de cultura. (p.72)
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4. “Vai logo, quero desenhar!”

“Na nossa sociedade, o homem comum fica
sem a possibilidade de criar seu proprio
projeto, de langar-se para frente. E a massa
que consome producdo massificada.”
Moreira (1984)

O objetivo principal deste capitulo é verificar o espago que o desenho vem
ocupando na creche publica e, consegiientemente na vida das criangas pequenininhas (0 a 3
anos), observando a concepgdo de desenho e de educagdio infantil presente na pratica
educativa.

A creche é a primeira experiéncia discente de uma crianga, local que envolve o
cuidar e o educar, lugar de encontro de diferentes criangas ¢ de diferentes adultos, que

ensinam ¢ aprendem mutuamente ¢ simultaneamente. Segundo Prado (1999)

...a creche deve proporcionar espagos para brincar, em que adultos
e criangas possam vivenciar, experimentar, sentiv, conhecer,
explorar toda a riqueza que esta atividade encerra, entre
Jantasias e historias, dongas, musicas, transgressoes, imprevistos,
sociabilidades, invengbes, convites a brincadeirva e outras

manifestagdes e expressdes culturais de criangas pequenininhas.

(p.115)

Dentre estas expressdes culturais e diferentes linguagens estd inserido o desenho.
Desenho como brincadeira. Desenho como prazer. Desenho como forma de expresséo.

A crianga pequenininha desenha para se divertir, para brincar, sente prazer € se
orgutha do trago que faz. Moreira (1984) relata que a crianga pequena desenha pelo prazer
do gesio, pelo prazer de produzir uma marca. (p.28)

Minha busca, durante esta pesquisa, fot por essa forma de expressdo, ndo pelo

desenho-produto, mas pelo desenho-processo, onde existe a fala, o riso, a brincadeira, a
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fantasia, a imaginagdo, a criatividade, a historia, enfim, onde existe a interagfo crianga-
crianga e a interagdo adulto-crianga.

Porém ndo foi este desenho que encontrei em minhas observagdes na turma de
maternal IT na CEMEI Sdo Marcos. Pelo contrério, me deparei com a auséncia do desenho.
O desenho nio fazia parte do cotidiano dessa turma.

No decorrer de minhas observagdes percebi que a unica oportunidade que essas
criangas passuiam de desenhar era através de meu caderno de campo. Nos mais diferentes

momentos, as criangas me pediam para desenhar. Na hora do parque, na brinquedoteca,

durante a roda.

“No pargue: Dl cinco criangas espevande pawa desenhar. “Uma
apressando o outia:
- Vai logo, quera desenhan |
- HAgora & minka ver.”
{Caderno de Campo, Nov / 2003)

E diante dessa falas, uma das monitoras disse:
“ @wcésam&dmg@&pa@& eﬂe&ga&alwd@desm&afa”

Com 1sso, pude perceber que as monitoras tém conhecimento que as criangas
gostam de desenhar, que sentem prazer no ato de desenhar, que o desenho ¢ importante
para a crianga. Isso se confirmou durante a enfrevista, as duas monitoras responderam que
as criangas gostam de desenhar. Porém, quando questionadas sobre a freqgiiéncia com que as

criangas desenham, a resposta de uma das monitoras foi a seguinte:

“~ Ve dé para ficar muito tempo: cony as erviangar na sala,
elas fazeny nusita bagunga o baudbo.” (Monitora)
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A outra monitora responden:

"~ Bles desenham pouco, sé de ver em quando. Quando
chave, o ndo dis para v prv pargue. “Ew (@ faleir que nés
precisamos dav uns wascunkos pua eles rabiscareny’.
(Monitora)

Com isso, percebemos que o desenho torna-se uma atividade acesséria, episodica e
que ndo precisa de programagdo. O desenho da crianga pequenininha ¢ um eterno rascunho,
um ensaio, um vir-a-ser desenho? Com isso, sentimos a rejeigio ao desenho da crianga
pequena, uma desvaloriza¢do a produg3o de sua cultura.

Leite (1998) coloca que muitas vezes temos uma concepgdo de crianga em falta:
Jalta de limite, de educagdo, de concentragdo, de paciéncia para esperar sua vez.(p.147). E
ainda complementa que falta aos educadores ampliar o olhar para além dos padrdes e
procurar ver as criangas pelo que ¢las tém; ndo pelo que lhes falta.

J4 quando questionadas sobre o sentido do desenho na educagdo infantil, as

monitoras se referiram ao sentido pedagdgico, de desenvolvimento:

“- @ deserho sewe para tubalhay @ coordenagio motora

fina, & imaginagao.”(Monitora)
“- Gubalhav cankecimento de con, fowma e coordenagio

matorr. (Monitora)

Neste discurso estd implicita a idéia do desenho como atividade escolar, na qual se
busca desenvolver ou aprimorar alguma coisa.

Mas, por que, entdo, a auséneia do desenho?

O que observamos no cotidiano dessas criangas € que a distribuigio do tempo nio
favorece momentos de criagfio, busca-se preencher ou ocupar ¢ tempo das criangas.
Moreira (1984) coloca que a escola preenche todo o tempo com a fala do adulto, que a

crianga escuta, e precisa devolver com a visdo do adulto, abdicando da sua.(...). Entdo a
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crianga percebe que a escola € o espago da fala do adulto ¢ que para ela resta a copia e o
siléncio.(p.73). No caso do maternal 11 se ocupa e se preenche o tempo das criangas com a
televisdo.

Os Critérios Para um Atendimento em Creches que Respeite os Direitos
Fundamentais das Criangas (1995) coloca que as criangas tém o direito a desenvolver sua
curiosidade, imaginagdo e capacidade de expressdo, abordando a importincia de ndo
deixarmos nossas criangas assistindo televisdo por longos periodos.

Diariamente, essa turma permanece na brinquedoteca uma ou até duas horas
assistindo filmes infantis (O Rei Lefio, Mulan, Cinderela, etc). Apesar da existéncia de
muitos brinquedos, estes nunca eram utilizados, as criangas nfo tinham a oportunidade de
brincar neste espago que era destinado ao brincar. Até a disposigdo dos brinquedos em
prateleiras altas impossibilitava o acesso a eles. Além disso, havia grande preocupagdo por

parte das monitoras com o estado dos brinquedos:

“- %mﬁadédadwwa&@unqueda&dwcgmﬂwma&
criangas, elas s estragamn Vo sabeme nem brincar!”
(Monitora}

Com isso, observamos que a crianga ¢ desvalorizada socialmente, enquanto crianga,
pois a sociedade e, particularmente, a escola ndo véem a crianga como um sujeito de

direitos e como produtora de cultura.

A crianga, enquanto produtora de cultura, necessita de espaco para
essa criagdo. Impossibilitadas dessa  criagdo  tornam-se
consumidoras passivas...Assim procura-se compensar a falta da
criagdo cultural da propria crianga por uma produgdo cultural
para a crianca que, por melhor que seja ndo pode substitui-la.
(Marcellino, 1986: 93)

E ¢ exatamente 0 que acontece na CEME], substitui-se uma produgio da crianga por

uma produgdo para a crianga € com isso, a crianga perde o espago de criar, de inventar, de
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ser crianga ¢ se transforma em um consumidor, Marcellino (1986) argumenta que ...a visdo
da produgcdo cultural para as criangas, enguanto substituigdo, ajusta-se a uma
necessidade: a necessidade do sistema econdmico em se reproduzir, ainda que seja & custa
da morte do hidico, do prazer, da criagbo.(p.94)

Portanto, na CEMEI pesquisada, a brinquedoteca ndo era vista pelas monitoras,
como um ambiente para brincar, para imaginar, para criar, e vista sim, como um local onde
as criangas deveriam ficar sentadas em siléncio, prestando atengdo na televisdo. O momento
de conversar, de brincar e criar deveria se restringir ao horario do parque. Isso fica evidente

na fala das monitoras durante a exibi¢fio dos filmes:

“— A telovisao esté U4 %pa/mf{aemf"
“. Bw nio esiow owinda! &fgaméﬁmdombt&v
televisdo.”

Marcellino (1990) coloca que a civilizagdo do consumo alterou a nogéio de crianga
feliz. Substituindo-a, na realidade, por uma crianga acomodada, que deve buscar distraggo
olhando passivamente as imagens da televisdo. O gue se quer, realmente, é que a crianga
ndo incomode, mesmo que sua alegria seja apenas aparente, o consumo convencional ¢
padronizado da alegria, que mata na crianga a capacidade de ser esponidnea e de ter a

Jfelicidade, que brota de seu espirito.(p.68)

“- Naa é hora de brincar! Presta atengdo no filme!”

Essa fala est4 relacionada com a negagdo que a escola ¢ a sociedade faz da crianca,
negando-lhe o direito de produzir sua prépria cultura. A televisdo se transforma em um
meio disciplinador, uma maneira de acalmar e controlar as criangas.

Esquece-se que a crianga é capaz de criar, que mesmo a crianga pequenininha que
ainda ndo fala, ¢ capaz de se comunicar das mais diferentes formas. Prado (1999) coloca

que € necessario ndo reduzir a capacidade de expressdo das criangas somente a fala, mas
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de estar atento aos gestos, movimenios, emogdes, sorrisos, choros, siléncios, olhares,
linguagens sonoras e outras linguagens.(p.111)

Mas por que ser#, que € negado o direito de desenhar, de expressar, de brincar e de
criar a estes meninos e meninas?

S3o varias as hipéteses que podem estar relacionadas com essa auséncia do desenho.
As criancas pequenininhas ndo sabem desenhar? As criangas, pobres e negras, ndo sdo tio
capazes quanto as ricas ¢ brancas? As criangas, das creches particulares, possuem o direito
de desenhar? As criangas de 0 a 3 anos so consideradas café-com-leite, por néo estarem na
idade de freqiientar a pré-escola { tdo mais valorizada socialmente) e na idade de
alfabetizagdo?

A crianga ¢ vista, em nossa sociedade, como um futuro adulto, um produto em fase
de aperfeigoamento, em que se deve investir. A escola € um meio de aperfeigoar essa
crianga, transforma-la em um adulto produtivo. Moreira (op. cit.) afirma que a escola foi
criada, portanto, para separar o aduito e a crianga, foi criada pelo adulto para ensinar a
crianga considerada entdo um menor.( p.55)

A pré-escola hoje, muitas vezes, € concebida como uma antecipagdo da
escolarizagfio do ensino fundamental, onde o importante é a quantidade de exercicios
repetitivos e mecanicos, que garantam que rapidamente a crianga estara lendo e escrevendo,
ou sgja, pronta para o mundo capitalista. E quando se trata da crianga de creche, dos
meninos € mentnas pequenininhos?

Na turma pesquisada, observa-se que essa antecipa¢dio da escolarizagdo nfo
acontece, porém a crianga nfo ¢ considerada produtora de cultura. Prado (1999) argumenta
que a crignga necessila ser vista por inteiro, como membro de uma classe social situada
historica, social e culturalmente, sem ser dividida em inumeras habilidades e
comportamentos, mas resgatando seu lugar como alguém sim, que participa da historia, da
sociedade e da cultura de seu tempo, modificando-os e sendo modificada por eles (p.112)

O desenho da crianga de 0 a 3 anos ainda ndo tem compromisso com a
representagiio e para o adulto, muitas vezes, este desenho € visto simplesmente como um
rabisco incompreensivel. Gobbi (2004) coloca que os olhares e praticas sfo construidos de
tal forma que, muitas vezes, ndo se valorizam as expressdes pldsticas das criangas,

sobretudo as que contenham somente rabiscos. Ta/ conduta pode resultar numa relagdo
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preconceituosa com as produces ou mesmo, o inleresse em dominar as formas de
expressdo menos reconhecidas, reafirmando a superioridade de um saber no qual as
figuras desenhadas sejam identificdveis facilmente.(p.117)

Um ¢pisodio na creche ilustra esta situagio:

“Na casa de banecas: “Enguanto algumas criangas brincam, aubas se

aprosimany e pedem para desenbac. Qafssada»aégunytemfw, uma das
monitoras fala: - Btos estio aliscanda todo o seww cadomea: ™
(Cademo de Campo, Nov/2003)

Também podemos pensar na questio da discriminagdio que pode estar implicito nas
atitudes e falas das monitoras. O fato das monitoras sempre se sentarem em cadeiras ¢ as
crian¢as sempre no cho, ou o fato das monitoras terem um cuidado excessivo com 08
brinquedos, a ponto de nfio deixar as criangas brincarem. Ou até mesmo a ausénecia do
desenho pode estar relacionada com uma possivel discriminagdo. Serd que por ser pobre
e/ou negra, a crianga niio sabe brincar, ndo sabe desenhar? Mas o que ¢ saber desenhar?
Sera que ela ndio tem o direito de ser crianga, de brincar, de criar, de imaginar?

Por outro lado, também podemos pensar na infincia e na formag8o dessas monitoras
de creche. Serd que elas tiveram a oportunidade de desenhar, como foram suas experiéncias
enquanto criangas e alunas? E como elas podem incentivar, nas criangas, algo tdo distante
do universo delas?

Logo no inicio de nossa escolarizagiio, nos deparamos com a supervalorizagdo da
alfabetizagfo, e conseqiientemente a perda do espago do desenho e das artes em geral. Nos
adultos, ao longo da vida fomos observando que a escola organizava nosso tempo e nosso
espago. Assim, os hordrios eram organizados para percebermos quais os momentos mais
valorizados. As matérias que privilegiavam o l6gico ¢ a objetividade sempre tiveram um
tempo maior do que matérias que se dedicavam as aspectos emocionais e afetivos. A escola
sempre dedicou pouco tempo s artes e isso demonstrava a importancia dada 3 express3o
artistica. N6s, adultos, nfio desenhamos mais ¢ ndo valorizamos o desenho porque

percebemos, ainda crianga, que este nfio era visto como importante pela escola e pela

38



sociedade. Porém, esta situagdio ainda prevalece em nosso ensino fundamental e
infelizmente estd cada vez mais presente na educagio infantil,

Com base nisso, a formagdo dos profissionais de educagdo infantil se toma de
extrema importincia. Bufalo (1999) considera, em sua pesquisa de mestrado, que tanto
monitoras quanto professoras ndo tem uma formagdo especifica para atuar junto a criancas
de 0 a 6 anos.

Isso se deve ao fato, de ainda estarmos construindo uma Pedagogia da Educagdo
Infantil como primeira etapa da educagio béasica, onde a crianca é vista e respeitada
enquanto produtora de cultura ¢ sujeito de direitos ¢ onde a educadora é uma profissional.

Bitfalo (1999) coloca que as profissionais devem organizar o fempo e o espago
criando ambientes educacionais diferentes da casa, da escola e também diferentes das
instituicOes ligadas & drea da satide. (p.120).

A literatura italiana, na qual me apoio, trata da formago de profissionais baseando-
se em experiéncias concretas em diferentes regides do pais. Os profissionais tém um papel
flexivel ¢ uma formagdo que contempla uma pluralidade de competéncias. Nessa
perspectiva, o profissional necessita conhecer a crianga e sua familia, deve estar em
condigbes de trabalhar com outros adultos (pais € outros profissionais) ¢ principalmente

preparado para observar a crianga.

Nos acreditamos que, para o educador, daprender a observar a
crianca, identificar suas modalidades comunicativas  mais
elementares, instaurar um relacionamento comunicativo especlfico
com ela sejam as bases da preparacdo pedagdgica. Uma vez que o
adulto entende isto ¢ continua a aprendé-lo pela observagdo, quase
sempre ele préprio descobrird qual ¢ o jogo ou o material mais
adequado para uma determinada crianca ou para um determinado
grupo em um dado momento, o que dar a crianga, o que dizer a ela,

como organizar, como intervir (Mantovani e Perani, 1999:83)

Com isso, o planejamento se torna fundamental na educagdo infantil. Na creche

pesquisada, segundo a diretora, as monitoras e professoras devem planejar as atividades a
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serem realizadas com as criangas. Buafalo (1999) verificou, em sua pesquisa de mestrado,
que as monitoras ndo consideravam importante o planejar ¢ nio possuiam um tempo para a
realizagdo de tal tarefa. Minhas observag@es também constataram esta situagfio. O discurso

desta monitora deixa isto claro:

“— Slém do cuidaw das criangas, daw bank, camida, ainda
atividade, mas isso nio acontece. 56 de ver em quanda.

Quando questionadas se o desenho fazia parte do planejamento, uma das monitoras

respondeu:

“- Nao. @ desenbo, @ gente dé quanda quer. Was a
dinetorna proibiw as desenbos mimeografades pra criangas
planejamento, mas  nds néo o sequimas’ (Monitora)

Pude perceber que as monitoras ainda nfio contemplam em sua fala a indissocidvel
relagdo entre o educar ¢ o cuidar, incorporando somente a fungdo de cuidar, delegando o
educar para a professora. Portanto, as monitoras ¢ as professoras necessitam de uma
profissionalizagdo, que permita uma reflexdo critica sobre a sua pratica, onde o educar ¢ o
cuidar estejam garantidos em todos os aspectos e onde se respeite os direitos de todas as
criangas, sem nenhuma forma de discriminagdo.

Moreira (op. cit.) ao discutir sobre o espago do desenho coloca que este esta
relacionado a educagdo do educador. Como uma profissional que ndo possui uma formagdo
especifica para trabalhar junto 4s criangas de 0 a 6 anos, pode valorizar o desenho, se a

sociedade e a escola, de modo geral, s6 valorizam uma forma de linguagem, a escrita?

40



Como j4 vimos, as criangas pequenininhas possuem in(imeras maneiras de se
expressar ¢ o profissional deve se alfubetizar nestas miltiplas linguagens. Kuhlmann Jr.
(2003) coloca que quando se indica a necessidade de tomar a criangg como ponto de
partida, quer-se enfatizar a importéncia da formagdo profissional de quem ird educar essa
crianga nas instituicdes de educagdo infantil. Ndo ¢ a crian¢a que precisaria dominar
conteudos disciplinares, mas as pessoas que a educam (p.65)

No préximo capitulo discutirei as concepgles presentes na préatica de professores de
criangas pequenininhas e o espago que o desenho vem ocupando no dia — a ~ dia dessas

criangas em uma creche privada.
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5. Quando o desenho se transforma em avigo!

“As coisas das criangas aprendem-se
ficando com as criangas,”
Malaguzzi (apud Rabitti, 1999)

Qual foi a wltima vez que vocé, adulta e professora, desenhou? Qual foi a nltima vez
que vocé pegou papel, lpis, tinta e lhe proporcionou o prazer de desenhar? Talvez vocé
ndo se lembre mais ou falvez tenha sido na pré-escola, antes de entrar no ensino
fundamental, onde o desenho perdeu sua importincia em detrimento 4 escrita ¢ a leitura e
ficou restrito as aulas de educacio artistica.

Todos nds, adultos e professores, j4 nos deparamos com muitos desenhos de
criangas. Mas como nés, professores de educagdo infantil, olhamos e lemos os desenhos de
nossas criangas? E principalmente, o desenho das criangas pequenininhas (0 a 3 anos), suas
garatujas, seus rabiscos?

Poucos estudos se dedicam, especificamente, a0 desenho da crianga de 0 a 3 anos e
a forma como estes sdo percebidos pelos adultos e professores.

Lowenfeld ¢ Brittain (1977) colocam que a prépria palavra “garatnja” tem
conotagéio negativa para os adultos, podendo sugerir uma perda de tempo ou uma auséncia
de contendo valido. Os autores alertam que a forma como essas primeiras garatujas forem
recebidas pode ter enorme importincia em seu continuo crescimento.

As expenéncias italianas em Reggio Emilia nos mostram uma maneira diferente de

" o informal é dificil de entender, o

conceber as garatujas. Segundo o atelierista Giovanni
que torna necessario uma decodificagdo por parte da crianga, ¢ precisamos valorizar e

acreditar na explicagfo dada.

14 As escolas municipais da infincia de Reggio Emilta possuem atelieristas, docentes
especializados em artes. Giovanni é o docente especializado em artes da escola La Villetta,
na Itilia.
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...0§ rabiscos sd@o importantes para a crianga, sdo uma linguagem
dela que nés temos que decodificar, ficando muito préximos dela
quando ela trabalha.temos que procurar ‘“roubar-lhe” a
linguagem que estd utilizando. Deverlamos ter o cuidado de ndo
elogiar somente a representacdo figurativa, sobretude quando as
criangas estdo suspensas entre o formal e informal...Se o fizermos,
€ 0 mesmo que dizer-lhes que aié aqui comunicaram pouco!

{Giovanni, apud Rabitti, 1999:132)

Santos (2003) discute, em seu trabalho de conclusio de curso, o que € como as
criangas desenham, salientando a importincia das garatujas, a crianga primeiro manipula o
desenho (rabiscos) como se fosse um objeto a ser explorado. Ela brinca com o desenho.
Rabisca pelo prazer do gesto, do ato, do brincar com o objeto.(p.20)

Durante minhas observagdes na creche privada pesquisada, dois episodios
demonstram o desenho como forma de brincar, de imaginar ¢ de criar. Além disso,

demonstram a tridimensionalidade ¢ a inventividade das criangas.

Depais de wbiscar na folha, um menino die:
“- “Vew fazer um avida!” (Matheus™)
HAmassa o folha, dobua de um lado, do cutro o comeea a brincar comv sew
aniizo;, emitindo sons de explosées. Este mesmo anido se tiansforma em
paucos sequndos em navio:
“~ @lha, tia, mew navio!” (Matheus)
(Caderno de Campo, Fev/2004)

¥ Ver desenho no segundo capitulo
' Tia — esta & a forma como a maioria das criangas refere-se A professora
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De acordo com Dallari (apud Gobbi, 2004) as produgdes das criangas pequenas
consistem em marcas, tragos deixados que devem provocar ofhares e praticas de todos que
se relacionam com e¢las e com os desenhos. Ao rabiscar, a crianga joga com ela mesma,
com os adultos e com os materiais. Estes rabiscos consistem em marcas, realizadas como
num jogo em que ha narrativa, imaginagio e inventividade,

Essa tridimensionalidade e inventividade também fazem parte do cotidiano das
criangas em Reggio Emilia. O atelierista Giovanni coloca que as construgdes

tridimensionais ocorrem com freqiiéncia nos ateliés.

Dei a um pequeno grupo de quatro criangas de 3 anos um bloco de
argila e pedi a elas que decidissem em conjunto o que desejavam
expressar; estd —se tornando a Montanha d’ dgua... Aqui, porém,
diferentemente das outras esculturas que vimos, ndo existia um
projeto comum na origem..Em certo momento, todavia, Daniele
observou que parecia “a monianha d'dgua” que ele havia visto no
verdo — provavelmente tratava-se de uma cascata..As outras
criangas concordaram que era realmente uma montanha d’ dgua,
eis por que hd recipienies e mangueiras. (Giovanni, apud
Rabitti,op.cit.: 80)

E ainda complementa:

...No dmbito dos 4 anos, hd os grandes gfrescos e as colagens
tridimensionais. Trata-se de trabalhos realizados por vdrias
criangas. Tudo comegou porgue Amélia pedin a sua turma que
trouxesse para a escola algum material de casa..agora estdo
elaborando um projeto tridimensional, para contar diversas
histérias; a estrutura de suporte poderd ser de papel ou de

argila.(Giovanni, apud Rabitti, op.cit.:80)
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O segundo episddio na creche privada também demonstra essa fantasia e
imaginacio.,

WNa sala do atividades; a professonn entvega o folha o giz do cona pana as
criangas. Pedio espalha muites gives sobne @ folba em branco, cobrindo~a
completamente. @ menine corensa cam gizes ¢ estes gankam vida, & camo:
se cadw giz convensasse baixinka conv cutra)”.

A wagio das outras criangas foi avisav w professona:

“~ Gia, olha o que o Pedro td fazenda!” (Barbara)

“- Blo té tirando toda o gir da caivea.” (Igor)

A professora da twima pede a0 Pedno que guarde os gizes dentro da

; 18
caixa ",

Was o menina néo lhe dé awvidas e continua brincando o desenbando.
(Caderno de Campo, Mar/2004)

Gobbi (2004) afirma transgressoras que sdo, as criangas enfrentam padrdes e
regras sociais que insistentes os adultos procuram impor a elas, as vezes adultizando-as
precocemente, ou ainda, escondende de si mesmos as poucas caracteristicas de inféncia
que neles restaram. (p.1)

Uma das formas de adultizagfio da crianga vista freqilentemente em institui¢oes de
educagdo infantil privadas ¢ a alfabetizagfio, onde ¢ desenvolvimento de habilidades de pré-
leitura e pré-escrita € visto como essenciais para as criangas. Com isso, a educagdo infantil
passa a ser de preparag¢do e de antecipagdo 3 escola do ensino fundamental, correspondendo
ao desejo dos pais que exercem pressdo sobre as escolas de educagdo infantil privadas a fim

de que se tornem cada vez mais orientadas em sentido escolar.

17 Ver desenho no segundo capitulo

¥ Antes de iniciar qualquer trabalho com as criangas, a professora da turma orienta sobre o
cuidado com os materiais, como nfo amassar a fotha, ndo deixar o giz cair no ch3o, ndo
rabiscar a mesa.
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Moreira {1984) coloca que adiantou-se o ingresso na escola e adiantou-se também
a expectativa com a alfabetizacdo. (p.66). E ainda acrescento que essa expectativa atinge as
criangas desde muito cedo, as atividades desenvolvidas com as criangas pequenas visam
uma preparagdo para um nivel ou estigio superior ¢ o objetivo a ser alcangado é a
alfabetizaggo.

As marcas da ansiedade pelo amonhd encontram-se presentes
quando, no dia-a-dia das criangas pequenas somente hd espago
para o desenvolvimento de atividades jd preparadas — ou pré
paradas? - que consistem em, ano apbs ano, desenvolver-se do
simples ao mais complexo, do pequeno ao grande, do concreto ao
abstrato, revelando que cada fase da vida da crian¢a na escola estd
em fungdo dos momentos sucessivos e da superagdo das passagens
previstas, atingindo graus mais elevados, e afirmo, lornando a
crianga pequena cada vez mais, um aluno com as caracteristicas
daqueles  fregiientadores do ensino fundamental. (Gobbi,
op.cit.:176)

Leite (2001) afirma que escolarizamos nossas brincadeiras, nossas dreas de lazer, a
literatura, a arte..o universo: tudo fica a servico da relagdo ensino —
aprendizagem.(p.114)

No que se refere ao desenho, a prética e o discurso da professora da turma também
revelam essa preocupago com o ensino — aprendizagem. Quando questionada sobre o

sentido do desenho na educagio infantil, a professora responde:

“- @ desenbo & importante para as cangas terem
criatividade, para elas conbecerem as coves; para usav @
imaginagio, pavw tev canhecimente do que & guande e
pequena, de wias, linkas, cuwas e farmas.” (professora)
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Neste contexto, o desenho livre e s artes perdem espago para as atividades prontas
¢ escolarizantes. Os desenhos sdo enquadrados ¢ formatados ou s3o oferecidos como
ocupacdo para o tempo livre deixado entre as atividades tidas como mais importantes.

Durante a entrevista, a idéia do desenho como preenchedor de tempo ocioso & como
“descanso” entre as atividades consideradas importantes também permeia as concepgdes da
professora da turma. Quando questionada sobre a freqiiéncia com que as criangas desenham

¢ se as criangas desenham quando querem ou quando sobra tempo, a professora responde:

- A legitencia do desenho livwe & uma ver pov semana,
pois estow trabalhanda mais com o liwno”. (professora)

“- HAs crangas desenham quande sobra tempo. Bles,
primeine fazeny o atividade do liwne, at quando: tevminam ew
dow uma folha avulsa o eles desenbam”. (professora)

Leite (2001) discute essa questdo em sua tese de doutorado. Segundo a autora, o

desenho vem subjacente a uma proposta bastante diferente:

..como tarefa que maniém a crianga ocupada antes ou depois de
outra atividade, isto é, desenho no “tempo de espera”. Desenho
espremido, delimitado, delimitado por ac¢éo exterior a ele. Desenho
que comega quando alguma tarefa é finalizada e ¢ interrompido
quando outra proposta serd iniciada. O seu tempo de duracdo nada
fem a ver com o fempo proprio de sua elaboragdo. O resultado é
visivel pela pilha de papéis com tracos inacabados, desenhos

incompletos.(p.123)

Gobbi (op.cit.) salienta que é comum ver o desenho presente como forma para a
crianga descansar ou permanecer quiefa, com isso, a expressdo plistica adquire uma
conotagdo nefasta, sendo til como elemento disciplinador, ao contrario de libertador da

expressdo. Enquanto a crianca desenha, ou pinta algo que foi copiado para ela, na pior
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das hipdteses, ela ndo fala, ndio ri, ndo pergunta, deixa seu ser crianca de lado, dedicando-
se a uma atividade que, com isso, torna-se mais mecdnica, destituindo a imaginacdo e a
Jantasia do lugar em que deveriam estar junto aos pequenos ¢ pequenas.(p.178)

Mas, como o professor deve olhar e ler os desenhos das criangas? Ele deve interferir
e avaliar o desenho da crianga?

Leite (2001) coloca uma questio para refletirmos sobre a atitude do professor frente
ao desenho da crianga pequenininhia. O que € possivel criar com hora marcada, espremida,
espaco definido, material pré-selecionado, tema encomendado e olhar avaliativo?(p.115)

O papel do professor durante o desenho é observar as interagdes entre as criangas,
ouvi-las ¢ dialogar com elas. Estar atento as condiges de sua produgio, possibilitando que
a crianga escolha a forma de se expressar ¢ respeitando o seu tempo de elaboragio.

O desenho deve privilegiar a livre expressfio. De acordo com Leite (1998) o
professor, na énsia pelo resultado final, interfere diretamente no processo de criagdo da
crianga, escolhe o tema, o material, a cor do 1apis, a hora de terminar, os desenhos que vio
para o mural. Com isso, a crianga aprende, desde pequena, que o adulto da as cartas do
jogo. Cabe a ela somente obedecé-lo e isso reduz o processo de criagdo.

Durante as observagdes presenciei um episodio que ilustra que a crianga aprende

que o adulto pode e deve interferir no seu desenho.

Quando Weatvir acalla de desenhar’, chama a professora o the mostra o
que deserhow, nomeands tude que estd no papel, esperanda que a
professara escvena o significado dos seus desenhas (o professona da tunma
castuma perguniar o que as ciangas desenharam o escvenen solve o
desenfia o significade dade pela crianga ds suas garatujas). Porém, a
professara estd ocupada avumanda as pastas o néo- atende o pedido da
menina.

Voeatriz pega sew ldpis proto o passa a “escrener” o que significa cada

® Ver desenho no segundo capitulo
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“- Esta 60 Be-a-tizr!” (Beatriz)
“- Bsto s pa-pai.” (Beatriz)

“- EBssa 6o ma-mie.” (Beatriz)

(Caderno de Campo, Mar/2004)

Diante deste episodio, me questionei, se ndo estamos mostrando para a crianga,
desde cedo, que somente o desenho ndo ¢ suficiente para uma comunicagio? Que a escrita
deve fazer parte do desenho para nos comunicarmos melhor & com isso provando para ela
que a escrita ¢ mais importante que o desenho? N#o sera essa uma maneira de desvalorizar
o desenho e privilegiar a escrita?

Por que, muitas vezes, o professor insiste que a crianga nomeie os rabiscos, se para
ela o que importa € o prazer de desenhar, de rabiscar e néio o resultado? Por gue a crianga
deve achar natural e aceitar que uma outra pessoa invada seu desenho e escreva algo onde
bem entender?

Quando questionada sobre a interferéncia no desenho, a professora da turma

pesquisada responde:

"~ Buw nio interfina. Algumas criangas pedem paras ew
desenharn. Fakan: lia far um coraglo pra mim e e vosponda

(professora)

Mério de Andrade (apud Gobbi, op.cit.) ji revelava sua preocupagio com a adogdo
de modelos pelos adultos em suas anotagdes nos desenhos das criangas dos Parques
Infantis. Essa adog¢dio de modelos povoaria o universo infantil com padrdes a serem
copiados, 0 que cercearia a exposi¢do da imaginacdo e da fantasia pela crianga naquilo que

desenhava.
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Segundo Leite (2001} a sociedade, de maneira geral, ¢ as escolas, em particular,
cultivam a idéia de cépia com um tom de positividade, de mérito. Pontuz que as respostas
dadas iguais as do professor, os desenhos iguais ao proposto sio sempre bem vistos e
aceitos pela escola. Queremos o sempre-igual. A resposta tinica. E, assim esvaziamos a
possibilidade de criar espago cultural. (p.45)

A professora da turma esclarece que o desenho faz parte de seu planejamento, que
as criangas gostam de desenhar, que o desenho é sempre individual ¢ que nio trabalha com
desenhos prontos. Quando questionada se avalia os desenhos e o que ela costuma fazer

enquanto as criangas desenham, a resposta foi a seguinte:

“~ EBufalo th banito, ta linda. Was, ew nito compara, esto &
mais bonito que aquele!” (professora)

“~ Enguanto eles desenham, ew vow aviumando as pastas
ow wcalbhendo os gizes do chito, pois eles devudbam tudo e
tambiém vejo as desenbios deles.” (professora)

Podemos aprender um pouco mais com as experiéncias das escolas de Reggio
Emilia ¢ trabalhar a arte, principalmente, a arte plastica de uma maneira mais ampla.

Rabitti (op.cit) esclarece que em muitos paises, nas escolas de infincia, a arte &
considerada como atividade acessoria agradavel de ter, mas nfo esiritamente necessaria. B
vista como uma atividade episddica, que nio necessita de programaggo.

De acordo com a bibliografia italiana, o desenho é considerado como um jogo que
deve compor o cotidiano das criangas, junto as demais manifestagSes artisticas. Conforme
Loris Malaguzzi®® (apud Gobbi, 2004) o desenho, assim como as demais formas de

expressdo artistica, devem derreter-se no dia-a-dia das criangas pequenas, tornando as

* “Ex-diretor do projeto Zerosei. Projeto educacional global para as escolas municipais da
infincia de Reggio Emilia, que educam criangas de 0 a 6 anos. Esse projeto caracteriza-se
por uma abordagem pedagoégica peculiar onde a arte e a criatividade sfo consideradas
primordiais nas escolas de infincia.”(Rabitti, 1999:39)
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creches e pré-escolas mais bonitas, ultrapassando os muros da propria escola. A arte

presente na brincadeira, no movimento ¢ em todos os momentos do cotidiano das criangas.

A arte, nas creches e pré-escolas, deve se vestir todos os dias com
seus trajes diversos ndo devendo se reduzir a técnicas que devem
ser aprendidas numa expressdo didatizada que vem sendo assumida
em demasia pelos adultos em relagdo as criancas pequenas,
tornando-se disciplina escolar, ou mesmo instrumento para se
explorar determinados conteidos, o que reduziria profundamente o

universo infantil. (Gobbi, op.cit.:20)

Neste contexto, o desenho ndo é julgado como bonito ou dentro dos padrdes
esperados para determinada idade. Néo se fala em “beleza”, mas em “comunicagdo”. Nio
se olha para um desenho procurando as tradicionais casas, montanhas ¢ sol, mas se observa
se o desenho “comunica” o suficiente, isto €, se é capaz de iluminar um sentimento, uma
idéia, um problema, de esclarecer ao préprio autor e s pessoas a seu redor.

Com isso, o professor passa a ter um papel fundamental no processo do desenho ¢
das artes em geral. Nio basta simplesmente oportunizar o desenho, dar espaco para que ele
ocorra, € necessario que o professor preste atengfo aquilo que a crianga diz, observando

suas interagdes e valorizando suas produgdes.

O fundamento principal da nossa experiéncia, baseada na prdtica e
na pesquisa, é a imagem de uma crianga rica, forte ¢ poderosa...E
uma afirmacdo que se contrapbe & tendéncia de real¢ar as
necessidades, as fraguezas, os temores das crian¢as e a calar,
lamentavelmente, suas potencialidades e direitos {Rinaldi, apud

Rabitti, op.cit.;160)

No préximo capitulo discutirei a relago entre o corpo ¢ o desenho ¢ como este vem

sendo concebido nas creches pesquisadas.
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6. O espago do corpo no desenhar

“...0 corpo todo da crianga desenha.”
Dallari (apud Gobbi, 2004}

Desenho. Brincadeira. Prazer. Imaginagio. Criatividade. Criagfo. Corpo. Corpo?
Quat € a relagéo do corpo com o desenho? O gesto ¢ o corpo da crianga estdo presentes no
processo do desenho. Os sentidos, a visdo, o olfato, a audigdio, o tato ¢ o paladar se
misturam as expressdes plasticas. Quem nunca quando crianca (e por que quando adulto)
provou o giz, a tinta ou a massa de modelar, ou cheirou um papel, ou ainda ouviu ruidos e
sons que fizeram a imaginagfio voar longe? Quem de nés, adultos e criangas, nunca
sentimos texturas diferentes, o liso e o aspero, 0 macio ¢ o duro? A criagiio comega com a
visio, mas engloba todos os sentidos. Lowenfeld e Brittain (1977) colocam que o homem
aprende através dos sentidos. A capacidade de ver, sentir, ouvir, cheirar e provar
proporciona os meios pelos quais se realiza uma interagdo do homem com seu meio(p.17)

Neste sentido, Prado (2001) afirma que os sentidos servem como mediadores na

relacdio do corpo com o mundo.

O desafio nesse aspecto é o esforco integrado de vdrias dreas da
educagdo e da acdo cultural para ajudar o corpo de todas as
idades a aprender a reaprender a utilizacdo lidica dos sentidos,
seja para aperfeicoar a consciéncia da prépria corporalidade, seja
para o apuro e melhor usufruto da visdo estética, da audicdo
seletiva, do paladar diversificado, do tato e do contato corporal

prazeroso.(p.61)
Por que a creche ¢ a pré-escola, muitas vezes, véem o corpo separado da mente? Por

que, estamos vendo as criangas, cada vez mais cedo, sentadas horas e horas realizando

atividades prontas e preparatdrias para a alfabetizag¢io?
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Durante minhas observagdes na creche pablica, na creche privada e com base em
minha experiéncia como professora de educagdo infantil verifiquei que cada vez mais cedo,
a disciplina do corpo € imposta & crianga.

Alguns estudos abordam a questdo do corpo e sua disciplinarizagio. Almeida (1981)
em sua pesquisa de mestrado, sobre a arte na pré-escola, observou que em uma das salas
pesquisadas, as criangas permaneciam o tempo todo dentro da sala de aula, sé saiam por
dez minutos, wma vez ao dia, para irem ao banheiro, até o lanche era tomado dentro da
sala. Também ndo tinham recreio livre. Na escola ndo havia “parquinho” e as criangas
ndo tinham autorizagdo nem mesno para brincar no pdtio. (p.71)

De acordo com Soares (2003) para ser exibido, o corpo precisa ser educado. Educar
o corpo significa ordenar, determinar, aplicar formulas e formas de contengfio, desde
necessidades fisiologicas até vontades ¢ desejos.

Moreira (1984) também discute este tema, colocando que a crianca de 6 anos é
“parafusada” numa cadeira dura para estudar palavrério durante horas e horas.(p.80)

Atualmente, a pratica de criangas sentadas horas a fio, enchendo pastas com
atividades mecanicas e repetitivas que sO visam preparar a crianga para o mundo adulto &
visto com bons othos por pais e professores. Essa pratica ocotre com mais freqiiéncia em
creches e pré-escolas privadas, onde os pais pressionam e apressam a alfabetizago de seus
filhos pequenos com o intuito de prepara-los o mais rapido possivel para um mercado de
trabalho competitivo. Porém, essa pratica ndo deixa de existir em algumas creches e pré-

escolas publicas.

Os pais procuram a “escola forte”, aquela que promove mais
rapidamente a alfabetizagdo que ¢ socialmente compreendida como
signo de sucesso...escola forte ¢é medida pela gquantidade de
material mimeografado contendo  exercicios repetitivos e
mecdnicos, que atestem a quantidade de horas que a crianga
passou sentada executando-os, e que levados para a casa garania
aos pais que rapidamente a crianga estard lendo e escrevendo.

(Moreira, op.cit..66)
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QO titulo desse trabalho de conclusdo de curso - Senta e Desenha! - surgiu na creche

privada pesquisada ¢ na qual trabalho. Essa fala faz parte do cotidiano das criangas
pequenininhas.

Depois de distribuiv papel. e giv de cera para as criangas, a
professona comega a arganizan as atividades wealizadas
antoriovmente. “Uma crianga levanta para olhaw o desenbo de
outra, a professora fala: - Volta para sew lugan! Senta e
desenta!
(Caderno de campo, Fev/2004)

Moreira {op. cit.) discute que tfrata-se de domar. Domesticar fisicamente essa
mdquina fantdstica de desejos e prazeres que € a crianga.(p.81). Sentar para ouvir historia,
sentar na roda, sentar para desenhar, ¢ como se a crianga sé fosse capaz de aprender
sentada,

Quando questionada sobre a posigo que as criangas desenham, a professora da

turma azul da creche privada responde:

“ Sentadas, mas elas (as eriangas) néo paamy, ficam pra b6
e puwved.” (professora)

Ainda pergunto se ela permite que as criangas se movimentem enquanto desenham,

E a resposta confirma essa domesticagdo do corpo:

“Néo, ew coloco tadas sentadas . (professora)
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Com isso, observamos, que o lugar do movimento, do corpe se restringe ao horario
do parque e as aulas de educagiio fisica®™ Ayoub (2001) coloca que crianga é quase
sinénimo de movimento; movimentando-se ela se descobre, descobre o outro, descobre o
mundo a sua volta e suas miltiplas linguagens.(p.57)

Outro aspecto a ser considerado ¢ que, muitas vezes, por existir um espago
especifico para um trabalho corporal nas aulas de educagfo fisica, nos demais tempos da
Jornada cotidiana, acenfua-se um trabalho de natureza intelectual no qual a dimens3o
expressiva por meio da gestualidade é praticamente esquecida. Ayoub (op.cit.) ainda
complementa que

a aula de educagdo fisica passa, entdlo, a ser vista como a “dona”
do corpo e do movimento das criangas. Somando-se a isso o
possivel cardter hidico das atividades corporais, é comum vermos
criangas sedentas pela aula de educagdo fisica quando chegamos
as escolas; salta-me aos olhos imagens de “explosdo corporal”
diante da possibilidade de “libertar-se das carteiras escolares” que
JSuncionam, na maioria das vezes, como "armaduras corporais”,

até mesmo em pré-escolas.(p.58)

Na CEMEI pesquisada, a turma do maternal II, permanece de uma a duas horas
assistindo televisfio. Também nfio serd essa uma forma de domesticagdo do corpo? Uma
forma de manter as criangas em siléncio e imoveis?

Durante minhas observagdes na CEMEIL trés momentos chamam a aten¢fio na
questio do corpo. Primeiramente, as criangas permanecem sentadas na roda durante uma
hora até que todas as outras criangas cheguem®. Serd que esse momento ndo poderia ser

utilizado para brincar, desenhar, ouvir histérias?

2 A creche privada pesquisada reserva um hordrio especifico para as aulas de educagio
fisica.

22 O horario de entrada da CEMEI & das 7:00 as 8:00 horas e as atividades s6 se iniciam
quando o portdo é fechado as 8:00 horas.
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Os Critérios Para Um Atendimento em creches que Respeite os Direitos
Fundamentais das Criangas (1995) esclarece que nossas criangas tém direito ao movimento
em espagos amplos e que ndo s#o obrigadas a suportar longos perfodos de espera.

Duas falas das monitoras reforgam a idéia de que o corpo é visto separado da mente,
que o lugar do corpo se restringe 4 hora do parque.

“- Se woecds nio ficanem quietos, ewuawde&&'ga/awwﬂm,dsc‘ia
amp@vuacé&dercaatiga/!”

“. Sezuacé&n&‘amtama@afm& Noel nio vai tvazev
pwsem!@.r'”

Quando questionadas sobre a posigdo em que as criangas desenham e se podem se
movimentar enquanto desenham, a resposta das duas monitoras foi negativa.

Moreira (op. cit.) coloca uma questio que nos faz refletir sobre nossa prética junto a
criangas ¢ nos remete a idéia que a crianga necessita ser vista inteira, ndo fragmentada

como estd sendo vista em creches e pré-escolas.

Serd por acaso que a crian¢a em desenvolvimento, esta for¢a da
natureza, essa exploradora, é mantida imdvel, petrificada,
confinada, reduzida a contemplagéo das paredes, enquanto o sol
britha ld fora, obrigada a prender bexiga e os intestinos 6 horas
por dia, exceto alguns minutos de recreio durante 7 anos ou mais?

Haverd maneira melhor de aprender a submissdo, o totalitarismo.,

(p-80)

Diferentemente do que encontrei em minhas observagfes, algumas experiéncias
mostram que € possivel uma proposta que ndo fragmente a crianga em mente e corpo.
Gobbi (2004) coloca que nos Parques Infantis

A multiplicidade, as diferengas sdo somadas a proposta que

envolvia o movimenio do corpo, a criagdo, ser crianga,

constituindo culturas escolares diferenciadas daquelas existentes e
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criticadas por Mdrio. Avangadas para a época, eram propostas gue
iam no Sentido contrdrio ao da discipling, da normalizacéo e
normatizagdo dos corpos e de suas formas de expresséo; dever-se-
ia perceber que as criangas ém o que dizer e que suas vozes,
legitimas, devem ser ouvidas e ndo s6 estarem presentes nos

espagos a elas destinados. (p.53)

A autora ainda relaciona a crianga, o lidico e o desenho e a importancia entre o
dialogo entre gesto, papel e crianga como forma de prazer ¢ de documentar as marcas

deixadas pelas criangas em sua Histdria.

Nao separando o corpo da mdo que desenha nem a cabeca dos
sentidos, vé-se que os rabiscos das criangas que brincam, que
correm, que pulam tornam-se diferenciados, resultando em
desenvolvimento também diferenciados em sua produgdo, mas
provando a interagdo crianga/lidico e desenho ou demais formas
de expressdo. (Gobbi, 2004:117)

As experi€ncias italianas também demonstram a possibilidade da integralidade da
crianga, de a crianga ser considerada um todo. Rabitti (1999) traz contribuigSes importantes
para se pensar na arte € o corpo na educacfio infantil. Em Villetta, a escola escolhida para a
realiza¢do do trabalho da autora, a arte € vista como ¢omunicagio, como potencializagio da
imaginacdo e da criatividade. Em um dos momentos relatados pela autora, as criangas de
trés anos estdo preparando um grande painel para o Outono, tendo acesso a uma grande
variedade de materiais. O atelierista Giovanni explica que as criancas nfo estio

acostumadas a esta dimensfo de papel ¢ salienta:

Na folha grande, o conceito espacial ¢ diferente; proprio
movimento do olho é diferente. Assim, antes de comecar a fazer o
afresco, dangaram sobre a folha, deitaram nela, rolaram por cima

dela.. Assim “apropriaram-se” da folha..Antes de represemar,
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deve-se entender o espaco de que dispde, o que significa adquirir o
espaco em termos corpireos, do corpo inteiro, ndo somente do
olho...Dessa forma, diminuiré também o pesadelo do espago
branco a ser enfrentado...Sei que sensagdo terrivel é essa...Lembro

dos meus dias de escola...(Giovanni, apud Rabitti, op. cit.: 135)

Com essas experiéncias, observamos que é possivel a realizagdo de um trabatho,

onde a crianga seja vista por inteiro. Onde corpo, movimento, desenho, brincadeira,

imaginagdo, criatividade estejam juntos e onde a arte possa ser concebida como um dos

fundamentos nessa construgio de uma Pedagogia da Educagio Infantil,
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7. Consideragdes finais

E importante em primeiro lugar conhecer profindamente as
criangas. Ndo apenas o conhecimento que se pode adquirir nos
livros, mas se dispor a observar atentamente suas criangas, E
importante também estar consciente do seu poder, pois é através
dele que divide o tempo e distribui os espagos. E, entdo, comegar a
se perguntar do porqué de tdo pouco tempo e tdo pouco espago

para a atividade de desenhar.(Moreira, 1984:89)

Além disso, tormna-se de extrema importincia a valorizagdo da produgdo infantil, Os
desenhos das criangas pequenininhas, meninos e meninas, brancas € negras, pobres e ricas
devem ser compreendido nas entrelinhas. Possuem intimeras informagdes, extrapolam o
registro ou a cdpia fiel do que esté ao seu redor; sdo portadores de sonhos, de criatividade,
de imaginagéo e fantasia.

Neste sentido Gobbi (2004) coloca que a criagdio dos desenhos deve ser vista como

manifestagSes das culturas infantis.

como suportes de sua inventividade, imaginagé@o, na busca por
solugdes pessoais considerando seu cardter transitério e também
multiplo, devem ser lidos como expressdes pldsticas, linguagem
visual com elementos que as distinguem enire si, sdo linhas, as
cores, os assuntos que, ao diferirem entre si, fazem com que percam
o cardier de universalidade tantas vezes concebido como naturais
nestas criagdes dos meninos e meninas de diferentes idades, dentro

e fora dos contextos educacionais.(p.19)
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Porém, pude constatar nesta pesquisa a desvalorizagdo da produgdo infantil, em
especial do desenho. Meus dados mostram que o desenho &, por vezes, tido apenas como
uma atividade escolar, preenchedor de tempo livre ou como intermedidrio entre atividades
vistas como mais significativas. A concepgdio de crianga incapaz ou a visdo de crianga
coro um vir-a-ser adulto ainda permeia a pratica educativa das profissionais da creche.

O desenho da crianga pequenininha ¢ ainda visto, por muitos, como perda de tempo,
Jé& que ndo ¢ facilmente decifravel ou, em outros casos, se transforma em castigo, uma
maneira de disciplinar o corpo.

Pude verificar através de meus dados, a estreita relago entre o desenho e o corpo.

Soares (op.cit.) discute que

0 corpo € este espago-tempo que tudo atesta, porque as marcas do
que viveu estdo nele inscritas; pode, entdo, ser pensado como um
dos territérios mais visiveis de conexiio entre natureza e cultura.
Em sua visibilidade, o corpo permite, alegoricamente, ser
interpretado e lido como texto escrito pela sociedade & qual

pertence.(p.15)

O desenho, algumas vezes, torna-se um meio de adestramento, uma maneira de
educar o corpo. Silva (2000) afirma que o corpo é o primeiro lugar onde a mao do adulto
marca a crianga, ele é o primeiro espago onde se impbem os limites sociais e psicologicos
atribuidos a sua conduta.(p.24)

Domesticar o corpo significa prescrever, ditar e aplicar formas de coerglo e
disciplinamento. Esse adestramento do corpo implica praticas contraditérias, ambiguas ¢
tensas ¢ o desenho passa a ser visto como uma forma de vigiar, uma forma de punir.

Reafirmo que a creche ptiblica ¢ a creche privada podem contribuir com suas rotinas
fixas, tempos definidos e com a pouca valorizagio que da ao desenho para reprimir a
criagdo e a imaginagdo infantil.

Como coloca Marcellino (1986) na nossa sociedade, e particularmente nas grandes

cidades, ainda que por razdes bem diferentes, independente das classes socigis, as criancas
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ndo tém tempo e espaco para a vivéncia da inféncia, como produtores de uma “cultura
infantil” (p.97)

Assim, trata-se de repensarmos o espago do desenho e a maneira como este vem
sendo tratado na educagio das criangas pequenas, estabelecendo metas para alcangarmos
uma educagio infantil na qual niio se privilegiem modelos escolarizados, que procuram
preparar a crianga para outras etapas do ensino, geralmente vistas como mais importantes e
nas quais a Unica linguagem aceita é a escrita. Desconsiderando o que a crianga ¢ hoje e
desvalorizando sua produgdo cultural.

Que através do desenho, e das demais formas de expressdo, o adulto possa colocar-
se no plano das criangas, vendo o mundo com seus othos, ndo determinando o que elas tem
de fazer, mas aprendendo com elas, sobretudo, se evitar a tentagdo de interpretar somente
com olhos adultos o universo infantil.

Portanto trata-se de pensar na creche como um espago que privilegie o encontro
com as diferengas, onde através de initmeras relages, as criangas construam seus saberes,
criando e recriando cultura. Um espago destinado ao ser crianga.

As experiéncias nos Parques Infantis, de Mério de Andrade e as experiéncias
italianas nos demonstram a possibilidade de conceber a crianga como produtora de cultura e
a arte como um dos fundamentos da Educaciio Infantil.

Mério de Andrade mostrou a crianga interagindo com seu meio histérico, social e

cultural e 0 modificando, assim como suas produgdes, entre as quais seus desenhos.

Para Mdrio, as criangas desde cedo sdo sensiveis s sensagbes
estélicas presentes em sua vida, como um jogo, embora néio tenham
a intencionalidade dos artistas. Sendo dindmico, tal processo
contém as dimensdes humanas: a miisica contém o desenho e estd
contido nela, que por sua vez, é poesia, que é também brincadeira,
pintura, danga. Sdo as dimensdes humanas presentes e construidas
pelas criangas, o que ndo significa tornd-la artista, e, sim, respeitar
o ser crianga, que ndo precisa ser aprimorada porque ¢ “inteira”,

aa contrdrio do que propde certas posturas “adultocéntricas”, que
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tém marcado as relagdes adulto-crianga hd tanlo tempo e que

carece ainda ser revistas. (Gobbi, op.cit.; 45)

Nas experiéncias italianas, a arte e o lidico fundem -se e diluem-se no cotidiano das
criangas.

Segundo Rabitti (1999} nas escolas de infincia de Reggio Emilia, especiﬁca‘mente
em Villeta, foi introduzida a escola do fazer, das atividades, que significa a introdugdo ¢ a
potencializagio da expressividade grafica, que muitos marginalizam ¢ consideram serva do
ler e do escrever. Nessas escolas de infincia, a arte, a l6gica e a matematica possuem a
mesma importincia e valorizagfo, a crianga aprende e compreende também pela arte.

Neste sentido, a arte, a imaginagdo e a criatividade sdo vista como pertencentes a
crianga. Segundo Malaguzzi, a arte usa as roupas de todos os dias, ndo a roupa de
domingo (apud Rabitti, op.cit.:149)

Esta pesquisa vem mostrar o quanto se torna importante a formagdo dos
profissionais da educagfio infantil para que se construam novos olhares e priticas na
educacdo das criangas pequenas, na busca por uma Pedagogia da Educagéo Infantil, onde
tanto a crianga quanto sua produgfo seja respeitada.

Enfim, onde as produgdes das criangas, entre elas o desenho, possa ser reconhecido
e valorizado. Que as instituigdes de educagfo infantil privilegiem a criatividade, a
inventividade de meninos e meninas, deixando-os ser criangas e que os adultos busquem

conhecer mais as criagdes infantis e, dentre elas, seus desenhos.
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ANEXOS

- Anexo I — Planta da creche piblica..
- Anexo IT — Planta da creche privada

- Anexo III — Texto: O menininho......
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Anexo I - Planta da creche piblica (CEMEI S#o Marcos)

Balangos ¢ gangorras

Escorregador
Par que Tanque de areia
Gira-Gira
Solario
° Trepa-Trepa
. - Amarelinha
JBen;érm 2 Bem&no’_ l
1 il Lavanderia
I l I ! Cozinha '
. | 1 Almoxarifado !
Refeitdrio
dos bebés I
- 'nfantitn |
Servigo Social
Casa de i Pré-escola
bonecas | Bipfioreca | :
| Infantil I1
Diretoria I Refeitdrio
| Maternal 11
Secretania L 1
[ Maternal I
Portdo I 1 |
Portdo de
Sala das Brinquedoteca/ entrada

Estacionamento

funciondarias Salade TV

Legenda
1.Banheiros
2. Lactdrio/Cozinha dos bebés
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Anexo II — Planta da creche privada Patati - Patata

Jandue d Balanga
de areia Escorregador
i Parque Il Gira-Gira
Amarelinha
| H
Secretaria Sala de misica/
esténa
Banheiro
Banheiro
i Bergario
Canteiro
Sala de Banheiro
estimulos
Cozinha
Sala de
atividades
Refeitorio
!
[
Parque I !
Sala de Brinquedos
Diviséria
Jardim Entrada Jardim
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Anexo 111 - Texto:

O Menininhio

Era uma vez um menininko, Ele era bem pequeno. E havia uma grande escola.
Mas, quando o menininfio descobriu que podia sair de sua casa, e ir caminfando até [G, ele
Sicou feliz. E a escola ndo parecia mass tdo grande quanto antes. Assim que entrou na sala
ouviu a professora dizendo:

- Hoje nds iremos fazer um desenfio,

- Que bom! — pensou o menino, indo para o seu lugar. Afinaf ele gostava de fazer
desenfios. Ele podia fazé-los de todos os tipos: ledes, tigres, galinkas, vacas, trens e barcos;
e ele pegou sua caixa de lapis e comegou a desenhiar. Mas a professora disse:

- Esperem! Ainda ndo é hora de comegar! E ela esperou que todos estivessem
prontos.

- Agora — disse a professora — nds iremos desenfiar flores,

- Que bom! — pensou o menininfio — Efe gostava de desenhar flores e comegou a
desenfid-las com o seu lpis rosa, laranja e azull Mas a professora disse:

- Esperem! Vou mostrar como fazer. Assim — disse a professora ~ Agora vocés
podem comegar.

Entdo ele olhou para sua flor. Ele gostava mais da sua flor, mas nio podia dizer
isso. Ele virou o papel e desenfiou uma flor igual & da professora. Era vermelka, com o
caule verde.

Num outro dia, quando o menininfio estava em aula ao ar Fvre, a professora disse:

- Hoje tremos fazer alguma coisa com o barro.

- Que bom!- pensou o menininkio. Ele gostava de barro. Ele podia faser todos os
tipos de coisas com o barro: elgfantes, camundongos, carros e caminfdes. E ele comegou a
Juntar sua bola de barro. Mas a professora disse:

- Esperem! Nao é fiora de comecar!

E ela esperou até que todos estivessem prontos.

- Agota, disse a professora, nés iremos fazer um prato,

- Que bom! — pensou o menininko. Ele gostava de pratos de todas as formas e
tamanhos. A professora disse:

- Esperem! Vou mostrar como se_faz. € ela mostrou a todos como fazer um prato
Sfundo.

- Assim — disse a professora — agora vocés podem comegar. O menininfio offion para
0 prato da professora. Entdo olfiou para o seu proprio prato. Ele gostava mais do seu
prato do que o da professora. Mas ele nio podia dizer isso. Amassou o seu barro numa
grande bola novamente, e fez um prato igual ao da professora. Era um prato fundo. E
muito cedo ele ndo fazia mais coisas por si proprio.
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Entdo aconteceu que o menininfio e sua familia se mudaram para outra casa, em
outra cidade, e 0 menininfio tinha que ir para outra escola.

Essa escola era ainda maior que a primeira. € ndo havia porta da rua para a sua
escola. Ele tinfia que subir grandes degraus até a sua sala. € no primeiro dia, ele estava [,
A professora disse:

- Hoje nés vamos fazer um desenfo.

- Que bom! — pensou o menininfio, e ele esperou que a professora dissesse o que
Jazer. Mas a professora nio disse nada. Ela apenas andava na sala, Veio até o menininfo
e disse;

- Vocé ndo quer desenkar?

- Sim, disse o menininfio, o que é que nds vamos fazer?

- Eu ndo sei, até que vocé o faga, disse a professora,

- Como eu posso fazé-lo? — perguntou o menininfio,

- Da maneira que vocé gostar — disse a professora.

- E de que cor? — perguntou o menininfo.

- Se todo mundo fizer o mesmo desenfio e usar as mesmas cores, como eu posso saber

quem fez o qué e qual o desenkio de cada um?
- Eu ndo sei — disse 0 menininfo.
E ele comegou a desenfiar uma flor vermelhia com canle verde.

Helen E. Buckley
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