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Dedico este trabalho 4 atuagdo inspiradora e dindmica de nossa professora
Maria Aparecida Damin, a Cidinha, como nos carinhosamente a chamamos.
Cidinha nos ensinou a pesquisa-a¢do em sua forma mais bela, a forma do

dialogo amoroso, ndo impositivo, livre, criativo e proficuo.

Na constante comunicagdo-troca de saberes que ao se compartilharem se
somaram fazendo de nosso grupo de estudos uma unidade mais completa e bela

do que nossas subjetividades separadas.

Podemos dizer que conseguimos nos constituir “grupo de educadores” baixo ao
seu carisma gerenciador e a sua constante busca de nos reunir em torno desta

desafiadora tematica que ¢ a educagdo e a pratica educativa.

Ao dedicado e amoroso filho Jodo Candido Portinari por seu exaustivo trabalho

de catalogag¢do das obras de seu pai Candido Torquato Portinari.
Em memoria

Ao Mestre Candido Torquato Portinari por sua vida plena de trabalho, sua obra

maravilhosa e seu exemplo como artista brasileiro.

A seguir duas imagens de Portinari, um auto retrato e retratos do artista.
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Candido T. Portinari

Candido Torquato Portinari.
nascido na cidade paulista de
Broddsquino ano de 1903
sendo descendente de
imigrantes toscanos e escolheu
como personagem principal o
nordestino, o negro g o
operdrio Sempre se mostrou
muito preocupado com as
questiies sociais Em 1945,
chegou a filiar-se a0 PLB, Mas a
paixdo pela pintura o afastaram
da politica.( ao lado auto-
retrato de 1396)

Portinari em 1923
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EPIGRAFE

Apropriando-me de palavras do Prof® Saviani sobre a escolarizagio do sujeito frente a
realidade de pressdes sociais e politicas, da globalizag¢do e da automagdo crescente, onde a
formagdo multilateral do educando, cada vez mais valorizara a arte na educagio, eu tenho a

ousadia de sonhar como Saviani: (SAVIANI 1998, péags. 66 a 72)

(...) a universalizagio de uma escola unitaria que desenvolva ao mdaximo as
potencialidades dos individuos, conduzindo-os ao  desabrochar pleno de suas faculdades
espirituais-intelectuais, estaria deixando o terreno da utopia e da mera aspiragiio ideoldgica,
moral ou romédntica para se converter numa exigéncia posta pelo proprio modo produtivo de

nossa atual sociedade. E em minhas palavras:

“O contexto facilitara a construgdo de um educar onde desenvolverio novos modos
de comunicagdo entre os sujeitos-educandos-educadores e onde o desafio ndo se centrara mais
na construcdo do espago das artes na educagdo basica mas sim em desenvolver a educacio
basica nas bases desses novos modos de comunicag¢do ai a arte serd um instrumento de

fundamental importdncia para as praticas educativas.

vii



RESUMO

Esta pesquisa descreve e analisa a cria¢do de imagens na pratica pedagdgica no ensino
de Artes via metodologia de pesquisa, junto com a professora de Lingua Inglesa. Um estudo

sobre exercicio do olhar na arte e o sentido dos saberes que dela emergem, utilizando obras de
arte com ferramentas tecnoldgicas, com uma turma de alunos da EMEF Humberto de Alencar
Castelo Branco nas aulas de Educagdo Artistica, realizada durante os anos de 2008 ¢ 2009

sobre a confec¢do dos painéis de Guerra e Paz do pintor brasileiro Candido Portinari.

A Arte/educag@o se constituiu em um exercicio de criagdo no desenvolvimento da
pesquisa, que possibilitou a produgio dos alunos com a minima interferéncia da professora no
exercicio da grafia e leitura da imagem, modificando nossa concepgdo no estuda da arte e

integrando as areas de ensino de artes, inglés e instrumentos tecnoléogicos.

No processo de pesquisa/criagdo conceituamos, professora e alunos(as) que: “pintar é

mais do que colorir ¢ integrar a forma com a cor na expressio de um sentimento”.

Em nossa pesquisa compartilhada com alunos sobre a composi¢do dos painéis guerra e
paz de Candido Portinari, concluimos que, imagens da percepgdo, compdem-se, a rigor em
grande parte de valores culturais. Constituem-se em ordenagdes ‘caracteristicas’ e passam a
ser normativas, qualificando a maneira por que novas situa¢des serdo vivenciadas pelo
individuo. Orientam o seu pensar e imaginar e podem indicar caminhos para uma pedagogia

da arte.

Portanto a inclusdo do ensino de artes na educagdo escolar contemporinea conduz o
professor ou a professora, a novas pesquisas pedagogicas e, portanto novas abordagens da
ideologia que permeia a arte como linguagem. Neste sentido procuraremos aproximar duas
abordagens desta linguagem, uma através dos estudos de Vygotsky e outra através de Bakhtin

para chegar a compreensdo do uso social de signos para a comunicagéo.

Palavras chave: comunica¢do, media¢do simbolica, alteridade, educagdo, contexto socio-

cultural, sentido, linguagem, arte, educagdo, pedagogia da arte.
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Memorial

UM PERCURSO DE FORMACAO

*(...) Nos somos nds mesmos; o Tempo nos confunde!™

Albert Einstein

Inicio este trabalho com uma reflexdo que nasceu em uma de nossas reunides
pedagdgicas, uma RPI de final do final do ano de 2008 na EMEF Pres. Humberto

Castelo Branco.

Nos, a equipe pedagdgica, diretora e vice-diretores, orientadora pedagdgica e
professores iniciamos uma discussdo a cerca dos procedimentos pedagodgicos que
envolveriam a implantagiio do ciclo nas séries de 5* a 8" série que como ja estava
determinado passaria a considerar o 5° ano (antiga admissdo) como ano de um ciclo que

agora compreenderia 9 anos.

Em determinado momento se coloca o problema: reten¢do/aprovagdo/avaliagdo e
a importancia do refor¢co escolar. Considerados os prés e os contras, uma fala
significativa ficou muito forte para mim e foi colocada por nossa diretora Marili
Thomaz quando se ticou na questio qualidade de ensino. Marili argumentou

demonstrando tanto preocupagdo quanto indignag¢do: - Qualidade de ensino para quem?

Ficou claro para nosso entendimento como professor de aproximadamente 15

anos em exercicio na escola publica brasileira, que se observarmos os alunos, se



tivermos para com eles um olhar informado, constatamos que ainda existem no Brasil
dois tipos de escola: o primeiro € aquele que pensa a educagéio como um produto pronto,
acabado. O segundo tipo, € aquele ao qual pertencem os que pensam a educa¢io como
qualidade de uma ¢época, como um acontecimento histérico fruto de uma determinada
concep¢do estética filosofica. A atengdo com a pessoa do aluno nos esclarece e nos
coloca esta perspectiva como ponto de convergéncia para os indicadores da qualidade

em educagao.

Dizer que os acontecimentos cotidianos de uma escola sdo em ultima analise
material de referéncia e documento histérico de vidas, que ali se formaram significa
afirmar um espago-tempo em que os sujeitos € o contexto perdem a linha de contorno
em uma complexa composicio a ser compreendida sem que se possam entrever
claramente os limites que determinam a forma. Significa considerar para uma andlise, o
perfil do aluno, o planejamento e o curriculo e, sobretudo os problemas que aparecem
no cotidiano. A reflexdo ultrapassa os limites do curriculo do ensino fundamental e
médio e chega até a formacdo de professores de quaisquer disciplinas no ensino

superior. Para isso ha que se ter clareza o que implica o termo “formagio™.

Abordagem de formacio com Michel Foucault

Penso que a abordagem foucaultiana seja eficiente para focalizarmos a questdo
de estudo desse trabalho por ser possivel, com Foucault, fugir da busca de uma esséncia
verdadeira, engessada, a ser descoberta na experiéncia do ensino aprendizagem que
descreveremos e ao contrario pensd-la como experiéncia de resisténcia. A normatizag¢io
instituida em ambientes disciplinares e, portanto, de forma sempre provisoria e
impermanente. Tratamos de apresentar aspectos do trabalho foucaultiano que nos
trazem e nos falam da constitui¢do ética do sujeito. A nog¢do da constitui¢iio histérica do

ambiente escolar possibilitando a visualizagdo dos mecanismos de normatiza¢iio dessa



institui¢do e de suas praticas. A normatiza¢iio da institui¢do e a formag¢éo educacional no

pensamento de Foucault parecem se mostrar veladamente imbricados.

O pensamento foucaultiano nos auxilia a0 modo de uma lente para ampliar
nosso olhar sobre a escola enquanto institui¢do de exercicio de poder disciplinar com
estreitas correlagdes taticas com a disciplina das institui¢des de confinamento sejam

educacionais ou de outro carater formativo.

O conceito de poder disciplinar e de resisténcia ao assujeitamento como
possibilidades concretas de serem percebidas nas praticas discursivas e nos enunciados
marginais e autdbnomos estdo sempre presentes mesmo que a margem do poder
instituido ja que, com Foucault, sabemos que onde a vida esta submetida ao poder, ha

também resisténcia a esse poder.

Procuramos também ter olhos para o entendimento foucaultiano da constitui¢do
ética de si mesmo como uma possibilidade explorada em suas pesquisas sobre a Grécia
Antiga, mas que nos possibilita entrever perspectivas sobre poder e liberdade, de como

¢ importante esta liberdade para a criatividade do sujeito que se quer autdnomo.



Sobre Michel Foucault

Michel Foucault (1926-1984) foi filosofo, professor, escritor e militante.
Desafiador da legitimidade do estabelecido e verdadeiro, permitiu-se, sobretudo, a
liberdade de pensar; pensou meticulosamente, e, sobretudo pensou criativamente
fugindo a logica formal e convencional a qual estamos constantemente limitados.
Tornou-se um dos pensadores mais proficuos do século XX e vemos hoje, sua obra
subsidiar a reflexdo em varias areas do conhecimento bem distintas. Particularmente na
area educacional, em seus debates e congressos académicos, € notoria a crescente

participagdo de trabalhos onde podemos observar a influéncia do seu pensamento.

O livro, Arqueologia do Saber, é uma auto revisdo que o proprio Foucault opera
em seus trabalhos anteriores como a Histdria da Loucura, o Nascimento da clinica e As
Palavras e as Coisas, ¢ uma espécie de revisdo do estruturalismo ao qual ele mesmo ira
opor-se apos esse livro, situando-se mais como Historiador arqueoldgico, que é o seu
rigoroso procedimento de pesquisa para descri¢do dos arquivos enunciados, ou melhor,
as “coisas ditas" em determinado periodo histdrico, que é por ele configurado como
uma EPISTEME, ou seja, as formas como os homens em seu tempo se deparam com o0s
saberes, como estes saberes se pronunciam discursivamente, como se deslocam se
transfiguram em cada periodo historico, seja o classicismo seja o renascimento ou a
modernidade, dai ele descrever o surgimento da psicanalise em Histdria da loucura, ou o
nascimento dos hospitais em nascimento da clinica e por fim a formagéo das estruturas

de saberes em As Palavras e as Coisas.

A Arqueologia do saber ¢ um acerto de contas de Foucault com suas obras, mas
como o préprio Foucault ensina, a leitura de um texto é uma extensdo da condi¢do

mental do sujeito por isso € de fundamental importancia a interpreta¢do daquele sujeito



que do texto se apropria. Mas o que podemos concluir também dessa obra mesmo de
forma primaria é que na Historia ndo existem objetos para alem do tempo, existe uma
meta-historia onde todos os objetos sdo construidos culturalmente a partir das relagdes e
distribuigdes da episteme, dessa forma a figura do louco foi uma na idade média,
associada a desgraca do espirito ¢ na modernidade ¢ outra associada ao tratamento
psiquico, assim como o Hospital na idade média era o lugar da espera pela morte e na
modernidade se torna o lugar da espera pela medicalizacdo, demonstrando assim que os
objetos sdo pura invengdo, (grifo nosso), sdo construgdes humanas e nés diriamos que,

sdo fruto da criatividade humana.

[...] das continuidades culturais ndo € pertinente como o ¢ a das coeréncias internas...
as escansdes mais radicais sdo sem duvida, os cortes efetuados por um trabalho de
transformagdo tedrica quando “funda uma ciéncia destacando-a da ideologia de seu
passado e revelando este passado como ideolégico. (grifo nosso) (FOLCAULT,
1969, pl4;15).

Para melhor entender os processos € buscas em educag¢do volto aos primeiros
anos escolares em uma tentativa de experimentar em mim, outro espago-tempo, que
possa esclarecer certas obscuridades de minha formagdo como professora de artes e

educadora.



O retorno aos primeiros anos escolares e seus
respingos na professora de artes

Nio ¢ muito simples reencontrar aquela menininha que ficou ali em algum lugar
do passado. Muitos acontecimentos familiares coincidem com os primeiros anos
escolares entre os trés e quatro anos. Uma tragédia no meu quarto aniversario mudaria
um pouco o rumo das coisas. Meu querido avo nos deixou com um suicidio € nds ja
convivemos com essas imagens e a levavamos para a escola todos os dias. Numa
manha, ficamos sabendo que iriamos para uma escola diferente chamada Cora¢do de
Jesus. Mamde disse que as arvores eram lindas com a copa parecida com o guarda-sol.

Depois eu soube que se tratava de enormes flamboyants.

Aos cinco anos subi a escadinha do Onibus escolar para uma nova experiéncia

em meio a muitas outras criangas desconhecidas e muitas pessoas estranhas também.

A escola nova tinha lindos jardins com capelas e roseirais. Oragdes ao entrar e ao
sair. E na sala de aula tudo era madeira escura, um pogo frio e sombrio. As aulas eram
freqiientemente ilustradas com cartazes enormes. Um deles mostrava uma crianga
tentando alcancar em pote de biscoitos no alto do armario ¢ ao lado escondida estava
uma figura sinistra com chifres, vestida de preto e vermelho. Se a crianga se
aproximasse muito dos biscoitos e caisse na tentagdo da gula aquela figura sinistra se

aproximaria dela e seqiiestraria sua pequena alma.

Aquelas imagens que ilustravam nossas aulas eram muito apavorantes, ficaram
dentro do meu olhar assim como os jardins e as pequenas capelas onde as santas
permaneciam nas grutas de pedra a nos olhar com seus bragos abertos e um doce

semblante. Nos faziamos as aulas de ponto cruz entre as rosas a professora nos



orientava como uma abelha entre flores com avental enorme cheio de apetrechos de
costura e bordado... “E preciso desligar a histéria da imagem com que ela se deleitou
durante muito tempo e pela qual encontrava sua justificativa antropoldgica: a de uma
memoria milenar e coletiva que se servia de documentos materiais para reencontrar o
frescor de suas lembrangas: ela ¢ o trabalho e a utilizagdo de uma materialidade
documental (livros, textos, narragdes, registros, atas, edificios, institui¢des,

regulamentos, técnicas, objetos, costumes etc.), (FOLCAULT, 1969, p. 7/8.)

A ultima imagem que me acompanha dessa escola € a de um dia de tempestade
na saida da aula em que ficamos a rezar em fila ao aguardar o onibus e, a nossa frente a
grande porta de vidro e a agua que caia torrencialmente com os trovdes e raios em
longos e breves relampagos a nos assustar enquanto com as mdozinhas postas oravamos

ao senhor para que o tempo melhorasse.

Aos sete anos ingressei no primeiro ano da escola publica com a professora
Cecilia cuja filha estudava em nossa classe e era um exemplo de aluna impecavel no
vestir e no cuidado com os cadernos muito bem encapados, com aquela tiara branquinha

prendendo seus cabelos curtinhos e bem penteados.

Usdavamos para as aulas um livrinho todo ilustrado com belas pinturas, a
primeira que me ocorre era a imagem de uma patinha na lagoa. Liamos: - A pata nada.
Era a “Caminho suave”, a primeira cartilha. Algumas alunas tinham dificuldade para
reconhecer as letras e junta-las em palavras. As vezes nds tentavamos explicar, pois
achavamos que o jeito da professora falar ndo estava sendo compreendido por todos e
virdvamos para traz para ajudar uma colega ou um colega, mas como estdvamos apenas

iniciando nosso contato com as letras e as palavras pouco podiamos fazer.

Um dia passeando de méos dadas com minha avo, meus olhos milagrosamente

comegaram a ler as placas, os letreiros, os nomes dos lugares... - padaria, lemos!



Estavamos lendo! Que coisa maravilhosa, um mundo se abriu dentro do outro... Dentro
das placas com imagens que ficavam nas ruas da cidade existiam “palavras™ e nos
podiamos decifra-las. Como entendemos ou percebemos a linguagem? Em que medida a
linguagem € produto ou produtora do ambiente? Como se da, hoje, este descompasso
entre a coisa e sua representagdo? E, antes de tudo, por que os estudos sobre a
linguagem sd@o a chave para o entendimento de grande parte das relagdes do mundo de
hoje? Sdo questdes que encontramos no pensamento de Foucault, especialmente em sua

obra: As palavras e as coisas, de 1966.

A nova experiéncia era como um jogo muito bom de jogar, algumas palavras
eram mais faceis, outras como: kopenhagen eram muito dificeis. A fabrica de chocolates
ficava a um quarteirdo da rua Tabapud onde morava minha avo. O cheiro chegava
delicioso toda manha, minha escola estudadual Ludovino Credidio Peixoto, ficava na
mesma rua. Rua Tabapui, em Sdo Paulo, no bairro Itaim. Por causa da escola
dormiamos muitas noites na casa da vové Pasquoalina. Ela me levava a escola ao meio
dia ¢ ia me buscar ao fim da tarde. O caminho da escola mudou um pouco minha vida.
Passei a conviver com a vovd, com a realidade da vovo e com os tios, irmdos de minha

made.

A escola norteou minhas dire¢des de vida tragou caminhos, desenhou novas
circunstancias no meu dia a dia. Representou novos horizontes, novos conhecimentos ¢
me distanciou de minha mde, de meu pai de minha casa... Ao caminhar para a escola,
caminhei para a vida, para o desamparo, para o estranho para o diferente e aprendi as
licdes de casa ¢ as tarefas de matemadtica para cumprir... As novas responsabilidades, os

deveres, os cadernos.

Aos oito anos me apaixonei pela primeira vez. Foi por um menino de minha sala

de aula, seu nome era Paulo. Ele tinha cabelos louros e pintinhas no rosto, um olhar



bondoso e olhos claros. Trocavamos apenas olhares e nunca me esqueci desses olhares...
Tudo se passava na escola, respeitivamos muito o ambiente escolar, o diretor, viamos
sempre de longe com seu terno impecdvel e seu andar criterioso. Ele era o “DIRETOR™,

as vezes saia de sua sala, mas so6 as vezes.

Os anos escolares foram passando, a pedido de papai fiz no colégio a opgao pelo
curso de bioldgicas, nesta ocasido moravamos em Sdo José dos Campos, tudo novo de
novo, outros amigos, outros professores, outros vizinhos era muito importante o
caminho de ida e volta para o Colégio. Mas as coisas ficaram dificeis. Fisica, Quimica,
Matematica, Virologia e eu com a Idade da Razdo de Jean Paul Sartre para la e para cd.
Ficava desesperada, ndo podia agradar meus pais com os estudos. Era um momento
dificil, as notas baixas, o interesse pela filosofia por psicologia, pela Arte. O que fazer?
Decidi procurar ajuda da psicologa do Colégio. Depois de varias conversas, mudamos
de curso. Ingressamos no magistério. De la para Sdo Paulo novamente para cursar a

Faculdade de Belas Artes de Sdo Paulo. O curso? Licenciatura é claro.

Nos primeiros anos da faculdade busquei aqueles velhos mestres que tanto
sonhava encontrar. Nao encontrei muitos. Gostava das aulas do professor Eiji Yajyma,

autor de livros didaticos para curso de desenho e artes plasticas na escola de 1° 2° grau.

As aulas na universidade, contavam com otimos professores, porem, os estudos
realizados, a grade curricular, sempre me pareceu incompleta faltavam disciplinas
formativas como a Estética, que viamos apenas na historia da arte, poderiamos ter tido
também uma disciplina de Iconologia e Estética e, enfim, uma formag¢io humana
filosofica mais completa. A formagdo técnica é importante quando conjugada com as

humanidades.

A desilusdo veio, o casamento veio, a professora Thelma precisou comegar a

existir, era um jeito de sobreviver a tudo e toda desilusdo. Eu tentava buscar ser aquilo

~



que ndo encontrava em outros mestres, em outras pessoas...

Ja em Campinas iniciei o caminho profissional na rede municipal de ensino, na
escola do bairro Santa Rosa, longe, longe, saia as quatro horas da manhd de casa
tomavamos o Onibus para o terminal central, de 14 para o terminal Santa Rosa e de la
para a escola. Eram trés Onibus para ir e trés para voltar. Novamente a escola tragava
novos caminhos para minha vida de tal modo que ainda nfo sai da escola até hoje.
Lembramos as palavras descontentes de papai: - Uma eterna estudante se tornou minha

filha! Isso nfio € uma profissio ¢?

Um mestre que se faz de ensino e aprendizagem constante e que pode este sim
conferir qualidade a educagdo de um pais como o nosso Brasil, tdo grande e tdo

diversificado onde a educagdo significa muito para todos e para muitos.

Aqui e agora ocupo uma carteira novamente, sou aluna do curso de
Especializagdo a Pesquisa e a Tecnologia na Formagdo Docente e professora da EMEF
Humberto de Alencar Castelo Branco. Descobri que s6 assim se pode formar um mestre

nos moldes daqueles do passado que eu tanto busquei.



Curso de Especializagdo A Pesquisa e a Tecnologia na
Formagdo Docente

Este curso tem me instrumentalizado través de estudos aprofundados, da

pesquisa compartilhada e do trabalho em grupo.

Meu trabalho docente tem aprimorado dia-a-dia na construgdo de novos meios
de comunica¢do entre eu ¢ meus alunos. A educagdio que se constréi no cotidiano
escolar tem se tornado possivel gragas a um novo modo de ndés e os alunos nos

apropriarmos da linguagem artistica.

A arte parece ter invadido nossos didlogos e nossos pensamentos tornado-se um
lugar comum para noés. Nos estamos beneficiando da formagdo mutua de sujeitos que
compartilham as mesmas expectativas e cremos que através da pesquisa e da tecnologia
a arte deixou de ter um tempo ela nos é sempre contemporanea, sempre viva a altura de
nossos sentidos em um tempo que nds fazemos nosso o tempo, nossa a vida e nossa a

escola.



Capitulo 1.

Introducdo

O filésofo Ludwig Wittgenstein afirmou:

“os limites da minha linguagem denotam os limites do meu mundo™.

RUBEM ALVES (2004)

Imagens de Esccla no estilc Portinari dos Este estudo descreve e analisa a criag@o de
Panes imagens na pratica pedagdgica no ensino de Artes
via metodologia de pesquisa, junto com a
professora de Lingua Inglesa. Estudo que iniciou a

dois anos no curso de pos-graduagido “A Pesquisa

e a Tecnologia na Formagdo Docente™ realizado

Figura 1. Imagens da Escola

na Faculdade de Educac¢do da Universidade Estadual

de Campinas em parceria com a Prefeitura Municipal de Campinas.

Um estudo sobre o exercicio do olhar sobre a arte ¢ o sentido dos saberes que
dela emergem com uma turma de alunos da EMEF Humberto de Alencar Castelo
Branco nas aulas de Educacdo Artistica, realizada durante os anos de 2008 e 2009 sobre

a confecgdo dos painéis de Guerra e Paz do pintor brasileiro Candido Portinari.

Iniciei este estudo a partir de ferramentas oferecidas no curso de especializagdo,
acreditando que nos mostrariam caminhos para solu¢do de problemas metodologicos,
mas ndo nos deram receita, nos incentivaram a resolver nossos problemas a partir de
nossa propria pratica, em nossas salas de aula com a contribui¢do dos alunos. Visualizei
novos convites que pretendo fazer a todos os alunos que vierem a compartilhar a beleza
da descoberta do saber que liberta, o saber que nos torna livres pensadores, capazes de

pensar uma nova sociedade mais justa, mais fraterna, mais feliz.



As artes, entendidas como formas humanas de expressdo semiotica, ou seja,
como processos de representagdo simbolica para comunicagdo do pensamento e dos
sentimentos do ser humano, fizeram com que seu valor e importancia na formagdo do
educando fossem concebidos em novas bases. Sabe-se, hoje, que a principal
caracteristica que distingue o ser humano das outras espécies animais € o uso social de

signos para comunicag¢do, controle, organizagio e transformagio de seu comportamento.

Sob esta perspectiva da arte como sistema de representagdo semidtico, como
forma de expressdo artistica e linguagem acessivel a todo ser humano deve trabalhar o

professor de artes na formagdo do aluno.

Importante meio de comunicacdo e expressdo, o ensino de artes, articula
aspectos plasticos, audiovisuais, musicais e lingliisticos em suas especificidades
estéticas ¢ uma forma de conhecimento capaz de mobilizar as dimensdes sensorio-
motora, simbolica, afetiva e cognitiva do educando, tornando-se 1til na compreensio

critica da realidade humana culturalmente determinada.

Portanto a inclusdo do ensino de artes na educag¢iio escolar contempordnea
conduz o professor ou a professora, a novas pesquisas pedagogicas e, portanto novas
abordagens da ideologia que permeia a arte como linguagem. Neste sentido
procuraremos aproximar duas abordagens desta linguagem, uma através dos estudos de
Vygotsky e outra através de Bakhtin para chegar a compreensio do uso social de signos

para a comunicagao.

Os problemas que vivemos no cotidiano escolar nos remetem a outro contexto
histérico onde a preocupagdo dos pensadores gravitava em torno do estudo da
consciéncia, da filosofia da linguagem e de formagdes ideoldgicas como a arte.
Vigotski e Bakhtin divergem de outros pensadores marxistas da década de 1920. Suas

pesquisas nos parecem ter entre outras finalidades, o estudo dos processos de



transformacdes socio culturais e a ideologia que envolve toda comunicagdo, todo o
dialogo e toda representa¢do do imagindrio cultural, ou seja, a ideologia da qual esta
impregnada toda fala, todo discurso e toda produgdo imagética. A psicologia, a filosofia
da linguagem e o desenvolvimento das artes careciam de uma abordagem criativa, mais
ampla e abrangente que permitisse compreender e superar as limitagdes da concepgio
instrumental redutora da potencialidade educativa da arte na escolariza¢fo. “Arte e vida
ndo sdo a mesma coisa, mas devem tornar-se algo singular em mim, na unidade da

minha responsabilidade™, (BAKHTIN 1919, p.41-42).

Assim também se coloca o problema do vivenciar a educag¢do no cotidiano de
nossas escolas. Sentimos que existe a necessidade de uma mudanga de postura, um novo
modo de se colocar diante do aprender e ensinar. Principalmente se reconhecermos o

amalgama que envolve nossa historia de vida e a histéria escolar de cada um de nos

Mas o “novo”, a nova postura perante educar e aprender traz seus proprios
desafios... Teremos, portanto que trabalhar com a equagdo - educacdo, linguagem e
criatividade. Pretender o aluno como um aprendiz significa proporcionar ao momento
de aprender, um envolvimento integral do professor que realiza o proprio aprendizado
em uma situacgdo delicada e experimental onde as improvisagdes sdo inevitaveis, porem
onde o planejamento é mais cuidadoso e organizado no vai e vem do método e da

motivagao.

Comegamos com esta introdugdo para tentar esclarecer o que nos levou a Rissia
na década de 1920, evidenciando a base comum cultural e ideoldgica de que surgem os
fundamentos de Vygotsky e de Bakhtin e seu circulo. Todo um contexto historico-
ideoldgico, envolveu a vida e a postura desses dois pensadores frente a literatura, a
filosofia da linguagem, as artes, a pedagogia, a psicologia podem contribuir para
pensarmos o processo educativo contemporaneo em nossas salas de aula e a necessidade

de trabalhar com pesquisa compartilhada e em especial com a pesquisa em artes

Esta monografia esta dividida em 4 partes: - Na primeira fago uma introdugio —
Na segunda uma aproximacgdo entre Vygotsky e Bakhtin — na terceira e quarta uma
narrativa da Arte e Produgdo de Saberes na EMEF Presidente Humberto de Alencar

Castelo Branco.



Capitulo 2

LINGUAGEM e ARTE:
UMA APROXIMACAO ENTRE VYGOTSKY E
BAKHTIN

Vygotsky e Bakhtin (e seu Circulo) se situam no mesmo grupo e se diferenciam
de outros autores da corrente marxista que trabalham no mesmo campo de investigag@o
porque ambos partem das caréncias do marxismo no que se refere ao estudo da
consciéncia, da linguagem e de formagGes ideoldgicas concretas como a arte, (grifo
nosso). Para Bakhtin:

Os trés campos da cultura humana - a ciéncia, a arte e a vida- 6 adquirem unidade

no individuo que os incorpora a sua propria unidade. [...]. O que garante o nexo
interno do individuo? So a unidade da responsabilidade, (1919, p.1-3).

Os fundamentos de Vygotsky e do Circulo de Bakhtin emergem de uma base
comum cultural e ideoldgica. E uma época em que os autores, na Unidio Soviética, na
década de 1920, se pautam no marxismo para desenvolvé-lo em diferentes campos de

investigagdo cientifica.

Autores tdo diferentes como Vygotsky e Bakhtin, assim como Korlinov na
psicologia, Marr na teoria da linguagem, além dos “vigilantes da ortodoxia marxista-
leninista”, como P. Kogen e V. Poljanski na teoria da literatura opuseram-se ao Opojaz

quer dizer, ao formalismo Russo em nome do marxismo.

Mas encontramos em Vygotsky e Bakhtin (e Circulo) uma investiga¢do, que
abrange os estudos da consciéncia, da linguagem e de formagdes ideologicas concretas
como a arte, que vai além da proposta marxista reducionista, que conduz ao
comportamentalismo. Esses dois autores conduzem suas investigagdes na direcdo de
uma psicologia social, a do “objeto determinado™, o objeto circunstancial, investigagéo

que amplia os horizontes da psicologia e procura evitar a interpreta¢do mecénica e



ideoldgica o que foi sufocado com a consolidagdo do stalinismo.

A teoria marxista em sua forma genérica apresenta as categorias de “infra-
estrutura”, “superestrutura” e “classe” e fazer investigagdes cientificas a luz destas
categorias traria como conseqiiéncia uma interpretagio mecénica da consciéncia da

linguagem e da ideologia.

Para entender melhor a proposta investigativa destes dois autores, um deles

envolvendo o Circulo, fagamos uma apresentagéo biografica.

Lev Semenovich Vygotysky

Nascido aos 5 de novembro (pelo calendario Gregoriano € ndo o antigo Juliano
ou bizantino a data seria 17 € nio 5 de novembro) de 1896 em Orsha (Bielo-Russia) foi
o segundo de oito filhos de um casal da comunidade judaica de Gomel, cidade situada a
sudoeste de Moscou. Seu pai trabalhou no Banco Unido de Gomel e chegou a chefiar
uma sessdio do Banco Comercial de Moscou apos a revolug@o bolchevista. Embora a
mde fosse professora licenciada (Blanck, 1996, p.32). tanto sua educag¢do quanto a de

seus irmdos foi confiada a um tutor particular.

Ja na adolescéncia teve interesse pela literatura e artes. Inicia seus estudos por
Hamlet de Shakespeare, que viria a ser o tema de seu trabalho de conclusdo de curso de
direito e literatura na Universidade de Moscou. Em 1917, concluida sua formagdo
universitaria em Moscou, retornou a cidade de Gomel logo apds a revolugio e passou a

lecionar em escolas estaduais. (grifo nosso):

Ali, ocupou muitas posigdes de destaque na vida cultural e chegou a coordenar
um circulo intitulado Segundas-feiras literarias no qual se discutia a produgdo teatral de
Shakespeare , Goethe, Tchekov, Maiakovski, Pushkin e outros dramaturgos. Guilhermo
Blank em suas aulas sobre Vygotsky, ajuda a compreender melhor a produgio

intelectual do autor neste periodo:

As atividades de Vygotsky durante os anos em Gomel eram parte de um dos mais
Importantes movimentos intelectuais de nosso século. [..]. Os intelectuais
inovadores. Ndo apenas devotavam-se a um trabalho criativo especifico, mas
participavam do trabalho de instituigdes. Kandinsky, por exemplo era vice-
presidente da Academia de Artes e Ciéncias de Moscou. Malevich presidia a de
Petrogrado onde o arquiteto Tatlin autor do famoso monumento & Terceira
Internacional Chefiava um departamento. Chagall era ministro das Belas Artes em

a -



Vtebsk.

O versitil Rodchenko organizava programas de educagdo artistica. [...] Meyerhold
dirigia a sessdo teatral para o Comissariado Popular para a Educagiio e Stanislavsky
presidia o teatro artistico de Moscou. A escola formalista de Petrogrado esta
revolucionando a teoria literdria com suas investiga¢des. Bakhtin e seu Circulo a
partir de outro ponto de vista estavam produzindo no mesmo campo de estudos.
Lénin comandava o Estado, e Lunacharsky era o Ministro da Cultura e da Educagdo,
(1996, p. 35)

Em Gomel, Vygotsky chefiou a Sessio de Teatro do Departamento de Educagio
Popular, participando ativamente na selecio do repertorio, concepg¢do de cenarios,
dire¢dio de muitas encenagdes e foi responsdvel pela coluna de teatro no jornal local,

Polesskaja Pravda.

O teatro de vanguarda russo-soviético, contemporineo das idéias de Vygotsky,
fundamentava-se numa estética diddtico-marxista, fortemente informada pelos

pressupostos da escola formalista e futurista.

V.V. Maiakovski,(1893-1930) poeta, dramaturgo e ator, um dos lideres da
renova¢ao das artes na Rissia pos-revolucionaria fazia questdo de esclarecer que todo o
trabalho de pesquisa formal na poesia, nas artes plasticas, no teatro e no cinema daquela
época niio era “um fim em si estético, mas um laboratorio para melhor compreensdo dos

fatos da atualidade

No estudo desta época ¢ dos pensadores que a vivenciaram juntamente com Vygotsky,
importancia deste trabalho de pesquisa realizado no campo da arte para a educagio e os
projetos pedagdgicos. Se formos um pouco adiante podemos dizer que uma mudanga no
curriculo atual e formal, s6 pode ser produtiva se incluir na forma¢do continuada dos
professores, a proposta do trabalho de pesquisa formal que envolva novos métodos e

formas de construgdo, que contribuam para a recriagdo da propria vida.



Mikhail Bakhtin

Mikhail Bakhtin nasceu aos 17 de novembro de 1895 em Orel, segundo filho
de Mikhail Fedorovitch Bakhtin e Vervara Zacharovna Bakhtin (nascida Ovetchkna). O
irmdo mais velho € Nicolai (1894-1950). A familia é composta, ainda, pelas irmds Maria

Ekaterina, Natalia e Nina, esta ultima adotada pelos pais.

Bakhtin deixou este mundo em 1975 aos oitenta anos de idade deixando-nos
uma obra imortal. Sua obra foi composta em meio a grandes transformagdes culturais
em toda a Unido Soviética, anos em que era preciso sobrepujar a repreensdo stalinista,
tarefa ardua que caberia aos livre-pensadores que realizavam pesquisa aberta ¢ sem

preconceito para qualquer forma de criatividade.

Os “amigos do Circulo de Bakhtin™ se distinguiram por suas idéias e seus
estudos em dreas que Marxs e Engels pouparam de aprofundar-se. A ideologia e a
“superestrutura”, os signos e seu papel nesta ideologia, a linguagem verbal com relag¢do
a outros sistemas signicos, as caracteristicas da arte, as peculiaridades da palavra
literdria, o sujeito humano e a consciéncia. E a nosso ver, aquilo que nos € curioso e

passivel de muitas pesquisas a criatividade elada a alteridade.

O Circulo de Bakhtin, onde as multivozes constituem o discurso no cotidiano e
seus problemas foi intensificada nos experimentos e nas investigagdes realizadas e foi
alvo de Stalin e de sua repressdo, trazendo a morte prematura a alguns, até¢ mesmo Lev
Vygotsky que ndo fazia parte do Circulo, mas estava indiretamente ligado a ele pelo
entusiasmo com que realizava seus estudos investigativos € as experiéncias que

demandavam estas investigagdes.

Bakhtin foi afastado dos circulos oficiais da vida cultural sob o stalinismo dos
anos 1930. Por sofrer de osteomielite abrandou o jugo das autoridades do periodo
stalinista que o julgaram incapaz de incomodar por muito tempo, o que prolongou sua

vida durante a dificil época.

O Circulo de Bakhtin trabalhava paralelamente a um grupo contrario onde se
encontravam Kornilov Kogan e Marr' e, considerando as ciéncias naturais, Lysenko e

até mesmo Stalin, assim como todos os que acreditavam poder “aplicar o marxismo as

! Nikolai Ja. Marr, tedrico que em suas relagdes com o Marxismo, limitava-se a repetir a formula do cariter superestrutural e
classista da lingua, exibindo-o como selo marxista de suas proprias teses.



ciéncias utilizando esquemas (grifo nosso) genéricos e reduzidos ou férmulas
simplistas, como as que se limitam a afirmar ou negar o carater superestrutural ou
classista da lingua, da ciéncia, da literatura e de outros campos do saber. O stalinismo
queria uma historia da humanidade reduzida a linear sucessdo de cinco estagios

correspondentes aos “cinco tipos fundamentais de relagdes de producdo.

A consciéncia da necessidade de elaborar, na perspectiva (grifo nosso) do
marxismo, uma teoria lingiiistica, uma teoria de arte e da literatura ¢ uma psicologia que
fosse alem do rapido encerramento da questdo da lingua, da consciéncia, da arte e de
campos novos do saber (a psicandlise freudiana), mediante a “definicio” de
superestrutura, além do trabalho concretamente encaminhado nessa dire¢iio; tudo isso

foi sufocado com a consolidagdo do stalinismo.

Vygotsky, Bakhtin e suas investigagoes

Ambos conduzem suas pesquisas na mesma direg¢lio, procurando determinar as
caracteristicas do objeto estudado, alem de suas formas genéricas, recusando-se a
aplicar superficialmente categorias como “infra-estrutura”, “superestrutura™ e “classe”

com a conseqiiente interpretacdo mecanica da consciéncia, da linguagem e da ideologia.

A consciéncia da necessidade de elaborar, na perspectiva do marxismo, uma
teoria lingiiistica que abrangesse uma teoria da arte e da literatura e uma psicologia que
ultrapassasse a questdo da lingua, da consciéncia, da arte, mediante a defini¢do de

superestrutura stalinista. Movimento que foi sufocado com o stalinismo.

Como Vygotsky, Bakhtin se opde a reduzir a “reaciio verbal”, a um carditer
unicamente fisioldgico, excluindo o elemento sociologico. Desta forma, Bakhtin teria
que se confrontar também com o estudo das ideologias, da linguagem verbal e dos

signos humanos em geral.

A relagdo entre o individual e o social, a infra-estrutura e a superestrutura, a
consciéncia e a ideologia social, o signo e a ideologia, entre a psicologia individual e
social, ultrapassam cada um de seus campos de estudo. Convertem-se em pontos com o0s

quais devera obrigatoriamente preocupar-se para depois enfrentar problemas especificos



como o da “originalidade da arte™ e de sua caracterizagdo em relagéo as demais formas

ideologicas.

Vygotsky comeca ocupando-se de problemas de critica artistica, de teoria da
literatura, de psicologia da arte. Trata-se de uma psicologia que se contrapde a
psicologia empirico-subjetiva e a toda forma implicita ou explicita da psicologia. A
influéncia da escola formalista, que se coloca também contra o psicologismo e concede
grande importancia a caracterizagdo de semelhante fendmeno — artistico em geral e
literario em particular — torna-se evidente no que Vygotsky escreve na introdugdo de
Psicologia da Arte:

A idéia primordial de uma psicologia da arte para nés é reconhecer que a forma
artistica prevalece sobre o material, o que é o mesmo que reconhecer a arte como
técnica social do sentimento. Por método de estudo deste problema entendemos um
método objetivamente analitico, que derive de uma analise do fato artistico para

chegar a uma sintese psicolégica: o método de analise dos sistemas que estimulam a
arte, (1998, p.23).

De acordo com Hennequim, nos consideramos a produgdo artistica como um
“complexo de signos estéticos que provocam as emog¢des dos homens™ e baseando-se
nas analises de tais signos oralizados, pretendemos remontar as emogdes que
correspondem a eles. Porem, a diferenga do nosso método, com relagdo ao da psicologia
estética, consiste em que nds ndo interpretamos esses signos como manifesta¢io da
organizagdo psiquica do autor ou de seus leitores. Nos ndo partimos da arte para chegar
a psicologia do autor ou de seus leitores, posto que fazé-lo sobre a base de uma
interpretagdo dos signos é impossivel (grifo nosso) O que pretendemos € chegar a uma
pura e impessoal psicologia da arte, independentemente do autor e do leitor, levando em

consideragiio a forma e o material da arte.

Bakhtin e Vigotsky consideram que o signo é o termo mediador na dialética
entre a base e a superestrutura: concretamente o signo verbal, que constitui o material de
que sdo feitas todas as relagdes sociais em qualquer nivel, desde as relagdes de trabalho
até as do tipo artistico-literario, que estabelecem as conexdes de inter-relagdes entre o
nivel das ideologias ja institucionalizadas, dominantes, e o nivel das ideologias ndo

oficiais em formagao.

Se o contexto psiquico € interpretado como “mecanismo intermedidrio™ ou como
“raiz” das ideologias, nfio pode depois ser confundido, diz Vygotsky. com as proprias
ideologias, perdendo de vista a diferenga que separa a ideologia da realidade
psicologica (grifo nosso).

~



O ponto de intersegdo entre psicologia e ciéncia da arte, entre psicologia e teoria
da literatura é nas palavras de Bakhtin o “laboratério”, desta mescla em estado fluido e
nio cristalizado, de onde a arte extrai seu material. O artista sente as ideologias em
estado nascente, fluido, ndo ainda cristalizado, nas raizes da chamada psicologia social.
Além disso, criam-se também as premissas de um movimento em que confluem o

estudo da vida psiquica e o estudo dos signos.

Tanto Bakhtin como Vygotsky defendem que a especificidade das fungdes
psiquicas humanas reside no carater de intermediagfo; e os intermediarios sdo 0s
instrumentos produzidos e empregados dentro de formas sociais concretas, entre 0s
quais ha que se considerar também os instrumentos produzidos para suprir as
necessidades da comunicagdo social: os signos e sobretudo entre eles, a linguagem

verbal.

Vygotysky estabelece uma disting@o entre sentido e significado em Pensamento
e Linguagem que pretendemos abordar brevemente em seguida e Voloshinov que era
membro do Circulo de Bakhtin estabelece entre tema e significado que faz parte dos
estudos de Bakhtin a respeito do “signo” e do *sentido”. O sentido da palavra para
ambos os autores esta no conjunto dos fendmenos psicologicos que a palavra desperta
na consciéncia, quer dizer, uma formac¢do dindmica e complexa com muitas zonas
instaveis (Vygotsky, 1989) para Bakhtin, “significados agregados™ que completam os
“significados de partida™. Os significados agregados que pretendemos explanar para
melhor compreensdo, sdo aqueles que possuem uma objetividade propria, uma
materialidade historica, uma autonomia sobre as inten¢des. Sobre o projeto concreto €

individual da comunicagdo.

Para Bakhtin a génese do sentido esta nos géneros do discurso, entre eles o
literario, pois ai se acumula as formas da visdo e da interpretagio de determinados
aspectos do mundo. Existe uma correspondéncia entre o significado agregado € a nogdo
bakhtiniana de “presumido™. Os significados agregados ou o presumido consistem em
pressupostos que remetem a valores, experiéncias praticas e saberes de um determinado
ambiente, que pode ser um grupo familiar reduzido ou todo um universo de cultura. Os
significados agregados dependem do cardter intersubjetivo e dialdgico da pratica do
significar que pressupde um saber compartilhado, uma abertura para pontos de vista

alheios e para varias dire¢Ges culturais.

Gostariamos de colocar como exemplo deste estado dialdgico, um pedago
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pequeno da carta de Pero Vaz de Caminha onde se Ié:

Diogo Dias “que é um homem gracioso e de prazer; e levou consigo um gaiteiro
nosso, com sua gaita. E meteu-se com eles (os indios), a dangar, tomando-os pelas

mados; e eles folgavam e riam”

Esse folgar e rir sem motivo, sem que conhecesse a lingua do outro, sob um céu
onde brilhavam estrelas ignoradas, ¢ muito comovente. Tem algo de fraterno e infantil,
de casual e doce, de eterno e de perdido, de anterior ao drama historico que bem

conhecemos.

Que essa noite (ndo sei se foi noite) de festa de inocéncia, ndo se perca. O
exemplo vem ilustrar a percep¢do de Diogo Dias de uma linguagem que subjaz, uma

linguagem onde os signos foram presumidos num saber compartilhado.

O sentido ndo nasce completamente de seu contexto e de seu presente, e existe
por estar ligado a um passado concreto, a uma tradi¢iio, por pertencer a um ambito
muito mais amplo que o das capacidades interpretativas dos interlocutores diretos e de

todos os seus contemporaneos.

Podemos dizer que nem o proprio Shakespeare nem os seus contemporineos
conheciam o “grande Shakespeare” que hoje conhecemos. De maneira nenhuma ¢
possivel meter a forga o nosso Shakespeare na época elisabetana. Os tesouros dos
sentidos, introduzidos por Shakespeare em sua obra foram criados e reunidos por
séculos e até milénios: estavam escondidos na linguagem, e ndo so na literaria como
também em camadas da linguagem popular [...]. Shakespeare usou e inseriu em suas
obras os imensos tesouros dos sentidos potenciais que em sua €época ndo puderam
ser descobertos e conscientizados em toda sua plenitude. O préprio autor e os seus
contempordneos véem, conscientizam e avaliam antes de tudo o que esta proximo
aos dias de hoje. [...] Em cada cultura do passado estdio sedimentadas as imensas
possibilidades semanticas, que ficaram & margem das descobertas, ndo foram
conscientizadas nem utilizadas ao longo de toda uma vida histérica de uma dada
cultura, (BAKHTIN, 1919, p. 125-126).

A relagdo entre o Pensamento de Vygotsky ¢ Bakhtin remete a uma questdo

central na area da educagéio: a relagdo entre propostas teoricas e pratica pedagogica

~



A pedagogia da Arte como pratica de saberes

Pensar uma pedagogia da arte ¢ também pensar a relagdo entre propostas
teoricas e pratica pedagogica. A arte e, sobretudo a educagdo artistica é uma area
trandisciplinar e aplicada, que se alimenta de formulagGes tedricas originarias de varias
disciplinas e que se constrdi no plano da pratica. Entretanto, a tentativa de escolher uma
sO teoria como Unica referencia para a compreensdo do fendmeno educativo (e como
unica proposta que levaria aos problemas concretos) € uma conduta bastante comum na

area da educacio e da educacdo artistica no Brasil.

E importante destacar que essa idéia da escolha de teorias coloca o educador
numa situag¢do bastante arriscada, particularmente dada a natureza aplicada de sua area
de atuacdio. Pode levar a um consumo superficial da teoria tida como a melhor num
determinado momento e a desconsideracdo de outras abordagens que poderiam ser
igualmente enriquecedoras. Pode levar, também a uma utilizagdo simplificadora de
principios mal compreendidos e, ainda, ao abandono total da teoria em questdo quando

uma outra passar a ser melhor referencia.

A sintese entre teorias pedagdgicas nos parece um caminho enriquecedor e que
teria com conduta o estudo de varias perspectivas diferentes da arte e do ensino de arte.
O aprimoramento teorico profissional deve constar de diversas abordagens estudadas.
Percorrer estas abordagens e sublinhar nelas as formagdes ideologicas em especial a arte
nos parece uma tarefa tanto do professor escolar quanto do professor que forma os
profissionais da educagdo. Diferentes teorias podem, certamente, trazer contribui¢des

relevantes a compreensio do fendmeno educativo.

Embora haja uma diferenga marcante em pontos de suas abordagens tedricas, o
pensamento ¢ as investigagdes de Vygotsky e Bakhtin, o primeiro com uma visdo do
homem biolégico que se transforma em social por meio de um processo de
internaliza¢dio de atividades, comportamentos e signos culturalmente desenvolvidos,
sendo que o préprio autor admite suas teorias um esbogo ainda incompleto o que mais
nos inspira a entender sua visdo e o segundo reexaminando cuidadosamente todas as
categoria basicas da lingiiistica encontra o problema da dimensdo socio-ideoldgica do

signo verbal. Para Bakhtin, a psicologia social consiste na comunica¢do verbal e na



comunicagdo signica em geral.

Concluimos observando as duas abordagens que estas propostas tedricas devem
fazer parte das disciplinas de um curriculo mais completo e formativo do professor de
artes, bem como dos cursos de educagdo artistica por inspirar e orientar a pratica

pedagdgica e a construgdo de saberes.

Os saberes também abrangem os conteudos atitudinais que dizem respeito ao
conhecimento e ao procedimento moral e ético. Sobre a moral e a arte nos ensina
Vygotsky em Psicologia pedagdgica da pagina 324 a pagina 327. O autor explica que se
costuma supor que uma obra de arte tem um efeito bom ou mau, mas indiretamente
moral. Ao avaliarem-se as impressdes estéticas, sobretudo na mocidade e na idade
infantil, costuma-se levar em conta antes de tudo o impulso moral decorrente de cada
objeto. Organizam-se as bibliotecas infantis com a finalidade de que as criangas tirem
dos livros exemplos morais ilustrativos e li¢des edificantes, a enfadonha moral da rotina
e os sermdes falsamente edificantes se tornaram uma espécie de estilo obrigatdrio de

uma falsa literatura infantil.

Nesse caso, imagina-seque a Unica coisa de séria que a crian¢a pode aurir do
convivio com a arte é uma ilustragdo mais ou menos viva dessa ou daquela regra moral.
Tudo o mais é proclamado como inacessivel a compreensdo infantil. A compreensdo da
natureza propria das vivéncias estéticas das criangas ¢ que podem melhor orientar a
escolha dos livros e de antemdo, nunca podemos estar certos do tipo de efeito moral
que esse ou aquele livro ira exercer.Um exemplo vivo desse fendmeno esta na
interpretacdo que criangas fazem da cigarra e da formiga até os dias de hoje e ndo
somente na época em que viveu Vygotsky. Na fabula A Cigarra e a Formiga a simpatia
das criangas foi provocada pela cigarra despreocupada e poética, que passou o verdo
inteiro cantando enquanto a Formiga sombria e enfadonha lhes pareceu repugnante. Em
vez de infundir nas criangas o respeito a diligéncia e ao trabalho a fabula suscitou nelas

a sensacdo de alegria e beleza da vida leve e despreocupada. (VYGOTSKY, 2004, p. 326-
327)



Capitulo 3

ARTE E PRODUCAO DE SABERES NA EMEF
PRESIDENTE HUMBERTO DE ALENCAR
CASTELO BRANCO

Niio sei por que em nossa sociedade formou-se um critério unilateral sobre a personalidade humana, nem
por que todos relacionam dons e talento apenas ao intelecto. Além de ser possivel pensar com talento,
também se pode sentir talentosamente. O aspecto emocional da personalidade ndio tem menos
importdncia que outros e constitui objeto e a preocupagido da educagido, na mesma medida que o intelecto
e a vontade. O amor pode conter tanto talento e inclusive genialidade quanto a descoberta do calculo
diferencial. Em ambos os casos o comportamento humano adota formas excepcionais e grandiosas.
(VYGOTSKY, 2003, p.122)

Mas a educagdio ndo se resume a transmissdo desses conhecimentos; uma pessoa de posse de tais
instrumentos ainda ndo esta apta a relacionar-se com o mundo e com a sociedade de maneira plena,
auténtica e satisfatéria: falta-lhe ainda uma postura diante da realidade, uma forma de se utilizar desses
aparelhos, uma personalidade definida. Mas como se ensina uma postura, como se forma a personalidade?

(GALLO, 2001, p.21.)

Talvez seja das ambigdes da arte, a maior, a de pertencer aos dominios da

educagdo contribuindo através da criatividade para melhor formar a personalidade.

Percebemos este dilema mais claramente ao retornar do recesso escolar do més
de julho de 2008. Com a preocupagdo de continuar motivando as nossas aulas para nos
aprofundarmos no tema do nosso projeto, “Candido Portinari; um estudo da imagem
pictorica através do instrumento tecnoldgico”. Deparamo-nos com uma série de
solicitagdes tanto vindas da midia que proclamava a ja proxima abertura das Olimpiadas
de Pequim, assim como solicitagdes vindas de outros pequenos projetos a serem
desenvolvidos na escola. Um deles com o tema: estilo proprio e a moda na propaganda,
outro os 100 anos da emigragdo japonesa. A apresentagdo € o encerramento do projeto

“Fabrica de pipas”, que envolvia todo ciclo I e Il bem como as quintas séries. E a



proposta de trabalhar a cultura e a arte do extremo oriente, principalmente, da China,
sem esquecer a comemoracdo de 40 anos de aniversario de nossa EMEF Castelo (como

¢é carinhosamente chamada no cotidiano escolar).

O que nés podiamos sentir diante de tantos apelos era a necessidade de retomar
com o0s alunos o nosso foco principal sem deixar de atendermos a maior parte das
solicitagdes, pois como dissemos no inicio deste relato, nossa ambig¢do maior, esta nas

ambigdes da arte nos dominios da educagdo.

Diante do quadro que visualizamos, entendemos como a primeira condigdio para
a superacdo das expectativas, muita disciplina e a necessidade de criar ligagGes entre os
diferentes temas e as diferentes “disciplinas™ que deveriamos percorrer a partir daquele
momento. Lembramos de um texto da revista Vencer, n® 43 de Abril de 2003 sobre o
tema disciplina:

A vida ndo tem ensaio e tornd-la dura ndio é um objetivo que traga felicidade. E
preciso ser flexivel. Métodos disciplinares duros frustram ¢ desestimulam. Se for

. : : : 2
preciso ler um livro, pare tudo, desligue o telefone e leia (Lama Kalden)®.

Discipline-se, fique atento, concentre-se, estas sdo regras que em todos os
momentos sdo lembradas no cotidiano escolar. E se considerarmos que as diferentes
“disciplinas™ nos sugerem diferentes idéias, teremos que pensar as diferentes agdes e a

capacidade para implementar as decisdes que nos facilitariam essas a¢des.

As ambigdes da arte no ambito da educagdo vdo da sua parte na educagio
comum até¢ o que ¢ de ambito especifico da educacdo artistica. Teriamos sempre esta
troca entre dominios especificos, onde imaginagdo e curiosidade andam juntas. Uma é o
exercicio da liberdade e a outra € assim beneficiada na constante busca de causas e
razdes que se possam dar formas a contetdos incertos ou difusos. Pela arte se podem
alargar horizontes, romper fronteiras, no exercicio do conhecimento nas palavras de
Russel, nada mais fecundo ao exercicio de conhecer que tanta disciplina exige do que a
aventura ¢ a liberdade, a produzirem no aluno, o senso de estar numa viajem de
descobertas (RUSSEL, 1956 p. 265). Essa viagem de descobertas nos remeteu ao

pensamento de Silvio Gallo e as teorizagdes sobre o rizoma.

Para formar integralmente o aluno ndo podemos deixar de lado nenhuma dessas
facetas: nem a sua instrumentalizagdo, pela transmissdo dos contetidos, nem sua

formagéio social, pelo exercicio de posturas e relacionamentos que sejam expressdo da



liberdade, da autenticidade e da responsabilidade. A esse processo global podemos,
verdadeiramente, chamar de educagdo. Deste ponto de vista, os conteiidos a serem
trabalhados sdo expressdo da instrugdo, enquanto que as posturas de trabalho individual
e coletivo se traduzem no método de trabalho pedagégico. A educagdo é, pois, uma

questdo de método, Gallo, (2001).

Nos sentimos que se propuséssemos o rizoma, dariamos conta de todas as
solicitagdes, sem perder o foco de nosso projeto sobre o estudo da imagem pictorica de

Portinari. Era preciso iluminar a raiz, para disparar conexdes entre os temas.

Os temas a serem trabalhados eram esportes, moda, estilo proprio, cultura
oriental, imagens da escola, os painéis Guerra e Paz de Portinari. Descreverei e

analisarei a seguir o estudo sobre os painéis Guerra e Paz de Portinari.

Painéis Guerra e Paz

Figura 2. Painéis Guerra e Paz

? Lama Kalden, o primeiro ocidental a ser ordenado no Tibet, responsavel pelo centro budista Djampel Pawo em Sao Paulo.
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Estudo da arte grafica nos painéis Guerra e Paz de
Portinari em sala de aula

A primeira visdo que queriamos despertar nos alunos com os painéis era o
trabalho de Portinari ao pintd-los. Era um trabalho grandioso e como tal a vontade e
determina¢iio do mestre Portinari estavam ali como primeira mensagem, como um

arquivo de que nos fala Deleuze:

[...] significa apenas isto: ndo se resolverd o problema do conhecimento (ou
melhor,do “saber™) invocando uma correspondéncia, nem uma conformidade. Sera
preciso buscar em outro lugar a razdo que entrecruza e os tece um no outro. E como
se o arquivo fosse atravessado por uma grande falha, que pde, de um lado, a forma
visivel, de outro, a forma do enunciavel, ambas irredutiveis. E é fora das formas,
numa outra dimensfio, que passa o fio que as costura uma a outra e ocupa o entre-

dois, (DELEUZE, 1992 p.121).

Talvez seja uma das ambig¢des da arte em nossos dias, no cotidiano escolar, a
possibilidade de despertar no educando (e em noés mesmos educadores) esta vontade de
realizar, esta atitude de ter disciplina de modo mais natural e espontdneo, menos duro e
inflexivel. E nés vimos no trabalho de Portinari esta naturalidade para o trabalho

constante do dia-a-dia. Um relato sobre Portinari de Antonio Callado nos faz imaginar:

[...] ndio tinha, por assim dizer, uma rotina de trabalho: trabalhava o tempo todo, o
dia inteiro. E ndo marcava a data de acabar nada. As telas em que trabalhava com
diligéncia pareciam saber a hora em que ficavam prontas em que acabariam a si
mesmas. Portinari lembrava um jardineiro, ou, mais ainda, um lavrador numa
plantagdo de café, como seus pais. Lavrava seu chdo de quadros do amanhecer ao
pér do sol. Deixava depois que os quadros amadurecessem, cuidassem de si

préprios, (2008, p. 18-19).°

* Antdnio Callado; Retrato de Portinari, Museu de Arte Modema, Rio de Janeiro,1956. Caderno pedagégico, pazl8 a 19, Num pé de
café nasci, Araras, 2008.



Figura 3. Pintando detalhe do painel

Figura 4. Portinari Pintando parte superior do
guerra

detalhe do painel Paz.

As figuras 3 e 4 sdo retratos de Portinari trabalhando nos “pedagos™ dos

grandiosos painéis Guerra e Paz que possuiam dimensdes de 14mx10m.

Apresentamos aos alunos as fotos de Portinari ao alto de uma escada pintando os
grandes pedagos dos painéis no galpdo da antiga TV Tupi e em seguida mostramos a
foto da inaugurag@o dos painéis na sede da ONU onde figuram os convidados diante do

painel Paz mostrando suas propor¢des em relagéo a figura humana®*.

Utilizamos fotos do arquivo biografico de Portinari nos anos em que ele
trabalhou nos painéis. Diante do tamanho da obra fotografada, os painéis Guerra e Paz,
que medem 10x14 metros, professores e alunos ficavamos motivados a saber mais sobre
o autor ¢ sua obra rica em informagdes e saberes. Esses painéis foram criados com
imagens trazidas de outras suas obras anteriores, uma singularidade historica como
efeito:

[...] dos componentes da estrutura, variagdes finitas que s6 sdio possiveis em virtude
da invariancia estrutural. Um evento historico ndo encontra sua explica¢io num
mero desdobramento temporal (ilusdo historicista), mas na investigagdo da teia
oculta de relagdes estruturais que criam o proprio espago em que ele pode aparecer

como evento, (COELHO NETO, p. 3-4).
Disponivel em: http://www.unicamp.br/cemarx/anais_v_coloquio_arquivos

A “investigagdo da teia oculta de relagdes estruturais que criam o proprio espago
em que ele pode aparecer como evento” representa perfeitamente o conjunto de obras
pequenas que constituiram os grandes painéis. Para o estudo desses dois painéis foi

necessdrio revisitar diferentes épocas e contextos historicos

* Fotos realizadas por Thelma Ragusa Guimarides na Estagdio Cultura de Araras, na exposi¢do inaugural em 12 de Julho de 2008.
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Faco um aparte para acrescentar as nossas especulagdes sobre a formagdo da
personalidade a questiio de como os alunos percebem o sofrimento hoje e de como para
muitos jovens tem sido dificil conviver com as pressdes € a competitividade que se

impde em nossa realidade social.

Questdes sobre a personalidade e seu desenvolvimento, encontram uma
transparéncia maior nas aulas de artes, a pintura, o teatro, a modelagem, sdo atividades

que convidam a expressdo. A obra de Portinari € rica desta expressdo.

Desde o inicio das pesquisas sobre as obras e a vida de Portinari temos nos
deparado com o sofrimento humano. O proprio Portinari com sua visdo da miséria, seu
tema principal foi o homem, sua obra foi classificada como expressionista.
Expressionismo como compreende Herbert Read (Herbert Read em A Arte e a
Sociedade & pagina 173), ¢ um dos modos fundamentais de aperceber e representar o

mundo que nos rodeia:

O expressionismo € aquele tipo de arte que procura representar, ndo os factos
objetivos da natureza, nem qualquer nogdio abstracta baseada nestes fatos, mas as
impressdes subjetivas do artista. E por definigdo, individualistico ¢ de maneira
nenhuma um fendémeno artistico especificamente moderno. (READ, 1946, 173)

E a representa¢do do sentimento do artista perante o que percebe. Amigos
reunidos em torno dele compartilhavam suas visdes, seus sentimentos. Drummond nos
conta em sua obra “Estive na casa de Candinho™:

A festa vai chegando ao fim. Mario de Andrade, com seu sorriso calmo, Manuel

Bandeira, na luta contra a morte, Graciliano, na sua firmeza, Drummond, calado,
todos os amigos sentem orgulho em estarem na casa de Candim, em compartilharem

da sua companhia, em serem homens de seu tempo, (ANDRADE, 1944, p. 35-36)5.

Fizemos este paréntese por perceber que o jovem de hoje quer a todo 0 momento
evitar o sofrimento e esta atitude talvez se traduza na dificuldade de ler e escrever. No
Romance de Leonardo da Vinci, o Autor Dmitri Merejkowski® nos faz conhecer de sua
biografia a passagem em que seu pai o leva até Dostoievski para que este lhe ouvisse a
leitura de suas obras e Dostoievski fez apenas este comentario: “para escrever &
necessario sofrer, (1946, p. 10)”. Acrescentariamos um recorte do pensamento de
Nietzsche da revista Vencer 2003:

[...] A disciplina do sofrer do grande sofrer, ndio sabem vocés que até agora foi essa

disciplina que criou toda exceléncia humana? A tensdo da alma na infelicidade, que
lhe cultiva a forga, seu tremor ao contemplar a grande ruina, sua inventividade e

* Carlos Drummond de Andrade, artigo; “Estive em casa de Candinho™, do livro Confissdes de Minas, Americ-Edit.,1944.



valentia no suportar, persistir, interpretar, utilizar a desventura, e o que lhe foi dado
de mistério, profundidade, espirito, mascara, asticia, grandeza — ndo lhe foi dado em
meio ao sofrimento, sob a disciplina do grande sofrimento? No homem estdo unidos
criador e criatura: no homem ha matéria, fragmento, abundancia, lodo, argila,
absurdo, caos; mas no homem ha também criador, escultor, dureza de martelo, deus-
espectador e sétimo dia — vocés entendem esta oposigdo? (NIETZSCHE, 2003, p.
25)

Deixaremos aqui este paréntese que parece pertinente quanto ao estudo do

desenvolvimento da personalidade e que aponta para um curriculo mais rico na area de

humanas tanto para os alunos nas escolas de ensino fundamental e médio, quanto para a

formagdo de professores nos cursos de licenciatura.

Voltemos entdo ao estudo dos painéis Guerra e Paz de Candido Portinari,

relatando a seguir a observagiio e primeiras impressdes dos alunos da sala de 5°B de

nossa escola:

Eduardo: No quadro guerra ha um cachorro com trés cabegas e muitas pessoas
gritando.

No quadro paz ha umas criangas cantando.

Helena: Eu vi no painel triste que todos estdo sofrendo, estdo tristes, estdo infelizes e
numa guerra. E no painel feliz, todos estido brincando, sorrindo e se divertindo.

Sara: Guerra: eu percebi que na guerra todos estdo tristes e pedindo socorro.

Rodrigo m. Abreu: Guerra : Pessoas acorrentadas, chorando, pessoas com as mios
para o alto. Pessoas com medo, criangas chorando, cachorros, cavaleiros.

Débora: No quadro guerra as pessoas estdo tristes, chorando, desanimadas e sem
vontade de fazer nada.

Bruna: O quadro guerra mostra muitas criangas chorando, mdes chorando, muitas
criangas mortas no colo das mies e também soldados.

Esses alunos perceberam que no painel Guerra havia sofrimento humano:

Carolina: Eu vi no painel guerra que as pessoas estdio com roupas escuras € no painel
paz que as pessoas estdo com roupas claras.

Paz: eu percebi que na paz todos siio trabalhadores e brincalhdes.

Paz: Pessoas felizes, criangas brincando, cabras brincando, pessoas plantando
bananeira.

No quadro paz as pessoas estido felizes, rindo, animadas e bem dispostas.
O quadro paz mostra criangas brincando, conversando e niio tem soldados.

Julia Branddo: eu vi no painel guerra, muitas pessoas tristes, mulheres ajoelhadas, e
no painel paz vi varias mulheres reunidas.

Podemos observar nestes relatos dos alunos algo de diferente ao descrever sua

visdo, sua percepgdo, a descrigdo e a fala dos alunos mostrava que o que primeiro



perceberam na imagem foi a expressio de dor, de sofrimento. Apenas uma aluna

descreveu as cores falando em cores escuras e claras.

Gostariamos de frisar que no inicio da proposta que fizemos a classe, nds
evitamos dizer qualquer coisa que pudesse conduzir os olhares dos alunos e suas

consideragdes a respeito do que viam.

Nessa imersdo em arte com os alunos no cotidiano da escola surgem questdes
sobre a importdncia da arte na formagdo da personalidade, especialmente o efeito das

imagens no processo de se exercitar o olhar.

Os primeiros exercicios do olhar foram cuidadosamente realizados na sala de
aula com as imagens dos painéis ampliadas em A* e os olhares dos alunos ao visitar de
perto a imagem, eram relatados rapidamente no papel. Os alunos escreveram sobre o

que viam e comentaram sobre o que lhes impressionava.

Muitas vezes a visdo do aluno ndo ¢ estudada por nos professores. Ao visitar
obras nos museus lhes é dada a visdo formal de um monitor. Notamos que ¢é
sobremaneira relevante conhecer a visio do aluno sem precedentes para melhor
compreender como pensa, vé e sente o mundo e as coisas. Como o aluno faz juizo de
valores. E mais ao pedirmos que o aluno faga associagdes entre o quadro e a vida real
vamos podendo trabalhar outras areas do conhecimento de maneira mais significativa

para o nosso aluno.

Ao ler o recorte do painel Paz que trazia esta imagem abaixo, os alunos

identificaram-dizendo que viam ali alunos com uniforme estudando!



Figura 5. Recorte de detalhe do painel
paz

Esta imagem abaixo foi cuidadosamente estudada em sala de aula e foram feitos

desenhos em tamanho A4 e A3 do detalhe do coral de criangas de varias etnias.

Figura 6. Recorte do painel paz identificado pelos
alunos como alunos.
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Os efeitos provocados pelo exercicio do olhar sobre os

painéis "Guerra e Paz" nos alunos e professora

“Afastando-se do naturalismo, descobriu-se com entusiasmo

— e ainda se continua descobrindo - a beleza da arte (...) que cada vez mais se desliga da

aparéncia das coisas para apreender as energias latentes.”

SCHMIDT, 1967, p. 20-21

Os alunos me surpreenderam ao falarem de gestos, sentimentos e atitudes que
lhe tocaram & primeira vista. As cores, as formas e o estilo de representa¢do ficaram
como que em segundo plano para quase todos os alunos, foi realmente uma descoberta
para nds que convivemos com os alunos, mas que poucas vezes temos o cuidado de
pesquisar os seus olhares, as suas percepg¢des diante de uma obra de arte. Descrever o
que se vé ¢ um exercicio que deveria ser praticado e participado na sala de aula
principalmente quando se estudam imagens pictoricas. E também uma atividade que
pode ser desenvolvida na sala de informatica com as imagens abertas na tela dos
computadores ¢ as observagdes digitadas pelos alunos devidamente salvadas e

arquivadas.

A instrugdo € o ato de instrumentalizar o aluno, fornecendo a ele os aparatos basicos
para que possa se relacionar satisfatoriamente com a sociedade e com seu mundo. A
instrugdo trabalha a aquisi¢do das ferramentas de comunicagdo: [...] De posse das
ferramentas bdsicas para a comunicagdo e o entendimento, a instrugdo procura
também fornecer aos alunos os conhecimentos basicos sobre o mundo e sobre a
sociedade, (GALO, 2001, p.18-19).

A primeira colheita de resultados aconteceu esta semana quando os alunos da 5°
série B foram elogiados por outros professores ao apresentarem seus trabalhos em
cartazes. Os trabalhos mostravam uma forma mais precisa, criativa e bela de
representacdo do entendimento dos alunos. Em relagdo a outros trabalhos apresentados

por outras salas podiamos ver ali um avango dos alunos envolvidos na pesquisa desde o



inicio do ano letivo. Suas percepgdes haviam se desenvolvido.

A superagdo das limitagdes supde, como veremos adiante, a passagem da perspectiva
multicultural para uma perspectiva fundada em processos dialégicos baseados no
reconhecimento das incompletudes mutuas das culturas (SANTOS E NUNES, 2003,
p. 23-24).

Vimos nessa atitude dos alunos ao construir seus trabalhos, de modo, diferente, o

resultado de um didlogo que se estabeleceu entre nos, enquanto grupo de pesquisa.

Fomos percebendo que havia um conceito de pesquisa e uma concepgio de
aprendizagem a serem desconstruidos & medida que pudéssemos, gradativamente, ir
construindo um novo, re-significado pelos proprios estudantes e professores,
(GARCIA, 2004 p. 171).

Interessante como neste momento meu conceito de pesquisa ganhara outra

dimensdo, que chama as palavras de Nietzche:

Quem deixa que se interponham entre si as coisas, conceitos, opinides, passados,
livros, quem, portanto, no sentido mais amplo, nasceu para a historia, (grifo nosso)
nunca verd as coisas pela primeira vez e nunca serd ele proprio uma tal coisa vista
pela primeira vez, (1988, p. 40).

Alunos e a professora nos educando para “pensar” e por que ndo dizer, para
“ver”. Era a contramdo da compulsio do saber, era a possibilidade de ‘fazer parte do

saber” (grifo nosso).

Método utilizado para composigdo pictérica

O grupo de alunos que compunham a 5°B, ao estudar, agora, mais
detalhadamente os painéis Guerra e Paz, ja trazia alguns avancos quanto 4 relagdes
espaciais, representacdo gréfica e aplicagdo de cores de cores e imagens ilustrativas, dai

seus trabalhos serem motivo de nossas consideragdes.

Desde o inicio do ano haviamos concordado em
estudar as obras de Candido Portinari ao representar

graficamente  diferentes  datas  comemorativas.

Figura7. Menino com pipa, 1947 Procuravamos também, buscar as relagdes historicas



que envolviam estas obras realizando uma espécie de estudo iconografico (estudo do
tema) e com principios de um estudo iconolégico (estudo mais aprofundado do tema e

das circunstancias historico-culturais ou seja, do tema e seu significado).

A obra (foto 3) menino com pipa mostra um menino afro descendente o que

levou muitos alunos a pergunta: Portinari era negro professora?

Estas imagens com tema “pipa”
(figura 7 e 8) estdo aqui colocadas para
exemplificar a versatilidade de estilos de
Portinari ao longo de sua vida e da

realizagdo de suas obras mais significativas.

As obras a seguir seguem uma linha

de tempo presente-passado, mostrando o

Figura 8. Meninos soltando pipas, 1952 , i
mesmo tema e até o mesmo titulo:

A obra de Portinari, felizmente, muito rica, tanto na tematica, quanto na variag@o

de estilos:

[...] Portinari ¢ um desses raros individuos com imaginagio e
talento. Ele ndo pode ser classificado como surrealista, primitivo,
expressionista ou pertencer a qualquer dos movimentos de arte
de hoje. Ele pertence a todos e a nenhum. Seja numa cena direta
ou em um véo selvagem da fantasia, ha sempre em suas figuras a
qualidade de profunda humanidade que tem distinguido outros
mestres anteriores, Van Gogh, por exemplo. E também o desenho
experimentado (gostariamos de grifar aqui por acreditarmos na
conquista do desenho para um novo ensino de artes no Brasil) que
deve haver no fundo de toda boa pintura (MORSE, 1940Y’.

A variedade de estilos mostra a influencia de

estilos na obra do Mestre.

" Prof. John Morse, professor de arte do Museu de Detroit, 29/09/40, diante de 64 6leos ¢ 62 desenhos, in: Portinari his life and
Work, Ed. Universidade de Chicago, com preficios de Josias Ledlo ¢ Rachwel Kent.



A obra da figura n° 9, de 1959 mostra a influencia do estilo cubista no trabalho
de Portinari. Estas duas obras, a primeira da esquerda para a direita, “meninos
soltando pipas, 1952” e a segunda, “meninos soltando pipas, 1959, nos esclarecem sobre

o acima citado.

Gostarifamos de mostrar uma terceira imagem que nos parece completar o

exemplo:

Estudamos estes quadros por ocasido de brinquedos folcloricos e fizemos os

quadros tanto na lousa quanto em nossos cadernos:

TGRSy a e R
Figura 10. Meninos empinando pipas,
1938

Figura 11. Brodowski, 1942

Na aula em que estudamos a cidade natal de Portinari, Brodowski, fizemos um

estudo de estilo do quadro que tem o nome da cidade.
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Figura 13. Produciio da aluna Nathaly

Figura 12. Aluna Nathaly



A Foto n° 8 mostra a aluna Nathaly fazendo o estudo da obra Brodowski, 1942 e
o resultado: Palavras de Nathaly: Fizemos o estudo de estilo de varios quadros de

Portinari!

Procuramos a partir de uma obra chegar a uma época, logo que vimos a obra
Brodowski, procuramos reviver uma fase da vida do pintor em que em sua cidadezinha
natal ndo havia asfalto ou cal¢amento, as ruas eram de chdo de terra e os meninos

brincavam no meio da rua:

[...] As histérias sdo como lugares. Sdo habitados por aqueles a quem pertenceram
em tempos longinquos, ndo necessariamente por aquilo que alguém pode chamar de
espiritos. Uma histéria € uma casa, uma velha casa...” e continua ... “ O tempo
recolhe aquilo que o dia traz e aquilo que a noite esparge. Cuida e aprisiona. O
testemunho ¢ a pedra. O estado da pedra. Cada pedra é uma pagina, escrita, lida e
cancelada. Tudo adere-se aos grios de terra. Uma histéria. Uma casa. Um livro. Um
deserto [...J5. JELLOUN apud ALMEIDA, 1999, p. viii...).

Para o estudo mais aprofundado de Guerra e Paz tem sido necessario alem de
varios insights, relembrar nossos estudos realizados ao longo do primeiro semestre com

a ajuda do instrumento tecnoldgico como a fotografia e o HP Photosmart Essential.

Produzindo imagens pictoricas com os alunos

Decidimos prosseguir “criando vetores de for¢as na dire¢do do desenvolvimento
da criatividade, o exercicio da liberdade com responsabilidade, da ética e da produgio

de saberes com relevancia para a comunidade™ (DAMIN, 2004, p. 19 ¢ 20).

Na aula inicial, aprendemos juntos, um novo conceito, o de imagem cultural.
Entendemos, que aqui no ocidente as imagens muito antigas e culturais fazem parte da
Biblia, e n6s fazemos muitas associagdes de valores culturalmente aceitos a partir destas
imagens e simbolos biblicos. Os grandes painéis Guerra e Paz traziam vdrias destas

imagens, nos estdvamos nos preparando para identifica-las em nossos estudos que ali

& (Palavras de um personagem do livro “Criaturas de Areia” de Tahar Bem Jelloun. Escritor marroquino. Revista L” Ermete.) apud,
Cinema , Arte da Memoria, Milton José de Almeida.
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comegavam a se esbogar.

Os alunos permaneceram por alguns minutos calados e pensativos, ao final desta
breve reflexdo muitos se entreolharam ¢ alguns perguntaram sobre outros episddios da
vida de Portinari, inclusive sobre o seu nome tdo diferente. O sinal tocou e nos
demoramos a arrumar nosso material de trabalho naquele dia.... Até a proxima aula

professora! Exclamaram! Até a proxima aula! ...Respondi.

Nas aulas seguintes nossos encontros foram se caracterizando por um didlogo

tanto entre nos, como entre nds e as obras que estudavamos.

O estudo de uma obra parece simples a principio, mas depois o quadro suscita
em nos fruidores’ perguntas de diferentes niveis interpretativos. Nos recorremos varias
vezes a tecnologia para ampliar o nosso olhar. O que nés viamos no inicio era uma
imagem pictorica. Depois nos detinhamos nos detalhes. Dos detalhes faziamos cortes e
separavamos detalhes de detalhes ampliando-os. Esse exercicio foi dando origem a
outras questdes e associacdes que surgiam. Freqiientemente os alunos buscavam saber
sobre as figuras que ali estavam. Como era, o que faziam, sobre o lugar e sua época.
Nos quadros em que apareciam criangas, elas estavam quase sempre descalcas e seus

brinquedos e as brincadeiras eram bem simples:

? Fruigdio: A produgfio de uma obra ¢ funglio do compositor, do intérprete, do pintor, da indistria cultural e dos meios de
divulgagdo do produto pictérico. A reflexdio tanto cabe ao produtor, quanto ao critico, quanto ao publico consumidor ¢ esta
relacionada a juizo de valores; e fruigiio, é de todos, do publico, ao critico, ao produtor, ¢ a apreciagdo da obra,é usufruto do
expectador, ¢ possuir a obra através da percepgio.
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Quadro Estudado paro o projeto pipa

Figura 14. menino fazendo pipa Figura 15, releitura ou pipa estudo de
1954 menino fazendo 1954

19 /05701  MEN KO FAZEADS WiVA tIF54)

“Néo tinhamos nenhum brinquedo comprado. Fabricamos. Nossos papagaios,

. o~ . N (1]
pides, Diabolo™ '°.

A imagem do menino fazendo um
brinquedo

Figura 16. Recorte do painel Paz com o
menino fazendo pipa.

" Portinari, Cindido: Pocmas (obra péstuma) (9), prefacio de Manuel Bandeira, nota biogrifica de Anténio Callado, José Olympio,
Rio de Janeiro, 1964




O quadro era, no inicio de nosso estudo, uma imagem. E a medida que

pesquisavamos esta imagem, ela ia se traduzindo em uma historia.

Lembramos aqui o prefacio de Jodo Bernardo a obra de Milton José de Almeida,

Cinema: Arte da Memoria:

(...) nos dois impulsos estéticos mais elementares e constantes, o de falar e ouvir, e o
de andar e ver, nestas duas atividades tdo banais, cada um de nés circula nos
caminhos ditados pela memoria coletiva e contraditéria das outras épocas, e ao
mesmo tempo usamos sempre esta memoria como expressdo de ndés mesmos, do
presente de cada um de nods. Expressora, mas ndio condicionante neste paradoxo da
memoria objetiva torna-se possivel, ou imperativa, a subjetividade criadora. A arte
ndo é uma ruina, um despojo, um objeto que possa ter validade por si. Enquanto arte,
ela sé existe se for investida desse significado por aqueles que a olham, ou a
escutam. Pode haver artes feitas no passado, mas niio podem existir artes passadas,
porque cada presente as reconstréi (1999, p. 21).

Voltamos a Portinari e sua infancia na pequena Broddsqui, imaginando a vida
do pintor. Como sera que olhava Portinari a cidade e seus habitantes naqueles primeiros
10 anos de vida? E depois de sua partida para a cidade grande aos 14 anos? Estavamos
na sala de aula e comegdvamos um estudo das imagens que povoaram a mente de

Portinari desde cedo e que depois viriam a se tornar tema de suas principais obras.

A escola naquele momento era a nossa pequena Brodosqui. Estivamos nos
(alunos e professora), nos descobrindo como pesquisadores da arte-educagiio e tentando
escolher por onde comegar, diante de tantas indagagdes, porém, havia uma dificuldade
a enfrentar, deveriamos fazer vdrias leituras reflexivas de obras de Portinari para
entendermos como representariamos nossa escola no estilo Portinari anos 50, época em
que foram pintados os painéis Guerra e Paz. Combinamos que todo trabalho de desenho
e pintura que fariamos seria uma tentativa de estudo e construgdo de estilo. Tinhamos
que criar um repertorio e desenvolver competéncias para produzir nossos trabalhos com
estilo. Iniciamos os estudos com pesquisa biografica de Candido Torquato Portinari.
Passamos entdo ao estudo de obras com temas e estilo que nos remetessem aos painéis

guerra e paz.



A maior parte dos quadros foram estudados a partir de suas linhas de
composi¢do, e entdo procuravamos “pintar” a maneira de Portinari. Fizemos nossa
primeira descoberta que talvez possamos chamar de conceito: “pintar é mais do que

colorir é integrar a forma com a cor na expressio de um sentimento”.

Um conceito resultante da agdo na realidade como o filésofo que cria um plano

de imanéncia e personagens conceituais como nos explica Damin, (2004, p. 40):

O tragco marcante da atividade de criar conceitos em Deleuze & Guattari é o da
compreensdo e interpretagdo de uma situagiio real problematizada, na tentativa de
formalizar um conceito para a¢do nessa realidade, como um artesdio que reproduz na
argila o objeto observado, porém na linguagem da filosofia. Apds encontrar solugdes
no universo da filosofia volta-se & realidade para interpretd-la na linguagem do
mundo real. Um conceito tem sempre um carater utilitirio e de mobilidade, ele serve
ou ndo serve.

Nossa percepgdo visual ao ler a imagem

Durante nossas leituras de quadros, compreendemos que nossos olhos ndo se
movem como que sobre trilhos ao longo das imagens. Nossos olhos viajam no campo
visual aos saltos, detendo-se para uma fixac¢do breve ou prolongada ali onde algo retém
a atencdo € o interesse.'' Nossos olhos caminham sobre a imagem aos saltos e ao se

deter nos determinados pontos o olhar atribui valores ao que vé.

Ao fazer a leitura da imagem pictorica, os olhos percorrem a imagem través de
pontos que aos poucos como redesenhando a composi¢do vai formando a visdo do todo,
da obra como composi¢do total e entdo fazemos o julgamento estético. Se a obra nos
agrada procuramos mais nos aprofundar na leitura, se ao contrario, nos causa estranheza

e mal estar, dela nos afastamos evitando maiores aprofundamentos.

A obra diante de nossa frui¢do se mantém aberta aos nossos juizos de valores,

nossas consideragdes, empatias ou antipatias.

" Robert Gilliam Scott, Fundamentos del diseito, editorial Victor Leru S.R.L.-Buenos Aires, 1978. (9)
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Ao contato com a obra de arte se estabelece uma troca, uma comunicagdo
silenciosa, uma mensagem que nos introspectivamente compomos ao ler a obra, uma

troca que educa o olhar:

A atividade artistica na Escola favorece a disciplina da atengdo por encerrar a analise
de multiplas formas, a comparagiio de grandezas no sentido das proporgdes, a
avaliagdo das relagdes espaciais, a percep¢do das posi¢des relativas das linhas
diretrizes de movimento, a estimulativa das intensidades cromdticas o conhecimento

da natureza e o efeito das cores (...), (SOUZA, 1974, p.57)'%.
Considerando estas possibilidades que a arte nos permite, tinhamos que exercitar
junto aos alunos a leitura de obras de Portinari que nos serviriam de chave para a melhor
fruicdo dos painéis. A esse caminho ndés chamamos a educagdo através da atividade

artistica.

Tinhamos uma tarefa a cumprir: o estudo dos painéis Guerra e Paz e devido ao
grande numero de imagens sugestivas que fazem parte da composi¢do, a leitura teria seu

ponto de inicio no detalhe eleito pelo olhar do aluno.

O movimento dos olhos dos alunos, no desenho' nos indicaria dentre as
diversas cenas, a mais valorosa.Aquela cuja comunica¢do era imediata e cuja
mensagem era traduzida pelo aluno.Essa cena era a que nds iriamos recortar , ampliar e

novamente estudar. Era nossa chave de fruigdo.

Como ja nos referimos a obra de arte, a possibilidade de leitura da obra alcanga
trés graus de aprofundamento do olhar: - o primeiro seria a pura e simples fruig¢do; - o
segundo seria alcangar através do tema a mensagem do pintor € a iconografia da obra e;
- 0 terceiro ¢ aquele que nos leva ao conhecimento histérico, o tempo e espago que
envolveu a feitura da obra, a este conhecimento chamamos iconologia da obra de arte.(
a iconologia € obtida através de pesquisas que buscam inclusive as correspondéncias ,

cartas, recados, telefonemas, trocados pelo autor.

12 Alcidio Mafra de Souza; artes plsticas na escola;Ed. Bloch, Rio de janciro: 1974, pg.57.
' IDEM, pags. 44/45



A obra de arte entdo assume proporg¢des de “singularidade histérica™'?, ela torna-

se um elo de ruptura que remonta um tempo histérico como evento histdrico.

Retornemos as imagens dos painéis:

Painéis Guerra e Paz

Figura 17. Mostra dos Painéis Guerra e Paz

Diante do todo, 0 movimento de nossos olhos precisa ser controlado para melhor
entendermos como lemos uma imagem. Ao ler normalmente (as palavras), entramos nos
canais das linhas e da sucessio de linhas. Mas isto ndo € valido para as organiza¢Ges do
desenho. Os olhos podem eleger sua propria ordem e velocidade na leitura da imagem.
Mas “léem.” E em cada ponto que nos detemos valoramos o que estamos olhando, o que
estamos lendo. O movimento especifico que executamos com o olhar dependerda de

[P |
nossas assoclagcocs 5.

Tais valoragdes na leitura de imagens formam parte de nossa percepgdo e tem

* Eurelino Coelho; Para a critica de certa razo historica: sobre o método e os historiadores; artigo unicamp
13 A fruigio da leitura textual e imagética depende de competéncias (repertério) anteriores a esta.



estreita relagdo com valores expressivos que atribuimos as formas e as cores. Parte de

nossa leitura € cultural e parte dela, € a interpretagdio subjetiva, psicoldgica e individual.

O movimento no desenho esta, portanto nos confins da percepgio. Se
analisarmos melhor, 0 movimento implica duas idéias: mudan¢a e tempo. Mudanga e
tempo implicam aspectos objetivos e subjetivos no desenho, na cinematografia, por
exemplo, o movimento € objetivo. O movimento subjetivo esta presente em toda
percep¢do, mas € de maxima importancia para o desenho e nas artes que se expressam
através de esquemas fisicamente estaticos. E precisamente o movimento subjetivo que

nos interessa nesta fase da pesquisa.

Ao ler uma imagem fisicamente estitica como um quadro, a idéia do tempo se

faz presente e caracteriza o movimento subjetivo da percepgao visual.

A primeira coisa que os alunos nos relataram ao ler os painéis do ponto de vista
fisico, foi sobre o grau de contraste tonal, o claro-escuro que nos painéis formam a
composi¢do. Precisamente este percurso da luz encaminha nossos olhos na primeira

leitura.

A aluna Carolina Zanollo, foto 12, em seu registro de
leitura dos painéis, conta-nos sobre a luz quando se referiu a
roupas claras no painel paz e escuras na guerra. A partir de

sua observacdo das massas escuras e claras, iniciamos o

estudo do percurso da luz em guerra e paz. Nosso objetivo

Figura 18. Carolina . N L.
Zanollo final era o de fazer um estudo do estilo de Portinari ao

realizar os painéis. Nas palavras de Carolina: “Eu vi no painel guerra que as pessoas

estdo com roupas escuras e no painel paz que as pessoas estdo com roupas claras”.

Procuramos entdo fechar o foco de nossa observagio e chegar até as duas
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imagens mais significativas quanto a sua comunica¢do e mensagem.

I3

Composi¢do € o processo de pintar pelo qual as partes das coisas vistas se
ajustam na pintura. A maior obra do pintor ndo ¢ um colosso, mas uma histéria. Deve-
se, pois nessa composicdo de superficies buscar a graca e beleza das coisas, Alberti,
(1989). Selecionamos as cenas que deram origem a estes estudos realizados pelos

alunos:

Depois de muito pensar junto, nos ¢ os alunos concluimos que s6 poderiamos
estudar os painéis aos pedagos, ou aos retalhos. E assim decidimos selecionar partes
significativas para todos nos da classe, recortar a imagem e trabalhar o estudo grafico da

imagem. Percurso metodoldgico:

Primeiros estudos de detalhes

Cenas selecionadas pelo "olhar” dos painéis Guerra e Paz
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Figural9. Recortes dos painéis
escolhidos para releitura.

Figura 20. Releituras realizadas pelos alunos

Com um novo olhar, “o Olhar Informado™'®

os alunos criaram composi¢des
harmonizando-as através de uma nova maneira de pintar. A pesquisa € o estudo
iconografico dos pain€is assim como algum conhecimento iconologico nos permitiu

esse exercicio de criatividade.

16 Profa Maria de Fatima Garcia; aula do dia 03/09/08; UNICAMP.,



Trabalhos apés os estudos dos Painéis
Guerra e Paz e o novo “olhar”
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Figura 21. Releituras feitas apds estudos de estilo de Portinari anos 60

Duas maneiras diferentes de representagdo e estudo grdfico do

mesmo retalho escolhido.

Outros estudos de partes do painel Paz

Figura 22. Estudos de Estilo

Precisamente apos estes estudos nos reconhecemos o nosso menininho fazendo
pipa que nos remeteu novamente a foto inicial, aquela com as quatro imagens

sobrepostas:



Aproximacéo entre imagem fotografica e imagem pictdrica

foto

recorte do painel Paz

Figura 23. Foto sobreposta

Figura 24. Recorte do painel Paz

Estudo final de imagens da escola no estilo Portinari anos 50:

Finalmente depois de vdrios estudos e nossos
"olhares informados" encontramos o elo principal
entre a foto familiar e o painel Paz.

Figura 25. Recorte da foto estudada

O exemplo do mestre

Figura 26. Semelhanga com
recorte do painel Paz.
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Figura 27. Retrato de Portinari pintando

Um artesiio em sua oficina: ali estd o pintor. Seu oficio ¢ o de pintar, sua obra é um
painel, aliais dois painéis, o Guerra e o Paz. Trabalha costurando outros quadros (quaisquer
retalhos que se deixem interpretar sdo aceitos como quadros, mas geralmente sio mesmo
imagens, interpretagdes, pedagos de sua propria vida) que recolheu das fontes e aos quais
acrescenta cuidadosamente os seus painéis. Nao ha um plano prévio para orientar a costura,
apenas a decisdo de remexer naquele conjunto de retalhos ao invés de outro. Os retalhos sio
arrumados segundo possibilidades de “encaixe™ descobertas no manuseio e presos uns aos
outros com os fios de uma narrativa. Ha uma exigéncia: € preciso haver retalhos, ¢ preciso
trabalhar com eles porque, no fim, este é o oficio. Eis, afinal, a obra terminada (ela também
um retalho feito de retalhos) e submetida ao julgamento severo dos leitores: € uma obra de

arte?

Na inauguragiio de seus painéis na ONU o artista ndo estava presente. Ndo havia
sido convidado. Coisas da politica da época. Aqui no Brasil houve uma pré-inaugurag¢io no
teatro Municipal de Sdo Paulo a pedido de Juscelino Kubistchek. Logo depois painéis

partiram num navio para a capital norte-americana.

Essa parte da nossa historia é pouco conhecida e pouco se fala dela nas aulas de

arte, mas através da pesquisa nos a incluimos em nossos estudos e os alunos passaram a ter
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uma outra visdo do pintor Candido Torquato Portinari. Levaram esta visdio nova para seus

desenhos e suas pinturas ganharam mais vida como mostras as figuras a seguir:

Figura 28. Sara Yoko, 5" B Figura 29, Juliana Carolina, 7* A

Desenho e pintura das alunas Sara Yoko Hayashi, (fig. 28) 5" A, e Juliana
Carolina, (fig. 29) 7* A 2008, mostrando a entrada da EMEF Pres. Humberto de Alencar

Castelo Branco.

Estes mostram como aplicamos o estilo de Portinari usado nos painéis guerra e
paz, pois como vimos, a obra de Portinari passou por varios estilos, nas nossas imagens
da escola. Foi uma longa pesquisa em 2008 que trouxe seus resultados nas aplicagdes de

trabalhos realizados em 2009.

~n



Imagens/marcas da Escola

Imagens internas

Desde cedo se organizam em nossa mente certas imagens. Essas imagens
representam disposi¢des em que, aparentemente de um modo natural, os fendmenos

parecem correlacionar-se em nossa experiéncia. Dissemos “““aparentemente natural
'porque desde o inicio interligamos as disposigdes que se formam como atributos

qualitativos que lhes sdo estendidos pelo contexto cultural” (OSTROWER, 1993, p. 58).

As imagens referenciais ndo sio herdadas. Nio sfio esteredtipos de percepgio, nio
sdio conceitos. Formam-se, basicamente, de modo intuitivo. Configuram-se em cada
pessoa a partir de sua propria experiéncia e como ‘disposi¢do caracteristica’ dos
fendmenos, isto é, como imagem qualificada pela cultura, sua visdo é ao mesmo
tempo pessoal e cultural (IBIDEM, p. 60).

Imagens referenciais sdo aquelas que ordenadas por nossa percepc¢do dio a esta
percepgdo a qualidade de valores culturais normativos, ou seja, orientam o pensar € o
imaginar. Nossa preocupagdo esta exatamente em jogar luzes sobre estas imagens
referenciais na escola para melhor compreender o que € significativo para nosso aluno.
Entendemos ser uma necessidade do professor de artes, pesquisar, sobretudo as imagens
internas, € aquela qualidade que se deflagra no ver artistico como diria o pintor ¢
gravador Iberé Camargo de que a percep¢do de um raio de sol, do voo de um passaro
que corta o céu da memoria, dos aspectos mais desesperados e insignificantes do
cotidiano. A obra de arte nasce como um mundo que se organiza: ¢ sempre criadora de

mundo.

Rememorando imagens na escola, vém a mente uma sucessio de quadros como
imagens internalizadas, ou como diz Ostrower, (1993), como ordenagdes internalizadas.

A escola € rica dessas imagens que internalizamos, que se cristalizam em nds no



cotidiano escolar. Aquele menino timido e a0 mesmo tempo agressivo que em dado
momento se esconde atras da cortina da janela da classe e, de repente, vira comentdrio
na sala dos professores onde as falas sdo, tanto, de indignagido com o gesto do aluno que
ndo fazia suas ligdes como de lamento daqueles que o véem (o aluno) como um caso
perdido, ou de criticas a professora que niio tomou providéncias severas imediatas,
permitindo que a cena fosse flagrada pela diretora que inadvertidamente abre a porta da
sala de aula e até esquece o que ia fazer diante do que vé (...6 um problema atras do

outro!...exclama).

Essas cenas, geralmente, sdo apreendidas, ou percebidas como um fenémeno de
cristalizagdo da imagem, de modo que rapidamente sdo percebidas por todos como
imagens tipicas, referencias da escola. A famosa bolinha de papel (cada vez maior) que
¢ lancada para a lixeira como um arremesso de final de jogo, ¢ assistido com apreensio
por grande parte da classe. O aluno que levanta e vai até a carteira da colega para
emprestar o material que ele esqueceu (...foi mal professora, nio esquego mais...).
Aquela aluna que sai saltitando pelos corredores entre as salas, leve como uma pluma,
quando finalmente obtém autorizago para sair. A professora que recorre a lousa para
apontar palavras ou imagens, enquanto explica a li¢do da aula e o aluno que interrompe
a explicagiio levantando a mdo para reclamar do coleguinha que pegou seu lapis sem
ordem. Aquela aluna vaidosa que vira para tras, para olhar o novo espelho da amiga
sentada atras dela... Ou o aluno que sai de seu lugar e vem dan¢ando, como que
ensaiando o novo passo de dan¢a do momento trazendo para frente da sala uma

pergunta, uma duvida.

Imagens internas formadas no cotidiano escolar sfio repletas de gestos e falas.
Sdo imagens que se encadeiam como um filme e que freqiientemente fazem parte dos

filmes ou novelas, para conferir naturalidade aos acontecimentos.



O conceito de imagem em Moscovici, (1978, p. 47):

Tratando-se da imagem, esta ¢ concebida como reflexos internos de uma realidade
externa, copia fiel no espirito do que se encontra fora do espirito. Por conseguinte, é
a reprodugdo passiva de um dado imediato.

Para melhor compreendermos, vejam as imagens referenciais de Ostrower (1993, p.
58-59):

“Desde cedo, organizam-se em nossa mente certas imagens. Essas imagens
representam disposigdes em que, aparentemente de um modo natural, os fenémenos
parecem correlacionar-se em nossa experiéncia. Dissemos “aparentemente natural’
porque desde o inicio interligamos as disposi¢des que se formam com atributos
qualitativos que lhes sdo estendidos pelo contexto cultural.

As disposigdes, imagens da percep¢do, compdem-se, a rigor em grande parte de
valores culturais. Constituem-se em ordenagdes ‘caracteristicas’ e passam a ser
normativas, qualificando a maneira por que novas situagdes serdo vivenciadas pelo
individuo. Orientam o seu pensar e imaginar. Formam imagens referenciais que
funcionam ao mesmo tempo como uma espécie de prisma para enfocar os
fendmenos e como medida de avaliagdo”... Imagens referenciais estabelecem outras
conotagdes para determinados gestos, para cores, até mesmo para situagdes em si.
Envolvem também outro tipo de raciocinio. Outro esquema de valores.

As imagens referenciais ndo sdo herdadas' . Ndo sdo esteredtipos de percepgdo, nio
sdo conceitos. Formam-se, basicamente, de modo intuitivo. Configurando-se em
cada pessoa a partir de sua propria experiéncia e como ‘disposi¢dio caracteristica’
dos fenémenos, isto é, como imagem gualificada (grifo nosso) pela cultura, sua
visdio ¢ ao mesmo tempo pessoal e cultural. Naturalmente, isso ndo significa que ,
embora funcionando como visdo referencial ela se cristaliza logo a ponto de ndo
poder ser subseqiientemente elaborada; dependerd de como a cultura formula suas
normas e suas aspiragdes.”

Para Moscovici, o individuo “carrega em sua memoéria uma colegio de imagens do
mundo sob seus diferentes aspectos. Essas imagens sdo construgdes combinatorias,
andlogas as experiéncias visuais. Sdo independentes, em graus diversos,
simultaneamente no sentido de que se pode induzir ou prever a estrutura das
imagens — fontes pela estrutura de outras, e no sentido de que a modificagio de
certas imagens cria um desequilibrio que resulta numa tendéncia para modificar
outras imagens.

Podemos supor que essas imagens sdo espécies de “sensagdes mentais”, de
impressdes que os objetos e as pessoas deixam em nosso cérebro. Ao mesmo tempo,
elas matem vivos os tragos do passado, ocupam os espagos de nossa memdria e
reforcam o sentimento de continuidade do meio ambiente e das experiéncias,
individuais e coletivas. Pode-se, para esse efeito, revoca-las, reanima-las no espirito,
do mesmo modo que comemoramos um evento uma paisagem ou contamos um
encontro que teve lugar outrora.

O fato € que essas imagens gestuais somadas as imagens didaticas qualificam o

trabalho escolar ao longo das épocas. Alguns gestos seriam inconcebiveis para a escola

de nossos avos, outros sdo eternos no ambiente escolar. Em nossas primeiras releituras

de obras de Portinari nos pegamos, eu ¢ os alunos tentando imaginar os anos escolares

de Candinho, o Portinari em seus poucos quatro anos primarios em Broddsqui.

' Nio nos estamos referindo s imagens *primordiais’, os arquétipos no inconsciente coletivo, que ocupam uma posigdo central no

pensamento de C.G. Jung.
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Os olhos azuis de Portinari valorizavam o cotidiano mais simples mais comum,
buscando fixar imagens visuais plenas de significado ¢ de valores traduzindo-as em

esbogos, desenhos e pinturas.

Nos, alunos e professores estivamos iniciando nossas primeiras pesquisas
biograficas, e nossa meta era chegar até o conhecimento “iconografico” de algumas de
suas obras em especial Guerra e Paz. Lemos juntos algumas passagens da vida de

Portinari e chegamos as palavras de Candido que nos tocou a todos:

“Nas ruas, nas casas, nos meninos de Broddsqui e em todo gesto retratado por
Candido, na medida em que iamos conhecendo seus trabalhos encontravamos a
realizagdo de uma promessa: “[...] A paisagem onde a gente brincou a primeira vez,
e a gente com quem a gente conversou a primeira vez, ndo sai mais da gente, e eu,
quando voltar, vou ver se consigo fazer a minha terra”, (PORTINARI, 1979, p. 21).



CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa em arte educagdo ¢ um exercicio de criatividade que s6 se
qualifica como criativo no desenvolver ou desabrochar da propria pesquisa. O
desabrochar de uma flor ou de uma planta ilustra muito bem o processo do
movimento harmonioso de abrir as pétalas e folhas assim também a pesquisa abre a
nossa percep¢do e amplia o nosso olhar.

Ao longo do processo elegemos a comunicagdo, a mensagem € o repertorio

como fundamentos da competéncia na fruigdo de uma obra de arte.

O estudo de imagens qualifica o ensino escolar fundamental e médio tanto

quanto o infantil no que se refere ao cotidiano escolar.

Ao estudar o pintor brasileiro Candido Torquato Portinari, aprendemos a
valorizar as coisas simples do cotidiano e compreendemos a educa¢do menor como

um exercicio de criatividade e arte.

Portinari como mestre que €, sempre serd, despertou em nds professor e
aluno, a vontade de representar a nossa escola de um outro jeito, buscando uma nova

imagem, elaborada com um novo estilo.

A leitura reflexiva de imagens pictoricas na escola constroem um caminho
para o “fazer arte na escola”. Fruir uma obra de arte na escola desenvolve
competéncias para a criag@o artistica. O ambiente escolar, dd4 uma outra dimensdo a

frui¢do da arte pois €, no dizer do préprio aluno, ambiente educativo.

A tecnologia € um instrumento fundamental para este ambiente educativo ao

propiciar a ampliagdo da percep¢do dos sujeitos envolvidos no ensino.



Q percurse visual ne painel Paz € o percurso visual no
estudo de um detalhe realizado pela aluna:

Sara Yoko Hayashi

Figura 30. Painél Paz Figura 31. Estudo de um detalhe por
Sara Yoko Hayashi

O desenvolvimento da criatividade estara comprometido no ambiente escolar até
que possamos esclarecer um pouco mais este termo usado no cotidiano como mais um

chavio para qualificar a educag¢do, pois:

Os poderosos meios de comunicagdo de massas tornam ancronicos os métodos
tradicionais de ensino; esses proprios meios, sendo ou tendendo a ser antiverbais,
vém provocando, paradoxalmente, uma revolugdo no mundo editorial ( como foi odo
paper back),destinada a provocar um novo interesse pelos livros. Em consequencia,
um aluno pode, com relativa facilidade, estar mais atualizado que o professor, lerdo
demais em seu bizarro e indiscriminado enciclopedismo especializado, resultado de
uma formagdo obsoleta, onde ele ndo € treinado na experimentagdo seletiva (se
assim podemos chamar), ou seja, no desenvolvimento de suas capacidades de
selecionar e descartar informagGes e de tomar decisbes pensamentais, criando ao
mesmo tempo o ensino e a coisa ensinada (grifo nosso), junto com a participagdo
ativa e criativa dos alunos (grifo nosso), que para efeito, formardo uma equipe de
trabalho, da qual o professor é apenas o coordenador. Se isso ndo ocorrer, teremos
possivelmente, nas universidades, uma verdadeira invaso de estudantes
“barbaros”...”(PIGNATARI, ano1979 p.78-79)

O curriculo precisa se flexibilizar e permitir aos professores e alunos o exercicio

da educagiio menor, com planejamentos méveis'®

como parte do planejamento anual e
ndo como atitude individual que poucas contribui¢des pode trazer para a o ambito
educacional. Importa que a educagdo menor, ndo seja tomada como um modelo, mas

que do seu exercicio nos venham novos saberes, posturas e atitudes que aprimorem as

acoes pedagodgicas na educagio escolar e que sejam conhecidas através de TDC ou HTP.




O quadro era, no inicio de nosso estudo, uma imagem. E a medida que
pesquisdvamos esta imagem, ela ia se traduzindo em uma histéria como para Foucault

ao estabelecer uma critica:

[...] aos historiadores que olham para histéria procurando haver nesta sempre uma
continuidade irreversivel entre os acontecimentos, uma linearidade progressiva a
partir de um devir original. Foucault entende ser um ingénuo equivoco admitir para
a Histéria, a procura de uma origem grandiosa e pura das coisas, para ele o
historiador deve duvidar das solenidades das origens.

Para ele os acontecimentos sdo como uma espécie de rede narrativa, uma trama de
discursos que se cruzam e se fundem uns nos outros, desdobrando-se em
singularidades historicas, desta forma ¢ possivel investigar um passado como ja foi
escrito acima, silencioso e oculto, é um olhar para uma infinidade de narrativas que
estdio enunciadas discursivamente, mais que o olhar do historiador ndo clareia, pois
esta sempre voltado para uma idéia grandiosa dos acontecimentos, (FOUCAULT,
2008, p. 122).

A frui¢iio da leitura textual e imagética depende de competéncias (repertdrio)
anteriores a esta, ou do “olhar informado, educado pela atividade artistica.
A frui¢do da leitura textual e imagética depende de nossas associagdes anteriores

a esta ou como diriamos na linguagem da comunicagio: nosso repertorio.

Tais valoragdes na leitura de imagens formam parte de nossa percep¢io e tem
estreita relagdo com valores expressivos que atribuimos as formas e as cores. Parte de
nossa leitura é cultural e parte dela, ¢ a interpretagdo subjetiva, psicologica e

individual.

Ao contato com a obra de arte se estabelece uma troca, uma comunica¢do

silenciosa, uma mensagem que nos introspectivamente compomos ao ler a obra.

Composicdo é o processo de pintar pelo qual as partes das coisas vistas se

ajustam na pintura. A maior obra do pintor ndo é um colosso, mas uma historia.

o~



Pintar é mais do que colorir ¢é integrar a forma com a cor na expressio de
um sentimento. Esta conclusiio é para nos, talvez, a de maior importincia, pois foi

realizada por alunos no exercicio da criatividade, em pesquisa na sala de aula.

O estudo de um quadro para conduzir a criatividade e a agdes criativas deveria partir da
fruicdo e através da pesquisa, alcangar o aprofundamento iconografico e iconoldgico. Iconologia

¢ o estudo de icones ou de simbolismo em representagdo visual artistica. Ou seja, a interpretagdo

de um tema, através do estudo abrangente do contexto cultural e histérico do objeto de

estudo.Erwin Panofsky fazia distingdo entre iconografia e iconologia. Em seu Estudos em

Iconologia (1939) ele definiu iconografia como o estudo do tema ou assunto e iconologia o

estudo do significado do objeto.

Nos comegamos este estudo sobre a pratica pedagogica em artes acreditando que
o caminho que empreenderiamos nos conduziria a muitas conclusdes, mas encontramos
também muitas luzes que poderiam permanecer conosco daqui em diante a iluminar
nosso caminho através da educagiio brasileira. E dificil admitir que alguns estudiosos
brasileiros ja pensavam na pesquisa como uma nova maneira de ensino em todos os
niveis desde o ensino fundamental até a universidade. Hoje chega até nos problemas que
sO se resolveram a partir de nossas praticas, em nossas salas de aula e com a

contribui¢do de nossos alunos.

O uso das novas tecnologias em educagdo permite ao professor planejar suas
aulas com o objetivo de construir saberes em qualquer periodo ou nivel de

escolaridade.

A construgdo do saber € objetivo da arte e do ensino de artes em qualquer
idade e pode colocar horizontes interpretativos mais amplos através do estudo de

imagens.



A escola e a educagdo escolar podem trabalhar imagens construidas pela
ideologia e pedagogicamente, desconstrui-las para melhor compreender ¢

interpretar esta mesma ideologia presente nas imagens contemporaneas.

Atraves da pesquiza compartilhada, suas responsabilidades e nivel de
envolvimento com o conhecimento, o professor amplia sua consciencia sobre as

especificidades construtivas dos saberes em cada nivel de escolaridade.

A arte como disciplina pode oferecer mais do que tecnicas artezanais e
perspectivas terapeuticas. O ensino de arte em qualquer nivel pode e deve colocar o
aluno em contato com outros periodos historicos, outars realidades sociais e abrir
sua visdo para identificar discursos ideologicos, modismos e produgdes midiaticas

que conduzem o imaginario popular.

Toda produgdo artistica é construida de significados e novas abordagens

podem trazer novos significados.

A produgdo artistica na escola com o uso de recurso tecnologicos € um
trabalho humano multicultural onde o objeto artistico esta relacionado ao momento
historico presenciado pelos alunos e que lhes permite interpretar o sentido e o papel

da arte na sociedade em que vive e atua o cidad3o.
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