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“0 HOMEM QUE NAO TRAZ A MUSICA DENTRO DE SI
PRESTA-SE A TRAICAQ, AQ ASSASINATO E A PERFIDIA”

SHAKESPEARE



Dedico este trabalho as pessoas que se
preccupam com a Educa¢io Infantil, em
especial as professoras polivalentes, que
estio dia-a-dia em contato com criancas,
buscando proporcionar-lhes uma
educacgiio de qualidade.
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RESUMO

Este estudo busca refletir a respeito da misica na Educagio Infantil, a partir de
reflexdes sobre o trabalho desenvolvido por dois professores especialistas de musica.

Os dois professores escolhidos trabalham em uma mesma escola particular de
Educagio Infantil do municipio de Campinas, os quais apresentam concepgdes ¢ praticas de
trabalho diferentes.

Este trabalho apresenta diferentes atividades que foram desenvolvidas com um
grupo de criangas de seis anos de idade, que sdo possiveis de serem realizadas por
professores polivalentes de Educagéo Infantil.

Além disso, este estudo busca uma perspectiva historica da presencga da musica nas
sociedades antigas levantando qual era a fungio e o papel da musica em relagéo a
Educagio, fazendo um paralelo ao que presenciamos atualmente em nossa sociedade e nas
escolas de Educagéo Infantil, objetivando esclarecer as contribui¢des que o trabalho com a
musica pode trazer para o desenvolvimento das criangas.

Podemos perceber que o trabalhe com a musica na Educaciio Infantil € de extrema
importéncia para o desenvolvimento da crianga e o mesmo pode ser realizado em qualquer
que seja a realidade de Educagfo Infantil, seja municipal ou particular. Porém é preciso que
as professoras tenham conhecimenios que possam embasar o desenvolvimento deste

trabalho.



A PRESENCA DA MUSICA EM MINHA VIDA

Desde pequena, a musica foi algo que sempre chamou a minha atengdo, pois

gostava muito de cantar milsicas, principalmente aquelas que aprendia na escola, para as

quais adorava inventar gestos e dramatizar.

Também aquelas musicas que tocavam na televisdo em programas infantis, como o
da Xuxa, da Angélica, da Eliana, do Bambalaldo.., etc me atraiam bastante,

A pressdo da midia era e ainda é muito grande sobre as criangas, tentando fazer com

que todas elas gostem das mesmas coisas, das mesmas musicas, das mesmas brincadeiras,

buscando uma grande massificacdo da cultura infantil.

Pelo que me lembro, na escola de Educagdo Infantil ndo tinhamos muito contato
com o fazer, produzir, construir, sentir 2 musica. O que tinhamos eram alguns momentos,
muito raros, em que a professora ensinava algumas musicas infantis tradicionais, como por

exemplo: “Meu lanchinho/, Caranguejo néo ¢ peixe/, Ciranda cirandinha/, Atirei o pau no

gato”.
Durante todo o tempo em que estive na escola de Educagdo Infantil em que

estudava na década de oitenta no municipio de Campinas, nunca tive a oportunidade de
tocar algum tipo de instrumento, nem mesmo fazer uma apresentacio, ou algo do género

relacionado a musica, portanto, a miisica ndo era um conhecimento presente no ambiente de

Educagdo Infantil, o qual freqiientava,
Desta forma, o lugar onde podia desenvolver esta minha paixdo pela misica era em

casa. Nunca vou me esquecer do pianinhe de brinquedo que ganhei de aniversario quando

fiz um ano e pude brincar com ele até aos seis anos de idade, pois tornara-se o meu
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brinquedo preferido. Adorava ficar tocando, apertando teclas, cada vez, cada momento
numa combinagio diferente. O que mais me atraia era o som que ele produzia, mesmo sem
saber tocar qualquer musica.

Assim como a grande maioria das criangas, quando tinha oito anos, passei por
“aquela” grande febre da Xuxa. Naquela época, gostar dela era tido como algo
imprescindivel na vida das criancas. Portanto, se vocé era uma crianga, logo deveria gostar
da Xuxa, saber cantar todas as suas musicas, comprar roupas, brinquedos e acessorios.
Naquela época, cheguei a acreditar que musica era apenas aquilo que a Xuxa cantava.

Naquela situacdo, eu, ou melhor, eu e meus pais, nio éramos consumidores de
discos, brinquedos acessorios e roupas da Xuxa. Meus pais me deram apenas dois discos da
cantora, os quais tenho até hoje. Ndo posso dizer que guardo estes discos porque gosto
muito da Xuxa, que sou uma grande f4, mas pelo fato de que quando quero me lembrar de
algo de minha infancia, sempre gosto de ouvir algumas de suas musicas, principalmente a
musica “llari€”, do terceiro disco, afinal estes dois discos que ainda tenho fazem parte da
minha historia de vida.

Acredito que nesta época me prendi muito as musicas da televisiio, principalmente
aquelas de programas infantis, pois era com iss¢ que tinha mais contato, esta era a minha
realidade.

Na minha familia, nio tinhamos o costume de ouvir musicas, eram raros os vinis
que meu pai e minha méde possuiam, isso porque eles nunca tiveram uma paixdo pela
musica, acredito que nenhum dos dois nunca tivera a oportunidade, nem ao menos interesse
em tocar algum instrumento musical.

Atualmente, as criangas, em sua grande maioria, também so tém contato com as

miusicas que estdo sendo expostas na midia, e por isso acredito que o papel da escola seria o



de possibilitar para as criancas um contato com estilos musicais diferentes, saindo deste
conceito superficial de musica.

Conforme o tempo foi passando ¢ fui crescendo, comecei a ampliar meu universo
musical, pois comecei a ter contato com outros tipos de musicas, através de amigos, dos
meus primos, enfim das pessoas do meu convivio social em geral, mas nunca através da
escola. Principalmente na adolescéncia, uma etapa da minha vida que ainda se apresenta
como algo recente em minha memoéria, iniciou esse contato com diferentes estilos musicais.

Imaginem se esse contato com diferentes estilos musicais tivesse acontecido desde a
Educagio Infantil, com certeza atualmente teria um conhecimento e um envolvimento
muito maior do que tenho hoje em relacio 4 musica.

Neste sentido, acredito que 2 escola de Educagio Infantil tem a fungio de apresentar
outros estilos de musicas, diferentes daqueles que as criangas ja tém contato em seu meio
social, através da midia.

A midia, em sua grande parte, tem uma grande colaboragio em relacio aos estilos
musicais. E incrivel a maneira como, a maioria dos programas de televisio, principalmente
os de auditorio, divulgam a imagem de certo cantor ou cantora, certa musica, a fim de fazer
com que todas as pessoas, de tanto ouvirem, acabem por assimilar mecanicamente wma
musica, que apresenta uma letra, uma composicio que na maioria das vezes nio traz um
conteudo adequado para as criangas.

Desta forma, grande parte da midia esté preocupada em promover a figura do cantor
ou da cantora, sem levar em consideracdo, entre outros fatores, as pessoas que estdo por
detras desta produgdo musical que eles apresentam na televisio.

A musica € encarada em uma parte da midia e conseqiientemente pela grande

maioria das pessoas de nossa sociedade como um produto para ser consumido, exacerbando
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a venda de CDs, promovendo a imagem dos artistas que se¢ transformam em cantores
perante a televisdo, divulgando junto com a musica coreografias limitadas, que sdo
copiadas, imitadas por todos os que assistem a este tipo de programa, principalmente pelas
criangas.

De acordo com o contato que fui mantendo com a -mt'Jsica, pude selecionar aqueles
estilos que mais gosto de ouvir, aprender a cantar, ou simplesmente sentir a muisica. Nunca
me aventurel a tocar, porque sempre acreditei que nunca iria conseguir decifrar aqueles
risquinhos (como chamava as partituras quando crianga) e também porque, além desta
minha paixdo pela musica, também tenho pela danga, pelo movimento, pelas praticas
corporais. Entdo desde minha infincia, comecei a freqilentar academias de danga, onde ja
fiz balé, jazz, danga de rua, gindstica ritmica e atualmente ainda dedico uma parte do meu
tempo 4 danga, fazendo danga de saldo.

Afinal, esta paixdo pela danga, pelo corpo, pelas praticas corporais, é algo muito
forte, ndo sei se mais do que pela musica, mas que também carrego desde crianga.

Penso que em relagdio a danga, as praticas corporais, tive mais oportunidades para
desenvolver e trabalhar, tanto na escola, como na vida social, colocando em pratica tal
paixdo. Meus pais também sempre me incentivaram a freqilentar aulas de balé, jazz e eles
adoravam me assistir em apresenta¢des tanto da escola como da academia de danga.

Ja em rela¢fio a musica i1sto ndio aconteceu, eu manifestava sim um interesse, assim
como pelo danga, pelo corpo, mas acabei por ndo me dedicar ao estudo da musica.

Isto aconteceu porque no lugar onde moro, em um bairro proéximo ao centro do
municipio de Campinas, era mais comum, quando era crianga, os pais levarem suas filhas

para fazerem aulas de danga, em especial bal€ e jazz, a levarem para estudar musica.
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Na década de 1980, quando era crianga, nfio existia nenhum lugar proximo da minha
casa que trabalhasse com a musica, ac contrario da danga e das praticas corporais, pois
existia uma academia na rua atrds da minha casa, o que facilitou meu acesso. Atualmente
existem mais duas academias de danga, a0 passo que em relagdo ao estudo da musica, ndo
existe nenhum lugar préximo da minha casa que desenvolva tal trabalho.

Portanto, penso que se tivesse tido a oportunidade de estudar algum instrumento,

com certeza teria desenvolvido conhecimentos em relagiio a musica que hoje ndo possuo.
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MINHA EXPERIENCIA PROFISSIONAL COM A MUSICA

No ano 2000, quando ingressei no curso de pedagogia da Unicamp, comecei a
buscar um emprego no qual pudesse exercer a fungio de professora, pois no ano anterior eu
havia terminado o curso normal (antigo magistério) no CEFAM (Centro Especifico de
Formago e Aperfeigoamento do Magistério) e com isso tinha habilitagio especifica para
exercer tal cargo.

Depois de um més aproximadamente procurando, fui chamada para trabalhar como
professora de Educagdo Infantil com uma turma de alunos de infantil 1T (criancas de 4 ¢ 5
anos) em um colégio particular em Campinas.

Embora tenha feito quatro anos de estagio, quando cursava o curso normal, com
diferentes séries do Ensino Fundamental | e na Educaciio Infantil, ambos em escolas
publicas do municipio de Campinas, ndo me sentia plenamente segura do que poderia
trabalhar com aquelas criangas.

No meu primeiro dia de trabalho, fiquei muito surpresa quando soube que 14 existia
uma aula especifica de misica com uma professora especialista, pois afinal ja havia
passado por varias escolas municipais de Educag@o Infantil de Campinas e nunca havia
encontrado professoras especialistas em musica para trabalhar com as criangas.

Era algo inédito também pelo fato de que, quando crianga, havia estudado em uma
escola particular de Educagdio Infantil, ndo a mesma que trabalho atualmente, mas pelo fato
de ser particular nfio garantia a presen¢a da aula de mulsica, pois segundo minhas
informagdes, ndo sdo todas as escolas particulares do municipio de Campinas de Educacio

Infantil que tém aulas de musicas com professoras especialistas.
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Desde o primeiro momento ja comecei a me interessar pela aula de musica, pois era
algo que despertava muito o interesse das criangas e a0 mesmo tempo comecei a refletir
sobre a presenca desta aula para criangas, procurando desvendar qual seria ¢ objetivo de se
introduzir tal aula e principalmente quais seriam as contribuigbes que a mesma, ou melhor,
que a musica poderia trazer para o desenvolvimento das criangas de Educaciio Infantil, com
idade de zero a seis anos.

Durante estes quatro anos em que estou trabalhando neste colégio, ja passaram por
1a quatro professores diferentes de musica, com praticas e concepgdes distintas.

No decorrer deste ano, aconteceu uma troca de professores. No primeiro semestre,
nos tinhamos uma professora que estava na escola desde o més de agosto de 2002. No
segundo semestre, entrou um novo professor de musica, que as criangas de Educacio
Infantil néo conheciam, embora ele ja trabalhe com as criangas do Ensino Fundamental (1°
a 4" série) do mesmo colégio, mas em prédios diferentes.

Portanto, sera a partir das aulas destes dois professores de musica, as quais
acompanho como expectadora, que irei discutir e refletir sobre o trabalho com a musica na

Educagdo Infantil.
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UMA AULA DE MUSICA, UMA PROFESSORA, UMA EXPERIENCIA

Neste capitulo, irei refletir sobre o trabalho de uma professora formada em
Licenciatura Plena em Educagdio Artistica e habilitacio em Artes Plasticas pela PUC -
Campinas a qual tem trés anos de experiéncia como professora de musica.

O espago onde acontece a aula € bem amplo e se localiza no fundo da escola.
Observada de longe temos a impresséo de ser um espago bem agradavel, pois nio existem
paredes, € uma tenda feita com lona, o que possibilita um espago bem arejado.

Nesta sala também acontecem as aulas de artes, em dias e horarios diferenciados.
Ao lado direito da “tenda”, conforme costumamos chamar, tem uma horta e do lado
esquerdo tem os banheiros das criancas, onde as mesmas fazem a escovagiio apos o lanche.

As vezes, percebo que quando outras professoras sobem com suas criangas para a
horta ou para fazer a escovagio, estas acabam atrapalhando a aula de miisica, pois pelo fato
de ndo ter parede para abafar o som, todo o som de dentro acaba por sair e o de fora por
entrar, atrapalhando a concentragdo das criangas durante o desenvolvimento da aula.

13

O ambiente da “tenda” ¢é dividido em dois: do lado direito existem trés mesas
grandes com cadeiras para as criangas fazerem aula de artes e do lado esquerdo existe um
piano, um armario com todos os instrumentos e um tapete grande onde as criangas se
sentam na aula de musica.

Eu sempre procuro acompanhar essas aulas junto com as criancas e durante este

tempo comecei a observar coisas com as quais muitas vezes concordo e outras que nio

concordo.
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Um fato que ndo concordo e que me chamou a aten¢dio foi em relagio a postura
desta professora que muitas vezes nfio agrada as criangas, pelo fato de que ela nio deixa as
criangas se aproximarem dos instrumentos que toca durante a aula: o violdo e o piano, de
propriedade da escola.

Logo no primeiro dia de aula, a professora estava com o piano aberto, pois ia tocar
uma musica para as criangas e fazer a apresentagdo do instrumento. As criangas estavam
euforicas, muito curiosas e com uma vontade enorme de tocar no piano, afinal, muitas delas
nunca tiveram a oportunidade de ver tal instrumento, de poder tocar.

A professora tentava falar, conversar com as criangas sobre a tal proibigdo e parece
que ela ndo entendia que o que elas queriam naquele momento era tocar, conhecer aquele
instrumento musical que se apresentava diante delas, que nada daquilo que ela falava era
interessante para elas, afinal as criangas precisam ter um certo contato corporal com o
instrumento a fim de experimenta-lo e conhecé-lo. Prova disto, foi quando uma crianga se
levantou e perguntou:

— Este piano € seu?

E a professora respondeu:

— Nao, ¢ da escola, mas so eu que vou poder tocar, pois vocés ainda nfo sabem
tocar piano.

De repente uma crianga se levantou meio rapido, ainda naquela agitagio e bateu
seus dedinhos no piano com grande empolgagio, pois assim como todas as criangas, ela
queria descobrir qual era o som que aquele instrumento produzia.

A professora ficou muito brava, dizendo que elas ndo poderiam mexer em algo que

ndo pertence a elas e que ainda ndo sabem usar.



Para reafirmar sua posigdo, ela disse que estuda piano desde os seis anos de idade,
portanto ja faz mais de quinze anos que ela toca, por isso ela poderia tocar e as criancas
aimnda teriam de aprender.

Desta forma, discordando da postura da professora, levanto o seguinte
questionamento: sera que sd poderemos tocar o instrumento depois que aprendemos como
se toca? Como uma crianga podera aprender a tocar um instrumento se ela ndo puder tocar,
experimentar, interagir como o mesmo?

As criangas ficaram extremamente decepcionadas, frustradas com a proposta da
professora, pois a curiosidade delas era tdo grande e de um momento para o outro foi
desprezada.

Acredito que esta proposta da professora ndo esta condizente com os modos como a
crianga aprende, como se desenvolve, tendo com referéncia a teoria de Vygotsky, que
acredita que para a crianga aprender ela precisa experimentar, interagir com outro ser
social, com o objeto a ser conhecido.

Ele prioriza o aprendizado através da interagiio entre sujeitos € o objeto para que se
promova o desenvolvimento. Portanto, sera a partir da aprendizagem que a crianca ira se
desenvolver, lembrando que “aprendizagem e desenvolvimento estdo inter-relacionados
desde o primeiro dia de vida da crianga”, (VYGOTSKY, 2000, p.110).

De acordo com a teoria de Lev Semenovitch Vygotsky, psicologo russo,
reconhecido como o pioneiro da psicologia do desenvolvimento, é praticamente impossivel
falarmos em aprendizado sem falar em desenvolvimento. Para ele o processo de
aprendizagem envolve a interagdo, o movimento do corpo a fim de desenvolver a percepcio

da crianga, para que esta possa aprender algo.
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“O aprendizado ¢ mais que a aquisi¢io da capacidade para
pensar; € a aquisi¢do de muitas capacidades especializadas
para pensar sobre varias coisas. O aprendizado nio altera
nossa capacidade de focalizar a atencdo; ao invés disso, no
entanto se desenvolve varias capacidades de focalizar a
atenciio sobre vérias coisas” . (VYGOTSKY, 2000, p.108)

Um fato curioso € que a escola onde trabalho tem uma proposta de ensino sdcio-
construtivista e interacionista, cujo tedrico que norteia o trabalho é Vygotsky. Portanto,
algo que a filosofia da escola prioriza € a vivéncia, a interagdo entre as criangas, a
experimenta¢do do objeto a ser conheci-do, a fim de que a crianca possa aprender e se
desenvolver. Entdo, por que serd que isto ndo estd acontecendo nas aulas de misica?

Existiram outros momentos nas aulas de miisica, com a minha turma de alunos de
Infantil ITI, composta por criangas com idade entre cinco e seis anos, nos quais presenciei

atividades que considero interessantes descrever.
Atividades realizadas pela professora especialista nas aulas de masica

Sons da natureza:

A atividade comegou com a seguinte pergunta feita pela professora: Quais sio os
sons que voces conhecem? Imediatamente as criangas foram dizendo nomes de coisas de
produziam determinados sons:

- Carro

- Buzina

- Cachorro

- Passarinho

18



- Gato

- Radio

- Telefone
- Televisao
- Caminhio

-Voz

Depois de ouvir e explorar todas as respostas das criangas a professora perguntou:

- Quais 0s sons que nos podemos ouvir daqui do lugar onde estamos?
Logo em seguida, quando as criangas ja comegaram a responder, ela interrompeu,
pedindo para as criangas ficarem em siléncio para ouvirem os sons que estavam ali

presentes.

Depois de realizado uns trés minutos de siléncio, as criangas ja foram logo
respondendo:

- Onibus

- Buzina

- Carro

- Passarinho

- Ronco da minha barriga

- Meu coragfio produz som.,. tumtumtum...

- (rito das criangas

- Voz da professora
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Todas as criangas se empolgaram bastante durante esta atividade, elas quiseram e
puderam falar aquilo que estavam cuvindo.

Posteriormente, a professora apresentou um painel com varias janelinhas. Dentro de
cada janelinha existia um elemento, um objeto, um animal que produz determinado som.
Entao, ela combinou com as criangas que quando ela abrisse a janelinha eles teriam de fazer
0 som que aquele determinado objeto produz.

As criangas ficaram super atentas aos desenhos que estavam escondidos atras das
janelinhas. Cada janelinha aberta era um som produzido de forma diferente. No painel
existiam os seguintes desenhos: reldgio, telefone, carro, gato, cachorro, homem, passarinho,
vaca.

Durante esta atividade, as criangas puderam explorar alguns sons que nos rodeiam,
centrando toda a atengiio e concentragdo nos sons que podiam ouvir, que estavam presentes

naquele momento, naquele lugar.

Sons com o préprio corpo:

Nesta atividade, a professora comegou a falar sobre os sons que as criangas
poderiam produzir com o corpo, sem necessariamente utilizar a voz.

Desta forma, ela foi falando os sons e pedindo para que as criangas os
reproduzissem como ela estava fazendo. Entéo ela batia palma, as criancas também batiam.
Ela batia o pé no chéo as criangas também batiam. Ela fazia barulho com a boca, e as
criangas também faziam e assim sucessivamente, sem dar chance para as criangas pensarem
em sons diferentes daqueles que ela estava fazendo.

Neste momento, penso que seria interessante se a professora possibilitasse um

espaco para as criangas criarem 0s sons com o proprio corpo € nio simplesmente imitar os
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sons que a professora produzia durante a aula, afinal a aula deve ser um espaco de criagio,
ndo s6 do professor, mas sim de ambos, professor e alunos.

Para aprender a crianga deve ser estimulada a pensar, a criar, a interagir com o outro
e ndo simplesmente a imitar, reproduzir, copiar. ... o aprendizado escolar produz algo

Jundamentalmente novo no desenvolvimento da crianga’” (VYGOTSKY, 2000, p.110)

Instrumentos musicais:

A professora comegou a aula fazendo a apresentagio de um livro que trazia varias
fotos de instrumentos musicais, como saxofone, bateria, flauta, violino etc.

Entdo ela comegou a apresentar cada instrumento musical, dizendo o nome de cada
um deles e fazendo algum comentario a respeito.

Durante a apresentagio percebi que muitas criangas estavam dispersas, sem
concentragdo durante a atividade.

Terminada a apresentagfio do livro, a professora pegou os instrumentos que existiam
na sala, que normalmente sdc utilizados pelas criangas, mas que estiio sendo deixados de
lado pela professora, e comegou a falar o nome de cada um e expiicando como eles
poderiam tocar o instrumento, mas ela ndo deu os instrumentos para as criangas tocarem,
apenas a professora tocou.

Depois que a professora apresentou todos os instrumentos ela tocou uma musica no
piano para as criangas cantarem junto com ela. A misica era “Atirei o pau no gato”.

Durante esta atividade, como ja descrevi, as criangas ficaram dispersas,
principalmente no momento em que a professora estava fazendo a apresentagdo do livro

dos Instrumentos musicais, pois as criangas se interessam por coisas que elas podem pegar,
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tocar, mexer, interagir € naquele momento elas s6 poderiam ver, sem ao menos poder tocar
no livro.

Um fato que achei muito curioso foi que a maioria dos instrumentos que estavam
sendo apresentados naquele livro, nos temos na escola, no arméario de instrumentos que fica
na mesma sala, entretanto ela ndo possibilitou que as criangas os manipulassem.

Neste caso, se os instrumentos sio destinados para o uso exclusivo das criangas, por
qué nfio deixa-las usar, tocar, manipular?

Acredito que neste caso a professora ainda ndo se sente segura para dar nas méos
das criangas instrumentos musicais variados, pois ela ainda nio consegue estabelecer um
dialogo com as criancas. Na aula posterior a apresentagio dos instrumentos, ela entregou 0s
instrumentos musicais para as criangas, que com uma empolgagdo total comegaram a tocar
os instrumentos sem parar, todas juntas, provecando uma agitagio muito grande.

A reagdo das criancas ja deveria ser esperada, pois muitas delas nunca haviam tido a
oportunidade de tocar instrumentos e quando € dada a primeira oportunidade elas vao
querer experimentar, tocar, bater no chiio para descobrir os sons que aquele instrumento
produz, e com o tempo, as criangas, de acordo com as orientagdes da professora, irfio se
acostumando, se adaptando a usar e tocar os instrumentos, mas esta concepgio nio foi
usada pela professora, pois acredito que ela ficou extremamente traumatizada e uma fala
que ficou muito marcante no dia, foi quando, no momento em que ¢la estava recolhendo os
instrumentos ela falou:

- Eu ndo vou dar mais os instrumentos para vocés porque ainda ndo sabem usa-los.

T

Desta forma, voltarei a ]evantar-'ol_fseéu'inte questionamento: como elas irdo aprender

a usar, a tocar os instrumentos se ndo sdo dadas oportunidades para que elas aprendam a

manipula-los e toca-los?



Grave e Agudo:

A atividade comegou com a seguinte pergunta feita pela professora:

- Vocés sabem o que € um som grave e um som agudo?

Algumas criangas ja tinham ouvido falar em tais palavras, mas nio conseguiram
explicar com clareza qual era o significado das mesmas.

Entao a professora comegou a explicar, dizendo que o som grave era aquele som
mais grosso ¢ o agudo era aquele som mais fino. Para exemplificar ela utilizou as teclas do
piano, tocando as graves e as agudas para que as criancas identificassem.

Nesta mestna atividade ela mostrou para as criangas que o som do piano de um lado
comegava grave ¢ terminava no agudo ou vice-versa. Durante esta atividade apenas a
professora tocou no piano, as criangas nem se aproximaram do instrumento, ficaram apenas
olhando sentadas no tapete.

Acredito que neste momento a professora poderia ter possibilitado um momento no
qual as criangas pudessem tocar piano, para poder interagir com o instrumento, vivenciando
e localizando no teclade do piane as notas graves e agudas e nfio simplesmente ouvindo as

notas.

As notas musicais:

A professora iniciou a atividade fazendo a apresentacdo das notas musicais no
piano: “Do, ré, mi, fa, sol, la e si”.

Em seguida ela fez a contagem das notas musicais com as criancas e a cada nota, ela
propds um movimento diferente com o corpo que partiu dela mesma, para as criangas

reproduzirem conforme ela tocava as notas.
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Posteriormente ela trabalhou a associagio das notas musicais através da musica:
“Do ré do ré, ré ré. Do sol fa mi, mi mi.Do ré mi fa fa fa.”

As criangas gostaram muito desta atividade, pois todas elas participaram
ativamente. Um momento, que me chamou a atengdo foi quando uma crianga propds outro
movimento com o corpo para representar uma nota musical € a professora nio aceitou,
dizendo que ja havia pensado em outro gesto e era para ser feito daquele jeito que ela
estava fazendo.

Desta forma € possivel perceber que a professora, ndo abre espago para as criangas
interagirem, darem sugestdes, criarem algo diferente daquilo que esta sendo proposto,
assim podemos imaginar que ela se considera como a pessoa detentora de todo o saber, e as

criangas devem sempre acatar as decisdes dela.

Ensaios — Datas Comemorativas:

Durante aproximadamente o més de abril e a primeira quinzena do més de maio as
criangas passavam todo o tempo da aula de musica ensaiando uma musica para apresentar
para as maes na festa do dia das médes na escola.

O ensaio ocupava todo o tempo da aula de musica, que atualmente é de quarenta
minutos. Desta forma, as criangas se estressavam de cantar varias vezes a mesma miuisica,
pois era apenas isso que faziam durante a aula inteira.

As criangas se irritavam e ndo cantavam mais por prazer e sim por obrigagio, por
1550 depois da quinta ou sexta vez, elas ja se desconcentravam, queriam conversar, fazer
outra coisa, pois ndo aglientavam mais ter de cantar ou mesmo ouvir aquela masica.

Acredito que a professora tem todo o direito de poder ensaiar uma determinada

musica com as criangas para ser apresentada em uma determinada data comemorativa, mas
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€ preciso que ela continue com as aulas de musica, ou mesmo que ela divida o tempo da
aula entre o ensaio e a aula, pois quarenta minutos € um tempo muito longo para criangas
de seis anos de idade ficarem cantando, ensaiando uma musica. Elas ndo conseguem se
concentrar durante tanto tempo em apenas uma Unica atividade, elas se cansam, ficam
irritadas € acabam perdendo todo entusiasmo e motivagio para a realizacgio da

apresentagdo.



UMA ENTREVISTA, UM BATE-PAPO,

UMA FORMA DE TRABALHO

De acordo com a entrevista realizada com a professora de musica, pude obter
algumas informag¢des importantes que dizem respeito as concepgdes e ao modo como ela
trabalha a musica com as criangas.

Esta professora concebe a musica como uma linguagem universal, um meio de
expressdo, de comunicagiio, que esta sempre presente em nosso meio. Ela acredita que
através da musica, nos podemos expressar sentimentos de alegria e de tristeza.

Desta forma, compreende a Educagio Musical como a educacio através da
sensibilidade, uma educagéo para sabermos ouvir, distinguir, perceber e sentir.

Ela acredita que a misica € muito importante na Educagdo Infantil, porque acalma
as criangas; excelente para a percepgdo auditiva, trabalhando com a criatividade e a
espontaneidade da crianga.

Nesta entrevista, pudemos perceber que a professora concebe a musica como um
meio para se trabalhar questSes intrinsecas ao desenvolvimento da crianca, tais como: a
criatividade e espontaneidade.

De acordo com o registro do plangjamento da professora € possivel percebermos
que ela faz uma distingdo entre os objetivos a serem trabalhados com as criancas de acordo
com a faixa etaria.

Através da analise destes objetivos tragados pela professora, podemos perceber que

existe uma preocupagio com o trabatho do som, principalmente seu reconhecimento, mas
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na pratica, esta preocupagéo ndio se apresenta como algo marcante, desenvolvendo apenas
algumas atividades esporadicamente que abordam tal assunto.
Para as criangas do maternal e infantil ( 2 ¢ 3 anos) os objetivos sio:
- descobrir 08 s0ns € 6 NOSS0 UNIVErso SONoTo;
- desenvolver o ritmo e a coordenagiio motora;
- sentir e ouvir a musica;
- explorar os instrumentos da bandinha ritmica.
Para as criangas do infantil I (4 anos), os objeti{fos 5d0:
- discriminar as propriedades do som (baixo, alto, longo, curto, etc);
- desenvolver o ritmo e a coordenacgfio motora;
- cantar musicas com gestos;
- reconhecer o som e o siléncio;
- desenvolver a percep¢io auditiva;
Para as criangas do infantil IT ( 5 anos) os objetivos sdo:
- reconhecer 0s sons graves e agudos;
- desenvolver o ritmo e a coordenacgio motora;
- descobrir os sons do corpo, da natureza, dos animais;
- fazer com que as criangas cantem mais € ougam mais musica:
Para as criangas do infantil ITI (6 anos ) os objetivos so:
- desenvolver a coordenacio motora € o ritmo;
- fazer as criangas sentirem e ouvirem a masica;,
- reconhecer 0s sons graves e agudos;
- perceber os ritmos ( rapido e devagar);

- relaxar ao som da musica;
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- conhecer as notas musicais;

- conhecer os nomes € 0s sons dos instrumentos musicais;

A partir destes objetivos levantados pela professora também podemos perceber a
presenga marcante da coordenagio motora, como algo a ser desenvolvido em todas as
faixas etdrias, merecendo destaque entre outros objetivos.

A0 nosso ver, o termo coordenagiio motora reduz a crianga a um ser que apenas ira
coordenar movimentos, € na realidade estes movimentos que a crianga produz apresentam
uma dimensdo mais ampla e por isto devemos pensa-los inseridos na cultura e na historia
de cada crianga, pois cada gesto humano traz consigo as marcas histéricas e culturais de
quem o realiza.

Portanto, € preciso pensar a crianga como um ser humano histérico-cultural, e ndo
simplesmente acreditar na reprodu¢do mecinica de movimentos para desenvolver a sua
coordenagdo motora.

A professora acredita que os momentos nos quais a musica poderia estar presente na
Educagao Infantil seriam: no momento de contar alguma historia, antes do lanche ou até
mesmo para elogiar um aluno, por exemplo: quando um aluno faz algo certo, que se
destaque perante os outros alunos da classe, as criancas, a pedido da professora, cantam
uma musica para elogiar e enaltecer a crianga, reforcando o comportamento da mesma
perante as outras criangas da sala. Mas sera apenas nestes momentos que a musica poderia
estar presente na Educagéo Infantil?

Neste caso, penso que existem muitos outros momentos nos quais a misica poderia
estar presente, como por exemplo, no momento da roda, onde as criangas compartilham,
socializam idéias, conhecimentos, novidades e por que ndo socializar as musicas que

conhecem?
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Alem do momento da roda, existem outros em que a misica poderia estar presente,
0s quais iremos destacar posteriormente.

Segundo a professora, as criangas gostam das aulas de musica porque € um
momento para relaxar, explorar, escutar e conhecer os sons € o que ela mais gostam na aula
€ de tocar algum instrumento diferente. J& o que elas nfo gostam sdo os ensaios, porque sdo
muito cansativos.

Podemos perceber que a professora tem consciéncia de que as criancas gostam de
tocar, manipular os instrumentos e que os ensaios de quarenta minutos seguidos, ocupando
todo o tempo da aula, sdo cansativos, mas mesmo assim, ndo perceb mudangas na pratica
durante as aulas desta professora, pois ao longo do primeiro semestre, ela apenas trabalhou
uma vez com instrumentos musicais com as criangas e quando se aproximava de uma data
comemorativa, os ensaios eram freqiientes e ocupava todo o tempo de sua aula.

Em relagfo as contribui¢des da musica para o desenvolvimento das criangas, ela
acredita que a musica facilita a coordenagio motora, melhora o ritmo, a crianca fica mais
desinibida, aprende a ouvir, a respeitar ¢ a se acalmar.

Novamente ela utiliza o termo coordenagdo motora como algo a ser conseguido
através do trabalho com a musica e conseqlientemente ela acaba reduzindo, nio somente as
particularidades do movimento que cada crianga produz em uma aula de musica, como
também reduz as contribui¢des da musica para o desenvolvimento da crianga, assunto este
que sera discutido posteriormente neste trabatho.

Outro fato que a professora insistiu em evidenciar na entrevista foi em relacdo a
“calma” que o trabalho com a misica pode possibilitar, contribuindo para o

desenvolvimento da crianga.



Neste caso, na concepgéo dela, enquanto uma crianga esta ouvindo uma musica que
lhe interessa, ela se acalma, se concentrando apenas em ouvir, nfio incomodando os outros
alunos, ndo fazendo bagunga, ndo irritando o professor.

Ela acredita que um professor sem a formagio superior ndo é capaz de trabalhar a
musica com criangas de Educagio Infantil, pois este ndo possui o conhecimento, portanto
ele tem outro sentir, outro escutar, outra sensibilidade.

O argumento que a professora utiliza sobre a auséncia do conhecimento do
professor polivalente, ndo especialista em musica, nfio pode ser generalizado, pois um
professer, no caso o professor polivalente de Educagio Infantil, pode ter um conhecimento
bem grande sobre um determinado instrumento, ou até mesmo sobre os estilos musicais em
geral, sem necessitar fazer cursos superiores especificos para isso.

O conhecimento sobre a musica ndo se encontra apenas em cursos superiores
especificos de musica, ele esta presente em toda a nossa sociedade, como por exemplo, em
situagdes de interagfio entre pessoas que tenham um determinado conhecimento sobre
musica, interagindo com outros que nfio apresentam determinade conhecimento. A
convivéncia, a interagdo pode estabelecer uma relagio de ensino-aprendizagem muito
significativa para as pessoas envolvidas.

Portanto, acreditamos que existem professores que ndo tém formacgdo superior em
musica, mas possui um determinado conhecimento que lhe permite desenvolver um bom
trabalho com as criangas de Educagdo Infantil, sem desprezar a importéncia da presenca do
professor especialista de musica na Educacio Infantil.

Como vimos, esta questdo sobre a presenga ou auséneia do professor especialista de
musica com formagdo superior junto ao corpo docente da escola de Educacio Infantil, é

uma questao muito polémica, a qual sera discutida posteriormente, mas desde ja & preciso
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ter em mente a busca de um trabatho coletivo dos professores, integrando o professor
especialista de musica com os demais professores da escola, inclusive os outros professores
especialistas, como por exemplo, de Educagdo Fisica € de Inglés, com o objetivo de

trabalharmos o conhecimento como um todo, sem fragmenta-lo.
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OUTRA AULA DE MUSICA, OUTRO PROFESSOR,

OUTRA EXPERIENCIA

O professor especialista de misica, cujo trabalho sera focalizado neste capitulo, tem
formagdo superior em Letras e Musica e tem dez anos de experiéncia como professor de
musica. Ele estd substituindo a primeira professora, cuja pratica e entrevista relatei e
analisei nos capitulos anteriores. Portanto, desde o més de agosto deste ano, este professor
esta trabalhando junto ao corpo docente desta escola particular de Educaciio Infantil do
municipio de Campinas.

A aula deste professor acontece no mesmo espaco onde aconteciam as aulas da
outra professora de musica.

Pelo fato de trabalhar na mesma escola, continuei acompanhando as aulas de musica
junto com as criangas e assim pude observar varias questdes interessantes, relativas ao
trabalho deste professor.

Algo que me chamou muito a atengio foi em relagio a postura do professor perante
as criangas, pelo fato de que no primeiro dia de aula ele levou um instrumento chamado
metalofone, bem grande, que até entdo as criangas ndo conheciam, pois este instrumento
ndo era de propriedade da escola.

Foi nmuito interessante, porque quando as criangas viram aquele instrumento elas
ficaram muito curiosas e uma delas perguntou:

- Nos vamos poder tocar este instrumento?

- Logico que sim, afinal, foi para isso mesmo que eu o trouxe — disse o professor.
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- Que legal! Mas nés nfio sabemos tocar — disse uma crianga desconfiada da
possibilidade de nao poder tocar pelo fato de ndo saber, acostumada com a postura da
antiga professora.

- Néo tem problema. Se vocés ndo sabem, eu estou aqui para ensinar — disse o
professor.

- Entdo quer dizer que a gente vai poder tocar de verdade. Eu posso ser a primeira?
— disse uma crianca

- Espera s6 um pouquinho porque primeiro nés temos que conversar sobre algumas
coisas ¢ depois com certeza todo mundo vai ter a oportunidade de tocar o instrumento —
disse o professor.

As criangas ficaram muito felizes com tal noticia, pois afinal, elas ndo estavam
acostumadas a tocar nenhum tipo de instrumento nas aulas de musica.

Neste primeiro dia de aula, ja pude perceber que este professor apresentava uma
concepedo de que a crianga precisar tocar, manipular o instrumento para aprender a tocar,
fato este muito importante e imprescindivel, para o trabalho com musica. Afinal. a crianca
precisa interagir, experimentar o objeto a ser conhecido, neste caso, os insirumentos
musicais, como discutimos anteriormente.

Nas aulas seguintes pude observar diversas atividades, situacdes de ensino-
aprendizagem que foram realizadas com a mesma turma de alunos de Infantil 111, as quais

serao descritas a seguir.
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As atividades realizadas pelo professor especialista nas aulas de misica:

Observaciio do instrumento musical:

Nesta atividade, o professor levou o metalofone e, antes de qualquer coisa, fez
perguntas que instigassem as crian¢as a refletirem e observarem as caracteristicas do
instrumento em questio.

A primeira caracteristica levantada pelas criangas foi em relagio ao tipo de material
que ¢ feito o instrumento.

- Este instrumento € feito de madeira e metal — disse uma crianga.

- E como sera que nos poderemos chamar este instrumento? — perguntou o
professor.

- Nés poderemos chamar de instrumento de metal — disse uma crianca.

- Olha s6 ela quase acertou, Na realidade nos até poderiamos chama-lo de
instrumento de metal, mas existem outros instrumentos que sdo feitos de metal e este
instrumento tem um nome especifico que é conhecido por todas as pessoas que usam este
instrumento. Alguém tem mais alguma idéia de como ¢ o nome deste instrumento? —
perguntou o professor.

- Acho que € melhor vocé falar — disse uma crianga.

- Tudo bem. Este instrumento se chama metalofone, porque é feito de metal ~ disse
0 professor.

Nesta atividade, as criangas puderam desmontar e montar o metalofone descobrindo
que na realidade sdo as “plaquinhas de metal” que produzem o som do instrumento, Outra
caracteristica interessante do instrumento que as criangas puderam descobrir foi que as

“plaquinhas de metal” ndo estdo em contato direto com a madeira, existe um eléstico entre
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elas e assim puderam perceber através da experiéncia, manipulando o instrumento, que se
nds batermos na “plaquinha de metal” segurando forte com a mfo, nds conseguimos
produzir um som diferente daquele que produzimos quando a “plaquinha de metal” esta
acomodada no instrumento.

Durante esta atividade as criangas puderam explorar, através da manipulacio,
diversas caracteristicas do instrumento. Com certeza ¢ bem mais significativo para a
crianga quando ela descobre, aprende algo através da vivéncia, da experiéncia, do que em
momentos de simples explicagdo, exigindo das criancas uma certa abstra¢do, a qual em

alguns casos elas ndo possuem.

Manipulagfio livre:

Nesta atividade, as criangas puderam manipuiar o instrumento apresentado na aula
anterior, o metalofone, livremente, sem se preocupar se estavam fazendo certo ou errado. A
unica preocupagio que elas tinham eram explorar o material,

No primeiro momento pude perceber que as criangas estavam muito ansiosas,
batiam no instrumento com forga, umas até tiravam as “plaquinhas de metal” do lugar,
devido a forga que estavam fazendo para tocar.

Aos poucos elas foram descobrindo, através da manipulagio do Instrumento, que
ndo precisavam colocar tanta forga, para o instrumento emitir algum som. Algumas das
criangas, no final da atividade, ja estavam comegando a tocar sozinhas uma sequiéncia de
notas, sem nenhuma indica¢do ou ajuda do professor.

Nesta atividade, percebi as criangas muito livres para fazer o que quiserem sob a

mediagdo do professor. Ele interagiu de forma bastante interessante e significativa, pois ao
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mMESmo tempo em que as criangas se sentiam livres para manipular tal instrumento, ele as
alertava para algumas questdes pertinentes em relagiio a0 que elas estavam fazendo.
Desta forma, ele cumpriu com a fun¢io de mediador, questionando as criangas em

busca da aprendizagem e do desenvolvimento das mesmas.

“(...} a tarefa do docente consiste em desenvolver nio uma
unica maneira de pensar, mas muitas capacidades particulares
de pensar em campos diferentes; ndo em reforcar a nossa
capacidade geral de prestar atengdo, mas em desenvolver
diferentes faculdades de concentrar a atencio sobre diferentes
matérias” (VYGOTSKY, 1988, p.108)

Através deste contato com o instrumento elas comecavam a construir seus

conhecimentos, a descobrir formas de se tocar tal instrumento, com a ajuda e a orientagio

do professor, que estava disponivel o tempo todo.

Muisica do nome:

O professor iniciou a atividade propondo que cada crianca iria criar uma musica
para seu nome, acompanhando-a com o metalofone.

Primeiro ele deu um exemplo com o nome de uma crianca da turma. Exemplo:
BRUNO. Ele tocava uma nota para cada silaba em uma seqliencia de umas quatroe ou cinco
vezes.

Depois de demonstrado o exemplo cada crianga pdde criar uma musica com o seu
nome.

Foi muito interessante quando chegou a vez do aluno FABRICIO. Ele ficou em
duvida se dividia em: FA-BRI-CIO ou FA-BRI-CI-O. Neste momento, o professor de

musica interveio, dizendo que quando nés estamos compondo uma musica, nés podemos
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dividir as silabas como n6s quisermos e colocar um som mais forte naquela que desejamos.
Ao contrario do que acontece na Lingua Portuguesa, que dita uma regra para a separagio

das silabas,

Comparaciio de instrumentos:

Nesta atividade, o professor levou um instrumento muito parecido com o
metalofone, o xilofone, e propds para as criangas observarem o que aquele instrumento
tinha de semelhante e de diferente em relagio ao metalofone.

A primeira caracteristica que as criangas observaram foi em relagdo ao material que
este instrumento ¢ feito: a madeira.

Uma observag@o muito interessante que o professor fez foi que por ser feito de um
outro tipo de material, ele recebia um nome diferente. E desta forma ele perguntou para as
criangas se alguma delas saberia dizer qual era o nome daquele instrumento.

Pela Ibgica do pensamento infantil, uma crianga respondeu:

- Madeira fone.

E o professor disse:

- Muito bem! Esta correto seu pensamento. SO que na verdade nds falamos o nome
da madeira em uma outra lingua, na qual é denominada por xifos, logo o conhecemos como
xilofone.

Depois de saciada a curiosidade sobre o nome do instrumento, o professor
questionou sobre o som que eles produziam, se eram iguais. Desta forma, através da
manipulagdo e do contato com os dois instrumentos as crian¢as puderam descobrir que eles

produziam sons diferentes, pelo fato de serem feitos de materiais distintos.
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Som e movimento:

Nesta atividade o professor mostrou uma misica para as criangas, a qual
apresentava diferentes ritmos e sons de instrumentos diferentes. Ele propds que, de acordo
com o 1itmo ¢ o som dos instrumentos, elas produzissem um movimento diferente com o
COTpO.

Na primeira vez, cada crianga pdde fazer o movimento que desejasse. Depois as
criangas junto com o professor combinaram um movimento diferente para cada
instrumento, considerando a sugestdio ¢ a opinifio de todas as criancas.

Esta atividade foi muito significativa para as criancas, pois todas elas participaram
de forma ativa, de corpo inteiro, conseguindo conciliar o ritmo da musica com o ritmo do
corpo, atentando-se para 0s momentos em que os sons dos instrumentos variavam, para
mudar o movimento do corpo.

As criangas tiveram a oportunidade de unir o ritmo interno do COrpo ao ritmo

externo da misica de forma criativa.

Historia sonorizada:

Nesta atividade, o professor anunciou que iria contar uma historia. As criancas ja
ficaram muito entusiasmadas pelo fato de que elas, como a maioria das criangas, gostam de
ouvir historias.

Para esta atividade, o professor trouxe varios outros materiais como: jornal picado,
sacolas de plastico etc.

Logo no inicio, antes mesmo de iniciar a historia, ele fez a apresentacio dos
personagens da histéria e conforme ia apresentando-os, fazia um som com determinado

instrumento para caracterizar o personagem.
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Neste mesmo momento, ele apresentou materiais alternativos como jornal picado,
sacolas plasticas, entre outros, como fontes sonoras, enfatizando que nd3o apenas oS
instrumentos musicais podem produzir sons.

Foi impressionante a concentragdo e a atengio das criangas naquele momento, pois
elas nunca tinham ouvido uma histéria sonorizada com instrumentos musicais. Para elas
esta atividade foi uma grande novidade.

No decorrer da histéria, o professor proporcionava momentos para que as criangas
participassem dando sugestdes, elaborando hipoteses do que poderia acontecer nesta

historia e, de acordo com o sony, j& podiam imaginar a presenca do personagem,

Som fraco, médio e forte:

Nesta atividade o professor distribuiu para as criangas os chocalhos. A principio, ele
deu um tempo para que as criangas pudessem manipular, tocar o instrumento da forma que
desejassem.

No primeiro momento, as criangas, muito ansiosas, fizeram um grande barulho.
Algumas criangas até reclamaram de dor de cabega por causa do barulho. Depois, quando
as criangas ja estavam menos ansiosas, elas conseguiam intercalar entre elas os sons dos
chocalhos, deixando uma pausa entre uma batida e outra.

Posteriormente, ele retomou um trecho da historia, que ja havia contado para as
criangas, em que o passarinho tentava apagar o fogo da floresta. Como ele era muito
pequeno, quando ele jogava agua naquele fogo enorme, ele conseguia produzir um som
bem fraquinho. J4 o cachorro, quando ia tentar apagar o fogo, ja conseguia produzir um
som um pouco mais forte que o som do passarinho. Por fim, o elefante, quando ia tentar

apagar o fogo, produzia um som mais forte do que todos eles.
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Desta forma, cada crianga pode representar o som que cada animal produzia ao
tentar apagar o fogo da floresta, e assim, com a ajuda do professor, puderam classificar os

sons de acordo com a sua intensidade em: fraco, médio e forte,

Mestre da orquestra:

Nesta atividade, o professor propds que as criangas criassem um gesto para um som
fraco, outro para o som médio, outro para o som forte e outro para o siléncio, momento este
que ninguém poderia tocar o instrumento. Todas as criancas ajudaram na decisio dos gestos.

Depois de combinarem os gestos, o professor disse que eles seriam os mestres da
orquestra, cada crianga de uma vez.

Com o objetivo de fazer a demonstragio da atividade, o professor colocou as
criangas em pé e de frente para ele e explicou que naquela situagio ele seria o mestre da
orquestra e elas seriam os musicistas, e posteriormente os papéis seriam invertidos.

Fol muito interessante esta atividade, pois as criancas conseguiram compreender o
movimento que deveriam fazer com o instrumento para controlar a intensidade do som e ao
mesmo tempo estarem atentas para aquilo que o mestre da orquestra estava pedindo para

ser feito.

Brincadeira e ritmo:

O professor iniciou a atividade perguntando quais eram as criancas que gostariam
de brincar da brincadeira do elefante. Como ji era de se esperar, todas as criangas
levantaram as m&os, pois afinal elas gostam muito de brincar.

A brincadetra funcionava da seguinte forma: uma crianga era escolhida para ser o

elefante que iria ficar no centro da roda, batendo um tambor de acordo com o ritmo da
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musica da brincadeira. A musica dizia o seguinte: “Um elefante foi passar numa teia de
aranha, mas a teia ndo cain, entéio foram chamar wm outro elefante”.

A principio ficava sé um elefante no meio da roda, como diz a musica, depois a
crianga que estava na roda convidava outro elefante ¢ lhe cedia o tambor para acompanhar
a musica, e assim cantavamos: “Dois elefantes foram passear nima teia de aranha, mas a
feia ndo cain, foram chamar um outro elefanie”.

Desta forma, a brincadeira seguia até que as criangas que estavam fazendo a roda
ndo conseguissem segurar os elefantes da teia. Quando isto acontecia as criangas que
estavam formando a roda diziam “a teia arrebentou” e todas as criangas caiam no chio, pois
a teia havia arrebentado com a forca dos elefantes.

Esta atividade foi muito interessante, pois através de uma brincadeira, as criangas
puderam marcar, perceber e reproduzir, com o tambor o ritmo apresentado na musica,
utilizando muito a imaginagio, pois afinal, naquele momento, as criangas se transformaram

em grandes elefantes.

Vamos tocar uma misica?

O professor iniciou esta atividade apresentando as notas musicais do, ré, i, fa, sol,
la, si para as criangas, no metalofone. Depois pediu para que cada crianca tocasse a
seqli€ncia de notas como ele havia feito.

As criangas, no inicio da atividade, tiveram certa dificuldade de tocar a sequiéncia
corretamente, mas depois, através da vivéncia, da experimentacdo, tudo ficou mais ficil e,

no final da atividade, ja tinham um dominio maior e atencéio na seqiiéncia apresentada.
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Esta atividade mostra que somente com a pratica, com a manipulacio do
instrumento, é que a crianga poderd aprimorar o conhecimento da técnica de tocar, de

manipular tal instrumento, bem como uma seqiiéncia de notas musicais.

Duracio e intensidade da miisica:

O professor iniciou a atividade contando uma histéria cujos personagens eram um
gigante e um angiozinho. No decorrer da historia ele incorporou uma musica que dizia assim
“Lav tem wm gigante que tem o pé grande ¢ um andozinho que lem o pé pequenininho’™ e,
neste momento, ele acelerava a batida no metalofone quando falava do aniozinho e no
momento do gigante ele batia mais devagar.

Neste momento, o objetivo do professor era que as criangas percebessem a duragio
¢ a intensidade do som.

Depois que ele terminou a historia, junto com a musica ele perguntou para as
criangas se elas haviam percebido a diferenga que existe entre o andar do gigante e do
andozinho, que era representada pelo som devagar mais pausado e mais forte e pelo som
mais rapido, mais fraco, menos pausado, sucessivamente.

Terminada a explica¢do ele pediu para as criangas se posicionarem de pé e assim as
dividiu em dois grupos diferentes, um dos gigantes e outro dos anfozinhos €, N0 momento
em que aparecesse o gigante na musica o grupo dos gigantes iriam representar com o Corpo
a velocidade do andar do gigante, € 0 mesmo aconteceria com o grupo dos anfiozinhos,

Foi impressionante a maneira como as criangas Incorporaram o personagem e com

i8s0 conseguiram compreender a intensidade do som.



Roda da conversa:

Esta atividade € realizada todos os dias pelo professor logo no inicio da aula, na
qual o objetivo € que as criangas falem sobre os mais diferentes assuntos, nio se
restringindo apenas a musica.

Nesta roda, o professor consegue conhecer um pouco mais sobre a experiéncia dos
seus alunos, inteirando-se da vida de cada um deles.

A forma como € conduzida a roda também é muito interessante, porque faz com que
a crianga fique atenta, respeitando o momento em que seu amigo, ou até mesmo o
professor, esteja falando, promovendo a socializagio e o respeite mutuo que devemos ter

para com os outros e exigir o mesmo das criangas.

A miisica e o teatro:

A proposta desta atividade era que as criangas representassem, através do teatro, a
musica “A linda rosa juvenil”.

Pelo fato desta musica ser de conhecimento de todas as criangas, ndo foi necessario
que cantassem muitas vezes para saber sobre o que a misica falava.

Primeiramente o professor fez um levantamento junto com as criangas dos
personagens que precisariam ter para fazer o teatro da musica, Como nio tinha personagem
para todas as criangas o professor sugeriu que algumas criancas poderiam fazer a
representagdo do cenario. Elas adoraram a idéia.

Na divisdo dos personagens cada crianga pdde escolher o personagem que gostaria
de representar e a forma como representaram cada personagem, foi escolhida por cada uma

das criangas.
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Enquanto o professor tocava e cantava a musica, as criangas faziam a representaco

teatral.

Depois o professor dividiu as criangas em duas turmas para que uma turma pudesse

assistir a outra, criando uma platéia para a apresentacio.
As criangas gostaram muito desta atividade, pois elas se envolveram de uma forma

surpreendente, desenvolvendo a imaginag&io no processo de criagdo e a expressdo corporal.
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OUTRA ENTREVISTA, OUTRO BATE-PAPO,

OUTRA FORMA DE TRABALHO.

De acordo com a entrevista realizada com este segundo professor, pude obter varias
informagdes importantes que dizem respeito a concepgdo ¢ 4 forma como ele trabalha a
musica com as criangas.

Para ele, a musica é a arte de expressar harnonia e equilibrio através dos sons, de
forma a contribuir com a evolugiio do reino humano, animal, vegetal, mineral, angélico e
espiritual.

Neste sentido, a educagfio musical, para ele, tem como objetive colocar a misica a
servigo da formagdo fisica, emocional, mental, do carater e espiritual do ser humano.

Portanto, a musica apresenta-se, nesta concepgdo, como algo fundamental para a
crianga em seus primeiros anos de vida, pois ela cria condigdes de harmonia no ambiente e
influencia em tudo, até mesmo na formagdo dos ossos, segundo estudos realizados que nio
cabem aqui descrever, além da socializacio, do desenvolvimento da oralidade, etc.

O objetivo geral tragado por este professor em suas aulas ¢ que a crianga aprenda a
tocar e cantar em grupo, pois para ele, esta é a principal forma através da qual a musica se
faz presente na Educagdo Infantil, ajudando a desenvolver a nogdo do “eu no grupo” ou do
“eu no mundo™.

Em relagdo aos momentos nos quais a musica poderia estar presente na Educacgio
Infantil, este professor deixou bem claro que ela pode estar presente em todos os momentos
€ espagos da Educagdo Infantil, como por exemplo, apos alguma atividade, junto com o

professor polivalente, nos momentos das aulas de Educagdo Fisica, em atividades que

45



envolvam o raciocinio logico-matematico etc, nas quais também ¢ possivel trabalhar as
questdes da misica aoc mesmo tempo em que se trabalha os contetidos de outras areas do
conhecimento.

O importante ¢ que a milsica nao seja encarada como uma mera estratégia, mas sim
algo vivo, feito com esmero formal e com intensidade amorosa, além da autenticidade.

Segundo ele, as criangas gostam muito da aula de musica e as atividades que elas
mats se envolvem sdo aquelas que lhes inspiram a imaginagio ¢ a criatividade.

Quanto ao repertorio musical, ele acredita na existéncia de dois tipos de musica: a
primeira seria a musica positiva, construtiva e evolutiva, que deveria ser ouvida com
regularidade, existentes em varios estilos, épocas e culturas diferentes; e a segunda seria a
musica negativa, destrutiva e involutiva, que deveria ser reconhecida e rejeitada sempre,
mas para isso necessitamos desenvolver uma percepcio que vai além do gosto subjetivo e
do modismo. Portanto, para ele, aprender a ouvir deveria ser uma disciplina do curriculo
escolar, talvez.

Neste caso, ele acredita que um professor polivalente de Educagdo Infantil tem
condigdes de ministrar aulas de musica para as suas criancas, desde que este tenha um certo
conhecimento de musica, de algum instrumento pelo menos, e desenvolvimento basico do
canto.

Como foi dito, o professor pode dispor de varios momentos para trabalhar com a
musica na Educagdo Infantil, nio somente nas aulas especificas com professores
especialistas. Para isto, o professor deve perceber o valor da miisica na educagio e procurar

estudar possibilidades de como inserir a masica na Educagédo Infantil,
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Em se tratando da questéo do talento para se fazer muisica, ele acredita que este €
algo para ser desenvolvido, dependendo do ambiente no qual a crianga esta inserida. Neste
caso, o talento, para ele, ¢ uma certa “facilidade” que a crianga tem em aprender.

Segundo ele, se uma crianga ndo tenha talento nenhum, esta certa facilidade para
aprender musica, mas ela se interessa, procura estudar, entender e convive em um ambiente
musicalmente favorecido, ela tera grandes chances de desenvolver, de aprender musica.
Portanto, o talento se desenvolve ou nfo de acordo com o ambiente no qual a crianga vive,
nao se apresentando como algo imprescindivel para fazer masica.

O trabalho com a musica na Educagéio Infantil, segundo o professor, traz muitas
contribui¢des para o desenvolvimento das criancas, pois auxilia no desenvolvimento do
raciocinio, do processo de criagdo, da socializacio, da sensibilidade etc.

Esta socializagdo, promovida pela musica, diz respeito  ac  conviver
harmoniosamente em grupo, pois trabalhar a musica em grupo pode despertar o sentido de
cooperagdo, de complementagdo mutua, de unifio.

A musica grupal depende do som de cada integrante do grupo para existir € para
esta musica ser bela, necessariamente deve ser desenvolvido o amor fraterno entre todos,
voltados para um bem comum a todos: a harmonia e a beleza.

A musica pode vir a se tornar, quando bem compreendida e utilizada, um poderoso
antidoto contra o veneno do egoismo, da desarmonia e da ansiedade do mundo atual. Ela
pode despertar nos individuos aspirado pela beleza, pela bondade, pelas coisas elevadas,
pelos valores nobres da alma e do espirito.

E preciso deixar claro que ndo ¢ qualquer tipo de musica que poderia cumprir este
papel. Para ele, a musica capaz de estimular a formagio de um carater nobre no ser

humano, desde a mais tenra idade, s6 pode ser aquela que foi concebida sob a inspiragdo
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dos mais altos cumes da alma do compositor. Esta classe de musica pode segundo
Shakespeare: “Arrasar as ansiedades escritas no cérebro e com seu doce e neutralizador
antidoto, limpar a alma das matérias perigosas que pesam sobre o coracio”.

Portanto, a educacgfo através da misica deveria ser destinada a todos para que
venham a ser, ao longo de suas vidas, pessoas melhores, mais sensiveis, mais conscientes,
mais cooperativas, enfim, pessoas capazes de valorizar a harmonia e a beleza genuinas.

Desta forma, podemos perceber que este professor apresenta uma visio ampla e
poética sobre a musica, enfatizando a importincia da mesma na formacio do ser humano.

Ele também faz um alerta sobre os tipos de musicas existentes, os quais devem ser
analisados pelos alunos junto com seus professores, ou até mesmo com as pessoas de seu
convivio social, como os proprios pais, por exemplo, a fim de saber distinguir quais delas
trardo beneficios ou maleficios para os seres humanos,

Um fato que me chamou a atencio foi em relagdo ao conhecimento que este
professor tem sobre como as criangas aprendem e se desenvolvem, conhecimento este
adquirido através de seus estudos e de seus dez anos de experiéncia como professor de
musica. Todo este conhecimento, esta experiéncia reflete na forma como ele conduz suas

aulas, nas quais as criangas se motivam, se educam, se envolvem com a musica.
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DIALOGOS ENTRE DUAS PRATICAS

A partir da analise das duas praticas de diferentes professores de musica, pude
perceber que existem algumas semelhangas e diferencas entre a concepgdo da primeira
professora e do segundo professor, fato este que se revela no modo como cada professor
conduz sua aula, refletindo na aprendizagem e no desenvolvimento de cada crianga.
Portanto neste capitulo, pretendo fazer um didlogo entre as duas praticas dos professores de
misica analisadas.

Um fato que marcou muito a pratica da primeira professora foi que esta nao
proporcionava o contato das criangas com os instrumentos musicais, pois ela acredita que a
crianga precisa aprender a tocar, para entdo, poder tocar um determinado instrumento,
fazendo uma distingio entre a teoria, o como se faz e a pratica.

Neste sentido, nos questionamos a respeito de como as criangas poderio aprender a
tocar determinado instrumento musical se elas ndo tém a oportunidade de experimentar,
manipular tal instrumento.

Ja o segundo professor de musica, nfio apresentou tal postura em relagdo aos
instrumentos, pois desde a sua primeira aula ele ja Proporcionou um Mmomento para as
criangas explorarem, tocarem o instrumento, mesmo que as mesmas ainda ndo soubessem
tocar.

Desta forma, fica evidente que a primeira professora néio acreditava no potencial das
criangas em poder tocar um instrumento sem quebrar, pois em varios momentos de sua
aula, ela deixava claro seu medo, de que as criangas quebrassem o piano, ou até mesmo o

violdo. Para ela, as criangas eram seres incapazes de manipularem tais instrumentos.
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Tal postura da professora frustrava as criangas a cada aula, pois elas sempre tinham
a esperanga € uma vontade imensa de poder tocar aqueles instrumentos. Esta proibicio foi
fazendo com que as criangas perdessem a motivagio para participar das aulas de musica.

Neste caso, ela descartava a teoria de Vygotsky, j4 mencionada anteriormente, que
diz que a crianga precisa manipular, vivenciar para aprender fatos, conceitos, situagdes,
extrapolando os limites da observagdo.

O segundo professor, acredita na importincia da crianca manipular experimentar,
diferentes maneiras de tocar determinado instrumento e este contato das crian¢as com o
instrumento musical € um fato ocorrente na maioria de suas aulas.

Esta postura do segundo professor faz com que as criancas se sintam capazes de
aprender a tocar determinado instrumento, motivando-se ¢ se interessando cada vez mais a
participar das aulas de musica. Portanto, para ele, a experimentagio é indispensavel para
que ocorra o aprendizado e o desenvolvimento da crianca.

Portanto, através destes momentos de interagio os sujeitos, ou seja, entre as criangas
e o professor, ocorrerdo situagdes que irdo promover o aprendizado, a capacidade da
criancga se relacionar e se desenvolver.

Sendo assim, ¢ imprescindivel que na Educacio inf’antil se priorize a aprendizagem,

pois ela esta fortemente ligada ao desenvolvimento da crianga.

“(...) a caracteristica essencial da aprendizagem é que
engendra a area de desenvolvimento potencial, ou seja, que
faz nascer, estimula, e ativa na crianga um grupo de processos
internos de desenvolvimento no ambito das inter-relagdes
com 0s outros, que, na continuagio, sdo absorvidos pelo curso
mterior de desenvolvimento e se convertem em aquisicdes
internas da crianga (...) a aprendizagem ¢ um momento
Intrinsecamente necessario e universal para que se desenvolva
na crianga essas caracteristicas humanas nfio naturais, mas
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formadas historicamente (...) todo processo de aprendizagem
¢ fonte de desenvolvimento que ativa numerosos processos
que ndo poderiam desenvolver-se por si mesmos sem a
aprendizagem” (VYGOTSKY, 1988, p.115)

Desta forma, € preciso que todos os professores de Educacio Infantil, inclusive os
professores especialistas, se atentem para o fato de como as criangas aprendem e se
desenvolvem, a fim de proporcionar situagdes as quais as criangas possam se envolver,
aprender e se desenvolver,

As criangas pequenas aprendem vivenciando determinadas situagdes, pois na
maioria das vezes, ndo cabe apenas apresentar, mostrar, falar como ¢, elas precisam
vivenciar tal fato. Por exemplo: ndo adianta falar para a crianca que liméo é azedo se ¢la
ainda ndo tem uma experiéncia do que é azedo, portanto ela devera experimentar e
constatar que limdo € azedo. Este € apenas um exemplo cotidiano, mas que evidencia o fato
de que a crianga precisa vivenciar, interagir com o meio, com © outro para poder
experimentar, vivenciar e aprender.

Com o objetivo de promover tais interagdes, o professor podera utilizar diversos
recursos e materiais como, por exemplo: jogos, brinquedos, livros, musicas etc, para
proporcionar situagdes em que as criangas irdo interagir e construir um conhecimento, ou

seja, aprender algo.

“Com relagdo a atividade escolar, é interessante destacar que
a interacdo entre os alunos também provoca intervencdes no
desenvolvimento das criangas. Os grupos de criangas sdo
sempre heterogéneos quanto ao conhecimento ja adquirido
nas diversas areas e uma crianga mais avancada num
determinado assunto pode contribuir para o desenvolvimento
(...} Qualquer modalidade de interagdo social, quando
integrada num contexto realmente voltado para a promogio da
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aprendizagem e do desenvolvimento, poderia ser utilizada,
portanto, de forma mais produtiva na situagdo
escolar”.(OLIVEIRA, 2001, p.64).

E imprescindivel que o professor promova tais situagdes de interacio que estimule
ndo s a racionalidade, o intelecto da crianga, mas também as sensacdes, emogdes, suas
diferentes formas de expressdo, através do corpo, da musica, da arte e, como Vimos, esta
postura foi adotada apenas pelo segundo professor, quando ele propos a atividade de
movimento e ritmo, na qual as criangas tiveram a oportunidade de integrar o ritmo externo
da musica ao ritmo interno do proprio corpo.

Nesta atividade de movimento e ritmo, ficou evidente o envolvimento das criancgas,
pois naquele momento ¢las estavam vivenciando a atividade literalmente de corpo inteio,

Outro fato que podemos destacar, diz respeito a abertura que cada professor cedeu
em suas aulas a participagdo das criangas, objetivando a criagio. A primeira professora,
normalmente, ndo tinha uma abertura para aceitar as opinides, sugestdes das criangas, ndo
possibilitando um espago para o processo de criagiio durante a sua aula.

Desta forma, cabia as criangas apenas reproduzirem aquilo que a professora
propunha sem nenhuma modificagio. Tal postura ficou evidente quando ela propds a
atividade “As notas musicais”, na qual as criangas quiseram, mas nio puderam sugerir os
movimentos do corpo que iriam fazer de acordo com as notas musicais, pois a elas caberia
apenas reproduzir 0s movimentos determinados pela professora.

Ja o segundo professor, dava uma abertura bem grande para as criangas
participarem, dando sugestdes, comandando atividades, atribuindo de certa forma um papel

ativo e responsavel 4 crianca durante a aula.
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Este fato ficou evidente na atividade “Mestre da orquestra”, na qual as criangas
tiveram a oportunidade de sugerir os gestos que seriam feitos ¢ também puderam comandar
a atividade, junte com as outras criancas, incorporando o papel de mestre da orquestra.

Desde o principio a crianga necessita de um espago para criar sua autonomia, para
que tenha suas opinides proprias e, acima de tudo, saiba defendé-las, diante de seu rupo
social, desenvolvendo sua criticidade.

Uma crianga que ndo tem a possibilidade de poder expressar suas opinides sempre
acatando a tudo aquilo que lhe é pedido, nfio conseguira desenvolver uma autonomia para
tomar decisdes sozinhas. Ela sempre precisara de outras pessoas para ajuda-la a decidir
sobre fatos ocorrentes em sua rotina didria de vida, transformando-a em um sujeito
heterénomo, passivo e apatico diante dos acontecimentos sociais.

“O respeito 4 autonomia e a dignidade de cada um é um
imperativo ético e nfio um favor que podemos conceder uns
aos outros.., O professor que desrespeita o educando, o seu
gosto estético, a sua inquietude, a sua linguagem, mais
precisamente, a sua sintaxe, a sua prosodia; o professor que
troniza o aluno, que o minimiza, que manda que “ele se ponha
no seu ligar” ao mais ténue e sinal de sua rebeldia legitima,
tanto quanto o professor que exime do cumprimento de seu
dever de propor limites a liberdade do aluno, que furta ao
dever de ensinar, de estar respeitosamente presente a
experiéncia formadora do educando, transgride os principios

fundamentalmente éticos de nossa existéncia” (FREIRE,
1996, p. 66).

Outra situagdo relevante comum 4 aula da primeira professora e do segundo

professor, foi que ambos proporcionaram momentos em que as criangas pudessem cantar,
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soltar a voz, articulando todas as questdes particulares da linguagen musical, como o ritmo,
por exemplo.

O canto na Educacio Infantil desempenha um papel muito importante na educagio
musical da crianga, pois a canc¢do agrupa, de maneira estética, melodia, ritmo e harmonia,
além de promover a socializagio e a unido do grupo de criangas, pois no caso da musica
grupal serd necessaria a participagdo de um numero maior de criancas, na qual cada uma
delas tera a sua importéncia dentro do grupo.

O metodo utilizado por ambos professores foi o da imitagdo, que deu muito certo.
Afinal, as criangas de Educagio Infantil aprendem muitas coisas através da imitagdo e,
neste caso, aprenderam, ou methor, ainda estio aprendendo a cantar cantando. “Com o
auxilio da imitagdo na atividade coletiva guiada pelos adultos, a crianga pode fazer muito
mais do que a sua capacidade de compreenséio de modo independente” (VYGOTSKY,
1988, p.112).

A escolha do repertdrio musical apresentou-se bastante variada em ambas praticas.
Ambos partiram do trabalho com musicas infantis que ja pertenciam ao repertéric musical
daquelas criangas, sendo que a primeira professora nio ampliou muito o repertorio das
criangas, limitando-se a utilizar as musicas que pertenciam a esse repertorio, ndo
apresentando grandes novidades. Ji o segundo professor procurou trazer musicas de
diferentes regides do Brasil que até entiio eram desconhecidas pelas criangas.

Atualmente, nds podemos perceber que as criangas, principalmente as moradoras
dos centros das grandes cidades, como a de Campinas, mais especificamente no bairro onde
moro, por exemplo, néo tém o costume de entoar cantigas de roda e acompanhar seus jogos

com cantos, como faziam as criangas da década de 1970 e 1980.
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Durante este tempo, ocorren uma troca destes jogos acompanhados por cantos,
cantigas de roda, pelos jogos eletrdnicos, por grande parte das criangas.

Sendo assim, € imprescindivel que a escola promova tais situagdes para as criangas,
oferecendo para elas um repertorio variado de cangdes eruditas, religiosas, infantis,
folcloricas etc, para que as criangas percebam que existem outros tipos de musicas, nio se
restringindo apenas aquelas que sdo vinculadas na midia, que algumas vezes apresentam
uma linguagem inapropriada para as criancas, com idéias e até mesmo palavras obscenas.

Outra situagiio que também esteve freqiiente nas aulas de musica do segundo
professor foram em relagdo as brincadeiras, fato este que foi apresentado apenas duas vezes
pela primeira professora em suas aulas.

As criangas de zero a seis anos tém uma necessidade muito grande em brincar e ¢
certo que a brincadeira provoca um interesse muito grande nas criancas e envolve a mesma
de forma completa. Afinal, tudo aquilo que é divertido torna-se mais interessante para as
criangas, sendo assim, a crianga vivencia a brincadeira de corpo inteiro e através dela, pode
aprender muitas coisas.

“Brincar € uma das atividades fundamentais para o
desenvolvimento da identidade € da autonomia. O fato de a
crian¢a, desde muito cedo, poder se comunicar por meio de
gestos, sons ¢ mais tarde representar o papel na brincadeira
faz com que ela desenvolva sua imaginagiio. Nas brincadeiras,
as criancas podem desenvolver algumas capacidades
importantes, tais como a atengfio, a imitacio, a memoria, a
imaginagdo. Amadurecem também algumas capacidades de
socializagdo, por meio da interagdo e da utilizagio e

experimentagio de regras e papéis sociais” (BRASIL, 1998,
vol.2, p.22).
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Uma situagdo que niio esteve presente nas aulas de ambos os professores, foi em
relacdo a troca de experiéncias, de conhecimentos, entre as criangas de diferentes faixas
etarias.

Neste caso, os professores poderiam ter promovido momentos, na rotina diaria das
criangas, em que elas pudessem compartilhar aquilo que conhecem, por exemplo, cantar as
musicas que conhecem, para as criangas de um outro grupo, de outra faixa etaria, pois ao
mesmo tempo em que estardo compartilhando saberes, terdo a oportunidades de se
expressar a um grupo desconhecido de criangas, fazendo com que as mesmas se sintam

importantes, reforcando a auto-estima e a socializagdo das mesmas.

“O dominio da fala diversifica as modalidades de interagéo,
favorecendo o intercAmbio de idéias, realidades e pontos de
vista. A observagdo das interagdes espontaneas revela quanto
as criangas conversam entre si. Nio seria possivel inventariar
os possivels temas de conversa, pois o repertorio ¢ infinito,
refletindo vivéncias pessoais, desejos, fantasias, projetos e
conhecimentos. Por exemplo, ao conversarem sobre assuntos
do universo familiar, de cada um, todos os participantes se
enriquecem, pela oportunidade de expressdo e de contato com
outras vivéncias. Dada a importincia do didlogo na
constru¢do de conhecimentos sobre si e sobre o outro, sdo
aconsethaveis situacdes em que a conversa seja o principal
objetivo” (BRASIL, 1998, vol .2, p.42)

Outro fato relevante a pratica dos professores foi em relagéo a bandinha. E comum,
quando falamos no trabalho com musica na Educag¢ao Infantil, ter o objetivo de realizar a
formagio de bandinhas, nas quais as criangas terdo a oportunidade de tocar diferentes
instrumentos acompanhando o ritmo de determinada musica.

Em relagfio as praticas analisadas, nenhum dos professores formou nenhum tipo de

bandinha. A primeira professora, a principio, havia prometido tal atividade para as criangas,
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mas esta ndo chegou a ser viabilizada em suas aulas, pois ela nio conseguiu, nem ao
menos, realizar o trabalho com os instrumentos musicais.

O segundo professor nfio trabalhou com a atividade denominada bandinha, mas em
suas aulas, proporcionou varios momentos nos quais as criangas tiveram a oportunidade de
tocar diferentes instrumentos, sendo assim, acredito que estas atividades conseguiram suprir
0s objetivos recorrentes ao trabalho com a bandinha na Educagdo Infantil, em relacéo
apenas ao conhecimento e manipulagdo de diferentes tipos de instrumentos.

Em relagio ao conteudo e até mesmo aos temas das aulas, pudemos perceber que o
segundo professor de musica apresentou uma preocupagio muito grande em relacionar e
trabalhar nas suas aulas com temas e contetdos que estavam sendo trabalhados em sala de
aula pelos professores polivalentes, interessando-se por desenvolver um trabalho coletivo
com os demais professores da escola.

Ja a primeira professora, nio tinha a mesma preocupagdo, pois ela nido abria tal
possibilidade de realizar um trabalho coletivo, acreditando que na aula de musica so
poderia se trabalbar com questdes referentes a musica, fato este que acaba fragmentando o
conhecimento em diferentes areas e atualmente o que buscamos em educagio é o trabalho
do conhecimento como um todo.

Neste caso, enfatizamos a riqueza do trabalho pedagogico, quando este ¢
desenvolvido coletivamente por todos os professores pertencentes ao corpo docente da
escola, pois este viabilizard uma aprendizagem significativa para as criangas e também para
0s professores que aprenderdio muitas coisas, com a troca de conhecimentos que se dara

entre todos os profissionais envolvidos.
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Um fato comum na pratica dos dois professores, foi que ambos trabalharam com os
elementos musicais, como por exemplo: altura, intensidade, duracio, timbre, melodia,
harmonia e ritmo.

A primeira professora se prendeu mais na questdo da altura e do ritmo. Ja o segundo
protessor trabalhou também com a intensidade, a duragéo e o timbre dos sons emitidos por
diferentes instrumentos musicats.

Desta forma, podemos perceber que a primeira professora nfio conseguiu fazer com
que as criangas se envolvessem com a musica, pelo fato de nio proporcionar a manipulacio
de instrumentos musicais, dando énfase a atividades nas quais as criangas apenas
reproduziam as agdes da professora.

Este fato se reflete ao conhecimento que esta professora tem a respeito do
desenvolvimento da crianca, a sua experiéncia e a concepgiio que a mesma apresentou no
momento da entrevista.

Neste caso, ficou evidente quando a professora descreve no seu planejamento, os
objetivos a serem trabalhados com as criangas de acordo com a faixa etaria, em relagio a
presenca marcante do trabalho com a coordenaciio motora, relatado anteriormente, dentre
0s objetivos especificos, evidenciando o desconhecimento por parte da professora em se
tratando do desenvolvimento da crianga, mais especificamente da coordenacio motora,

Como vimos, existe uma infinidade de possibilidades de trabalho, que ficou
explicito nas aulas do segundo professor, que possibilitou em suas aulas um eavolvimento
bastante interessante das criancas com o universo musical, através da utilizacdo de variadas
estratégias, colocando-as em contato com diferentes tipos de instrumentos musicais e

atividades com as quais as criancas se envolveram de corpo inteiro, conseguindo fazer com
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que elas comegassem a perceber o mundo sensivelmente com profundidade sob o prisma da

linguagem artistica.
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A MUSICA EM UMA PERSPECTIVA HISTORICA

Pelo fato de estarmos trabalhando muito com o conceito da musica, acreditamos que
seria importante retratarmos o mesmo em uma perspectiva historica.

A palavra musica vem do grego “mousiké” e significa “arte das musas”, em
conjunto com a poesia € a danga.

Nas civilizagdes antigas, os gregos atribuiam aos deuses sua musica, a qual era
concebida como uma criagdo e expressio integral do espirito. A miisica era encarada como

uma forma de alcangar a perfeicio.

“A paixdo dos gregos pela musica fez com que, desde os
primérdios da civilizacdo, ela se tornasse para eles uma arte,
uma maneira de pensar e de ser. Desde a infincia eles
aprendiam o canto como algo capaz de educar e civilizar, 0O
musico era visto como o guardifo de uma ciéncia e de uma
técnica, e seu saber e seu talento precisavam  ser
desenvolvidas pelo estudo e pelo exercicio. O reconhecimento
do valor formative da misica fez com que surgissem, naquele
pais, as primeiras preocupacdes com a pedagogia da masica”.
(LOUREIRO, 2003, p.34)

Para os gregos, a misica era de suma importéincia para a formacio do ser humano e
por isso a instruciio deveria ultrapassar o carater estético. Como disciplina escolar, tinha
como objetivo, proporcionar a medida dos valores éticos, tornando-se uma sabedoria para
esta sociedade.

A educagio, para os gregos, possuia uma fun¢do mais espiritual que material, pois
era concebida como uma relagiio harmoniosa entre o COrpo € a mente, com o objetivo de

preparar o cidaddo para participar e usufruir dos beneficios da sociedade,
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O objetivo principal da educacgio dos gregos era a formagdo do carater do sujeito e
ndo simplesmente a aquisicic de conhecimento, buscando uma educagio plena do ser
humano, vinda de dentro de cada sujeito, baseando-se na vida de cada pessoa e nio
simplesmente em livros.

Neste caso, 0s gregos buscavam uma educagio através do equilibrio entre o corpo €
a mente, atraves da musica e da ginastica, na qual a gindstica se destinava ao trabalho com
O cOrpo € a musica com a alma. Desta forma, a misica era fonte de sabedoria, sendo
indispensavel 4 educagio do ser humano.

Apos a invasio do Império Romano, essa concepcio de educagfio se altera, pois as
emogdes e o sentimento de humanidade, caracteristicos dos gregos, ndo se adequavam a
formacgido dos soldados romanos, que deveriam ser educados para serem duros, rigidos,
disciplinados e severos.

Durante a Idade Média, a Igreja Catélica demonstra grande interesse pela musica,
incluindo-a nos cultos cristdos, acreditando que ela fosse capaz de exercer forte influéncia,
dominagdio sobre os homens e com isso a muisica recupera, ao longe do tempo, sua
linguagem expressiva de sentimentos humanos pautada na concepgdo grega, como ciéncia e
€OMmo arte.

Os jesuitas, no processo de escolarizacéo da juventude européia, utilizaram a musica
CoOmo um recurso principal na busca da formagio do bom cristio, por isso, até o final do
século XVIIL, a educacio musical foi praticada com fins estritamente religiosos.

Pestalozzi e Froebel, herdeiros das concepedes de Rousseau, defendem uma
educagdo baseada no respeito 2 natureza humana, enfatizando a importancia da
sensibilidade no desenvolvimento da razao, cuja experiéncia antecede a aprendizagem, e

assim, a musica comega a se livrar da sua pratica restrita aos fins religiosos.
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Devido a esta énfase na sensibilidade no processo de educagio e construgiio do ser
humano, abre-se um caminho para a educagdo musical mais voltada para a pratica do que
para a teoria.

No Brasil, o ensino de musica esteve estritamente i gado aos primérdios do processo
de colonizagdo, tendo seu inicio com a vinda dos jesuitas que educavam os indigenas
musicalmente para o desempenho destes nas missas, promovendo assim a doutrinacio da
Igreja Catolica entre os indios. Desta forma. a masica se restringia a fins estritamente
religiosos.

Em 1759, com a expulsdo dos jesuitas, a educagdo brasileira comeca a sofrer
mudangas, influenciada pela educagdo portuguesa, na qual a musica se faz presente.

No século XVIII, no Rio de Janeiro, € criada uma escola de musica para os filhos de
escravos, de onde sairam varios musicos.

Nas escolas em que se formavam os professores de musica, existia um repertorio
musical que apresentava, de forma subentendida, idéias, valores e comportamentos da elite
dominante. Portanto, o canto era utilizado como forma de controle e integragdo dos alunos,
sendo assim, os aspectos musicais niio tinham tanta tmportancia.

No século XIX, a educaciio musical apresenta duas vertentes: do ensino formal,
praticado dentro do contexto escolar, como no Imperial Conservatério de Musica, onde se
preparavam individuos para atuar em fungdes especificas, como em igrejas e teatros; e do
ensino informal, praticado em diferentes tugares informais, preparando individuos para
atuar em espagos ndo-formais, como saldes e salas da sociedade carioca da época.

Influenciados pelo movimento escolanovista, no século XX, o ensino de musica na
Europa sofreu mudangas e uma delas foi a formulagdo de propostas inovadoras para o

ensino de musica.
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No Brasil, estas propostas ganharam corpo com a Escola Nova, que dava
importdncia a arte na educagiio, para o desenvolvimento da imaginagiio da crianga,
proporcionando a livre expressio infantil,

A Semana da Arte Moderna, em 1922, trouxe novas maneiras de entender o fazer
artistico, contestando aqueles que ndo considerassem a expressdo espontinea da crianga,
provocando uma grande revolugo no campo artistico.

Na década de 1970, a disciplina de musica passa a integrar, juntamente com as artes
plasticas e o teatro, a disciplina educagdo artistica estabelecida pela [ei n® 5.692/71 em seu
artigo 7% “Serda obrigatéria a incluséio de Educagéio Moral e Chvica, Lducacdo Fisica,
Educagdo Artistica e Programas de Saide nos curriculos plenos dos estabelecimentos de
1% e 2° graus, observando quanto a primeira o disposto no Decreto lei 1° 869, de 12 de
setembro de 1969 "

Desta forma, a musica passa a ser considerada como uma entre as diversas formas
de expressdo artistica, sendo que esta atualmente, niio apresenta um papel importante, de
acordo com a concepgdo € a postura de alguns professores, e por isso sua inclusdo no
elenco das disciplinas obrigatorias, quando isto acontece, pode ser interpretada como uma
concessdo a tradigdo humanistica, de acato a autoridades educacionais, que estd presente na
educacgio brasileira.

De acordo com as minhas experiéncias, a misica acaba sendo totalmente deixada de
lado na disciplina de Educagdo Artistica, para o Ensino Fundamental e Ensino Médio,
priorizando apenas a arte visual.

A minha experiéncia, assim como a de outras pesscas que estudaram em escolas

publicas na década de oitenta e noventa, com a disciplina de Educagio Artistica durante o
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Ensino Fundamental se resumia apenas a arte visual, pois passei oito anos de minha vida
escolar desenhando e pintando.

No Ensino Médio, quando cursei a disciplina Metedologia do Ensino de Artes, pude
vivenciar algo relacionado & arte teatral, quando tive a oportunidade de criar junto com
minhas colegas de classe, duas apresentagdes teatrais, que marcaram a minha vida escolar,
pots at€ hoje consigo me lembrar perfeitamente, do quanto me envolvi com este trabalho.

Neste caso, percebemos que a musica nio se fez e nio se faz presente na maioria
das escolas estaduais de Ensino Fundamental e Ensino Médio do municipio de Campinas,
na pratica da disciplina de Educacio Artistica.

Em relagio 4 Educagio Infantil, podemos encontrar varias escolas particulares do
municipio de Campinas que tém aulas de musica com professores especialistas. Ja nas
escolas municipais de Educacio Infantii do mesmo municipio, ndo encontramos
professores especialistas de musica e por isso, a maioria dos professores polivalentes da
Rede Municipal de Campinas ndo realizam por diferentes motivos que irei discutir
posteriormente, o trabalho com a musica na Educagado Infantil.

E preciso considerar a existéncia hipotética, que até o momento desconhego, de
alguns professores polivalentes da Rede Municipal de Campinas que desenvolvam algum
trabalho em relagdo 4 muasica com seus alunos, nio generalizando todo o grupo de
professores.

Portanto podemos concluir que, de maneira geral, o trabalho com a misica
atualmente s¢ estd sendo viabilizado na grande maioria das escolas particulares de
Educagio Infantil e algumas de Ensino Fundamental também particulares do municipio de

Campinas. J& em escolas municipais e estaduais da Educagéio Infantil e Ensino
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Fundamental a musica é deixada de lado, ndo se fazendo presente no curriculo € nas salas

de aulas destas escolas.

G5



BUSCANDQ UM CONCEITO DE MUSICA

Atualmente varios autores tém elaborado diversas discussées procurando definir ¢
conceito de misica, que expressam diferentes tipos de concepegdes.

Para iniciar uma breve discussio sobre o conceito de musica fomos buscar no Mini
Diciondrio Aurélio da Lingna Poriuguesa, e encontramos no verbete “masica” as seguintes
definigdes: “/- Arte e ciéncia de combinar os sons de modo agradavel ao ouvido, 2-
Composicdo musical 3 - Mitsica escrita 4 - C oRfunto o corporagdo de miisicos”,

Na busca de tentar ampliar tal conceito, fomos buscar na Grasde Lnciclopédia
Larousse Cultural, material que também traz a definigdo de varios verbetes, o que esta

trazia em relagdo a musica, ¢ encontramos as seguintes defini¢des:

“1 - Arte que permite ac homem exprimir-se por meio de
sons. 2 - Qualquer composigdo musical. 3 - Ciéncia dos sons
considerada no que diz respeito 4 melodia, 4 harmonia e ao
ritmo. 4 - Reunifio de pessoas praticantes de musica, que

constituem uma instituico; orquestra, fanfarra. 5 - A
execucio de uma peca musical. 6 - Qualquer conjunto de
sons”.

A partir destas definigSes, percebemos que estas tratam a musica como algo bem
restrito e superficial, seguindo uma abordagem subjetiva, pois considera-se a musica como
algo que agrade aos ouvidos, e também como algo que ndo apresenta nenhum valor em
relagdo ao seu proprio movimento de construgio, pois a musica € definida aqui como
qualquer conjunto de sons.

Entéo, serd que a musica pode ser vista apenas como algo subjetivo?
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E justamente neste ponto que queremos enfatizar: a emogdo, a sensagdo que a
masica evoca nas pessoas, afinal € impossivel ouvirmos uma musica, seja ela de que estilo
for, e esta ndo desencadear nenhuma sensacio, ou emogio.

A musica, especificamente, carrega uma carga sensorial emotiva, mas ela nio pode
ser resumida, ou mesmo caracterizada, levando-se em conta apenas a sua caracteristica
subjetiva.

O conceito de muisica ¢ muito mais amplo, pois ela é uma linguagem que precisa ser
interpretada. E preciso buscar um sentido, uma significacio.

De acordo com PANNAIN (1975), ela define musica como “arte de combinar sons
¢ formar com eles melodia e harmonia®, mas esta defini¢iio também néo esta totalmente
adequada e completa, pois segundo BRITO (2003) “nem toda misica é constiniida por
melodia e harmonia’™.

BRITO (2003), faz uma discussio muito interessante e pertinente em relacio ao
conceito de musica, abordando também a concepedo de KOELLREUTTER (1987), musico
alemédo (Freiberg 1915), que em 1937 transferiu-se para o Rio de Janeiro, onde foi
professor do Conservatério Brasileiro de Musica (1938) e fundou o grupo Musica Viva

(1939).

“A musica € uma linguagem, posto que ¢ um sistema de
signos”, afirma Hans-Joachim Koellreutter. Miisica é uma
linguagem que organiza, intencionalmente, os SIgNnos sonoros
¢ 0 siléncio, no continuum espago-tempo. Para Koellreutter,
na musica se faz presente um jogo dindmico de relagdes que
simbolizam, em microestruturas sonoras, a macroestrutura do
universo. Ele considera que a linguagem musical pode ser um
meio de amphagao de percepgao ¢ da consciéncia, porque
permite vivenciar e conscientizar fendmenos e conceitos
diversos”(BRITO, 2003, p.26).
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Falar sobre miisica ndo ¢é apenas falar sobre os pardmetros do som.

“ (...) As caracteristicas do som ni3o sdo, ainda, a propria
musica. Mas a passagem do sonoro ao musical se dé pelo
relacionamento entre sons (e seus pardmetros) e siléncios.

“Musica ndo ¢ melodia, ritmo ou harmonia, ainda que estes
elementos estejam muito presentes na produgdo musical com
a qual nos relacionamos cotidianamente. Musica é famben
melodia, ritmo, harmonia, dentre outras possibilidades de
organizagio do material sonoro”.(BRITQ, 2003, p.26)

A partir deste inicio de discussio ¢ possivel imaginar como existem varias
concepgdes em relagdo ao conceito de musica, segundo varios autores.

Com base nestas concepgdes, meu conceito de musica é que esta é uma linguagem,
uma forma de expressio, com caracteristicas proprias, que se da através de uma seqiiéncia
de sons, com o propésito de ser ouvida.

O propdsito de ouvir, ou até mesmo produzir uma miisica tem de existir, pois, por
exemplo: uma pessoa que martela um prego em um peda¢o de madeira produz uma
determinada seqiiéncia de sons, mas neste caso ela nfio esta intencionada em compor uma
musica ¢ sim em trabalhar, pregar o prego na madeira.

Portanto, neste caso o som produzido nic é uma musica e sim apenas resultado do
atrito no prego com a madeira. J4 em uma situagdo em que uma pessoa segura uma lata de
lixo de metal e através da batida intencional de sua mio na fata, produz uma seqiiéncia de
s0ns, que podemos considerar neste caso, um momento de produg¢io musical,

A musica ¢ encarada como uma linguagem artistica estruturada e organizada, que

esta presente 0 tempo todo em nossas vidas e, como uima forma de arte, ela se caracteriza

como um meio de expressio e comunicacio entre pessoas de uma mesma comunidade,

68



entre comunidades e também entre nagdes, enfatizando o carater cultural que a musica
apresenta. Afinal em cada muasica nds podemos encontrar caracteristicas e conhecer um
pouce mais sobre o compositor, o cantor e até mesmo o pais de origem.

Através da musica noés podemos comunicar uma idéia, relatar uma situagdo do
cotidiano, um sentimento...enfim, como meio de expressio, a misica faz parte da vivéncia
humana e esta presente no mundo inteiro, sem excluir raga, género ou até¢ mesmo religio.

Neste processo de comunicagio que a misica estabelece com o outro, se revela uma
experiéncia pessoal do ser humano com a musica, de forma (ue esta se torne parte do
mesmo, parte de sua historia, de sua cultura, desde os primérdios da civiliza¢dio, como
VIImOS.

Nao podemos negar de forma alguma que a musica sensibiliza o ser humano, mas
precisamos deixar claro que esta sensibilidade nio ¢é algo comum a todos e também nio se
resume no aspecto mais importante em se tratando da relacio entre a musica e o ser
humano. ** Ser sensivel a miisica néo é uma quesido mistica ou de empatia, nio se refere a
uma sensibilidade dada, por razées de vontade individual ou de dom mato, mas sim wna
sensibilidade adqguirida, construida num processo” (PENNA, 1990, p.21).

O ser humano para criar esta sensibilidade em relacdo & musica, precisa estar em
contato com diferentes estilos musicais, pois esta ndo é algo inerente ao ser humano. Ela se
resume em um processo a ser construido dentro de um espago de tempo pelo ser humano,
com a interagdo de inimeras pessoas, e assim podemos afirmar (que uma pessoa que cuve
diferentes estilos de musica possui um conhecimento muito maior em relagio a musica e
neste processo de conhecimento constréi uma maior sensibilidade musical

Desta forma, € imprescindivel que a atividade musical se funde a partir da relacio,

da interagdo do ser humano com a musica, musicalizando as experiéncias de vida dispersas
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¢ assistematicas do ser humano, como ouvir radio, dangar, batucar na mesa de um bar, bater
o pé enquanto ouve determinada musica, considerando-se estas como formas espontineas
de musicalizar.

A partir dessa concepgdo ndo é preciso que o aluno tenha algum talento, ou algum
“dom” para fazer musica e musicalizar-se, pois este processo depende apenas da pratica e
da interagdo do sujeito com a musica.

Se colocarmos como condigdo ter competéncia prévia para se obter sucesso na
musica ou até mesmo na escola, de acordo com as experiéncias culturais e pessoais do ser
humano, nds acabaremos por reproduzir as desigualdades sociais existentes em nossa
sociedade, na qual apenas aqueles que ja apresentam certo conhecimento sobre determinado
assunto conseguem ter €xito na escola, enquanto os outros acabam sendo excluidos do
processo de ensino.

Na realidade ¢ muito mais facil e tranqiiilo ensinar aqueles que ja sabem ou que
apresentam certa facilidade para tal. O dificil, e neste caso o mais importante, é ensinar
aqueles que ainda ndio sabem e que apresentam certas dificuldades em aprender.

Nos professores devemos ter em mente que o nosso compromisso deve abranger
todos os alunos, sem reproduzir o processo de exclusdo de alunos que ndo possuemnt
determinado conhecimento.

Portanto, nosso objetivo com o trabalho de musica, nido é simplesmente em
trabalhar com aqueles poucos que ja sabem, se interessam pela misica, mas a forma como
entendemos a musicalizagdo, se resume em um processo educacional orientado que se
destina a todos.

Sendo a musicalizagdio compreendida como ato ou processo de musicalizar,

acreditamos na educa¢do musical como parte inseparivel do desenvolvimento do ser

70



humano, pois a todo momento o homem esta ouvindo sons das mais diferentes naturezas e
com ele interage o tempo todo

Para se desenvolver um bom trabalho de musicalizacdo, nos precisamos considerar
aquilo que o aluno traz como experiéncia, como conhecimento em relagdo a musica. “4
vivéncia real do aluno, por mais restrita que seja ndo pode ser negada, deve ser o primeiro
objeto da agdo musicalizadora, como apoio para o salio até horizomtes mais altos”.
(PENNA, 1990, p.33).

Portanto, a musicalizagio ndo deve trabalhar apenas com um padrdo musical alheio
a realidade dos alunos, impondo-o em contraposicao a vivéncia dos mesmos e sim partir de
um repertorio musical mais conhecido por eles como ponto de partida do trabalho, sem se
restringir a0 mesmo e posteriormente ou até mesmo concomitantemente, apresentar outros
estilos musicais diferentes daqueles que eles j conhecem e tém o hdbito de ouvir.

Sendo assim, os alunos terdo a oportunidade de conhecer e escolher um estilo
musical proprio que mais se identifique, pois cada um tem o direito de escolher aquele que
seja de maior agrado para seus ouvidos, sem que acontega a imposigdo de qualguer que seja
o estilo musical por parte do professor.

Desta forma, podemos dizer que é possivel, algumas vezes, conhecermos
caracteristicas de uma pessoa, a partir do conhecimento do estilo de musica que gosta de
ouvir.

Ainda tratando da musicalizagio de criangas, é preciso incorporar dentro deste
processo, o momento em que as criangas irdo expressar-se criativamente através dos
clementos sonoros, pois pelo que percebemos, normalmente aos alunos cabem apenas

imitar, reproduzir aquilo que a professora de musica pede, sem ter possibilidade de criar,
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inventar a partir dos elementos sonoros. “Recricr a miisica é um meio de possiti-la
ativamente, on mesmo critica-la”. (PENNA, 1990, p.36).

De maneira geral, a musicaliza¢io se resume em um momento de educagdo musical,
sendo este significativo, necessario e indispensivel ao desenvolvimento de um
conhecimento musical sélido, promovendo em todos os alunos um conhecimento artistico,

mais especifico, neste caso, as questdes particulares da musica.

“Musicalizagdo - processo educacional orientado que visando
promover uma participagio mais ampla na cultura
socialmente produzida, efetua o desenvolvimento dos
instrumentos  de percepcdo, expressic e pensamento
necessarios a decodificagio da linguagem musical (..) a
musica € o material para o processo formativo mais amplo,
dirigido para o pleno desenvolvimento do individuo enquanto
sujeito social” (PENNA, 1990, p.37)

Sendo assim, cabe & escola, principalmente de Educacgiio Infantil foco de nosso
trabatho, proporcionar momentos nos quais as criangas possam interagir com a musica,
desenvolvendo wma capacidade de ouvir e que tenha por base a posse de conceitos capazes
de organizar a experiéncia sensorial musical, permitindo o desenvolvimento da recepgdo e
percep¢do musical em propor¢des significativas, lembrando que a formag¢do, bem como o
desenvolvimento destes conhecimentos, sdo dependentes da experiéncia, da interagdo com

a miisica, com o outro e principalmente com objetos sonoros e musicais.
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REFLEXOES SOBRE A MUSICA NA EDUCACAOQ INFANTIL

Dentro do contexto social que vivemos, de uma sociedade capitalista, percebemos
que a Educagdo Infantil esta se voltando quase que exclusivamente para a formacgio do
intelecto do individuo e a aquisigio de maior nimero de conhecimentos, portanto, ela ndo
esta preocupada com o trabalho dos sentimentos, da afetividade, da sociabilidade, da
expressdo corporal (corpo e movimento) , pois tudo isto é encarado como algo néo objetivo
¢ inoportuno da Educagio Infantil.

Desta forma, os professores de Educagio Infantil estio priorizando  os
conhecimentos relacionados ao desenvolvimento do raciocinio, do conhecimento logico-
matematico, da leitura e escrita, estritamente relacionados i parte racional, como se a
crianga fosse composta apenas de cérebro. nio tivesse COrpo, sentimentos e nao
necessitasse de outros tipos de linguagens e formas de expressdo, para serem trabalhadas,
Isso € decorréncia de uma dicotomizagio do conhecimento, (que acaba sendo dividido em
dois: o racional ¢ o corporal, no qual acaba se priorizando o primeiro.

A Educagio Infantil, segundo a LDB 9,394/96, na Secdo II, Art. 29: “¢ a primeira
etapa da edicacdo bdasica, tem como finalidade o desenvolvinento integral da crianca até
seis anos de idade, em sens aspectos fisico, psicoldgico, intelectual ¢ social,
complementando a agdo da familia e da commumnidade”

Portanto, a Educagdo Infantil é responsavel pelo ingresso da crianga em uma
institui¢@o de ensino, na qual ird interagir com um grande nimero de outras criangas e
adultos com o objetivo de se desenvolver integralmente, ¢ a let é bem clara em relagdo a

iSsQ.
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Existem também as diretrizes em relagdo a Educagiio Infantil que estdo descritas no

Plane Nacional de Educacio de 2000:

“A educa¢fo infantil € a primeira etapa da Educacdo Basica.
Ela estabelece as bases da personalidade humana, da
inteligéncia, da vida emocional e da socializagiio. As
primeiras experiéncias da vida sdo as que marcam mais
profundamente a pessoa. Quando positivas, tendem a reforcar,
a0 longo da vida, as atitudes de autoconfianga, de cooperacio,
de respeito e solidariedade, responsabilidade (...) A educacio
infantil tera um papel cada vez maior na formagio integral da
pessca, no desenvolvimento de sua capacidade de
aprendizagem e na elevagio do nivel de inteligéncia das
pessoas, mesmo porque a inteligéncia ndc ¢é herdada
geneticamente nem transmitida pelo ensino, mas construida
pela crianga, a partir do nascimento, na interacdo social
mediante a a¢do dos objetos, as circunstincias e os fatos”.

Desta forma, ndo podemos encarar a Educagdio Infantil como algo banal, sem
importancia, como um lugar de depésito de criangas, pois ela é de suma importancia para o
desenvolvimento integral da crianga.

Este se refere a uma certa preocupacio de se trabalhar o desenvolvimento da crianca
como um todo, como um ser humano que possui um intelecto, mas também possui, entre
outras coisas, sentimentos e um corpo, além das questdes psicoldgicas, emocionais, sociais
e afetivas, que devem ser consideradas.

Tal preocupagiio, é apresentada na LDB 9.394/96 e também nos Referenciais
Curriculares Nacionais (1998), que apesar de usar tal terminologia apresentam uma
fragmentagdo do conhecimento, apresentado uma incoeréncia entre aquilo que se preza
como objetivo na Educagio Infantit e a forma como os conhecimentos sdo apresentados no

mesmo material, fragmentando os conhecimentos em determinadas areas especificas e
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diferenciando os mesmos da formacio da crianga, como se o conhecimento estivesse
separado da formagao social e pessoal da crianca.

No capitulo “musica” do volume trés dos Referenciais Curriculares da Educacio
Infantil (1998), estd descrito que o trabalho com a musica deve garantir 4 crianga a
possibilidade de vivenciar e refletir sobre questdes musicais, em um exercicio sensivel e
EXPIessivo.

0O trabalho com a musica deve considerar, portanto, que ela
€ um meio de expressio ¢ uma forma de conhecimento
acessivel aos bebés e criangas, inclusive aquelas que
apresentam necessidades especiais. A linguagem musical é
excelente meio para o desenvolvimento da expressdo, do
equilibrio, da auto-estima e auto conhecimento, além de
poderose meio de integragio social”.

Desta forma, a inser¢do da misica na educagiio da crianca ¢ de grande valor, pois
consiste no processo de auxiliar o desenvolvimento das capacidades de apropria¢do e
conhecimento das potencialidades corporais afetivas e éticas, na perspectiva de contribuir
para a formagfio de criancas saudaveis e felizes.

Portanto o professor de Educagdo Infantil possui em suas mios uma grande
responsabilidade perante estas criangas: a de educar possibilitando o desenvolvimento da
criancga. '

Atualmente ¢ muito comum presenciarmos em escolas de Educacdo Infantil,
criangas sentadas o tempo todo dentro de salas de aula ouvindo o que o professor tem a
dizer, sem sair para brincar, realizar atividades artisticas, entre outras que promovam ©

aprendizado de conhecimentos, como por exemplo, aqueles relativos & linguagem corporal

e 4 linguagem musical da crianga.
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Outro fato que também € muito marcante nas escolas de Educagio Infantil,
principalmente nas particulares, € a pressio existente sobre a crianga para que ¢ela aprenda a
ler e escrever o mais rapido possivel, para que se destaque perante as outras da sala e
posteriormente as demais de nossa sociedade.

Sendo assim, o professor sobrecarrega a crianga com inimeras atividades e ligdes de
casa para que ela consiga aprender tudo o mais rapido possivel. Assim o trabalho
pedagdgico acaba por priorizar apenas o conhecimento racional, nio se preccupando com o
conhecimento de outras linguagens que sio fundamentais para a formagio da crianca como
um ser humano, como por exemplo, a linguagem corporal e musical.

Conseqlientemente, elementos que seriam imprescindiveis de se trabalhar com as
criangas de Educagdo Infantil, como a sensibilidade, a afetividade, a percepgao, acabam
sendo deixados de lado e a musica, por sua vez, também & excluida desse contexto, pois os
professores, de maneira geral que, acreditam que existem coisas muito mais importantes
para serem trabalhadas com as criangas.

Atualmente, para a maioria dos professores de Educacdo Infantil, acreditam que
trabalhar com a musica seria tempo perdido, pois eles nio véem nenhum objetivo neste
trabalho com a miisica na Educag@o Infantil, encarando-a como algo banal.

Neste caso, cabe levantar as contribuigdes que o trabalho com a misica podera
trazer para o desenvolvimento das criangas, utilizando como referéncia a pratica dos dois
professores de musica.

Como pudemos observar, através da préatica dos dois professores especialistas de
musica analisados, o trabalho com a musica na Educacio Infantil viabiliza a oportunidade
da crianga conhecer os elementos musicais, assim como também podera ampliar seu

repertorio musical, conhecer ¢ manipular diferentes tipos de instrumentos musicais,

76



dependendo dos objetivos de trabalho do professor em questdo, de sua concepcio e sua
pratica no trabalhe com a masica na Educago Infantil.

Além disso, a musica traz grandes contribui¢gdes para o desenvolvimento das
criancas, dependendo do enfoque pedagdgico do professor, tais como: a criagio, a
imaginagdo, a atengdo, a socializagho, a sensibilizagio, a reflexfio, a percepcdo e a
expressdo corporal da crianga.

Afinal a musica, no contexto da Educagiio Infantil deve ser compreendida como
forma de expressdo sensivel do ser humano, que se da em um processo continuo que
envolve perceber, sentir, experimentar, imitar, criar e refletir, concebida como uma
linguagem artistica.

Entretanto, durante todo este movimento que esta acontecendo em nossa sociedade,
percebemos que ndo ¢ somente a escola que ndo esta se preocupando com questdes
intrinsecas a sensibilidade, a afetividade, a sociabilidade, a brincadeira, ao lazer, 4 musica
etc. Atualmente, os proprios pais exigem cada vez mais cedo de seus filhos algo além do
que ¢les poderiam dar naquele momento.

As criangas pertencentes a uma classe social mais favorecida, desde cedo
freqiientam indimeros cursos, que poderiamos chamar de extra-curriculares, como inglés,
balé, nata¢do, judd, informatica, entre outros, ndo sobrando tempo para fazer o que gostam
€ necessitam, como: brincar, ouvir musica, ler ou ver um bom livro, pois tém horario para
tudo, e normalmente elas ndo sao consultadas sobre o que gostariam de fazer, sio forcadas
a fazer aquilo que os pais acreditam ser melhor para elas.

Ja as criangas pertencentes a uma classe social menos favorecida, que nio tém

acesso, na maioria das vezes, a cursos extra-curriculares, desde cedo assumem
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responsabilidades que antes cabiam ao adultos, como por exemplo cuidar da casa, cuidar
dos irméos mais novos etc.
Deste modo, podemos perceber que independente da classe social, as criangas estdo
sendo abandonadas afetivamente pelos seus préoprios pais.
“Na infancia poés-moderna, estar sozinho em casa ¢ uma
realidade didria. As criangas sabem agora o que normalmente
apenas os adultos sabiam: as criangas pés-modernas sdo
sexualmente esclarecidas e muitas vezes experientes, elas
entendem e algumas delas j& tiveram a experiéncia com
drogas ¢ élcool; e os novos estudos mostram que muitas vezes
elas experimentam as mesmas pressdes que as mies solteiras
que trabalham, como esfor¢ar-se para administrar o estresse

da escola, o trabalho em casa e a dindmica interpessoal da
familia”(STEINBERG e KINCHELOE, 2001, p.75)

Portanto, as ¢riangas estdo se tornando cada vez mais individualistas, agressivas sem
a capacidade para perceber, sentir as pessoas que estio & sua volta, e na escola s6 querem
saber de lutar, bater, brincar de matar, brincar com armas de brinquedos, ou transformar os
brinquedos em armas. Por isso acredito que algo precisa mudar dentro da escola.

A escola de Educacdo Infantil precisa assumir o seu compromisso de promover o
desenvolvimento da crianga como um ser humano social, que tem um corpo inteiro para ser
trabalhado, sem se limitar a questdes que abrangem apenas o intelecto, o racional, afinal a
crianga, como ja dissemos € muito mais que isso. Ela é um ser social presente e atuante em

nossa sociedade.

“A crianga nfo existe passivamente no mundo adulto que a
rodeia, mas participa dele no nivel, dentro de seus espacos e
possibilidades. Nessa participagdo ela contrasta e conflita
situagdes e valores, adquire habitos, traduz posturas e idéias
em fundamentos existenciais seus, criando sua leitura do
mundo e das pessoas.. Entender a crianga, respeita-la,
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significa dialogar com ela, o que também pressupde o
reconhecimento da crianca come outro, como sujeito:
respeitar os seus impasses, a explora¢do verdadeira do real, o
deslumbramento diante dos objetos, da natureza e das
palavras, a espontaneidade de sentimentos e expressio de seus
desejos e necessidades.”

(DAMAZIO,1988:44)

Toda esta realidade, que atualmente vivenciamos, faz com que a crianca se afaste
cada vez mais da musica concebida como uma forma de expressdo da sensibilidade,
portanto a escola de Educagdo Infantil, sendo uma instituigio com o objetive de promover
o desenvolvimento da crianga como um ser humano social, devera integrar o trabalho com
a musica no trabalho pedagogico da escola, a fim de promover o contato da crianga com a
musica, a ampliagdo do repertorio musical, o conhecimento das caracteristicas de uma
musica e possivelmente despertar na crianga vontade de fazer, de compor musica.

Em se tratando de como este trabalho seré realizado, vai depender da instituicdo de
ensino de Educacéo Infantil, considerando sua estrutura e seu corpo docente.

Podemos observar que as escolas municipais de Educaggo Infantil do municipio de
Campinas ndo possuem professores especialistas de musica e sdo raras as escolas que
possuem materiais, como instrumentos musicais, por exemplo, para se trabalhar a musica
com as criangas.

Desta forma, nestas institui¢Ges municipais, professores, coordenadores,
orientadores pedagogicos e diretores, conscientes da importincia do trabalho da musica
com as criangas, deveriam buscar meios para viabilizar esse trabalho nas salas de aula
Educagio Infantil, por exemplo: buscar livros que falem sobre o assunto: buscar

profissionais que tenham conhecimento sobre o assunto para compartilhé-lo com o corpo

docente e pedagodgico da escola; adquirir instrumentos musicais para as criancas
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manipularem e se acaso esta aquisi¢do ndo for possivel pela falta de recursos financeiros,
procurar informagdes de como construir instrumentos com sucata etc.

Ja as escolas particulares de Educagio Infantil do municipio de Campinas, em sua
maioria, possuem professores especialistas de musica e por este motivo, muitos professores
polivalentes acabam se ausentando da responsabilidade de se trabalhar a masica com as
criangas, pois se existe um professor especialista, logo se conclui que somente ele podera
trabalhar com a musica.

Neste caso, os professores estariam fragmentando o conhecimento da crianga em
inimeras partes, como se a crian¢a tivesse inimeras caixinhas, nas quais cada uma
comportasse apenas um tipo de conhecimento. E, portanto a cada aula que fosse participar
devesse abrir uma determinada caixinha. Exemplo: “Agora é aula de musica”, entio as
criangas deverdo abrir a sua caixinha de musica para depositar os conhecimentos
pertinentes a esta area.

Na realidade, percebemos que o conhecimento niio é fragmentado, pois a0 mesmo
tempo em que se trabalha com a musica, € possivel trabalhar com questdes inerentes ao
conhecimento logico-matematico, & lingua portuguesa, ao conhecimento da natureza etc.

Sendo assim, o conhecimento ndo ¢ algo fragmentado em iniimeras partes, portanto,
ndo deve ser trabalhado como se assim fosse. Portanto, os professores polivalentes devem
se juntar aos professores especialistas para juntos desenvolverem um trabalho coletivo,
abordando o conhecimento como um todo.

Concluindo, seja qual for a realidade, as condigdes pedagogicas e materiais de cada
escola, € possivel viabilizarmos o trabalho com a musica na Educagdo Infantil, a partir do
momento que se tenha a consciéncia da importincia deste trabalho e se exista a

preocupagdo com a formagéo e o desenvolvimento de nossas criangas, afinal o objetivo do
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trabalho com a musica ndo ¢ o de formar musicistas e sim proporcionar as criangas o
contato com a linguagem musical, fazendo um mergulho nesse universo de conhecimento
que faz parte da cultura humana, a fim de que elas possam se tornar pessoas menos
msensiveis, mais sensiveis, menos competitivas, mais cooperativas, mais conscientes, mais
criticas, mais humanas. Enfim, pessoas capazes de perceber e valorizar a arte em nosso

mundo.
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