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Meu corpo nao ¢ meu corpo,
¢ ilusdo de outro ser.

Sabe a arte de esconder-me
e de tal modo sagaz

que a mim de mim ele oculta.

Meu corpo ndo meu agente,
meu cnvelope sclado,

meu revélver de assustar,
tornou-se meu carcereiro,

me sabe mais que me sel.

(As Contraclic;ées do Corpo: Car|os
Drummond de Anc{rac{e) 1984, P.7>
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RESUMO

Este trabalho tem seu foco nas representacfeticadisle Thomas Eakins (1844 — 1916) e
George Bellows (1882 —1925), que retrataram ceaassgorte na virada do século XIX para o
XX. Nesta pesquisa, foram analisadas as obraseguesentam cenas esportivas, tendo em vista
o entendimento das manifestacfes culturais e soogécionadas ao esporte, na sociedade
norte-americana daquele periodo. Assim, procuractnagpreender as concepcdes de esporte
presentes nos trabalhos dos dois artistas, reftesnbre o papel da manifestacéo esportiva para
cada um deles. A arte pode representar um corpp maecado por tracos soécio-culturais,
identifica a cultura de uma época e remete ao goeiadade entende por “ser corpo”. De modo
que, concepcgdes sociais e culturais interferemopn@thntemente na idéia social do corpo e
suas manifestacBes artisticas. E por meio da dateexperiéncia estética, que se vivencia
determinados elementos e sensacdes que podemetwasbpo movimento, no gesto ou na
postura corporal. A0 mesmo tempo, o corpo tambémosdéigura como um dos principais
objetos das manifestacdes esportivas. O esportsitknsocialmente representado sob diversos
pontos de vista, inclusive, como expressao do pedier poténcia na sociedade contemporéanea.
Ele provoca ainda emocdes, evocando tensfes emafdenuma excitacdo controlada e
moderada, sem os riscos habitualmente associaddsagdes da vida, ou seja, o fendbmeno
esporte € capaz de produzir uma emocdo mimética, equ algumas situacdes pode ser
agradavel, em outras produz elementos como anggdaedo, desespero, provocando um
efeito libertador ou de catarse. Por isso, o espooimpartilha com diversas atividades seu
carater mimeético, a capacidade de despertar e aciaveamocdes, que se assemelham a outras
areas como a arte. Nossa pesquisa identificourabalbhos de Eakins e Bellows trés elementos
fundamentais nas suas representacfes das martitssesportivas: a erotizacdo do masculino,
a figura do heroi e ideais politicos. Portanto,gmaie invengdes ou novidades formais, técnica
e habilidades na pintura, esses artistas conseguataatar reflexdes sobre experiéncias vividas
na cultura urbana da sociedade e visdes do coleiiindas de uma experiéncia cultural
compartilhada, retratos das mudancas pelas qusssyEa sociedade moderna.

Palavras-Chaves: Esporte; Histdria da Arte; CoApte.
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ABSTRACT

This research aimed the artistic representationshoimas Eakins (1844 - 1916) and George
Bellows (1882 - 1925), who have portrayed sporheseat the turn of nineteenth to twentieth
century. The sport has been socially representednany points of view, including as an

expression of power and strength display in contegany society. The social idea of the body
and its artistic manifestations portrays the Amesociety of that period. The body is also set as
one of the main objects of sports events. The baoid cultural conceptions change and
interfere in the idea of the social body and itssac events. Our research identified in the work
of Eakins and Bellows three key elements in thepictions of sporting events: the creation of
erotic image of mens, the figure of the hero anditipal ideals. So, rather than formal

inventions or innovations, and technical skills painting, these artists managed to portray
reflections on experiences in the urban culturesafiety and visions of collective stemming

from a shared cultural experience, in which powraif the changes happening in modern
society.

Keywords: Sport; Art History; Body; Art.
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Apresentacao

Caro leitor, o0 que vocé sente ao ver um ginastafu® fascina milhdes de
pessoas ao sentarem nos bancos de um estadio gmsHr aum espetaculo dos eventos
esportivos? O que fascina no virtuosismo dos baxes®@ Por que o deslizar dos remadores
sobre a 4gua é deslumbrant&&spostas a essas questdes sdo Unicas para cddedadaios
momentos esportivos. Eu, que ndo conseguia fichfenente, também era interpelada por tais
guestbes diante de um evento esportivo. Descolstepormente que algumas obras artisticas
promoviam sensacdes concatenadas as do esporoquanvi maravilhada diante @arta do
Inferno de Auguste Rodin, na Pinacoteca de S&o Paulo éf, 20na porta de tamanho
memoravel composta por corpos! Depois disso, mildesaos museus paulistanos tornaram-se
mais frequentes, veD Atletade Pablo Picasso no MASP iniciou minha paixao ltlaroque a
arte tem sobre um assunto tao familiar para mirasmorte. E claro que meu olhar, antes de
atleta, se modificou e aprendi nos anos de graduagaisar outros Oculos para enxergar o
fendbmeno esportivo.

Minhas afinidades com a arte eram apenas su@asficiem por isso deixavam
de ser importantes para mim. Intrigava-me o quariavum quadro de Pablo Picasso a ser
intitulado deO Atleta,qual seria sua relacdo com o esporte? O que espoote para a sociedade
na época da construcao do quadro?

Na verdade ndo me chamava muita atencéo o tipéotéca e habilidade que
cada pintor utilizava em seus quadros, mas simnfuoto, cada detalhe da imagem compondo
uma cena, isto sim me atraia, dirigia meu olhaéimg e curioso.

Fui assistir uma palestra do PraJorge Coli no espaco cultural da CPFL em
2005, com tema “A Experiéncia do Corpo”, onde foiesentada a muitos pintores que tinham
como principal tema o corpo, ao sair da sala esediguero estudar isto! O tema me seduziu, a
idéia de investigar, como um detetive que procustgap na cena de um crime (€ essa minha
maneira de que enxergar o trabalho do pesquisadorjo se apresenta 0 corpo nas
manifestacdes artisticas? E aquele corpo ja cah@ds eventos esportivos? Por que um pintor

escolhe retratar um boxeador ao invés de uma cenardacao historica? O papel do esporte na
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sociedade muda quando os pintores passam a col®e@dletas em suas obras? Nos quadros, 0
gue difere o corpo de um atleta dos outros cor@asfio se compde a cena esportiva? Questdes
CoOmo essas me incentivavam a procurar suas respoatastudar possiveis conclusdes.

Certa vez, Jorge Coli me fez uma pergunta que aganuou esquecer: Aline
por que historia da arte? Eu respondi: Porque stogé&le disse: Ja é um 6timo comeco. Foi

partindo de uma seducao pela arte e a paixao pptwte que tudo comecou.
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1 Introducao

/4 arte, em certas ocasioes, abala os cslol'r/tos mcc//ocr@s,-

c /78, ITIUI’IG/O.S (]U(?/DOG/@ITT 56/‘/’6V€/30/O5P€/05 scus

ihtcrprctcs mais c/csgrac/osos,

FLAUBERT)

O esporte como uma manifestacdo cultural tem, peaersbs fatores, sido
sinbnimo de poder na sociedade contemporanea, terdgo na posicao principal dos objetos
das manifestacbes esportivas. O corpo, instrumgumeocoloca em evidéncia as intencdes e as
forcas de cada ser humano e local onde a socisggoi®jeta, possa ser, hoje, o ponto de partida
para pensar o humano.

Dentro de sua cenografia especifica, 0 esportep amrtras praticas corporais,
pela maneira como esta configurado socialmentapazcde evocar uma determinada tensédo, um
tipo de excitagdo agradavel permitindo assim queerdgimentos fluam com mais liberdade.
Desperta emocgdes, evocando tensdes em forma dexaite@cdo controlada e moderada, sem o0s
riscos habitualmente associados a situacdoes da eidaeja, o fendmeno esporte é capaz de
produzir uma emoc¢do mimética, que em algumas $iesagode ser agradavel. Ou produz ainda
elementos como, ansiedade, medo, desespero, pralmuan efeito libertador ou de catarse. Por
isso, 0 esporte compartilha com muitas outrasdstdés como a arte este carater mimético, a
capacidade de despertar e vivenciar emocoes.

O esporte € um fendbmeno de impacto socio-cultuvad usado como
instrumento de diversas intengdes politicas — higi@s e eugenistas, por exemplo — ora
ferramenta para a construcdo de uma postura poHtidtica — como o tratamento que a midia
confere ao espetaculo futebolistico. Poderosoiatrad esporte tem funcdes multifacetadas em
diversas culturas. Por essas razdes, ele tem ppapaitante na histéria da cultura e foi abordado
de diversos modos pela producdo artistica comonenm@, as artes plasticas, a danca, a

dramaturgia e a literatura. O escritor alemdo Hahmikh Gumbrecht nos da4 um exemplo da
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presenca do esporte na literatura, quando citadas de Pindatp poemas destinados &
celebracdo da vitdria dos atletas nos jogos pamnlwels, na Grécia antiga: “[...] ndo é exagero
(embora seja uma ligeira simplificacéo) afirmar qu@oesia européia comegou com o elogio aos
atletas nas odes de Pindaro”. (GUMBRECHT, 200B)p.2

A sociedade moderna tomou o fendmeno esportivo aomeimportante peca,
preenchendo o vazio do homem moderno, fosse ndesregercicio ou na sua contemplacédo; o
esporte proveu a riqueza de possibilidades de g@@sao0 homem que tentava adaptar-se ao
novo mundo em imprevisivel fermentacdo. Tratadmedaeeiras diferenciadas, as multifacetas do
esporte nos apresentam importantes consideragiesrevelam a importancia da presenca deste
fendmeno na vida sécio-cultural.

Neste trabalho, a representacdo artistica é tratmua principal sujeito e nao
como objeto. A obra de arte passa a viver no temlpose modifica, nunca é a mesma, passivel
do envelhecimento fisico. A obra muda porque mudaemo relacédo a ela, os olhares mudam em
cada periodo e contexto histérico. A histéria éhemmento pelos documentos (VEYNE, 1992),
como a arte. Tudo € documento, se ele for tracadloum contexto, ou em fatores que o
identifigue. Portanto, tragos, marcas e dados impdiyor interpretativo a historia e ao
historiador. Hoje o0 que se chama de arte, é arterd@mada pelo discurso autorizado que a obra
de arte possui.

A arte apesar de subjetiva, ficcionista, nos fazgieer relacbes ou fatos que
muitas vezes sdo imperceptiveis, sem ela ndo aabEsida existéncia de tal fato ou relacdo se
ndo houvéssemos visto tal obra de arte.

Dificilmente a explicacao literaria é passivel denpreender na totalidade a
pintura, a imagem tem intrinsecamente aspectosdideeis. Uma obra de arte basta por si
prépria. A imagem artistica ndo tem a funcdo meraengustrativa e é a partir dela que nasce o
texto literario. Na intencdo de compreender a neatal;ao artistica sdo importantes pistas: os
aspectos sociais, culturais e politicos que fazanepda obra e do artista, como nos sugere
Sergio Buarque de Holanda (1989, p. 72) “a obrartke ndo exprime nunca uma solu¢cdo mas,

simplesmente uma atitude. Diante de cada quest@opppde um determinado momento €

! Cf. Pecanha, 2004. O a autora em seu artigo it A poesia a servico da Cortecomenta as passagens
expressivas das odes de Pindaro, que eram fundameatidéia de imortalizar a vitéria dos atletas gbgos pan-
helénicos.
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sempre possivel a nés tomar um ponto de vista tfoudesse mesmo modo, neste trabalho as
obras artisticas sao consideradas como sujeit@ipainde estudo, tentamos olha-las em seu
contexto historico ndo esquecendo que nasceram rendaierminado meio cultural e que
expressam um pensamento.

A encenacao do esporte, configurado na competicém &lltima instanciaym
jogo. Como tal se relaciona com as competicoetas heais. Num certo sentido, como na arte, se
apresentam no contexto da representacédo. Coi@danade Rafael, um retrato de Rembrandt
ou osGirassOisde Van Gogh ndo sao apenas imitacbes do objetoalgans elementos do
objeto experimentado entram na experiéncia de septacao deste objeto em um quadro.

Anterior a virada do século XVIII para o XIX, o esfe era representado com
demarcac0Oes e fortes influéncias da mitologia, ideditie, de temas religiosos e da literatura,
como no mural de Delacroix (1861) em “Lutte de baewec L’ange”, contendo uma luta
protagonizada por um anjo e o personagem biblicwp guadro de Daumier “Les voleurs et
L’Ane” (1858-1860) baseado em uma fabula de La &oet exemplos marcantes de como a
religido e a literatura englobavam o universo gmge ou da préatica corporal.

As representacfes do esporte norteadas pelos azmi@dicionais deixam de
ser utilizadas pelos pintores europeus aproximadamea segunda metade do século XIX. No
lugar do mito, da historia ou da religido, passewgetratar o dia-a-dia, o aqui e agora, dando
um tratamento complexo para os eventos e lugaresirc® com um carater mais desafiador do
gue apenas uma realizacédo das tradicOes cultiisss. transicdo passa a ser notada em muitas
representacdes como, nos quadros de Courbet, dmi®awe Gericault, nas caricaturas de
Nadar, nas litografias de Gustave Doré, por exemplgartir dessa mudanca, o esporte,
principalmente a luta, o boxe, toma os cenariofigarando-se em alegorias para criticas sociais
gue os artistas faziam aos problemas da época.

Com o olhar voltado para a presenca do esportdteratlira, Gumbrecht
argumenta que os esportes modernos ndo sao resdiadlgum tipo de evolucdo da prética
esportiva ao longo da histéria. No contexto do lgrgb da Grécia antiga ou @alcio’ na Itélia

renascentista, o autor afirma que ha uma dificeddath crer que foram aqueles esportes

2 Sergio Buarque de HolandRaizes de Sergio Buarque de Holanda&rancisco de Assis Barbosa. (Org.). Rio de
Janeiro: Rocco, 1989. p. 72.

¥ GUMBRECHT, Hans Ulrich. Elogio da beleza atlétiSdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

* Esporte coletivo de bola, de atribui¢do antecesaorfutebol e ao rugby.
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respectivamente antecessores do boxe e do futebel @pnhecemos hoje. E nessa
descontinuidade histérica que as praticas espersigapresentam nas artes.

Este trabalho, portanto, tem seu foco nas repragies artisticas que
retrataram cenas do esporte na virada do séculopdtX o XX. A partir da analise dos quadros
de Thomas Eakins e George Bellows, com os objetieosstudar e entender as manifestacdes
culturais e sociais relacionadas ao esporte atrdeéarte; identificar como a concepcéo e
representacdo do esporte se inserem nos trabathasmdh artista e qual seria o papel da
manifestacdo esportiva para cada um deles, nosigenws tecer uma discussao acerca do que
retrataram esses pintores: reflexdes sobre exp&#nmividas na cultura urbana da sociedade e
visdes do coletivo advindas de uma experiénciau@llicompartilhada, retratos das mudancas
pelas quais passava a sociedade moderna.

Para esta tarefa, de modo comparativo, abordamtussoartistas e seus
respectivos quadros. A discussdo acerca do tenta ttebalho é pautada em observacdes e
interpretacdes historico-culturais, utilizamos éiadde modernidade de Charles Baudelaire que
nos indica que os pintores transformam cenas ésp®rbanais em extraordinarias. Também
atentamos para as representacdes dos corpos €tas aths obras analisadas que nos indicam
concepcdes de género e ideais politicos.

O trabalho esta estruturado em oito capitulos. Nmgiro, apresentamos o
tema e introduzimos sucintamente idéias que seafimdhs ao longo do texto, definindo como
sera o tratamento das obras de artes, bem sonmm a®rd@nalises destas. No segundo capitulo
convidamos o leitor a olhar as obras com os ‘Ocde<Baudelaire’, introduzindo a idéia da
modernidade, que confere ao esporte o carateralador. Os capitulos trés e quatro trazem
guestdes sobre a representacédo dos corpos des attet quadros de George Bellows e Thomas
Eakins, o conceito do ideal de masculinidade vigem época das obras e como se da a
construcdo de representacOes distintas de corjgbiead, que dependendo do artista podem ser
compostos por tragos de virilidade ou erotizacéo.

Intitulado “Paixdo destrutiva”, o quinto capitulboada as representacoes do
pugilismo, onde corpos repletos de virtuosismoif@sn e ao mesmo tempo amedrontam diante
da violéncia que sédo expostos. O sexto capitultafeara a predominante presenca dos corpos
masculinos nas representacdes artisticas que oocarab afirmacdo do pouco espaco que a

mulher, bem como o feminino, possuia nas artesigddse no esporte. No penultimo capitulo
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abordamos as obras no cenario brasileiro e suariémmia para a construcdo histérica do
conceito de esporte no pais.

Por fim, no oitavo capitulo tracamos algumas carsigbes acerca do exposto
sobre arte, esporte e corpo, contextualizados riuatoente e analisados considerando as

politicas socio-culturais que influenciaram tantusiéria da arte como o fendmeno esportivo.
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2 O HEROISMO DA VIDA MODERNA

Nas artes as representacdes do esporte, anteslasseos temas tradicionais,
passam a ser apresentadas, pelos pintores eurameus, temas centrais desvinculadas da
simples realizacao das tradi¢des culturais. Pdawdd segunda metade do século XIX o esporte
nao se apresenta mais como ilustracdo de um aguetdo mitoldgico, histérico ou religioso,
mas sim como um retrato do cotidiano e dos acantsdos corriqueiros. Conferindo
complexidade aos lugares e eventos comuns comecadésafiador na representacdo do
ordinario, do esporte praticado cotidianamente petmadores e pelos boxeadores em seus
ringues noturnos.

A partir dessa mudanca de representacdo e daidagdb do esporte pela arte,
guando esta nos apresenta um tema muito contengmokamurbano, (de um certo modo, um
heroismd da vida moderna) que sdo escolhidos, pelos pBifoos temas e suas acdes ou
situacoes.

Baudelairé assinala que toda nossa originalidade vem daigdscque o tempo
imprime as nossas sensacdes. A modernidade é sitéram o efémero, o contingente, é a
metade da arte, sendo a outra metade o eternmatéviel. Existe um objetivo mais elevado do
gue a de um simples observador, um objetivo marsal,géiverso do prazer efémero da
circunstancia, trata-se de tirar da moda o quepesta conter de poético no historico, de extrair o
eterno do transitorio. E neste sentido da modadeidie Baudelaire que pintores como Thomas
Eakins e George Bellows sdo modernos por enfrexgaas modernas, extraindo da moda a
poesia, transformavam o transitorio em arte, aodasi ao mostrarem em seus quadros o
simples, o comum, cenas do cotidiano de uma saigedm transformacgdo. Para Baudelaire o

verdadeiro artista é capaz de transformar lama @, @ lama — o cotidiano, 0 comum — sao

® A figura do her6i é assertiva quando pensamoseamesentacdes dos atletas. O heréi, aquele quensém sua
forca, coragem, capaz de realizar virtudes destmiadooucos, que expde suas habilidades ao petrigeacembates
iminentes de mortes tragicas, € a figura na guarmem moderno estabelece rela¢des importanteshdietando
relacdo de adoracao, de alteridade, de identificpo@ esse que se submete a situagfes de ameasg@xiténcia e
integridade, almejando aventurar-se e como eledji@nuiante da excitagdo que € estar em perigéppsem correr
0S mesmos riscos fatais.

® Neste trabalho sdo abordadas obras de algunggqsngue utilizaram a cena esportiva como represémtdo

cotidiano, do moderno, mais especificamente pistestadunidenses e brasileiros.

" BAUDELAIRE, C. A modernidade de Baudelaire. SaalBaPaz e Terra, 1988.
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expostos em representacdes artisticas — o ourgnifidando o tema do dia-a-dia do homem
moderno.

O tema da modernidade nos quadros dos pintoreduesie@nses confere a
idéia do moderno de Baudelaire, na medida em guogegoiem atingir o presente, retirando dele
0 seu poder épico, transformando o banal em grsiddide e em engenho poético: “Sera o
pintor, o verdadeiro pintor, aquele que sabera &éirforca da vida presente seu aspecto épico, e
fazer-nos ver e compreender, por meio da cor eado,tquao grandiosos e poéticos somos em
nossas gravatas e em nossas botas de verniz.” (BABIRE, 1968, p.866). Tudo isso é para
Eakins e Bellows mais importante do que uma novaeina de retratar com técnicas e
habilidades de pintura diferenciadas.

Thomas Eakins e George Bellows conseguiram maneieasepresentar a
modernidade: temas como situagfes cotidianas dedsae americana do inicio do século XX,
reflexdes sobre experiéncias vividas na cultursfes do coletivo advindas de uma experiéncia
cultural compartilhada, cenas como as mudanc¢as jgeiais passavam a sociedade americana,
surgimento das diferenciacdes das classes socmidacultura de massa. Tais cenas urbanas
foram percebidas e valorizadas pelos criticos doioindesse século como importantes
documentos historicos, a arte sobre o real.

Ambos o0s pintores representaram manifestacOes tesorcarregadas de
simbolos sociais, retrato dos acontecimentos sidiorais da sociedade americana, marcada
pelas mudancas no progresso tecnoldgico, imigrag@o massa, expansdes ambicionistas
combinados ao direcionamento dos Estados Unido®sicgn de lideranga internacional,
naturalmente os trabalhos artisticos da primeirtadeedo século XX refletiram as tensdes e
esperancas desse periodo peculiar.

O esporte acentua seu papel importante na culturauitas sociedades, assim
como na sociedade norte-americana, muito bem sitnad obras de Thomas Eakins e George
Bellows. Como o socibélogo Bourdieu afirma, o espdrtum dos terrenos em que se coloca com
acuidade maxima o problema das relacdes entraia tea pratica, e também entre a linguagem

e 0 corpo.
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2.1 Thomas Eakins (1844 — 1916) e George Bellow8&2 —1925)

Nascido na Filadélfia, Eakins teve sua formacddhocademy of Fine Arts —
Pensilvania, mas sua principal formacéo na pinseraonsolidou na escola parisiense de Belas
Artes, passando ainda por um periodo na Espantetewd muito contato com a arte espanhola.
Ao retornar a Filadélfia, Thomas Eakins havia atiglora disciplina francesa e o entendimento
da figura humana, por meio da anatomia. Porém feeawlhar objetivamente sobre os cidadaos
de Filadélfia, estudando suas vidas, seus esparédividades recreativas, a vida familiar, seus
interesses cientificos, e o carater de homens bemad. Eakins mergulhou sua pintura na vida
familiar, retratando em seu trabalho amigos e fane$ praticando esportes, como no quadro
Max Schmitt in a Single Scule 1871.

George Bellows nasceu em Columbus no Estado de @hidou-se para Nova
lorque em 1904, para estudar na New York Schogkpfcom um dos mais importantes pintores
norte-americanos do periodo: Robert Henri. Bellolwsenvolveu uma marcante habilidade na
pintura e fez ilustracdes para a revista socialibea MassesPara ele, era claramente prazeroso
descrever, através de suas ilustracdes, a heteidgde étnica e social das classes urbanas,
vindas desde oslubsde lutas ilicitos até as mais privilegiadas classeciais da época, como
uma partida de ténis ou um jogo de polo. A padstd ponto George Bellows comecou e retratar
imagens do desenvolvimento urbano, com todos sk&meptos como energia, Vvioléncia,
grandezas em escala, misérias. Bellows optou pmesentar acontecimentos marcantes na
sociedade norte-americana do inicio de século XX¥yaexemplo o quadiempsey and Firpo
(1924), que retrata a luta que aconteceu entrgentino Firpo e o norte-americano Dempsey,

evento de grande repercussao na imprensa da época.
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3A (_:RIA(;AO DE UMA NOVA MASCULINIDADE

O tema do boxe e todo o
ambiente pugilista esta presente nas
pinturas do final do século XIX. Nas
obras de George Bellows se faz
presenca marcante, acentua-se mais
do que nunca, uma critica social. Em
Club Night (1907) e emDempsey
and Firpo(1924) o pintor retrata um
publico expectador burgués e
aristocrata, o que pode ser visto

claramente pelas roupas da platéia

do espetéculo esportivo. Esta critica
refere-se a irregularidade da pratica
de lutas de boxe, proibida pelo

proprio presidente norte-americano,

Theodore Roosevelt. Por um lado o
pugilismo era fortemente criticado

por sua brutalidade, por outro, era
evocado pelos beneficios que

advinham da pratica de uma

atividade fisica como a melhoria de

habilidades, a percepcao espacial, a
autoconfianca e a virilidade.A

imagem construida socialmente dos

Figura 2: George Bellows. Dempsey and Firpo, 1924. lutadores era marginalizada, na

8 O préprio presidente estadunidense, Theodore Relvsazia questdo de distinguir boxe, e muitosasiesportes,
como uma prética saudavel, dos lutadoresctidss,condenando-os como “simply brutal and degradingdsizhsed
by gamblers.” (HAYWOOD, 1988.p.7).
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medida em que recebiam recompensas ou prémiosnémaimi quando ganhavam uma Ititso
trabalho,Corpo e Alma, notas etnograficas de um aprendibale, 0 socidlogo francés Loic
Wacquant relata o universo pugilistico e suas nsasggio-culturais inseridas no corpo por
intermédio do esporte, citando o critico norte-acamo Gerald Early, o autor associa a
representacao do boxeador a classe proletéaria:

Como Gerald Early observou, com justeza, a palavagés que qualquer outra, vem
imediatamente a cabeca quando se observam os lbogeaem atuagdo no gym €
‘proletariado’. Esses homens estdo engajados nbor [#@iling) honesto e ao mesmo
tempo assustador, e 0 que é mais espantoso é spi¢rasalho é ainda mais grotesco
que o pesadelo da linha de montagem. E proletareadoma palavra totalmente
apropriada para esses boxeadores que sdo chanedosod e vagabundos (stiffs and
bums). (WACQUANT, 2002, p.86)

Nas representacdes do pugilismo nos quadros dg&8ailows, além de uma
critica politica socio-cultural, existe uma indidagda masculinidade moderna que modelou as
idéias aristocraticas sobre a virilidade.

A masculinidade antes pressupunha comportamentog®es enraizados por
atitudes construidas culturalmente, impostas pdores e tradicdes medievais, baseados no
cavalheirismo e nos costumes de duelos, nos quesdeatia, o “sangue frio” e a compaixao
eram intrinsecos do masculino.

Ha uma mudanca desse conceito de masculinidaden@bse nos quadros do
pintor norte-americano a indicacdo de uma masdade moderna que passou a ser postulada
por critérios da classe media, nos quais a brawuraangue frio” e até mesmo a compaixao
foram despojados de grande parte da violénciantest incluidas nos imperativos morais. E
sobre a masculinidade declarada e consentida peeses quadros de lutas de George Bellows,
gue se pode fazer uma leitura sobre um conceitoateulinidade. Mesmo tendo em conta que
ndo existe uma versdo Unica da masculinidade ounifefade que se opere dentro de um
contexto cultural Unico, Bellows coloca aos nossib®s uma nova relagdo da masculinidade

com a sociedade quando a representa com tracdsagebordam virilidade e poténcia.

° Cf. PRIZEFIGHTING Not Easy to Suppre3he New York Times, Nova lorque, Editorial. 07 Abr. 1907.
Disponivel em: <http://query.nytimes.com/S.artigo opina sobre adubse sua legitimidade perante a lei, além de
apresentar a distingdo entre os lutadores de pxestuavam noslubs (prizefighting dos que praticavam como
simples exercicio fisicdopxing, distingdo sempre ressaltada por Theodore Rolvseve
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Como afirma Pierre Bourdieu, aprendemos pelo cagpa ordem social
inscreve-se no corpo por meio de um confronto peemiz. Dessa mesma maneira o ideal
masculino passou por um ‘aprendizado’, no quaberarsocial ndo era mais ser misericordioso e
valente, ser masculino passou a ser o impetuosmeatkdo por possuir forca fisica e carater
heroico.

O tema do boxe, escolhido pelo pintor estadunidetmgsaa-se tdo moderno
guanto Unico, ao tema da masculinidade e suasdestaulturais construidas em um contexto
social. Nada mais perfeito para representar este iteal de masculino do que as cenas dos
ringues, dois corpos robustos enfrentando-se coflicam risco a integridade fisica e questdes
morais.

O boxe tem sua importancia indiscutivel para o honmmoderno. Sdo os
ringues, os salfes e dsibsque despojam a monotonia da vida moderna:

[...] 0 saldo de boxe é o vetor de uma desbanalizda vida cotidiana, porque ele faz da

rotina e da remodelagem corporais 0 meio de acesso universo distinto, em que se
misturam aventura, honra masculina e prestigio. GRRANT, 2002, p. 32).

O ambiente pugilista marcado pelas mudancas satiorais e politicas tem
como nucleo o corpo, um instrumento passivel destakancas. Nao nos impressiona o fascinio
gue promoviam 0S ringues e seus corpos expostasléneia consentida e ao perigo real. O

historiador norte-americano Jeffrey Sammons afiemas indica uma razao para tal atracao:

N&o é por acaso que o0 boxe entre todos os esptatds, sido 0 que inspirou 0 maior
namero de cineastas e romancistas de talento. Esaruivilizacédo, ele é um arcaismo,
uma das Ultimas barbaries consentidas, o Ultimellespautorizado a ainda refletir o
nosso lado sombrio. (SAMMONS apud WACQUANT, 200239)

Ao pensarmos nesse ideal de masculinidade, mugzsswnao nos remetemos
ao conceito complexo de beleza estética. A imagemirilidade ndo nos parece ter afinidade
com beleza, algumas vezes dita como pressupodtamdonino. Tomando como ponto de partida
o conceito de beleza de Baudelaire a masculinidddeindica auséncia de beleza estética. Para
ele a beleza consiste nas possibilidades da imgfieede algo acidental, o belo é justamente a
mudanc¢a de um estado em permanéncia para uma rauglairgente, um exemplo tipico de uma
arte na qual a condicdo de essencial da belezanestadescompasso, num desvio, numa

dissonancia. Dai vem a beleza espetacular dosapiddrBellows, constituidos do acidental, da
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intervencdo, da incerteza, da mudanca, das posip@estas e dinamicas dos corpos dos
lutadores:
Composicédo dupla do belo, cuja necessidade Bauelelata alhures e sob outra forma:
presenca indispensavel, ao lado de um elementnoeteimutavel, de um elemento
circunstancial em metamorfose incessante, dessarmiddde que o impede de cair no
vazio de uma beleza abstrata e indefinivel [..fapRaudelaire, beleza alguma seria

possivel sem a intervencdo de algo de acidentahf¢otinio ou a contingéncia da
modernidade) que arranque o belo de sua estagglgdal. (LEIRIS, 2001, p. 25)

A escolha de Bellows remete ao
quadro de Courbet de 1858ges Lutteurs que
causou unanime rejeicdo dos criticos europeus do
século XIX, que alegaram ser uma representacao
suja e revoltante. Nesta obra mais do que uma
critica a bestialidade, estava fazendo uma denuncia
social, através desses lutadores posicionados em
primeiro plano, em dimensbes aproximadas ao
real, colocando em segundo plano o publico,
realcando as diferentes caracteristicas de cada
atleta como as condic¢des fisicas, o posicionamento,
a postura, a cor das vestimentas, de maneira que se
construiu alegoricamente uma “luta social” entre a

burguesia emergente e a classe proletaria francesa.

Figura 3: Gustave Cowrbet. Les Lutteurs,1853.

O titulo do quadrdStag at Sharkey’de 1909 de George Bellows sugere um
problema da época entre esporte e politicas p&bli@aproprio presidente norte-americano,
Theodore Roosevelt declarou praticar esportes gedaar que desenvolvia ndo so6 o fisico e a
agilidade, mas também o poder e o carater. Poraandp se referia a esportes, ndo incluia os
esportes de lutas, como 0s que aconteciam nosssalgaragens doslubs’ ilegalmente, como
era no Sharkey’s. Desde 1900 a prética de lutapreiisida e oslubsvinham sendo fechados
pela policia nova-iorquina. A partir desse pongludas nos bairros nova-iorquinos comecaram a
ser organizadas pelos propridsbs Lutadores recebiam recompensas ou prémios eneidinh
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guando ganhavam uma luta, era preciso ser menpagag uma taxa para assistir as lutas em um
club, os gquaissustentavam conexdes com maquinas politicas fiadasia propinas. Assim, a
pratica de lutas nos Estados Unidos construiu feetes alicerces sob corrupcdes e subornos.
Stag at Sharkey's
(1909) é de grandeza hipnotica ao
observador. No centro da cena,
corpos sdo compostos por inUmeras
pinceladas e com maior
luminosidade, o que de certa forma
captura a energia e a forca da cena e
dad dinamismo ao momento
retratado. Colocando-nos dentro do

ringue, Bellows representa, ao

mesmo tempo, 0 instante em que o

Figura 4: George Bellows. Stag at Sharkey s, 1909.

golpe é realizado e a reacdo do
lutador que o recebe. Os lutadores deslizam pdto dw ringue, com forga e resisténcia; os
corpos tentam néo ceder perante a forca que unseesebre o outro. Ndo é possivel afirmar o
que vai ocorrer na sequéncia do que estamos vddgocorpos posicionados de maneira
incémoda, equilibrados apenas por uma das peraasndicam a iminéncia de um desequilibrio.
Ha a possibilidade de que os corpos néo resistaamen sobre o ringue. O angulo que compde
cabeca, tronco e perna do lutador ao lado esquaerdena, da virtuosidade ao corpo deste atleta.
O esforco é visualmente representado, seus lisdte®xtenuados pela forma que toma seu corpo
mediante a situac&b O ambiente esfumacado e de pouca luminosidadsroem perfeitamente
a cena de um bar noturno. Expectadores, de predom@amasculina, compdem a expectativa do
resultado do golpe. No primeiro plano ao lado threo ringue, dois homens parecem perplexos
com a cena; ao lado esquerdo, um Unico expectaidarse dando as costas para o ringue e olha
diretamente para o observador, colocando-nos ematcocom o ambiente proibido pela lei e de

um fascinio aparente que justificaria sua existériein contraste com o éxtase dos espectadores,

190 angulo que Bellows cria pelas formas e posigesorpo desse lutador é extraordinariamente coim@osos

remete o angulo formado pelo personagem de Jeaunsfaspominique Ingres emaolo et Francescé1819), que

apesar de fazer parte de uma cena distinta a cerBelibws, o personagem que beija Francesca reatiza
movimento de formas muito semelhante ao do lutdd@tag at Sharkeys’s
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no centro da cena (abaixo do ponto de encontreaip®s dos lutadores) surge parte do rosto de
um garoto, com um olhar relutante e inocente enpnmaei ritual social dos homens. Enfim,
Bellows nos coloca em viséo privilegiada de umaacetineira nas noites do Tom Sharkey's
Athletic Club™.

A disseminacdo da pratica de atividades corporais saciedade norte-
americana reconfigurou o ideal masculino. A pesglisa estadunidense Emily Mietaafirma
gue na “Era Progressiva (1900)” — repleta de muakaoglturais e comportamentais — temia-se a
“feminilizacdo™® da sociedade norte-americana, o combate a isi@ s®sculinizar a nacdo
através da construcdo de uma identidade mascudintaga na forca fisica e na a virilidade.
Theodore Roosevelt foi a figura publica de grand#8ué&ncia e promocgdo desses ideais
masculinos “In his view, the national good and edsbn the development of strong men and
fertile, family focused women-*

O ideal masculino propagado por ele combinava dadés corpOreas com
aspectos intelectuais “If the strong man has ndtimn the lift toward lofty things his strength
makes him only a curse to himself and to his nedghiiROOSEVELT, 1900).

Em seus discursos, Roosevelt freqientemente rea@oa forma do corpo
atlético com os hébitos de um homem saudavel, éoc@nseqientemente repleto de moralidades
caracteristicas ideais para o cidaddo americamara ele ndo era agradavel “to see young
Christians with shoulders that slope like a champapttle.™®

O boxe toma papel importante nas representactegirdor estadunidense
como na sociedade norte-americana. Promovendo eaontato com desejos primarios, violéncia
e desafios durante as noites de entretenimentoogagiam apds um dia prosaico na vida
rotineira do homem. George Bellows expressa nodgrqeaanalisados forga, acao, dinamismo,
robustez e masculinidade; um masculino ideal e jatloeque transitava nos caminhos entre a

vida e a morte dos ringues proibidos. Esta arerlatdeconfigurava-se, nas suas obras, como um

1 Em Nova lorque George Bellows tinha seu estudi@rte muito préximo ao Tom Sharkey's Athletic Clul
popular bar noturno de entretenimento no qual @cienh as lutas.

12 MIERAS, Emily. Tales From The Other Side Of Thédge: YMCA Manhood, Social Class And Social Reform
In Turn-Of-The-Twentieth-Century Philadelphiaender & History, EUA, v. 17, n. 02, p.409-440, Ago. 2005.

13 A mulher passou a conceber um papel important@nmuito sécio-politico na sociedade norte-americargartir
da primeira metade do século XIX. Mieras (2005)nadi que a idéia da feminilizacdo da sociedade borava a
necessidade de se ter uma nagéo de alicerces masdoktes que iriam salvar a moral e 0 poderoredi

% Ibidem. p. 412-413.

15 Cf. ROOSEVELT, Theodor&heodore Roosevelta strenuous life. New York: Century Company, 1900.

1 HAYWOOD, apud, ROOSEVELT, 1913, p. 49.
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evento de extremos contrastes: brutalidade e smyab, caos e controle. No boxe, prazer e

poder advém da dor, 0 corpo é exposto a resistélecgolpes e a manifestacao do virtuosismo,

como demonstracédo da forca e porque ndo do masc@imunhao de desejos, deliberacao de

confusdo entre brutalidade e sexualidade, cujogirimesconde o segundo. O espetaculo do

ringue faz parte tanto do publico quanto dos lutesloque séo os atores, reforcando e mantendo
uma ideologia dominante de virilidade.
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4 A EROTIZACAO DO MASCULINO

Em contra partida, Thomas Eakins explora um corpgcuiino contrario ao
corpo dos pugilistas retratado por ,Bellows. Enmssguadros, comBaseball Player$racticing
(1875), The Swimming Holél883),Salutat(1898),Wrestlers(1899), os corpos séo erotizados e
feminilizados, expostos livremente sem os traco®d$odos corpos viris, 0 convencional quando
se retrata um atleta.

No quadro Salutat (1898),
Eakins ndo representa lutadores anénimos, mas
sim conhecidos e prestigiados, como Billy
Smith'”; seus espectadores sdo identificaveis,
todos muito bem dispostos e sem gestos
extravagantes em volta do ringue, prestigiam
cordialmente o lutador que os cumprimenta. As
formas sdo muito importantes para a
composi¢cdo do corpo atlético, sdo tracos
precisos e suaves que definem volumes,
musculos e partes Osseas. O pintor
estadunidense representa em seus quadros um

outro boxe, um pugilismo do ponto de vista

cavalheiresco, que atribui certa nobreza ao

Figura 5: Thomas Eakins. Salutat, 1898.

lutador.

Os quadros de Eakins demonstram seu interesséicieleta sua formagdo em
anatomia, seu conhecimento quase que arquitetor@mgho humano que o conduziu a um senso
do naturalismo. O quadrdohn Biglin in a Single Scullle 1874, afirma sua habilidade e o
conhecimento do corpo humano. Ali sdo perceptigsicontornos anatdmicos dos membros

superiores e inferiores do remador. O corpo passerao principal objeto do trabalho,

" Em uma carta o pugilista fala das vezes que popamai Thomas Eakins.William Smith conhecido popuknte
como Billy Smith, foi lutador norte-americano, atuoos ringues por 10 anos: Archives of American Jairnal,
Vol. 4, No. 3. (Jul., 1964), pp. 15-16.
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transbordando virilidade e forca na representagéo d
atleta. Seria interessante comparar as escultor&sm
Mussolini ou Foro Italico com remadores de Eakitrs.
ambos, a descricdo bastante fiel dos contornosnde u
corpo marcado pelas praticas esportivas, musculos e
curvas aludem a uma conotacéo do erotismo do chrpo
atleta.

O remo teve uma explosdao na
América, no final de século XIX, Thomas Eakins o
conhecia muito bem pela prética frequiente — elamoes
se retratou enMax Schmitt in a Single Sculll871).
Remo era um esporte completamente novo e bastante

moderno, popular somente ha duas décadas anteamres

guadro e que foi uma moda passageira na Filadélfia.
Figura 6: Thomas Eakins. Mais uma vez a préatica de uma modalidade espatva
John Biglin in a Single Scull, 1874. ) ) ) o

um instrumento que poderia tirar o individuo do
universo urbano, do escritério, do cotidiano. Igsa sentido como muito saudavel, ja que
proporcionava o desenvolvimento do corpo, alématesa@éncia social de que poderia oferecer
crescimento e maturacao da “fibora moral’. Remadadesenvolveram uma literatura da
autoconsciéncia e da satisfacdo. Eakins transpfas tessas idéias que estavam enraizadas em

sua familia e na Filadélfia, que tinha ambicaoateif parte do cenario internacional.

O remo [...] carrega em seu interior uma dimensée g principio pode parecer

paradoxal, mas é na verdade complementar. Ao mesmmmo que “civiliza” segundo os

novos padrdes modernos, também permite moment@xtdee controlado, expressao

“saudavel” de vivéncia social. (MELO, 2001, p. 76)

Em The Swimming Hol€1885), ao retratar corpos nus expostos ao ag, livr

Eakins evoca ambigiidade de género, qualidadessyamao honestidade e pureza pela postura
dos corpos nus. A representacdo nos remete agueasula antiguidade grega pela semelhanca
de posturas e do nu, construindo assim uma imageaica e moderna. Ndo somente um heroi
da vida, mas também a vida moderna da sociedade-ammericana: “in the Eakins painting

democratic freedom is signified by the youthful ma American body in the American
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Landscapé® to be American is at once to be natural and te leprivileged relation to Nature.”
(NOCHLIN, 1995, p. 258)

Uma caracteristica
interessante no quadro de Eakins,
The Swimming Holél885) é a acao
de homens focalizarem seus olhares
para outros homens, todos os jovens
tém seu olhares uns nos outros.
Outro ponto de destaque é a
auséncia da exaustdo e dos

contornos musculares salientados

nos corpos masculinos, como em
% S Salutat(1898). Thomas Eakins nega

Figura 7: Thomas Eakins. The Swimming Hole, 1885.

a tradicao tipica das obras do século

XIX de representar o corpo masculino com tracos apréerem corpos robustos e musculatura

volumosa.

Os pugilistas de Eakins ganham contornos de satites tracos de corpos
suavizados, sugerindo um corpo de acdes, gestowmeNtos suaves ao contrario dos
movimentos bruscos dos lutadores de George BellBadendo ser possivel um dialogo entre a
tauromaquid e as cenas esportivas de Eakins. Da mesma maqeragualquer atividade
estética traz consigo refletida ou ndo na obrapswgdo tragica, devido uma obrigacao para o
artista de ser auténtico, de participar por intdimogque criou, até a necessidade vital de ir até o
fim (sem que intervenha qualquer trapaca), a taaqouia poderia ser percebida como um esporte
acrescido de uma arte em que o tragico de alguno neaglicitado seria o essencial fator
excitante. Como nos ringues, nos quais tém conmzipal ator o lutador, o toureador com seus
movimentos puramente estéticos, continuos e lingisaa gestos plasticos condicionados aos
giros e floreios, transitam nos espacos entretoogismo e desafios aos limites do humano:

Analisada sob o angulo das rela¢des que mantérdarotmte com a atividade eroética, a
arte tauromaquica assumira, bem se presume, otagpeam desses fatos reveladores

18 Grifo meu.
19 A tauromaquia é constituida de todos os elematfadsurada: o toureiro, o touro e o publico. Ete de tourear.
Um espetaculo de intensa relagdo entre o passimeatético e o sagrado.
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que esclarecem partes obscuras de n6és mesmos, didaneen que agem por uma
espécie de simpatia ou semelhanca, e cuja forcéivenderiva de serem espelhos que
guardam, ja& objetivada e como prefigurada, a imageesma de nossa emocao.
(LEIRIS, 2001, p. 15).

Lutadores e toureiros espelham, como Leiris afiramaa emocéo ja existente
de quem os assiste e observa. A aproximagao etdtg@naquia e o boxe, esta na relacao destas
atividades com o erotismo, presente na virilidadenésculino, que na arena e no ringue, poe a
prova questdes valorativas da masculindade, nadaesth que necessita da forga e da robustez
para encarar desafios fatais. Talvez a arena engueisdo os Unicos lugares capazes de
permitirem aos homens “imaginar, a0 menos por alggmpo, que assinaram um pacto com o
mundo e reencontraram a si mesmos” (LEIRIS, 2001.4p. Em ambos, a resposta viril deve

utilizar-se de movimentos estéticos:

O estilo adotado héa alguns anos pelos profissiaf@igauromaquia [...] caracterizados
pela abundancia de floreios, posi¢cdes plasticastogeade efeito, despidos de eficacia
técnica, meios puramente espetaculares de prowess# arrepio [...] contribui para

tornar plausivel a nogcdo de uma tauromaquia na @uebaleceria o elemento

estritamente estético. (LEIRIS, 2001, p. 21).

O pugilismo exposto, usualmefitepor uma virilidade que transborda corpos
masculinos constituidos de musculos e robustezpeesentado, nos quadros de Eakins, de
maneira diferenciada por linhas, contornos e pesigistintos, conferindo tracos de suavidade
aos corpos masculinos. Determinando uma mascutieidderenciada da rigidez, da forca e do
heroismo do confronto contra a morte possivel.

A presenca visivel da forca e de uma masculinid@rielos quadros de LukS
e de Bellows é deixada de lado. O que se vé nas aler Thomas Eakins difere do quadro dos
dois pintores. EnWrestlersde 1899, Eakins expde os corpos de seus lutadergsaneira a
conformar uma miscelanea que decorre para um qliese enganado e dificultando a entender
guais as partes do corpo pertencem a cada lutAg@sar de estarem em uma posicdo de

imobilizacdo, os corpos envolvidos no solo propmram uma sensagao que ndo é de mal estar,

% Como nos quadros de Benjamin LuKghe Wrestlerg1905), Gustave CourbeThe Wrestler§1853) e dos
quadros ja citados de George Bellows.

2L George Benjamin Luks (1866-1933), pintor estademse formado pel@ennsylvania Academy of the Fine Aets
posteriormente pela academia aleDigsseldorf Apds o periodo de viagens pela Europa traballemodlustrador
de jornais da Pensilvania. Em 1894 mudou-se paidaale de Nova lorque, onde desenvolveu seu tralzalin o
principal foco de retratar a moderna vida urbanAmérica.
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como acontece na obra de Benjamin Luks, bracosrapesdo dispostos com um certo tonus
muscular que deixam de indicar a idéia de uma ntiagtade viril. Contornos e linhas dos
corpos fruem em uma deliciosa imobilizacdo desejadeno se os lutadores néo tivessem a
necessidade de escapar daquela posicédo. A es@lhiaotnhas Eakins ao retratar corpos com a
auséncia da tensao muscular com curvas e linhésitpsy que no corpo em sua materialidade
real ndo existem com tal perfeicdo, compde contowpdreos imagéticos de linhas e tragos
abstratos, configurando assim corpos abstratos.

'5,! Ao compararmos o

&
:

afresco etrusco de Paestum e

5k : " | . Wrestlers(1899) de Eakins, apesar

de se tratar de modalidades

esportivas distintas, percebemos a

semelhanca dos atletas serem

retratados de maneira distinta dos

corpos de Bellows e de Luks,

novamente estd ausente a tensao

i S

: muscular, o olhar é sobrepujado para
a Del Tuffatore, 475 a.C.

igur 8: A }é‘sc%s. To
0 movimento dos corpos e o0s
detalhes anatémicos se comp&em como caracterisécanadarias na representacao.

O quadro de Eakins € ambientado em um lugar deatreinto dos lutadores,
um gym os outros lutadores que compdem o ambiente tangdé&nmarcados por uma nudez
aparente. A presenca de duas pessoas em um sqgandmbservando e de um atleta ao fundo
se exercitando enfatizam a centralidade dos luwsdao solo.

A presenca predominante masculina das represestagpertivas e de praticas
corporais nos quadros, em especial do século Xidicam a génese de uma nova identidade
masculina. As obras analisadas nesta pesquisaaranela existéncia de duas representacdes
distintas nova masculinidade, por um lado, a piggsémponente de corpos rigidos e cheios de
virtuosismo e, por outro, corpos que contrariandéaa de uma masculinidade viril, a partir de
corpos nus ou seminus com curvas e linhas que amdisuavidade e delicadeza, uma

feminilizacdo da masculinidade.
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Os quadros de Paul Cadrffue Thomas Eakins, apesar de ndo serem obras
contemporaneas e de se diferenciarem nas escahlasnihosidade e cores, se configuram na
presenca marcante do discurso higienista do sé¢Moe inicio do século XX°. Naquele
contexto propagavam-se 0s beneficios da pratiatideade fisica, conceitos muito vinculados
com caréter politico de manter uma sociedade jowsaudavel. Eithe Swimming Hol€1885),
Eakins afirma a posicdo do homem moderno norteiaam@r que, em contato com a natureza
desfruta de seu corpo ddcil, conformado por hedulés$ e cuidados fisicos. Neste quadro, os
corpos masculinos séo constituidos por curvasgegrque nao denominam a representacao usual
da virilidade, comumente marcada pela opulénciadsculos rigidos.

Figura 9: Paul Cadmus. YM.C.A4. Locker Room, 1933.

22 paul Cadmus (1904-1999) pintor estadunidenseipiniseus estudos na Academia Nacional de Desigi\YEU
Trabalhou com propaganda no estUdio Students Leagugosteriormente viveu em Majorca na Espanha, onde
pintou dois dos seus quadros mais reconheciglosre Leavee YMCA Locker RoomSuas obras nos remetem a
outros artistas como Thomas Eakins e Ivan Albrightartista renomado pelo seu estilo de virtuosidagleativa
aplicado em seus trabalhos (COTTER,1999), que mada forte satira social a moralizacdo de aleg@iasuais,
tem o erotismo masculino como principal tema.

% Em forma de avisos, conselhos ou adverténciasgisnfstas delineavam um verdadeiro guia da boaagiio.
Unificando procedimentos com o discurso autorizddoordem médica, de modo que a esta fosse recdaheci
admitida como a maneira mais apropriada para didgmportamentos privados e publicos, legitimouise
instrumento, tido como eficaz, para formacao irdedo homem. O grande nimero de publicagBes de aismaBu
livros corroboravam o projeto de difusdo e permai@das idéias higienista como nas obras de Lagasga879),
Cryns (1904) e Kehl (1926), por exemplo. GondraD@Qrata o tema e ressalta a obhté@ducation physique des
garcons e L'éducation physique des fill[@881)do Dr. Fonssagrives, que ditava como gerir costuenbabitos
higiénicos em meninos e meninas, educar o corpa fsuar de forma correta”, e assim formar e maotea
sociedade saudavel e integra.
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Na obra
Y.M.C.A. Locker Roorde
1933, Cadmus retrata o
vestiario masculino de
uma instituicdo norte-
americana muito
conhecida pela atuagao no
processo higienista, a Y.
M. C. A. (Young Men’s

Christian Associatiopnque

em sua origem, na virada

s - s Sy

| haige:

Figura 10: George Bellows. E;sfée;sMénk Class, YMCA, 1916. do seéculo XIX, tinha

como principal objetivo
oferecer suporte aos jovens imigrantes das cidadesrescimento do norte da América e,
posteriormente, passou promover o discurso de qolelamjovens em homens fortes era
fundamental para preservar o poder e a moralidade®mal. Exatamente o olhar que tinha o
presidente estadunidense Theodore Roosevelt.

A Y.M.C.A.?* criada originalmente em Londres em 1844 sendmitaga
pelos EUA em 1851, era uma
instituicAo  conhecida pelo seu
ambiente salubre e limpo, mas acima
de qualquer coisa era uma instituicdo
gue ligava atividade fisica com
moralidade e Vvirilidade. A posicao
oficial da instituicdo era de que, se

usada corretamente, a pratica esportiva

atuaria de maneira incisiva no

Figura 11: George Bellows. The Shower Bath, 1917. desenvolvimento carater masculino, os

jovens evitariam envolver-se com

24 Sobre a associagdo um artigo introdutério é oedapisadora Emily Mieras: Tales From The Other Sifl@he
Bridge: YMCA Manhood, Social Class And Social Refodn Turn-Of-The-Twentieth-Century Philadelphia.
Gender & History, EUA, v. 17, n. 02, p.409-440, Ago. 2005.
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promiscuidades, alcool e jogos de azar. A assariegssaltava que sobre um corpo saudavel
repousa uma mente saudavel, que o bom desenvotampsiguico era a evidéncia de forca e da
agilidade. Com esses desejos e objetivos, a asdoctderecia facilidades, espaco, instrumentos
e instrucdes para o desenvolvimento fisico. Era&eoso de que colocando em prética os ideais
da Y.M.C.A, homens transformariam o nebuloso cdoc&iorpo, mente e espirito’ em uma
pratica ferramenta para a vida, na qual protegesieu préprio poder e privilégio da classe social
a qual pertencesse, suplementando o guia nos @esgfie surgissem nas multifacetas da
moderna América.

Alguns pintores estadunidenses retrataram o anebén.M.C.A., Bellow® satirizou,
em suas litografias, aulas e momentos cotidianoprética de esportes. EBusiness Men’s
Class, YMCA(1916), Bellows apresenta um ginasio da Y.M.CuAna aula de ginastica com
corpos e faces caricaturadas ministrada por umuinstde postura imponente e corpo esbelto.
Em outra litografia,The Shower Batl{1917), o pintor ironiza o vestiario da associag&o
momento do banho, a exposicdo de corpos masculinesconfere o ar de erotizagdo do
ambiente, a intimidade do corpo masculino é vigia pbservador sem restricbes ou censuras.
Assim, Goerge Bellows remarca a diferenca entres sgletas, os pugilistas, dos atletas da
Y.M.C.A.

Nesse contexto Paul Cadmus e Thomas Eakins tramsfiora representacéo
masculina pautada na forga, na virtuosidade e nelid@de, em um ambiente repleto de
erotismo e sensualidade, com corpos robustos easiogpor curvas e linhas que conferem o
volume das pernas, dos bracos e dos gluteos conther@wimming Hole

Diferentemente de Eakins, que representou jovensahaeza, os homens do
vestiario da Y.M.C.A. enY.M.C.A. Locker Rooif1933) de Cadmus, estdo colocados de maneira
continua; a disposicao dos corpos no espaco fedadestiario cria uma certa ligacdo na qual
cada corpo toca um outro corpo masculino proxinnasg que em toda a extensdo do quadro, o
gue nao acontece de fato no quadro de Thomas Eakins

Y.M.C.A. Locker Room(1933), representa um momento antecedente ou
posterior a sessdo de um treino fisico, j& o quddr&akins representa 0 momento da prética
corporal, obras tém como ponto de interseccdo eegseptacdo do vivenciar na ‘carne’, a

literatura libertina discorre sobre a importance \dvenciar a cisdo espirito/carne a qual o
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esporte pode proporcionar ambos: para 0
atleta, o vivenciar lascivo e para o espectador,
a experiéncia estética.

O corpo nu € marcante nas
representagcdes masculinas esportivas. Antes,
corpos atléticos seminus ou nus eram
representados sob a perspectiva de temas
mitoldgicos ou religiosos, um belo exemplo é
Le combat de Jacob avec 'Ang&éB54-61) de
Delacroix. A nudez de Eakins e de Cadmus
ganha conotacdes erotizadas e remetem ao

fascinio das formas do corpo despido, do culto

ao corpo, das maneiras de molda-lo como obra

2 _ de arte. A nudez dos quadros dos pintores
Figura 12: Eugéne Delacroix. . o
Le combat de Jacob avec I’Angel, 1854-61. Detalhe. norte-americanos toma a significacdo dos
corpos nus e reluzentes pelo 6leo, dos atletas
dos jogos pan-helénicos. Da mesma maneira os lisicatas realizam a mesma pratica de
utilizar 6leos para dar brilho esses corpos, meoalifos pela atribuicdo do treinamento fisico.
Aqui vemos a mesma busca pela diferenciacdo damaprp havia na Grécia antiga: “Os atletas
participavam nus dos jogos pan-helénicos [...Jratusera uma regra cultural. [...] O 6leo fazia os
corpos nus dos atletas reluzirem com o reflexoutado sol, e essa aura tdo palpavel os
distinguia dos homens comuns.” (GUMBRECHT, 2007,3).

J& nos tempos modernos a concentracdo nos corpes @dmoldaveis através
das praticas esportivas, garantia a formacdo desatiadade mais unificada, forte e saudavel
principal instrumento na tentativa de eugenizac@ocdrpos e individuos. Politicas como o
fascismo e as ditaduras militares se utilizaramtondesse discurso. As fotos do fotégrafo
hingaro naturalizado brasileiro Carlos Mosko¥idsitas no Rio de Janeiro entre os anos de

1945 e 1950 remetem seguramente as esculturasrdoMessolini conhecido hoje pdforo

% Segundo o historiador de arte Robert Haywood (,98®orge Bellows freqiientou e praticava esportes n
associagao durante sua juventude.
% As imagens foram retiradas da revista Piaui.
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ltalico?’, juncdo do tradicional com a
modernidade presente na representacao
artistica em um complexo esportivo
italiano de 1932. As sessenta esculturas,
cada uma representando uma modalidade
esportiva contemporanea coletiva ou
individual, com os acessoérios modernos
e com um tratamento que individualiza
uma versdao moderna das esculturas
classicas, tém em seus tracos a
modernidade do esporte e a fidelidade
das linhas anatémicas. As estatuas nao se

configuram como réplicas da arte grega,

resignificam os personagens dos temas

tradicionais num “heroismo moderno”.

Comparavel as
esculturas italianas,
as fotos dos
esportistas  cariocas
de Moskovics,

representam homens
com posturas e
corpos marcados
pelo esporte
moderno, corpos

disciplinados e em

posicbes  herdicas.
Figura 14: escultura, 1932. Foro Italico. Mesmo com a

individualizacdo de

"0 Foro Mussolini conhecido hoje pBoro lItalico, € um espaco de préaticas esportivas projetadoarglaiteto
Enrico Del Debbio. Dentro dBoro Italico, no Stadio dei Marmi, estdo sessenta esculturas wac representando
uma modalidade esportiva contemporénea coletiiadvidual.
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cada escultura e de cada foto pela presenca eterde caracteristicas corpéreas distintas, tanto
as esculturas e como as fotos, tendem a uma hoeiageéio de posturas e tracos. A postura de
corpos sacralizados, a robustez de formas massumaontradiz em uma beleza contaminada

pela erotizacdo de um corpo parcialmente nu.
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Figura 15: George Benjamin Luks. The Wrestlers, 1905.

Figura 16: Thomas Eakins. Wrestlers, 1899.
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Os quadros The

Wrestlers (1905) de  George
Benjamin Luks eWrestlers(1899)

de Thomas Eakins representam a
mesma pratica corporal, porém sao
capazes de transmitir  signos
distintos. Em comum, ambos s&o
compostos por posicdes corpéreas
de grande virtuosismo, uma idéia de
imobilizacdo corporal por parte de
um dos lutadores e a exposicado de
seus corpos quase nus. Porém, Luks
compbe seus lutadores com
cautelosa  exatiddo  anatdmica.
Troncos, membros superiores e
maos se entrelacam com nitidez e
pode-se reconhecer onde comecga um
corpo e onde termina o outro, assim
a aparente fusdo de partes dos
corpos € evitada. Os mausculos
rigidos incitam aspectos viris e de
forca, 0s rostos sdo expostos e
marcados por expressoes sisudas. A
luminosidade das cores mais vivas
do térax a cabeca do Ilutador
imobilizado leva o olhar ao centro

da cena, que € composta apenas
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7

pelos dois lutadores no primeiro plano e no plaeaocusdario € composto pelos membros
inferiores dos corpos apresentados com cores sscura

O tema do pugilismo nas obras de Luks, Bellows e, permitem
estabelecer um didlogo em comum, pois, a represgEntids corpos possui 0 mesmo realismo de
detalhes anatdbmicos, musculos rigidos e uma cadaaie severa. Além disso, este tema do
pugilismo serviu para uma critica sécio-culturahaudenuncia politica, entre lutas de classes
sociais composta por um publico expectador burgugsstocrata.

A composicdo de corpos violentos praticando o migd nos quadros fascina
de maneira contraditéria, uma paixdo direta e digir. Talvez o fato dos lutadores-atletas
estarem em contato iminente com a morte, seja rpaéo essa atracdo. A situacdo draméatica
presente nos quadros de luta do norte-americang&&ellows revela exatamente o confronto
dos lutadores com a morte em potencial: homens geram papéis herdicos nesse confronto
induzido.

Percebe-se uma intencionalidade nos corpos dodigpagji compostos e
contextualizados com elementos que tém a funcamaitrar a vulnerabilidade desses corpos
perante confrontos com algo que comumente amedrtamem moderno, a morte. Nos
quadrosClub Night(1907) eStag at Sharkeyd.909) de George Bellows, assim como nos casos
dos pugilistas norte-americanos Dempsey e Braddobkydi ndo é necessariamente o que se sai
vencedor, mas sim aquele que esteve na situacaivgasge morte, que regressa de um caminho
sem volta e, por isso, conquista fascinio e ad@iratf...] como os gladiadores romanos, 0s
pugilistas s6 conquistardo a admiracdo e o amomudiéiddo se tiverem estado na situacao
dramatica de enfrentar a possibilidade de suauiedtr fisica.” (GUMBRECHT, 2007, p. 113-
114).

Ao contrario das touradas, que também oferecenmebreen uma intimidade
com a morte, no boxe ndo ha possibilidade de unréengtoriosa no cenério do ringue envolto
por torcedores. A morte de um pugilista € sempreacighente, ndo faz parte do espetaculo, como
nas touradas. O pugilista pode até acercar-se sfug@o fisica, mas nunca se pensa na

possibilidade de um evento mortal.
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6 A MASCULINIDADE DA REPRESENTACAOQO ESPORTIVA

A presenca predominante da representacdo de gr&gp@ortivas do corpo
masculino corrobora o espaco pequeno ou quasalalarticipacao artistica feminina no século
XIX. Pintores do género masculino ocupam de mariéimeca 0 meio artistico, desta maneira a
representacdo de corpos masculinos € presencdecestata das obras que tém como tema o
esporte. Quando as mulheres aparecem nas repEsEntie praticas corporais geralmente sédo
representadas de forma ridicularizada, com nuseteriosos ao vulgar, composto por um publico
de homens ou de outras mulheres comumente iromizantena, ndo ha a presenca de fortes

mulheres com posturas heréicas e majestosas camne o@ representacdo do masculino.

O quadro de Jean Veber € um exemplo da banalizicaeesenca feminina em
praticas corporais, como a luta. As mulheres lutampletamente nuas, muito provavelmente
por dinheiro, fato que se intui pela presenca deato no chdo com algumas moedas, além da
presenca de um publico feminino composto por rostesfigurados com gestualidades de

escarnecimento as duas lutadoras.
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Poderia ser considerada a hipdtese de que o gmatweés tinha o intuito de
criticar o papel social ocupado pela mulher noidndo século XIX — o que perceptivelmente ndo
se concretiza quando se compara aos quadros ceseapacdo masculina no esporte. E muito
interessante notar que obras com as do estadueidBeBows ou do francés Courbet,
respectivamenteStag at Sharkey €1909) elLes Lutteurg(1853), de carater fortemente critico
relacionado as questdes politico-sociais no andaitesporte moderno, ndo apresentam o teor de
ironia e banalizacdo na representacédo dos lutagduiespenas o carater irbnico na representagao
do publico das lutas, predominantemente masculida &lta sociedade’. Diferentemente dos
guadros de presenca feminina de situacdes esprogapintores da ‘masculinidade esportiva’
utilizam o tema como uma denuncia social de mamgiea negando a ridicularizacao dos atletas,
conseguem constituir alegoricamente ‘lutas sociargre a burguesia emergente e a classe
proletaria. Os artistas selecionam os temas e w®dgple pretendem seguir, mas sempre 0s
moldam e os representam de acordo com suas corsepsi@ticas e politico-culturais.

E possivel elencar alguns fatores historico-cuurasponséaveis pela auséncia
do corpo feminino nas obras artisticas que reaatar fendmeno esportivo.

E fundamental enfatizar que, no século XIX, existipouquissimas escolas no
mundo que ofereciam as artistas do sexo feminina formacdo equivalente aquela recebida
pelos homens. A impossibilidade de cursarem autasmddelos vivos excluia a presenca das
mulheres da produc¢do artistica, assim, as mullipresdesejassem adquirir formacgédo nas artes
plasticas e se tornarem artistas tinham acessenextnente restrito as escolas notérias, em certos
contextos o0 acesso era explicitamente negado.rRostente, quando se deu a entrada da mulher
nas escolas de formacdo académica em artes no dmadéculo XIX, as pintoras eram
incentivadas a produzirem quase que exclusivanpaisagens e retrafd's

Além da sua inser¢do tardia no cendrio artistisanalheres s6 foram aceitas
nos jogos olimpicos em 1912. A expectativa do gablao assistir um evento esportivo, era ver
a extenuante tentativa de testar e forcar os Isrhtenanos. Portanto, ver mulheres expondo
seus corpos competitivos em algumas modalidadas tdmo femininas, que definitivamente
nao chegavam a utilizar movimentos de forca e e@eafizadas com muita vestimenta, poderia
ndo ser tdo atrativo como o cenario dos corposdidas amarras das roupas dos pugilistas, dos

maratonistas etc.
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[ O ESPORTE NA ARTE BRASILEIRA

Nem herdis argivos nem Par/as
voltam os homens — estrop/ados

mas /dc/c/os, na J’usta dimensao.
5ouv€/7/r5 na bagagcm misturados:

o dia~sim, o dia-nzo.

O dia-nzo Com/o/cta o dia~sim

na Pcn[c/ta medalha. / 7’0/6 Com/o/ctos
sdo os atletas que satdo

nas maos vazias eles trazem tudo
que dobra a fortaleza da alma forte.

(/405 /4 tHetas. Car/os Drummonc/ de Anc/rac/c).

E POSSIVEL A REPRESENTAGAO DO ESPORTE NA HISTORIAADARTE
BRASILEIRA?

O esporte na histéria da arte brasileira foi regredo a partir do século XIX,
iniciando com a presenga dos pintores viajantegemiorio nacional. Portanto, trata-se de uma
histéria recente que, todavia necessita de mugquiga e estudo, para responder tal questéo.

A representacao artistica de préaticas corporaBrasil iniciou com os artistas
vindos da Europa, como o britanico Augustus E3rle pintor alemdo Jodo Mauricio
Rugenda®. As representacées desses pintores viajantesitinhareocupacao de ilustrar para 0s
europeus, 0s costumes, paisagens e povos que wdaAmeérica do Sul. Diferentemente das

obras norte-americanas e europeéias, cujo temaateotesporte era a pratica corporal ou quem a

2 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. A viagem a Parisatiistas brasileiros no final do século XRempo Socia)
Junho 2005, vol.17,°n1, p.343-366.

29 Agustus Earle (1793-1838). Pintor inglés de fanfibrte-americana teve sua formagdo na escolRayal
Academye aos 13 anos ja participava de exposi¢cBes. Asriéxeias de suas viagens para o Mediterranece dart
Africa e Brasil foram temas centrais em suas obAasfinal da carreira participou com Charles Darwli® uma
expedi¢éo ao Brasil como topografico e desenhista.

%0 Joao Mauricio Rigendas (1802-1858) iniciou setisdes de pintura na Academia de Belas Artes de dylieni
Em sua primeira visita ao Brasil (1822), como dbita de uma expedicdo cientifica, retratou tipaostumes
dando maior atencdo ao negro e ao mulato e tamlgéimas tribos indigenas. Em Paris (1835) langaro Woyage
pittoresque au BrésiEm sua segunda vinda ao Brasil (1845) realizoatt da familia imperial portuguesa.
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realizasse, as imagens referidas ao Brasil tinhamocprincipal papel descrever os habitos e
costumes. Ao invés de retratar a alta sociedadgta@eza ou 0s ‘selvagens’ como era mais
comum nos temas dos pintores viajantes, algunsrpmtcomo Earle e Rugendas preferiram
retratar camadas populares. Dai, justifica-se sepi@, nas litografias e aquarelas, das praticas

corporais populares como a danca e a capoeiraadass de escravos e de negros libertos.
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7.1 SECULO XX, ADMIRAVEL MUNDO NOVO

O corpo, antes orquestrado por suas potencialidades incitavam uma
realidade fisica, ganhou aderecos culturais atralass praticas militares do pds-guerra, do
surgimento de novos pensamentos das ciénciassatdaielevancia cultural da jovialidade e das
tendéncias nas artes modernas. Passou a ser atalmrdas conseqiiéncias entre 0 corpo
moldado pela politica e as inovacdes estéticasotreln moderno. Como aponta Sevcenko:
“De par com as Ultimas descobertas tecnologicadabecomo um desdobramento delas, se
destacou a nocao de que o corpo humano em parteealdociedade como um todo sdo também
maquinas, auténticos dinamos geradores de engf§EVCENKO, 2003, p.45).

A difusdo da popularidade do esporte nas principalades, como Rio de
Janeiro e Sao Paulo, foi resultado das influénd@spoliticas nacionalistas, eugenistas e
higienistas, vigentes do final do século XIX aggriaeira metade do século XX.

As obras de representacdo artistica que continhacera esportiva se
configuravam na presenca marcante daqueles disgcuwyade se propagavam os beneficios da
pratica de atividade fisica — conceito muito viacd ao carater politico de manter uma
sociedade jovem e saudavel. Tais discursos podeabservados claramente na revista argentina

do inicio do século XXEI Grafico,dirigida especificamente para o publico masculino:

Segun El Grafico, el deporte debia ser considecatioo una actividad fisica moral, ya

que desarrollaba un estricto c4digo de conductgerllos que lo praticaban debido a la
existencia de reglas, controles y sanciones [l.golienzo, la revista era un portavoz
de la ideologia modernista en boga que enfatizalportancia de la educacion fisica
para la salud, introducia nociones de higiene,rpamaba recomendaciones [...] y sobre
todo recalcaba persistentemente los aspectos maoyaleducacionales del deporte.
(ARCHETTI, 2003, p. 90)

Em muitos paises, houve preocupacdes com a higiemea formacao corporal
e com a saude. Assim, politicas publicas e dissufstam disseminados para a sociedade
moderna, com finalidades de moralizar e fortifieanacdo e como principal instrumento de
controle desse corpo que emergia da sociedade nader

A disseminacao das praticas corporais importada&sne a ginastica sueca e 0s

programas de Educacao Fisica, capazes de abraniger aiva de quem se propusesse a realiza-



46

los — pautou-se no ideal de construir corpos saigaatléticos e imbativeis.

A magnitude que o fendbmeno esportivo alcancou retigo foi aproveitada de
imediato pelo discurso de lideres politicos. Maigawez se repetem os principios, ja utilizados
pelo presidente estadunidense Theodore Roosewltligeres do fascismo e nas ditaduras
militares, de que o esporte € a expressao civdizagnoderna da bravura, o verdadeiro herdi
civilizador.

Através da promocao e do financiamento de evergperiévos nas primeiras
décadas do século XX, o governo paulistano, lidepa Washington Luis, criou uma atmosfera
entusiastica e de afirmacdo da necessidade da adbgs habitos esportivos. O préprio
Washington Luis gozava de uma aparéncia atlétipassou a aproveitar seu aspecto jovem e
esportista para promover uma imagem moderna e beatwada, pautada nos principios de um
‘bom mocismo’ advindo do esporte. Assim, ndo é rmoontrar textos dos cronistas da época
referirem-se ao lider politico paulistano, com osip: “ele que é também esportista’Aqui é
inevitavel a comparacdo dos discursos de Washingtos e do presidente norte-americano
Theodore Roosevelt, que também creditava ao esp@apel de desenvolvimento ndo apenas de
habilidades e aptiddes fisicas, mas do caratemeodal do homem moderffo

A imersdo do movimento esportivo na sociedade leiessi modificou
significantemente as relagdes do individuo com mpa@oCom a promocéao e financiamento do
esporte pelo Estado, pela imprensa e pelos clubesadps importaram-se modalidades,
pulularam eventos esportivos nas cidades paulistanaariocas, surgiram novas formas de
vestimentas para a pratica esportiva, a imprensa alm espaco exclusivo para os
acontecimentos atléticos e seus novos heréis aolviddsses eventdSports a primeira revista
de grande circulacddespecializada e exclusiva sobre a cultura fisigegiu nessa atmosfera de
exaltacdo ao esporte, ilustrada inUmeras vezepehr brasileiro Di Cavalcanti.

As idéias de sociedade e civilizacdo modernasmfortadas do estrangeiro, o
estilo de vida estadunidense, nos anos de 1920,abéejados pela sociedade brasileira
cosmopolita: “Uma sociedade afluente, moldada sebida para uma classe dominante carente

de um projeto préprio, tal como a burguesia carggcapresentava.” (ANDRADE, 1990, p. 42).

31 SEVCENKO, 2003, p.55.
%2 QUICK, M.; MYERS, J., 1992.
33 SEVCENKO, 2003, p.56.
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Em um trecho da revista carioca “Carétatima publicacédo do final do ano de
1921, fica claro a popularidade da pratica espartinda que por uma classe dominante, e que o
esporte tornou-se sinbnimo de modernidade e deaféio da masculinidade:

N&o ha espetaculo mais deslumbrante do que asi@s®ras da manha, a enseada de
Botafogo e a Praia do Flamengo, com suas agudsacizal de ‘yoles’ e ‘out-riggers’ dos
nossos clubes, onde a mocidade exercita os miseuleempera, no ar purissimo, o
sangue das veias. E ja € um consolo para nés mes ta tendéncia formidavel para o
almofadismo. Os sports tém essa vantagem: Honisioa fé moralmente. Ensinam aos
rapazes os beneficios da cultura fisica, e, comemplo da nobreza de
sentimentos]...].(CARETA,1921, Apud: ANDRADE, 1990,44§°

E nesse cenario que o esporte moderno surgiu cema has obras de artistas
brasileiros como Vicente do Rego Monteiro, Victaeéheret, José Roberto Aguilar. Ndo sao
obras de ilustracdes dos costumes, nem corrobonraaliemo de Eakins e Bellows, cujos tracos
‘fidedignos’ dos contornos do corpo apresentamlldesaanatdmicos minuciosos. Estes artistas
brasileiros selecionam o movimento em detrimentéodaa, compondo novas configuracdes de
corpos atléticos, nos quais curvas e linhas, asgelformas doam dimensdes volumosas aos
Corpos.

Além disso, o masculino e o feminino estdo preseméerepresentacao artistica
do esporte produzida por estes artistas. As nuaogksrais de géneros, também invocam
caracteristicas de esportes ditos ‘femininos’ estnéinos’.

Os guadrosBoxeadores(1927) e As nadadoras(1924) de corpos largos e
volumosos de Vicente do Rego Monteiro, ganham mentm pela composicdo espacial de
pernas e bracos no quadro. O pintor denuncia r@giascos pouco individualizados como se
guisesse caracterizar o esporte moderno compefigle contradicdo do pouco prazer, inserido
numa homogeneizacdo de corpos que buscam diferagcatravés de vitorias e recordes. Sao
corpos de matéria efémera nos seus estados emigciona

Os boxeadores de Rego Monteiro sdo tdo impactapiesto 0s corpos
extenuantes dos lutadores de Bellows. Apesar dbsades volumes esféricos e das curvas

abauladas, a representacao da forca fisica sedaene. De fato, Rego Monteiro e Bellows néo

3 Revista ja extinta, fundada por Jorge Schmidt 868% que circulou no Brasil até 1960. Careta Braemanario
ilustrado que trazia charges e piadas sobre olRfaguela época. Entre seus colaboradores es@arlds e Robert
Schmidt (chargistas) e Lima Barreto e Olavo Bilkesc(itores).

% Devido as dificuldades de encontrar um exemplaedista Careta, na qual os exemplares que airstianmesstio
na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, estehwete 26/07/1921 foi retirado da dissertacdo derads(1990) da
historiadora Ana Maria Mauad de Sousa Andrade.



Figura 20: Vicente do Rego Monteiro. Boxeadores, 1927.
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sdo semelhantes pelo estilo das
técnicas de pintura, porém trazem
em evidéncia o0 movimento.

Maravilhosamente, o0  pintor

pernambucano molda o lutador
(posicionado no lado esquerdo do
guadro) com uma linha sinuosa
gue se inicia no brago, passando
pelo tronco, pernas e joelhos,
caracterizando 0  virtuosismo

espléndido no esforco desse
lutador em esquivar-se do golpe
efetuado por seu adversério. Ha
um efeito sutil de sombras e luz

sobre as massas  foscas

monocromaticas que realizam os

corpos dos lutadores. Recortes geomeétricos daafoaarporais, ndo extaticas, mas sim com um

movimento que busca resgatar uma dignidade que neetmomoderno perdeu em meio a

fermentacdo de maquinas e da disciplina industrial.

A partir dos anos de 1920, o movimento corpora passibilidades de compor

formas a partir dele, tornam-se o centro das olamdisticas brasileiras interessadas na

representacdo dos corpos. Como Rego Monteiro, altescVictor Brecheret exaltou o

movimento corporal. Em sua esculturata de indios Kalapalo(1951), Brecheret deu um

tratamento sofisticado ao movimento de confrontocdgpos. Nao ha mais a distingdo de

caracteristicas que pudessem individualizar os ldtéslores. A auséncia de formas corporais

definidas oferece um caréater generalizador aosorp
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Figura 21: Victor Brecheret. Luta de Indios Kalapalo, 1951.

A forma geométrica triangular que se compde peiaoutios dois corpos e pelo
alongamento irreal das pernas, enfatiza a dimedsamovimento de uma posi¢do da luta.
Mesmo abordando a idéia de movimento, Brecherebiimma seus lutadores, na medida em que
ndo ha sobreposicédo de forcas de um dos corposli@arte aos conhecimentos da fisica, as
forcas aparentemente exercidas pelos lutadoresnsé@adas, dai a percepcao de imobilidade.

Na segunda metade do século XX, o esporte nas landsdeiras toma lugar
como instrumento de critica social. Obras em sddepintor José Roberto Aguilar e do
pernambucano Silvio Malinconico realizadas, respagctente, sobre os de temas do futebol e do
exercicio fisico, abordam a configuracdo do fen@mesportivo e das praticas corporais do
periodo.

Aguilar, em trés obras sobre o futebol, apresenta sequéncia que participa
de um periodo de intensa comocdo social no Brasilanos 60, utilizando-se de um carater
realistico fantastico, por possuir uma caractedstle magia, fantasia, de irreal dentro da
realidade dos quadros. Confeccionados com spriag ebras apresentam cenas comuns para 0s
torcedores e espectadores de eventos futebolisticos
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E interessante
como Aguilar constr6i uma
generalizacdo de individuos e
seus corpos. No quadi®érie
do Futebol 1 de 1966, a
Impresséo fantasmagorica
atribuida aos corpos
uniformizados e com a auséncia
de rostos, contribui para esta
generalizacdo. Aqui ndo é
importante a figura do heréi

Figura 22: José Roberto Aguilar. Série Futebol 1, 1966. esportista, mas sim de um
conjunto de individuos que

representam um coletivo. Corpos vazios preenctpalisfascinio do fenémeno esportivo.

As obras do artista
Silvio  Malinconico, intituladas
Exercicio A. 1 e Exercicio no.3
ambas de 1981, retratam corpos
disformes. A desconfiguracédo dos
corpos femininos se da pelas formas
geométricas, pelas linhas curvas,
pelas partes de ferramentas -
parafusos e brocas - que formam
membros e cabecas. O fundo
constituido por formas geométricas
caracteriza um ambiente

minimalista. O corpo opulento, com

segmentos de ferramentas

- Figura 23: Silvio Malincc;nico. Exercicio no. 1, 1981. magquinarias ocupa o espacgo central
e na tentativa de movimentar-se,
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reproduz movimentos da ginastica.

As configuracdes de corpos dos dois pintores sstntdis e marcam profundos
sinais determinantes na observacdo do corpo, taidstide historia e inserido em uma cultura. E
no esporte que se aprende corporalmente uma oro@al gscrita por meio de um confronto
permanente, postulando as mudancas soécio-cultargisliticas do esporte, transformando o
corpo como instrumento passivel e perceptivel dasitexto que nunca € imutavel e instavel de

influéncias.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Se procurar bem, vocé acaba encontrando
néo a explicagio (duvidosa) da vida,

mas a poesia(inexplicavel) da vida

([_cmbretc. Car/os Drummona/ de Anc/raa/e).

O percurso da nossa pesquisa procurou refletiresabimportancia que a
representacao esportiva e as praticas corporagrammnas artes. A contextualizacao historico-
cultural das obras de artes que retratam cenagtigggocorrobora para o entendimento das
encenacdes do esporte. Encenagdes constituidagm@es,rnas quais o desempenho dos papéis
depende de um texto em que a abordagem e as afbesgmlamente estabelecidas. Tal
contextualizagdo também auxilia na compreensdoedonfieno esportivo, na avaliacdo e no
entendimento das mudancas histéricas do homem,ossibfidade de desenvolvimento de
diferentes encenac¢des do esporte e na interpredacdiderentes papéis sociais dentro do ambito
esportivo. As representacdes artisticas, constisuéth figuracdo do corpo e da cena esportiva,
sao pletoras de estimulos que o fenbmeno espgrtide causar em muitos niveis de relacdes
entre espectador, atleta, amadores, praticantegjds, fas, sucesso, vitorias, derrotas, superacao
e ideais esportivos.

As artes plasticas trouxeram representacdes de ntosm@romovidos pelo
esporte, transformaram o comum e o cotidiano nguian e na espontaneidade do movimentar-
se. O golpe de um boxeador, a for¢ca dos bracosrdadores sdo apresentados de maneira Unica
nas obras permitindo a contemplacdo desses momérabsontemplacdo ndo € possivel no
exato instante que acontece, pois 0 esporte pessuiempo distinto da arte: uma rebatida
fantastica de um tenista desaparece no momentinsegsua reproducéo verdadeira nunca sera
possivel, pois se deu em tempo real e de preseaka r

Em poucas instancias se conseguiu ver o esporte tmimumento de critica, e

ndo como alvo. Obras confde Wrestlerg1905) de George Benjamin LulStag at Sharkey’s



53

(1909) de George Bellows lees Lutteurs(1853) de Gustave Courbet, trataram o fenbmeno
esportivo como instrumento de critica aos contegéms$o-politicos da época.

A sociedade moderna sofreu uma verdadeira hipertdof esporte. A virada do
século XIX para o XX, engendrada por inovacdesdkigicas, novas formas de lazer, novas
experiéncias da manifestacdo artistica, novas radesepoliticas, foi o verdadeiro palco da
encenacao do esporte em meio a avalanche de domnéns. Nessa fermentacdo nao faltavam
mencdes ao fendmeno da cultura fisica.

O esporte percorreu por lugares de muita tradiginocballet classico, no
espetaculoJeux (1913) do bailarino russo Nijinski, pela primeiv@z apresentou-se uma
coreografia rica de gestos esportivos mescladoadracamente com os movimentos da danca.
No cinema, surgiram muitas producgfes, a cineasta R#efensthal tratou profusamente o
fascinio pelo corpo masculino esculpido pelo egpadNa literatura pulularam cronistas que
abordavam a nova idéia de corpo e 0s seus noves uso

Nunca foi tdo adequado o termo de heroismo pasparte. A figura do heroi
representa antes de tudo a audacia num conjuragd#s inovadoras, que muito provavelmente
ndo teriamos coragem de realiza-las. A dramatieidbdsituacdes nas quais o herdi se coloca,
oferece dignidade e autenticidade aos seus impusu$a mais quando se coloca em risco sua
propria existéncia. Suas virtudes de mobilidaddusias sdo fontes do seu poder. Seu esfor¢o
de transpor limites fascina e se configura com@aate veneracdo pelos homens. Nao pode
nunca estar num estado de imobilidade como esaslte deuses, sua natureza € dinamica e de
mutacdes. A aventura se faz seu espaco e a luteansieumento representativo contra suas
préprias limitacdes.

O esporte moderno se aproveita da imagem do h@erdiomem enxerga no
esporte 0 heroismo que preencheria o vazio da miolderna, cobriria lacunas da rotina, do
cotidiano, da disciplina das industrias, da rigideztempo, formas intrinsecas do novo etilo de
vida.

A arte concebeu o fenbmeno esportivo, como tambéamfiguracéo do corpo,
das formas que ele realmente acontece, ora nungeimatérea, sublime, quase até pudica, das
formas e possibilidades do corpo — ora expondcsiveninente de que maneira sociedade e
politica se serviram do impacto esportivo.
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