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Hoje me sinto mais forte
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Eu 50 levo a certeza de que
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Cada um de nds compde a sua historia
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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo apresentar um estudo que relaciona a musica e

a alfabetizagfo, desenvolvido numa primeira série de uma escola ptiblica municipal.

Apresentamos algumas situagdes que ocorreram em sala, ufilizando autores que

possam fundamentar esta pesquisa.

Partimos do conceito de muasica como uma forma de arte e atividade essencialmente
humana, onde através dela o homem constrdi significagdes, conforme nos diz Maura

Penna.

Partilhamos de uma concepglio de leitura e escrita como algo construido

culturalmente, mediada por outrem e que ndo se reduza uma decodificagdo ou técnica.

Buscamos aqui contribuir de algum modo para o entendimento da musica como

auxiliar nesse processo complexo que ¢ a alfabetizagéo.

Oferecemos alguns resultados que podem ser aprofundados posteriormente com

ampliagdo de dados e novos estudos sobre o tema.

Palavras-chave: Alfabetizagio - Musica — Criangas



INTRODUCAQ

Comecei meu trabalho na drea da Educagfio aos 18 anos, como professora

substituta numa escola estadual onde minha méie dava aula.

Logo depois da minha formatura passei num concurso publico, onde mais tarde

fui chamada e ingressei na rede municipal onde estou até hoje.

Na época trabalhei com uma turma de Jardim II, e fiz isso por dois anos.
Passado esse periodo, optei pelo ensino fundamental, entdo mudei de escola e comecel

a trabalhar com turmas de 1° a 4* série, fago isso até hoje, inclusive na mesma escola.

Praticamente 10 anos ja se passaram ¢ muito foi mudado das minhas concepges
sobre educa¢do, sempre buscando a melhora no que fago, mas sem ter aquelas visdes de
inicio de carreira, quando saimos do Magistério muitas vezes com leituras de mundo

que se modificam no contato direto e diario com a sala de aula.

Transitei pelas séries do ensino fundamental, mas me encontrei

profissionaimente ao dar aulas para a 1° série.

Minha experiéncia era pouca, e a bagagem tedrica ndo era suficiente para
abranger tudo 0 gque ocorria na pratica cotidiana; obtive ajuda de alguns professores,

mas nunca tive medo de alfabetizar.

Aos poucos fui descobrindo sensagdes gostosas, como acompanhar os

progressos das criangas que vio ocorrendo no dia-a-dia, a felicidade que as criangas



mostram ao “se encontrarem” com a leitura e a escrita apropriando-se deste forte objeto

cultural.

N&o € um trabalho facil e nem perfeito em todos os momentos, as vezes parece
que os resultados nfo vém. Mas vocé nio pode desistir, precisa tentar sempre, € isso
ndo € uma tarefa facil, é cansativo e muitas vezes os subsidios oferecidos pela
instituigdo em que vocé trabalha nfo sdo suficientes e ai temos que procurar fontes que

ajudem nesse processo de ensino-aprendizagem.

[...] Quantos educadores nfo deixam pouco a pouco seu entusiasmo
atenuar-se, pois ¢ humanamente dificil manter o ardor ac longo de
tantos anos, de tantas repeticdes — ¢ apos tanta recusa. Muitos nem
querem mais saber que seu oficio ¢ profissdo de entusiasmo [...]
(SNYDERS, 1993, p. 168).

E realmente dificil manter esse entusiasmo, principalmente quando estamos
ameacados por tantos fracassos eminentes, pois sempre € angustiante ver que um aluno
ndo estd alfabetizado no final do ano letivo, o que leva o professor a fazer os mais

variados tipos de questionamentos em busca de respostas concretas.

Diante de tantos desafios, o que se pode fazer?

[...] Como vemos as criangas, hoje? O que sabemos delas, dos seus
processos de desenvolvimento, da construgdo de seus conhecimentos,
da ampliagdo de suas visdes de mundo? Como estas criangas véem o
mundo em que vivem? Quais as suas condigdes de vida? O que dizem
sobre o0 mundo? Sobre a vida? Como? O que conhecem sobre a escrita
no contexto em que vivem? Como adquirem esses conhecimentos?
Como interagem com esse objeto cultural — a escrita — e come
interpretam o ato de leitura? Qual a fungfo do adulto nesse processo?
Qual a fungdo da escola nesse processo?[...] (SMOLKA, 2003, p. 23).

Frente a essas questdes, busquei na musica uma possibilidade de ampliar os

resultados positivos na aquisicio da leitura e da escrita, pois através dela, os alunos



percebem que o texto ndo € s6 um conjunto de palavras e que na poesia das cangdes hd
um sentido implicito, propiciando momentos prazerosos e descontraidos para as partes
envolvidas, sem perder de vista o aprendizado da lingua e os conteudos de cada série,

como afirma Wustemberg (1998).

E certo que ha muitos desafios oriundos dos mais diversos campos aos quais nfio
me estenderei aqui. Sempre quis fazer algo para melhorar esta situagdo mas sem querer
ser otimista demais, acreditando que a educagfio muda tudo. Ha uma série de fatores
que atrapalham esse processo de ensino-aprendizagem e que indicam que a escola néo €
a Unica responsavel pelo fracasso do aluno, muito menos o professor. Mas nfo quero
discutir aqui de quem é a culpa até porque isto nfio faz parte dos objetivos deste

trabalho.

Gostaria somente de oferecer uma contribui¢do a mais na reflexfio sobre
alfabetizacio, mostrando alguns aspectos que podem ser enriquecidos com a utilizagdo

de letras de musicas do modo como as utilizei em sala de aula.

Para optar pela alfabetizagio dos meus alunos eu parti do pressuposto de que a
musica é algo bem préximo deles, o que ajuda muito, propiciando a crianga um

aprendizado com mais prazer e sentido.

Através de variados tipos de atividades musicais que foram oferecidas as
criancas, com o méaximo de variantes para que elas vivam a musica sob seus varios
aspectos, alcangamos bons resultados e motivamos os alunos para a aprendizagem, até

mesmo promovendo uma ligagdo com a musica mais intensa e critica.



Atuando com uma classe de 1* série pude perceber, com o desenrolar do
trabalho, que wvarios aspectos do desenvolvimento infantil sfo abordados e
aperfeicoados pela atividade musical, e ndo s6 a alfabetizagfo, que serd considerada

aqui.

Observando as criancas na pré-escola, podemos perceber que elas se mostram
mais envoividas com o canto, utilizam-se bastante do corpo desenvolvendo muito bem
o aspecto ritmico musical, e também se expressam de forma mais espontinea e

expansiva.

Passando para o ensino fundamental, e cada vez mais cedo, as criancas acabam
perdendo esse envolvimento com o canto e, por isso, ele vai se tornando cada vez mais
escasso. Com o decorrer dos anos, em alguns casos as criangas cessam completamente

de cantar, e sentem vergonha quando sdo requisitadas para isso.

Nio se pode negar, portanto, que o periodo preparatorio da alfabetizacfio pode
beneficiar-se muito com ¢ ensino da linguagem musical. As atividades musicais
contribuem muito, além do préprio desenvolvimento da memorizagdo, com o
desenvolvimento do raciocinio ¢ da inteligéncia, estimulando as operages mentais
necessarias para a aprendizagem. Contudo, consideramos que mesmo com a utilizagio
da musica apenas como ferramenta de alfabetizagdo, um pouco dessa contribuigéo pode

ser percebida.



O professor que puder compreender a esséncia da linguagem musical pode, a
partir dai, oferecer nas aulas situagGes nas quais a crianga possa construir seu

pensamento através da interago com o ambiente musical oferecido.

Atualmente a escola publica ndo tem oferectdo tanto no ensino de musica. Este
se estende a pouco, ja que é pouco util ao futuro profissional. A musica estd ausente da
maioria dos curriculos, seja no ensino basico, técnico ou até nas universidades, onde se
poderia dar uma aten¢do a este campo, principalmente para que os professores do

ensino fundamental pudessem utilizar a misica em suas aulas de forma mais plena.

Sempre trabalhei com alunos de classes populares ¢ por isso nfio tenho muita
familiaridade com outras realidades, entdo vou tratar aqui do que pude observar nas

escolas onde atuei.

Acredito que o trabalho com as séries iniciais ¢ sempre um desafio, um caminho

que por muitas vezes parece dificil de percorrer, com muitas tentativas, erros e acertos,

¢ muitas alegrias também.

O certo de tudo isso € que, como professores, ndo podemos desacreditar do que
fazemos, ¢ sempre temos que buscar alternativas concretas que melhorem esse trabalho,

pois cada ser humano € 1inico e com possibilidades que devem se desenvolvidas.

“A alegria na escola é envolvida por pouco e parece reservada a pouquissimos.”

(SNYDERS, 1993, p.13).



De tal modo, a musica pode resgatar essa alegria que muitas vezes nfio se

encontra nem nos alunos, nem nos professores.

[...] Para ndo ceder ao desdnimo, disse a mim mesmo, em primeiro
lugar, que se considerando a pratica das aulas no dia-a-dia, meu
espanto ¢ que ¢ espantoso: professores e alunos vivem em condigdes
realmente lastimaveis, com classes geralmente superlotadas, locais
inadequados, cansago, angustias... Portanto, ambas as partes estdo
essencialmente preocupadas em sobreviver.[...] (SNYDERS, 1993, p.
15).

Realmente, a alfabetiza¢do € um trabalho drduo que exige bastante das pessoas

envolvidas, mas deve-se sempre buscar #s melhorias.

“Penso, portanto, na escrita como uma forma de representagio em

transformagfo” (SMOLKA, 2003, p. 56).

Deste modo, pode-se afirmar que a escrita, nas suas varias fungdes, se modifica,
porque € instrumento cultural. Por meio dela € possivel construir novas formas de

comportamento, relacionamento e pensamento humano, como nos diz Smolka.

A escola deveria abrir-se mais para a vida, aproximando-se mais do mundo,
proporcionando uma continuidade entre a cultura escolar e a cultura do aluno, é o que

nos diz Snyders.

Tomo aqui suas palavras para falar da “minha” escola, me apropriar deste termo

utilizado por ele:

[...] “Minha™ escola quer ¢ acha possivel uma continuidade entre a
vivéneia do aluno, seus valores, gostos, expectativas, os problemas
que ele coloca e a cultura que a escola lhe oferece, continuidade ao
mesmo tempo para que os alunos sejam pessoalmente afetados pelo
que lhes é ensinado, de ter acesso ao que lhes é ensinado.f...]
(SNYDERS, 1993, p. 139)



ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE MUSICA

E certo que a musica faz parte da vida de ser humano, e até mesmo antes do

nascimento muitas vezes ja estamos envolvidos com ela.

Serd que ja paramos para ver em quantas ocasides ndés nos utilizamos da
linguagem musical em nossas vidas? Podemos apresentar aqui somente algumas

situag@es, nas quais de forma direta ou nfo a musica s¢ fez presente:

e A mie canta nos primeiros meses de vida ao nos embalar;

¢ Somos aplaudidos por aprendermos cedo cantar alguma cangdo;

+ (Quando estamos na pré-escola cantamos muitas cantigas de roda, muitas das
quais ja fazem parte da tradi¢do oral passada a cada geragéo;

e Nas celebragdes religiosas, estamos sempre cantando cénticos;

e Quando estamos dirigindo ligamos o radio para ouvir musica;

e Nas comemoragles civicas também somos convidados a cantar ¢ hino de nosso
pais;

e Diariamente ouvimos vinhetas musicais promocionais;

e E no chuveiro, quem nfo se pegou cantando ao menos uma vez?

SHo intmeras as situagdes em que a musica estd presente. Hoje em dia as
pessoas tém um contato praticamente didrio com algum tipo de musica. Pode-se dizer
que atualmente ha um grande consumo através da musica, pois a midia se utiliza

constantemente desse recurso para vender seus produtos.
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E certo que “(...) A musica da midia permeia em maior ou menor grau, a vida

cotidiana de praticamente todos os cidaddos brasileiros.” (PENNA, 2003, p. 17).

Deste modo, as pessoas tém maior acesso a musica que é veiculada pelos meios
de comunicacfio de massa. Provavelmente vocé j& se pegou cantando um jingle de uma
determinada campanha publicitaria, sendo até influenciada por esta misica a consumir

o produto ou servigo oferecido naquele momento.

[...] Num dado momento, a miisica pode nos tocar até as lagrimas - ¢
reconhecermos em seguida que era bastante banal, musicalmente
falando, e que estava, naquele momento, associado a um conjunto de
clementos emotivos. Os cineastas tornaram-se mestres na arte de
infreduzir no instante oportuno 0 motive que em harmonia com o
ambiente nos fara vibrar. Entretanto, ele vai resistir uma vez ouvido
fora desta circunstincia? [...] (SNYDERS, 1997, p. 89-90).

Pode até ser que resista, pois o cinema nos enche de melodias que povoam nosso
Imaginério, € ndo restringem isso somente ao publico infantil, isso vale para todas as
idades. Quando assistimos a um filme, a musica fica “gravada™ na nossa memoria, de
modo que ao escutd-la em outra situacfio, seremos levados quase que automaticamente
a nos reportarmos aquele momento, sentindo praticamente as mesma emog¢des quando

estavamos na poltrona do cinema.

[...] Isto prova que a musica pode estar ligada aos diferentes
momentos da vida individual e social, j4 que contam com ela para
incitar-nos a comprar, se nio melhor, pelo menos mais; ela seria,
enfim, quase capaz de fazer o consumidor esquecer suvas despesas, e o
trabalhador seu cansago. [...] (SNYDERS, 1994, p. 33)

Escolhi trabalhar com as letras de musica, pois creio que um tema bem
abrangente, trazendo em si um leque de vdrias possibilidades, inclusive a de

facilitadora da alfabetiza¢do como falaremos aqui.
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E certo que a mae antes de sua crianga nascer ja canta para ela ainda dentro de
sua barriga. Inclusive, podemos destacar a pesquisa de Beatriz Senoi, que obteve vérias
informacGes sobre o ambiente sonoro do utero humano, inserindo microfones
minusculos no dtero de gestantes em trabalho de parto e logo apds o parto. Descobriu-
se que a partir da 32° semana de gestacfio o feto ja escuta, tendo o sistema auditivo ja
completo, observou-se que o utero materno é um ambiente acustico rico e Gnico, que

proporciona ao bebé uma grande mistura de sons internos e externos.

Sendo assim, € certo que a musica ja faz parte de nds antes mesmo de

nascimento.

Nessas pesquisas Senoi utiliza a musica também no primeiro ano de vida,
associada 4 ambientes sonoros que favorecam o sono ou o entretenimento do bebé,

através de estilos especificos e diferenciados de acordo com as finalidades.

Entdo podemos afirmar que os sons ja aparecem até mesmo antes do nascimento
€ nos seguem por toda a vida, sendo capaz de mostrar quem somos, trazendo a cultura

de um povo e até identificando gerac¢es.

“O repertdrio brasileiro € rico, variado e belo e as cangles trazem letras
poéticas, inteligentes que cantam a nossa cultura e o nosso modo peculiar de ver o

mundo.” (WUSTEMBERG, 1999, p. 1).

Devido a essa grande variedade, a musica permite um leque de canais que dio
acesso as mais interessantes produgfes do saber, sejam no campo estético, no escrito,

ou linguagem oral e outros. Podemos até dizer que vérios campos se desenvolvem
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concomitantemente, favorecendo as mais diversas aprendizagens, € aqui que busco na
musica, desenvolver o trabalho com criangas de 6 e 11 anos, utilizando a sua riqueza

para alcangar melhores resultados na alfabetizag@o de classes populares.

A misica ¢ um espago de diversidade - ¢ de diversidade ‘feliz’, pois
‘outras’ musicas nfo se opdem 4 minha, nem me obrigam a escolher € a
eliminar, como acontece frequentemente no caso das filosofias e religides.
Ha possibilidades de trocas, dialogos entre as musicas, enriquecimento das
miusicas umas pelas outras, (SNYDERS, 1997, p. 52).

Como afirma Penna, pode-se dizer que as manifestagdes musicais sdo
extremamente diversificadas: um concerto de orquestra sinfénica, um grupo de rock,
rap ou pagode... Um grupo de reisado, o coral da igreja, ou a roda de amigos que canta
¢ batuca na mesa do bar, sdo manifestagdes musicais diferenciadas: produgdes

populares, eruditas ou da industria cultural — séio todas musicas.

Partindo desse mesmo pressuposto, a escola € um local rico para se trabalhar as
mais diversas manifestagdes musicais trazidas pelos alunos em sua cultura particular,

podendo ser ampliada através do contato e do trabalho feito pelo professor em sala.

Ha muitas concepgdes de musica, o que torna muito dificil para defini-la ¢

conseguir abranger sua totalidade de uma forma exata ¢ compieta.

Apesar das varias definigdes, o que fica claro para nés € que a musica provoca
as mais diversas sensagdes, nos encanta, sensibiliza e comove e devido as variedades

cada pessoa se identifica com um ou outro tipo, conforme sua escolhas pessoais.

Partilhamos da defini¢fo apresentada por Maura Penna:
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(--.) A Musica é uma forma de arte que tem como material basico o
som, (...) A arte de modo geral — ¢ a musica ai compreendida - é uma
atividade humana, através da qual o homem constréi significagdes na
sua relagdo com o mundo. O fazer arte ¢ uma atividade intencional,
uma atividade criativa, uma construgfio de formas significativas. E
aqui o termo “forma” tem sentido amplo: construgio de formas
sonoras, no caso da musica: de formas visuais, nas artes pléasticas; daf
em diante. (PENNA, 1999, p. 14).

Partindo desta concepgdio, podemos perceber a musica como algo cheio de
significados, capaz de envolver o individuo através de suas formas captando os
diversos aspectos do mundo, como uma ac¢fo criadora, critica e criativa, se realizando
de forma mais plena a partir do contato com os mais variados sons onde o homem se

constrdi e reconstroi.

Nesse pressuposto, € certo que este trabalho com as letras de musica pode ajudar
no desenvolvimento ¢ aperfeigoamento de diversos aspectos como a socializacio,
expressividade, percepgio sonora e espacial, estética, raciocinio légico e porque nédo

alfabetizacdo.

Sabemos que muitas se opSem a este tipo de trabalho pelas mais diversas razdes,
¢ ndo consideram adequada a utilizago da musica para aperfeigoar outras areas de

conhecimento.

Mas ao usarmos a miisica em sala, mesmo com nosso foco dirigido para a
alfabetizacdo, nfo estaremos fazendo com que a crianga possa se tornar mais tarde um

ouvinte sensivel de musica?

Acreditamos que sim, pois mesmo aproveitando as cangdes do folclore ja tdo

conhecidas das criangas, e utilizando outras misicas infantis, estamos desenvolvendo

| UNICAMP - ¥E - BIBLIOTECA |
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varios aspectos especificos do campo musica, tais como ritmo, melodia e harmonia, tio

essenciais 4 musica.

As cantigas de roda e as dangas folcléricas podem, igualmente, ser
ressaltados como atividade importante para o desenvolvimento da
sincronizagdo ritmo/gestualidade, tanto pela diversidade da estrutura
ritmica que compdes o seu vasto repertdrio (quadrinhas, rimas, refrdes,
encenagdes, didlogo, dramatizacdes, salas e cantos em unissono),
quanto pela riqueza corporal e dramdtica. (AYOURB, 2000, p. 56).

De acordo com Rodrigues:

“essas atividades, geralmente realizadas em circulo, além de todas as
suas variagSes ritmicas favorecem a participagdo de todos e o
desenvolvimento de um sentido de grupo e de uma identidade cultural,
que siio reforgados pelas inter-relacdes que ocorrem durante o canto
em conjunto.” (RODRIGUES, 1992, APUD AYOUB, p. 56, 2000).

Um outro aspecto de extrema relevéncia € exigir que as criangas tenham algum
conhecimento musical, prévio, isso pode cair no elitismo, como fala Snyders (1994) ja
que as criangas de classe populares muitas das vezes nfo tém acesso sequer a um

instrumento, muito menos condi¢des financeiras para estuda-las.

Entdo, se ndo utilizarmos o canto e as formas possiveis de se trabalhar com

musicas na escola publica o que restara para os nossos alunos nesse campo?

Acreditamos que para amenizar toda essa situagdo podemos trabalhar com
musicas ndo s¢ na educacdo infantil, mas no ensino fundamental, mesmo que isso seja

feito também com outros objetivos, como auxiliar no processo de leitura e escrita,

“Resta ao professor situar, ¢ nfo restringir’”. (SNYDERS, 1994, p. 30)
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E possivel fazer um bom trabalho com os recursos disponiveis (que sio

escassos), buscando melhoras.

Nos dias atuais, o desenvolvimento tecnolégico vem modificando as referéncias
musicais, pela possibilidade de escrita simultdnea do que ¢ produzida mundialmente, de
modo que temos acesso as mais variadas musicas, através de muitas fontes, de modo

que:

“Qualquer proposta de ensino que considere essa diversidade precisa abrir
espago para o aluno ftrazer misica para a sala de aula, acolhendo-a
contextualizando-a e oferecendo acesso a obras que possam ser
significativas para seu desenvolvimento pessoal (...).” (PCN, 1998, p. 75).

Até aqui ndo queremos afirmar que este trabalho € facil e que nfo encontre
obstaculos, € claro que o professor tem consciéncia das dificuldades pois os resultados
néo sfo imediatos, mas ¢ preciso resgatar essa importdncia da musica que no decorrer

dos anos vai se perdendo.

A musica na escola ndo deve ficar reduzida a apresentagdo obrigatéria em datas

comemorativas, nem deve ser pouco valorizada por pais, alunos e professores,

“Mas trata-se exatamente de superar preconceitos ¢ modificar as
estruturas que causaram estes preconceitos. Criou-se uma situacio a
qual ndo devemos nos resignar: a matéria que, fora da escala, da tanta
alegria, causa entusiasmo e paixfo, ¢ tratada no colégio como ...
‘Logicamente’ deveria acontecer ¢ contraric — se quisermos acreditar
que uma das fungdes da escola é aumentar a alegria dos alunos.”
(SNYDERS, 1997, p. 127).

O que fica claro € que a musica € um dos instrumentos mais potentes inclusive
para ativar os circuitos do cérebro, que também se relaciona com outros aspectos e

varia nos seus usos no decorrer da Historia da humanidade.
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Maura Penna também nos diz sobre isso quando fala sobre alguns historiadores
que afirmam que antigamente a musica era parte de rituais comunitarios e integrava
diversos elementos presentes na vida grupal, inclusive na Grécia Antiga “musica e
poesia era uma coisa s6; poemas recitados e entoados e, algumas vezes associados 3

danca.” (PENNA, 1998, p. 16).

Para Penna, “(...) o fazer musical humano varia, diferenciando-se conforme o
momento histdrico € o espago social. Isto quer dizer que o fazer musical nfo € o mesmo
nos diversos momentos da histéria da humanidade ou nos diferentes povos, pois sdo
diferenciados os principios de organizacdo dos sons. E este aspecto dindmico da musica
¢ essencial para que possamos compreendé-la em toda sua riqueza ¢ complexidade.”

(PENNA, 1998, p. 15).

Devemos ressaitar que se a musica sofre variagdes de acordo com os espagos,
ela ndo é fechada em si mesma e assim exerce sua pluralidade, influencia sobre os
valores de uma dada comunidade, ou seja, cada publico escuta a de determinadas
experiéncias vividas em comum, como afirma Snyders, Deste modo, pode-se afirmar
que estas sfo caracterizantes, identificam grupos sociais ¢ provocam as mais variadas

sensa¢des no individuo que a escuta.

Partimos também da idéia de que todos temos aptidBes musicais, e que se ndo
forem estimuladas, estas nfio se manifestam e neste caso, a escola desempenha um
papel fundamental para que isto ocorra, ja que a crianca ¢ muito sensivel aos sons, e
nesta fase o individuo ainda nédo se reprime pelas convencgdes impostas por meio da

sociedade em que estd inserido.
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Precisamos desmistificar a concepgdo de que a musica é para tem o dom, ou que

a musica ndo tem importincia tdo grande, assim como outras disciplinas escolares.

Essa visdo ndo pertence somente aos pais, mas também a professores e alunos, a

musica € algo que serve somente para distrair trazendo vdrias conseqiiéncias.

Estamos cada vez mais nos afastando da musica, o que é um fato de
observagdo cotidiana e carente. Se o interesse pela musica e seu
exercicio parece difundir-se entre as jovens geragdes, deve-se isso
unicamente ao advento do disco e do radio, que oferecem inumeraveis
ocasides de sedugdo musical. Trata-se um fendmeno antes de mais
nada passivo: a vontade de conhecer ¢ se aprofundar na misica, de
procura-la e de exercé-la de maneira continua , organizada, ativa é
algo muito diferente. (SUMIYA apud HOWARD, 1984:44).

Entretanto, a escola pode oferecer ao menos esse acesso inicial a arte, e a

musica entendida consumista, mas algo que ultrapasse essas limitagdes.

Também se discute a questdio de um especialista em musica na escola, mas serd
que a formagfo especifica é o ponto chave para obtermos éxito? Ou serd que a
formagdo faria com que se buscasse alcancar objetivos mais conservadores da musica,
tais como leitura de partituras ou préticas que conservam certos habitos, e utilizam a

musica fazendo-a ser privilégio de alguns?

“O caso dessa escola ¢ a maneira como ela ¢ seus professores lidam
com a masica ¢ as articulagdes com a produgio tedrica evidenciaram
que o ensino de musica ainda estd impregnado de préaticas
conservadoras, em que predomina o ensinar cantande um “cantar”
bem distante da realidade dos alunos e da realidade sociocultural em
sua totalidade.” (LOUREIROQ, 2004, p. 66),

Precisamos ir além dessas praticas musicais, mesmo que a musica seja

trabalhada a partir de um outro foco, ¢ necessario buscar uma concepgio de musica que
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seja mais abrangente que considere a diversidade das manifestagdes, de modo que o

acesso a esta forma de arte seja mais democratico.

E possivel sim realizar enquanto professor primario sem formagdo académica
em musica, um trabalho de musicalizagfo dentro da escola, que pode ultrapassar os
limites dessa é imprescindivel que nfo se deixe de tentar, j4 que o estimulo sonoro para

as criangas € muito potente.

Faz-se necessdrio apagar o mito de que s¢ a formag8o académica € a produtora
de todos os saberes musicais, lembrando-nos de Djavan quando apresenta seu CD
Bicho Solto nos fala sobre a sua formacéio musical, que n3o dependia da leitura e
escrita, mesmo assim “(...) aprendeu tocar violdo sozinho, olhando, ouvindo e
acompanhando as cifras em revistinhas — € compositor, arranjador, cantos,

instrumentista. ” (PENNA, 2003, p. 23).

Quem duvida do seu talento artistico ¢ néo aprecia sua musica?

“Q preconceito de que ¢ preciso possuir o ‘dom’ inato para se fazer
musica ndo precisa mais existir. Qualquer pessoa pode aprender
misica ¢ se expressar através dela, desde que sejam oferecidas
condigBes necessarias para a sua pratica. Quando afirmamos que
qualquer pessoa pode desenvolver-ser musicalmente, as criangas e aos
jovens, a atividade musical de forma ampla ¢ democratica.”
(LOUREIRO, 2004, p. 66).

A musica nos permite varias interpretagdes, e deste modo pode-se incorporar ao
individuo, que da asas a sua imaginacdo e acha explicagdes de acordo com o que sente,
a musica serd entfo algo inesgotavel como nos diz Snyders (1997).

“Mesmo que a ilustremos em suas causas e razdes, a misica nos é
oferecida como uma espécie de matéria-prima que cada um comenta
a0 sabor de seus desejos: cada um vai senti-la como resposta aquilo
que necessita no momento. Em vez de nos queixarmos de que a
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misica ndo é capaz de atingir da precisio; e¢la n3o limita nem ‘cerca’
nossos pensamentos, como a palavra ou a pintura que nos obrigam a
aceitar modelos fixos, imutaveis.” (SNYDERS, 1997, p. 103).

Isto nos leva a crer que ela vai além da realidade, provocando sentimentos e
favorecendo aprendizagens, deveria ser algo acessivel & maioria da sociedade, com toda
sua importdncia ¢ valor, ocupando um lugar que deve ser seu, como diz Snyders

(1997).

Entfio vamos cantar, pois quem canta...



20

UMA CONCEPCAO DE LEITURA E ESCRITA

Trabalharemos aqui rapidamente do ponto de vista histérico sobre as origens da
escrita, utilizando-se de alguns autores para colocar hipéteses pesquisadas

anteriormente.

Pino nos fala sob as formas iniciais de grafismo, o que se formam por séries de
tragos ou incisdes, eqiiidistantes umas das outras, gravadas em osso ¢ pedra, e de
acordo ainda com Pino, isto nos leva a crer que tais grafias poderiam ter seu inicio
como expressdo de ritmos ¢ nfio de formas, dizendo ainda que por volta de 20.000 anos

a.C. surgem as figuras mais elaboradas.

Deste modo, os estudos de Pino afirmam que no inicio da escrita nfio acontece a
partir de um ponto zero de grafismo, mas sim “(..) da conjungdo de uma estrutura de
representa¢des organizadas de simbolos métricos e de uma estrutura elementar de

contabilidade de objetos.” (PINO, 1993, p. 98).

O surgimento do grafismo estd ligade com os gestos no homem, sendo
considerado como primeira forma de comunicacfo, relacionando-se com a fala por

meio da articula¢do som-palavra e linguagem-gesto. (p. 99).

Assim, Pino reafirma o que ja foi dito por Vygotsky, que o grafico traz um

significado que necessita ser decifrado, ou seja:
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“O gesfo ¢ o signo visual que comtém a futura escrita da crianca (..)"

(VYGOTSKY, 1984, p. 121).

Sabendo que a escrita ¢ uma aquisig¢éo tardia na histdria humana, essa aquisicdo
de leitura € bem complexa, onde a crianca nfio entra vazia, traz experiéncias suas, mas
nfo tem forma grafica para tal, de modo que Pino ainda nos diz que no inicio da
alfabetizacfio, essas formas graficas, mesmo “erradas” possuem suporte do processo de

alfabetizagdo que nio tenha por objetivo uma simples reproducio de signos. (p. 100).

Partilhando também das idéias de Vygotsky e¢ Pino, cabe também destacar os
estudos de Luria, e quando este fala sobre a historia da escrita na crianga nos apresenta

idéias bem interessantes.

O momento em que uma crianga comega a escrever seus primeiros
exercicios escolares em seu caderno de anotagdes nfo €, na realidade,
o primeiro estagio de desenvolvimento da escrita. As origens deste
processo remontam a muito antes, ainda na pré-histéria do
desenvolvimento das formas superiores do comportamento infantil;
podemos até mesmo dizer que quando uma crianga entra na escola, ela
j4 adquiriu um patriménio de habilidades e destrezas que a habilitard a
aprender a escrever em um tempo relativamente outro. (LURIA, 1998,
p. 143).

Luria afirma que se nds pardssemos para pensar na rapidez da crianga para
conseguir dominar a técnica complexa que s6 acontece porque nos primeiros anos de

desenvolvimento, antes de entrar na escola, a crianga j& assimilou algumas técnicas que

a preparam para a escrita que a ajudardo a aprender o conceito e a técnica da escrita.
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Qutro aspecto que deve ser ressaltado e estes autores partilham da mesma linha
de pensamento quando falam da importincia do mediador para que esta escrita / leitura
efetivamente ocorra.

Em contraste com um certo nimero de outras fungdes psicolégicas, a
escrita pode ser definida como uma fungfo que se realiza,
culturalmente, por mediacio. (LURIA, 1998, p. 144).

Deste modo, é de fundamental importincia a intervengdo do professor ao

trabalhar com as criangas, pois:

De fato, as fungdes e as configuracSes da escrita sfo evidentemente
apreendidas pela maioria das criangas em idade pré-escolar que
interagem com ¢ste objeto cultural. Mas s0 estes aspectos certamente
nédo ddo conta do processo de alfabetizagdo. (SMOLKA, 2003, p. 21).

A mediagdo € realmente muito importante para a crianca, caberia analisar a

importincia do papel do professor nesse processo de aquisi¢do da leitura e da escrita.

Tanto a legitimidade do conhecimento cientifico quanto a posigdo que
a professora ocupa ¢ a tarefa que ela assume foram e estio sendo
forjados e constituidos historicamente no jogo das relagdes sociais. A
realidade cotidiana escolar ¢ académica e as inimeras situagdes de
produtos de um complexo conjunto de condi¢Bes e circunstincias em
que pesam obviamente, fatores sécio-econdmicos, politicos e
ideologicos. Nesse contexto, o ensino da escrita tem se reduzido a
uma simples técnica, enquanto a propria escrita que sirva e funcione
num sistema de reproducdo cultural ¢ produgio em massa. Os efeitos
desse ensino sdo tragicamente evidentes, apenas nos indices de evaséio
e repeténcia, mas os resultados de uma alfabetizagdo sem sentido que
produz uwma atividade sem consciéncia: desvinculada da praxis e
desprovida de sentido, a escrita se transforma num instrumento de
selegfio, dominacgdo e alienacfic. (SMOLKA, 2003, p. 37-38).

Sdo muitos fatores que interferem na aprendizagem, ndo adianta culpas um ou

outro, realmente € tudo parte de um sistema complexo.

Devemos ter em mente que:
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Aprender ndio € copiar ou reproduzir a realidade. Aprendemos na
escola mesmo quando somos capazes de elaborar uma representagio
pessoal sobre um objeto da realidade ou conteudo que pretendemos
aprender. (ANTUNES, 2004, p. 20).

Como professores, temos que ensinar as criangas além das palavras isoladas,
assim como nos estudos de Vygotsky, analisar a escrita como uma forma de linguagem,
de modo que esta nfo seja s6 uma atividade para decodificar signos, onde as criangas,
por restricdes, sejam limitadas e néo trabalham com vérias possibilidade da escrita,

restringindo os “(..) espagos de elaboragdo e interlocugdo pela imposigdo de um s6

modo de fazer e de dizer as coisas™, como nos diz Smolka (2003).

A autora vai adiante e se coloca de forma clara a respeito desse processo de

alfabetizacio ¢ no que consiste:

O problema, entdo, € que a alfabetizagfio nfo implica, obviamente,
apenas a aprendizagem da escrita de letras, palavras e orages. Nem
tampouco envolve apenas uma relagdo da crianga com a escrita. A
alfabetizagdo implica, desde a sua génese, a constitui¢dio do sentido.
Desse modo, implica, mais profundamente, uma forma de interagio
com o outro pelo trabalho d escritura — para quem eu escrevo e por
qué? A crianca pode escrever para si mesma, palavras soltas, tipo
lista, para ndo esquecer, tipo repertdrio, para organizar o que ja sabe.
Pode escrever, ou tentar escrever um texto, mesmo fragmentado, para
registrar, narrar, dizer... Mas essa escrita precisa sempre ser permeada
por um sentido por um desejo, e implica ou pressupdes, sempre um
interlocutor. (SMOLKA, 2003, p. 69).

A fala € muito importante no desenvolvimento da crianga, com sua ajuda estas
se tornam capazes de ser sujeitos e também objetos de seu comportamento, de modo
que comeca a controlar o ambiente pela fala, segundo as pesquisas de Kohler, onde
essa estrutura humana complexa € marcada por um processo desenvolvimento que liga

profundamente historia individual e social.
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Podemos afirmar que até chegar na escrita hd um processo longo e complexo,
onde cada transformac¢lo ¢ condicionada pelo estagio anterior, ligadas num mesmo

processo ¢ de natureza histérica.

Cabe ressaltar aqui uma preocupacio de Vygotsky, esta se relaciona com a
importincia de intervencfio pedagdgica intencional para que a crianga possa dominar

esse processo de leitura e escrita.

Neste trabalho, partimos deste conceito de Vygotsky, e deixamos claro que:

Mesmo imersa em uma sociedade letrada, a crianga néo desabrocha
espontaneamente como uma pessoa alfabetizada: a aprendizagem de
um objeto cultural tio complexo como a escrita depende de processos
deliberados de ensino. Do mesmo modelo que, obviamente, ndo existe
maturagdo espontinea (tanto que membros de grupos ndo letrados
nunca se tornam pessoas alfabetizadas), o mero contato com o objeto
também n#o garante a aprendizagem. Deixada sozinha com a lingua
escrita, a crianga nfo tem material suficiente para construir uma
concepedo que dé conta de toda a estruturagfio do sistema. A mediagéo
de outro individuo € essencial para provocar avangos no dominio
desse sistema culturalmente desenvolvido e compartilhado.
(CASTORINA, 2005, p. 65).

O papel do professor nesse aspecto da mediagdo ¢ muito importante, pois na
linguagem falada a crianga vai se desenvolvendo por si, a linguagem escrita depende de
um treino artificial que exige atengdio e esfor¢o por parte de ambos, ¢ deve se
fundamentar nas necessidades sem ser imposto como técnica, pois quando enfatizamos
a escrita como tal, estamos produzindo como resultado uma fala moria ¢ sem
significa¢Bes, como nos diz Vygotsky, pois € certo o desenvolvimento da escrita na

crianga ocorre pelo deslocamento do desenho de coisas para o desenho de palavras.

Na verdade, o segredo do ensino da linguagem escrita € preparar ¢
organizar adequadamente essa transi¢do natural. Uma vez que ela ¢
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atingida, a crianc¢a passa a dominar o principio da linguagem escrita, ¢
resta entdo, simplesmente aperfeigoar esse método. (VYGOTSKY,
1991, p. 131).
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PROCEDIMENTO DE PESQUISA

O presente trabalho foi realizado numa escola municipal da cidade de Sumaré, a

qual chamaremos de N.

E uma escola com 10 anos de funcionamento neste prédio, ja que funcionava
antes num outro local, passando para este com a municipalizagéo de algumas unidades

escolares, onde era parte das escolas estaduais.

Possui cerca de 1300 alunos entre 6 ¢ 17 anos, que estudam desde a 1° até a 8°

série do ensino médio basico.

Esté localizada num bairro um pouco afastado do centro da cidade, possui 16
salas de aulas, sala de video, biblioteca ¢ informatica, estas duas por conseguinte séo

freqiientadas pelas criangas uma vez por semana.

Destas salas, dois periodos sfo utilizados de 1* a 4* série, totalizando 32 classes,
mais um periodo de 16 salas de 5° a 8 série, 0 que completa trés periodos funcionando

diretamente com alunos, das 7:00 as 19:30.

Ainda assim possui 0 EJA (Educagiio de Jovens e Adultos) no periodo noturno

com mais 2 salas no total de 25+40 alunos adultos.

Os alunos envolvidos neste trabalho s8o 28 criangas de uma primeira série

localizada nesta unidade escolar.
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E uma classe heterogénea, onde temos 13 meninos e 15 meninas entre 6 ¢ 11

anos.

Destes, 6 ja foram retidos anteriormente na primeira série a0 menos uma vez,
inclusive um destes com retencéo de cinco anos na 1* série. No inicio do ano letivo
eram apenas dois alfabéticos, o restante se encontravam em outros niveis inferiores a

este, principalmente pré-sildbicos.

Sdo alunos participativos e que freqlientam as aulas diariamente, com poucas

faltas e nenhuma evas#o.

Foi feito um estudo de caso com observagdo participante, o que favoreceu um

contato direto com a realidade envolvida.,

As atividades foram registradas pelas criangas ¢ as observacdes foram anotadas

em um caderno onde procurei descrever € compreender o cotidiano destas aulas.

Foi aplicado um questionaric com questdes para conhecer melhor algumas

visBes sobre a musica e sua importdncia na escola.

Sendo uma classe com 28 alunos, apenas 22 responderam as perguntas:

1. Vocé estuda misica fora da escola?

Nenhuma das criangas respondeu sim.
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2. Vocé toca algum instrumento musical? Se sim, qual?

Nenhuma crianga toca algum instrumento.

3. Na sua familia, alguém toca algum instrumento? Se sim, qual?
Nesta questdo, 12 criancas responderam que nfio. As outras citaram primos,
irm#o ou avés. B importante ressaltar que dentre os instrumentos apresentados,
as pessoas mais jovens afirmam tocar instrumentos como violdo, teclado
guitarra ou bateria. JA4 dentre os mais velhos ¢ possivel perceber ha

predomindncia de instrumentos com o pandeiro, a sanfona ¢ o pifano.

4. Vocé costuma escutar misica em casa?

Somente 4 das criangas afirmam nfo escutar musica em casa.

5. Vocé acha importante aprender musica na escola? Porque?
Nessa questfio, apenas uma méo respondeu que nfio, mas nfo justificou sua
resposta. Creio que cabe aqui uma observagdo peculiar, esta crianga foi uma das
poucas na sala que nfo apresentou avangos na aquisi¢fio de leitura e escrita em

grande parte do ano letivo. Todas as outras consideram importante.

E interessante destacar que a maioria desses pais ndo possui conhecimento
musical ou uma situagdo sdcio-econdmica-cultural mais favorecida, e apesar disso, em

suas justificativas aparecem aspectos relevantes, tais como:;

e Desenvolver maior aplicagdo nos estudos;

+ Favorece varios aspectos (tais como o que focamos aqui};
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Meio de manifestar sentimentos através dos sons;
Como manifestagdo cultural capaz de transmitir mensagens;

Como forma de arte;

Gostaria que sua crianca tivesse aulas de musica na escola?
Somente 2 responderam néo, todos os outros gostariam que seu filho aprendesse

musica ou de algum modo esta estivesse presente na escola.
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O TRABALHO COM A MUSICA NA SALA

Para trabalharmos com a miisica, inicialmente foi realizada uma atividade de

sondagem para observar o que a crianga ja sabia e por onde comegar.

Foi oferecido a cada crianga uma folha de linguagem que pedia:

Antes de dar essa folha, foi perguntado se conheciam a musica “Atirei o pau no
gato”, e a turma toda ja sabia, entiio cantamos por varias vezes, alternande o ritmo,
acompanhando a musica com palmas até que a escrita foi solicitada, pedindo que a

fizessem da forma que soubessem escrevet.

Cabe ressaltar aqui que muitas criangas tém um certo receio de escrever

“errado”, perguntam sempre:

- Vocé vai corrigir?
- E se ficar errado?

- Posso mesmo escrever do jeito que sei?
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Ou afirmam ainda que nfio sabem escrever, ¢ acabam copiando o enunciado da

atividade.

Algumas dessas atividades podem ser observadas neste trabalho, sendo possivel
ver melhor até que ponto as criangas ja dominavam a escrita, sendo possivel uma
analise que nos possibilitasse intervir de forma eficaz, de modo que cada um progrida,
tendo no professor um mediador na aquisicdo do conhecimento de leitura e escrita,

tendo esta “(..) como uma fungdo que se realiza, culturalmente, por mediagéo.”

(LURIA, 1998, p. 144).

Na situagfol, a Anita j& possui nogbes de escrita, tendo como dificuldade o que

chamamos de erros ortograficos.

E uma crianca que estd freqilentando a 1° série pela primeira vez.

Na situagdo 2, depois de trabalharmos com outras musicas, foi solicitado as
criangas que reescrevessem a mesma musica para melhor observarmos os avangos do

trabalho.
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E perceptivel a mudanga até mesmo na crianga que ja estava praticamente

alfabetizada ao entrar na escola.

A escrita se apresenta bem segmentada. Pudemos observar que a garota ja tem
nogio do que sfo os versos na letra da musica, e utiliza também as convengdes da

nossa lingua (letras maitsculas, pontuagdo).

e
R

o ST L e bR

Com o aluno Marcio, ja ¢ retido na 1* série por dois anos, considerado um aluno

“que ndo aprende, ndo tem interesse ¢ costuma desrespeitar os colegas”.
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Aos poucos isso foi sendo trabalhado para que esta crianga, entdo por trés anos

numa mesma série avangasse no processo de aquisicdo da leitura e escrita.

Muito importante foi dispor o mobiliario de forma variada, de modo que ao
trabalhar em conjunto com outros, ele fosse interagido ¢ sendo motivado para a escrita,

j& que ¢ uma crianga falante € observadora: porque nfio aproveitar isso para a escrita?

Procurando trabalhar com as criangas o processo inicial de leitura e
escrita na interdiscursividade (num jogo de negociagdes discursivas de
saberes), comegamos a criar, nas salas de aula, sitvagdes de imensa
interacdo verbal, abrindo espago para a elaboragio do didlogo, na
narrativa, entre as criangas e¢ 0s adultos presentes. (SMOLKA, 2003,
p. 76).

A primeira escrita apresentada por Marcio, ele demonsira conhecimento das
letras, mas utiliza mais vogais do que consoantes, escreve com recortes variados €

quando solicitado para ler o que escreveu tenta decodificar o que foi escrito.

Como conhece a miisica, ele “adivinha” o texto mesmo sem possuir o

conhecimento ¢convencional.

Observemos a escrita da musica “Atirei o pau no gato”:
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Depois de trabalharmos com outras musicas em classe, esta crianga foi

submetida & mesma escrita algum tempo depois, observemos o texto:

A ortografia ainda nfio € a que a escola “exige” do aluno, mas ja podemos
compreender o que esta crianga escreveu, mesmo fugindo das regularidades
gramaticais. Ele, que ficou por trés anos numa primeira série, avangou bastante, pois

»

até entfo tinha rétulos (“indisciplinado”, “carente”, “néio tem forca de vontade™ etc.) e

néo havia progredido.

O aluno, através da musica, adquire a nogéo de que ela possui versos e segmenta

0 texto mostrando tal conhecimento.

Em termos pedagdgicos, entdio, o que se faz relevante é o fato de que
quando se abre espaco para as criangas falarem e se relacionarem em
sala de aula, questdes vitais vem a tona € se tornam “matéria-prima”
no processo de alfabetizagdo. (SMOLKA, 2003, p. 99).
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Smolka faz tal afirmagfio relacionando a produgéio de texto coletivo, mas a
musica também traz essa fala da crianca para fora, porque tem significado, a musica

que € conhecida € signtficativa para ¢la.

A escrita comeca a constituir um modo de interagdo consigo mesmo e
com 08 outros, o0 modo de dizer as coisas. Nesse dizer, entdo, ndo s6 a
emergéncia de modelos, de padrbes e de organizagdo sociais, mas,
também a constitui¢do do sentido. (SMOLKA, 2003, p. 102).

Observemos agora a escrita de Nathalia no inicio do trabalho aqui descrito:

Esta crianga de 7 anos estd pela primeira vez na primeira série, ¢ sua escrita se
assemelha & de Marcio, levando-se em conta que ele permaneceu por dois anos na
mesma série e nfo se apropriou da leitura e da escrita. O que esta ocorrendo agora, no
sen terceiro ano, num tempo bem menor, ¢ o desenvolvimento dessas habilidades

através de uma motivagdo mais significativa para ele: a musica.

A escrita de Nathalia utiliza uma maior quantidade de letras e as vezes ¢
possivel observar seqiiéncias de letras praticamente iguais.
Ela demonstra um grande interesse pela leitura, o que, alids, é comum para

maioria das criangas envolvidas nesta pesquisa, entfio surge uma questdo:
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— Porque muitas vezes, no final do ano letivo, algumas criangas ndo estdo

alfabetizadas?

E uma questio muito dificil de ser respondida, pois envolve varios aspectos

oriundos dos mais diversos campos (politicos, sociais, etc.).

Mas o que podemos ter como certo € que a motivagio tem muito a ver com isso,

e que para ele o estimulo ndo ocorre na escola.

“Enfatiza-se de tal forma a mecdnica de ler o que estd escrito que se acaba

obscurecendo a linguagem escrita como fal.” (VYGOTSKY, 1991, p. 119).

Num segundo momento da escrita de Nathalia, ela parece ja comegar entender

melhor esse processo:
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Aos poucos, as criangas foram se expressando melhor, sendo capazes de opinar
mais e solicitar a ajuda da professora sem medo de estarem errados, sem medo de
escrever. Isto torna a fun¢fio do mediador algo essencial no processo, e nfio s6 quando a
mediagdo é exercida pelo professor, mas também quando ¢ feita por outras criancas que

avan¢am mais rapidamente e procuram ajudar as outras.

Como nio € intengfio deste trabalho apresentar a totalidade das atividades
trabalhadas com as criangas, mas apenas ilustrar a possibilidade da alfabetizagdo
acontecer através do uso de letras de misicas, serfio apresentadas apenas aquelas

atividades que consideramos serem melhores exemplos daquilo a que nos propusemos.

O trabalho realizado aqui foi com a musica ¢ letra de Paulo Tatit ¢ Sandra Perez,

“A sopa”.

Alguns dias antes, eu levei a musica para que escutassem, mas sem enfatizar
nada e nem pedir qualquer coisa relacionada a ela. Eles rapidamente se familiarizaram
com a musica, perceberam o ritmo e comegaram a memorizar a letra, marcando o ritmo

com as mios, batendo na carteira ou com a voz controlando os sons.

Como afirma Ayoub (2000), o ritmo esta presente em diferentes manifesta¢des

da natureza, sendo percebido em varios aspectos como a respiragdo, fala, canto, gestos

etc.

Normalmente grande parte das criangas ja estd familiarizada com esse tipo ritmo

que ¢ preciso ser trabalhado. Portanto, sé a audicdio da musica ja inicia essa percepcio.
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Depois de trés dias, coloquei a letra da musica na lousa, juntamente com o CD

no aparelho de som.

A medida que eu anotava, eles concluiam algumas coisas entre si, ou me

questionavam diretamente:

- O que vocé estd escrevendo parece tudo igual, né?
Eu digo: Porqué?

- O comego é igual, mas as outras partes sfo diferentes.
Af alguém diz:

- Ela ta escrevendo a musica do radio.

Outro ja diz:

- E mesmo, a “prd” ta escrevendo a musica da sopal!!

Quando toda a masica foi anotada na lousa, foi interessante ver como cles

cantaram e logo tomaram posse da musica, do ritmo e da alegria que esta trazia.

“A escola deveria ser um local de alegria para os alunos e também para os

professores.” (SNYDERS, 2001, p. 33).

A musica propicia muito prazer, € algo préximo dos alunos, mesmo quando nio

estd presente constantemente no seu cotidiano.



39

Ao fazermos a leitura, as criangas perceberam as palavras iguais, a pontuacéo
usada e para qué utilizd-la, observaram as palavras que sfo diferentes, mas que em

alguns momentos tem sons parecidos (rimas).

Entreguei a letra da musica para cada um numa folha separada e pedi entdo que
localizassem o nome dos objetos da folha (objetos de que fala a misica) desenhados ali

naquele texto, que era 0 mesmo que haviamos lido e cantado a pouco (veja anexo 1)

Terminada essa fase, dei o desenho e 0s nomes para que recortassem ¢ colassem

de forma que cada objeto ficasse com seu respectivo nome conforme o anexo 2.

Surgiu a questdo de que havia coisas que ndo podiam fazer parte da sopa do

neném, pois nfo dava para comer.

Entéo perguntei se podiamos fazer uma lista com alimentos que dava pra comer

(a que se encontra no anexo 3).

Nés construimos a lista juntos, eles iam falando enquanto eu escrevia. Deste
modo foi possivel explorar varios aspectos da escrita (letra inicial, letra final, quantas
letras devo usar para escrever tal palavra etc.), entdo aos poucos cles mesmos
perceberam que ndo se usava determinada letra para uma dada palavra, que algumas

palavras sdo semelhantes, mudando pouca coisa entre a escrita de uma ¢ de outra.

Esta foi uma atividade que exigiu bastante tempo e atencdo por parte do

professor para intervir nas horas certas e atender as falas das criancas.



40

A atividade seguinte foi a de escrita espontdnea, onde deveriam escrever os
nomes dos desenhos e desenhar no rostinho que aparecia a feigdo que fosse mais

convincente, conforme a legenda (a que se encontra no anexo 4).

No anexo 35 encontra-se o texto informativo sobre a sopa, onde perguntei se
sabiam marcar a pontuacéio e, se soubessem, que eles pintassem na folha. A maioria

conseguiu. Entéo expliquei onde poderiamos usar a pontuagéo € a para que servia.

Foi solicitado a partir dessa atividade que cada méie, em casa, escrevesse junto

com sua crianga uma receita de sopa.

Previamos montar um livro com tais receitas € escolhermos uma para fazermos

na escola, o que infelizmente néo foi possivel.

Conforme o anexo 6, foi oferecido as criangas uma outra folha com desenhos e
diversas letras, para que fossem pintadas as letras que formassem as palavras

correspondentes aos desenhos. Um tipo de “caga-letras™ facilitado.

Eles gostaram muito desse tipo de atividade e ficaram felizes cada vez que

acertaram todas as letras.

Este tipo de atividade permitiu que fossem esclarecidas algumas dividas sobre a
escrita, enquanto pintavam as letras da palavra “queijo”, por exemplo, percebiam

diferengas entre fala e escrita, e passavam a nfo escrever mais “kejo” ou “cejo”.
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Quando passamos para o anexo 7, que € uma atividade que trata da mistura de

frutas numa vitamina: qual seria, entdo, a cor resultante dessa mistura?

Esta atividade nfio foi considerada dificil pelas proprias criangas, mas foi um

desafio, embora rapido, que causou a maior euforia para ver quem acabava primeiro.

Muitos professores preferem nfo cantar ou trabalhar com msica por causa da
agitacdo que ela causa. Alguns ainda partem do principic que uma sala em siléncio

total é mais “organizada”.

O anexo 8 encerra as atividades da musica “a sopa”. Depois de cantarem por
vérios dias, ja localizavam palavras e escreviam outras. Trabalhamos entdo com a
sonoridade das palavras através das rimas. Inicialmente foram pintando as palavras que

tinham os mesmo sons, para recortar e colar os pares semelhantes no caderno.

E importante ressaltar que este trabalho demorou dias para ser realizado por
completo, e que as letras das musicas estavam sempre acessiveis para as criangas, seja

no caderno ou num mural da sala.

Cada letra ofereceu um novo campo de possibilidades e descobertas, fornecendo

novos desafios as criangas.

Muitas outras musicas foram utilizadas, contudo, basta salientar que este
trabalho é somente um exemplo para que alguns professores percebam o quanto €

prazeroso e Util usar a muisica em sala de aula. Ela pode trazer grandes beneficios na
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aprendizagem, tornando a escola um lugar alegre, onde se compartilha os saberes, onde

todos podem ser capazes de €xito.

A miusica pode ser um ponto de partida importante, uma opcéo diferencial nesse

processo complexo que ¢ a alfabetizagfo.

Depois de algum tempo, o ambiente fica favoravel a qualquer proposta, o que

pode gerar grandes produgdes de texto, mas isso € outra historia!
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CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com o que foi trabalhado aqui, temos certeza de podermos colocar a
musica como um forte aliado da escola, destacando sua importancia como ferramenta

essencial para auxiliar no processo de alfabetizagdo.

O meu interesse pela musica vem desde crianga, quando escutava com meus
pais as musicas que eles gostavam na velha vitrola, aqueles discos de vinil que tocaram

por tanto tempo.

A musica pode nos atingir numa tal propor¢io que, apesar dos meus gostos
musicais particulares terem sido bastante ampliados desde aquela época (quando eu
tinha mais ou menos seis anos), lembro-me das letras das musicas que ouvia ¢ ainda
canto e escuto com ¢les, mesmo tendo aprendido a gostar de outros géneros diferentes

daqueles.

Sofri influéncia de alguns colegas professores, que também gostavam de
trabalhar com musica, mas nunca pensaram num trabalho especifico de alfabetizagéo,

apesar de sempre criarem atividades interessantes relacionadas ao tema.

Apesar do curso de Pedagogia ndo oferecer nenhuma disciplina que pudesse me
dar uma base mesmo que geral sobre o assunto “musica”, comecei a fazer algumas
leituras a respeito, e com isso percebi que a misica poderia ser realmente importante

para a escola publica, e nfio apenas isolada dentro das escolas de musica.
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Este trabalho teve por objetivo mostrar que é possivel alfabetizar através das

letras de musicas, mostrando quanto a musica ¢ importante na vida do ser humano,

ajudando a desenvolver diversas potencialidades da sua formacio.

Buscando encontrar nas atividades praticas alguns subsidios que pudessem

deixar mais claro esse tipo de trabalho, e com a observagfio participante, foi possivel

ficar bem préxima da realidade da sala, constatando aos poucos que é possivel

modificar com éxito alguns aspectos dessa realidade.

A musica motiva a socializagio que favorece o trabalho em grupo ¢ o

desenvolvimento de diversos aspectos que se inter-relacionam.

Mesmo a escola ndo oferecendo uma aula de musica para seus alunos, € possivel

afirmar que, no uso da misica como um meio de alfabetizar, favoreca uma futura

musicalizaciio (embora ndo haja muitas garantias da musicalizagio se realizar

completamente):

A primeira vista, parece que este é um terreno onde o professor nio
tem muito 0 que ensinar a seus alunos; somos quase todos levados a
perguntar se n#o se trata, ao contrario, do inverso. Os alunos sio ricos
em experiéncias multiplas da mlsica enquanto alegria de
comunicagio, numa gama que vai do par amoroso até a sociabilidade
grupal. A musica embala envolve as pluralidades a tal ponto que ¢ela
propria parece cria-las.” (SNYDERS, 1997, p. 87).

Entdo, cabe a nds professores aproveitarmos essa possibilidade que estd em

nossas maos; oferecendo algo diferenciado e significativo como a musica para os

nossos alunos.
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Nio quero passar a idéia de que um especialista ndo € necessdrio na escola, mas
enquanto isso nfio ocorre o professor polivalente pode desenvolver 6timos trabalhos
contando com o auxilio da musica. E se houver especialista na area, que este possa
desenvolver trabalhos em conjunto com os professores de sala, 0 que seria muito rico €

diversificado.

Penso também que a musica deveria ser vista como algo importante e ndo uma

distracfo, uma falta do que fazer, como alguns ainda pensam.

Outro objetivo deste trabalho é mostrar através de alguns estudos, destacando os
de Vygotsky, que “(...) a escrita deve ser incorporada a uma tarefa necessdria ¢
relevante para a vida. S6 entdo poderemos estar certos de que ela se desenvolvera néo
como habito de méo e dedos, mas como uma forma nova e complexa de linguagem.”

(VYGOTSKY, 1991, p. 133).

Trata-se de fazer na escola um trabalho que esteja voltado para uma
aprendizagem significativa, que o professor consiga de forma efetiva mediar as

aquisicBes.

“No movimento das interagdes e nos momentos das interlocucdes, a linguagem
se cria, se transforma, se constréi, como conhecimento humano.” (SMOLKA, 2003, p.

45).

Tendo a alfabetizagiio como uma complexa atividade cultural, assim como

Vygotsky afirma, creio que esta nfo pode ser reduzida ao dominio de letras, mais do
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que isso, ¢ necessario entender o sentido do que se 1€, e assim também ser capaz de

transmitir sentido na escrita.

Os educadores devem organizar todas essas agdes e todo o complexo
processo de transicdo de um tipo de linguagem escrita para outro.
Devem acompanhar esse processo através de seus momentos criticos,
at¢ o ponto da descoberta de que ser podem desenhar ndo somente
objetos, mas também a fala. Se quiséssemos resumir todas essas
demandas praticas e expressa-las que o que se deve fazer ¢ ensinar as
criangas a linguagem escrita, ¢ nfo apenas a escrita de letras.
(VYGOTSKY, 1991, p. 134).
Ni#o pretendo cair num otimismo demasiado e afirmar que a escola, detentora de
todos 0s saberes possiveis, € o lugar onde podem se resolver todos os problemas, pois
como Snyders (1993) coloca, os fracassos da escola sfio somente um dos aspectos dos

fracassos da nossa sociedade, mas acredito que esta mesma escola pode sempre buscar

ir adiante com objetivos precisos e audaciosos.

Nio esqueco as dificuldades que se podem encontrar com este tipo de trabalho,
mas finalizo este estudo ressaltando a importancia da musica ndo s6 para auxiliar esse

processo de aquisi¢io de leitura e escrita, mas para a vida das pessoas.
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