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A poesia nada mais & do que uma
brincadeira com as palavras. Nessa
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mais de uma coisa aoc mesmo tempo: isso ai €
também isso ali. Toda poesia tem que ter uma
surpresa. Se nao tiver ndo & poesia: € papo
furado”.
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UNICAMP- FE - BISLIOTECA




A POESIA NOS CATALOGOS DE LITERATURA INFANTIL
GEORGIA HELENA BUENO NERY GARCIA —RA 011614
Faculdade de Educacgao — UNICAMP — PEFOPEX — Pedagogia
Orientadora: Prof® Dr* Norma Sandra Ferreira de Almeida

Resumo

Esta pesquisa pretende conhecer através da leitura de catalogos de
livros infantis, 0 que tem sido produzido para criangas no mercado editorial no
género poesia

Buscou-se identificar o lugar que a poesia ocupa no interior de dois
catalogos: Afica e Companhia das Letrinhas; compreender & importancia dada
a poesia pela visdo das editoras destes catalogos; verificar como este género é
apresentado aos leitores neste material de divulgagao.

Para tanto, foram feitas leitura € a andlise dos Catalogos de Livros
Infantis do ano de 2004 das editoras Atica e Companhia das Letrinhas.

A escolha por estas editoras justifica-se pela sua ampla circulagéo no
mercado escolar, em nivel nacional.

Foram empregadas as seguintes categorias de andlise: identificagéo
dos principais autores, obras e temas; a quantidade e diversidade de autores,
obras e temas; tipos de leitores previstos pelos idealizadores dos Catalogos.

Além da andlise deste material, a pesquisa incorporou uma reviséo
bibliografica sobre o género Poesia, sobre a Literatura Infantil € sua relagao
com a escola.

Embora os catalogos apresentem projetos editoriais bastante diferentes
entre si, ambos apresentam:

- textos que destacam e legitimam a importancia da leitura do género na
formagdo de jovens leitores e a singularidade da linguagem poetica;

- uma pequena quantidade de poemas em relagdo as obras ofertadas no
catalogo ( cerca de 3% na editora Atica) e (cerca de 6,5% na Companhia das
Letrinhas);

- uma pequena diversidade de autores quanto a época e nacionalidade, em
sua maioria contemporaneos;

- uma diversidade maior de ilustradores do que de poetas, revelando a
importancia dada a esta linguagem quando destinada ao leitor infantil;

- uma significativa preocupagao com tematicas reconhecidamente vinculadas a
crianga ou a escola;

- uma nitida relagéo entre o modo de apresentacao e a sele¢ao das obras com
o leitor que se pretende alcancar: o escolar, principalmente na editora Atica, e 0
jovem leitor que nao & mais s6 o exposto a leitura impressa com a oferta de
novos suportes de texto (CD Rom e CD musical), na editora Companhia das
Letrinhas.
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1-APRESENTAGAO

Como professora do ensino fundamental, ha 18 anos, vejo-me sempre
preocupada em colocar meus alunos em contato com a poesia em sala de
aula. Para mim, poesia sempre foi uma forma de arte disponivel para aqueles
que querem se expressar liviemente através das palavras, ou melhor dizendo,
é o exercicio da liberdade que temos de colocar as palavras para expor n0ssos
pensamentos, nossos sentimentos. E, portanto, um jeito de olhar, um jeito de
sentir... que, ao ser expresso, busca mostrar o0 movimento das palavras em
nossos pensamentos — € a organizagao que tentamos fazer daquelas palavras
que insistem em mostrar 0 nosso jeito de sentir e olhar as coisas e as pessoas.

Poesia & esta

organi

acao
dez(s)

organi

acao .
E pura...

cria

re

cria



ou seria...

re
crea
¢ao?!
Qu sb...

acao?!

Nao sei dizer se poesia € isto ou aguilo, ou mesmo se & isto e aquilo.

Poesia & esta “coisa” indefinida: puro movimento de palavras, de linguagem

que me pde em movimento. Poesia é algo assim, dificil mesmo de ser

explicado. A cada momento, a cada novo olhar, podemos atribuir um sentido

diferente do que foi dado anteriormente.

Entretanto, COELHO (2002, p.222) lembra que:

... poesia & palavra [...] Mas ndo & s6 palavra [...] Poesia é também
imagem e som. As palavras sd0 signos que expressam emogses,
sensacdes, idéias ... através de imagens ( simbolos, metaforas,

alegorias...) e de sonoridade { rimas, ritmos...).
[...] O jogo poético, além de estimular o “olhar de descoberta® nas
criangas, atua sobre todos os seus sentidos, despertando um sem-

numero de  sensagbes [...].

Acredito, porém, que poesia ndo & sb para criangas, poesia € para

todos, conforme afirmou Bartolomeu Campos de Queirés, em entrevista para o

jornal Noticias do Salao-FNLIJ-2003, quando Ihe perguntaram em que literatura

ele acredita:

Por meio da literatura vou falando de mim, vou chegando mais perto das
pessoas (...) Sempre escrevi para mim mesmo. Dai n&o acreditar ate
agora em literatura com destinatario. (...} Acredito que arte & quando
fazemos o melhor de nés. Nao vou fazer o melhor de mim para fulano
ou para beltrana. Vou simplesmente fazer o melhor de mim.

- i : .
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Poesia, quando € boa, transpde as barreiras do tempo e independe
de idade, sexo, cor, nacionalidade...

Octavio Paz, em seu livio Signos em Rotagdo, no ensaio intitulado
“Verso e Prosa’ (Editora Perspectiva,1972, p.12), diz: “A poesia pertence a
todas as épocas: € a forma natural de expressdo dos homens. Nao ha povos
sem poesia [...] A poesia ignora o progressoou a  evolugédo e suas origens e
seu fim se confundem com os da linguagem.”

Preocupada em vivenciar e poder oferecer as criangas as mais diversas
formas de arte, busco diferentes caminhos na escolha pelo livro, autor ou
poema que mais me encante e possa encantar & envolver meus alunos no
contato com a linguagem poética, no gosto de ouvir e ler poemas, na
familiaridade com um repertério literario.

As vezes, levo para eles um livro de poemas do qual gosto muito e que
me acompanha h& muito tempo. Outras vezes, um colega de faculdade ou
ainda da escola onde trabalho me apresenta um novo. Ou ainda, percorrendo
livrarias ou bibliotecas, deparo-me com um autor ainda desconhecido para mim
e que desperta meu interesse em |é-lo e apresenta-lo a meus aiunos.

E, nesta busca, os catalogos de diferentes editoras, tém sido para mim,
um facilitador deste encontro.

Na tentativa de esclarecer a gue se propSem as editoras, ao langarem
seus catalogos no mercado, precisamos inicialmente compreender o que sao e
a que se destinam os cataiogos.

De acordo com o dicionario Larousse Cultural ( volume 6, p.1245), os

catalogos sd@o definidos como: “1-Lista de documentos, impressa ou n&o,



classificados de acordo com uma ordem determinada, segundo regras
preestabelecidas, a fim de facilitar possiveis pesquisas; [...]; 3-Lista ou folheto,
ilustrado ou n&o, usado para a promog¢do dos artigos ou servigos que um
comerciante oferece.”

Os catalogos séo utilizados, portanto, como instrumento de divulgacao e
apresentagdo de um conjunto de obras com fung&o de atrair o pablico leitor aos
livros que pretende comercializar.

Os catalogos chegam as maos do professor por diferentes meios.

Na Companhia das Letrinhas, por exemplo, a distribuigdo de seu
catalogo nas escolas raramente € vista; alias, apenas um grupo seleto de
professores tem acesso a esse material e, quando isso ocorre, € de forma
gratuita. Porém, os interessados em obter o catalogo para analise, podem fazeé-
lo de varias maneiras: por contato telefénico; por carta, utilizando-se do
endereco encontrado nos livros da editora; consulta ao sife; ou contato com
seus distribuidores. Quando se é cadastrado, recebe-se todos os anos o novo
catalogo e, com uma certa freqiiéncia, informagbes atualizadas sobre os
langamentos. Embora a Companhia das Letrinhas néo oferega orientagao ao
professor para utilizagdo das obras de seu catalogo, os professores
cadastrados recebem em casa o “Caderno de Leituras” que, desde 1999, da
orientagbes para o trabalho em sala de aula.

Sao palavras do editor, ao apresentar esse Caderno:

... Nossas sugestdes pretendem ser, antes de tudo, uma forma de
trocar experiéncias com o professor, e por isso mesmo a idéia néo e
tanto destacar uma lista especifica de livros. Importa mais indicar um
tipo de relagdo com eles, um modo de valorizé-los, para que se tornem
objeto de aprego dos nossos pequenos leitores.
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No caso da editora Atica, os catalogos sdo entregues gratuitamente por
seus representantes acs professores, por intermédio das escolas, apds o
preenchimento de fichas de inscrigdo para recebimento desse material de
divulgacao. Porém, esta ndo € a Unica forma de acesso a esse material: ha
também a possibilidade de recebimento por mala direta; de visitas dos
professores as distribuidoras; de contato via telefone com os atendentes; de
consulta ao site da editora na Internet.

Em qualquer uma dessas formas, o professor tem a possibilidade de
inscrever-se para receber e conhecer as obras exibidas naquele ano no
catalogo, os langamentos e, posteriormente, solicitar exemplares para analise;
solucionar dlvidas; fazer reclamagbes; dar sugestdes efou conhecer mais
sobre a historia desta editora.

Todas essas facilidades revelam que a escola é considerada, pelas
editoras, como um enorme fildo para a divulgagao de seu material € o professor
¢ utilizado como primeiro leitor e divulgador das obras do seu acervo,
possibilitando, assim, gue se atinja o consumidor final — o aluno.

Este trabalho toma os catalogos nao como objeto de manuseio e
consulta para um leitor interessado em conhecer ou escolher uma de suas
obras divulgadas. Diferentemente do usual, os catalogos s&do, para mim,
objetos de pesquisa e indagacdo. Mais especificamente, este trabalho busca
identificar o lugar ocupado pela poesia no interior de dois catalogos — de duas
editoras distintas: Atica e Companhia das Letrinhas —, escolhidos a partir da
observagdo das diferencas significativas reveladas na organizagao, estrutura e

forma como se apresentam a seus leitores.
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Busqguei identificar, no interior do projeto grafico de cada uma das
editoras, que importancia € dada a poesia, considerando-se a historia e o0s
propdsitos editoriais das empresas citadas anteriormente. Tentei observar
como a poesia se apresenta disposta no interior desse material de divulgagéo:
o catalogo.

Num primeiro momento, busco, neste trabalho, fazer uma revisao sobre
o género poesia na Literatura Infantil no Brasil.

Em seguida, realizo um estudo sobre o histdrico das editoras
selecionadas para esta pesquisa, na tentativa de conhecer as intengbes das
editoras, no momento de sua fundagéo, para compreender a forma e o lugar
que a poesia ocupa no interior desse material de divulgagéo e que imagens de
leitor e leitura vém embutidas no recurso utilizado por cada uma das editoras,
na propaganda que fazem de suas obras.

A analise da linha editorial da Atica e da Companhia das Letrinhas tem
por objetive a compreensdo néc apenas da importancia dada por elas a
poesia, mas também da forma como este género e apresentado aos seus
leitores e dos aspectos que cada uma julga serem mais importantes.

A partir da leitura e andlise de cada um dos catalogos, fiz um
levantamento das obras poéticas dos seus principais autores e temas ali
presentes. A identificacdo das obras, autores, temas permitiram-me
estabelecer uma articulagdo com a literatura, especialmente a infantil,
envolvendo escola e documentos.

Deste modo, a pesquisa pdde concluir que os catalogos analisados,
apesar de apresentarem entre si diferengas significativas quanto ao tipo de

leitor que as editoras pretendem atingir — o que se revela em seu projeto
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editorial, na forma como organizam, apresentam e dispbem as obras nos
catadlogos e o que dizem de suas obras, dos autores selecionados e
ilustradores — apontam, seja de forma clara ou mais sutil, que seu objetivo, &
atingir, conquistar o professor e, por intermédio deste, o aluno.

As editoras, conhecedoras do carater da poesia - que é levar os leitores
a descortinarem e experimentarem o universo que as rodeia - aproveitam para
utilizar como chamariz deste publico alvo: o infantil, em palavras como: JOGO,
BRINQUEDO, CRIATIVIDADE, DIVERSAO, IMAGINACAO...

Ha um apelo para o sentido visual da crianga, uma imerséao em seu
universo infantil.

As imagens trazem ilustragdes onde aparecem animais personificados,
vegetais, objetos que lhe sdo conhecidos, intimos, que fazem parte de seu
cotidiano... tudo isso de maneira engracada, ludica.

Os pequenos textos gue apresentam as obras tém a mesma intencao.
Utilizam uma linguagem mais coloquial, que explora a oralidade, mais facil de
ser compreendida pela crianga. Palavras, frases, tituios... que remetam as
idéias de que poesia € mesmo uma brincadeira, um jogo. Tudo para chamar
atengdo dos leitores infantis, de imediato.

Os titulos dos catalogos analisados demonstram claramente o que disse
acima: Sem Cabega Nem Pé, Poesia a Gente Inventa, Dia Brinquedo, Poemas
para Brincar, E Tudo Invengéo, entre outros da editora Atica, e Cambalhota,
De Cabeca Pra Baixo, Nés e os Bichos, Rima Pra Ca, Rima Pra La, Ri Melhor
Quem Ri Primeiro e outros, da Companhia das Letrinhas.

Fica uma questdo pendente e que talvez me leve a outra pesquisa: Sera

que as obras selecionadas pelas editoras analisadas estéo contribuindo para o

I3



amadurecimento do publico infantil, como leitores criticos deste género? Ou tal
leitura, da forma como se apresenta, estara perpetuando a infantilidade desse
publico?

Fiz, em cada um dos catalogos, um levantamento das obras poéticas e
dos principais autores e temas ali presentes. Quem produz? O que produz ?

Quanto se produz de poesia?

14



2-Histdrico da Literatura Infantil no Brasil

Antes da analise dos catalogos, desejo langar um olhar para a historia
da literatura infantil no Brasil, tracando o trajeto que ela vem construindo ao
longo do tempo com um género que se afirma, se solidifica e se toma
fundamental na formag¢éo de novos e mais leitores.

Foi na segunda metade do século XIX que apareceram no Brasil as
primeiras manifestagées de reforma pedagégica e literaria visando a formagao
das novas geragbes brasileiras. Nesse periodo, a aifabetizagdo era feita em
folhas manuscritas e os escritores eram obrigados a imprimir seus livros na
Europa.

Demorou muito tempo até que as tipografias, editoras, bibliotecas e
livrarias tornassem o livio um objeto n&o tdo raro nem téo distante dos leitores,
pelo menos nos centros urbanos mais importantes.

Somente a partir desse periodo alguns privilegiados assinantes de
jornais passaram a ler textos (cronicas, poemas, criticas literarias e folhetins de
romances), de autores brasileiros.

Foi no contexto cultural e social de um pais que se queria urbanizar e
modernizar que comecaram os primeiros esforgos de valorizag&o e estimulagao
do consumo de bens culturais. Nesse clima de valorizag&o da instrugao infantil,
despontou a caréncia de material adequado de leitura para criangas brasileiras.
Iniciaram-se os esforgos para dotar o Brasil de uma literatura infantil nacional.

A Literatura infantil nasceu, portanto, com a fun¢éo de formar intelectual
e afetivamente geracdes de leitores. Era um género com énfase no carater

educativo e formador, que trazia temas para formar o cidadao de acordo com
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os valores que a sociedade esperava e buscava consolidar ou mesmo
questionar. Legitimava maneiras de ler, gostos, gestos, competéncias e
habilidades cognitivas necessarias a um ser ainda “imaturo”.

Essas necessidades fomentadas pelas instituigbes remontam a um
periodo contemporaneo a Revolucao Industrial, quando se passou a construir a
imagem de infancia. A Escola, a partir de entao, tornou-se lugar privilegiado e
autorizado para atender as necessidades desse “novo ser”, e a literatura seria
o melhor meio para atingi-lo.

Os livros de leitura foram, no Brasil, as primeiras tentativas de realizacao
de uma literatura para criangas. E, como literatura e educagdo sempre
andaram ligadas, tais livros sé poderiam surgir no &mbito escolar.

Sendo, os livros infantis e 0s escolares os que
mais de perto nos interessam, cabe justificar a
aproximagéo entre eles, acrescentando que, para
a transformac¢do de uma sociedade rural em
urbana, a escola exerce um papel fundamental.
Como é 3 instituico escolar que as sociedades
modernas confiam a inicia¢gdo da infancia tanto em
seus valores ideolégicos, quanto nas habilidades,
técnicas e conhecimentos necessarios inclusive a
producdo de bens culturais, & entre os séculos
XIX e XX que se abre espago nas letras
brasileiras, para um tipo de produgdo didatica e

literaria dirigida em particular ao publico infantil.
(LAJOLO & ZILBERMAN, 1984:25)

Conforme assinala Leonardo Arroyo em seu livio Liferatura Infantif
Brasileira, a reacao nacional ao predominio da literatura didatica e da literatura
infantil, as que vinham de Porfugal em obras originais e traduzidas, comegou a
dar sinais de inconformismo na area das tradugbes. O pioneiro dessa
manifestagdo foi o maranhense Antdnio Marques Rodrigues, que escreveu O

Livro do Povo, cuja 12 edigéo foi impressa em 1861 na Tipografia Frias, de Sao
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Luiz do Maranh&o. Em seguida a ele, surgiu Abilio César Borges ( Bardo de
Macalbas), que escreveu uma série de livros. O famoso educador paulista
Romao Puiggari publicou Coisas Brasileiras, atingindo assim a necessidade
crescente de nacionalismo. Em seu livro, revela as criangas realidades bem
brasileiras da fauna, flora, geografia e tradi¢cGes culturais.

Em 1895, foi publicada pelos professores Fausto Barreto e Carlos de
Laet a Anthologia Nacional, que serviu de modelo para dezenas de outras
antologias.

Em 1896, Alberto Figueiredo Pimentel, carioca, publicou Contos da
Carochinha, preocupando-se em traduzir em linguagem bem brasileira os
contos infantis. Também Francisco Furtado Mendes Viana, com Lejfturas
Infantis { 4 livros), optou por contos e histérias que divertiam as criangas ao
mesmo tempo que as ensinava.

Em 1910, o poeta Olavo Bilac e o educador Manuel Bonfim escreveram
a quatro maos Afravés do Brasil, um livro que, além de oferecer subsidios para
as ligbes a serem aprendidas pelos alunos, pudesse valer como puro
entretenimento.

A professora Alexina de Magalhdes Pinto, mineira, escreveu em 1917
Os nossos Brinquedos e Ilutou para formar acervos adequados as
necessidades reais do ptblico jovem, inclusive na area das bibliotecas.

Em 1919, Thales Castanho de Andrade publicou Saudade. Esta foi a
obra de maior repercussdo desse autor € gue mais influenciou os novos
autores da época. Com ela abriu-se um caminho a ser trilhado pela literatura

didatica dai em diante: o rural.
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Nos anos 20, fim da Repulblica Velha, com o fortalecimento das
camadas medias da sociedade e o crescimento urbano, com seus novos
grupos sociais (burguesia e proletariado) representando novas exigéncias,
ligadas ao conhecimento cientifico e técnico, € que surgiram as condigdes
propicias para a montagem de um novo aparelho educacional

O governo de Vargas, depois da Revolugdo Constitucionalista de 32,
rendeu-se aos interesses da classe industrial paulista e tornou a educagéo
primaria obrigatoria, dando lugar de destague ao ensino técnico (comercial,
industrial, agricola e o curso de magistério, através das escolas normais) e
instituindo os cursos superiores por iniciativa estadual.

Os movimentos da década de 20, portanto, repercutiram a partir dos
anos 30, quando houve uma aceleragdo do processo de modernizagdo da
sociedade e, no campo artistico, os intelectuais batizaram seus projetos de
"Modernismo”.

Esse Modernismo que eclodiu na década de 1920, veio abrir uma brecha
na tendéncia realista dominante e criou condigdes para uma nova ecloséo da
fantasia. Surge dai a consciéncia de que precisavamos nos desfazer do
modelo europeu e nos aprofundar no registro dos ideais e costumes brasileiros.

Ocorre, portanto, uma

pesquisa do passado nacional na busca de fontes
auténticas de brasilidade, ndo contaminadas (ou pouco
contaminadas) pela influéncia européia;o recurso ao
folclore, especialmente o de procedéncia indigena e
africana, porque expressa a primitividade e a pureza
intocada; a criacdo de tipos humanos gque representem,
de modo sintético, 0 homem brasileiro ou os tragos mais
peculiares da raga.(LAJOLO & ZILBERMAN, 1884.52)
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A literatura infantil aderiu aos ideais do periodo e os livros para criancas
passaram a ser profundamente nacionalistas, com histérias cheias de herbis e
aventuras para o Brasil: “Os varios brasis vao tendo seus modos de vida e suas
histérias documentadas e tecidas”(Idem, p.27).

Toda a produgéo literaria, mesmo a que se proclamava menos radical,
assumia como funcéo a tarefa missionéria de dar testemunho de seu pais, por
meio da literatura, no ambiente que desejava transformar.

A literatura infantil mostrou-se educativa e bem comportada, com
contelidos histérico-patridticos expressando as aspiragées do Estado, podendo
transitar faciimente nas salas de aula, como as obras de Olavo Bilac. Sem
duvida, esses aspectos sufocaram em muito a imaginagao, porém, quando
liberada, se langava a uma critica a sociedade ou aoc ambiente real, como o fez
Monteiro Lobato.

Em 1921, foi ele o primeiro escritor a levar essa ruptura com o passado
para a Literatura Infantil. Surgiu como um marco na Literatura infantil brasileira,
com seu livro A menina do Narizinho Arrebitado. Este livro foi um divisor de
aguas, que separou o Brasil de ontem do Brasil de hoje.

Rompeu-se, entédo, o racionalismo tradicional e abriram-se as portas
para a criatividade que precisava ser liberada. José Bento Marcondes Monteiro
Lobato viu que uma das mais necessarias reformas seria a do livro. Achava ele
que o mesmo deveria ser brasileiro, feito por brasileiros e com assuntos
brasileiros. Criou com seus livios um mundo ac mesmo tempo “real” e
imaginario ( ficticios). Lucia, Pedrinho, D. Benta, tia Nastacia, o leitdo Rabicé
(reais) e a boneca Emilia, o Visconde de Sabugosa, o Pequeno Polegar e

tantos outros personagens (imaginarios), fazem parte do universo faz-de-conta
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que ele criou. Seu Sitio do Pica-pau Amarelo, de livro virou musica e programa
de televisdo, sendo entendido e amado por criangas brasileiras e néo
brasileiras, por muitas geragdes.

Lobato resumiu seu sonho e ideal de pais neste seu Sitio, em que
democracia, realidade e fantasia se misturam, onde criancas e adultos se
questionam e todos juntos buscam solugbes para nosso pais.

Uma caracteristica marcante de Lobato é a criagcdo de narrativas longas.
Essa caracteristica talvez explique o pouco aproveitamento de suas obras nas
Escolas de Ensino Fundamental nestas Gltimas décadas e a auséncia de
escritores seus seguidores neste aspecto.

Dos anos 30 aos 40, portanto, a criagéo literaria lobatiana praticamente
sozinha representou o “novo” na produgao da Literatura Infantil Brasileira.

O que se nota nesse periodo é que, economicamente, o capitalismo
desenvolvimentista expandiu o mercado editorial e, ao mesmo tempo,
politicamente ocorreu a expanséo da ideologia nacionalista, ja citada
anteriormente.

O sucesso de Monteiro Lobato continuou com a publicacdo de
Reinagbes de Narizinho {1931), que deu inicio & etapa mais fervorosa da ficgdo
infantil. Surgiram nessa época autores como Viriato Correia, com seu livro
infantil mais famoso, Cazuza (1938); Origenes Lessa, escritor paulista que
langou Aventuras e Desventuras de um Cavalo de Pau e o Sonho de Prequeté,;
Vicente Guimaraes, mineiro, o mais lobatiano , que escreveu Vové Felicio e, ja
vivendo no Rio, dirigiu a revista infantil mais popular da época ( Zezinho), Ofélia
e Narbal Fontes, que publicaram um elenco de obras que chegou a dezenas de

titulos; e Malba Tahan, o gual com uma linha bastante diferente da de Lobato,
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utilizou o enorme caudal de lendas, fabulas, parabolas e contos maravilhosos
de inspiracao oriental.

0O que se percebe, nessa fase da Literatura Infantil brasileira, € que as
caracteristicas ufanistas da fase anterior comecaram a desaparecer, e as
novas caracteristicas referiam-se a um predominio do campo, em detrimento
do urbano.

Por essa época, os livros de Lobato comegaram a ser proibidos em
colégios religiosos, sob a acusagédo de “perniciosos” a formagao da crianca e
por ser Lobato considerado ateu. E de se compreender a ameaga que
representava, para o agravamento do conservadorismo ent&o vigente, a
atmosfera libertaria que Lobato transmitia as suas historias € a énfase que
dava a fantasia, ao sonho, a imaginacao livre e criadora...

Os anos que cobrem as décadas de 1940 a 1960 caracterizam-se por
uma intensa producao literaria infantil em série , respondendo as exigéncias do
publico consumidor, em pleno crescimento. Esta produgio traz a repeticdo de
temas e personagens de um livio para outro, explorando cada tema ao
extremo e atendendo a uma tendéncia da época: a profissionalizacao e a
especializagdo por parte dos escritores e das editoras, como Saraiva,
Melhoramentos, Brasiliense (esta pertencente a Monteiro Lobato).

De acordo com Lajolo e Zilberman, ao mesmo tempo em que a
sociedade brasileira beneficiou sua cultura com modernizacdo, melhores
condicdes de produgdo, circulagdo e consumo dos bens culturais, por outro
lado, prejudicou-a pelo processo de industrializacdo, pois o escritor ficou

atrelado aos interesses das instituicées, produzindo/criando modelos em série
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com temas repetitivos, sem a menor inovagao, o que fez com que a Literatura
infantil se tornasse ainda mais marginalizada.

Nos anos 60, o crescimento da indlstria brasileira foi reforgado por
investimentos estrangeiros e pela lei de desenvolvimento de pequenos pélos
no pais. Sob a ditadura militar, multiplicaram-se instituicdes voltadas para a
Literatura direcionada ao publico infantil e escolar. Apés 100 anos do inicio da
Literatura Infantil Brasileira, com uma notéria quantidade de ftitulos infantis,
surgiram a Fundagao do Livro Escolar (1966) e a Fundagéo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil (1968). Com o crescimento econdémico, os escritores, nesse
segmento, foram reduzidos a uma situagéo de produtores e reprodutores de
obras, de acordo com aquilo que 0 mercado deles exigia.

A televisdo, ao inves de alavancar uma cultura libertadora das
potencialidades do homem, passou a ser utilizada como um recurso
blogueador que, em lugar de formar e estimular a indispensavel consciéncia
critica, a inibe.

Em face dessa realidade e, embora de maneira ainda desorganizada, os
responsaveis pela Educacgdo e pelo Ensino sentiram-se obrigados a descobrir
novos processos para incentivar a leitura, a compreenséo dos textos literarios e
a aplicagéo, pela escrita e pela fala, dos conhecimentos ou sugestbes ali
adquiridos. Portanto, a grande tarefa passou a ser a de suprir as lacunas do
sistema em transformagdo, dinamizar o pensamento e a consciéncia do
educando, para despertar o seu interesse profundo pela vida, pelos seres e
coisas com que convive, o que também estimula sua capacidade de expresséo
para se comunicar com os outros e impulsiona a necessidade de agio que

existe potencialmente em cada individuo.
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Nos anos 70, houve 0 chamado “boom” da Literatura Infantil, forcando o
aumento da procura pelos livros brasileiros, uma inddstria cultural alimentada
por edicbes de livros cujo objetivo era atrair 0os nao ieitores. Foi nessa década
que comegaram a surgir obras literarias infantis como alternativa a tendéncia
geral que era a de criar personagens idealizados a partir da perspectiva ética
do adulto.

Intensificaram- se também os lagos entre governo e editoras, através da
Lei 5692/71, que tornou obrigatéria a adogdo de autores brasileiros nas
escolas. Embora a Literatura Infantil continuasse dependente da instituicéo
escolar, buscava romper com o compromisso do conservadorismo pedagogico.

O desenvolvimento da produgao da literatura infantil e juvenil, articulada
a expansdo da educagdo publica, propiciou a emergéncia de um efetivo
segmento de leitores que entdo passaram a receber incentivo para ler textos
literarios de autores brasileiros. Ampliou-se o nimero de escolas no pais e a
escolaridade basica passou de 5 para 8 anos, aumentando ¢ tempo de
permanéncia do aluno nos bancos escolares.

Por outro lado, o governo tornou-se, entdo, o principal cliente da
inddstria editorial, pois as escolas plblicas passaram a ser subsidiadas por
programas de governo estadual e federal.

Desde entdo, podemos dizer que as editoras passaram a “definir’, de
forma significativa, o gosto, o interesse, a quantidade de leitura, a expectativa
dos seus leitores, pois sd0 elas que selecionam, organizam e pdem em

circulagéo determinadas obras, autores, temas, géneros.
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Nessa época, muitos livros e autores foram publicados, muitas vezes
sem reflexdo sobre o qué, o porqué e o para qué se publica. Essa
despreocupacao literaria tomou conta da indlstria cultural.

Uma crise de leitura colaborou para o “boom” dessa produgao cultural
literaria: juntaram-se alunos que nio gostavam de ler, que se contentavam com
informagdes superficiais, preferindo outras formas de comunicag¢édo, ac descaso
das escolas e instituicdes no tratamento com os livros, com os leitores, com o
modo de ensinar a ler e a conviver com a literatura.

Era a propria indGstria cultural a colocar-se como porta-voz dos que
sentiam a necessidade de uma sociedade formada por cidadfos leitores;

assim, um volume de obras e autores emergiu, solidificou-se, impds-se.

Essa auséncia de Lobato e de outros autores de
narrativas mais alentadas tem a ver com uma politica
equivocada, ditada ou seguida pela produgdo editorial,
que optou por uma atitude extremamente paternalista no
tratamento da leitura: a de “ganhar” o leitor (mesmo o que
deveria ter o dominio da leitura) com livros de textos
curtos ( as vezes ruins) e muitas ilustragbes, de
preferéncia em quatro cores, mesmo que eventualmente
sem qualidades estéticas. (CUNHA, Maria A. A. 1998:
p.30)

Tal produgéo, expressa em quantidade e também diversidade, acabou
permitindo uma maior opgac de escolha, porgue respondia a diferentes
interesses dos leitores, um mercado que se fortalecia economicamente.
Acredita-se que o aumento na quantidade da produgéo editorial permitiu
também a produgéo de uma maior qualidade.

A partir dos anos 70, teve inicio um feroz combate as “mentiras” da

literatura infantil tradicional:
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surge um ftipo de literatura para criangas que procura
eliminar de sua gramatica narrativa as “irrealidades”, o
‘extraordinario’, o  “maravilhoso” que  sempre
caracterizaram a Literatura Infantil. Fadas, bruxas,
duendes, talismas, génios, gigantes, castelos, princesas
ou principes encantados, etc. foram sistematicamente
combatidos como "mentiras’. Defendia-se, entio, o
principio de que os “contos de fadas”, ou do
‘maravilnoso” em geral falsificavam a realidade, e que,
mesmo entendidos em plano simbdlico, seriam perigosos
para a crianga, porque poderiam provocar, mais tarde,
quando adultos, uma série de alienagdes como: perda de
sentido do concreto, evasdo, distanciamento da
realidade, imaginacao doentia, etc.

{COELHO, 1982:380)

Surgiram, nesse mesmo periodo, os livros que ftraziam, para a
discussao, problemas da sociedade contemporédnea, temas até entdo
considerados tabus, como: morte, doencgas, sexualidade, separacdo de
casais...; livros que ofereciam a crianga a possibilidade de refletir sobre os
préprios problemas, que lhes causavam desconforto, afligao, sofrimento.

A influéncia de Lobato sobre os autores brasileiros da década de 70,
permanecel, através da invengdo de personagens novos a cada histdria, assim
como certo tom de humeor satirizando os acontecimentos atuais; o gosto por
aventuras, pela renovagdo no modo de criar Contos de Fadas, por temas
folcloricos, revalorizando a cuitura popular através das raizes orais de Joel
Rufino. S3o0 autores dessa época: Joido Carlos Marinho, Ziraldo, Antonieta
Dias, Ana Maria Machado, Daniel Azulay, Marina Colasanti, Ruth Rocha,
Fernanda Lopes de Almeida e tantos outros. Juntando-se a este elenco,
destacavam-se Lygia Bojunga Nunes, com livros sociais, humanos, psicologia

misturados a intensa dose de fantasia, ¢ Maria Clara Machado, no género

teatral.
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A poesia para crianga se consolidou libertaria, fantasiosa e fantastica,
nao mais s6 e quase que exclusivamente pedagogica e patridtica. Como as
obras de Cecilia Meireles, Mario Quintana e Vinicius de Moraes e a prosa
poética com estilo humoristico e risonho de Bartolomeu Campos Queirds, por
exemplo.

Esse tipo de producéo colocou em xeque os valores que sustentavam a
politica militarista, “convidando” toda uma gerag¢ao a desconfiar e driblar todo
tipo de censura imposta pelos militares.

Os temas abordados nos livros s&o temas do cotidiano infantil: relagtes
das criangas com pais e irmaos, preservagao da natureza, guerra, violéncia

urbana, contos de horror, aventura, romance entre outros.

Qs livros infantis brasileiros contemporaneos véo
manifestar ainda outro trago de modernidade: a énfase
em aspectos graficos, ndo mais vistos como subsidiarios
do texto, e sim como elemento autdnomo, praticamente
auto-suficiente. {LAJOLO & ZILBERMAN 1984: 127-128)

Os anos 80 trouxeram uma postura critica em relagdo a produgao para a
crianga, com o objetivo de melhorar a qualidade da linguagem literéaria,
permitindo assim uma maior exigéncia quanto aos projetos graficos de livros
produzidos para criangas, criando personagens criativos, criticos,
questionadores, ndo mais obedientes e submissos.

O modelo de crianga seguia aqui outras orientagdes: sao criangas que,
diante das regras impostas, tornam-se questionadoras, infringem e propdem

novas regras.
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Os anos 90, visando a recepgdo de um leitor jovem que desejava
participar das discussfes de seu tempo {corrupcdo, escandalos financeiros,
sexualidade juvenil...) vieram provar que Lobato deixou herdeiros literarios que
ainda buscavam utopia na biblioteca construida e acreditada por ele. O jovem
ansiava por participar dos debates &ticos e quena encontrar uma literatura que
tomasse esses assuntos por tema, permitindo-lhe discutir esse lado “sombrio”,
do homem. Nao para trazer-lhe respostas, mas para oferecer-lhe experiéncia.

Varios autores das décadas de 70 e 80 continuaram abordando com
muita qualidade essas tematicas: Lygia Bojunga, com O abrago, Seis vezes
L ucas; Toni Branddo, com Grogue:; Fernanda Lopes de Almeida; Angela Lago,
entre outros. Uma producéo poética focada em temas existenciais, passando
pelo viés do que herdamos e daquilo que somos { autobiografias que remetem
o olhar & juventude e a infancia), como a de Bartolomeu Campos de Queirés
(Por parte de Pai) e Carlos Drummond de Andrade (Menino Antigo).

A poesia destacou-se como linguagem singular a ser conhecida,
analisada, entendida pela crianga, como nos diz Lacerda p. 69: “"O poeta
cresce como um ser caro na biblioteca infantil e juvenil, cujos usuarios vao

percebendo que a poesia veste varias fantasias.”

O livro passou a ser visto cada vez mais como um produto “valioso”. A
produgdo se especializou, como toda e qualquer mercadoria. Editaram-se livros
de bolso, de papel, de pano, em CD-rom, tridimensionais, de formas e
tamanhos variados, com ou sem ilustra¢des e para todos os gostos. Porém, o
gosto ainda continuou sendo avaliado pelo adulto, atendendo a imagem e a

expectativa que este tinha da crianga e do jovem. Imagem essa que foi e esta
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sendo construida ao longo do tempo, imagem que se pretende formar e
conquistar.

Desse modo, percebemos que as editoras disponibilizaram no mercado
— além de outros — livros que atendiam as necessidades ditadas pelas
politicas governamentais, assumindo assim um comprometimento com os
valores de uma determinada camada da populagéo.

O género Literatura Infantil e Juvenil, diante desse enorme discurso de
valorizagéo da leitura, transformou o mercado livreiro estimulando-o a investir:
promoveram-se feiras de livros, noites de autografos, redes de bibliotecas com
vendas expressivas, na tentativa constante de aproximar o leitor do livro.
Porém, todo esse aparato nao parou por ai: estendeu-se também aos servicos
pensados pelas grandes livrarias e editoras, que passaram a oferecer lugares
agradaveis e aconchegantes, com manuseio livre de uma grande diversidade
de livros e revistas. As obras passaram a ser expostas ao publico leitor de
todas as idades. Ali, pode-se, agora, desde ouvir musica e tomar um
cafezinho, até assistir a um filme em DVD.

Ha, portanto, a presenga de uma contemporaneidade tecnoldgica, a
presenca do universo urbano, a conexao virtual com o resto do mundo. Mas ha,
também, a possibilidade de um Brasil que anseia por conhecer-se melhor e,
reconhecendo-se, faga uma releitura de si mesmo, de suas multiplas facetas.

Dessa forma, podemos verificar que temos hoje, no mercado editorial,
uma grande massa de fivros com o objetivo de conquistar e seduzir o publico
consumidor. Corre-se atras do leitor infantil na constatagao de que esse publico
é rendoso para o mercado editorial, quer através da escola, quer atraves da

familia.
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3-Breve percurso das editoras de livros infantis

Esta pesquisa selecionou os catélogos da Edifora Atica e Companhia
das Lelrinhas porque ambas fazem parte do matenal de consulta e manuseio
dos professores e tém ampla circulagée no mercado editorial do nosso Estado.

Neste momento do trabalho pretendo apresentar um breve percurso
destas editoras, seu inicio e sua historia. Tomei como fonte bibliografica sobre

a historia da Atica e Companhia das Letrinhas a pesquisa de Oliveira (2003).
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3.1-Histérico: Editora Atica

Na década de 50, um problema preocupava milhares de pessoas
convencidas da necessidade de um diploma para conseguirem melhores
condigbes de trabalho, principaimente na cidade: a falta de vagas nas escolas
publicas.

Para um Brasil que naquela época ansiava atingir patamares superiores
de desenvolvimento, a educac¢ao escolar passou a ter um papel importante
para a qualificacdo de méo-de-obra da populacao, principalmente a oriunda do
campo, despreparada para o trabalho na cidade.

Surgiram, entdo, como uma nova expectativa e esperanga para quem
ndo tinha conseguido completar seus estudos, os cursos de “madureza”, hoje
conhecidos como supletivos.

Acreditando nessa necessidade, Anderson Fernandes Dias e seu irm&o
Vasco Fernandes Dias Filho, além do amigo Antonio Narvaes filho, juntaram
suas economias e decidiram fundar, em 15 de outubro de 1956, o curso de
madureza Santa Inés.

O grande sucesso do curso, de acordo com os seus fundadores, nao se
deu apenas pela ampliagdo das vagas ou pela preocupacido em estimular
debate e critica, mas também pela producao de seu material didatico.

O curso Santa Inés oferecia a seus estudantes apostilas gratuitas e isto
era um grande diferencial na época, ja que o curso de madureza era destinado
a adultos com pouca condi¢cdo financeira e as apostilas eram um grande
incentivador no curso, pois reduziam os gastos dos alunos, que nao

precisavam comprar livros.
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Com o crescente numero de alunos e conseqiientemente com o
aumento no ndmero de apostilas, em 1962 foi criado a SESIL- Sociedade
Editora do Santa Inés.

Em 1965, Anderson defendeu a criagdo de uma editora. O projeto estava
encaminhado, mas ainda nao tinha nome. O nome da editora surgiu nos
intervalos de aula, na sala dos professores, que sugeriram Atica, por ser
Atenas o ber¢o da civilizagio grega e devido ao valor que esse povo dava a
educagao.

A Editora Atica nasceu, entdo, em 1965 e, no ano seguinte, seu catalogo
ja apresentava 20 tifulos.

Em 1970, um livro didatico intitulado Estudo Dirigido de Portugués foi
publicado pela Atica, com uma tiragem de 400 mil exemplares, quantidade
essa considerada assombrosa em relagéo aos livros editados até entao.

Apos essa experiéncia, foram desenvolvidos novos produtos e a Afica
publicou textos didaticos destinados a outras disciplinas: Ciéncias, Geografia,
Historia e Matematica.

O livro didatico passou a usar recursos para atrair os estudantes: fartas
ilustracbes em cores; uma linguagem agradavel e direta; inclusao de historia
em quadrinhos, buscando uma leitura mais facil e amena, composta de texto e
imagem.

Para conquistar mais professores, a editora criou o Manual do
Professor, com as respostas dos exercicios dos livros didaticos destinados aos

alunos.

Além do material didatico, a Editora Atica inaugurou a era das obras

para leitura extra-classe lancando a série “Bom Livro®, que popularizava e
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modernizava os classicos das literaturas brasileira e portuguesa. O livro
didatico passou a divulgar livros da propria editora, uma forma de marketing
bastante interessante.

Com o sucesso da série “Bom Livro”, a Editora Atica percebeu o piblico
jovem como promissor e resolveu ampliar suas publicagbes com historias de
agao e suspense, com a série “Vaga-Lume’, langada em 1972.

Em 1977 surgiu nova série: “Para Gostar de Ler”, cole¢&o de crénicas,
um género atual e atraente pela sua linguagem contemporénea e textos curtos,
de autores como Carlos Drummond de Andrade, Fernando Sabino, Paulo
Mendes Campos, Rubem Braga e outros.

Mais tarde, essa colegdo passou a incluir outros géneros, de poesia a
contos, colocando grandes autores, como Clarice Lispector, Cecilia Meireles,
Vinicius de Moraes, Mario de Andrade, por exemplo.

Na trajetéria da Editora Atica, podemos dizer que esteve intimamente
articulada as politicas educacionais de educagdo e a uma proposta de projeto
editorial renovador, tanto do pontfo de vista dos temas, quanto da parte grafica,
sempre modernizando a linguagem visando a seu pUblico consumidor.

Em 1999, a Atica foi comprada pela Editora Abril em parceria com o
grupo franco-espanhol Havas Anaya, controlada pelo grupo francés Vivendi,
ampliando-se o capital e os projetos iniciados por Anderson Fernandes Dias,

seu presidente até 1988.
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3.2-Histérico : Editora Companhia das Letrinhas

QO estudante de administragdo da Faculdade Getilio Vargas, Luiz
Schwarcz, a pedido de Eduardo Matarazzo Suplicy, chefe do Departamento de
Economia daquela Faculdade, aceitou o convite de estagio na editora
Brasiliense e, logo, apés tornou-se o brago direito do dono da mesma, Caio
Graco Prado.

Em 1988, logo apos comunicar que se afastaria da empresa, Schwarcz
fundou a Companhia das Letras, que funcionou durante algum tempo no fundo
da grafica Cromocard, de propriedade da familia, no bairro paulistano da Barra
Funda.

Em 1992, criou-se um seio, a Companhia das Letrinhas, dirigido a
literatura infantil, que trazia como proposta editar livros afinados com a
sensibilidade infantil, capazes de mobilizar nas criangcas sua capacidade
cognitiva, seus desejos de auto-expressao, sua necessidade de ir organizando
0 mundo.

Em 1994, a Editora langou a Companhia das Letras, voltada para pré-
adolescéncia e adolescéncia , livros de ficgdo e ndo ficgdo, obras de interesse
para diferentes faixas etarias.

Literatura e ciéncias humanas foram, desde o inicio, as duas principais
linhas editoriais da Companhia das Letras.

Schwarcz parte do principio de que o livro é sobretudo alternativa de
lazer €, como tal, uma op¢ao, entre outras, & disposi¢ao do publico consumidor

de produtos culturais. Ha o apelo da televisdo, dos videogames e, para
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concorrer com tudo isso, a editora se propde a editar livros com qualidade de

texto e producdo grafica que sejam um convite a leitura, ao prazer.
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4-Catalogos- a materialidade do que esta sendo produzido e consumido

no mercado editorial de livros

Os catalogos editoriais revelam um projeto editorial pensado e
imaginado por aqueles que os organizam. Sao veiculos na trajetéria de
circulagao de livros infantis nas escolas, delineando para quem sdo destinados
os materiais de divulgacéo.

E por meio dos catdlogos que podemos rastrear o que esta sendo
produzido e o que ja é uma tradicdo em literafura infantil. Por meio deles,
conseguimos um grande nimero de informagdes a respeito de um determinado
livro no menor prazo de tempo e esforgo, antes mesmo de se obter e ler o
original. Além disso, podemos conseguir informagdes mais detalhadas sobre
0s autores.

Os catalogos dirigem-se principalmente ao professor, ja que sdo eles os
primeiros leitores dos livros infantis e os principais responsaveis pela indicagéo
dos mesmos para a leitura pelos alunos. O professor avalia, qualifica e indica
uma determinada obra ou autor.

Fica evidente que a preocupagdo maior dos editores, ao elaborarem um
catalogo, &€ a de chamar a aten¢do para a ampla produgdo que oferecem aos
seus leitores: livros de entretenimento, de auto-ajuda, reflexivos, identificados
pelos temas ou géneros textuais .

As estratégias adotadas pelas editoras para elaborar seus catalogos nao
variam muito de uma para outra. De maneira geral, apresentam suas obras
mostrando as capas dos livros, 0 género, seus autores e ilustradores, eventuais

premiacdes; inserem pequenos textos que déem ideia ao leitor sobre o
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assunto tratadoc na obra. O mesmo procedimento se da em relagdo as obras
poéticas inseridas nos catalogos.

As diferengas estdo muito mais ligadas ao tipo de leitor-consumidor que
cada uma quer atingir. E ai que se notam os principios que nortearam o projeto
editorial.

A escolha das obras, de maneira geral , inclusive do género poético,
esta, portanto, infimamente relacionada as concepgdes de leitor e leitura e
também 3 trajetdria histérica dessas editoras.

No caso da editora Atica, fundada em 1965, aproveitando-se do
momento de modernizacéo do pais (década de 70), os editores aproveitaram-
se também das facilidades que os governantes davam aqueles que
produzissem e distribuissem livros infanto-juvenis, principalmente se estes
fossem de autores brasileiros. O livro, naquele periodo, assumiu um papel
importante na sociedade.

Como aponta Oliveira (2003,p.31), em seu relatério final de pesquisa de

iniciag&o cientifica intitulado Uma Leitura dos Catalogos de Livros infantis:

Na trajetéria da editora Atica podemos dizer, que esta editora sempre
esteve intimamente articulada as politicas governamentais de educagao
e a uma proposta, segundo a editora, de projeto editorial renovador
tanto do ponto de vista dos temas e conteldos, quanto da parte grafica
visando a seu publico consumidor. Podemos dizer ainda, que esta
editora desde seu inicio soube beneficiar-se da tradicional alianga
“escola literatura” na sociedade brasileira.

Ja na Companhia das Lelrinhas, que surge num outro momento da
histéria do Brasil, 1986, quando o pais passava por um periodo de transi¢ao
politica em que a ditadura declinava e o pais vivia uma abertura politica maior,
a area educacional-pedagégica também acompanhou essas mudangas, que

repercutiram no ambito escolar. A editora, neste cenario, trouxe como proposta:
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...editar livros afinados com a sensibilidade infantil, capazes de mobilizar
nas criangas sua capacidade cognitiva, seus desejos de auto-
expressdo, sua necessidade de ir organizando o mundo. Livros que
sejam para elas uma experiéncia cada vez mais perceptivel de
independéncia.

(fonte: hitp://www.companhiadasletras.com.br)
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4.1-Em foco, editoras: Atica e Companhia das Letrinhas
4.1.1-Editora Atica

No ano de 2004, a Editora Atica comemorou 30 anos de trabalho com
livros infantis e langou seu novo catélogo com obras que marcaram a infancia
de muitos leitores, além de outras, inéditas — de autores brasileiros e
estrangeiros.

O catalogo de 2004 desta editora possui 176 paginas; as 538 obras
estéo distribuidas obedecendo a um organizacgéo explicitada logo nas primeiras
paginas pela propria editora, que ensina o usuario a consuitar o catalogo:

1) Os livros aparecem classificados por sugestdo de faixa etaria. Pois,
“para gostar de ler, a crianga deve ter acesso a livros adequados ao seu
grau de desenvolvimento e ao nivel de sua maturidade, além do grau de
dominio da leitura que faz. Sé o professor pode decidir qual o livro mais
adequado para seus alunos”.

1) Livros de acordo com a origem e tipo de texto, como: contos de fada e
histérias da tradicdo universal; histérias contemporaneas de autores
estrangeiros ou de autores brasileiros; histérias do folclore brasileiro, etc.

1)  Demais informagdes, como ficha técnica; colegao a que o livro pertence;
resumo do conteldo; tema principal; faixa etdria; prémios recebidos, etc.

IV) indices : Ha quatro (4) indices diferentes para as obras literarias (por

titulos, por autor, por tema e indice exclusivo para os livros informativos).

A editora Atica procura orientar o leitor-professor a percorrer o catalogo

por meio de uma organizagéo: sumario, indice, cores diferentes, origem e/ou
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género de texto: historias contemporaneas de autores brasileiros ou
estrangeiros , historias do folclore brasileiro ou histérias da tradiciao universal e
contos de fada; além disso, indica a colegao ou série a que pertence cada livro.
Exemplo: Colegao “Vaga-lume”, Colegdo “Fabuias”, Colecdo “Poesias”; Série
“Clara Luz”"; Série “Barra Manteiga”, etc.

Segundo Oliveira (2003), em seu trabalho Uma leitura dos catalogos de

livros infantis,

o catdlogo mostra sua “cara”, adiantando no sumario sua caracteristica
classificatéria, orientadora, descontinua, fragmentada, que nos leva a
outros lugares. O sumario complementa sua apresentacao e, para fazer
efetivas prescriges, utiliza-se de cores fortes e contrastantes que
levam o olhar aos iugares que a editora julga necessario pontuar.
Orienta um leitor-professor que, segundo sua visao, deve encontrar com
seguranga e de maneira rapida o livro certo para o leitor certo.

A mesma estratégia a editora tenta utilizar em relagéo & organizagéo por
colecdo ou série; bastaria, portanto, 0 professor seguir as orientacdes
apresentadas pela editora para nao errar em sua escolha.

A organizacdo do catalogo através da cor diferente para cada idade,
além de facilitar o encontro do assunto (ou texto) para a idade adequada,
auxilia o professor, por ser mais facil memorizar a cor do que guardar o nimero
de paginas, séries ou secao.

Além da divisdo por faixas etarias e cor, utilizada como estratégia pelas
bibliotecarias nas bibliotecas escolares, o catalogo apresenta a obra pelo
género.

Sobre a leitura do catalogo, por parte do professor, Oliveira (2003, p.58)

sugere que

os editores procuram controlar a leitura e pesquisa no catalogo através
de informagbdes que ievam a outras informagdes que eles julgam
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necessario o professor ter acesso e, se &€ caminhando pelas paginas do
catalogo que o conhecemos, acaba sendo também através dos
intmeros caminhos que os editores nos levam a percorrer.

O professor € encaminhado/conduzido a “navegar” pelo catalogo de
forma fragmentada, descontinua: um texto leva a um outro “lugar”, que leva a
outro, com informagées adicionais e diversas sobre as obras.

Mesmo sendo o catalogo um material de consulta, ndo exigindo uma
estrutura com linearidade, esta forma de apresentagdo, ao contrario de facilitar
a leitura, acaba tornando-a cansativa pelo excesso de informagdes gque o
professor se v& quase que obrigado a receber, mesmo ndo sendo de seu
interesse. Porém, & por intermédio dessa redundancia de informagodes, idas e
vindas pelas paginas do catdlogo, que a editora cumpre seu objetivo de
“capturar” o leitor-professor, levando-o a adquirir para si proprio e/ou indicar
para seus alunos pelo menos uma obra do acervo ali mostrado.

Todas essas informagdes presentes no catalogo néo incluem mengao

alguma & autonomia do professor, quer para a escolha da obra ( j& que, com

todas essas “pistas”: autor, ilustrador , imagem da capa, titulo e pequeno
resumo, seria desnecessario o professor fazer um aprofundamento maior para

efetivar sua escolha), quer para a forma de utilizagéo do livro. Ao contrario, ndo

apenas deixa implicita a idéia de que, para o professor, ¢ mais importante (e ja
um grande facilitador) seria ter, de anteméao, selecionados pela editora, os
conteldos pedagégicos para trabalho em sala de aula, como também sugere
que tais contelidos ja devem, de preferéncia, estar inseridos nas “normas e
regras” escolares que seguem as orientagées e sugestdbes dos PCNs

(Parametros Curriculares Nacionais), os quais atendem &s politicas publicas
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educacionais através das temadticas selecionadas (ex.. temas transversais;
ética, cidadania, meio ambiente...).

Sob este aspecto, a editora mostra-se muito bem preparada para
atender aos anseios do professor, ja que ela — conhecedora dos conteudos
das obras e das faixas etarias as quais elas se destinam — estaria mais apta a
preparar as atividades e “sugeri-las” aos professores.

Na intencao de ajudar o professor, a editora acaba por desautoriza-lo em
sua autonomia, colocando-0 numa condicao de ndo competiente para escolher
e indicar livros a seus alunos.

Conforme Oliveira (2003, p. 57), toda essa “organizagcio” em torno das
obras inseridas no catalogo da Atica parece indicar, portanto, a imagem de
professor-leitor que a editora tem: um professor que nao esta preparado, nao
sabe escolher uma obra pelo “valor® literario que ela possui; que ndo tem
repertorio de leitura e por isso nao se sente capaz e preparado para criar ele
mesmo propostas para seus alunos; que s6 sabe utilizar as obras com uma
unica finalidade: uso didatico; que, por ndo ter tempo para pesquisar,
considera-se favorecido ao encontrar as atividades preparadas pelas editoras,
pois estas o ajudariam a atingir mais rapidamente seus propositos
pedagogicos.

Quanto aos autores dos diversos géneros, olhando para o catalogo da
editora Atica, podemos perceber que € maior o nimero de nacionais em
relacdo aos estrangeiros. Os escritores que fizeram parte do chamado “boom”
da literatura infantil brasileira, como Ana Maria Machado, Ruth Rocha,
Fernanda Lopes Almeida, Mary e Eliardo Franca, José Paulo Paes, estao muito

presentes no catalogo com as obras que 0s consagraram, por ainda
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conquistarem fieis leitores. Mas ha também langcamentos desses mesmos
autores inseridos no catalogo.

A presenca de “novos” autores, ao fado dos “classicos”, parece
revelar a necessidade que toda editora tem de renovar seus autores, temas e
géneros, favorecendo o consumo de diferentes tipos de livros e estilos textuais,
0 que aponta para a idéia de que a editora pretende conquistar leitores cuja
formacéo se faz através de uma quantidade e também de uma variedade de
textos. Alias, esta € a sugestédo dada pelos PCNs (1998), ou ainda por autores

como Geraldi (2001) e Abreu (2000: 122-123), citados em Oliveira, 2003:

E relativamente recente também a idéia de que ¢ bom leitor [& muitos e
variados textos. Durante séculos a quantidade de impressos disponivel era
pequena, seu preco elevado e o livro - mesmo que ndo tratasse de tema
religioso — era muitas vezes sacralizado. O bom leitor era aquele que lia pouco,
relia com freqiiéncia e meditava muito sobre escritos.
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4.1.2-Entre géneros, temas e autores : a poesia

Das 538 obras do catélogo da Editora Atica, dezesseis (16) titulos sao
de obras poéticas, sendo dois (2) langamentos.

Os langamentos em geral vao da pagina 6 a 31, perfazendo 13 paginas
do catalogos langcamentos de poesia estdo nas paginas 10 e 11. Parte do
catalogo intituiada Colegdo “Poesia para Criangas” traz dois autores: Fernando
Paix&o, com o livro Dia Brinquedo, e Ricardo Silvestrin, com E tudo Invengéo.
Nestas paginas ha um pequeno histérico desses dois autores, fazendo uma
também breve meng¢ao aos ilustradores de suas obras.

De Fernando Paix@o, neste pequeno texto, a editora destaca o valor
que ele da a poesia em sua vida, contando que aos 6 anos de idade ja havia
pensado em ser escritor, mais precisamente poeta. O proprio autor, neste
mesmo texto, diz que, quando lhe perguntam sobre o que € a poesia,
responde: “Nao sei, ndo sei mesmo o que &, sei apenas que a poesia poe as
palavras em pé.”

Ao apresentar a obra Dia brinquedo, a Atica destaca que “tudo &
possivel no mundo da poesia de Fernando Paixao. Um mundo encantado em
gue as palavras brincam com a criang¢a, estimulando a sensibilidade com bom
humor”. Fica claro que a editora quer mostrar o quanto este autor fala com as
criangas através de uma linguagem ludica, de maneira simples e engracada,
brincando com as palavras e que sera através disso que atingira o gosto
infantil e agradara as criangas.

Sobre o ilustrador, a editora sugere que suas ilustracbes e o texto se

encaixam muito bem e cumprem ¢ mesmo papel: o de brincar com as criangas
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nac somente atraves de um bom texto, mas também através de imagens de
qualidade, que encantam o pequeno leitor. O texto apresentado pelo editor diz:
“as ilustragbes tdo coloridas, alegres e brincalhonas comprovam o talento da
artista Suppa.” Indica, também, que o leitor encontrara, na pagina 144, outra
obra do mesmo autor: Poesia a gente inventa.

De Ricardo Silvestrin, a editora, além de apresentar o pequeno histérico
de sua vida, conta que ele “¢ um grande inventor. Além de poesia, inventa
histérias em quadrinhos, musica, propaganda, pec¢a de teatro”. A editora diz
também que “ele agora inventou de gravar um CD e fazer filme”. Além disso, a
editora destaca que Ricardo Silvestrin ja teve dois de seus livios premiados no
Rio Grande do Sul como os melhores do ano.

Do livio £ tudo invencdo, o catalogo destaca que “Tudo tem uma
explicacao [...] nem que seja uma explicagao inventada.” Diz ainda o texto: “O
autor da sua versdo bem-humorada sobre a inven¢ao das coisas, mostra que a
prépria poesia & também inven¢éo.” A estratégia da editora parece ser a de
mostrar o quanto este poeta é criativo, inventivo, livre, lidico e bem-humorado
em sua forma de linguagem. De uma forma geral, estas sdo caracteristicas
inerentes a infancia, e a editora acredita que estes aspectos agradardao muito
aos pequenos leitores.

Ao tratar das ilustragbes de Luiz Maia, a editora afirma que elas
“complementam as invengdes do poeta”. Diz também que: “o leitor vai rolar de
rir com os personagens, as situacdes e os cenarios deste premiado artista.”

Portanto, fica claro que, conforme ressalta Oliveira (2003, p53),

a editora chama a aten¢do para dois aspectos: a importancia de se ter
uma poesia de qualidade literaria que atenda aos critérios dos leitores
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mais ‘privilegiados’, mais exigentes, talvez os professores, e a
necessidade de que esta poesia esteja a altura do entendimento e gosto
do leitor infantil.

Seria mais uma estratégia da editora mostrar que, a partir de uma
selego de obras de qualidade (quanto aoc texto e também quanto aos aspectos
graficos), algumas inclusive premiadas, ela estaria incentivando a lejtura e
conquistando leitores para este género literario.

Embora numericamente o total de obras poéticas seja bastante inferior
aos demais géneros, a editora parece reconhecer a importancia da poesia na
formacéo de leitores, justificando a necessidade de se frabalhar com poemas
em sala de aula.

O texto gue “abre” o género poesia nos permite confirmar essa

suposicao:

Desde pequenas, as criangas ficam atentas aos sons das palavras,
sendo capazes de apreciar a audicdo de poemas simples e cheios de
ritmo. Dai a importancia que a poesia desempenha na formacio de
leitores, ajuda a agug¢ar a sensibilidade para alguns importantes
recursos expressivos de que a lingua dispde. Por isso, ler ou ouvir
poesias é sempre enriquecedor nos trabalhos com lingua portuguesa
em sala de aula , além, é claro, de fazer a crianga crescer vendo o
mundo com outros olhos, com mais sensibilidade, mais emocéo.

Observe-se que este pequeno texto de apresentagdo das obras poéticas
— que destaca a importancia desta linguagem para a criagdo e o
desenvolvimento de uma sensibilidade e maneira nova de ver o mundo,
acompanhada de palavras como: “invengdo”, “diversé@o” ,“brincadeira”.. —
enfatiza ainda a importancia de um trabalho voltado & lingua portuguesa em
sala de aula. A sonoridade e a ludicidade das palavras sfo caracterizadas

como tragos que compdem e ajudam o conhecimento da nova lingua.
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Ao folhearmos todas as pdginas do catalogo, percebemos que séo
numeradas e organizadas de acordo com o tipo de texto ou género textual. Isto
acontece também com a parte do catalogo destinado as poesias. As paginas
destinadas a “Colecao Poesia” vao da pagina 144 a pagina 147, perfazendo,
portanto, quatro paginas ao todo.

Na parte superior da pagina que apresenta esta colegdo aparece o
nome do autor da maioria das poesias: nove em 16 poesias do catalogo de
2004, sendo que 3 das 9 sdo tradugdes de grandes escritores do mundo (Lewis
Carrol, Edward Lear ¢ Federico Garcia Lorca). Os outros poetas e o nimero de
suas obras que constam neste catdlogo sao, respectivamente; Fernando
Paixao(2), Ricardo Azevedo(2), Mario Quintana(1), Ricardo Silvestrin (1) e
Cinéas Santos (1). Em relacao ao género poesia, dentre os autores nacionais
podemos encontrar: Ricardo Silvestrin, Fernando Paixdo, Mario Quintana,
Ricardo Azevedo, José Paulo Paes, mas ha também os estrangeiros como:
Lewis Carroll, Edward Lear, Federico Garcia Lorca.

Esta andlise da relacdo de obras poéticas revela a predominancia de
autores consagrados, 0 que nos leva a pensar que os editores buscam
legitimidade, porque, ao inseri-los, estdo garantindo de certa forma o sucesso
e a venda.

Porém, em uma critica sobre a inadequada escolarizagdo da literatura
infantl e, em nosso caso, da poesia infantil, Scares (2003) diz que, ao
selecionarem para seus catdlogos, em sua maioria, autores e obras
amplamente consagrados, as editoras esguecem-se da diversidade de poetas
existentes, podendo ocasionar uma visdo limitada da poesia destinada a

infancia.
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4.1.3-Apresentacido de uma obra

Os critérios ou elementos que a Editora Afica utiliza ao apresentar as
obras poéticas do catalogo sao: a colecéo a que o livro pertence; ilustragdo da
capa; titulo da obra; nome do autor; ilustrador; nimero de paginas; formato do
livro; resumo do conteludo; o(s) tema(s). Em alguns casos ha ainda um trecho
da obra, a sugestio da faixa etaria para quando a leitura for compartilhada com
um adulto ou para quando o livro for manuseado pela propria crianca, além dos
prémios recebidos.

Veja-se, na obra apresentada abaixo, o conjunto de informagbes que a

acompanham:

O menino de olho- d'agua

Texto: José Paulo Paes
{lustrac@o: Rubens Matuck

40 pags
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Em versos e prosa, a amizade entre um menino € um velho
que, juntos, trazem a vida de volta a seca e triste

cidade onde moram.

Tema Transversal: Meio Ambiente

PREMIOS:
FNLIJ — Prémio Ofélia Fontes de Melhor Livro de Literatura [nfantil
UBE - Prémio Adolfo Aizen Categoria infantil

Prémio Luis Jardim — Melhor Livro da Categoria Infantil

Logo no aito da primeira pagina, aparece o nome da cole¢do na qual
esta e todas as outras poesias estdo incluidas: Colecado “Poesias para
Criangas” e, em letras minusculas, pode-se ler: “Leitura acompanhada a partir
de 6 anos. Tema: Varios.”

Ha, tambem, na parte superior da pagina 146, um pequenissimo texto,
com algumas informagdes pelo qual talvez tente contextualizar o novo leitor,
que ela quer conquistar, dando-the algumas informagdes, mesmo que poucas,
sobre este autor tdo presente nesta colegdo; parece, também, querer instiga-lo

a ler outras obras suas. O texto € o seguinte:

José Paulo Paes é um dos poetas mais queridos das criangas

brasileiras.
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Ha um outro aspecto importante, que s&o as premiagtes. Quando a
editora apresenta as premiagdes recebidas por José Paulo Paes, ela reforca a
idéia do quanto este autor “¢ bom”. Todas as obras dele, inseridas neste
catalogo, mereceram premiagdes, as vezes mais de uma.

Na pagina 145, citam-se trés (3) obras traduzidas por José Paulo Paes,
a respeito das quais a editora ressalta que o autor “selecionou e traduziu
poemas de grandes escritores do mundo." Inclusive, duas delas ja foram
premiadas: Rimas do pais das Maravilhas, de Lewis Carrol,l e Sem cabega
nem pé, de Edward Lear. A terceira obra &€ um lancamento: Os encontros de
um caracol aventureiro, de Federico Garcia Lorca.

Obras de escritores, ilustradores e inclusive tradutores famosos e
premiados ofereceriam a garantia quase certa de vendagem, tdo objetivada
pela editora em todo o seu catdlogo .

Os editores langam mé&o, ac explicar como consultar o seu catalogo de
obras poéticas, de um elemento denominado por eles “Temas Principais”, nos
quais se incluem: Datas Comemorativas, Temas Transversais e Temas
Diversos.

Como exemplo de Datas Comemorativas, podemos citar as obras: E
fudo invengédo, de Ricardo Silvestrin, que a editora sugere ser trabalhada no
Dia do inventor (4 de novembro) e O menino que descobriu as palavras, de
Cinéas Santos, para ser trabalhada no Dia da alfabetiza¢ao ( 8 de setembro).

O Tema Transversal sugerido em algumas obras nos permite perceber a
preocupag¢ao que a editora tem em responder as necessidades dos professores

quanto as questdes educacionais. E o caso de O menino de olho-d’agua e
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Olha o bicho, de José Paulo Paes, que foram incluidos na tematica “Meio
Ambiente”.

A maioria das obras poéticas recebeu mengao “Varios”, 0 que sugere
gue se encaixam em tematicas diversificadas, como é 0 caso da terceira
categoria “Temas Diversificados”. Nesta ultima foram incluidas algumas outras
obras poéticas, que abordavam: aventura, criatividade, familia...

A tematizacdo das obras, aliada a sugestac de adequacéo dos livros a
determinada faixa etaria, pode estar associada a intengdo de “ajudar” o
trabalho do professor em sala de aula, ja que ela pode servir como mais um
facilitador da escoiha do professor por uma determinada obra do catalogo.

A editora também langou mao do recurso da cor (verde-agua) para o
enquadramento das obras que tinha a intencéo de destacar: os lancamentos £
tudo Invengdo (Ricardo Silvestrin) e Dia Brinquedo{Fernando Paixao). Ouiras
duas obras também foram ressaltadas, sendo uma delas O menino que
descobriu as palavras (Cinéas Santos). Nesta aparece escrita a frase: "Leia
também” e, a respeito da outra obra, Os enconfros de um caracol aventureiro,
vem a seguinte indicacao: “Para as criancas maiores”.

Esses destagues parecem dar continuidade a estratégia da editora de
garantir a vendagem de seus livros. E tambeém revelam a ideia de que é ela
quem sabe, melhor do que ninguém, o nivel de maturidade, o grau de
desenvolvimento e o dominio de leitura que a crianga de cada faixa etaria tem.

Ao apresentar os titulos poéticos, porém, a editora ndo faz referéncia a
uma faixa etaria especifica, como para os demais géneros (narratives, contos
de fada, aventura, textos para alfabetizar), demonstra, dessa forma, considerar

as obras poéticas como um grupo, no minimo, diferente. De fato, a analise do
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catalogo sugere que os livros de poesia receberam por parte da editora uma

“liberdade” maior: logo na pagina 2, ensina como consultar 0 seu catalogo e

insere os livros de poesia entre os que podem ser lidos por criangas da 12 a 42

série (ou a partir de 6 anos).

Todos os demais livros, porém, aparecem classificados por faixa etaria:

de 0 a 5 — Educagéo Infantil; de 6 a 7 anos; de 8 a 9 anos; e de 10 a 11 anos.

Ao colocar as poesias huma generalizagao maior (12 a 4® série), estaria

a editora acreditando gue este género literario & mais dificil de ser classificado

em niveis de escolaridade?! Estaria sugerindo que poesia € uma forma de

linguagem que pode ser lida em qualquer idade?!

Os quadros abaixo ilustram as afirmac¢des que acabamos de fazer:

Titulo Autor/Traduto | Ilustrador | Assunto/Tem |Série Premiaciies
r a transversal
E tudo Ricardo Luiz Maia | Criatividade | A partir de
invencgio Silvestrin 6 anos
Dia Brinquedo | Fernando Suppa Virios A partir de
Paixéo 6 anos
Poesia a gente | Feando Lizmedeiros | Varios De 1°a4°
inventa Paixio
Pé de pildo Mario Quintana | Carcamo Aventura De1°a4® |PNBE - 1999
A casa domeu |Ricardo Ricardo Familia- De 1°a4° |Jabuti — Melhor
avd Azevedo Azevedo Pessoas livro infantil ou
gueridas Juvenil
Dezenove Ricardo Ricardo Varios De 1°a4° |Jabuti — Melhor
poemas Azevedo Azevedo livro infantil
desengoncados
Rimas do pais | Lewis Carroll / | Mariana Vérios A partir de | FNLIJ
das maravilhas | José Paulo Paes | Massarani 4 anos Jabuti — Melhor
ilustracdo de

livro infantil
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Sem cabega Edwad Lear/ |LuizMaia | Varios A partir de | FNLIJ-

nem pé José Paulo Paes 4 anos Altamente
recomendavel
para a crianga
na categoria
traducio

Os encontros de | Federico Garcia | Odilon Varios A partir de

um caracol Lorca/ José Moraes 10 anos

aventureiro Paulo Paes

Um passarinho | José Paulo Paes | Kiko Farkas | Vérios A partir de | Jabuti — Melhor

me contou 6 anos livro infantil.
FNLIJ -
Altamente
recomendavel
para a crianga

Vejam como eu | José Paulo Paes | Alex Varios A partir de | FNLIJ -

posso escrever Cerveny 6 anos Altamente
recomendavel
para a crianga
na categoria
poesia

Lé com cré José Paulo Paes | Alcy Varios A partir de | FNLIJ -

6 anos Prémio Odylo

Costa Filho.
FNLIJ- Prémio
Malba Tahan

O menino que | Cinéas Santos | Gabriel Varios A partir de

descobriu as Archanjo 3 anos

palavras

Poemas para José Paulo Paes | Luiz Maia | Varios A partir de | FNLIJ

brincar 6 anos Jabuti — Melhor
livro infantil
Jabuti- Melhor
ilustragéo

O menino de José Paulo Paes | Rubens Meio A partir de | FNLJ — Prémio
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olho d’agua

Masuck

ambiente

6 anos

Of¢lia Fontes
UBE — Prémio
Adolfo Aizen
Prémio Luis

Jardim

Olha o bicho

José Paulo Paes

Rubens
Matuck

Meio

ambiente

A partir de

6 anos

FNLIJ —
Altamente
recomendavel

para a crianga

Porém, mesmo demonstrando essa “liberdade”, a editora insistiu no

mesmo critério usado para os demais livros do catalogo, ou seja, oferecer a

leitura com fung¢éo didatica e nao apenas como fruigéo.
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4.1.4-Companhia das Letrinhas

O catalogo das “Companhia da Letrinhas” do ano de 2004 possui 142
paginas subdivididas em dois catalogos: Companhia das Letrinhas (que vai da
pagina 4 até a pagina 105) e o da Companhia das Letras (que vai da pagina
108 a pagina 133). Na pagina 135 tem inicio o Indice Remissivo, indo até a
pagina 140 e, nas paginas 141 e 142, encontram-se informagdes dos Estados
brasileiros onde s&o distribuidos os livros desta editora.

A parte correspondente a Companhia das Lelrinhas — que é de nosso
interesse — & composta de 243 obras, inictadas na pagina 04, indo até a
pagina 105, perfazendo, portanto, 101 paginas ao todo.

Da pagina 108 a pagina 133, apresentam-se as obras da Companhia
das Letras, destinadas a um publico leitor capaz de uma leitura mais densa. O
catalogo da Companhia das Letras possui 84 obras e, entre essas, ha dois CD-
ROMS ( O Mundo de Sofia de Jostein Gaarder e Letrinhas Eletrbnicas).

Véarios aspectos nos chamam a aten¢édo, ao fazermos a leitura deste
catalogo:

Segundo Oliveira (2003), que analisou o catalogo da Companhia das
|etrinhas, a editora parece desvinculada da preocupac&o de indicar seus livros
por série/ciclo e idade e confiante em que o leitor, além de saber o que quer,
possua um repertério de leitura que o torna capaz de escolher seus livros pela
propria preferéncia ou pelo “valor” literario das obras; aposta ndo somente em
autores consagrados, como é o caso de José Paulo Paes, Vinicius de Moraes

e Tatiana Belinky, mas também em autores novos, menos conhecidos ou
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estrangeiros, como Lalau, Ricardo Cunha Lima, Marcelo R. L. Oliveira &
Corinne Albaut, Sophie Armoud e outros.

Pela forma como apresenta suas obras, esta editora mostra que aposta
num leitor, diferenciado, capaz de escolher os livios que quer ler; que
considera que este ieitor ndo precisa da mediagdo de outros, a ensinar-lhe
como ler e o que fazer a partir do que leu. Parece confiar na autonomia de
quem i€ e em sua decisao final pela escolha de um determinado livro (seja
porque leu o pequenc texto apresentado pela editora sobre o livro e gostou;
seja por conhecer o autor, seja pela tematica; seja peio titulo ou pelas
ilustractes). Leitor este que, para a editora, ja € auténomo quando nido se
mostra dependente de orientagdes pedagodgicas para entender o livro e
trabalhar com ele.

A Companhia das Letrinhas vem publicando, desde 1999, um “Caderno
de Leituras” que faz consideragbes a respeito da escrita e da leitura nos
diferentes estagios de aprendizagem do aluno. A analise desse material — que
normalmente vem desvinculado dos catalogos, em publicagdo separada e
independente daqueles — nos leva a crer que a editora, embora possa ter (e
certamente tem) objetivos comerciais com esse “"Caderno de Leituras”,
continua a respeitar a competéncia de seu futuro leitor para escolher seus
livros e trabalhar com eles, uma vez que a orientagdo oferecida n3o esta
atrelada a relacao de livros divulgada em seus catalogos, nos quais nem
mesmo a adequacéo a idade do futuro leitor &€ mencionada.

Por n&do separar os livros por faixa etaria, ndo destacar langamentos,
nao “ensinar’ como consultar o catalogo, além de nao fazer mengao alguma de

que se destina ao professor como mediador entre a obra e leitor, a editora leva
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seu leitor a supor que ela acredita que ha um leitor competente diante de seu
catalogo; o leitor se vé quase que “obrigado” a folhear todas as paginas, ler os
textos e apreciar as gravuras/imagens, pois isto fara com que se sinta
estimulado, curioso em rela¢ao as obras, podendo fazer sua opgio. Nao é sem
intencéo, portanto, que a editora valoriza tanto o aspecto grafico de seu
catalogo.

Assim, esta é a concepcdo e a proposta da editora: oferecer livros que
agradem a todos e a todos os gostos pela qualidade dos textos e pela
produgdo grafica que a editora julga ter. Tal proposta e tal concep¢do podem
ser percebidas desde a histéria da “fundagdo” da editora, que comprova que,
para o fundador, leitura & fruicdo e prazer, assim como o ensino de leitura.
Para esta editora, ao ler os bons livros, que ela julga estar disponibilizando por
intermédio do seu catalogo, o leitor- infantil ja estara se formando bom leitor e
Conforme diz Oliveira (2003 p.39) este mesmo leitor, hoje crianga, poder3,
amanha, ser o leitor adulto de sua produgéo.

Além disso, duas outras atragdes buscam cativar aqueles que folheiam
o catalogo: os trechos — retirados de obras de autores consagrados (Jorge
Luis Borges, Franz Kafka e Alberto Manguel), que falam sobre o livro e sobre a
leitura — utilizados pelo editor, nas paginas 03 e 107, para apresentar os
catalogos; ilustragdes que remetem os leitores a idéia de imaginacao e
fantasia.

Destacamos, para um breve comentario, o texto da pagina 03 do

catalogo da Companhia das Letrinhas:

56



Dos diversos instrumentos do homem, o mais
assombroso é sem duvida, o livro.
Os outros sao extensdes de seu corpo.
O microscopio, o telescdpio, slo extensdes da vista; o
telefone & extenséo da voz;
temos o arado e a espada, extensGes do brago.
Mas o livro & outra coisa: o livro é uma extensdo da
membéria e da imaginagio

{Jorge Luis Borges,
"O livro®, conferéncia pronunciada na Universidade de Belgrano,
Buenos Aires, 24 de maio de 1978)

Como se pode ver, o catalogo abre suas paginas apropriando-se das
palavras de Borges, que da ao livro um lugar privilegiado no mundo tecnolégico
para endossar a importancia deste instrumento, desta invencéo na formagéao do
homem e na histéria cuitural da humanidade.

Outros trechos, como o da pagina 107 do catalogo da Companhia das

Letras, reforgcam, complementam a importancia da leitura de livros:

Alguns livros funcionam como uma chave para as salas
desconhecidas do nosso préprio castelo
(Franz Kafka,
Diarios )

A leitura € a mais civilizada das paixdes
{Alberto Manguel,
Uma historia da leitura)

Percorrendo as paginas deste catalogo, notamos o modo uniforme como
os titulos sdo mostrados ao possivel futuro leitor:

Cada obra é apresentada pela sua capa e um breve texto que conta um
pouco sobre a historia e sobre 0 género de cada um deles (lenda, folclore,

poema, conto, memaorias, etc.).
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Abaixo desse texto, aparecem o numero de paginas que cada livro
possui, o material utilizado em sua encademacio (tipo de papel); as medidas
do livro, um codigo numerado (Ex: ISNB 85-85466-12-x) e, em alguns casos,
os nomes dos tradutores e/ou adaptadores das obras.

A respeito de alguns livros, aparecem em destaque os prémios por eles
recebidos. Ex: FNLIJ (0 nome da categoria no qual foi premiado e o ano da

premiacio). Exemplos: Prémio Jabuti, Prémio Whrite Ravens e outros.

A imagem abaixo ilustra bem esses elementos:

Ri Melhor Quem Ri Primeiro

Poemas para criancas { e adultos inteligentes)
Selecao e traducao de José Paulo Paes

31 ilustradores

FNLIJ- Categoria Poesia — 1998
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Cada um dos trinta e um poemas desta antologia foram
ilustrados por um artista diferente. Escritos em portugués ou
traduzidos de diversas linguas (inglés, francés, alemao,
italiano, espanhol, dinamarqués ¢ grego), sdo poemas que
vieram de épocas e lugares diferentes da Grécia antiga por
exemplo, veio “O careca e o outro sem cabelo”, de Fedro da
Franca setecentista, “O rato da cidade € o rato do campo”, de
I4 Fontaine; da Suiga contemporanea ha "Histéria da janela n°
2", de Heinz Manz Ri melhor quem ri primeiro foi um dos
Ultimos projetos realizados por José Pauio Paes.
72 pp — Brochura — 26 x 20cm — ISBN 85-7406-026-7

Essa maneira de apresentar as obras, com tantos elementos que a elas
acrescentam informacdes, facilita a escolha de um produto que esta a
distancia, e é também uma forma de estimular o leitor a adquiri-las.

Ha, tambem, a indica¢ao da editora através de um texto sobre os
autores e ilustradores ( quem sao, o que fizeram...).

A valorizacao explicita que a editora faz dos autores ¢ ilustradores acaba
justificando a presen¢a das obras selecionadas que compdem o acervo do
catalogo, que ndo agrupa as obras por géneros, optando por organiza-las por

colegoes.
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4.1.5-Da poesia impressa ao CD Rom

No género poesia, diferente do que ocorre com outros autores, José

Paulo Paes e Lalau {além da ilustradora Laurabeatriz) séo introduzidos ao leitor

do catalogo através de uma breve apresentagéo por intermédio de peguenos

textos. Isso se deve, talvez, a tentativa de mostrar que, além da importancia

que estes autores dao a literatura infantil, mereceram destague por escreverem

poemas voltados especificamente para os pequenos leitores.

O texto, transcrito na integra, permite pensar na importancia que a

editora da a esta apresentacac dos seus autores:

José Paulo Paes { 1926-98), quimico por formacgéo, era
ensaista, tradutor e poeta. Uma vez ele disse que
comegou a traduzir porque ndo gostava de ler em lingua
estrangeira:gostava de ler na sua lingua nativa, o
portugués. Esses quatro livios s@o testemunho da
seriedade com que tratava a literatura infantil. Tudo o que
fez para as criangas virou jogo, alegria e leveza. (p.94)

O texto a seguir abre a colegdo de poemas de Lalau com ilustragbes de

Laurabeatriz:

Os poemas de Lalau e as ilustragdes de Laurabeatriz s&0
brinquedos feitos de linguagem, e por isso favorecem na
crianca a confianga de que vale a pena explorar o mundo
por meio de palavras. Escritor e ilustradora fazem com
que as criangas prestem mais atenclo as palavras,
levando os pequenos leitores a surpresa e ao espanto da
descoberta.(p 96)

De uma forma geral, ao enunciarem suas obras, o poeta e o ilustrador

constroem a idéia de que a poesia & brinquedo, € exploragao, &€ uma linguagem

que provoca surpresa, espanto, estranhamento, é um jogo ludico da linguagem.
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Para eles, segundo o que podemos depreender do trecho extraido do catélogo,
poesia & um trabalho da lingua, com a lingua, sobre a lingua.

Como sabemos, hd um discurso ja construido em que a poesia,
especificamente, é valorizada por alguns teéricos que reconhecem e afirmam
a necessidade desse género.

As idéias e concepgdes da editora a esse respeito, manifestadas através
das citagées de Paes e Lalau, podem ser aproximadas de uma bibliografia
critica ja produzida no Brasil a partir da decada de 80 sobre a poesia.

Para Paz e Bordini, a poesia, com seu jogo de palavras, sintetiza
imagens e sentimentos, provecando no ser humano introspeccéo e busca de
significacdes, a atencao as mobilizacdes imagéticas e linglisticas.

Segundo Sena {p.28-2004),

a poesia no encontro perfeito e intencional de forma e
conteudo inscrita num espaco em branco permite ao leitor o
desencadeamento, a mobilizagido, o movimento tanto de
relagbes intelectuais, quantc emocionais, sentimentais,
impactando o individuo como um todo. Para a autora, a
poesia tem sido considerada uma manifestagdo cultural de
vital importancia na educacio do leitor escolar considerando
que oferece ao leitor possibilidades multiplas de sentidos,
coloca-o em questionamento, desestabiliza-o.

Também para Russo (p.217, 1998),
o ludico se concretiza no texto poético e permite o prazer da criagéo de
imagens através de sons, ritmos e formas, proporcionando o desafio

das formas e idéias, despertando emocgdes, sentimentos, possibilitando
ainda, o enrigquecimento cultural e o sentimento estético.

Lajolo, em seu livro A Literatura Infantif (1982), também explica porgue

a poesia pode ser encarada como jogo, como uma brincadeira para as
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criangas, quando ela apresenta os elementos basicos deste género como
sendo sons e ritmos. Sons, no sentido em que as repeticdes, as rimas criadas
pelos poetas e que aparecem nos poemas devem gerar prazer e ser
harménicos. Ritmos, no sentido em que ela diz que séo eles que “ddo corpo”
ao poema, d&o vibragbes que atraem e divertem as criangas porgue elas
identificam-nas como sendo um jogo ou uma brincadeira com palavras.

Mas Lajolo, ao apresentar seu conceito de poesia, alerta:

.-.para ser poesia, evidentemente, o poema precisa ser mais
do que rimas e ritmos: ele deve nascer de um olhar
inaugural. Isto é, descobrir nas coisas j& vistas ou sabidas,
um aspecto ou tonalidade novos. Poesia é arte, & a beleza
descoberta em alguma coisa ou em nods;é um sentido
especial que o mundo adquire de repente; é uma forma
peculiar de atengdo que, com simplicidade e verdade, vai
até a raiz das coisas, para revela-las de uma nova maneira.
E pois, a esse poder de revelar o mundo, de maneira bela e
essencial, e também devido ao carater lidico da linguagem
poética (...) que nos parece urgente que um namero cada
vez maior de poetas se dedique a esta tarefa. (Lajolo, 1982-
p.154)
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4.1.6- Poesia

Das 101 paginas do catalogo da Companhia das Letrinhas, 16 sao
obras inseridas na categoria “Poesia”. Os livros de poesia, em sua maioria,
foram apresentados como os demais livros do catalogo, ou seja, vieram
misturados com outros géneros: aparecem nas paginas com suas respectivas
capas, seguidos de textos que falam um pouco sobre os poemas, sobre a
importancia das ilustragdes que ajudam os leitores a prestarem mais atencgéo
as palavras, sobre o espirito ludico presente nos poemas, etc.

Observando o catalogo da editora, comecei a questionar-me por que um
género de tanta importancia apareceria no catalogo junto a outros géneros.
Assim, procurei levantar algumas hipoteses:

Estaria a editora pressupondo que o leitor de seus livros ja seja bom
leitor de literatura, e portanto, ja saiba fazer a opgdo autonomamente pelo
género poesia, reconhecendo-o como mais uma forma de expresséo de
cultura?! Acreditaria que seus leitores sdo tdo bem formados, literariamente
falando, que j& sejam exigentes nas escolhas, no contato com poemas?!
Pensaria que o publico leitor de seus livros, mesmo formado por criancas, ja
estaria preparado a construir por si s6 0 sentido do texto poético?! Julgaria que
a diversidade espalhada entre as paginas do catalogo oferece ao seu leitor
uma consulta menos direcionada e menos cansativa, menos mondétona?

Como a editora ndo mostra preocupagdo em oferecer orientacdes
pedagoégicas ao professor sobre como ele deveria trabalhar os livros que adota,
estaria ela considerando que a poesia deva ser ofertada as criangas como

forma de proporcionar aos leitores situagdes de vivéncia, de expresséo de
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sentimentos. emogdes e apontamentos de idéias e que, assim, elas ja se
estariam formando melhores pessoas, além de melhores leitores?!

A editora parece apresentar-se, no mercado editorial, diferentemente de
outras editoras que categorizam, classificam por diferentes critérios as mesmas
obras e, dessa forma, descaracterizam uma relagdo de seducgéo que a propria
obra poderia ter com o leitor.

Sabemos que, nas escolas, o contato que as criangas possuem com a
poesia € muito raro e, gquando o possuem, & através do livro didatico, de
trechos e partes julgadas pelos autores e editores como as melhores para
trabalho em sala de auila. Sabemos também que, muitas vezes, o que ocorre
nos trabalhos propostos em sala de aula & um empobrecimento da poesia, as
propostas feitas acabam por tirar-lhes a beleza.

Versiani (2000), acredita que a poesia ndo deveria estar a servigo de
alguma coisa que se encontra fora dela. O que ela ensina, nédo se traduz, ela
s0O diz através de si mesma.

Talvez sejam estas as idéias que orientam a editora Companhia das
Letrinhas a optar por ndo fazer um julgamento quanto as opgdes pedagogicas
de trabatho do professor em sala de aula € nem classificar as obras por temas
“escolares”, por niveis de escolaridade. Ela insiste em afirmar que os titulos
que ela apresenta sdo os “ideais” para o trabalho com as criancgas, escolares
ou ndo, e pressupde um leitor adulto (professor ou ndo), formado,
literariamente capaz de escolher e privilegiar os livros desta editora como
sendo “os melhores” para oferecer aos seus leitores em formacao.

A Companhia das Letras parece nao querer ser identificada como uma

editora de livros infantis destinados apenas a escolas, como também parece
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questionar o uso da poesia especificamente como proposta pedagogica,
conforme uma literatura critica sobre o género.

Ha muitas criticas quanto as atividades propostas para o trabalho com
as poesias em sala de aula. Lajolo (1993}, por exemplo, aponta para o uso de
atividades e exercicios de leitura que “pirateiam textos, que direcionam a
leitura, que barateiam a nog¢&o de compreens&o e interpretagio.”

Voltando a analise do catdlogo, o texto que acompanha alguns dos
livios de poesia destaca a importdncia do conhecimento de termos e
procedimentos poéticos como: verso, estrofe, rima, métrica, etc, sendo um

deles considerado, inclusive, como “um manual para aprender a ler poesia”.

Mhnemaics de Ginn Calvi
L

DE CABEGA PRA BAIXO
Ricardo Cunha Lima
Hustragbes de Gian Calvi
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Um livro de poemas que ensina o que & poesia e que
estimula o leitor a escrever seus proprios poemas. O
autor lida com a linguagem de maneira Iidica, brincando
com as palavras e com 0 modo de ver o mundo. Um de
seus poemas, fala, por exemplo, de um aspirador de pé
que era alérgico a ..pd: “Toda vez que era ligado,jja
ficava todo inchado,/ Inteirinho empelotado”. Levando o
leitor aos "bastidores” do mundo poético, Ricardo Cunha
Lima ensina que esse poema € um vilancico, forma tipica
da poesia espanhola da Idade Média. Rima, métrica,
aliteracdo, soneto e antitese s&o outros conceitos
explicados nesse delicioso livio de poemas que é
também um manual para aprender a ler poesia. (p. 92)

Embora a editora ndo se caracterize como aquela que destaca o uso dos
livros para “aprender”, ndo os vinculando as atividades didaticas préprias para
cada ciclo e idade, de acordo com os temas transversais, no caso de De
Cabeca Pra Baixo ha um direcionamento para um determinado conteldo
curricular: linguagem poética. No trecho transcrito, a editora destaca a
peculiaridade da obra que oferece: ela ensina como se produz esta linguagem
poética e o que a singulariza.

O professor, para os idealizadores do catalogo, tem a fungao de oferecer
bons livros aos seus alunos. Este seria, para a editora, o papel de maior
relevancia ocupado pelo professor. Novamente aponto a forma como esta
crenca e concepgao de leitor e de leitura parece ir ao encontro do que
acreditava e queria o fundador da editora: “leitura como prazer, fruigdo”, de
modo a concorrer, nos tempos atuais, com outros meios de comunicacao,
sendo uma op¢ao a mais para os leitores.

Trés livros infantis chamam a atencao dos leitores do catalogo, pois,
embora 0s autores e ilustradores ja sejam conhecidos pelo publico, as obras
vém em suportes de texto diferentes: CD Rom Um namero depois do outro, de

José Paulo Paes, com ilustracbes de Kiko;, Bem-fe-vi e outras poesias, de
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Lalau, com ilustragbes de Laurabealriz; e Avidozinho de papel, escrito e
llustrade por Ricardo Azevedo, langado no formato eletrénico, em CD-Rom
intitulado Letrinhas Eletrbnicas, associando poesia e jogo.

Parece que a editora esta preocupada com novas relagdes entre leitor e
tecnologia, em que se tem em mente um amplo conceito de leitura que envolve
imagens, sons, movimentos. Valoriza-se, no universo multimidia, um sentido de
leitura que é deixado a cargo do leitor para navegar a partir de imagens visuais,

icones e atalhos.

N&o se pode negar que esta pratica é bem diferente daquela ensinada
pelas escolas, nas quais se enfatizam textos com comego — meio — fim. Esses

novos suportes vém ampliar o universo das formas de expressdo poética, tanto
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ha fruigdo quanto na criagéo poética, pois numa Unica maquina & possivel
circular diferentes formas de pensamento, percep¢do, organizacdo entre
outros, na tentativa de conquistar novos leitores que fazem uso desse suporte
fora da escola. Nesta perspectiva, a editora, mais uma vez, parece estar
conectada a discursos tedricos e académicos sobre novos suportes de textos,
em consonancia com Christian de Porzamparc que, quando questionado sobre
projetos arquitetonicos, afirmou néo acreditar que o mundo esteja se tornando
virtual, mas que “é mais um registro”:

Vivemos a partir de agora em dois, trés, quatro
planos diferentes, € isso. Uma parte de nés se tornou
planetaria com o fax, o telefone, e até mesmo
teleconferéncias. Isso ndo deve eliminar a relagdo com 0s
outros, nem o ato de comer, nem o ato sexual. A imprensa e
Gutemberg nao fizeram desaparecer nada, ao contrario,
langaram ainda mais longe a cultura e a inteligéncia. Uma
ferramenta tao excepcional como a imagem de sintese nos
permite fazer mais experiéncias, nos permite ser melhores;
€ uma espécie de tesouro, de capacidade, de inteligéncia e
de pesquisa, que permite ir mais longe, e descobrir outras
coisas.

(Portzampare, 1996 p. 52-61)

Para diferentes estudiosos, assim como para a editora, o livro, a poesia
ndo sucumbem as novas técnicas de registro da linguagem; ao contrario,
transformam-se, assumindo novas formas, presentes em novos suportes de
textos necessarios para a formac¢ao de novos e diferentes leitores.

O antropdlogo baiano Anténio Risério compartilha também dessas

idéias, quando afirma:

...podemos atuar sobre as tecnologias, negocid-las
socialmente, ressignifica-las. Diante das tecnologias, néo
devemos nos comportar passivamente, como se as coisas
fossem produzidas em paragens extraterrestres. Ha que
investir poeticamente no campo da computagdo grafica,
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tirando partido das possibilidades da nova tecnologia da
mente, que alarga o horizonte do fazer, no sentido da
linguagem. O poeta que souber lidar com isso vai se
movimentar, obviamente, num novo universo escritural. (p.6-
7)

A Companhia das Letrinhas, ainda que valorize o impresso no inicio de
seu catalogo, através de opinido de autores, nao quer ser identificada como
distante deste discurso em torno da tecnologia. Ela tira proveito destes nao tao
novos tempos e apresenta um livro de poemas acompanhado de CD, andando
juntos o registro da voz e do olho. Mas ¢ novo suporte pressupbe novas

solugdes, como afirma Chartier ( 1994):

a representacgao eletrdnica dos textos modifica totalmente a
sua condicdo: ela substitui a materialidade do livro pela
imaterialidade de textos sem lugar especifico;, as rela¢bes
de continuidade estabelecidas no objeto impresso ela opde
a livre composigdo de fragmentos indefinidamente
manipulaveis. {(p. 101)

Talvez estas novas relagdes entre leitor, livro e CD Rom ainda nao
estejam solidificadas ¢ ndo sejam suficientes para exigir grandes investimentos
da editora neste setor: sdo apenas trés obras, em um total de 16 €, mesmo
assim, obras de autores ja conhecidos pelo pdblico desta editora.

Nesse sentido, o desafio esta langcado aos poetas e escritores:
enveredar por mais esse caminho que acompanha os novos tempos, através
do verbo, da voz, para conquistar leitores e mercados, em busca de novas
geracdes de leitores.

Os efeitos da tecnologia ndo ocorrem aos niveis das
opinides e dos conceitos; eles se manifestam nas relagdes
entre os sentidos e nas estruturas da percep¢do, num passo
firme e sem qualquer resisténcia. O artista sério € a Unica
pessoa capaz de enfrentar impune a tecnologia, justamente
porque ele & um peritoc nas mudancas de percepgao.
{(Mcluhan: 1996, p.34)
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No conjunto das obras apresentadas pela Companhia das Letrinhas,
podemos observar ainda a presencga, tanto de autores brasileirog, quanto
estrangeiros: José Paulo Paes, Vinicius de Moraes (Toquinho e Adriana
Calcanhoto), Ricardo Cunha Lima, Tatiana Belinky, Ricardo Cunha Lima,
Alberto Martins e Lalau .

A editora agrega tanto o estofo considerado importante para o jovem
leitor, uma literatura classica do inicio do século XX , quanto os autores
nacionais, representantes diretos da época do “boom” da literatura infantil
brasileira. Autores como José Paulo Paes, Alberto Martins, Vinicius de Moraes,
Lalau , sdo apresentados pela editora como “ensinando” o que é poesia e como
fazé-la; estimulando o leitor a escrever seus poemas; fazendo brincadeiras com
imagens; juntando 0s poemas a imagens; elaborando jogos de palavras que
apresentam linguagem rica, mas divertida, que transmitem curiosidade, alegria
e leveza aos leitores deste género. Poetas capazes de traduzir a idéia de que
poesia € um jogo ludico da linguagem, sempre partindo da cren¢a de que o
bom leitor, escolhendo qualquer livro do catdlogo desta editora ja estaria
fazendo uma boa opgao, pois este tem a medida exata para seduzir seu
pequeno leitor.

Segue abaixo o levantamento das obras poéticas que constam do

catélogo da Companhia das Letrinhas do ano de 2004.

Titulo Autor (a) Ilustrador (a) Premiagdes
Bem-te-vi e outras | Lalau Laurabeatriz FNLIJ-Categoria Poesia
poesias 1994
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Girassois e outras | Lalau Laurabeairiz FNLIJ- Categoria Poesia
poesias 1995
Fora da gaiola e Lalau Laurabeatriz FNLH-Categoria Poesia
outras poesias 1995
Uma cor, duas Lalau Laurabeatriz FNLIJ-Categoria Poesia
cores, todas elas 1997
Uma letra puxaa | José Paulo Paes Kiko Farkas FNLIJ-Categoria Poesia
outra 1992
Prémio Jabuti 1993
Um nimero depois | José Paulo Paes Kiko Farkas
do outro
A arca de Noe Vinicivs de Moraes | Laurabeatriz Prémio Jabuti 1992 de
melhor produgéo editorial de
obra em colegdo
O poeta aprendiz | Vinicius de Moraes, | Adriana Calcanhoto
Toquinho ¢ Adriana
Calcanhoto
A florestae o Alberto Martins A partir de aquarelas
estrangeiro e guaches de Lasar
Segall
De cabeca para Ricardo da Cunha | Gian Calvi Prémio Jabuti 2001 de
baixo Lima literatura infante juvenil
FNLIJ- 2000
Prémio Ravens, 20002
Rima pra c4, rima | Tradugdo Eloisa Viérios
pra la Jahn
Ri melhor quemri | Selecfio e tradugdo | Vérios FNLIJ- Categoria poesia
primeiro de José Paulo Paes 1998
Nbs e os bichos Marcelo R. L. Carcamo
Oliveira
Um caldeirdo de | Tatiana Belinky Virios
poemas
Cambalhota Ricardo da Cunha | Mariana Massarani
Lima
Quem € quem Lalau Laurabeatriz
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5-Catalogos — Uma contribui¢éo aos

professores

Embora os dois catalogos analisados apresentem projetos editoriais
bastante diferenciados, ambos possuem textos que destacam e legitimam a
importancia da leitura da poesia na formagio de jovens leitores e a
singularidade da linguagem poética, pois, percebendo que a crianga € receptiva
a este género que apresenta um carater bastante ludico, aproveitam essa
receptividade para mostrar-lhes que os poetas utilizam as palavras para criar
seus textos, brincando com elas. Talvez por isto a apresentagédo das obras
poéticas utilize tantas palavras do tipo: criatividade, brincadeira, invencao,
divertimento, imaginagéo... Talvez os editores queiram mostrar que a lingua
pode estar a servigo da poesia, entendida como uma obra de arte.

Porém, apesar de reconhecerem que as criangas séo receptivas a este
género, em ambas as editoras é evidente uma diversidade maior de
ilustradores do que de poetas, revelando a importancia dada a imagem dentro
do texto destinado ao leitor infantil, 0 que pode indicar que as duas editoras
partem do principio de que, juntos, texto e ilustragdo produzem sentido para
guem |&, mas também pode revelar a fragilidade de que a poesia parece sofrer
no universo escolar.

No caso da Companhia das Letrinhas, o aspecto grafico € muito
valorizado e fica muito evidenciado em todo o seu catalogo; os editores tentam
mostrar o quanto a linguagem visual € capaz de dizer por si s6, sem o uso de

palavras, ou mesmo, que forma uma parceria estreita com o texto.
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Em ambos os catalogos, ficou clara uma significativa preccupagao com
tematicas reconhecidamente vinculadas & crianca ou a escola, taivez por ter a
escola a tarefa institucional de conseguir que os estudantes se tornem habeis
no sistema de representagao escrita, pois, ao garantir que o aluno possa ler e
escrever com competéncia, a escola — principal cliente, hoje, no mercado
editorial — estaria cumprindo o seu papel de co-responsavel pelo exercicio da
cidadania.

E também comum as duas editoras a relagéo nitida do modo de
apresentagao e a selegéo das obras com o leitor que se pretende alcangar: o
escolar. Enquanto a editora Atica relaciona as competéncias, as habilidades de
leitura e formas de ler a todo o© contetido que se pretende ensinar, a
Companhia das Letrinhas preocupa-se em apresentar, a esse leitor escolar,
livros bonitos que ensinem a fazer poesia, que estimulem a pratica da
compreenséo das coisas, dos sentimentos, especificos da linguagem poética.

O outro leitor a ser cativado pelos catalogos, 0 professor, parece ser
visto pela Atica como aquele que sempre precisa de apoio; a editora, portanto,
dispde-se a desempenhar esse papel instrutivo, indicando o que ler e 0 que

trabalhar em sala de aula. Ja na Companhia das Letrinhas, o professor é
bastante valorizado em suas fungdes, pois a ele cabe ensinar o aluno a ler e
estabelecer com o livro um tipo de relagdo que seja prazerosa, o que pode ser
garantido pela oferta de bons livros a seus alunos.

Essas duas visoes distintas do professor materializam-se, nos catalogos,
pela forma como as obras sao apresentadas:

Na editora Atica, h4 uma preocupagao constante em oferecer aos

professores um suporte pedagobgico que oS ajude em sala de aula: sugestao
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forma com que sdo organizados, os catalogos possibilitam ao professor uma
agilidade maior na busca e localizagao de um titulo, uma tematica ou um
assunto gue esta procurando.

Outra vantagem oferecida pelos catalogos € que geralmente apresentam
um resumo das obras e assim, embora superficiaimente, ddo uma idéia do seu
contetdo.

Os catalogos também sdo importantes quando o professor quer se
manter atualizado, seja quanto a obras que atendam as Ultimas exigéncias
pedagdgicas seja quanto aos Gitimos langamentos do mercado editorial para
adogao ou sua propria leitura. Ao folhear o catalogo, o professor tera acesso a
sugestoes de titulos, autores e géneros literarios que podem compor a sua
biblioteca pessoal e também a de seus alunos.

Fica claro que, apesar da enorme preocupac¢a&o em atingir o mercado
editorial e embora direcionem seus leitores conforme a concepg¢ao de leitor e
leitura que cada uma possui - como ja foi apresentado no interior do trabalho -
os catalogos ainda se mostram instrumentos importantes para o publico a que

se destinam.
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“A prosa’, dizia Coleridge, “é€ as palavras dispostas na melhor
ordem; a poesia as melhores palavras dispostas na melhor ordem”.

(Fernando Pessoa)
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