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RESUMO

Descobrindo os :caminhos da arte e trabalhando na educagdio infantil me
atentei para algo: os professores de educacgao infantil estdo a todo o momento em
seu cotidiano lidando com a arte, pois: ora sdo excelentes contadores de historias,
ora séo pintores, ora cantores, dancarinos... Isso porque para que realize sua fungéo
e seu trabalho de maneira satisfatdria, € necessario entrar na vida e no coragéo das
criangas, € para isso eXistem ferramentas, € uma delas € a arte, em suas maltiplas
facetas.

Para tanto, é necessario pensar em um professor-criador, o qual precisa ter
coragem de encarar unia realidade e oferecer as crian¢as aquilo, que muitas vezes,
a sociedade ndo oferece. E pensar em nhdo oferecer, ndo usar essa agio
performatica, significa oferecer uma inféncia sem aberturas de janelas... Sem janelas
pra criagdo. No entanto, como isso surge? Como isso se mantém? As chaves e as
fechaduras me auxiliam:nas respostas as essas perguntas.

Assim, o presente trabalho tem como objetivo refletir sobre a agéo
performatica dos professores de educagdo infantil, levando-nos a entender a
relevancia € a essencialidade da utilizagéo da arte como ferramenta em nossas
praticas cotidianas. Reﬁro-me ‘nossas’ porque fago parte daqueles que educam na
educacéo infantil. Fago parte desse sonho em formar herdeiros do futuro, dos quais

seremos responsaveis por abrir janelas, utilizar chaves e romper fechaduras.
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INTRODUGAO

Um comeco...

Unicamp. Graduacio de Pedagogia. Sala de aula. Cadeiras enfileiradas.
Mesa do professor na frente. Lousa. Data show. Texto lido para discutir. Discussao
em grupo. Discussdo em roda. Aula expositiva. Aula no power point. Apresentac¢ao.
Seminario. Conversas paralelas. Mente cheia. Corpo aparentemente quieto. Uma
ma&o pressiona o lapis, a lapiseira, a caneta. A outra segura o caderno, mexe no
celular, arruma o cabelo. As pernas se movimentam continuamente. Os pés ora
tocam o chao, ora encostam-se a grade da cadeira. A cabega volta-se para o
professor, depois para o caderno, depois para lousa, depois para o professor de
novo. Os ouvidos atentos ao professor. A boca ora contribui, ora nao se atreve.

Eu passei 0 periodo todo da Graduagao nesse estilo de aula, nesse estilo de
aluna, e nesse contexto, amei @ me apaixonei por Psicologia, até que entdo, conheci
a psicologia moral e me encantei com a maneira Unica com que tal tema pode se
entrelagar com a area da educagdo infantil. A educacgéo infantil, a meu ver, €
essencial na formacéo de todo ser humano, e quando digo essencial, ndo digo unica
(me remetendo a Unica fase escolar importante ac longo da vida), no entanto, penso
que faz muita diferenga para a crianga ter feito ou ndo um curso infantil de
exceléncia. Isso porque é a fase da transformacgio, da formagdo da base do
individuo, do desenvolvimento de valores, habilidades, competéncias, limites e etc. A
psicologia moral, em uma de suas diversas atuacdes, trabalha esses valores e
auxilia na construcdo de limites, e foi nessa parte que, especificamente, me
encontrei. Depois de ler alguns capitulos do livro “O educador e a Moralidade infantil,
uma visdo construtivista”, de Telma Pileggi Vinha, eu decidi o tema em que iria
basear uma pesquisa: “A moralidade infantif e a construgéo de limites na educagao
infanti’, ja4 sabia porque me interessava pelo tema, qual pUblico estaria envolvido,
onde pretendia pesquisar e etc.

Estava tudo decidido até que... Em uma bela manhé de sexta-feira eu conheci
uma disciplina denominada Educacao, Corpo e Arte, ministrada peta Prof®. Dra. Ana
Angélica Albano. Era sexto semestre da Graduagéo. Sala ED 03. Piso de madeira.

Cadeiras encostadas no fundo da sala. Colchonetes. Roda de conversa.
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Alongamento. Relaxamento. Musica. Ritmo. Danga. Palavras. Amar. Qdiar. Crianga.
Adulto. Histdrias. Imaginacéo. Criatividade. Encenacdo. Teatro. Mente e corpo.
Corpo e mente. Corpo? Sim! Corpo. Corpos que se mavimentam. Corpos gque falam.
Corpos que dizem tudo. Corpos que falam sozinhos. Corpos que falam juntos. Maos
que se movimentam. As duas juntas, as duas separadas. Uma de um lado, uma do
outro. Uma para cima, outra para baixo. Maos que déo sentido aos movimentos, ou
que se movimentam sem sentido. Maos que ora s3o protagonistas da acao, ora nem
s80 notadas. Pés que se encontram com as maos. Pés que ajudam no caminhar.
Pés que fazem barulho. Pés que silenciam o ambiente. Pés que se encontram, pés
que se separam. Pernas que andam. Pernas que correm. Pernas que dangam. As
mesmas pernas que dio forma ao movimento mais involuntario, descobrem o que
sd0 capazes de fazer quando se tenta fazer. Cabeca que se move em diversas
direcbes. Ora estd nas maos, ora nos pés, ora nas pernas, ora apenas observando.
Mente que relaxa. Mente que pensa. Olhos que enxergam. Olhos que buscam
coisas novas. Reflexo do sol. Borboleta pousando. Performance. Video. Ouvidos
que se atentam, apenas. Quvidos atentos a professora, aos colegas, as outras
salas. Bocas que se movem, ao mesmo som. Em sons diferentes. Bocas que falam,
reclamam, criticam, e se silenciam. Mente e corpo que tém o direito de se expor, se
expressar e um lugar pra se manifestar. Corpo que se movimenta € mente que
pensa.

Foi assim que tudo comecgou a fazer sentido e as aulas comegaram a causar
efeito na minha vida, e mudar 0s meus pensamentos, sobretudo na area que
desejava pesquisar. Na realidade, eu permiti que as minhas janelas da alma se
abrissem, e entrei em um processo de educagdo do meu proprio olhar, consegui
enxergar além daquilo que via. Na sala ED 03 eu dancei, eu andei, eu fiz ciranda, eu
atuei, assumi diferentes papeis, contei e ouvi historias, ssisti filme, aprendi a
compreender os diferentes olhares dos meus colegas, conheci alguns artistas, eu,
sobretudo refleti sobre a minha prética. Ali, como Adriana Pacheco (2008, p.4)
também comenta em seu trabalho de conclusdo de curso, “Janelas da alma”, existia
espago para relembrar, ver e falar do meu proprio percurso; espaco para as coisas
nao diziveis, que se tornavam diziveis, na revelagédo do meu intimo a medida que o

intimo do outro era revelado; no dangar dos tecidos, na personificagéo dos objetos,

S



no identificar aquilo que gosto e que ndo gosto e, sobretudo, no fechar os olhos e
ainda assim conseguir ver, ou até mesmo enxergar aguilo que muitos ndo sao
capazes.

Era uma aula fora do padrao de todas as aulas que ja tivera na Faculdade de
Educagdo no curso de Pedagogia. Nao tinham cadeiras, textos pra discutir, grupos
estabelecidos; sentdvamos no chao, a cada sexta-feira trabalhavamos com pessoas
diferentes e esse diferente, ndo precisava, necessariamente, se identificar com vocé,
uma vez que na arte as diferencas se completam e ai tudo, exatamente tudo, se
torna magico. “Enquante espaco fisico, a sala 03, possibilitou o aprendizado com as
coisas, que é a educagdo que recebemos dos objetos, das coisas e da realidade
fisica, nos tornando corporalmente aquilo que somos e que podemos ser, educando
assim, a nossa carne, como forma do nosso espirito. Esse tipo de aprendizado nao
é algo que podemos esquecer como o aprendizado das palavras.Ele é rigido e
inarticulado (...) “. (PACHECQ, 2008, p. 39). E serd que ndo é essa aprendizagem
que desejo passar para as criangas que um dia poderei chamar de "minhas™? E sera
que o que desejo nao & pesquisar sobre essa aprendizagem, sobre essa forma de
olhar o mundo e como passar isso para as criangas?

Essa foi uma mola propulsora, porque quando algo se torna reflexivo, €
porque em alguma parte do processo fez sentido. O sentido existia porque comecei
a encaixar tudo que ali vivenciava com o que fago, com o que vi fazendo, com o que
fiz € com o que poderia fazer em um ambiente de educagdo infanti. E no meio
dessa misceldnea de sentidos, eu encontrei algo novo para pesquisar: a pluralidade
de papéis que assume um professor'-* de educagao infantil e em conversa com a
Prof*. Renata Sieiro, cheguei a conclusdo, que estava me referindo a agao
performatica dos professores de educagéo infantl, que ora sd0 excelentes
contadores de historias, ora séo artistas, ora cantores, dangarinos... O professor

dessa fase escolar, para que realize sua fungBo e seu trabalho de maneira

T No segmento da educagéo infantil a maioria dos profissionais & de género feminino, entretanto, o
termo professor sera usado, pois minha intengdo € pesquisar essa pluralidade de papéis que
independe de género.

2 0 termo professor sera mantido, ao invés de educador, uma vez que minha pesquisa se haseia no
espaco escolar, e ndo na extenséo de lugares que também pode ocorrer educacéo infantil.
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satisfatdria, & necessario entrar na vida e no coragéo das criangas, para isso existem
algumas maneiras e uma delas é a arte, em suas multiplas facetas. E estudar essa
multiplicidade me instiga e me provoca, de fato, acho um tema interessante e de
certa forma, inovador, isso porque existem diversos trabalhos que envolvem a arte e
a pedagogia, no entanto, ndo ha publicagdes, que, especificamente, iratam do tema
escothido. E esta ai outro ponto que me motiva, saber que posso refletir e pesquisar
sobre um olhar diferenciado na educagao infantil, uma nova maneira de ‘desenhar
essa construcéo do professor. Ademais, finalmente, o tema se encaixa no gue gosto,
no que vivo, no que acredito e, sobretudo no que eu quero ser...

E importante ressaltar a falta de disciplinas destinadas a contetdos da arte, ja
que a disciplina Educac&o, Corpo e Arte é (nica e exclusiva de apenas um semestre
dentro de um curso que possui oito semestres para serem cumpridos. [sso de certa
forma prejudica aqueles que se interessam pelo tema e necessitarn de
embasamento para elaborar e investigar processos nessa area. E se o “homem esta
eternamente estabelecendo uma correlagdo entre si mesmo e o mundo,
atormentado pelo anseio de atingir um ideal que se encontra fora dele e de se fundir
ao mesmo (...)". (TARKOVSKI apud PACHECO, 2008, p.7); e nds, profissionais da
educagdo, sobretudo aqueles que se destinam a educagéo infantil, os quais iremos
viver, diretamente, com essa correlagdo, néo seria necessario muito embasamento
na area da arte, a qual possibilita entender e viver essa relagéo entre “vocé e o
mundo” 7.

Mesmo sendo a unica disciplina de contetido de arte que terei na faculdade,
j4 me sinto privilegiada, uma vez que mesmo sem saber se tinha dom ou néao,
atravessei as barreiras do senso comum € me enxerguei professora de educagao
infantit de uma outra maneira, me enxerguei uma professora-criadora, iSso porque a
sala ED 03 era um terreno fértil para florescer a criatividade, e ali, abandonei o
delimitado, o fixo, as regras, e transgredi para poder florescer, assim como sugere
Campbell (1990). E, entdo, percebi que, mesmo que em pouca quantidade, existiam
professores da primeira infancia® que usavam da arte e colocavam em cada agao

uma performance, a qual dependia de sua intengdo, uma vez que, assim ¢como

% Quando nos referimos a primeira infancia, estamos nos referindo as criangas de 0 a 6 anos.
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afirma Ana Angélica, arte é dar forma a uma intengao, seja sob a forma da musica,
danca, teatro, desenho.., Dessa forma, o tema da pesquisa teve significado e a arte
“‘nédo & apenas o conhecimento sensivel ou mesmo a beleza, - ¢ inteireza,
significacdo” (LEITE E OSTETTO, 2004, p.23). ‘E o espelho onde nos vemos
refletidos, ao mesmo tempo em que amplifica e reflete 0 mundo para que o
observemos melhor” (ALBANO, 2004, p.34). E pode o profissional da primeira
infancia comecar a desenvolver esse “observar methor”, olhar as criangas com olhos
da arte e fazer disso significado, percebendo que as criangas dizem atraves da arte,
quando ela lhes é permitida.

Dessa forma, ndo é facl se tornar um professor-criador €, sobretudo, ter
coragem de encarar uma realidade e oferecer aos pequenos® aquilo, que muitas
vezes, a sociedade néo oferece. E pensar em ndo oferecer, ndo usar essa agao
performatica, significa oferecer uma infincia sem aberturas de janelas... Sem janelas
pra criagdo. E por que oferecer sem janelas’?‘ Talvez por gue 0s professores nao
tenham vivido o cerne da arte e ndo ha como oferecer aquilo que ndo vivenciou,
aquilo que ndo gosta, aquilo que ndo se tornou, € como Albano Moreira disse “ndo
podemos encorajar o outro a viver uma aventura que nos Mesmos Nao vivemos.
Pelo contrario, queremos que o outro também experimente aquilo que nos
vivenciamos e que para noés foi significativo” (1984). Por isso, como reflete
Trierweilier (2008), que em muitas escolas, no curso infantil, os trabalhos artisticos
com 08 pequenos, ndo sdo explorados, ou nem mesmo chegam a existir, pois a
maioria dos professores acredita que por se tratarem de criangas pequenas nao
conseguem manusear instrumentos, pegar o ritmo e etc. E quando produzidos n&o
sd0 expostos e apreciados com a devida atengdo, ou ainda, sao confeccionados
pelos adultos, 0s quais ndo possibilitam a experimentagdo e descoberta dos
pequenos. A arte em si, muitas vezes, é barulhenta, bagunceira e faz sujeira; e
professores, sobretudo os da educagéo infantil ndo podem e ndo desejam perdem o
controle da situagdo. Mas, que controle é esse? Que situagdo € essa? Sera que a
bagunga € bagunga mesmo ou sera que essa bagunga é tude aquilo que foge ao
padrao? E o barulho? Serd que n&o é todo tom que foge ao esteredtipo que as

4 0 termo ‘pequenos’ é utilizado para dar vida aos que fazem parte dessa primeira infancia.
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pessoas criaram sobre .0 tom agradavel? A arte, seja ela qual for, € pra ser vivida,
curtida, utilizada; ela da vida aos sentidos € esses quase nunca ou nunca sao
esterectipados e padronizados. Portanto, o primeiro passo € acreditar que esse
barutho, essa bagunga € essa sujeira ndo 0 sao de fato, uma vez que significam e
resignificam. Isso seria abrir uma fresta da janela da alma, para mais tarde
compreender que ali ha uma intencdo e nessa intencdo ha um ideal... No entanto,
como isso € construido?

Por conseguinte, pensar nesse professor-criador, que usa de sua agao
performatica para, sobretudo ensinar & também pensar na viabilidade de refletir a
arte como grande significAncia para o desenvolvimento dos pequenos e, ademais €
pensar também na necessidade de repensar essa arte como base epistemoldgica
para uma pedagogia da infancia. Portanto, a relagdo professor/crianga/arte €
demasiadamente importante para essa fase escolar e para passar batido acs olhos
desse professor, que aos poucos revela que esse ser adulto tem muito da crianga
que um dia foi e a arte é o fio condutor para essa descoberta. Uma vez que segundo
Jung, “no adulto esta oculfo uma crianga, uma crianga eterna, algo ainda em
formacgéo e que jamais estara terminado, algo que precisara de cuidado permanente,
de atencéo e de educacgdo” (JUNG apud PACHECO, 2008, p.71).

Chego até aqui para dizer que esse trabalho de concluséo de curso se divide
em trés capitulos. No primeiro, denominado ‘janelas’, retrato a abertura para esse
mundo de janelas abertas, pensando na importancia da arte na educagéo infantil. No
segundo capitulo “chaves”, converso sobre as chaves, que sdo as proprias facetas
da arte, inclusive descrevendo performances. E, por fim, o terceiro da vida a esses
professores corajosos, 0s quais ndo permitem que as fechaduras existam, utilizando,
assim, as chaves ao fazerem as performances, €, portanto, dialogo com as

possibilidades de como essas surgem e se mantém.
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CAPITULO |
JANELAS

E assim é pensada a arte para a Educagao Infantil...

A vida é uma grande amiga da gente
Nos da tudo de gracga pra viver

Sol e céu,

iuz e ar

Rios e fontes,

ferra e mar

Somos os herdeiros do futuro

E pra esse futuro ser feliz

Vamos ter que cuidar

Bem desse pails

Yamos ter que cuidar

Bem desse pais

Sera gue no futuro havera flores?
Sera que 0s peixes vao estar no mar?
Sera gue o0s arco-iris terdo cores?

E os passarinhos vio poder voar?
Sera que a terra vai seguir nos dando
O fruto, a folha, o caule e a raiz

Sera que a vida acaba encontrando
Um jeito bom da gente ser feliz?
Vamaos ter que cuidar

Bem desse pais.

Vamos ter que cuidar

Bem desse pais

{Herdeiros do Futuro- Toquinho)

Essa musica foi tema de uma das festas de final do ano do Colégio em que
trabalho como auxiliar de coordenagéo do curso infantil e ao escutar a letra, iniciel
um processo de tamanha reflexdc acerca da pratica do professor, sobretudo
professores de educacao infantil. Refiro-me a esse segmento porgque a crianga da
primeira infancia, ou seja, da idade de 0 a 6 anos, € um ser aberto e disponivel,
capaz de ser contagiado e influenciado com muita facilidade. Pensemos nessas
criangas como seres que vivem ao redor de janelas fechadas, as quais séo janelas
que se abrem para o mundo. Aqueles que com criangas convivem tém a
responsabilidade, o cuidado e a delicia de poder abri-las. E gratificante para quem
se interessa, & magico para quem deseja, ¢ transformador para quem se arrisca...

14



A educacio infantil € assim e quem se dedica a ela, tem que se dedicar a
janelas, ao trabalho dessas janelas, as quais se abrem para o mundo, para o
aprender a viver, a conviver e a cuidar desse. Os peguenos fazem parte da
esperanca de um futuro, a esperanga depende de uma infancia com janelas abertas
para realidade e para imaginagéo. As criangas, embora muitos ndo reconhegam — e
digo até de algumas escolas -, séo como bem apresenta Toquinho, os Herdeiros do
Futuro. Sim, HERDEIROS DO FUTURO! Aqueles que podem transformar uma
sociedade e tém como miss&o cuidar, preservar e manter muito bem esse pais.

A letra de Toquinho por si s6 é explicativa e reflexiva, traz a idéia de cuidar
do meio ambiente, do aprender a importancia do preservar hoje, para ter algo
amanhi e se torna ainda mais comovente quando o ator utiliza ¢ verbo “"somos’,
colocando as criangas como compositores, artistas, como personagens principais. O

gue me marca €:

“Somos os herdeiros do futuro
e pra esse futuro ser feliz,

vamos ter que cuidar bem desse pais!”.

“E pra esse futuro ser feliz’... Porque vai além do trabalho com o meio
ambiente, serve para construgdo de uma vida, de uma historia de esperanca e de
uma responsabilidade e confianga tamanhas depositadas naqueles que fazem parte,
hoje, da vida desses herdeiros. Os professores fazem parte — e eu diria uma grande
parte - € penso que muitos daqueles que escolhem a profissdo, compartilham a
mesma idéia de que essas criangas ja sdo e sero transformadores de realidade e a
partir disso olham suas criangas como herdeiros do futuro.

Se todo professor, sobretudo aqueles da primeira infancia, reconhecessem
suas criangas com esse olhar de “herdeiros de futuro” e voltassem as suas praticas
para o enriquecimento desses herdeiros, ou seja, confiassem no potencial deles,
acreditando de fato que esses podem construir um futuro melhor; muito certamente
nos aproximariamos de uma educagdo comprometida socialmente e principalmente,
comprometida com a vida. Entendamos que acreditar que eles tém um grande
potencial e que podem construir um futuro methor, ndo significa deixa-los com as

janelas fechadas, acreditando na capacidade de cada um em abri-las. No fundo,
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quem abre sd@o eles proprios, mas dependem da nossa ajuda, do nosso olhar
aprimorado, da nossa chave escondida e mal explorada. Porque para a crianga
basta a vontade e para ¢ professor basta a coragem.

E perceptivel o fato de que, geralmente, isso ndo ocorre e faciimente
encontramos professores pouco comprometidos com o ensino, com a abertura
dessas janelas e, sobretudo desiludidos com o futuro de suas criangas. No entanto,
ndo & este tema que quero explorar. Focalizo a parte mais bonita, me atento a
esperanga, as janelas e as chaves.

Penso nessas chaves, quais seriam essas? Onde estéo as chaves que abrem
as janelas para o mundo? Os professores as tém, muitas vezes nem sabem, nem s¢
dao conta. As chaves estdo dentro deles, precisam, apenas, ser descobertas. O que
seria aquilo que desvenda nosso olhar para o mundo? O que seria aquilo que nos
permite ver pela e através das janelas? O que seria aquilo que esta escondido
dentro de nés mesmos?

Na caminhada para chegar a respostas, penso em como foi abrir as minhas
janelas, quais foram as minhas chaves. Primeiro, lembro que foi o desenho, ainda
muito crianga, gostava muito de desenhar e pintar, seja com que material fosse e era
muito apoiada nas minhas pequenas obras. Em segundo, foi o jazz, através desse
estilo de danga eu desvendei limites do meu préprio corpo e a cada coreografia
dangada, era uma janela aberta. Terceiro, foi a disciplina EP158, “cujo objetivo &
promover vivéncias que possibilitem aos alunos reverem e resignificarem sua
relagdo com a arte” (ALBANO, 2010a, p.27) ministrada pela professora doutora Ana
Angélica Albano, na qual transpassei barreiras e recebi a maior parte das chaves, as
quais me abriram diferentes janelas, dos mais variados tipos. As flores passaram a
me encantar, o cinema, o teatro, uma simples mdsica sussurrada por uma colega de

trabalho, parecia o maior acontecimento. Lembro-me o dia em que escrevi:

“Meus olhos estavam na pista que eu tinha que percorrer, nos carros a minha volta, nas
sinalizagbes que tinha que dar para continuar 0 meu trajeto, nos radares que poderia encontrar pelo
caminho. Mas, a minha atenco ndo estava ali. Minha atengéo estava no sol refletide no vidro do meu
carro. Eram sambras que formavam imagens; imagens sem formas € que se alternavam entre o total
claro e o total escuro. Aquelas imagens que se formavam me traziam paz, caimaria... Mas, quando
olhei para enxergar de onde vinham essas imagens, eu encontrei o sol... Como o sol, embora nao
consigamos vé-o, & bonito!!! Me senti uma ignorante por nunca ter olhado para o céu e visto a

grandiosidade e a maravilha que é o sol. Como nunca tinha reparado nisso? Ele estd ali quase todos
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os dias a enfeitar 0 nosso ¢éu e nunca me dei conta de como ele é alegre e pacifico. Nessa hora, eu
exclamei sozinha: 'Que obra:de arte! ‘. E depois de exclamar, o vazio, a falta de algo e a fagrima que
cai. Ndo era de tristeza, maé de emogdo. Se foi 0 vazio ou a beleza eu ndo sei dizer, mas é fato que
algo me tocou.” (Caderno de:campo, 05/ 05/10)

Ou ainda guando num outro dia, pouco depois, escrevi:

“Era quase noite e eu nao teria aula na Unicamp, estava cansada de tantas leituras e de um
dia cansativo no Colégio. Ndo tive vontade de fazer nada, tomando um copo de agua sentada na
mesa da sala a vontade veio. Depois da dgua terminada, estava com um lapis na mao, o qual havia
me acompanhando nas leituras. Bater o lapis em um copo qualquer fazia diferentes barulhos. Se
batesse devagar com a ponta do lapis, fazia um som hiprotizador, que me relaxava e me deixava
com vontade de tirar uma soneca. Se a batida era mais rapida, reproduzia um som frenetico, que me
dava vontade de criar ritmos e dangar. Eu comecei me remexer na cadeira, quando levantei e fiz
disse uma danga, ninguém me via, mas ndo me era necessario. O desejo era meu, a intengao era
minha, e a vontade veio. Fu tava com vontade de dangar, mas ndo era qualquer danga, era aquela,
sem passos, sem regras, que dependia somente de mim, da minha &nsia & do meu desejo de
comecar e terminar. Eu s6 conseguia sorrir, as pontas dos meus labios faltaram chegar as orelhas, de
tanta alegria que continha cada parte do meu corpo”. (Caderno de campo, 16/06/10}.

E até a decisdo de voltar para o jazz:

“Era uma 42 feira, eu ndo tive aula na Unicamp, minha irma me pede para ir busca-la na
academia de danga. Eu fui, e quando j& estava quase no horario da aula dela terminar, ela me liga e
diz: ‘Babi, entra para ver uma coreografia, vocé vai amar’. Eu e minha irmd, diria quase a familia toda,
sempre fomos amantes da danga cada qual com suas preferéncias, em particular, eu e ela nos
identificamos com o jazz, ela sabia que eu iria gostar. Eu entrei, assisti, e disse:

- Eu amei, quero voltar a dangar rapida. .

- Volta!!! Danga com essa turma, & facil, vocé paga rapido - ela me respondeu toda
entusiasmada.

- Ndo, N& {a forma como a chamo), tenho muitas coisas pra cumprir esse semestre na
Unicamp e esiou sem tempo.

- Babi, a gente arranja tempo pra danga, vocé sabe...

- Mas, de gue dia que €7 — perguntei.

- E de segunda e quarta, nesse horario.

- Ah, entdo, de segunda eu posso, mas de quarta, tenho aula.

- Ah! Combina com o pessoal para vocé vir sé um dia. Ah, vai ser legal, vocé dangar de novo.

- Ah acho gue ndo. Deu vontade, mas e muito arriscado.

Passada a semana toda, na outra segunda-feira, ela chega da academia e diz:

- Conversei com a Tia L{ (dona da academia) e com o Mano (professor da turma) e tudo bem
de vocé fazer s6 um dia por semana, que vocé pega rapido.

- Ah, ndo acredito! Vocé fez isso? — eu estava feliz, mas um pouco indignada.
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- Sim!

- Ai Na, acho que néo, sera?

- Claro, Babi! A danga faz bem pra vocé e vocé precisa desse tempo que & so seu.

Ela ganhou, ndo precisou falar mais nada. Era fato que a dan¢a me fazia bem, me fazia néo,
me faz bem! Mas, fiquei um pouco impressionada como muito nova, ela conseguiu encaixar as
palavras, as quais eu precisava ouvir “a danga faz bem pra vocé e vocé precisa desse tempo que é
s0 seuw.”. Mais do que a danga me fazer bem, eu precisava desse tempo.” (Caderno de campo,

20/09/2010)
E a arte fazendo sentido em mim... Entdo quando as perguntas sio: O que

seria aquilo que desvenda nosso othar para 0 mundo? O que seria aquilo que nos
permite ver pela e através das janelas? O que seria aquilo que esta escondido
dentro de nds mesmos? Essas chaves sdo a arte. A arte esté dentro de cada um, sé
nos resta descobrirmos e utilizarmos. S6 resta os professores descobrirem que a
partir da arte eles podem formar na inteireza, uma vez que como aponta Caroline
Silva (2003, p.62) “Ndo trabalhamos com arte para formarmos artistas, para

formarmos seres humanos melhores! E isto!”. Logo:

“arte - educagdo ndo significa o treino para alguém se tornar um artista,
nao significa a aprendizagem de uma técnica, num dado ramo das artes.
Antes, quer significar uma educagdo que tenha a arte como uma das
suas principais aliadas, Uma educagBo que permita uma maior
sensibilidade para com 0 mundo em volta de cada um de nds." (DUARTE
apud CARVALHO, 2009, p.4).

O desafio & muito bem apontado por Albano (2010a): levar os professores a
reconhecer este lugar “sem lugar” da arte.

A arte é tida, geraimente, como uma atividade aristocratica, que atende e
atinge as classes privilegiadas, como algoe misterioso que necessita de dom, sendo
assim, inatingivel a alguns. Atualmente, estamos preocupados com o grau de
utilidade das coisas e das agbes nas relagdes humanas e para algo valer a pena,
precisa ser, aparentemente, Util. Isso se reflete também no modo como encaramos a
produgdo de conhecimento: a filosofia, a ciéncia e o0s conhecimentos praticos sao
vistos como muito mais importantes em detrimento da experiéncia estética e do
conhecimento artistico. Logo, nosso mundo tecnolégico e pragmatista ndo “tém

tempo” para a arte.
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Por essa e oufras razbes é que a disciplina de arte e a propria arte,
geraimente ocupam um carater secundario nas escolas. £ a idéia de que a arte é
dirigida para as classes mais favorecidas, nega, por conseguinte, o direito e a
possibilidade dela ser construida e mediada; e a coloca em um jogo de interesse “e
a arte esta acima do interesse e nos pde acima das preocupagdes do util”
(DETTONI, 1991, p.21). A arte, portanto, ndo €& enfeite para meros eventos
decorativos, ou para deixar o trabalho mais bonito (embora deixe} e como bem nos
coloca Albano (2010a, p.34), ao invés de ser a cereja do bolo, é o fermento que faz
a massa crescer; pois a educagio estética ¢ tdo fundamental quanto a educagao

técnico-cientifica. Um tipo de educa¢&o ndo exclui a outra, pois:

“Uma educacgdo pela arte ndo é forgosamente anti-cientifica, pois a propria
ciéncia depende da clara manifestagdo dos fendmenos sensoriais e &

forgosamente retardada pelos jogos da linguagem.” (READ, 1968, p.33).

A relagdo entre a arte e a escola, seja de quat segmento for ja, € por si s,
conflituosa. Enquanto a escola quer padronizar agdes e comportamentos, se
aprisionando no cumprimento de grades curriculares, a arte quer liberdade, quer
expressdo, quer véos mais profundos. Assim, enquanto a escola deixa as travas na
janela, a arte vem com as chaves que permitem abri-la. A educacao, especialmente
a educacdo infantil, precisa ser abrangente, plena de possibilidades, de op¢oes, de
idéias, de liberdade. Se o sistema escolar desumaniza, a arte traz a chance de
humanizar, pois Dettoni (1991) afirma que para a educagdo ser humana e nao ser
deseducativa, ela precisa ser estética.

Dessa forma, se faz importante pensar na arte ndo como instrumento da
educagdo na primeira infancia, mas sim como a educagéo, a base epistemolégica da
pedagogia da infancia. E, entdo, me faz pensar o porqué de sua importancia, o
porqué da necessidade da arte ser a propria educagdo em uma pedagogia voltada
para os pequenos. Uma idéia que me apodera € que a arte como patriménio cultural
da humanidade & um direito das criangas. A arte possibilita uma infancia com
janelas, e se existe a trava, estd nas maos também dos professores abri-las e ter

uma infancia com janelas abertas para o mundo é direito de todos.
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Na educacao infantil existe um mundo, que é o mundo das criangas, cheio de
insegurangas, medas, irritagdes, inquietacdes, birras e manhas, mas também € o
mundo do sorriso, do fazer nada e ali criar, do inventar, do conto de fadas, da
imaginagéo, da brincadeira, enfim, © mundo das imagens, no qual as linhas, cores,
formas, texturas, sons, objetos ddo vida a uma maneira de comunicagdo entre a
crianga € 0 mundo que estd sendo descoberto e apresentado por e para ela.
Portanto, se estamos trabalhando com essa primeira infancia, e a intengao € que as
criangas nos entendam e vice-versa, precisamos entrar nesse mundo, que € deles e
que ndo pensa em produzir arte, é artistico por conta propria, afinal, “a crianga nesta
idade pensa poeticamente” (ALBANO MOREIRA, 1984, p.39). E o mais lindo e
impressionante é que ela (a crianga), quando faz sua performance no espago, nao
pensa em ser poética, ela simplesmente o &, sem consciéncia de tal. Aqui lembro-
me da resposta da Anna Marie Holm quando lhe perguntei: “Qual a sua lembranga
mais antiga em relagdo a atividade artistica? E ela me respondeu: “Eu acho que
vocé quis dizer a primeira atividade artistica consciente? Ou seja, anterior a essa
que ela iria descrever, vieram tantas outras inconscientes, das quais ela mesma naoc
se deu conta que era uma atividade artistica. |

Assim, a primeira infancia é marcada pela necessidade da arte. As criangas
tém fome de exploragdo; o desejo e o direito de investigar 0 mundo de maneira
lidica, sensorial e simbolica. Ademais, elas precisam ter experiéncias com as
linguagens artisticas porque, como afirma Albano, séo essas que possibilitam, com
maior fidelidade, a expressio do pensamento simbdlico. Esse & o pensamento que
opera nessa faixa etaria — dangar, se expressar, pintar, recortar, colar, pregar,
modelar com todos os tipos de materiais. A arte como area de conhecimento, ou
seja, uma forma de representagao e expressao que opera a partir das linhas, cores,
formas, texturas e sons concilia-se com essa fase. Isso porque possibilita as
criangas expressarem coisas pelo indizivel, tudo aquilo que elas tém dificuldade em
dizer e expressar por palavras ou que 0s adultos tém dificuidade de entender.
Simplesmente, nos faz chegar ao que faz parte do mundo dos pequenos, uma vez
que como bem retrata Albano (2004) a arte pode ser considerada como “uma forma
de comunicagdo que serve para dizer o que as palavras ndo dizem” (p.31) e néo

seriam capazes de dizer.
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A arte como linguagem vem para entender a crianga, para desvendar cada
historia de vida, cada experiéncia, compreender os atagues e {eimosias, mostrar que
o estético e ladico séo irmdos (DETTONI, 1991, p.24), trazer 0 mundo da liberdade,
do didlogo, do relacionamento com o outro, da ocupagdo em detrimento da
preocupacdo; a arte vem ‘transportar-nos para alem dos limites da realidade
cotidiana, para um tempo e um espago onde tudo é possivel” (ALBANO, 2010b,
p.57), sendo assim, um método de experimentagdo, de viver e experimentar como
define Holm (Entrevista N° 03,04/10/2010). O mundo da experimentacao € o mundo
pintado pela infancia, no qual pensamento — sentimentos — sensagéo — percepgao
ainda operam integrados (Albano, 2004), sem a possibilidade de dissociagao.
Quando pensamos em primeira infancia e arte, pensamos na formacéo do sujeito na

inteireza, assim,

“(..) falar do papel da Arte na Educagdo Infantl & destacar sua
essencialidade na constituicio da crianga como sujeito, que se humaniza
pela linguagem e na cultura e constrdi sua identidade cuitural, ao mesmo
tempo em que se individualiza como ser (nico. A arte € uma forma de
conhecimento extremamente proxima & maneira sensivel, estética,

sensorial de estar no mundo das criangas (...)" {DIAS, 2004, p. 485)

E, portanto, entender “a arte como um modo de ver e dizer de si e do mundo”

(ALBANOQ, 2004, p.30), que & 0 que as criangas pequenas necessitam.
1.1 A poesia que fala ao coragio das criangas (e aos nossos)...

A apropriagdo do mundo pelas criangas da primeira infancia se da a partir de
uma relagdo sensorial e estética, num processo em que tudo o que the for oferecido,
experiéncias, vivéncias e sensagBes serdo de grande valia e de fundamental
aprendizado. Quando penso e digo sobre a abertura das janelas, penso e digo que
as criangas precisam conhecer a vida, conhecer o mundo, o mundo externo e entrar
em contato com o mundo interno, com o mundo das imagens, sons, cheiros, da
imaginagdo. A forma como esses mundos ser@o descobertos e desvendados faz

parte das experiéncias estéticas proporcionadas, que é aquele "tipo de experiéncia
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que envolve razdo e emogdo, onde o sujeito participa de corpo inteiro” (ALBANO,
2004, p.30). Entdo, a expresséo artistica na crianga € um ato que corresponde a
uma necessidade psiquica, motora e estética, portanto, uma necessidade do proprio
desenvolvimento saudavel.

A arte da expressdo ao sentir, 0 que muitas vezes ndo ¢ acolhido, embora
seja de uma essencialidade tamanha quando pensamos na primeira infancia. A
educacédo dos sentimentos que a arte acompanha e proporciona a educagdo da
humanizacdo, é a educagdo para as criangas, principalmente, para aguelas que
pouco se interessam pelas janelas, ou que poucos tém acesso a janelas, ou ainda,
para aquelas que sdo, por exemplo, introvertidas e tém receio de se aproximar
delas. Portanto, a educacgéo infantil pode e deve ser 0 espago e o tempo de a
crianca exercitar a sensibilidade, e se perceber como sujeito sensivel e ativo,
mergulhade no mundo das multiplas facetas da arte. Assim, a arte para os pequenos
& uma oportunidade de pensar em experiéncias que possam abrir os sentidos e as
percepgbes para o reconhecimento de si, do outro e do mundo, dando tempo
necessario para emergir tudo o gue for necessario ser descoberto como bem retrata
Albano (2010) e Tonucci em sua imagem (abaixo) ‘a pele: limite entre eu e ©

mundo”.
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(TONUCCI, 1997, p. 34)

A arte é a poesia que fala ao coragdo dos pequenos e também aos nossos
coragGes, pois nunca vou esquecer do dia em que um texto escrito por um professor
de arte me tocou. Era um texto, certamente, em formato de obra, de criagéo
magnifica, tho magnifico ao ponto de me reconhecer como pessoa, como ser
criador, com ser que é e existe. A arte nos leva a ver com os olhos do coragao e na
crianga pequena isso € muito claro, € a maneira mais bela de abrir janelas. Portanto,
a maior razéo em juntar arte na educagio e com a infancia é a necessidade de nao

dissociar o artista da crianga, uma vez que:

“Os pequenos nos convidam a experimentar
Eles tém a arte dentro de si.
Eles criam arte.

Eles nos dizem algo
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Algo que perdemos.

Algo atraente e sedutor.

Algo que reconhecemos.

E que ndo podemos explicar.

Tudo & muito maior.

Para as criangas peguenas existe uma conexo direta entre vida e obra. Essas séo
coisas inseparaveis.

(HOLM apud PACHECQ, 2008, p. 65)

A arte esta dentro deles, nessa poesia que fala ao coragéo, nessa poesia que
abre a imaginacdo, permitindo vislumbrar novas maneira de ver o mundo, a qual
muitas vezes estd perdida em nos. No entanto, se isso precisa ser aberto nas
criangas, elas precisam disso. Primeiro porque ndo existe uma barreira entre fazer
ou nao arte, para elas é continuidade, “a crianga vive em continuidade, a arte nao
comega, a arte ndo termina” (PRICE %), ndo ha uma hora de fazer arte, a arte
simplesmente acontece, assim como Holm coloca: “(...) Eu penso que criangas no
jardim da infAncia ndo entendem se existe uma parede entre arte e a vida. A crianca
conecta vida e arte. A maneira como uma crianga pequena se aproxima do mundo €
artistica, ela vé isso como algo natural. Com a espontaneidade e a sensibilidade,
criangas sdo naturalmente capazes de estarem num ambiente indeterminado. Com a
arte, uma inesperada experiéncia sensorial ocorre.” (Entrevista N° 03, 04/10/2010)

Em segundo lugar porque a arte simplesmente faz parte do desenvolvimento
de uma série de habilidades e competéncias necessarias para a construggo de um
ser na inteireza e para 0 mundo a ser descoberto. Podemos pensar, entdo, em
diversas habilidades que as muliiplas facetas da arte podem possibilitar para as
criangas, essas que vio desde manuseio e exploragio de diferentes materiais até,
por exemplo, a capacidade de expressdo pessoal e de leitura do mundo. Os
materiais e as atividades artisticas, quando bem trabalhados, possibilitam o
desenvolvimento de habilidades como: discriminar sons, dangar livremente, rasgar,
cortar, pregar, recortar, pintar, manipular objetos grandes e peguenos, modelar,

construir, et A arte, como um todo, desenvolve © trabalho de criagcdo no qual

¥ Reunido do grupo de pesquisas Laborarte ministrada pelo artista plastico Graham Price no dia
17/09/2010
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Vygotsky nos aponta grande importancia ac dizer que essa (a criagdo artistica)
permite a crianga superar sua angustia, dominar a linguagem, “o sutil € complexo
instrumento de formular e transmitir os pensamentos humanos, seus sentimentos, o
mundo interior do homem.” (VYGOTSKY apud DECICO, 2008, p. 15 e16). E
importante ressaltar que o fazer artistico nao se limita, apenas, ao trabalho da
pintura de um quadro, de uma modelagem, de uma encenagéo de uma pega teatral
ou de uma composicdo de uma musica; o fazer artistico tambem esta na
contemplagéo de uma obra, estd no dangar e no ouvir musica, esta no assistir um
teatro (ALBANQ, 2004). Entdo, a arte na educagdo infantil ndo faz nenhuma relagao
com ‘trabalhinhos’ de intuito meramente decorativo ou de entretenimento, pois
embora venha e deva vir acompanhada do ludico, € um frabalho sério. Esse esta
intimamente relacionado com a ampliagdo de expressdo pessoal e de leitura do
mundo, facilitando e auxiliando, portanto, a capacidade da crianga de interlocugao
com esse que lhe esta sendo descoberto.

Por conseguinte, quando pensamos na arte como base epistemoldgica da
educacdo infantil, ndo temos a intengdc de formar um artista, e sim uma crianca
inteira, uma vez que a arte “ndo compartimenta o sujeito, nem a forma de conhecer”
(ALBANO, 2004, p.33). Assim, oferecer uma infancia sem arte & oferecer uma
infAncia sem janelas abertas e a educagao precisa ser um lugar de fazer alma, na
qual a arte tira a alma dessa vida, nos faz parar e parar o mundo por alguns minutos
(ALBANO, 2004) dando chance de pensar em si mesmo e de fruir a abertura dessas

janelas.

1.2 Pensando e othando a Educago Infantil com carinho...

As criangas da primeira infancia, atualmente, perderam seu quintal e quando
digo “quintal” refiro-me ao espago destinado & criagdo, a brincadeira, no qual o jogo
simbdlico pode ser expresso de acordo com seu estagio de pensamento e
necessidades afetivas (ALBANO MOREIRA, 1984). Dessa forma, a educacéo infantil
precisa ser investigadora e para isso precisa ter um espago que proporcione

vivéncias e amplie percepgdes dos peguenos. A escola da inféncia, entéo, precisa
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ser compreendida como espago de jogo da crianga, no qual as muitiplas facetas da
arte possam ser exploradas.

O espago escolar da infancia deve ser pensado e feito para ela,
descentralizando, portanto, a figura do adulio. Certamente, & mais facil lidar com um
ambiente que incentiva a contengdo de corpos, impondo disciplina, no entanto, as
necessidades das criancas sao outras e se quisermos um espago para trabalhar
corn elas, precisamos reconhecer e nos adaptar as essas. A crian¢a precisa de um
espaco para desenvolver todas as habilidades e competéncias; um espago que seja
dela, de possibilidades de experiéncia ltdica, criativa € prazerosa, no qual possa se
encontrar e criar, gue seja permitido o desvendar, o correr, o pular, o brincar, o
desenhar, dancar, cantar... E ndo um espaco idealizado por adultos, 0s quais muitas
vezes sabem das necessidades dos pequenos, mas na pratica ndo chegam a uma
boa solucao, simplesmente porque é dificil tirar do foco o que o adulto pensa e
principalmente, o que a sociedade nos coloca sobre a ordem e a disciplina que
devem ser mantidas. Tonucci (1997) nos presenteia com esse pensamento,

revelando, as incoeréncias que acontecem nos espagos destinados a educagao da

primeira infancia:
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(TONUCCI, 1997, p. 145)

“E assim vai-se educando esteticamente os meninos e
meninas... roubando as expressdes, as linguagens e
colocando no lugar uma pobreza de expresséo e imagem
que nao alimenta a imaginagdio de ninguém. Apenas
amarra, prende, padroniza... atrofial® (OSTETTO, 2008,
p.109)
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Sendo assim, a escola de educagao infantil pode e deve pensar em um
espaco alfabetizador de educagao visual, de educagdo dos sentimentos, sensagdes
e emogdes. Esse pode ser uma sala que prepara a crianca para desafios, para
investigacdo, uma sala, enfim, que tenham chaves para a abertura das janelas. No
entanto, esse espaco, ademais, pode e deve ser fora da sala de aula, determinando
um lugar para todos, para poder ser espontdneo e estimulador porque como bem
coloca Marcelo Tas “(...) também foi freqlientando escolas, no Brasil e no exterior,
que aprendi que a descoberta do mundo estd quase sempre do lado de fora da sala
de aula.” (Postagem em Blog 12/10/2010).

Portanto, é tarefa do espaco de educagéo infantil aumentar o repertdrio das
criangas e despertar o gue ha de mais humano e belo dentro deles. Todavia, muitas
vezes isso ndo & concretizado em detrimento do que a sociedade impde sobre o que
¢ ser uma escola forte. Termino esse capitulo sublinhando a necessidade de
pensarmos a arte como base epistemologica da educacdo infantil e também
ressaltando o cuidado que precisamos ter com o espago destinado a primeira
infancia; pois penso ser a arte a responsavel por fazer a escola da primeira infancia

voltar ao seu contorno, a sua tarefa principal: abrir janeias.
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CAPITULO I
AS CHAVES

“Felizes os homens que fem as chaves

porque 56 encontram portas abertas. ..

Como podem tantos homens dormir sossegados e felizes
de portas fechadas,

quando essas portas se fecham para tantos homens

que ficam sempre ao relento

e nunca podem entrar?

Neste mundo de tanias portas,

quando teremos cada um, a sua chave,

e a sua hora de voltar?”

(‘As chaves’ - Fernando Campanelia)

Felizes todos aqueles que descobrem suas chaves, que desvendam suas
capacidades e transpassam seus limites. Felizes todos aqueles professores que
reconhecem suas chaves como essencialidade em suas metodologias de ensino.
Felizes aqueles professores de educagdo infantil que encaram o desafio e apostam
nas multiplas facetas da arte como base para uma pedagogia da infancia. Felizes
porque serdo felizes ao entrar nesse universo e felizes porque as criangas as
entenderdo e sentirdo prazer. Felizes, enfim, porque entendem “que os fios da arte e
da infancia se entrelagam na constituigdo de ser pedagogo” (PACHECO, 2008, p.
67).

As chaves, portanto, sdo as denominadas mdttiplas facetas da arte que estao
presentes na pratica dos professores de educacéo infantil que ora sao cantores, ora
dancarinos, ora artistas plasticos, ora excelentes contadores de historias... E tudo
mais que a arte pode envolver como: a composi¢de da musica e o ouvir/cantar; o
dancar e assistir uma apresentagdo; o pintar e o contemplar; o contar e ouvir
historias; o movimentar e silenciar o corpo... Essas chaves sao essenciais comao um
todo, porque para a crianga o importante & desenhar, brincar, cantar (e todo o resto),
seja tudo junto ou separado, “ndo distancia as linguagens” (ALBANO, 1998, p. 80).
Ela ndo precisa ter a hora da danga, a hora da musica, hora do desenho, s6 precisa
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ter um espaco, uma idéia, uma vivéncia (PRICE®)... Pois do desenho sai a marca, da
marca podemos ir para o movimento, 0 movimento vira danca, da danga traz a
expressao, da expressao traz o teatro...

Dessa forma, a crianga trabalha com a unido e o entrelagar das linguagens,
sendo assim, necessario que o professor da primeira infancia trabalhe com as
chaves continuamente e sem distingdo umas das outras. Sempre pensando a arte
como aquela que nos leva para um outro mundo e a infancia como aguela que nos
faz ser no mundo. Estar nesse mundo e fazer parte dele significa se doar por
completo e entender que para as criancas ele ndo terd a menor graca se ndo for
possivel rir, chorar e ter medo (ALBANQO, 2004).

Trabalhar na totalidade é trabalhar com essas chaves e abrir-se as multiplas
facetas da arte, é embarcar no sacudir da danga, na fantasia da musica, no
encantamento do teatro, na criatividade do desenho e tudo o mais que leva o ser ao
encontro desse mundo interno que muitas vezes queremos controlar € nao
conseguimos. Pensando assim, trazer as chaves para o cotidiano das criangas é
proporcionar a abertura de janelas através do prazer, do criativo, do colorido, do
musical, do dangante, do movimento, da aventura, da contagdo de historias. ..

Ademais, a utilizacdo das chaves interfere na maneira como esse professor
ird se comunicar com 08 pequenos, visto que ha tanta forga em uma musica como
h& nas palavras. Muitas vezes, para as criangas da primeira infancia, néo € preciso
falar, basta um som, um olhar, uma histéria, um gesto para que professor seja
entendido. Essa é uma maneira de perceber que as palavras, embora tenham muita
forca, sdo tdo importantes quanto um gesto e um siléncio, pois, na comunicacao
com os pequenos, s¢ manifestar através de simbolos, ndo é menos significativo do
que se manifestar com palavras, sendo, “algumas vezes, 0 Unico modo de se
comunicar com a crianga.” (RODARI apud DECICO, 2006, p. 24).

Quando me refiro a esses simbolos, me refiro na maneira mais simples de
fazer poesia, porque como j& citado anteriormente, as criangas dizem de si e do

mundo através de poesia, e ndo porque s&o artistas, mas porque pensam

® Reunizo do grupo de pesquisas Laborarte ministrada pelo artista plastico Graham Price no dia
17/09/2010
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poeticamente (ALBANO MOREIRA, 1984). Os professores voltados para essa idade,
por sua vez, além de entenderem o que significa “cabelos macios como espuma do
mar’ (ALBANO MOREIRA,1984) devem compreender que lidam com criangas que
pensam, falam e criam diariamente e por isso precisam se apropriar dessas chaves
para entrarem no contexto de mundo delas.

Educar com chaves é preparar para 0s pequenos algo que seja estético, é ter
a respensabilidade de promover o foco entre criar espacos e perceber aquilo que as
criangas jé& trazem, convidando-as para uma exploragdo sensorial, social e iUdica.
Assim sendo, o que cada faceta da arte pode proporcionar sera importante e se
tornara brincadeira, levando em conta que brincar sera sinénimo de educar quando
a musica, a pintura, a escultura, a danga, a narrativa, o teatro forem manifestagoes
artisticas, nas quais os adultos propGem, mas ndo impdem, convidam, mas nao
obrigam (DIAS, 2004). Para tanto, o professor de educagdo infantil precisa ser
poliglota, falar e se expressar a partir das muitiplas linguagens... Ser um ser
sensivel.

Nesse contexto, o professor que se volta para o uso das variadas facetas da
arte, se volta também para reconhecer um polo, que muitas vezes € reprimido na
educacdo: o inconsciente, o ndo racional, afinal, falar de arte nesse quesito ¢
acrescentar o polo sensibilidade nos professores, fazendo da jornada da alma uma
necessidade nessas representacdes, dentro das quais podem superar o racional
sem esquecé-lo (OSTETTO, 2006, p. 215).

Ademais, as multiplas facetas sdo importantes para as criangas, pois dangar,
cantar, desenhar, brincar de faz-de-conta, isto &, explorar as possibilidades sonoras,
visuais e tateis, sdo atividades essenciais no processo de desenvolvimento da
crianga como ser inteiro. Cabe, assim, ac professor da primeira infancia, o
entendimento e a percepgdo de todos esses fatores que contribuem para a formagao
da crianca na inteireza, um ser de janelas abertas. Para tanto, ndo podemos deixar
de colocar que o contato com a arte, independentemente em que linguagem for,
sensibiliza criancas e professores, tocando no mais intimo do ser, agugando 0s

sentidos, como bem descreve Garcia Marquez quando relembra de sua pré-escola:

“(...) professoras estimulavam os cinco sentidos mediante aexercicios

praticos e ensinavam a cantar. Com o talento e a beleza da diretora Rosa
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Elena Fergusson, estudar era algo tdo maravilhoso como brincar de estar
vivo. Aprendi a apreciar o olfato, cujo poder de evocacgbes nostélgicas é
arrasador. QO paladar, que afinei até o ponto de ter provado bebidas com
sabor de janela, paes velhos com sabor de had, infusbes com sabor de
missa. Na teoria & dificil entender estes prazeres subjetivos, mas aqueles
que 0s tenham vivido, compreenderdo de imediato.” (MARQUEZ apud
ALBANO, 2010, p.53).

Nesse quesito, o professor de educagao infantil quando se manifesta atraves
das chaves, d& forma a uma intencdo, seja a forma de danga, musica, teatro, etc.
Entdo, ao tracar um objetivo, tem dentro de si a intengdo de trabalhar determinado
aspecto e através das diferentes linguagens da forma a essa intengéo. A essa forma
de trabathar denominei performance. Portanto, abrindo-se aos canais das chaves, as
quais sdo0 manifestacbes artisticas, sensiveis, inventivas e descobridoras de mundo,
os professores projetam o espago das performances. A performance é um
disparador que envolve e entusiasma as criangas e as professores e que fala

através do corpo, um corpo...

“Um corpo que se comunica e se expressa através dos sentidos
que diz e escula, sente e faz sentir, seja através de
performances ou de obras que pedem a participagao e interagao
do plblico nas artes visuais, seja através da sonoridade,
respiragdo e ritmo corporal na misica, ou mesmo, da necessaria
presenca do corpo do intérprete no teatro e na danga.” (LEITE
apud CARVALHQO, 2009, p. 26).

Quando os professores se dispdem e criam as performances, estao,
nitidamente, trazendo o universo da educagéo estética para a educagao. Eles estao,
portanto, fazendo a unido necessaria entre educacédo e estética, que € uma unido
que ndo se baseia na imposigao, e sim na identificagdo, como Dettoni (1991} nos
coloca’ € o casamento necessario. Ademais, acrescenta: “Todas as educagbes
conseguirdo ser educacdo na estético-educagédo, porque so ela & abrangente,
totalizante. Edugue-se esteticamente o homem e se terd conseguido a base do
equilibrio humano”. (DETTON!, 1991, p. 132). Trazendo para sua metodologia a

performance, o professor esta se colocando a servigo da estética € utilizando as
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multiplas linguagens da arte, associando, assim, o pensar e o fazer, sentir e criar.
Esse professor da primeira infancia que sente e pensa, precisar mosirar, fazer sentir
e fazer pensar, afirmando a velha licdo de que os peguenos aprendem com aquilo

que vocé faz e ndo somente com o que vocé diz. Pois:

"(..) um professor ndo ensina apenas pelo conteudo
explicitamente desenvelvido no curso, mas principaimente
por meio da atitude - permitindo ou impedindo passagens.”
(OSTETTO, 2008, p. 22).

E importante ressaltar que esse professor ndo pode ser somente o portador
da cultura, mas deve ao maximo desenvolvé-la, de maneira que as multiplas facetas
da arte fagam sentido e ajam nas criangas, sempre lembrando que a fala e o que a
crianca traz é muito significante. Isso porque, muitas vezes, no ambiente escolar, a
fala é de adulto e a crianga ndo se sente acolhida, e as performances vém para
acolher, para chegar mais préximo do que a crianga compreende. No entanto, o
professor dé o recurso, mas ndc o discurso (ALBANO, 2010b, p. 56), da as
condigbes, as chaves, mas quem abre as janelas é a propria crianga, cada uma em
seu tempo. _

Para o professor dar condigdes, ele precisa ser um individuo criador, pois

segundo Matisse “onde ndo hd criagéo, ndo ha arte” e segundo Duarte Jr:

“(...} um individuo criador é jusiamente aquele que dirige
sua atencdo aos seus sentimentos, para depois expressa-
los por meio de simbolos e de novas relagbes simbdiicas
(1988, 97). Para isso o professor deve se fazer presente
diante das diferentes representages artisticas, para que
ele possa ser uma das referéncias na trajetoria de seus
atunos.” (DUARTE JR apud CARVALHO, 2009, p. 2).

Nas performances, o professor — como individuo criador - legitima o
imaginario e traz a brincadeira de faz-de-conta para o espago escolar. Sendo assim
uma forma bastante prazerosa de chegarem ao coragdo e ao entendimento das

criangas, uma vez que ambos (professores e criangas) merguiham no mundo das
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linguagens da arte, e ali a fantasia se torna o real, fazendo com que 0s pequenos se
conhecam, ampliem sua atividade criadora, aprendam e se desenvolvam a partir das
atividades simbdlicas.

Dessa forma, as performances partem do que a arte proporciona, visando um
didlogo entre aquilo que as criangas ja sabem e aquilo que os professores tém a
intengdo que os pequenos aprendam. Portanto, ndo € algo que s¢ caminha na
diregdo professor-aluno; é algo dindmico, que se encaixa na relagéo EU - TU
colocada por Dettoni (1991); na qual o 'EU’ é o professor que cria € o ‘TU' sdo as
criangas que assistem e vivenciam. Isso porque a arte ¢ interativa e € o outro (tu)
que dé sentido ao ‘eu’, assim como um musico canta para alguém ouvir; o escultor
pensa nos olhos de quem contemplara a escuitura, as performances dos
professores da primeira infancia precisam das criangas para que tenham sentido e
sejam possibilidades para abertura de janelas.

Nesse quesito, trazer essas chaves para o espago escolar s6 depende do
professor, porque essas estdo dentro deles, s6 precisam ser descobertas e ter

coragem de tentar, uma vez que:

“(...} a educagao infantil s6 vai mudar quande os educadores se
permitirem imaginar outras formas de trabalhar com as criangas,
quando se permitirem imaginar outras formas de se refacionar
com o conhecimento e, portanto, com © mundo. E neste quesito
penso que a arte pode ser de grande valia por ser, por natureza,
revolucdo permanente.” (ALBANO, 2004, p. 34)

Por conseguinte, as performances, ao acolherem essa crianga da pequena
infancia através da arte, se tornam préticas revolucionarias, que formam além de
cidaddos; criangas que possam estabelecer uma relagdo mais profunda entre algo,

que até hoje ainda & muito cindido: o racional e o nao racional, o pensamento e

sentimento, o real e a fantasia.
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2.1 Janelas abertas, chaves utilizadas...

Durante um periodo da minha pesquisa me dispus a conhecer o universo das
chaves do curso infantil. e observagio como essas abriam a abertura de janelas para
o mundo. Passei a observar o dia-a-dia da turma da professora Fernanda — uma das
duas professoras pesquisadas - e viver um pouco de como essas multiplas facetas
da arte eram fortemente utiizadas em sua pratica, que aqui nomeio de
performances.

Nessas performances, opera 0 pensamento — fantasia, que & aquele atribuido
por Jung como sendo um pensar que ndo mais obriga nossos pensamentos a seguir
uma determinada linha, pois é conduzido por razdes interiores, advindas do
inconsciente. Esse se afasta da realidade, aproximando-se daquilo que poderiamos
chamar de sonho e da vida a caminhos novos, ac inovar, ao criar (JUNG apud
OSTETTO, 2008). A professora Fernanda caminha para o novo, para ¢ criar, para a
abertura de janelas cada vez que se dispde a entrar nas performances, as gquais

ganham vida nas multiplas facetas da arte.

2.1.1 Performance da Dona Benta

Era Agosto. O més do folclore, apesar de que todo dia é dia de foiclore. E o
que é folclore? Folclore é um género de cultura de origem popular, constituido pelos
costumes e tradigdes populares transmitidos de geragdo em geragdo. Todos os
povos possuem suas tradicdes, crendices e supersticdes, que se transmitem atraves
de lendas, contos, provérbios, cancbes, dangas, artesanato, jogos, religiosidade,
brincadeiras infantis, mitos, idiomas e dialetos caracteristicos, adivinhages, festas e
outras atividades culturais que nasceram e se desenvolveram com o povo. Entao, o
folclore é, também, uma forma de expresséo artistica. Folclore combina com Sitio do
Pica-Pau Amarelo, Sitio do Pica-Pau Amarelo combina com criangas; e criangas
combinam com arte. Combinam? N&o, ndo combinam! Ndo combinam porque as
criangas sdo a propria arte refletida e inteira, levando em conta que a arte € vbo,

liberdade, espontaneidade e tudo aquilo que se faz ser e sentir.
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E nessa combinacao toda, a Pr0 Fer, professora de educagao infantil de um
Colégio particular e convencional de Campinas, se transformou em Dona Benta para
fazer acontecer o Projeto Folclore. As roupas vieram da mae, uma calga € uma
blusa bem estilo “vovozinha”, que cabiam quase duas professoras dentro; o chale foi
encontrado em uma sala cheias de fantasia, a qual fica localizada no fundo do teatro
do colégio; a peruca é emprestada de uma amiga de trabalho, na qual as madeixas
desarrumadas e bicolores, posteriormente, terdo um significado, o colar, o brinco de
pérolas e os oculos, também cedidos pela mae, acrescentam ao visual; as luvas
eram aquelas descartaveis, improvisadas do proprio colégio porque ela tinha
esquecido de trazer e, por fim, a maquiagem & a responsavel pela inteireza da
performance, uma vez que da jovial Prd Fer surge a vové Dona Benta.

As criangas estio na sala de aula com a professora auxiliar, chegaram no
colégio e ndo encontraram a Prdé Fer, e portanto, faiem hipotese de onde ela
poderia estar. Uns dizem que ela se atrasou, outros dizem que aconteceu alguma
coisa com a filha dela e outros dizem, simplesmente que ndo sabem. Tem também
uma cadeira diferente na sala, de madeira, com ar envelhecido, contribuindc para o
mistério. A professora auxiliar os instiga nas hipoteses, no entanto inicia a rotina da
turma como se fosse um dia como qualquer outro... Faz roda de conversa, conta as
novidades, faz a oragdo, organizam a rotina do dia, sentam nas mesinhas pra
sortear o ajudante... Até que algo entra rodopiando e gritando “socorro” dentro da
. sala: era a Dona Benta.

Algumas criangas se assustam, outras correm para perto da vovo com
entusiasmo e curiosidade. A voz mudou: trazendo a voz rouca e habitual da Pro
misturada a uma voz falhada e fina. A maneira de andar vai do apressado ao bem
lento e corcunda. Ela chega chamando as criangas para perto, justificando que os
gritos e os rodopios eram por causa do redemoinho do saci, o qual a levou até ali. A
primeira coisa que faz é procurar a Prd Fer, e quando n&o a encontra, ertende tudo
e comega a dizer para as criangas:

-Sabe criangas, vocés sdo do infantil 11?7 Porque aquela moga (e aponta pra
mim, que logo escondo a cdmera para 0S pequenos nao perceberem) me disse que

vocés sio.

36



As criangas respondem entusiasmadas como se alguma informag¢do muito
importante estivesse por vir. A vové Dona Benta continua:

-Pois bem, é aqui mesmo que eu precisava vir... Porque hoje de manha a Prd
Fer, calma ai, ela € a pré de vocés nao &7 (os pequenos afirmam, novamente,
entusiasmados). Entdo, ela foi me visitar 1a no sitio para aprender algumas coisas
comigo € me chamar para fazer uma visita pra vocés. S6 que ai.... (uma parada para
o suspense) O saci, sabem quem € ¢ saci?”

Um garotinho responde:

- Nés sabemos, & aguele mais moreninho € de uma pema s6... Olha eu sei
andar igual ele.

-lsso mesmo... E esse mesmo! — continua Dona Benta - Entdo, ele gosta de
fazer muita arte... Vocés sabem o que ¢ arte?

Uma outra crianga responde:

- Eu fago arte em casa, eu brigo com meu irmao.

-Ah!!! Mas, isso ndo € arte, isso € uma atitude ruim, uma desobediéncia.

-Ah eu faco arte na minha casa porque eu faco bagunga. — responde uma
outra criancga.

-Hum, o saci é bem assim, viu mocinho, como € seu nome?

A crianga responde e vovo Dona Benta acrescenta:

- Ele gosta é dessa baguncga; entdo, hoje o safadinho apareceu la no sitio
bem quando a Prd Fer estava indo embora e ficamos presas no redemoinho dele. Ai,
por causa da magica, eu ¢ a Prd ficamos misturadas, eu estou com um poucs do
cabelo dela, t& vendo essa parte preta (e apontava para o cabelo)? Eu figuei um
pouco com a voz dela, mas eu espero voltar logo para o sitio pra resolver essa
bagunca. E j& que eu estou aqui, que tal eu contar uma histéria para vocés? Posso?
(as criangas respondem positivamente). Ah, eu trouxe até o meu livro... E de folclore,
eu ensinei um monte de coisa pra Prdé Fer hoje de manha. Esse livro conta o que é
folclore... E vocés sabem 0 que é folclore?

Os pegquenos ndo negam, mas nada respondem e ficam esperandc a
resposta:

- Folclore € musica, sabem aguela musica roda, roda, roda.... (ela para de

cantar e deixa-os terminarem); é brincadeira, j& brincaram de amarelinha, de peteca,
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de corda...? E danga! Quem gosta de dangar aqui? Folclore é comida também...
hum! Bolo de fuba, pipoca.. E historia, mas que nés chamamos de lenda, tem a do
Saci, a da lara... Folclore ¢ arte, ndo aquela arte do Saci, mas € quando a gente cria,
inventa alguma coisa. Eu ensinei tudinho pra prd Fer e quando ela conseguir
escapar do redemoinho e chegar aqui, vocés contam que eu ja fiquei agui com
vocés... Ta bom? Mas, antes de ir embora, vocés tiram uma foto comigo, quero
mostrar para 0s meus netinhos, 0 Pedrinho e a Narizinho, essa classe linda que eu
conheci.

As criangas ficam muito felizes, alegres e empolgadas. A Dona Benta, depois
que tiram a foto, deixa o seu enderego para que eles a mandem peio correio, pede
que elas a levem para a porta de saida, dizendo que tera que pegar um &nibus.
Depois que as criangas retornam a sua sala, 2 Dona Benta sai de cena e a Pro Fer
com seu estilo habitual entra, agora sem nenhum apetrecho, invade a sala
rodopiando, cai ho meio roda de conversa (na qual eles discutiam a inesperada
visita) € comega contar o que tinha acontecido. No entanto, ndo & preciso, as
criangas a interrompem a cada um minuto, dando as respostas e os papéis se
invertem, e nessa segunda conversa, o projeto de folclore se inicia naquela classe
de Infanti! Il

O projeto poderia ter sido iniciado com uma simples conversa, mas essa
professora resolveu criar algo novo, resolveu envolver emogao, teatro e fantasia em
algo que poderia ser estritamente simples e comodo. No inicio da performance,
embora as criancgas estivessem animadas e interessadas, algumas eram resistentes
em entrar na magica e ficavam testando a Dona Benta a todo o momento dizendo
ser ela a Prd Fer. Ela ndo dava atengdo, e fingia néo escutar ¢ nem perceber,
simplesmente porque néo tem justificativa quando se acredita que €. Ali ndo era a
Prd Fer, era a prépria Dona Benta. No final, e principalmente, na conversa que eles
tém ap6s a volta da professora, os pequenos entram na fantasia, passam a acreditar
no faz-de-conta, uma vez que & um mundo mais gostoso, alegre e feliz, e ademais, €

mais gostoso gostar de folclore porque a Dona Benta gosta.
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(Professora Fernanda pronta para a performance de Dona Benta)
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(Professora Fernanda na performance Dona Benta)

2.1.2 Performance da lara

A professora Fernanda entra na sala em mais um dia que, aparentemente,

seria comum e as criangas ja percebem que no centro do tapete da roda de
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conversa tem um TNT azul chamando aten¢éo. Certamente, o material foi colocado
ali pra induzir algum pensamento nas criangas que iriam entrar para a aula naquela
tarde. Era um TNT comum, comprido e azul. As criancas comegaram:

- Prd, o que é isso? Para que serve? O que vamos fazer com isso?;

Entdo, a professora responde: - O que vocés acham que pode ser isso?

Uma das criangas bastante curiosa responde: - Um pano pra gente dancar....
Professora: Otimo! Pode ser um pano para dangarmos... Como poderia ser?
A mesma crianga:- Assim 0...

A crianca pega o TNT e comega balanga-lo, pra cima, pra baixo, de um lado,
para o outro, entrando e saindo do pano, como algo magico. A professora aprova,
faz junto e em um gesto convidativo chama as outras criangas para fazerem parte
dessa fantasia. Depois de algum tempo explorando, a professora, senta com eles e
pergunta:

- Sabem por que esse pano que chama TNT esta aqui?

As criangas atentas perguntam: Por qué?

A Prd Fer responde: Porque ontem... Nos pintamos e levamos para casa um quebra-
cabeca de quem, de gue personagem?

As criangas em coro:

- Da laral

A professora continua:

- Entdo, eu ja contei pra vocés a lenda do Bumba, meu Boi, entdo.hoje, eu vou
contar para vocés uma lenda, sabe de quem?

- Da lara!

- Isso! Dai, vocés agora vdo mergulhar com a Pré debaixo desse pano, porque
agora esse € o rig da lara.

- Eballl Posso mergulhar? — exclama uma crianga.

- Ent3o, todo mundo pega um pedaco para ficar embaixo do rio e estica pra nao ficar
enrugado no meio e ninguém precisa levantar do lugar, cada um vai mergulhar em
uma ‘partezinha’ desse rio, entdo segura uma ponta e enfra.

Nesse momento, a professora ja esta mudando a voz, falando mais baixo e as
criangas vdo se aquietando, entrando no mundo da magia e a musica de fundo

soava como barulhinho de agua... Nesse contexto, comega a lenda:

41



- Olha s6... Era uma vez uma linda sereia chamada lara, ela tinha metade do corpo
de ser humano, com um rosto, olhos, cabelos como nds e a outra metade era de
peixe, com uma cauda e sem pés. Entao, a lara mergulhava no rio (e a professora
com eles, saia e entrava debaixo do TNT varias vezes, vivendo a historia por algum
minuto) e cantava uma musica com uma voz assim ¢: uh-uh-uh-uh... uh-uh-uh-uh...

A professora entra em uma musica sem letra, em um tom tipico repetitivo e
hipnotizador e as criangas comegam a repetir © som com © mesmo ritmo e
entonagdo, no continuo movimento do pano que lembrava as batidas e as
formagdes das ondas do mar... A professora ndo pediu para que repetissem, mas o
interessante € que as criangas entram no faz-de-conta, na performance, se
envolvem, se encantam... Elas ficam um tempo assim, repetindo, testando as vozes,
o volume... E, depois, a historia continua:
- A lara safa do fundo do rig, passava horas cantando essa musica ficava penteando
0s seus cabelos, penteando os cabelos (e pega 0 pente imaginario na mao direita
para pentear os cabelos, passa de um lado e passadeoutro...) E as crangas,
novamente e muito naturalmente, deixam o TNT no colo e passam a pentear 0s
cabelos, ora de um lado, ora de outro...
- Até que aparecesse um pescador... Quando o pescador ia perto do rio {e todos
recomegavam a balangar, entrar e sair debaixo do TNT) para pegar um peixe, quem
saia de dentro do rio? A lara! Quando ela saia, ela cantava assim 6: uh-uh-uh-uh...
uh-uh-uh!

Coro de fodos juntos...
- Geeente, 0 pescador'ficava en-fei-ti-ga-do, quando ele olhava no rosto da lara,
quando ele escutava a voz da sereia, parecia que um imé puxava ele e ai quando
ele chegava perto, sabe o que a lara fazia?
- Caia no mar - responde uma crianga.
- A lara entrava no rio bem no fundo... Agora, faz de conta que s6 eu sou a lara.
A professora entra debaixo do TNT...
-Ela merguihava no rio... Vocés estdo enxergando a lara?
- ‘Tamo'...
- E 0 pescador... Fazia sabe 0 qué?

- O gué?
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- O pescador ia atras da lara; Pedro’ vem atras da lara. (Pedro entra) Vocés estio
enxergando a lara e o pescador?
- Sim - dizem uns. - Tamo... ' — dizem oufros.

Algumas criancas ainda entravam no TNT...
- A lara, entdo, saia do rio (a professora sai do TNT e deixa a crianga ‘presa’) e
pensa que o pescador voltava?
- Nao?! — as criangas responderam com uma voz entoando sentimento de “pena’..
- Nao! Nunca mais as pessoas ouviam falar do pescador; o pescador foi parar no
fundo do rio, atras da lara e ninguem sabe o que aconteceu... Ninguem sabe se o
pescador esta 14 embaixo ainda morando com a lara, ndo sabe se ele ja morreu, ou
0 que aconteceu, mas o pescador nunca mais volta... (ela faz sinal para Pedro
sair)... S0 sei que, avisem a mée e o pai de vocés, que em noite de lua cheia, onde
no céu tem uma lua grande, se pai quiser pescar, fala : “Pai, tampe os
ouvidos..porque no ric mora quem? — Prd Fer com voz fantasmagorica.
- Alaralll
- Isso! A sereia que tem poder de enfeiticar sabe quem?
- Quem? — diz uma s6 voz baixinha e curiosa...
- Os homens.. .
- Meu pai ndo sabe pescar... — responde uma crianga.
- Al ainda bem...
- Entéo, para aqueles pais ou homens que sabem, tém que tomar cuidado, porque
em noite de lua cheia, q'uando vao até o rio & perigoso encontrar com quem’?
- Com a laral!
- Com a lara.. Ela vem e enfeitica o pai, e 0 pai vai atras da sereia e ¢? Ninguém
mais escuta falar. Uma vez em uma aldeia, que morava muitos indios, indio aduito,
indio crianca, indio pai, indio mée, indio avé.. E esses indios, todos os dias iam
pescar... Faz - de-conta que vocés sdo eles, joguem as varinhas...

As criangas comegam a brincar de pescar com as professoras...
- Ai 0s indios voltavam para aldeia para dormir, sempre juntos... (as criangas deitam

no chdo, quase gque esquecendo o rio e fingem domir...) Teve um dia que um

! Nome ficticio do aluno
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indiozinho chamando Henrique® (chama o nome da crianga) ... Resolveu, durante
uma noite de lua cheia, ir pescar sozinho.

O Henrique levanta e ﬁrjge gue esta pescando...

- Quando esse indiozinho chegou no rio, quem tava la (e aponta para si)?

- Alara...

A Prd Fer jA comega a pentear os cabelos de um lado e de outro e a
cantarolar: uh-uh-uh.. uh-uh-uh... As criangas dao muita risada, mas ndo imitam...

- O indiozinho olhou para a sereia e com os olhos verdes da sereia lara, ela
enfeiticou... E 0 que que o indio fez? Foi atras dela...

A Prd Fer e Henrique entram no rio...

- E ai, sabem o que aconteceu? (A Pro Fer sai debaixo do TNT)

- O qué??

- A lara saiu, mas o indiozinho desapareceu. Dizem na tribo que, até hoje, eles
procuram esse indiozinho e ndo encontram. E a sereia lara adora quando o sol esta
se escondendo, ir para perto do rio, pra fazer sabe o qué? Enfeitigar os homens,
entdo, agora... Todos 0s meninos véo entrar debaixo do rio, e as meninas vao ser as
sereias laras que vao segurar o rio...

Eles brincam por um tempo com isso... Os meninos fazem performances

debaixo do TNT, levantando, abaixando, rodopiando, fingindo nadar... E as meninas,
vio de um lado e para o outro, imitando as ondas do mar, além de que sozinhas
comegaram a cantarolar a musica: uh-uh-uh... uh-uh-uh. Como se, de fato, a musica
ja fizesse parte da personagem.
- E agora todos nés vamos entrar embaixo desse rio.... E essa ¢ a lenda da sereia
lara. Entdo, déem um recado para os homens da familia de voceés, que em noite de
lua cheia, onde tem rio, nadem perto das pessoas, pra nao ter perigo de encontrar a
sereia. Agora, todos nos vamos cantar a misica da sereia lara: uh-uh-uh-uh... uh-
uh-uh:..

As criangas, embaixo do rio, acompanham a professora..... E ficam la por um

tempo brincando com as possibilidades dessas ondas.

8 Nome ficticio do aluno

44



(Performance lara — Professora Fernanda)

2.1.3 Performance do “Bumba, meu boi”.

Nesse projeto do Folclore, uma das lendas contadas para as criangas foi a do
‘Bumba, meu boi’. Tudo comegou durante a aula de musica. A professora de musica
organizou as criangas em roda e contou a lenda do Bumba, meu boi de uma
maneira artistica e, totalmente, divertida, pois as criangas, cada uma com um
pandeiro, auxiliavam com diferentes sons para compor a magia da lenda. Quando a
lenda terminou, a surpresa aconteceu... O Bumba, meu boi apareceu, era todo
confeccionado de papier maché, grande e vistoso, muito parecido com o Bumba,
meu boi das festa do Boi Bumba. As criangas brincaram, dangaram, tiraram foto do e
com o boi e cantaram apoiados em seus pandeiros, diversas musicas tipicas da
regiao Nordeste e Norte que € onde a tradigdo dessa lenda & muito vivida.

As criancas, embora algumas tivessem bastante medo do personagem,
quando entenderam que era uma representagcao e que poderiam brincar junto, criar
e se divertir, se soltaram e desfrutaram muito ao aprender e brincar com o Bumba.

Ficaram entusiasmadas e sairam da aula comentando sobre o acontecido e no
45
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caminho para a sala, imitavam como se estivessem ainda embaixo do boi. Até que,
entao, a ideia é dada para as criangas... E se fizéssemos um Bumba, meu boi com
diferentes materiais? Elas recebem a proposta com carinho e entusiasmo.

A primeira parte foi pintar a cabe¢ca do Bumba em uma folha xerocada, em
que cada qual podia pintar da maneira que quisesse. Caixas grandes de papelao
deram forma ao corpo e na sala de artes, que € como atelié para criangas, onde
tudo fica ao alcance dos pequenos, as criangas com variadas cores de tinta,
pintaram e se divertiram escondendo a cor e 0s escritos da caixa. No outro dia, com
a tinta seca, cada uma pegou sua produgdo, foi para o patio e aquele espago se
transformou em um atelié, no qual os pequenos enfeitaram e deram vida a producao
com diferentes materiais e sucatas, como: papel de bala, palito de sorvete,
forminhas, papel crepom que virou o rabo do boi e muitos outros que s6 eles tiveram
a imaginacédo para ali colocar. Foi uma producdo bonita e divertida, na qual as
criancas colocavam suas idéias, seus sentimentos e quase n&o falavam, uma vez
que diziam mais com as cores, com os gestos, com os sorrisos, enfim, com a
produgao.

Quando o Bumba de cada um ja estava pronto, uma das criangas virou para a
Pr6 Fer e disse:

- Pro, a gente vai ter que fazer uma danga de Bumba, meu boi.

Foi assim que a professora Fernanda, trouxe no dia seguinte, o c¢d da banda
Carrapixo, que € uma banda da Amazonia, a qual tem varias musicas do ‘Boi
Bumba’, vivenciadas na festa tipica. Nesse dia, as criangas escutaram todas as
musicas do cd e escolheram uma denominada “tiqui-tiqui-tiqui-ta”, comegaram a
dangar liviemente. Primeiro, era apenas uma brincadeira, as criangas precisam
desse tempo, desse tempo que a musica conduz ao devaneio, transporta, conforta e
concentra. Sem nenhuma intengéo, os pequenos se divertiam... Até que no meio da
brincadeira, a professora coloca uma intengdo, institui um passo outrora
experimentado pelos proprios pequenos e aquilo se torna um ensaio, uma producao,
pra mais tarde ser apresentado. Passam a semana se divertindo sem certo e
errado... E na sexta-feira, as criancas, fazem maquiagem, sobem ao paico do teatro
do colégio e apresentam para as outras turmas a produgéo do Bumba, meu boi.

Uma producdo de artes plasticas, de teatro, de danca, de lenda... Terminando em
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uma tarde muito proveitosa e divertida e de verdadeira encenagéo infantil na qual
para Vigotski “deve ser feita pelas méos e pela imaginagao das criancas e somente
assim a criacdo dramatica adquire para elas todo o seu significado e toda a sua
forga” (VIGOTSKI apud CARVALHO, 2009, p. 6).

(Bumba, meu boi trazido pela professora de musica)
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(Professora Fernanda na Performance do Bumba, meu boi)

E, assim, professora Fernanda, utilizou as chaves, abriu janelas para o mundo
do folclore. No entanto, mesmo sabendo da importancia das chaves para a primeira
infancia e de como essas chaves poderiam ser utilizadas, as perguntas, ainda me
procuravam, de onde as performances surgem? Como sdo mantidas? O que e

necessario para elas se desenvolverem?

48



CAPITULO 1l
FECHADURAS

“Ensinar & a arte de todas as artes” (Comenius)

As janelas proporcionam a abertura para o mundo. As chaves s&o as
multiplas facetas da arte, é o ‘como abrir’. As fechaduras déo sentido ao entrelugar,
é aquilo que fica entre as janelas e as chaves, é aguele que fica entre 0 mundo e a
arte. O professor € a propria fechadura ou aquele que permite que as fechaduras
existam, é aquele gue fica entre 0 mundo a ser desvendado e as linguagens da arte
a serem utilizadas. Essa fechadura € um coragdo que precisa ser desvendado e
valorizado; € o territorio central, uma vez que a manifestagéo e o poder do coragao e
da alma do professor é que se torna a centralidade da vasta abertura de janelas.

Essa fechadura, algumas vezes, insiste em emperrar, em nédo girar, em néo
reconhecer as chaves oferecidas. Alguns professores se fecham em suas praticas
vazias de sentido, sem prestar atengéo no que lhes toca, matando o que ha dentro
de si e dentro do pensamento, do olhar e do coragéo dos pequenos. kEssa cena,

denominada ‘trabalhos manuais’, & bastante significativa e ilustrativa:
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E AMANHA NAC
ESQUECAM DE
TRAZER
PRENDEDORES
DE ROUPA |

LEVEM

ESTE LINDO
PORTA-CANETAS
AD PAPALL

(TONUCCI, 1987, p. 82)

Contudo, quandc essas mesmas chaves, ao invés de serem somente
oferecidas, sdo experimentadas, para uma delas — ao menos - a fechadura cede,
flui, se entrega e, assim, coragdes s&o tocados, janelas sao abertas, escancaradas.

A experimentagado das chaves n#o se ensina e nao se forga, a arte como verdadeira
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educagéo € algo que vai de dentro pra fora, da chave que toca na fechadura e
desemperra, faz fluir... Para tanto faz-se imprescindivel acrescentar o podlo
sensibilidade nos professores, o qual abrira caminho para o maravilhamento, o
encantamento e , sobretudo, para o trabalho de mudanga no cotidiano pessoal e
profissional (LEITE e OSTETTO, 2004, p.12).

A sensibilidade ndo se ensina, ela se desenvolve a partir de praticas que
ampliam olhares, escutas, movimentos sensiveis; que buscam despertar linguagens
adormecidas e trabalhem com o desenvolvimento do conhecimento que leva em
conta o corpo, a alma e o coragdo. Para tanto & de grande importancia que os
professores, de uma forma geral, sobretudo os da primeira infancia, tenham o direito
de vivenciar muitas experiéncias gque diluam as falsas contradi¢bes entre o corpo e
mente, fartasia e realidade, ciéncia e arte. Vivenciar praticas profundas que ndo
estejam deslocadas da vida, da cultura, da busca, da arte e que a consciéncia, por
sua vez, possa ser deslocada, e a alegria e angustia possam surgir, pois da arte, em
suas multiplas facetas, “ndo emerge apenas a fada, mas a bruxa, os édios, o fundo
do bal da nossa vida’ (LEITE e OSTETTO, 2004, p. 12). Enfim, experiéncias €
vivéncias que os facam reconhecer seus valores, suas almas e auxiliam no poder
ver, no aprender olhar. Aprender a olhar além das janelas, atraves das fechaduras.

E importante ressaltar que para que o polo sensibilidade seja reconhecido e
seja desenvolvido, os professores precisam de tempo e oportunidade para trabaihar
com as mltiplas facetas da arte e com elas vivenciarem experiéncias significativas,
as quais dardio contetdo para suas expressdes, pois a riqueza das performances,
por exemplo, depende da quantidade e da qualidade de experiéncias que esses sao
submetidas. Logo, isso também é verdade quando pensamos no trabalho com
criancas da primeira infancia (ALBANO, 2004), visto que é algo que reflete: quanto
mais € melhores experiéncias proporcionarmos as criangas, mais essas estarao
dispostas a criagdo e trardo conteudos fantasticos em suas expressoes.

No entanto, para educar, para trazer algo para as criangas, para romper
fechaduras, & preciso que o professor se eduque, pois ja dizia Jung “se alguem quer
educar, que primeiro seja educado” (JUNG apud OSTETTO, 2006, p. 191). Entdo,
antes de abrir as janelas das criangas, é preciso que o0s professores abram as suas

janelas, procurem conhecer-se, olhar a crianga que tém dentro de si, uma vez que
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cada um tem dentro de si uma crianga interna. Essa crianga interna necessita ser
conhecida, explorada e cuidada, porque ¢ professor como grande mediador da
atividade criadora, precisa reconhecer a crianga que foi, que visao que tem de
crianga, de infancia e qual crianga esta interessado em formar. Dessa forma, o
professor pode (e muitas vezes, necessita) levar em conta o trabalho e o zelo pela
sua alma, lembrando e refletindo que ha sempre o que expandir € 0 que aprender
em relag@o a consciéncia e autoconhecimento.

Ja dizia Jung (1972) que “no adulto esta oculta a crianga”, entdo, para o
professor seguir adiante em sua pratica com os pequenos, precisa caminhar de
maos dadas com a sua crianga, com seus tesouros ocultos e inesgotaveis, para

assim, ainda ser um pouco dessa crianga, pois.

“A relagdo serd feliz na medida em que o professor ndo se
envergonhar de ser um adulto que permansceu um poucc mais
crianca do gue os outros, ou antes um adulto que, melhor que os
outros, reconquistou a sua infancia”. (SNYDERS apud DECICO,

20086, p.13).

Para tanto, o professor da primeira infancia - € me atrevo a dizer que gqualquer
professor - ndo precisa separar a pessoa que foi ¢ é da pessoa que educa, visto que
é reconhecendo o seu outro interno, que se conhece e compreende 0 outro externo.
Sendo um pouco da crianga que foi, o professor reforna as suas janelas, as suas
descobertas, as suas angistias, aos seus medos, suas aventuras, sua maneira de
sentir e reconhecer e, entéo, o outro, interno e externo, nos convida a uma invengao
de nés mesmos e do cotidiano, achando possibilidades para romper fechaduras de
outras e outras janelas.

Portanto,

“(..) deixemos que o coragdo seja tocado, pois ©
pensamento que passa pelo coragdo pulsa e se expande
com mais forcal O coracdo junta e distribui toda a energia da
razdo e do sentimento como dimensbes de ser humano,
Fundamental: ele clama por belezal” (OSTETTC, 20086, p.
110).

52



Deixemos que o coragdo seja tocado, pois embora possamos reconhecer 0s
sinais vindos das criancas dessa primeira infancia, ndo imaginamos 0 que
descobririamos, quantos tesouros seriam encontrados se nos permitissemos chegar
perto e ter em nossa conduta de professor a intengao de fazer o coragéo ser tocado,

abrir janelas para se ver com os olhos do coragio.

3.1... E para destravar as fechaduras?

Embora eu tenha descoberto que para a educagdo ser uma educagio
estética, que utiliza as mditiplas facetas da arte, precisamos adicionar ¢ polo
sensibilidade nos professores; ainda me perguntava de como surgiam essas
performances? O que levava os professores a se expressarem com as linguagens
da arte? O que os leva a serem tambem criadores? Buscando essas respostas,
descobii trés grandes coisas: que ha um chamado para a arte, que as vivéncias que
os professores tiveram desencadeiam a atividade criadora e que ndo ha uma receita
pronta para trabalhar com os pequenos.

Para chegar a essas descobertas eu estive em contato com duas professoras,
as quais foram previamente escolhidas: a primeira foi professora Fernanda
(entrevista n°01), que da muita importéncia para arte no trabalho com as criangas e
criadora de performances, as quais ja tinha tido a chance de observar. A segunda foi
a professora Vanda (entrevista n°02), professora e formadora Waidorf que tem as
vivéncias artisticas como fonte principal de aprendizado. Pude também trocar
algumas idéias com a artista e educadora dinamarquesa Anna Marie Hoim, que em
uma breve entrevista por e-mail, me trouxe grandes contribuigbes, uma vez que ela
tem a arte no coracéo, na alma, no falar e no pensar.

A primeira descoberta foi entender que o professor que é atraido para o
caminho da arte estd atendendo a um chamado interior, respondendo a uma
necessidade. A professora Fernanda traz essa necessidade em sua resposta

quando pergunto de onde surgiu a Dona Benta:

“Entdo, seria muito mais gostoso a Dona Benta vir contar uma historia do
gue eu contar uma histéria da Dona Benta. Ent&o, acho que com a pratica

dos meus 10 anos de sala de aula nessa série, eu senti essa necessidade,
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e depais que eu fiz uma vez, eu fago sempre, entdo, a gente ao longo do
ano tem 10 projetos, entdo, em todos os projefos aparece algum
personagem, ou a professora se transforma, ou a gente conta uma historia
dramatizando de uma forma diferente, entdo, sempre aconiece alguma

coisa nesse sentido.” (Entrevista n°01, 28/09/2010)

Quando o professor busca ou sente a necessidade da arte na sua pratica, ele
estd a procura de algo mais profundo, da busca pelo desconhecido e acrescenta
Albano {1998) que como o herdi, ele estd em busca de uma conquista do mundo
desconhecido, do abrir janelas, sendo sua aventura a prdpria obra, seja essa qual
for. Ademais, a arte se apresenta como a escuta a essa necessidade, a escuta da
voz interior, a escuta daquilo que ndo conseguimos sequer pronunciar, afinal, “se
ndo contamos com um mecanismo interior, ndo contamos com a arte” (ALBANQ,
1998, p.83). Portanto, quem escuta esse chamado dé voz a intuic&o, a qual leva a
expansdo e a criagdo, atraindo com ousadia e coragem para o desvendar das
janelas trancadas.

Adriana Pacheco (2008}, apoiada em Tarkovski (1998}, diz que "a arte nasce
e se afirma onde quer que exista uma ansia eterna e insaciavel pelo espiritual, pelo
ideal (...)", constata que o artista ou qualguer outra pessoa que se propde a entrar no
caminho da arte, como forma de conhecimento, se propde a ser um servidor da sua
busca incansavel por um ideal. Esse processo reside sempre na inadaptagéo frente
aos desejos & necessidades e exige dedicagdo por esta busca, o que envolve tragar
metas, ter intencdes e objetivos, 0 que, de fato, envolve escolher o seu proprio
caminho, a sua singularidade.

A minha segunda grande descoberta foi que o contato com a experiéncia

artistica € muito importante, pois:

“(...} desde que seja o contato com a verdadeira arte € repleta de
significagdes na formagéo de qualquer pessoa, tanto adulto quanto
crianga. Ela fica ressoando num puisar seguro dentro da gente, é
presenca marcante, lembranga, memdria.” (PINHEIRQ  apud
CARVALHO, 2009, p. 10}’
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E, para o professor proporcionar e"ssas experiéncias artisticas, ele, ao menos
tem que ter vivenciado algumas delas, visto gque ndo ha como encorajar o outro a
viver aquilo que vocé mesmo nac viveu. Logo, a professora sé vai utilizar as
multiplas facetas da arte em sua metodologia, se conseguir sentir-se a vontade em
relacdo a atividade criadora — seja essa o trabalho com as artes plasticas, com a
danga, com a musica, com o teatro... Isto é, se janelas tiverem sido abertas através
de experiéncias. Decico (2006) nos traz essa idéia, quando relata a experiéncia de

professores em relagdo as performances:

“Em conversas informais durante o recreio, nas salas dos professores,
percebi que as experiéncias anteriores vividas podem interferir na atuagao
docente. Aqueles professores que apresentaram restricdo a caracterizagao
de personagem em sala de aula, disseram que em sua infancia ndo
gostavam ou ndo tiveram oportunidade de se expor perante os outros em
qualquer apresentacdo, fosse danga, teafro ou outros. Sentiam-se
extremamente envergonhados a serem obrigados a dangar quadrilha em
festa junina. Ja aqueles professores que criaram seus personagens,
passaram por experiéncias agradaveis seja em danga, featro, jogral na
escola. Poder-se-ia dizer que as experiéncias vividas na escola e na
infincia e com meus irmdos e amigos despertaram o gosto pela
dramatizagdo, por cantigas de roda etc, dai a felicidade e o prazer em

interpretar personagens em minhas aulas.” (p. 12).

Portanto, o professor precisa reconhecet, viver e sentir as chaves, para poder
fazer com que as criangas reconhegam, vivam e as sintam. Esse deve ter coragem
para romper fechaduras de suas janelas, para poder destravar as das criangas,
necessita, primeiro, abrir suas janelas, para depois ser capaz de desvendar as
janelas para os pequenos; porque, “para encaniar, ¢ preciso encantar-se”
(OSTETTO, 2006), é preciso reconhecer em si mesmo a capacidade criadora, a
partir de experiéncias artisticas — sejam essas em quais facetas da arte forem.

Certamente, ndo foi diferente com a prof? Fernanda:

“Entdo, eu fiz magistério nessa escola aqui, e a gente tinha disciptina de
educagdo artistica, né? E era muito gostosa porque nessa discipiina a
gente realizava atividades artistica de diferentes maneiras. {...)Era
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gostosa... As aulas de Ares era em um espago diferente, era uma
professora muuui-to diferente, uma professora beem afernativa (risos),
entdo era bem gostoso. A minha lembranga é de uma tarde bem gostosa, e
eu lembro que era de sexta-feira nossas auvlas de artes e ainda muitas
amigas brincavam que tinham feito a unha naquele dia, mas mesmo assim,
ninguém se incomodava (risos), a gente punha a mé&o na massa... Mexia
com argila, a gente chegou uma vez fazer uma atividade com gesso,
colocou uma mascara no nosso rosto, entdo, era beem divertido. Entéo, a
minha lembranga de artes foi bem prazerosa.” (Entrevista n°01,
20/09/2010)

Com a prof* Vanda, a segunda entrevistada, também percebemos a

mesma situacao:

“(...) entre a minha formagédo de pedagogia na universidade, eu fazia junto
a formagdo de professora Waldorf. Entdo, a formagée na pedagogia
Waldorf, metade dela é dedicada aos estudos das artes. Entéo, eu estudei
canto, todas as artes plasticas, a escultura, a modelagem, ieatra, alguns
instrumentos basicos como a flauta doce, a Kénfele que ¢ um instrumento
que a gente utiliza no jardim de infancia, que s¢ canta cinco escalas, st
sdo 5 tons que & mais apropriado para a voz da crianga pequena. (...)Na
verdade, o contelido € desenvolvido através da vivéncia, enido tem todo
um mergulho na vivéncia artistica, também a gente chega na parte pratica,
por exemplo o estudo de partitura no caso da musica. Também se chega
nesses pontos mais formais, porque o professora Waldorf tem que ter...
Como & que ele vat dar continuidade, se ele ndo tem a base. Mas, tuda se
relaciona primeiro na pratica, nos fundamentos da artes plasticas...”
(Entrevista n°02, 23/10/2010)

Portanto, faz-se necessario o professor se encantar para poder encantar,
precisa um dia ter criado, para poder se aventurar nas criagbes das criancas, precisa
apurar a sensibilidade, para compreender o mundo da infancia, afinal, como ele vai
abrir janelas para o conhecimento do mundo por parte das criangas, se ele nao
desvendou suas proprias janelas? E € inimaginave!l oferecer uma infancia sem
janelas escancaradas, porque significa ndo oferecer infancia na inteireza ou oferecer

uma infancia sem poder da alma e do coragdo.
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Enfim, o terceiro ponto foi descobrir que para trabalhar com as muitiplas
linguagens da arte com as crian¢as hao ha uma receita pronta. Ent&o, o foco nao &
aprender para fazer com ou para as criangas. O adulto precisa se reconhecer como
sujeito criador e primeiro vivenciar, para, assim, poder proporcionar experiéncias de
acordo com a faixa etéria e necessidades de cada crianga. Logo, o trabalho com os
pequenos vem em um segundo momento: primeiro, o professor vivencia em si e faz
para si e, posteriormente, isso pode gerar outras vivéncias, ou seja, a atividade
artistica para a crianga possibilitada pelo professor, & uma conseqiéncia de
vivéncias que ele ja teve. Dessa forma, as performances nao surgem de técnicas
aprendidas. Claro que, por exemplo, quando a prof® Fernanda encena a Dona Benta,
ela pode colocar em cena algo que aprendeu, uma maneira de faiar, uma técnica de
voz. Contudo, o surgimento dessa intencéo, dessa criagdo vem do vivido, pois as
nossas experiéncias e nossas vivéncias marcam o que somos e cunham nossa

metodologia:

“Eu sou nordestina e como formacgdo de povo, 0 povo tem uma reiagao
muito forte com a arte, entdo minha lembranca mais forte de viver o
momento artistico eram os autos. Os autos onde os grandes faziam os
teatros, tem muitas rodas, entdo, minha lembranga mais forte s&o dessas
rodas de época, onde as pessgas que eu via, normalmente, na vida
cotidiana, eram reis e rainhas, diabos e anjos... (...)Entdo, tem a musica,
teatro, artes plasticas, tudo junto ali..(...) Entdo, eu tive essa sorte de ter
nascido em um ber¢o cultural muito intenso...E ai eu sempre trazia isso
para as minhas criangas, pra mim € muito importante essa arte ligada a
uma veneragdo da cultura, € ndo a arte como um conceito afastado, mas
uma arte que me traz esse sentimento de refigar em mim, de estar religada
a Deus, a minha cultura, a0 meu povo € a natureza que me envolve. Essa
& minha lembranga cultural e artistica mais intensa e isso eu refito muito
quando eu estou com as minhas criangas fazendo a roda ritmica. Eu trago
uma série de poemas e misicas que a gente desenha com isso que esta
acontecendo com a natureza em volta. Quando eu trago isso para as
minhas criangas, na minha manifestagéio, eu trago junto a memdria da

minha infancia.” (Entrevista n°02, 23/10/2010)
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Observamos, entdo, que essas vivéncias ndo sdo mera reprodugdes e sim

uma cria¢do, como acrescenta Proff Fernanda:

“Nao, nunca foi igual ao que eu vivi 13, eu ndo aprendia técnicas para as
criangas, mas issa me inspirou bastante para criar tudo que crio... né?”
(Entrevista n°01, 29/09/2010)

Portanto, a partir das proprias experiéncias, as professoras podem e

conseguem criar algo novo, uma vez que:

“(...) toda criagdo compde-se de elementos da realidade, da experiéncia do
ser humano, resultandc de uma reelaboragio desses elementos.”
(DECICO, 2006, p. 35).

Sendo assim, as performances surgem dependendo do repertério que cada
professor traz e quanto mais ele abrir espago para esse repertdric ser ampliado,

mais janelas serdo desvendadas, e, por conseguinte, mais coragdes serao tocados.

3.1.1 As chaves precisam das fechaduras...

...As fechaduras precisam das chaves...

Essas trés descobertas acima foram de grande valia, entretanto, uma questao
ainda ficou: se esse professor de educagdo infantil, que utiliza as mdultiplas
linguagens da arte em seu cotidiano, é primeiro artista para depois ser professor, ou
primeiro professor para depois ser artista?

A resposta a que cheguei foi clara: o professor pode até ser uma artista, mas
nac, necessariamente, para fazer uma performance precisa ser ou querer ser artista.
Isso porqgue é importante ressaltar que a arte permite que qualquer um possa se
expressar e se manifestar através suas linguagens, sem fazer disso uma profiss&o
(ALBANO, 2007). Entdo, os professores de educagao infantil ndo precisam ser antes
artistas e depois professores, eles sdo professores gue se expressam através da
arte, que podem e devem ser criadores sem separar, sem segregar uma coisa da

outra... como a prof® Vanda nos coloca:
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‘Eu n&0 consigo compreender a educacgdc desvinculada de uma auto-
educagéo que a arte promove. Entdo, para mim a figura do professor e da
arte ela se mistura, se completa e a educagBo, antes de tudo é auto
educacdo. Se vocé estd promovendo a educacgdo de um grupo, e eu ja
trabalhei com as criancas de 0 a 6, que a gente chama de primeiro seténio,
ja levei uma turma ate ¢ 8° ano, ja levei outra até o 5° ano e trabaiho com
aduftos em formagéo de professores, e eu sempre me deparo com isso: a
educagdo é auto-educacdo, principalmente com crianga, a gente cria um
ambiente, ele tem que ser estético, artistico, lidico, para que o outro ser
humano se desenvolva. Na verdade, quem se educa € a prépria crianca, o
ambiente gera o Otero onde iss¢ & possivel, entdo, eu ndo consigo
desvincuiar, na minha vivéncia, nos meus 23 anos de magistério, eu tenho
39, 23 eu me dedico s0 a educagdo. E eu ndo consigo desvincular a
atuagéo do professor, tudo o que ele faz tem uma relagac artistica, desde a
hora que ele esta apresentando um contetdo formal, até a hora que ele
esta apresentando a fisica, a matematica, quimica, literatura. Tudo isso tem
um viéz da condicdo do homem, ftransmitindo, firansferindc esses
conhecimentos e s6 quem fala na alma do homem & a postura artistica e
isso pra mim & minha vida e minha pratica. Eu s¢ posso ser professor, se
eu tiver em mim manifestagies artisticas, se eu conseguir compreender o
meu alunc também num processo artistico de automodelagem porque as
criangas estdo se modelando... E é bem o que a escola Waldorf tenta
trazer pro professor: toda educagdo é educacao artistica...” (Entrevista
n°02, 23/10/2010)

Portanto, essa forma de ser professor se mistura e se complementa nesse ser
criador. Essas performances unem as chaves as fechaduras, ndo pensando em um

ser artista, e sim em um individuo criador, o qual ndo se separa do professor, € uma

parte fundamental.
3.2 Como se mantém as destravas de fechaduras?

As fechaduras sempre v&o existir, pois as janelas sempre estdo ali,
principalmente, quando falamos da educagéo da primeira infancia. Para tanto, ficava
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a imaginar o que mantém essa acdo performatica; se ela se mantém na prépria
pratica, na “educacdo do educador” ou nas vivéncias com o outro?

Primeiramente, a utilizagao das diversas chaves se mantém peia necessidade
que os professores de educagao infantil tém de chegar no coracao e infiltrar na alma
dos pequencs, se mantém na necessidade de ensinar através do poder da

sensibilidade, como diz prof? Fermanda:

“Parece que quando a gente entra no curso infantil, a gente incorpora
algumas coisas que as vezes a gente nem vivenciou, como eu pude
vivenciar... Porque a necessidade acaba fazendo isso, entédo, néo tem
como vocé prender a atengdo de uma crianga de 5 anos, de 3, 2 sem
cantar uma musica, sem contar uma histéria, sem assistir um filme, sem
dancar com eles... Entdo, essas criangas necessitam que a gente fique
igual a eles, entdo, eles precisam ter uma professora que fale a mesma
lingua, e esse mundo da arte, esse mundo do faz-de-conta, esse mundo do

visual, para as criangas & muito importante.” {Entrevista n° 01, 28/09/2010}

A educacdo infantil, em seu contexto ludico e magico, pede para que 0s
professores sejam criadores e se a necessidade é pressuposto, a criagdo tem que
ser mantida, porém é preciso agregar elementos para essa agio. Eis a questdo:
como agregar elementos para essa agao?

Uma grande maneira é retornar naquela idéia aqui ja exposta do EU-TU, o eu
(que faco) e o tu (que admira). A relago com o outro, seja ele o outro interno e o
outro externo & extremamente importante para a manutencdo da pratica. A primeira
(relagdo), porque o nosso interno nos auxilia a compreender o poder das coisas
sensiveis que a manifestagdo artistica provoca. A segunda, porque o outra externo
nos instiga € nos permite ver o que nao vemaos, ¢ simplesmente, aprendemos com 0
outro. |

O processo de experiéncias vividas por um professor, a especificidade e a

facilidade de cada um torna-se alimento para interc@mbio com o outro:

“(...} porque cada professora tem uma caracteristica, umas gostam mais de

cantar, outras gostam de dramatizar, outras gostam mais de desenhar,
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depende da experiéncia que cada uma teve, entdo, assim, nisso a gente
vai trocando... Agui no nosso curso infantil € muito gostoso, porque eu acho
gue uma completa a outra, € uma colcha de retalhos, se uma nao ta, ta
faltando alguma coisa, uma vem com a oragdo, oulra vem com a canloria,
outra vern com o desenho... Entdo, assim, e... Trazendo isso a gente acaba
frocando experiéncias, e acrescentando no nosso trabalho.” (Fernanda,
29/09/2010).

l.ogo, os professores aprendem entre si, trocam as chaves, encorajam um ao
outro a romper fechaduras e reforgam, assim, suas praticas, sendo que cada um
com sua especificidade pode ser um grande inspirador de criacdo para o
companheiro de trabatho. O encontro com outras janelas abertas facilita o olhar para
diferentes angulos e faz o nosso {trabalho expandir, visto que quando
compartilhamos algo, colocamos sentido nesse, pois a arte também ¢é a arte do

encontro.

“(...} ndo pode ser apartado também com a gente (profesores) , faz parte
das reunides dos professores chegar e se colocar diante da arte do
encontro, vocé precisa encontrar o cutro. Nas reunides a gente tem
também essa preocupagio de como nos sensibilizar, porque a coisa mais
dificil hoje & a convivéncia, as idéias diferentes, na nossa escola que nao
tem um chefe, um patréo, uma dire¢ido ou uma ceordenacao gue manda na
gente, se a gente nd@o tiver um ambiente ariistico, fica uma
ingovernabilidade, entdo, nés nos encontramos como seres, também
através da arte. Muitas vezes, nos resolvemos um problema, antes da
questdo pratica, porque a gente teve um encontro artistico primeiro. E isso

também conta muito e encurta caminhos.” { Vanda, 23/10/2010).

Os colegas de trabalho, os professores que dividem as aberturas de janelas
para 0 mundo nessa primeira infancia séo essenciais para manter esses elementos
que ddo vida a agho performatica individual, € a chamada educac¢ao dos
companheiros (PACHECO, 2008).

Retomando a idéia de que s6 se leva o outro a viver uma aventura, que nos
mesmos ja vivemos (ALBANO, 1984), para manter os elementos que dao vida as

acdes, 0s professores precisam vivenciar praticas que sensibilizem os movimentos,
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apurem o othar e a escuta, que os levem a0 encontro do outro interno, os coloque
em contato com as diversas linguagens da arte para que 0s coragbes sejam
tocados. Foi interessante perceber, e, portanto, urge ressaltar que as professoras

entrevistadas tém a arte infiltrada na sua prépria vida:

“Eu acho que a arie € minha vida mesmo, 0 que eu vive aqui, € algo
continuo, sempre uma busca, porgue eu dango, eu canto, eu enceno todo
dia... (risosY” (Fernanda, 29/09/2010).

“Como eu sou formadora de professores, eu tenho uma pratica artistica
constante... Meu maride também é professor Waldorf, e ele € rnuito
refacionado com a pintura, a gente pinta em casa, a gente tem as
aquarelas; tenho uma filha pequena de 6 anos e tenho um de 17, ja tento
cultivar o ambienfe artistico em casa. Eles se soltam e a gente tem o0s
encontros nos domingos, que a gente chama de dominical, onde cada um
apresenta o que estd fazendo: uma musica, uma poesia...” (Vanda,
23/10/2010).

Dessa forma, o professor, sobretudo o da primeira infancia, precisa cuidar da
educagdo de si, a busca é continua, o olhar para a sensibilidade precisa sempre ser
apurado e o professor precisa ir atras do seu brilho, para poder brilhar com e para as
criancas pequenas (LEITE e OSTETTO, 2004).

3.3 A janela aberta depende...

A janela aberta depende do professor perceber e compreender gue uma de
suas tarefas mais importantes estd em estimular e incentivar, continuamente, a
formagdo de relagbes sensiveis, ricas e flexiveis. Cada professor, em sua
engenhosa arte de educar podera ou ndo atravessar o portal da rnagia, do
encantamento e do maravilhamento. A utilizagdo das chaves depende do professor,
pois para romper as barreiras das fechaduras, esses precisam desejar e ter
coragem.

Muitas vezes, a coragem para ensinar € o mais dificil, porque para abrir

janelas precisamos estar em contato com o sensivel, e nem sempre, esse contato &
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agradavel... Pois a arte faz emergir 0 que nos alegra, mas também o que nos
angustia. Entdo, € mais facil fazer o usual, fazer o que todo mundo faz, assim como

coloca Holm:

“(...} Nos preferimos fazer da maneira como estamos acostumados. Assim,
o processo artistico ndo aparece. Deixar o campo da artistico ser um focal
onde a vida pode chegar com tudo que ela tem a oferecer. E ousar fazer o
que ndo é correto, fazer o que & aiternativo. Estar junto no processo &
importante.” {(Entrevista n® 03, 04/10/2010)

A proposta & ter coragem para ensinar, coragem para abrir janelas e coragem
para utilizar as chaves que rompem fechaduras, ou seja, coragem para proporcionar
um lugar seguro para que a alma possa se manifestar. Quando pensamos em fazer,
como a Anna Marie Hoim apontou, o usual, estamos resolvendo problemas
externos, que embora bastante burocraticos, conseguimos solucionar com
facilidade. No entanto, quando se trata de pensar nos problemas interos ou pensar
nas fechaduras da janela, temos a tendéncia de ignorar, porque envolve explorar o
mundo sensivel, desconhecido e isso causa angustia uma vez gque ndo temos o
dominio das coisas subjetivas.

E por isso que precisamos ter coragem para ensinar pela sensibilidade, pois
depende da compreensdo e do acolhimento da alma. Felizes, portanto, os que
vivenciam, buscam experiéncias e praticas que elucidem o poder de sua alma e de
seu coragao, fazendo com que transpassem e cheguem aos coragbes e na alma dos
pequenos, pois quando os professores percebem o que esta adormecido neles,
conseguirdo perceber 0 que estd adormecido em suas criangas, € assim, fazem um
trabalho melhor na abertura de janelas. Ademais, para que o aprendizado ocorra, a
relacdo entre professor e crianga tem que ser profundamente humana, dando
espaco para que os pequenos tenham suas sensibilidades acolhidas.

Embora as fechaduras existam, as chaves também. Portanto, € preciso que ©

professor tenha coragem e vontade, que arrisque-se pelo desejo e pela criagao.
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CONCLUSAO
UM RECOMECGCO....

Quando as observacdes, as leituras e, sobretudo, as entrevistas terminaram,
eu fiquei encantada com os resultados. Nao que tenham sido os proprios resultados
que me surpreenderam, uma vez que eu ja tinha algumas hipoteses de respostas,
no entanto, a forma com que as descobri e as confirmel, 0 contato com as
professoras foi magico, foi apaixonante. Descobri, nas idas e vindas, quatro grandes
coisas.

A primeira é que para a educacdo ser uma educagdo estética, pautada nas
diversas linguagens da arte, é necessario desenvolver a sensibilidade dos
professores. A segunda € para gque isso aconte¢a nos professores da primeira
infancia ndo cabe separar o ser professor do ser criador. A terceira é que “para
encantar, & preciso encantar-se” (OSTETTO, 2010), entdo acbes performaticas nao
sd30 copias de vivéncias passadas, mas surgem de vivéncias que os professores
experimentaram/tiveram, de um coragdo que um dia foi tocado e de fechaduras que
foram destravadas para a abertura de janelas. E, por fim, a quarta consiste em
perceber que a acdo performatica se mantém no dia-a-dia, em cada amanhecer o
professor experimentar em si mesmo - sozinho, com as criangas, em ambiente
escolar, em casa, na rua, com outros colegas - uma nova chave, uma nova
fechadura, uma nova janela.

E importante ressaltar que essas quatro descobertas ndo se baselam na
tentativa ¢ em um pedido de que os professores de educagdo infantil sejam artistas;
elas se baseiam na necessidade e na possibilidade delas serem, em seu cotidiano
escolar com 0s pequenos, pessoas criadoras. E para sermos criadores, nos
podemos fazer muito, com muito pouco; pois a finalidade da arte-educacéo €
garantir que os individuos se tomem cada vez mais criativos, ndo importando em
que campo & aplicada essa capacidade, o importante é |lhes apontar a capacidade
de abrir janelas para o mundo desconhecido.

Ja dizia Comenius que “ensinar é a arte de todas as artes”, portanto, € um
oficio belo. E se ensinar, na primeira infancia, € uma atividade criadora, a
criatividade, ademais, precisa fazer parte do cotidiano dos professores. Desenvolver
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a atividade criadora é abrir-se ao desconhecido. E buscar as chaves para romper
fechaduras, sem saber o que vamos encontrar depois da janela aberta. Dessa
forma, a atividade criadora s6 se desenvolve quando estamos engajados de uma

maneira fisica e espiritual ( PRICE®), como certa vez eu estava:

“Ey hunca mais iria conseguir retomar ou refazer agueies passos, aquele
desenho, aquela danca. Isso foi aquela hora, com aquelas pessoas |
naquele dia, naquela semana, naguele momento da minha vida. Eu jamais
conseguiria reproduzir com as criancas, tanto porque ndo era uma forma
pronta, mas aquilo ali era uma marca, era uma experiéncia em mim, esta
no meu corpo, nos meus sentidos, abrindo caminhos para um trabalho que
sera meu. Essa experiéncia eu vivi, essa sera geradora de outras mil
experiéncias. As aulas do Laborarte s8o assim para mim, algo que toca
profundamente, que me faz sair de i& com vontade de pintar um desenho,
ouvir uma musica, dangar, encenar, buscando o que de mais belo eu tenho
para oferecer. A arte é assim, ela no tem que ser aprendida, efa tem que
ser vivida, vivida profundamente, como algo que toca onde nunca foi
tocado.” (Caderno de campo, 17/09/2010)

Portanto, aqui estabeleco um recomego, um recomego de vida, afinal, ndo
consigo inumerar em quantas coisas minha vida se transformou a partir do momento
em que dei voz e espago para emergir © meu outro interno. Eu tinha janelas, me
deram as chaves e eu rompi as fechaduras. Contudo, é s6 um recomego, pois devo
sempre refletir sobre minha propria pratica e buscar nas chaves uma maneira muito
minha de abrir janelas para os pequenos, sem assim, precisar e querer ser artista. E,

se assim for, um dia as classes florescerdo de tantas janelas abertas...

® Reunific do grupo de pesquisas Laborarte ministrada pelo artista pldstico Graham Price no dia 17/09/2010
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Mas um dia...
as classes florescerao

(TONUCCI, 1997, p160)
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ANEXOS

Entrevista N°01

Nome: Fernanda Agustuni de Jesus

Idade: 30 anos

Formagéo: Pedagogia

Profissao ou Fungéo: Professora

Lugar de Trabalho: Colégio Franciscano Ave Maria
Cidade/Estado: Campinas-SP

Data da Entrevista: 29/09/2010

Lugar da Entrevista: Colégio Franciscano Ave Maria
Tempo de Duracao: 40 minutos

Legenda: B — Entrevistadora, F — Entrevistado

B: Bom, eu estou aqui com a professora Fernanda, ela é professora do colégio no
qual estou fazendo minha pesquisa. Professora do Infantil 1ll, que sdo as criangas de
4 anos. Primeiramente, eu irei fazer algumas perguntas que nac estdo na minha
pesquisa, depois, eu vou afunilando para chegar no meu tema. Bom, Fer! Para a
primeira pergunta, eu gostaria de saber como é seu cotidiano? No sé o seu
cotidiano aqui no colégio, mas como vocé faz as coisas ai durante o dia...

F: TalEu trabalho no periodo da tarde, entdo, eu s6 trabalho meio periodo, de
manha eu fico em casa com a minha filha, fazendo coisas de casa, cuidando dela,
brincando com ela. E a noite também, mas o nosso trabalho na escoia nao tem
como a gente sair e fechar a porta da nossa sala e esquecer; a gente sempre tem
alguma coisa pra fazer em casa, ou pesquisa, ou atividades propriamente ditas.
Ontem, por exemplo, a noite fiquei fazendo uma atividade de pesquisa e recorte
para hoje continuar um trabalho com as criangas. Entéo, assim, € uma rotina, que
estad sempre envolvendo a escola.. A gente vive sendo professora (risos). A gente
ndo s6 esta sendo professora, a gente é, realmente, professora. Principalmente, as
professoras de educagdo infantil.

B: Isso, exatamente... E como que é o cotidiano aqui na escola, com a sua turma,

sempre tem alguém com vocé? QOu...?
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F: Entdo, a minha série do infantil lll, que sdo as criancas de 4 anos, su tenho uma
professora auxiliar que ta4 comigo o tempo todo, me ajudando na parte pedagogica,
me ajudando no geral, como levar uma crianga ao banheiro, por exemplo. Ent&o,
assim, minha turma & uma turma de 17 criangas, entdo € um numero gostoso de
vocé trabalhar, nem muito, nem pouca crian¢a; € uma sala muito falante. Entao, a
gente trabalha, quando eles chegam, com a acolhida, a gente organiza uma rotina,
eles sabem tudo o que vai acontecer durante o dia; todos os dias a gente tem
atividade fora de sala de aula, como o parque, uma casinha de bringuedo que tem
na escola; a escola oferece pra gente varios espagos e esses €spagos Sao
aproveitados todos os dias, além de atividades em papel, n€? De registro que a
gente também realiza quase todos os dias. Entfo, a nossa rotina & bem dinamica, a
gente fica em varios lugares no mesmo dia. Entdo, ndo da pra cansar e nem enjoar,
€ bem gostoso...

B: Ai legal... E dentro, dessa rotina, onde entra a arte aqui dentro do Colégio?

F: Na verdade, eu acho que a arte ta presente em quase todos 0os momentos, ne?
Entdo assim, quando chega a gente faz a acolhida com as criangas, a gente canta
com as criancas, a gente trabatha alguma coisa relacionada com histéria, com
poesia, com lendas que eles trazem pra gente ou que esta ja dentro dos nossos
projetos. Entdo, nas horas das atividades a gente propde pinturas de diferentes
maneiras, né? De diferentes técnicas com tintas, com cola colorida, com giz de
lousa. Entao assim, a arte ta presente em quase todos os momentos do nosso dia,
né? Quando a gente brinca, a gente danga, a gente canta, a gente...

B: Certo... (risos)

F: (...) corre, entdo, a gente tem expressdo corporal. Entdo, eu achc que assim, a
maior parte do nosso dia, a gente trabalha sem guerer com a arte.

B: Certo... £ qual é a sua Gltima lembranga na educagéo artistica? Vocé! Vocé como
pessoa...

F: Entdo, eu fiz magistério nessa escola aqui, € a gente tinha disciplina de educagao
artistica, né? E era muito gostosa porque nessa disciplina a gente realizava
atividades artisticas que a gente poderia, futuramente enquanto professoras, aplicar
com as criangas, mas que partia de uma vivéncia nossa. Entdo, eu lembro que a

gente tinha uma pasta s de atividades de dobraduras, a gente tinha uma pasta 50
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de atividade de diferentes técnicas de pinturas. Eu lembro que a gente fez uma vez
pintura com alimento...Entdo,a gente fez carimbo com batata, carimbo com laranja,
né? Molhando na tinta e carimbando. Entdo, assim, era uma atividade muito gostosa
e eu uso bastanie isso com os meus alunos. Varias técnicas que eu aprendi na
disciplina de educacéo artistica, com as criangas...

B: Ta... Entdo, na verdade, primeiro foi uma vivéncia que foi sua, entdo que vocé
primeiro vivenciou para depois criar algo para as criangas?

F: Nao, nunca foi igual ao que eu vivi la, eu ndo aprendia técnicas para as criéngas,
mas isso me inspirou bastante para criar tudo que crio ...né7

B: Ta... E, por exemplo, & |2 era gostoso vocé fazer essa atividade? Entéo, vocé tem
uma boa lembranca ou nac?

F: Era gostosa... As aulas de artes era em um espaco diferente, era uma professora
muuui-to diferente, uma professora beem alternativa (risos), entdo era bem gostoso.
A minha lembranga é de uma tarde bem gostosa, e eu lembro que era de sexta-feira
nossas aulas de artes e ainda muitas amigas brincavam que tinham feitc a unha
naquele dia, mas mesmo assim, ninguém se incomodava (risos), a gente punha a
mac na massa... Mexia com argila, a gente chegou uma vez a fazer uma atividade
com gesso, colocou uma mascara no nosso rosto, entdo, era beem divertido. Entéo,
a minha lembranga de artes foi bem prazerosa. S6 que eu so tive no Magisterio, ja
na faculdade de Pedagogia, isso ndo aconteceu...

B: Ndo aconteceu... E assim, vocé ndo tinha nenhuma disciplina voltada pra Artes?
F: Nao! Nenhuma disciplina. Se acontecia alguma coisa era nas * Metodologias’
falavam-se, mas assim, muito vago, que a gente acabava incorporando, e
adaptando.. Encaixando onde a gente queria, mas uma disciplina de artes eu nao
tive na minha faculdade.

B: Entendi... E essa professora que foi ai a guia em um monte de atividades, ela
trazia uma atividade pronta pra vocés? E vocés criavam em cima disso ou nao?

F: Sim, sim... Era sempre uma proposta dela, mas a partir da proposta dela a gente
criava. Entdo, nunca nada era igual...

B: Certo...

F: E ela trabalhava muito com grupos, né? Entéo, assim, os grupos. ..

B: Vocés podiam se interagir...

69



F: 1sso... Os grupos criavam e a gente fazia coisas fantasticas, assim... Entdo, tinha
magquete que a gente fazia em grupos...E as vezes, uma idéia puxava a outra, ela
(se referindo a professora do Magistério) mesmo falava “Eu nem tinha planejado
iss0, mas como vocés fizeram isso, nos vamos fazer agora tal coisa...” . Entdo... E
eu acho que a artes ndo d& pra ser fechada, né? Porque usa demais a nossa
criatividade...

B: Sim, com certeza... E vocé acha... Assim... Vocé tem saudades disso?

F: Muito...

B: Vocé acha que é importante isso para a professora, principalmente para a
professora de Educacdo Infantil ou vocé acha que € uma coisa que poderia passar
despercebido?

F: N3o, no... Eu acho muito importante porque assim... E.. A maioria das
atividades, como por exemplo, ‘como a crianga pega no lapis’, eu aprendi, nessa
disciplina, a preensdo adequada, qual era a forma mais facil para a crianga colorir,
pra ndo ta cansando a méo, pra ficar de uma maneira clara e correta. E eu achava
interessante, por exempio, nas produgbes que a gente fazia, a gente sempre
escrevia o que a gente tinha feito, e ela dizia que isso ndo estava certo... Numa
producdo de artes cada um vai interpretar de um jeito, a gente néo tem que dizer o
que é... E eu fago muito isso com as criangas, entéo, quando dou uma pintura livre,
eu deixo sem escrever, porque as vezes naguele momento o que eles pintaram é
um sol, e outro momento o que eles pintaram € um.. um circo amarelo. Entao,
assim, e ai que é gostoso porque dai que a gente vai agugando a criatividade deles.
B: Isso, legal... € outra coisa que eu queria te perguntar... Hoje, entéo, vocé tem nao
tem uma atividade permanente na arte?

F: N&o, ndo... Na minha vida fora daqui nao...

B: Ndo...

F: Eu acho que a arte ¢ minha vida mesmo, o que eu vivo aqui, € algo continuo,
sempre uma busca, porque eu dango, eu canto, eu enceno todo dia...(risos)

B: Entendi... O que vocé vive, ndo as coisas, ndo uma coisa fora daqui?

FE. E!

B: Entendi, e outra coisa que eu queria perguntar: e vocé acha que isso, voceé ja

falou em algumas falas que vocé acha importante, mas vocé acha, de fato, que tem
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que existir isso na educacao infantil? Na escola sempre tem uma professora de artes
que pode usar, mas e vocé como professora de educacgdo infantil usar essa arte
como uma ferramenta, porque vocé diz que usa, mas e a importancia disso? Vocé
acha importante?

F: Eu acho muito importante, assim como a dgente tem auia de musica, com
professor especifico, aula de educagdo de educacgio fisica com uma professora
especifica, eu acho que por mais na nossa pratica a gente trabathe bastante artes,
eu acho que ainda falta fundamentagbes... Eu tive a sorte de ter no Magistério...
Hoje, ndo existe mais o Magistério, n8o s&o todas as facuidades que abordam isso,
e isso faz falta porque a gente pre-ci-sa dela pra isso, como conceitos basicos que
eu tava te falando, como realizar uma pintura, como segurar no pincel, como nomear
0s pincéis, se a gente ndo tem quem ensine, também a gente ndo pode ta
ensinando...

B: Sim, com certeza...

F: Eu acho que seria interessante. Aqui na nossa escola a gente tem um espago de
sala de artes para isso. Entdo assim, querendo ou ndo, um dia da semana a gente
vai nessa sala de artes e 1a a gente trabalha, propriamente dito, a arte, porque em
outros momentos ela tA4 embutida nas minhas atividades, ndo é meu objetivo que a
crianga faga daquela produgdo um trabalho artistico, mas tem um dia da semana
que a gente utiliza essa sala e 14 nessa sala a gente faz so atividades que envolvem
a arte.

B: Mas, também vocé ja& parou para pensar que mesmo que vocé ndo tenha objetivo
que seja um trabatho artistico, tudo isso é arte. ..

F: Sim, & verdade...

B: Né? Porque ele ta vivendo isso, né? Entdo, ele ta respirando alguma coisa
diferente do que propriamente uma pedagogia voltada pro cognitivo, por exemplo,
né? Ele ta sentindo outras coisas que pra gente eu acho que é importante...

F: Ah sim, com certeza...

B: Né? E outra coisa que eu queria te perguntar, dentro de tudo isso que eu t0 te
falando, como que surge tudo isso pra vocé? Porque eu assisti as suas
performances que a gente pode chamar, eu vi vocé se vestindo de Dona Benta, eu

vi vocé contando a histéria do Bumba, meu Boi pra eles, retomando o que a
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professora de musica ja tinha feito, o trabalho que vocé fez com eles da montagem
do Bumba, da escolha da musica, depois deles dangarem e também vi sua histéria
contada da tenda da lara e de onde vocé acha que surge tudo isso? Entédo, da onde
surgiu, uma vez na vida, como gue voce pensou nisso tudo?

F: Eu acho assim, eu gosto muito desse trabalho do faz-de-conta e essa minha série
é uma série muito gostosa porque eles acreditam muito nisso, né? No ludico, no
mundo imaginario... Entédo, todos os projetos eu procuro montar aiguma atividade
onde eu possa ta desenvolvendo essa arte de uma forma muito concreta. Entéo,
assim, eu me transformo em Dona Benta porque naquele momento nao é a
professora Fernanda que ta dando a aula, € a Dona Benta que vem. E dai entra a
magia, entra o lidico que é gostoso, o0 faz-de-conta. Entéio, assim, eu acho que isso
surgiu da minha vivéncia, que eu achava falta de alguma coisa mais concreta, mais
perto do mundinho deles, entendeu? Entdo, seria muito mais gostoso a Dona Benta
vir contar uma histéria do que eu contar uma histéria da Dona Benta. Entdo, acho
qgue com a pratica dos meus 10 anos de sala de aula nessa série, eu senti essa
necessidade, e depois que eu fiz uma vez, eu fago sempre, entdo, a gente ao longo
do ano tem 10 projetos, entdo, todos os projetos aparece algum perscnagem, ou a
professora se transforma, ou a gente conta uma histéria dramatizando de uma forma
diferente, entdo, sempre acontece alguma coisa desse sentido.

B: Aham...

F: E depois que eu percebi isso, eu vi que fica muito mais facil da gente tirar das
criancas o que a gente ensinou, entdo, a gente percebe que, realmente, gque tudo
que foi ensinado, foi entendido...

B: Entdo, a arte, por exemplo, nessas dramatizagbes que vocés fazem, essas
mUsicas que vocés cantam, € uma coisa que aproxima vocés dessa crianga’?

F: Sim... Exatamente, acho que vocé falou tudo... A nossa real intencao.

B: Entendi. Quando eu assisti a sua performance de Dona Benta vocé falou pra mim
assim: < Viu que legal, no comego eles ndo querem acreditar, eles querem continuar
achando que é a professora Fernanda...’

F: Eles querem me convencer que eu ndo sou a Dona Benfa, que eu sou a

professora Fernanda (risos)...
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B: E, no fundo, depois vocé me disse que depois acreditar na magia é mais gostoso,
né?

F. E depois assim, o jeito que eles falam, o brilho que a gente vé no olho deies
falando da Dona Benta, da visita dela, o qudo isso foi importante pra eles, é muito
gostoso, € muito legal, a gente se sente gratificada...

B: Gratificada, com certezal E pensando assim... Vocé teve essa vivéncia que foi
muito artistica la no seu magistério, né? Mas, pensando as professoras de educagao
infantil, em geral, vocé pensando nas suas colegas aqui de trabalho, que vocé
também percebe que a arte ta ali nelas de alguma maneira, como que vocé acha
que é essa vivéncia, na verdade, ela surge de uma professora que primeiro ela...
Come ela consegue de onde surge tudo isso, né? Porque de alguma forma vocé
viveu tudo isso e algumas pessoas ndo vivem, algumas professoras nao vivem, e
elas chegam no curso infantil, ndo que elas se sentem obrigadas, mas parece que
isso flui, & da professora, né?

F: Eu acho que & isso mesmo... Parece que quando a gente entra no curso infantil, a
gente incorpora algumas coisas que as vezes a gente nem vivenciou, como eu pude
vivenciar... Porque a necessidade acaba fazendo isso, entdo, ndo tem como vocé
prender a atengdio de uma crianga de 5 anos, de 3, 2 sem cantar uma musica, sem
contar uma historia, sem assistir um filme, sem dangar com eles... Entdo, essas
criangas necessitam que a gente fique igual a elas, entdo, elas precisam ter uma
professora que fale a mesma lingua, e esse mundo da arte, esse mundo do faz-de-
conta, esse mundo do visual, para as criangas € muito importante, entao, mesmo
que as professoras ndo tenham tido experiéncia, ndo viveram isso, quando elas
entram aqui, elas acabam encontrando, de alguma forma, a necessidade de fazer
isso e faz, e faz muito bem feito, e isso & bem legal.

B: E, isso, exatamente, é isso que eu percebo (risos)... E outra coisa também, vocé
acha que vocés aprendem entre vocés?

F: Ah, com certeza...

B: Entdo, colegas, que, na verdade traz um pouco mais essa arte, aproxima vOCEes
dessas vivéncias?

F: Com certeza, porque cada professora tem uma caracteristica, umas gostam mais

de cantar, outras gostam de dramatizar, outras gostam mais de desenhar, depende
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da experiéncia que cada uma teve, entdo, assim, nisso a gente vai trocando... Aqui
no nosso curso infantit € muito gostoso, porque eu acho que uma completa a outra,
& uma colcha de retalhos, se uma néo ta, ta faltando alguma coisa, uma vem com a
oracao, outra vem com a cantoria, outra vem com o desenho... Entdo, assim, €...
Trazendo isso a gente acaba trocando experiéncias, € acrescentando no nosso
trabalho.

B: Ah, com certeza...E por fim, eu sb queria perguntar, vocé disse, vocé ndo tem
uma atividade permanente porque vocé ja vive essa arte ai continuamenie no seu
dia-a-dia com as criangas, inventando coisas pra eles, mas vocé ja parou pra pensar
se seria legal o colégio talvez trazer algumas vivéncias pra vocés? Ou vocé acha
que isso ndo é importante, que néo te faz falta?

F: Nao, eu acho muito importante porque eu acho que sempre 0 que vem a
acrescentar vai té ajudando, sempre um algo a mais vai ta ajudando... A gente tem
um projeto s6 de artes que vai comegar no més de novembro mais ou menos, €
nesse projeto, a escola traz algumas oportunidades pra gente ta aprendendo mais,
ou com escritora de livro, ou com artistas de teatro, entdo, a gente tem um pouco
essa vivéncia.... Mas, acontece s6 durante esse projeto, entdo, eu acho que assim
ao longo do ano se pudesse proporcionar outras atividades especificas de artes nao
sé para os alunos, mas pra gente, pra depois a gente ta passando, eu acho que
seria muito interessante, com certeza.

B: Ah, entdo, ta bom, muito obrigada pela sua entrevista, e a gente se vé no TCC.

F: Magina...

B: Tchau... (risos)

F: (risos)

E fim.
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Entrevista N°02

Nome: Vanda Elisa

Idade: 39 anos

Formacao: Pedagogia e Formagao Waldorf

Profissdo ou Fungao: Professora e vice-membro da Coordenagéo e Diregao
Pedagogica

Lugar de Trabalho: Escola Associativa Waldorf Veredas

Cidade/Estado: Campinas-SP

Data da Entrevista: 23/10/2010

Lugar da Entrevista: Escola Associativa Veredas

Tempo de Duragao: 20 minutos

Legenda: B — Entrevistadora, V — Entrevistado

B: Bom, eu estou aqui com a professora Vanda, ela & professora do jardim, da
escola Veredas, que é uma escola Waldorf, € eu vou perguntar para ela algumas
coisas sobre a minha pesquisa, que fago relagdo entre a arte e a educacao infantil.
Vanda, a primeira coisa que eu queria saber é como que foi a sua formacao? Como
que a arte entrou na sua formagao? Se vocé fez a pedagogia Waldorf ou ndo, se
vocé fez s6 a pedagogia?

\V: Bom, primeiro eu fiz o curso normal, como & que se chama aqui?

B: Humm, pedagogia?

V: Néao...

B: Ah! Magistério?

V: isso, magistério, depois me formei como pedagoga, e entre a minha formagao de
pedagogia na universidade, eu fazia junto a formagao de professora Waldorf. Entao,
a formagdo na pedagogia Waldorf, metade dela é dedicada aos estudos das artes.
Entdo, eu estudei canto, todas as artes plasticas, a escultura, a modelagem, teatro,
alguns instrumentos basicos como a flauta doce, a Kantele que € um instrumento
que a gente utiliza no jardim de infancia, que s6 canta cinco escalas, so s8o 5 tons
que & mais apropriado para a voz da crianga pequena. Entdo, eu fiz a formacgao de

educacao artistica junto com a formagéo de pedagogia Waldorf.
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B: Certo... Entsio, na verdade, é curso... Eu ja conheco, ja ouvi falar desse curso. E
um curso fora do periodo normal, acho que acontece aos finais de semana, né?

V: Isso, ou semanas cheias!

B: Ta... Certo! E que a arte esta muito envolvida, né?

V: Ela tem 0 mesmo peso dos conteudos formais...

B: Certo, e sempre por experiéncias, entdo, a professor n&o vai s6 como contetdo e
passa, vocés vivem aquilo, como acontece diariamente aqui?

V: Na verdade, o conteido ¢ desenvolvido através da vivéncia, entéo tem todo um
mergulho na vivéncia artistica, também a gente chega na parte pratica, por exemplo
o estudo de partitura no caso da mdsica. Também se chega nesses pontos mais
formais, porque o professora Waldorf tem que ter.. Como € que ele vai dar
continuidade, se ele n3o tem a base. Mas, tudo se relaciona primeiro na pratica, nos
fundamentos das artes plasticas... A historia da arte também aparece, mas mais
para o pessoal do ensino fundamental, entéo, no curso eles fazem moduios mais
especificos de historia da arte. Mas, o professor de jardim de infancia se dedica a
transformagcéo dele em um ser artistico, que na verdade é esse o trabalho do jardim
de infancia, ndo é a arte do contetdo conceitual, mas € a vivéncia da arte. Entao,
temos que ter, por exemplo, a voz colocada, estudada, para que as criangas imitem
0 meu ser artistico. Ela ndo tem a aula separada de educagéo artistica, o professor é
um artista na sua postura. Ele desenvolve a arte a partir de uma habilidade pessoal
e muito seriamente porque faz parte dessa constituigdo da crianga que aprende por
imitac@o, olhar para o adulto que estd na sua frente, com as habilidades que ele
conguistou, e formar as suas predisposigbes pro futuro, por isso que esse professor
tem que ter o dominio de uma série de habilidades artisticas, desde a pintura,
desenho... Mesmo assim na relagdo com o espago fisico, a organizagio da sala de
aula de Jardim Waldorf... E tudo pensado, qual & a luz que entra, como € que o sol
penetra na cortina, que luz provoca, o material mais natural possivel, gue da uma
sensacao artistica diferente de um material artificial. Entao, todo jardim de infancia
tem uma preocupacéo artistica, porque a arte na pedagogia Waldorf tem a ver com a
formagdo moral, ética. Entdo, quanto mais belo, mais harmonioso, mais profunda
essa relacdo com a natureza e com os conteudos do mundo, também, mais a

crianga vai viver o bom. O mundo é bom, o mundo € bom porgue é bonito, o0 mundo
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é bom porque foi pintado por um adulto, o mundo & bom porque me recebe com
amor. Esse € o sentido da arte no jardim, é formar um envoltdrio, para que a crianga
se desenvolva fisicamente, e ai ndo é que eles ficam artistas, mas eles tém um
potencial de sensibilidade pro mundo, pro belo, pro bom e pro verdadeiro
diferenciado.

B: Legal.. Entdo, assim, eu ndo preciso nem perguntar, mas, vocé acha muito
importante a arte na educagao infantil?

V: Fundamentall Mesmo porque a crianca pequena ela ainda ndo esta formada, o
sistema nervoso central dela ainda esté em processo de formagéo que sé se da aos
7 anos. Entdo, tudo o que trago de intelecto, de conteddo intelectual, por isso que
nds ndo alfabetizamos no jardim de infancia Waldorf, nés néo alfabetizamos porque
a gente compreende que a crianga ainda ndo tem a separagéo do mundo suficiente
do pensamento abstrato, frio e intelectual. Entdo, a gente da uma formacao artistica,
uma vivéncia direta dos sentidos da crianga com o mundo e a partir disso quando
esse sistema nervoso central esta preparado, tem esses estimulos do lddico, do
poético, do musical, do histérico, ele estd envolvido nessas vivéncias artisticas. O
professor é diferente, o professor se habilita, pratica a arte como ferramenta de

trabalho, ela pega essas vivéncias organizadas em um tempo, num ritmo durante a

semana, € a crianga vai se fortalecendo animicamente, toda a sua situagéo afetiva,
estrutura de alma, e vai se estabelecendo, também, pra quando chegar nesse
momento do amadurecimento neuro-sensorial, ela uma disponibilidade para o
aprendizado de letragdo, de ndmeros, ele tem um terreno muito mais forte, para se
cria. Entdo, nos fazemos modelagem toda semana, nos fazemos pintura, desenho
todos os dias, as criangas tem uma necessidade de atuar, vontade de se colocar
desenho livre, a gente utiliza giz de cera...

B: Agquele maior...
V: E maior, quadrado.. O nosso é feito de cera de abelha, entdo tem todo um cheiro

da natureza, o pigmento mais natural possivel... Nossas tintas s&o tintas retiradas de
pigmentacao natural, ndo sao tintas artificiais, tintas naturais, que a gente até traz de
outros lugares, Alemanha porque a gente quer que tenha esse cheiro da natureza...

Porque, por exemplo, o guache ndo tem essa relagdo com o ambiente como essas

tintas tem.
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B: E qual é a sua ultima lembranga artistica?

V: Minha pessoal?

B:E..

V: Ou com as criangas”?

B: Ndo, sua, pessoal!

V: Eu sou nordestina e como formagao de povo, o povo tem uma relagdo muito forte
com a arte, entdo minha lembranga mais forte de viver o momento artistico eram os
autos. Os autos onde os grandes faziam os teatros, tem muitas rodas, entao, minha
lembranga mais forte sdo dessas rodas de época, onde as pessoas que eu via,
normaimente, na vida cotidiana, eram reis € rainhas, diabos e anjos...

B: E isso era dentro da escola?

V: Nio, isso no Cearéd ainda, Fortaleza, tem isso agora como ponto de cultura, de
resgate, mas fazia parte de nossa vida de crianga. Entdo, no nordeste ainda tem
umas pequenas encenagdes, no Sertdes, ainda, existe essa cultura local fazer parte
das festas religiosas. Entdo, isso me facilitou... A vivéncia do Boi, da festa do Boi
Bumba; a vivéncia das festas de Nossa Senhora, as vivéncias das festas de ‘culto’
dos nordestinos, que sdo muito fortes. Entdo, tem a musica, teatro, artes plasticas,
fudo junto ali..

B: As mukiplas facetas da arte...

V: Entdo, eu tive essa sorte de ter nascido em um bergo cultural muito intenso... E ai
eu sempre trazia isso para as minhas criangas, pra mim é muito importante essa arte
ligada a uma veneragio da cultura, e ndo a arte com um conceito afastado, mas
uma arte que me traz esse sentimento de religar em mim, de estar religada a Deus,
a minha cultura, ao meu povo e a natureza que me envolve. Essa & minha
lembrancga cultural e artistica mais intensa e isso eu reffito muito quando eu estou
com as minhas criangas fazendo a roda ritmica. Eu trago uma série de poemas ¢
musicas que a gente desenha com isso que esta acontecendo com a natureza em
volta. Quando eu trago isso para as minhas criangas, na minha manifestacéo, eu
trago junto a memédria da minha infancia.

B: Que gostoso... Como que ¢ a sua rotina, tirando aqui a escola? A arte participa da

sua rotina?
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V: Como eu sou formadora de professores, eu tenho uma pratica artistica
constante...

B: Legal...

V: Meu marido também é professor Waldorf, e ele ¢ muito relacionado com a pintura,
a gente pinta em casa, a gente tem as aquarelas; tenho uma filha pequena de 6
anos e tenho um de 17, ja tento cultivar o ambiente artistico em casa. Eles se soltam
e a gente tem os encontros nos domingos, que a gente chama de dominical, onde
cada um apresenta o que esta fazendo: uma musica, uma poesia...

B: Dentro de casa mesmo?

V: Em casa, aos domingos, meu marido também & nordestino e isso so reforga, a
gente tem uma culiura de casa, que a gente vive intensamente a formacao do
professor Waldorf, nés dois somos formadores, entdo, a gente pinta, a gente ta
sempre inventando algumas coisas, recortando alguma coisa. Entéo, la em casa a
gente respira um pouco esse ambiente artistico. E eu criei um ator, meu filho mais
velho & um ator nato, tem um monte de dificuldade em matematica, mas ele pega
um texto, ele é capaz de recriar todo um textual, atuar...

B: lsso até reflete em vocé como méae, né? Que legallll E, assim, sd pra gente
terminar, na minha pesquisa, eu t6 parando pra pensar nessa professora que
trabalha com esse jardim de infancia, quando me refiro as criangas de 0 a & anos, e
entro na pergunta, se essa professora & primeiro professora para depois ser artista
ou se ela é primeiro artista pra depois ser professora, ou se isso ...

V: Eu ndo consigo compreender a educagéo desvinculada de uma auto-educacao
que a arte promove. Ent&o, para mim a figura do professor e da arte ela se mistura,
se completa e a educacdo, antes de tudo é auto educagao. Se vocé esta
promovendo a educagdo de um grupo, e eu ja trabalhei com as criangas de 0 a 6,
que a gente chama de primeiro seténio, ja levei uma turma até o 8° ano, ja levei
outra até o 5° ano e trabalho com adultos em formacZo de professores, e eu sempre
me deparo com isso: a educagéo é auto-educagéo, principalmente com crianga, a
gente cria um ambiente, ele tem que ser estético, artistico, ludico, para que o outro
ser humano se desenvolva. Na verdade, quem se educa € a propria crianga, 0O
ambiente gera o Utero onde isso € possivel, entdo, eu ndo consigo desvincular, na

minha vivéncia, nos meus 23 anos de magistério, eu tenho 39, 23 eu me dedico so a
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educagéo. E eu ndo consigo desvincular a atuagdo do professor, tudo o que ele faz
tem uma relagéo artistica, desde a hora que ele esta apresentando um conteddo
formal, desde a hora, entdo, que ele esta apresentando a fisica, a matematica, uma
quimica, literatura. Tudo isso tem um viés da condigdo do homem, transmitindo,
transferindo esses conhecimentos e sé guem fala na alma do homem é a postura
artistica e isso pra mim é minha vida e minha pratica. Eu s6 posso ser professor, se
eu tiver em mim manifestagdes artisticas, se eu conseguir compreender o meu aluno
também num processo artistico de automodelagem porque as criangas estao se
modelando... E é bem o que a escola Waldorf tenta trazer pro professor: toda
educacdo é educagio artistica... A arte da matematica, vocé viu ai? (Se referindo as
apresentacbes que tiveram na festa de semestre em que estavamos).

B:Vi..

V: Entdo, eu vou apresentar tabuada, tem toda uma movimentagao com o corpo, vou
apresentar quimica, a combustdo do fogo... Claro que eles vao chegar em um
conceito, mas o caminho para a alma do homem é sempre a arte.

B: Legal, que lindo! E, s6 pra terminar, eu queria saber, vocé disse que faz a
formag8o, mas a escola onde vocé estd também propde isso, porque sei que desde
encontros até reunides, que poderiam ser um lugar que s6 se resolvessem coisas
burocraticas, € muito artistica...

V: Sim, ndo pode ser apartado também com a gente, faz parte das reunides dos
professores chegar e se colocar diante da arte do encontro, vocé precisa encontrar o
outro. Nas reunides a gente tem também essa preocupagéo de como nos
sensibilizar, porque a coisa mais dificil hoje é a convivéncia, as idéias diferentes, na
nossa escola que ndo tem um chefe, um patrdo, uma dire¢do ou uma coordenacao
gue manda na gente, se a gente ndo tiver um ambiente artistico, fica uma
ingovernabilidade, entdo, nds encontramos como seres, também através da arte.
Muitas vezes, nos resolvemos um problema, antes da questdo pratica, porque a
gente teve um encontro artistico primeiro. E isso também conta muito, € encurta

caminhos.
B: Com certeza.... Vanda obrigada por me acolher nessa entrevista, por me dispor

de seu tempo, e por acreditar na arte como fonte para a pedagogia da infancia.

V: Se quiser visitar a gente pode vir...
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B: Obrigada, eu quero sim...

UNICAMP - FE - BIBLIOTECA
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Entrevista N°03

Nome: Anna Marie Holm

Formaciao: Artes Plasticas € Pedagogia

Profissao ou Funcao: Artista Plastica e Professora, membro do Danish of Visual
Artist (BKF) e do Danish Authors Society (DFF)

Pais: Dinamarca

Data da Entrevista: 04/10/2010

L.ugar da Entrevista: Entrevista por e-mail

l.egenda: B - Entrevistadora, AM — Entrevistado

B: Na sua opinido, qual é a importancia da arte para a educagéo infantil?
in your opinion, how art is important for children in the kindergarden?

AM: Novamente, eu defino arte como um método de experimentagéo. Algo de
fundamental importancia é ser aberto para tudo que voce experimenta, mesmo sem
compreeder tudo que se passa. Deixar o campo da arte ser um local onde a vida
pode chegar com tudo que ela tem a oferecer. E como ser audacioso para fazer o
que néo é “correto” (usual), fazer o que é alternativo. Estar junto neste processo € o
sentido dele. Em arte isto & exatamente o que estamos fazendo com cada um. O
trabalho aparece no momento em que estamos todos juntos. As historias aparecerao
em torno das coisas que fazemos juntos. Lugares interagem com materiais,
criangas, tempo e adultos. Nunca sera a mesma historia. £ muito bonito. Nos
introduzimos arte jogando (brincando) e através de diferentes pontos de vista. Arte
ndo é externa; interaje com toda nossa vida. Barbara, eu penso que criangas no
jardim da infancia ndo entendem se existe uma parede entre arte e a vida. A crianca
conecta vida e arte. A maneira como uma pequena crianga aproxima o mundo &
artistico quando ela vé isso como algo natural.Com a espontaneidade e a
sensibilidade, criancas séo naturalmente capazes de estarem num campo (local)
indeterminado. Com a arte, uma inesperada experiéncia sensorial ocorre.
Convivendo com o inesperado. Podem haver formas, bem como objetos disformes.
Talvez estejam apenas la. E uma maneira de aproximar o mundo. No campo das

artes ha espago pra todos. Tem de ser espontdneo. Nao podemos planejar. Temos
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que estar pronto pra isso. Nos preferimos fazer da maneira como estamos
acostumados. Assim, 0 processo artistico n@o aparece. O que nado parece ser
importante em primeiro plano é o que fazemos crescer.
AM: Again : | define art as a method of experimentation.A thing of fundamental
importance is to be open to everything you experience without fully understanding it.
Let the artistic field be a place where life can arrive with everything it has to offer. It is
about daring to do what isn’t correct, to do what is alternative. Being together in the
process is the meaning itself. In art that is exactly what we are doing with each other.
The work appears in the moment that we are together. The stories will appear around
the things we do together. Places interact with materials,children, the time the adult
person. It will never be the same story.it is so beautiful. We introduce art by playing
and through unusual points of view. The body,playing,language and being together
all come together. Art isnt outside. It is interacting with all of life. The
body,playing,language and being together all come together. Art isn't outside. It is
interacting with all of life. Barbara, | think that small children in the kindergarden, they
don’t understand if there is a wall between art and life. The small children connect life
and art. The way that a little child approaches the world is artistic when we perceive it
as a natural curiosity. With their spontaneity and sensitivity children are naturally
capable of being in an undefined field. With art an unexpected sensory experience
takes place. Dealing with the unexpected. It can have form as well as non-form.
Maybe it's just there. It's more about a way of approaching the world. In the artistic
field there is room for everyone. It has to be spontaneous. We can't plan it. We just
have to be ready for it. We prefer doing it the way we're used to. But then the artistic
process doesn’t appear. That which might not seem important at first glance is what
we make bigger.
B: Vocé poderia me descrever sua rotina?
Could you describe your routine?
AM: Eu néo trabatho com criangas e arte no mesmo lugar. Eu néo tenho uma rotina.
AM: | don’t work with children and art at the same place. So | don’t have a routine.
B:; Qual a sua lembranga mais antiga de atividade artistica?

What is your oldest memory regarding to the artistic activity?
AM: Acho que vocé quer dizer a primeira atividade artistica que lembro?
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Nos meus tempos de escola, um pequenc estojo contendo lapis e uma peguena
caixa com giz de cera. Os gizes eram gradualmente cobertos e colocados numa
pequena bolsa de pano. Certo dia, no final do meu quarto ano de escola, sentada
numa das aulas de pintura, peguei da bolsa um pequeno pedago de um giz gque
estava no final. Eles eram incriveis (magicos). Acredito que foi neste memento que
percebi que poderia fazer algo especial com formas e cores. Era como se as
paredes do quarto estivessem sido abertas. Os gizes eram moles e maleaveis. As
cores eram fortes e intensas. Eu aplicava cores em camadas depois de camadas
organicas. Eu lembro que eu estava totalmente focada nisso. Entdo, o professor
aproximou-se e descobriu o que eu estava fazendo. O pedago de giz foi retirado de
mim. Isso esta errado — disse o professor, 0 momento magico foi perdido. Hoje em
dia, todas as cores sdo dadas as criangas, mas sempre sob supervis&o. Eu acredito
que varios bons experimentos teriam sido desenvolvidos se professores nao
gastassem tanto tempo e energia olhando criangas, ao inves de deixa-las tentarem
usar cores da maneira que quisessem.

AM: | think you mean my first conscious artistic activity?

in my school days materials consisted of a little pencil case containing pencils and a
little box of hard crayons. The crayons were gradually worn down and put into a little
cloth bag. | was once sitting in a drawing class at the end of my fourth year of school.
| had the little cloth bag and | picked out some of the fatter stumpy crayon ends. They
were magical. | think it was this moment that | realised | could do something special
with shapes and colours. It was as though the walls of the room had opened. The
crayons were soft and pliable. The colours were intense and strong. i applied colour
in layer after layer in organic forms. | remember that 1 was totally engrossed by this.
Then the teacher came over to me and discovered what | was doing. The crayon
ends were taken away from me. “That must be a mistake,” said the teacher- the
moment of magic was lost. Today children are given all the colours, but often under
supervision. | believe that many good experiments by children would develop if
teachers did not use so much time and energy watching children and instead let
them try colours out for themselves.

B: Vocé tem alguma atividade artistica regular?

B: Do you have any regular artistic activity?

84



AM: A Arte com criangas € tudo e pode ser feita em qualquer lugar. Para mim, arte &
pesquisa. E uma ferramenta para investigacdo. Eu nunca comecgo “seguindo um
modelo”. Arte é fazer coisas erradas. E irracional.

AM: Art with children can be everywhere and everything. For me art is research. |t is

a tool for investigation. | never start regular. Art is to do wrong things. it is irrational.
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Autorizagao

Eu, professora autorizo a aluna Barbara Rubia de

Oliveira Fulconi, utilizar minhas palavras concedidas em entrevista e minhas

imagens em seu trabalho de conclusdo de curso, por saber que faz parte de sua

pesquisa.

Assinatura e Rg.
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