UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
FACULDADE DE EDUCACAO
ZINADIA LUDMILA DA SILVA FREITAS

HI!HHIII I

1290001 970

‘,?FE

TCC/UNICAMP F884c

Como a Programagdo Televisiva, destinada ao Publico
Infantil, trata as Relacdes de Género: Uma Andlise dos
Programas Infantis I/ha Rd- Tim-Bum e Eliana e a Fdbrica

Maluca.

CAMPINAS, SP
2004



UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
FACULDADE DE EDUCACAO
ZINADIA LUDMILA DA SILVA FREITAS

Como a Programagdo Televisiva, destinada ao Puiblico
Infantil, trata as Relagdes de Género: Uma Andlise dos
Programas Infantis I/ha Rd- Tim-Bum e Eliana e a Fdbrica

Maluca.

Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC),
Apresentado Como Exigéncia Parcial Para
o Curso de Pedagogia da Faculdade de
Educagdo da UNICAMP, sob a
Orientagdo da Profa. Dra. Maria Evelyna

Pompeu do Nascimento.

CAMPINAS, SP
2004



© by Zinadia Ludmila da Silva Freitas, 2004.

UNIDAD!’:...'S.'.;.E:..
N° CHAMADA:

AN LT

Crovenin =2<r\ 5
PRECG:. 2K y}_\.'.

Ficha catalografica elaborada pela biblioteca
da Faculdade de Educagio/UNICAMP

Freitas, Zinadia Ludmila da Silva.
Como a programacgo televisiva, destinada ao pubico infantil, trata as
relacdes de género : uma analise dos programas infantis “Ilha Ra-Tim-Bum” e

“Eliana e a fabrica maluca” / Zinadia Ludmila da Silva Freitas. -- Campinas,
SP: [s.n.], 2004.

F884c

Orientador : Maria Evelyna Pompeu do Nascimento.

Trabalho de conclusdo de curso (graduagdo) — Universidade Estadual de
Campinas, Faculdade de Educacdo.

1. Midia (Publicidade). 2. Infincia. 3. Género. 4. IndUstria cultural. 5.

Educagdo. 1. Nascimento, Maria Evelyna Pompeu do. II. Universidade
Estadual de Campinas. Faculdade de Educagao. Ill. Titulo.

04-216
RP/FE




FOLHA DE APROVACAO

%@%@ 7@5%

Profa. Dra. Maria Evelyna Pompeu do Nascimento

Orientadora

//\///L«;p %c @1 Naro ’70&/\ Z M
/

" Profa. Dra. Maria do Carmo Martins

Segunda Leitora

Campinas, Dezembro de 2004



Dedico Este Trabalho Ao Meu Querido,
Predileto e Unico Companheiro Arlei
Pontes, Ser Humano Extraordinario, que
me Incentivou Demasiada e
Incomensuravelmente a Cursar esta
Faculdade, a Vocé Minha Admiracdo e a
Realizacdo de um sonho, o de me tornar

Pedagoga.



Uma das  caracteristicas  fundamentais  que
diferenciam o ser humano dos demais animais é a sua
capacidade de imaginar. Nossa fantasia transforma a
realidade e a reconstrdi dentro de cada um, dando-lhe uma
forma particular que se parece mais com quem a imagina
do que com a realidade exterior. O pintor a converte em
um quadro, o musico em uma melodia, o cientista em uma
teoria, € o resultado desta produgcdo tem tanto de
realidade como de fantasia. Talvez por isso se diga que nds
somos feitos da mesma matéria que os sonhos, porque isso
a que chamamos 'realidade” ndo € mais do que o que
/maginamos ser a realidade.

Montserrat Moreno
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RESUMO

Essa pesquisa aborda a forma com que a programagdo televisiva
destinada das criangas, constréi suas identidades e, em especial, como esta
programacdo lida com as relagées de género.

Tomo a midia como campo de pesquisa para discutir as representagdes
de género, sob uma perspectiva pés-estruturalista, onde género surge como
conceito para se referir a masculinos e femininos diferentemente do que se
compreendia como sexo. Ou seja, nesta pesquisa rejeita-se o sentido de
determinismo bioldgico e enfatiza-se o aspecto relacional entre homens e
mulheres, envolvendo valores que sdo construidos socialmente e historicamente

produzidos.

Palavras chave: Midia - Infdancia - Género - Inddstria Cultural - Educagdo
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Relacionar género e inféncia permite que
possamos enxergar as multiplas formas de ser menino
e de ser menina que as categorizacées néo nos deixam
ver. Assim estaremos dando a esses meninos e
meninas a possibilidade de serem eles mesmos e
percorrerem novos caminhos, vivendo a inféncia com
sua inteireza, em sua plenitude.

Daniela Finco

Primeiras Consideragoes

Essa pesquisa aborda a forma com que a programacdo televisiva
destinada as criangas, constrdi suas identidades e, em especial, como esta
programagdo lida com as relagdes de género.

Uma vez que a midia televisiva tem se apresentado como ‘um lugar
privilegiado de aprendizagens diversas,; aprendemos com ela desde formas de
olhar e tratar o nosso prdprio corpo até modos de estabelecer e de
compreender diferencas de género’. (FISHER, R., apud FELIPE, J., GUIZZO,
B. S.,2003:121)

De maneira geral, os discursos presentes na midia muitas vezes
'subjetivam a formagdo das identidades de meninos e meninas” (Ibid. p. 121)

Diante disso, pretendemos apoiar nossas reflexdes nos estudos
realizados por autores como Giroux (1995, 1998), Guacira Lopes Louro (1997,

2000), Jane Felipe Neckel (2002, 2003), Ruth Sabat (2000), entre outros.



Tomo a midia como campo de pesquisa para discutir as representagdes
de género, sob uma perspectiva pés-estruturalista, onde género surge como
conceito para se referir a masculinos e femininos diferentemente do que se
compreendia como sexo. Ou seja, nesta pesquisa rejeitar-se-é o sentido de
determinismo bioldgico e enfatizar-se-d o aspecto relacional entre homens e
mulheres, envolvendo valores que sdo construidos socialmente e historicamente
produzidos.

Para LOURO (1997),

O argumento de que homens e mulheres séo biologicamente
distintos e que a relagdo entre ambos decorre dessa distingdo, que é
complementar, e na qual cada um deve desempenhar um papel
determinado, acaba por ter o cardter de argumento final, irrecorrivel
Seja no dmbito do senso comum, seja revestida por uma linguagem
“clentifica”, a distingéo bioldgica, ou melhor, a distingGo sexual serve
para compreender - e justificar - a desigualdade social. (p. 20-21)

E vdlido salientar que procuraremos discutir estes programas infantis
sem simplesmente condend-los ou celebrd-los, Jjé& que estes devem ser
problematizados como um local importante de producdo de identidades.

De acordo com GIROUX (1995),

As identidades individuais e coletivas das criancas e dos/as Jovens
sdo amplamente moldadas, politica e pedagogicamente, na cultura visual
popular dos videogames, da televisdo, do cinema e até mesmo em locais
de lazer como shopping centers e parques de diverséo. (p. 50)

GIROUX afirma que a midia tem exercido o grande papel de "mdguina de
ensinar’, pois "inspira no minimo tanta autoridade cultural e legitimidade para
ensinar papéis especificos, valores e ideais quanto locais mais tradicionais de
aprendizagem, tais como escolas publicas, instituicdes religiosas e a familia”.

(Ibid. p. 51)



Neste sentido, o papel da cultura da midia, incluindo o poder dos meios
de comunica¢do de massa, com seus aparatos de representagdo e sua mediagdo
do conhecimento, é central para que compreendamos como a dindmica do poder,
do privilégio e do desejo social estrutura a vida cotidiana de uma sociedade.

Assim, ao pensarmos nas grandes organizagdes empresariais, estas tém
investido de maneira assombrosa sobre o consumismo infantil. Fazem do
entretenimento das criangas o seu grande alvo de lucro, moldando dessa
maneira os interesses infantis.

Roberta Brasil' discorreu sobre o grande faturamento decorrente de
programas infantis. Segundo BRASIL (2002),

O faturamento decorrente de programas infantis vai além dos
intervalos comerciais. Estende-se por um varejdo que inclui roupas,
bringuedos, alimentos, cosméticos, material escolar e outros. Para a
industria, gera dezenas de milhdes de reais, e para a TV, bons dividendos
em comerciais, patrocinios e merchandising. Néo é & toa que Xuxa -
depois de passar os dltimos anos voltada para o publico Jovem - resolveu
voltar a investir nesse mercado e prepara um novo programa infantil.
"“Estimular o consumo € uma coisa benéfica porque sem consumo néo
existe progresso”, declarou ela recentemente - pensando provavelmente
no progresso de seu patriménio pessoal. Jd Eliana - que comanda o
"Eliana & Alegria", da Record, e hd dois anos pensava em se dedicar d
audiéncia teen - nem cogita mais abandonar as criangas.

Para STEINBERG (1997), as grandes corporagdes empresariais tém
promovido uma "feologia do consumo”, ou seja, hd uma propagacdo de um ideal
de felicidade, este é conseguido ou atingido através de uma espécie de ritual
de consumo, ou simplesmente, pelo ato de consumir. Por conseqiiéncia disso,
muitissimas criangas e até mesmo grande parte dos Jjovens e adultos sente-se

infeliz pelo fato de ndo conseguirem comprar algum produto que julgam

' Numa matéria para o Jornal de Joinville no dia 07 de Outubro de 2002, cujo titulo foi: Um negocio de
gente grande - Programas Infantis movimentam milhdes de reais mensais com uma inddstria paralela.



hecessdrio. A midia, por sua vez, tem sido a grande responsdvel em criar
hecessidades desnecessdrias.

Em conformidade com o consumismo material defendido pela midia,
forna-se considerdvel também o consumo de valores, os quais sdo produzidos e
reproduzidos pelas muitas personagens que sdo apresentadas diariamente pelos
programas televisivos; oferecendo assim instrumentos que possibilitam
aprendizagens persuasivas para as criangas.

Em linhas gerais, "as criangas tem sido alvo de um forte apelo comercial,
sendo descobertas como consumidoras e, ao mesmo tempo, como ob jetos a

serem consumidos”. (FELIPE, J; GUIZZO, B. S; 2003:120).

Justificativa

Atualmente, a visdo de educagdo, mais do que nunca estd ampliada para
além da escola. Sabe-se que a escola ndo é a tnica a formar identidades e as
subjetividades, mas que hd diferentes espacos e artefatos culturais, os quais,
devem ser levados em consideragdo e discutidos no dmbito educacional.

Assim, € fundamental olhar a midia como um importante instrumento de
socializagdo de todos os tempos, e mais especificamente a televisdo, a qual tem
desempenhado importantes papéis educativos; ou seja, acreditamos que a
educagdo ocorra numa variedade de locais sociais, incluindo a escola, mas ndo
se limitando a ela.

E notério que a midia como um todo e, em especial, a televisdo, ocupa
vdrias horas da vida cotidiana, exercendo forte influéncia na vida das pessoas,

em especial, na das criangas. Sendo assim, ao considerar o enorme poder de

penetracdo que este artefato tem tido e desenvolvido na sociedade



contempordnea, pode-se afirmar entdo que ele se constitui como recurso
pedagdgico, uma vez que produz e transmite conhecimentos e saberes.

Assim sendo, € necessdrio que hos tornemos observadores desse
instrumento de socializagdo e educagdo, questionando assim as diversificadas
representagdes e mensagens que sdo passadas, afinal

O processo de 'fabricagéo” dos sujeitos € continuado e
geralmente muito sutil, quase imperceptivel. (..), nosso olhar deve se
voltar especialmente para as prdticas cotidianas em que se envolvem
fodos os sujeitos. Sdo, pois, as prdticas rotineiras e comuns, os gestos e
as palavras banalizados que precisam se tornar alvos de atengéo
renovada, de questionamentos e, em especial, de desconfianga. A tarefa
mais urgente talvez seja exatamente essa: desconfiar do que é tomado
como ‘natural. (LOURO, 1997:63)

A escolha de estudar a temdtica género na inféncia, deu-se pelo fato da
formagdo deste conceito e também de outros (raca, classe) nesta fase da vida

ser essencial e fundamental nas atividades e comportamentos futuros.

Objeto

Optamos como objefo de estudo os programas infantis pelo fato das
criangcas assistirem constantemente e aprenderem com eles, decorando
mdsicas que sdo apresentadas e tocadas, gestos e didlogos que sdo trocados.

Os programas infantis escolhidos foram: Eliana e a Fdbrica Maluca (Rede
Record) e Ilha Rd-Tim-Bum (TV Cultura).

A série Ilha Rd-Tim-Bum® dd-se em torno de cinco jovens que chegam
por acidente a uma ilha desconhecida. Sem ter como sair dela, e com poucos
resquicios de sua "civilizagdo", fazem metaforicamente o trajeto percorrido

pela humanidade desde sua pré-histdria até os dias de hoje.



Eles servem de cobaias para Nefasto, o vildo da série, que é um
acidente cientifico, com tamanho de um ser humano adulto, que usard os cinco
jovens para estudar a melhor maneira para levar a humanidade a se auto-
destruir.

Solidariedade é o tema geral da série, presente em todos os episédios. E a
mola propulsora das escolhas que os personagens fazem de seus atos herdicos.
A grande histdria da série é a de que os cinco herdis precisam se juntar,
deixar de lado suas diferengas, imbuir-se de solidariedade, para vencer o vildo.

A praia, assim como o resto da ilha, tem vegetagdo semelhante ao resto
do mundo, com algumas diferencas: drvores, arbustos e flores que normalmente
sdo grandes, na ilha sdo pequenos. E vice-versa. As cores sdo trocadas (flores
verdes com caules roxos) ou sdo estranhas (troncos e folhagens azuis ou lilds).
Hd magds grandes como abdboras, melancias do tamanho de maracujds. Lirios,
rosas, cravos de um metro de didmetro e laranjeiras adultas, com frutos, de
um metro de altura.

Além disso, hd plantas nunca vistas em lugar algum. Mas o principal
cardter bizarro desta ilha é a presenca de elementos de tamanhos bem
diferentes da “realidade”, com elementos peculiares e insélitos. A flora e o
resto da fauna da ilha acompanham o incrivel fato de Nefasto, o vildo da série,
que domina a ilha, ser um micrébio com poderes fantdsticos. A paisagem da ilha
parece ndo ter fim. Seus limites ndo sdo vistos. Apesar de ser pequena, a ilha,
para cinco seres humanos, é gigantesca. Ao fundo, entre as montanhas, hd um
wuledo, cuja cratera estd sempre fumegando.

Cada episddio tem um tema e um enredo com comeco, meio e fim, que se
chama de vertical. Mas a série também tem um enredo horizontal. Ao longo da

série os cinco jovens transformam-se, ficando mais sdbios em todos os

¢ Informagdes obtidas pelo site www.ilharatimbum.com.br
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sentidos. A comédia é usada como principal arma para distrair o publico
enquanto se “aplica” a inje¢do do conhecimento. Mesmo nos momentos de
aperto, em que os personagens se vejam em dificuldades.

Ja o programa Eliana e a Fdbrica maluca®, dd-se pela apresentacdo da
Eliana dividindo o palco, todas as tardes, com Chiquinho, Pitoco, seus
assistentes, e uma platéia de 50 adolescentes, além dos convidados. O
programa € um grande game. Todos os dias, garotos e garotas disputam um
game-show composto por vdrias provas que testam suas habilidades fisicas,
musicais e intelectuais. O programa também é marcado por reportagens
externas, realizadas em diversas regides do Brasil e no exterior, buscando
informar e entreter o plblico. Alguns quadros também ensinam nocdes de
reciclagem e ecologia, outros séo puramente humoristicos e de entretenimento,
e ainda hd os que unem estes dois ingredientes.

A seguir, a apresentaglo e a descrigdo das provas e quadros que sdo

apresentados no programa:

Quem € o cantor?
Os competidores testam seus conhecimentos em relacdo ao cendrio
musical. Os jogadores tém 1 minuto para ouvirem a lista de 10 musicas e dizer

com quem estd cantando.

ClipMix
Numa Tela, sdo exibidos cinco videoclips de artistas variados rodando ao

mesmo tempo. Os competidores té€m de identificar quais sdo os videoclips.

? Informacdes obtidas pelo site www.rederecord.com.br



Desafinado
Nesta prova: Eliana e Chiquinho usam fones de ouvido e cantarolam o que

estdo ouvindo na base do "ld-ld-1d". os jogadores tém de identificar a misica.

Canta pra mim
Eliana solta a misica e de repente a interrompe. O desafio dos

Jogadores € continuar a cantar a letra exata da cancdo.

Afunda ou ndo Afunda?
Nesta prova, objetos variados sdo apresentados antes de serem jogados
hum recipiente com dgua. os jogadores devem decidir quis afundam e quais ndo

afundam.

Olha a Torta
Dois tfimes com cinco jogadores tém de responder uma série de
perguntas enquanto se deslocam nhuma esteira rolante. Quem acertar leva um

ponto. Quem errar leva tortada.

Sondmbulo
Enquanto dois jogadores sdo vendados, seus dois ajudantes ficam
deitados nas camas e tentam guiar os colegas para que consigam pegar 0s

despertadores na bancada e levar até a cama.

Bebé no Cadeirdo
Bebés de um ano a um ano e meio de idade sdo colocados no cadeirdo e

incentivados a jogar no chdo um dado de pelticia. Os nimeros sdo computados



para os times e quem somar mais ganha a prova.

Game-animal
0s competidores respondem perguntas sobre a natureza e os animais,

sempre com a ajuda do bidlogo Sérgio Rangel.

Piracdo

O repdrter Celso Cavallini testa os limites do cérebro de artistas e
famosos. Gravado em parques de diversdo, tanques submarinos, pistas de
corrida, ou Qualquer outro lugar em que a adrenalina possa subir a limites
mdximos, este quadro propde um desafio: ao mesmo tempo em que vive uma
experiéncia extrema, o convidado tem de cumprir tarefas como fazer contas

de cabega, lembrar as capitais dos estados e etc.

Didrio de Viagem
Eliana viaja pelo Brasil e pelo mundo em busca de locais pitorescos,
diferentes, paradisiacos ou simplesmente interessantes, e também conversa

com as pessoas que moram hos locais.

Adrenalina com Pitoco

Matérias externas com o personagem Pitoco sempre mostrando opcdes
de esportes radicais (surf, bicicross, escalada, skate). Pitoco topa todos os
desafios e passa as informagdes técnicas e dicas de seguranca na prdtica de

cada modalidade.



Aventuras do Chiquinho
Reportagens externas gravadas nas mais diversas localidades (viagens,
esportes, exposigoes, festas, parques, etc) em que a atracdo é a apresentagdo

amalucada do personagem Chiquinho.

Panella” s XopXd

Uma parddia humorada feita por Chiquinho e Pitoco dos programas e
comerciais de varejo e venda direta pela TV. Eles anunciam produtos ficticios
com se fossem reais e necessdrios, como "Encolhedor de Mulher", "Bola de

Futebol Quadrada", "Colar com retrovisor", entre muitos inventos.

Turma da Paquera
Série de Episddios independentes, a maneira das sitcoms norte-
americanas, que retrata as avenfuras cotidianas de um grupo de pré-

adolescentes, mostrando suas dividas, viagens, armagdes e também paqueras.

Sdéfofoca

O quadro € uma sdtira dos atuais programas de fofoca que invadiram a
TV. Eliana interpreta a apresentadora Marlin Guassolta e Chiquinho interpreta
o comentarista Rodolfo Foqueiro, que comentam as mais estapafirdias fofocas

lidas nas revistas "Comigo", "Chiliques e Famosos" e "Cafas".

Tdxi do Zé

Enquete cOmica com aproximadamente 5 minutos em que Eliana
interpreta um motorista de tdxi chamado Zé, que sempre transporta
personalidades. O problema € que o amalucado motorista nunca reconhece seus

passageiros famosos e cria situagdes embaracosas.
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Artista Misterioso
Durante o programa, um artista se disfar¢a com uma mdscara e responde

as perguntas dos jogadores e da platéia. O desafio é desvendar a identidade do

famoso.

Objetivos

As questdes que nos propusemos a analisar estdo destacadas a sequir:

- Como os programas infantis lidam as relagdes de género?

- Qual a contribuigdo dos programas infantis na formagdo da
identidade da crianga, uma vez que estes sdo considerados artefatos

culturais de grande relevancia?

Hipotese

1. Os programas infantis I/ha Rd-Tim-Bum e Eliana e a Fdbrica maluca
fazem distingdo no trato de Género entre as criancas.
2. A ftelevisdo conforma as criangas para os valores vigentes ha

sociedade, estabelecendo padrdes ideoldgicos.

Metodologia

A principio, fizemos uma série de gravagdes dos programas infantis
escolhidos.

Em seguida, transcrevemos partes dos programas assistidos.

Depois, fizemos uma pesquisa mais qualitativa, onde analisamos as

atividades/brincadeiras propostas, bem como as mdsicas utilizadas, suas

11



coreografias, os esteredtipos das personagens apresentadas; ou seja, neste
momento buscamos constituir categorias de andlise das cenas assistidas em
torno das concepgdes de género pensadas pelos apresentadores e/ou editores

dos programas sob a perspectiva tedrica pds-estruturalista que adotamos.

Etapas da Pesquisa

1. A primeira efapa da pesquisa deu-se a partir de Gravacdes dos
programas infantis I/ha Rd- Tim-Bum e Eliana e a Fdbrica Maluca.

2. Transcrigdo de partes dos programas assistidos.

3. Leitura e estudo da bibliografia de apoio sobre Género numa
perspectiva pds-estruturalista, conceito de Infdncia e Inddstria
Cultural.

4. Andlise do material transcrito.

A série Ilha Rd-Tim-Bum é apresentada através de 54 episddios, os
quais t€m um tema e um enredo com comego, meio e fim. De segunda & sexta
feira, duas vezes ao dia (11:00 e 14:00h) é apresentado na TV Cultura estes
episédios.

Escolhemos a terceira e a quarta semana de janeiro de 2004, de forma
aleatdria, para a realizacdo das gravacdes. Assim, fizemos a gravagdo de 10
episédios, no periodo da manhd e da tarde. A seguir, apresentarei os
personagem da série Ilha Rd-Tim-Bum e, em seguida, os episédios assistidos

juntamente com algumas partes das transcrigdes que servird para a andlise.
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Conhecendo os Personagens da Ilha R4-Tim-Bum

Gigante (Ator - Paulo Nigro)

Garoto de 15 anos, € o mais velho da turma e curte esportes. Era office-
boy e trabalhou como monitor de acampamento. Ele conquista seus objetivos
planejando, desenhando e criando esquemas para cada agdo. Este é o jeito

usado por ele para manter tudo sob controle.

Rouxinol (Afriz - Greta Eleftheriou)

Garota de 14 anos que gosta de quase tudo e de todas as suas coisas. E
muito organizada e consegue colocar na sua bolsa quase tudo de que precisa.
Adora passear em shopping pois, segundo ela, fica por dentro de todas as

nhovidades.

Micrébio (Ator - Rafael Chagas)
Garoto de 7 anos e irmdo cagula de Rouxinol, gosta muito de estudar e é

dono de uma memdria excepcional, muito inteligente.

Majestade (Atriz - Thuanny Costa)
Garota de 12 anos que sempre achou dificil aceitar as coisas sé por
aceitar. Quer sempre saber o motivo de tudo e faz questdo de apresentar suas

idéias. Procura registrar em seu didrio tudo o que pensa.

Raio (Ator - Abayomi de Oliveira)
Garoto de 10 anos, rdpido para ter grandes idéias. Gosta de fazer muitas
perguntas sobre tudo e sobre todos. E também um cara musical e sempre anda

com o seu aparelho de som.



Solek (Ator - Luiz de Abreu)
O lagarto sapiens. Carinhoso e décil com os cincos jovens. Apaixonado
demasiadamente pela natureza, ele sempre procura reverenciar o sol com

algumas saudagdes.

Hipdcia (Atriz - Graziella Moretto)

sdbia e matemdtica. jd viajou pelo mundo, estudou muito e sempre quis
conhecer um pouco de fudo. Agora, tem muitas histérias para contar!

Por exemplo, conta a histéria da mitologia antiga, também mostra como o

papel e os nimeros foram se desenvolvendo.

Vildes e inimigos: Polca (Liliana Castro), Zabumba (Luciano Gatti) e Nefasto
(Ernani Moraes)

Através de alguns monitores que tem em sua torres, Nefasto controla
tudo que acontece na Ilha, com a ajuda de seus auxiliares Polca e Zabumba.

Guarda com ele muitos materiais interessantes e exclusivos que ndo foram

vistos por ninguém.

Relagdo das Gravagdes da Série Ilha Rd-Tim-Bum

Dia 14/01/04
Manhd - Episdédio Saga de Bravos

Na primeira gravagdo da série, o episddio assistido foi: Saga de Bravos.
Neste episddio, o Nefasto procura pela Ilha inteira com suas cdmeras os
jovens, mas ndo encontra ninguém. Eles sé podem estar em um lugar: na casa da

Hipdcia. Afinal, Id € o Unico lugar que o Nefasto ndo consegue vigiar com suas

cameras.
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E claro que o Nefasto ndo ia deixar por menos! Ele manda a Polca instalar
um microfone na porta do tronco da Hipdcia.

O grupo estd no pequeno espago da D. Hipdcia fazendo uma grande
bagunga. Majestade dd a sequinte idéia:

- Bom, num lugar pequeno pra tanta gente é melhor todo mundo fazer a

mesma coisa/

Todos concordam com a sugestdo da Majestade e resolvem fazer todos
a mesma coisa a fim de que possam manter o siléncio e a ordem. Assim, Raio
sugere o seguinte:

- A gente pode fazer assim: cada um escreve num pedaco de papel o

que quer fazer e ai a gente sorteia para ver qual vai sera 1", 2° 3" e
assim vai.

Imediatamente todos aprovam a idéia e comegam a fazer o que foi
sugerido. Pedem para D. Hipdcia faga o sorteio, dessa maneira a primeira
atividade a ser sorteada foi a de brincar com bonecos, a principio somente o
Micrébio e o Raio ficam entusiasmado, mas logo, todos se empolgam com a idéia
e comegam a brincar e a se divertirem muito.

Depois desta, a outra atividade sorteada foi a de desenhar. A Rouxinol,
desanimada, fala que ndo adianta, ela realmente ndo leva jeito para desenhar,
enquanto que é passado a cena do Gigante fazendo um belissimo desenho.
Apesar de tudo, € mostrado que o grupo estd se divertindo muito.

Apds esta atividade, o grupo comega a ouvir mdsica e a dancar, o clima
continua muito divertido na Ilha, mais especificamente no espaco da D. Hipdcia.

Claramente € passado que ndo hd divisdo das brincadeiras de acordo com

o género, todos participam juntos.



Ao fterminar esta atividade, 0s meninos saem da casa da D. Hipdcia e vdo
brincar de esconde-esconde. A Rouxinol aproveita para ficar conversando com
a Majestade e com a Suzana (a cobra) a respeito do Gigante.

A Majestade em tom de sdtira fala:

- O Gigante € alto, forte, atlético, decidido...

A Rouxinol imediatamente e muito empolgada concorda:

- FEjsso mesmo, ah! (em tom apaixonado) ele € alto, forte, atlético,

decidido, sensivel, herdico, critico, roméntico, arquiteto, super

cozinheiro, soliddrio, generoso, inteligente e ainda por cima brave..., (logo
tenta se explicar) bravo no sentido de corajoso, td!

A Cobra enfatiza:

- E verdade, eu nunca vi o Gi aos berros...

Dia 14/01/04
Tarde - Episddio Consulte o Eco Ldgico

Na gravagdo do episddio Consulte o Ecoldgico, Raio e Micrébio brincam
com os bonecos de Micrébio. Coisinho fica morrendo de vontade de ter um
bonequinho daqueles, Zabumba também.

Meninos e meninas se alternam nos trabalhos domésticos e Gigante tece
alguns comentdrios com seus parceiros e diz que ndo acredita na maldade de
Nefasto. Para o rapaz, o vildo ndo seria capaz de matar alguém. Nefasto fica
furioso e tenta decidir quem serd sua primeira vitima.

Neste episédio aparece muito bem as caracteristicas de cada
personagem sob o olhar do vildo.

Assim, Nefasto comega a ser interrogado pelos seus cimplices a

respeito de qual componente do grupo perdido na Ilha ele iria matar primeiro.
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Polca, ao perguntar a Nefasto se o Micrdbio seria o primeiro Jovem a ser

sacrificado, ele responde:

Parece-me insignificante o menor dos sacripantas, pode parecer que a
minha for¢a so basta para esmigalhar ao infimo; no entanto, todos

tem por ele especial afeicdo por se tratar de uma miniatura. Seria um

golpe espléndido...

Assim, Polca faz uma outra pergunta a Nefasto referindo-se a Rouxinol.

Serd ela nossa vitima, supremo?

Eu tenho um motivo secreto para ndo eliminar essa "idiota” no
entanto, pode ser muito interessante a eliminacdo de uma tola, pode
ser sensacional, seria um golpe espléndido. Jd ao se referir ao Raio,
ela pergunta: Serd ele o forasteiro a ser executado mestre?

Fico em divida se deveria eliminar a fonte de informagées pelas quais
eu recebo informagdes sem ter que indagar; no entanto, ele funciona
como o coragdo que mantém vivo esse grupo, seria um golpe
espléndido.

Quanto d Majestade, seria ela a futura falecida, mestre?

Néo Posso deferir um golpe fatal contra a personagem principal da
frama que eu pretendo encenar; no entanto, seria como separar a
abelha rainha da colméia, ou seja, uma tragédia , seria um golpe
espléndido.

E o gigante, serd ele, supremo?

Essa espécie € a que eu mais desejo ardentemente destruir, seria
uma pena acabar com sua raca tdo cedo; no entanto, seria muito
inferessante ver como o grupo reagiria sem seu lider natural, seria

um golpe espléndido!
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Dia 15/01/04
Manhd - Episddio Cadé o Riacho que Estava aqui?

No episddio Cadé o riacho que estava aqui?, Gigante pde em prdtica seu
projeto: um sistema hidrdulico para levar dgua até a horta. Sé que, na hora da
inauguragdo... Cadé a dgua> Uma seca geral na  Ilhal
As criangas ainda resolvem fazer um campeonato de esportes. Cansados, com
sede e sem uma gota de dgua, os jovens ainda t&€m de descobrir um jeito de
resolver esse problemdo.

Ao ver toda a criatividade de Gigante fazendo um sistema hidrdulico na
Ilha, Rouxinol olha a planta do sistema e comenta com Hipdcia:

- Olha sd o que o Gi fez. Ah, ele € alto, forte, atlético, decidido...

- Estd bem "Afrodite’, eu jd conhego todos os atributos dele.

Ao conversar com Soleke (o lagarto) a respeito do sistema hidrdulico que
ele deseja implantar, Gigante o convence dizendo que ele ndo vai mexer no leito
do riacho. Rouxinol, por sua vez, aparentemente sé preocupada com sua beleza
e higiene, com muita euforia, fala:

- Ahl Mas tarde jd dar para fazer um chuveiro! Vocé nao tem nogéo.

O Soleke parece estar mais preocupado com as horas do que com a
conversa desnecessdria de Rouxinol, percebendo isso, Gigante a interrompe
colocando a mdo na boca dela e diz para ela ficar calada pois o Soleke saudaria
o sol.

Assim, Soleke nem bem acaba de saudar o sol, Rouxinol comega a
conversar novamente com ele a respeito do chuveiro.

- Soleke, um chuveiro € como ter uma chuva particular que vocé liga e

desliga quando quer, ndo é uma maravilha?

Finalmente Soleke concorda com a implantagdo do sistema hidrdulico e

Gigante vibra pelo fato de achar que todos jd tinham sido convencidos de que a
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implantag@o era uma boa. Mas Rouxinol o lembra de que a Majestade ainda ndo
tinha sido consultada. E Gigante vai ao encontro de Majestade para saber a
opinido dela. E apresentada a cena onde Gigante comega a indagar Majestade:

- Majestade, fala pra mim qual € o problema?

- Eu acho que € bobagem, alids € uma delicia tomar banho no riacho e
ainda por cima, a gente leva dgua para a horta rapidinho.

E passado claramente a consciéncia ecoldgica que a Majestade possui, ao

contrdrio da Rouxinol que sé pensa na sua higiene pessoal e no seu bem estar.

Gigante, nervoso pelo fato de ter sido contrariado pela Majestade com
tom sarcdstico diz para a sua amiga que ela tinha perdido a votagdo, pois todos
os outros tinham concordado com a implantagdo do sistema.

Momentos depois, aparece a Majestade fazendo a sua nova “moradia” e a
Rouxinol chega convidando-a para a inauguragdo do sistema. Mas logo a
Majestade recusa o convite pedindo para deixd-la fora disso.

Quando estava para sair da moradia da Majestade, Rouxinol encontra
Suzana (a cobra) e comenta da inauguragdo:

- Ah, Sul O Gi vai fazer um discurso lindo! Ah, ele é alto, forte,
atlético, decidido, sensivel, herdico, autocritico, tenor, roméntico,
arquiteto, super cozinheiro, soliddrio, generoso, inteligente, bravo... e
ainda por cima, € discursivo.

Majestade a interrompe e fala:

- E um orador.

- Como € gue €?

A Majestade completa:

- Quem faz bem um discurso € um orador.

Rouxinol termina sua fala apaixonada:

- Ah! E ainda por cima é um orador.



Finalmente € inaugurado o sistema hidrdulico que recebe o nome do
Gigante, Gilberto Soares, dado pela Rouxinol; no entanto, o Riacho some,
asticia do Nefasto.

Apds o ocorrido, a Majestade marca uma reunido com o grupo e Gigante,
desanimado diante da situacgdo, diz:

- Ndo tem mais nenhuma gota d'dgua nessa ilha, nem um pinguinho tem

mais. Que que a gente pode fazer? Nada! Eu desisto.

Majestade sempre calma e consciente, fala:

- mas € isso que o Nefasto quer. Ele quer que a gente mostre que estd

vencido e a gente precisa fingir pra ele que estd tudo bem.

Micrébio pergunta como eles podem fingir, o Gigante dd a seguinte idéia:

- com um campeonato de esportes/

Rouxinol concorda com a idéia do Gigante e logo todos comecam o
campeonato, meninos versus meninas.

As meninas ganham a partida e Soleke aproveita para comemorar com
elas , gritando:

- meninas, meninas, meninas/

O Gigante aparece furioso e arrasta o Soleke e diz o seguinte:

- Vocé € menino cara, vocé ndo € menina!

Mas Soleke responde com indiferenca e volta a comemorar com as
meninas. O Gigante, ndo satisfeito com a derrota conversa indignado com a
Rouxinol:

- eu perd| até na corrida, cara. Que que € isso!

- Gl, isso aqui € sd uma brincadeira para enganar o Nefasto, vocé néo td

competindo ndo!
E no futebol hein? No futebol eu perdi pra duas meninas e pro

lagarto, € muita humilhagao.
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Dia 15/01/04
Tarde - Episddio A Tesoura e o Tesouro

No episddio A tesoura e o tesouro coitada da Rouxinol. Seu cabelo estd
todo ressecado. Para tentar ajudd-la, Suzana e Solek aplicam um tipo de
babosa no cabelo dela. Mas algo dd errado, e o cabelo da menina se transforma
em uma espécie de capacete. Desesperada, ela quer dar um prémio para quem
encontrar uma tesoura. Raio e Micrdbio se prontificam a entrar na caverna dos
Coisos para ganhar esse prémio. E claro que os Coisos ndo véo gostar disso.

Neste episddio, é apresentado mais uma vez, a Rouxinol preocupada com
sua aparéncia:

- mudando de assunto, ninguém tem mesmo um espelho? E que eu perdi

o0 meu, sabe,

O Micrébio, querendo ajudar, fala que ela poderia se ver pelo reflexo no
riacho.

- eusel Mi mas sei ld..

Neste momento, o Soleke tece um comentdrio & respeito do cabelo da
Rouxinol, mas Gigante ndo o deixa falar pensando na possivel reagdo da garota.
No entanto, ndo consegue impedir o comentdrio feito pelo Micrébio e Raio:

- ainda bem que ela estava procurando um espelho e ndo uma vassoura,

se ndo ela ia ter que limpar o chdo com a cabega.

E apresentada a cena onde Rouxinol vé& sua imagem refletida no riacho,
em seguida aparece a garota chorando desesperadamente.

Quando Soleke olha para Rouxinol ela pede para que ele desvie o olhar.

- ndo olhe para mim, eu virei uma bruxa, sai daqui se ndo eu transformo

vocé num sapo.

A Suzana aparece e pergunta para Rouxinol o que aconteceu, qual é a

razdo de tanta tristeza:
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- um shampoo Su, 5 S0 isso que eu preciso, eu ndo quero que me
cheguem com chocolate nem com um anel de diamante, tudo que eu
quero € um shampoozinho e algumas gotinhas de condicionador,

Depois de tanto chorar, Rouxinol resolve comer um chocolate e pede

desculpas a amiga por ndo oferecer o chocolate, é que, segundo ela, estd muito
desolada. Diante disso, a turma consegue uma espécie de babosa e a Rouxinol
grita de alegria, pois finalmente seu problema parecia ter sido resolvido pelo
"milagre” do embelezador capilar, como ela mesma o definiu. No entanto, algo
de errado acontece no processo de embelezamento, a babosa vira uma crosta
em sua cabega; ou seja, todo o episddio gira em torno de uma busca por uma
tesoura para que o "grande” problema de Rouxinol seja resolvido. Assim, quanto
finalmente € achada a tesoura, Rouxinol consegue cortar as camadas formadas
pelo embelezador capilar e o seu cabelo fica maravilhosamente bem como o seu

sorriso, e todos festejam.

Dia 16/01/04
Manh@ - Episédio Folias dos Aqualoucos

No episédio Folias dos aqualoucos o riacho continua seco e, para nhdo
morrerem de sede, os jovens se dividem para procurar “sploch”, a fruta que
tem dgua. Anda para cd, anda para l4... Tudo em busca de um pouquinho de dgua
hessa secura toda. Eles ainda té€m de salvar Coisinho das confusées em que se

metel

Dia 16/01/04

Tarde - Episédio Marcianos de Jupiter
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Jd no episédio Marcianos de Jipiter, Ma jestade aparece dormindo.
Ninguém sabe, mas ela é sondmbula. Ela comeca a andar pela casa e parece que
vai cair!

Mais tarde, os jovens se retnem e decidem fazer um filminho para
deixar Rouxinol mais contente, pois ela também aparece neste episddio
chorando muito. Até que Soleke aparece oferecendo rosas, um colar de flores
para ela mas ndo adianta, ela continua ha mesma melancolia. Assim, todos
resolvem fazer uma musiquinha:

- 'Rouxisol, pequena Rouxinol, querida Rouxisol, irmézinha do M icrobio,

bonitinha como o sol, Rouxisol, Rouxinol...”

Mas nada adianta, até que a sdbia Hipdcia dd a sua opinido a respeito do
estado da Rouxinol:

- € simplesmente simples, minha querida amiga Afrodite foi obrigada a

comportar-se como um adulto subitamente, e exauriu-se...

Assim, a turma prepara uma comida especial para Rouxinol que continua

ha mesma choradeira.

Dia 20/01/04
Manha - Episédio Jardim de Pedra

No episédio Jardins de Pedra, Majestade decide deixar a drvore e
fundar seu préprio espago, a Mairaldndia, que é inaugurada com uma grande
festa. Agora o Raio e o Micrdbio também resolveram deixar a casa da drvore e
montar um espago préprio, o Micraiolix. E ainda tem mais coisas nesse episédio:
Gigante conhece o Jardim de Pedra, o lugar onde os parentes do Solek estdo

enterrados.
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Dia 20/01/04
Tarde - Episddio Um Zero a Direita

Um zero & direita foi um episédio onde o Gigante faz aniversdrio. Ele
estd doido para ter um violdo, mas como conseguir um na Tlha? Gigante resolve
tentar construir um com a ajuda do Solek. Rouxinol aproveita a oportunidade e
tenta fazer uma surpresa ao aniversariante, conseguindo o violdo antes dele.

Ai comega a correria: corre para pedir ajuda aos Coisos, corre para
pedir ajuda dos garotos e corre para fugir do Zabumba.

Em todos os episddios Rouxinol aparece como uma menina mimada e que
s6 fala besteiras, ao contrdrio de Majestade, pode-se perceber através das
vdrias cenas passadas, como por exemplo num didlogo das duas:

- Majestade, vocé jd quis muito poder voltar atrds e néo dizer uma

coisa?

- Um milhdo de vezesl. (..)

- E, eu sou mesmo uma zero & direital

Imediatamente a Majestade a interrompe e pergunta se o que ela estd
querendo dizer €, um zero a esquerda. Rouxinol responde:

- Ahl Sei ld E aquele zero Id que ndo vale nada.

- Ahl Entdo € o zero a esquerda, porque o zero d direita faz muita

diferenga.

Toda essa conversa ocorre pelo fato da Rouxinol querer agradar o

Gigante e ndo saber como.

Dia 21/01/04
Manhd - Episddio Micraiolix Contra Ataca
Micraiolix contra-ataca, neste episédio é passado o dia da inauguracdo

do Micraiolix, o territdrio da dupla Micrébio e Raio. Eles estéo contentes com a
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idéia de fer um espago especial como Mairaldndia, mas Nefasto sabe como
acabar com a festa: brigas e discérdias. Longe de tudo, Gigante e Rouxinol

comegam a conversar e assim, curtem um clima romantico. Gigante pergunta a

Rouxinol:
- €hoje?
- E Ho Jje eu acordei me sentindo bonita.
- Como assim? Vocé € bonital Aqui € um bom lugar, ndo &2
- Claro!
- E.., vocé tem certeza de que quer fazer isso?

- Tenho, eu jd falei.

Legal, "vamo bora” agora.

Assim, Gigante comega a fazer um lindo desenho da Rouxinol.

Enquanto isso, Raio e Micrébio estdo travando uma guerra de frutas
podres contra Majestade. Quando o Gigante e a Rouxinol chegam e véem toda a
confusdo, o gigante diz:

- pode parar, como vocés sdo criangas caral Parou!

A Rouxinol continua:

- que € isso, a gente ndo pode ficar um minuto longe de vocés que vocés

Jd aprontam! Ficaram loucos é? Que vergonha hein, Sr. Ramiro
Serrano (Raio), uma pessoa de 10 anos fazendo um papeldo desse!
Ou seja, o episddio segue com Gigante e Rouxinol tentando amenizar

toda a confusdo que foi proporcionada pela guerra das frutas podres.

Dia 21/01/04

Tarde - Episédio A Ultima Plumeromba
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No episddio A (ltima plumeromba, Hipdcia mostra para os Jjovens uma
fruta deliciosa, chamada plumeromba. O problema é que ela estd ameagada de
extingdo.

Enquanto isso, a Polca ainda estd no seu casulo, e Zabumba ndo vé a hora
dela sair de Id. Como ele é muito apressado, rouba a tesoura das criancas para
abrir o casulo antes da hora. Mas Polca pode morrer se sair do casulo antes do
fempo! restando a Rouxinol impedir que Zabumba faca essa maldade.

Rouxinol estd terminando de limpar a cabana quando Majestade e
Gigante chegam. Ao entrar na cabana, Majestade ouve as reclamacdes de
Rouxinol:

- oh, vamos combinar de todo mundo limpar o pé antes de entrar em

casa?

- Pois ndo, mamdezinha... Que que € isso? Td brincando de casinha, vocé

€ a dona de casa, a dona da casa é?

- Tudo bem, vocé tem razdo, eu ndo sou dona de nada.

Imediatamente a Rouxinol sai chateada. A Suzana aproveita a situacdo e
comenta;

- insensivel D. Majestade/

- Desse jeito eu vou perder a minha fama de md, eu nem consegui fazer

a Ré chorar.
Gigante incomodado diante dessa situagdo, fala:
- dd um tempo, cara. Que droga!

Neste momento, a Rouxinol fica num canto chorando sozinha, finge entdo
que estar telefonando:

- ald, alo! Mae, mami é vocé? Ai mée, sei Id, fala! Fala qualguer coisa, eu

50 quero ouvir a sua voz um pouco... mami, o Miltinho (Micrdbio) jura

que € uma ilha que ndo estd no mapa, mas isso depois a gente
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conversa, né mami. Me conta do Puppy, ai que lindo... ele teve 6
filhotes/

O Gigante a interrompe perguntando:

- hossa cara, vocé conseguiu fazer uma ligagdo? Que louco!

- me deixa em paz...

- me deixa falar com o teu pai, com o teu pai!

- deixa de ser estupido garoto, eu sd estou falando, eu preciso falar
com alguém que goste de mim, mesmo que esta pessoa pense que eu jd
morri...

E assim Rouxinol continua a chorar.

Jd o programa Eliana e a Fdbrica Maluca, este vai ao ar de segunda d
sexta feira ds 15:00h e aos domingos ds 12:00h.

Todos as tardes, a apresentadora Eliana juntamente com seus
assistentes Chiquinho e Pitoco dirigem um grande game show. Assim, meninos e
meninas enfram na disputa deste game, o qual composto por vdrias provas que
testam suas habilidades fisicas, musicais e intelectuais.

Fizemos a gravagdo do programa Eliana e a Fdbrica Maluca na segunda e
ferceira semanas de janeiro (entre os dias 11 & 21/04), ao todo foram 8
gravagdes. A seguir, a Relagdo das Gravagdes do Programa Eliana e a Fdbrica

Maluca.

No primeiro dia de Gravacdo da Fdbrica Maluca (11/01/04), o programa
foi um Especial do grupo E o Tchan. Assim, a apresentadora os convida para

entrar.
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- Para, para fudo o que vocé estd fazendo, deixa o almogo de domingo
para depois, porque agora eu tenho certeza que vocé néo vai consequir
ficar parado. Meninos, preparem o coragdo porque elas estdo
chegando, a loira, a morena e eles, com vocés E o Tchanll!

O grupo aproveitou para apresentar suas musicas e também ensinar

algumas coreografias a garotada.

Mdusicas apresentadas:

Quebradeira (Joelhinho Cabeca)
Brincadeira Da Tomada do €D E o Tchan Ligado em 220v.

Olha a brincadeira da tomada, chega pra cd na brincadeira da
tomada.

Seus bragos vdo ficar bem ld no alto,

o seu par também coloca as mdos no alto.

Cruza a mdo direita, Cruza a mdo esquerda, deixa coladinho, vai,
vai, vai.

Encaixa, encaixa, encaixa, encaixa, encaixa, encaixa

Remexe e agacha

Observagdes: Dangarinas com roupas sensuais e coreografia sensual. Todas as
criangas participam durante a musica, no entanto, na hora de dancar e de se

Juntar aos pares, somente as meninas participam com suas companheiras.

No segundo dia (13/01/04), a apresentadora, ho quadro Olha a Torta,

pergunta a uma participante:
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- Quem vai levar mais tortada?

A participante responde:

- Com certeza os meninos, com certeza...

Apés o término da prova, a apresentadora indaga novamente a menina:

- Na sua opinido Juliana, vocés levaram mais tortas ou os meninos
levaram mais tortas?

- Eu acho que eles levaram mais tortas, porque as meninas sdo mais
inteligentes que os meninos, isso € comprovado cientificamente.

(Apds esta conversa, a apresentadora diz o resultado da prova e os meninos

sdo os vencedores).

No terceiro programa assistido (14/01/04) foi apresentado o episédio da
Turma da Paguera no Beto Carrero World.
A seguir, a franscri¢do da conversa entre os dois garotos da turma
(Thiago e Bolinha).
- Bolinha, eu tenho que te contar uma coisa caral
- Nao sei porqué, mas eu 16 com medo do que eu vou ouvir,
- E eu resolvi relaxar. Desta vez eu néo vou congquistar ninguém.
- Espera ai, ah, ndo! Eu ndo 16 acreditando, o grande conguistador vai
dar um tempo?
- Nao, o grande conquistador continua na ativa.
- Ndo té entendendo nada...
- Ndo Bolinha, eu ndo vou tentar conquistar ninguém cara, eu vou
conquistar esse lugar todo, depois vai chover gatinhas...
- Xiii, 0 cara pirou de vez, vocé td delirando? Thiagéo amigdo, isso aqui

€ um parque de diversdo cara.
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- Eu sei cara, eu vou € me tornar um astro daqui, aqui vai ser o palco

onde vou reinar.

Apds o término desta cena, aparece um casal de garotos conversando.

- Que tal um cineminha?

- Serd que € um filme romantico?

- Que nada, € a¢do, aventura, vamos?

- Ah/ Néo sei. Serd que vou gostar?

- Relaxa! Vocé estd comigo gata. Ainda por cima, se precisar.. vocé

pode segurar na minha mdo.

- Ah, Bolinha! Vocé € demaris...

No momento em que a menina decide aceitar o convite, eles sdo
interrompidos pelas amigas da garota que a arrasta e a leva para um outro
lugar, deixando assim o garoto sozinho.

As meninas vdo para um local um tanto sombrio e sdo pegas e ameagadas
por indios canibais. Assim, uma das meninas dialoga com os indios quando eles
dizem que haverd rizotto de meninas no jantar.

- Vocés ouviram isso?

- Euouvi sim!

- Ah, meu Deus! Socorro Bolinha, socorroll!

As meninas comegam a gritar desesperadas e uma delas resolve reagir.

- Olha aqui, deixem a gente em paz, se nao...

- Se ndo o qué, mocinha bravinha?

- Se ndo, se ndo... eu vou contar tudo para as nossas maes.

Neste instante o Bolinha aparece e diz o seguinte:
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Had, hd, hd, hd, hd ... filhinhas da mamée. Ai, como € gue eu vou livrar

as meninas dessa! Esses africanos... ai, eles véo acabar com elas!

Nisto, surge uma voz ...

Pensa Bolinha!

Eu 16 pensando! E se eu virasse um super herdi?
Boa! Mas tem que ser algum que imponha respeifto.
Batman? O Incrivel Hook?

Nao, pensa melhor; olha aonde vocé estd.

Onde eu estou... Ah, claro! Eu vou me vestir de Beto Carrero..

Assim aparece Bolinha, todo vestido de Beto Carrero no local onde as

meninas estavam aprisionadas. Com uma voz autoritdria e firme, diz:

O que que €? O que € que estd acontecendo agui?

Chefe! A gente ndo estava fazendo nada e resolvemos fazer uma
pegadinha com as meninas.

E as meninas vdo ficar com que impresséo de nosso parque? Me digal
Vamos, todo mundo circulando. E da prxima vez vai todo mundo pro
olho da rua. Vai, circulando, vai, vai, vail Da prixima vez vocés Jd

sabem né!

Neste momento, todas as meninas gritam o nome do Bolinha com tom de

satisfagdo, gratiddo e de heroismo, como:

Te amo!

Ah, Bolinha vocé foi demaris/

Eu quase morri de medo!

Ah, eu figuei sem ar! Eu jd estava me imaginado dentro de uma panela
sendo cozida!

Meu herdi
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- Meninas, nédo precisam se preocupar, o Bolinha estd aqui pra ajudar
vocés, relaxem...

Imagens sdo passadas do Bolinha se divertindo e "se dando bem" com as
meninas.

No final dessa série passam as meninas comentando sobre o dia.

- Nossal Hoje foi super legal, né2?

- E apesar da minha maquiagem ter borrado, eu gostei muito.

- O Bolinha foi demais, néo foi?

- Meu xerifelll

- Que € isso gata?

Segue abaixo a transcrigdo de uma propaganda (19/01/04) apresentada
pela Eliana dentro do programa, segundo a apresentadora esta propaganda é
destinada as meninas:

- Vou apresentar para vocé menina, que adora assim, um caderno
diferente. A gente acabou de langar um caderno, produzido pela
Confetti que sdo lindos, todos assim super coloridos, vem em trés
estampas exclusivas; o coragdo, cadeados e acessorios, as folhas séo
decoradas com estrela em azul e rosa, o aspiral traz pontas coloridas
e a capa tem migangas divertidas. E o mdximo, adorei... tenho certeza
que vocé€ vai curtir muito. Linhas de cadernos Eliana, vieram para

colorir a sua vidal Bom demais.

Depois do antncio, a apresentadora convida duas criangas que queiram
aprender e participar de uma dublagem. A cena a ser apresentada é parte do
filme A mdscara do Zorro com a atriz Catherine Zeta-Jones. O trecho

trabalhado foi o seguinte:
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- Bom dia Senhor!

- Bom dia Senhorital

- Devolval

- Ogqué?

- Aquilo que o senhor roubou de meu pai. Eu quero de volta, devolval

- Nao (Sorrindo).

A moga pega uma espada e ameaga o Zorro.

- Vamos/

- Eu ndo tenho tempo para ensinar agora.

- Eu estou sendo ensinada desde os quatro anos.

Assim, comegam a lutar e ele em pouco tempo consegue tirar a capa da
moga e parte de sua roupa. A moga sem constrangimentos responde:

- Nada mall

- Nada mal mesmo!

O Zorro olha para o corpo da moga e tira a blusa dela e diz:

- Vocé se rende?

- Nuncal Mas posso gritar!

- Eu entendo, ds vezes causo esse efeito.

A cena termina com eles se beijando.

No dia 20/01/04 num momento quando a apresentadora estava passando
de uma prova para outra, a0 som da musica 76 nem ai, aproveitou para dizer
que:

- Na verdade eu estou super ai porque primeiro eu fico de coragdo

apertado porque eu ndo sei pra que lado eu torgo, se eu tforgo para os
meninos ou se eu forgo para as meninas...

Assim, a parte das gravagoes e transcricdes foram terminadas.
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CAPITULO I

INDUSTRIA CULTURAL

Ao se falar em Indistria Cultural, ndo se pode remeter a um periodo
anterior ao da Revoluglio Industrial (Século 18); embora esta Revolugdo seja
condigdo bdsica para que a inddstria cultural exista, ela ainda ndo é condigdo
suficiente; ou seja, torna-se necessdrio acrescentar a este cendrio a
existéncia de uma economia de mercado baseada no consumo de bens, cuja
ocorréncia se dard numa sociedade de consumo, a qual sé serd verificada a
partir de meados do século 19.

Assim, a Inddstria cultural surge como funcdo do fendmeno da
industrializagdo; sendo que esta, devido as alteracdes produzidas ho modo de
produgdo e também na forma do trabalho humano, determinard um tipo
particular de indistria (a cultural) e de cultura (a de massa), e ainda, ird
inserir tanto em uma quanto em outra os principios da producdo econdmica em
vigor, onde: a mdquina passa a ter o seu uso crescente e o ritmo de trabalho
humano € submetido ao ritmo da mdquina; o trabalhador passa a ser explorado
e hd uma divisdo do trabalho.

Dessa forma, a sociedade capitalista liberal se torna o grande palco da
oposicdo de classes e em seu interior emerge a cultura de massa,

Feita em série, industrialmente, para o grande nimero - passa a
ser vista ndo como instrumento de critica e conhecimento, mas como
produto ftrocdvel por dinheiro e que deve ser consumido como se
consome qualquer outra coisa. E produto feito de acordo com as normas
gerais em vigor: produto padronizado, como uma espécie de kit para
montar, um tipo de pré-confec¢do feito para atender necessidades e
gostos médios de um publico que néo tem tempo de guestionar o que
consome. Uma cultura perecivel, como qualquer peca de vestudrio. Uma
cultura que ndo vale mais como algo a ser usado pelo individuo ou grupo

34



que a produziu e que funciona, quase exclusivamente, como valor de
troca (por dinheiro) para quem a produz. (COELHO, 1985:11-12)

Ainda dentro deste contexto, pode-se concluir que a mercadoria cultural
da inddstria € orientada pelo principio da sua valorizagdo, ou seja, seu préprio
conteldo € descartado e a sua grande motivagdo passa a ser o lucro. Segundo

ADORNO (2002),

Ela € um tipo de mercadoria, preparada, inserida, assimilada d
produgdo industrial, adquirivel e fungivel, mas o género de mercadoria
arte, que vivia do fato de ser vendida, e de, entretanto, ser invenddvel,
forna-se - hipocritamente - o absolutamente invenddvel quando o lucro
ndo € mais sd a sua intengdo, mas o seu principio exclusivo. (p.65)

O consumidor, por sua vez, passa a ser procurado para um consentimento
geral e acritico. Tira-se dele o senso critico e a competéncia dando,
consequentemente, lugar ao conformismo e a satisfagdo com a reprodugdo do
sempre igual.

Hd debates a respeito dos possiveis efeitos provocados socialmente pela
cultura de massa, entre eles: a alienacdo. De certo, para os adversdrios da
inddstria cultural, ou como denominou o autor Umberto Eco (1993) de
Apocalipticos, estes afirmam que a cultura de massa aliena os individuos
forgando-os a perderem ou a ndo formarem uma imagem de si mesmos perante
a sociedade; ou seja, o individuo é transformado em um supérfluo produto que
servird para alimentar o sistema que o tem envolvido. Autores como Adorno e
Horkheimer certamente fazem parte desse grupo.

Em contrapartida, para os adeptos, para os que toleram ou ainda para os
que defendem a Indlstria cultural, denominados também pelo autor Umberto
Eco de Integrados, estes afirmam que ela ndo é fator de alienagdo, j& que sua
dindmica interior a leva a produgdes que resultam no beneficio do
desenvolvimento do homem e na democratizagdo do acesso a cultura. Assim, a
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favor desta tese, remete-se ao exemplo das criancas contemporéneas, onde -
elas dominam muito mais cedo a linguagem gragas aos grandes veiculos de
comunicagdo. Possibilitando-lhes um rdpido dominio do mundo, justamente por
ser esta uma das fungdes da linguagem.

Hd ainda a tese, com base na dialética de Engels, que "o acumulo de
informagdo acaba por transformar-se em formagdo dos individuos" (Coelho,
1985:27), o que significa dizer que a quantidade provoca alteragées na
qualidade. Um outro ponto também utilizado a favor é que a indistria cultural
acaba unificando tanto as nacionalidades quanto as prdprias classes sociais.

Para CAMPQOS,

Nem os que se maravilham com o poder da midia tal qual ela €, nem
0s que a odeiam por sua capacidade de manijpular e iludir, parecer ter
esgotados os argumentos a favor ou contra a "indistria cultural”. O que
sobra do debate, entretanto, € uma grande confusao porque enquanto
uns véem na midia a diabdlica planificagdo da sociedade, outros
alardeiam que a sociedade se tornou transparente e democrdtica em
virtude da economia informacional.

Enfim, ressalta-se que ndo é nosso objetivo apresentar a inddstria
cultural como sendo boa ou md, mas sim, o que se pode fazer dela. Ou seja,
sendo boa ou md, a indlstria cultural faz parte de nossas vidas, transmitindo
valores e estabelecendo padrdes de conduta.

Neste mundo pds-moderno é fundamental que problematizemos as
relagdes de interagdo, conflito e harmonia, bem como os espacos que promovem
a socializagdo e os prdprios agentes socializados.

Em linhas gerais, o quadro caracterizador do surgimento da inddstria
cultural é: a Rewvolugdo Industrial, o Capitalismo Liberal, a Economia de
Mercado e a Sociedade de Consumo; contexto esse em que aparece a cultura

de massa. Porém, o momento da instalagdo definitiva dessa cultura seria o



século 20, mais precisamente na década de 70, onde a cultura de massa estaria
vinculada ao fendmeno do consumo e cujo capitalismo ndo mais seria chamado
liberal, mas de organizagdo (ou monopolista), ou seja, houve uma recomposicdo
hegemdnica do capitalismo, tornando-o conhecido como neo-liberal; tendo como
principal objetivo a criagdo de condi¢des necessdrias para uma permanente
sociedade de consumo consolidada, em grande escala, por veiculos de
comunicagdo, em especial, a televisdo.

Nesta perspectiva, com toda a intensidade do desenvolvimento
tecnoldgico e, como jd dissemos, o avanco dos meios de comunicacdio de massa,
a midia passou a ter um lugar significativo na formacdo do homem

contemporaneo.

O surgimento do termo Indistria Cultural

O termo inddstria cultural foi usado pela primeira vez por dois fildsofos
alemdes, Theodor W. Adorno e Max Horkheimer no livro Dialética do
Esclarecimento, cuja publicagdo data de 1947.

Theodor W. Adorno e Max Horkheimer eram professores judeus que
fizeram parte de um grupo de pensadores que produziram obras cuja
importdncia constituiu uma corrente de pensamento posteriormente chamada
de Teoria Critica da Escola de Frankfurt. Ambos, fugindo do nazismo em 1933,
foram para os Estados Unidos e assim permaneceram até o final da guerra.

A substitui¢do do termo cultura de massa (como jd conceituada no inicio
deste capitulo) pela expressdo inddstria cultural, deu-se pelo fato dos
conceitos cultura de massa e cultura popular induzir a pensar na existéncia de
uma cultura de elites ou para as elites em contraposigdo a cultura produzida

pelo e para o povo. Freqglientemente, o termo cultura de massa, era
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apresentado de maneira negativa, uma vez que ndo se determinava exatamente
o conteldo nem o préprio conceito de massa.

Assim sendo, a expressdo industria cultural passou a ser utilizada de
maneira que pudesse descaracterizar a concepgdo que se tinha de que a cultura
pudesse surgir de forma espontanea no dia-a-dia das massas: ou melhor, de que
a cultura fosse uma forma contempordnea de arte popular.

De acordo com DELLA FONTE e LOUREIRO (2003), quando Theodor W.
Adorno e Max Horkheimer fazem referéncia ao conceito de inddstria cultural,
estes afirmam:

A existéncia de uma cultura homogénea que, apesar de na sua
génese poder ser classificada como de elite ou popular, passa por
redefini¢des nas condicées de sua produgdo e reproducdo em virtude das
revolugbes tecnoldgicas. Em outras palavras, inddstria cultural aponta o
cardter da produgdo industrial de uma cultura gque ndo € engendrada
pelas massas. Aparentemente esponténea, a "cultura de massas" estd
muito mais proxima dos mecanismos de seriagdo, segmentagdo e controle
dos produtos culturais produzidos de forma fragmentada e para publicos
diversos na sociedade. Neste sentido, a indistria cultural expressa a
dindmica da mercantilizacéo da cultura na sociedade capitalista, na qual
a inddstria e a racionalidade da producdo modificam o processo de
criagdo cultural e conferem uma homogeneidade de padréo que perpassa
os diferentes veiculos culturais. (p.54-55)

ADORNO e HORKHEIMER definem a inddstria cultural como a
integracdo deliberada, pelo alto, de seus consumidores, promovendo desta
maneira uma forgada unido das esferas de arte superior e arte inferior, as
quais permaneceram separadas por milénios.

Nota-se que a inddstria cultural especula de forma inegdvel sobre o
estado de consciéncia e inconsciéncia de milhares de pessoas a que se dirige.

Esta ainda utiliza as massas, ndo como elemento primdrio, mas como fator
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secunddrio, ou seja, o consumidor ndo é o soberano, o sujeito desta indistria,
como ela prépria gostaria de fazer acreditar, mas sim o seu objeto.
Segundo ADORNO (2002),

A inddstria cultural perfidamente realizou o homem como ser
genérico. Cada um € apenas aquilo que qualquer outro pode substituir:
coisa fungivel, um exemplar. Ele mesmo como individuo é absolutamente,
0 puro nada, e € isto que comega a experimentar quando, com o tempo,
termina por perder a semelhanga. (..) A tal ponto as pessoas séo
reduzidas a meras coisas que aqueles gue delas dispéem podem colocd-
las por um instante no céu para logo em seguida jogd-las no lixo, e que
vdo para o diabo com seus direitos e o seu trabalho. A inddstria se
interessa pelos homens apenas como pelos proprios clientes e
empregados, e reduziu, efetivamente, a humanidade no seu conjunto,
como cada um dos seus elementos, a esta forma exaustiva. Segundo o
angulo determinante, € sublinhado, na ideologia, o plano ou o fenémeno, a
técnica ou a vida, a civilizagdo ou a natureza. Como empregados séo
chamados a organizagdo racional e pressionados a inserir-se com sadio
bom senso. Como clientes se véem a sim mesmos como ilustracdo, na tela
ou nos jornais, em episodios humanos e privados da liberdade de escolha
e como atragdo do que ainda néo estd enquadrado. Em qualguer dos casos
permanecem objetos. (p.46 e 48)

Neste cendrio, as massas ndo sdo o critério em que se inspira a indistria
cultural: pelo contrdrio, elas sdo a sua ideologia na medida em que esta

inddstria sé poderia existir a partir da adaptacdo dessas massas.

A Midia e o seu carater educativo

A forte presenga dos meios de comunicagdo, tais como (programas
televisivos, filmes, jogos eletrdnicos, videos e Internet) no cotidiano das
pessoas, disseminam idéias, costumes, valores e conhecimentos que certamente

contribuem para a formagdo da individualidade destas.
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E fato que na sociedade contempordnea, o poder pedagdgico dos meios
de comunicagdo tem se acentuado. Jd que

A midia passa a concretizar prdticas pedagdgicas ¢ medida que se
ocupa, intencionalmente, da transmissdo e assimilagdo de sensibilidades
e saberes hegemonicamente vinculados ao consumo. (DELLA FONTE e
LOUREIRO 2003:13)

Diante de todo este cendrio de mudangas, estas consequentemente
influenciam e trazem uma série de conseqiiéncias para o campo do saber, mais
especificamente, o campo pedagdgico.

Sabe-se que hd uma grande inser¢d@o da midia no contexto da sociedade
contempordnea, bem como seu importante papel na formagdo desses individuos;
ou melhor, seu papel pedagdgico - j& que partimos do principio de que o
trabalho pedagdgico perpassa todas as esferas sociais, ndo se restringindo
assim ao espago escolar somente.

Para DELLA FONTE e LOUREIRO (2003),

A agdo pedagogica define-se como uma atividade educativa
intencional, ou seja, uma prdtica educativa que indica fins desejdveis do
processo de formagdo, que implica escolhas, valores, compromissos
Eticos, concep¢do de homem e mundo. (P.13)

E, com todo esse aumento do poder pedagdgico conquistado pela midia, o
papel do professor passa também por significativas mudancas e sofre
consequentemente alteragdes. LYOTARD (2000) citado por DELLA FONTE e
LOUREIRO (2003) declara que

Estamos no final da "era do professor”, que é agui entendido como
aquele que domina o conhecimento na sua completude e o transmite ao
aluno. Esse papel tradicional do professor pode ser transferido em parte
a memdrias e bancos de dados. O ensino deve incentivar a capacidade de
reorganizar e conectar dados e conhecimentos até entdo vistos como
independentes. (P.17)
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Compreende-se assim, que se torham obsoletos o modelo de aquisigdo do
saber, cujas bases sdo a formagdo de um padrdo geral de vida, e
consequentemente também, a figura do professor; em detrimento do discurso
pés-moderno, onde a no¢do de progresso, certeza, emancipagdo, sujeito,
fundamento racional e totalidade sdo seus principais aliados.

Vale a pena ressaltar que nesta pesquisa ao se falar em “pés-moderno”
sempre nos referiremos e retomaremos a caracterizacdo cldssica do conceito
de "pds-moderno” do autor LYOTARD (2000), segundo esse autor

O advento de pds-moderno se relaciona a mudancas amplas
ocorridas a partir do final dos anos 50: o saber muda de estatuto ao
mesmo tempo em que as sociedades entram na "idade pds-industrial” e a
cultura na "idade pds-moderna’. O termo pds-moderno designa "o estado
da cultura apds as transformagdes que afetaram as regras do jogo da
ciéncia, da literatura e das artes a partir do final do século XIX" (p.
XV)

Neste tempo pds-moderno que vivemos, de certo, tem a televisdo
participado ativa e efefivamente da constituigdo dos sujeitos e de suas
subjetividades®, na medida em que imagens sdo produzidas, significados sdo
passados, ou seja, de alguma maneira sdo transmitidos saberes que “educam”
estes individuos; e assim, formas de ser e estar sdo ensinadas na cultura em
que vivem.

Inegavelmente t&€m os meios de comunicagdo televisiva passado
particularmente para o0s mais jovens padrdes/modos de existéncia,
comportamento, e a prépria constituicio de si mesmos. E neste sentido que a

televisdo ndo se constitui apenas como fonte neutra de informacdo e lazer;

pelo contrdrio, torna-se um ambiente com forte poder na produgdo de valores,

* Apoiada em concepgdes foucaultianas, a autora FISCHER, R. (2002:2) utiliza o conceito de
subjetividade como ‘algo que estd diretamente relacionado ds experiéncias que o sujeito faz de si mesmo,
num jogo de verdade em que € fundamental a relagdo consigo'"
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concepgdes de mundo e representagdes, as quais estdo relacionadas a um
aprendizado cotidiano sobre quem é o sujeito, o que esse sujeito deve fazer
com o seu corpo, como ele deve educar seus filhos etc. E ainda vai mais além,
com que olhar deve esse individuo ver os negros, as mulheres, os pobres, os
deficientes, os grupos religiosos... Enfim, é impossivel ndo compreender e ndo
ver que os espagos da midia hoje sdo espagos de formacdo tanto quantos os
espagos familiares, religiosos e escolares.

E sob esta visdo que compreendemos que a programagdo televisiva, na
sua condigdo de comunicacdo social, cujas imagens sdo cotidianamente
consumidas pela maioria da populagdo, ela tem um papel decisivo na formagdo e
ha constituigdo do prdéprio sujeito desta era pés-moderna.

Mas afinal, quem € o sujeito?

Para obtermos esta resposta, tornar-se-d necessdrio recorremos a um
dos maiores fildsofos dos tltimos tempos: Michel Foucault.

Para este autor, a hocdo de s.'LJJ'eai1*o5 esta intimamente relacionada &
hogdo de poder.

Segundo FOUCAULT (1995) O syjeito € aquele que de alguma forma estd
submetido ao outro (por meio de relagdes de controle ou dependéncia) ou entéo
a si mesmo, preso d sua prdpria identidade, mediante a prdtica do
conhecimento de si. (P.15)

FISCHER (2002)° ao comentar a concepgdo de sujeito feita por
FOUCAULT (1995), conclui que

Estdo em jogo, portanto, dois modos de entender o sujeito, que
ndo se negam mutuamente, mas que evidenciam a complexidade do tema,
tal como € tratado por Michel Foucault: ao mesmo tempo em que o

® Apesar deste conceito ser tratado dentro de um referencial muito especifico, isto ndo quer dizer que
ndo sirva para esta reflexdo.

® Como este artigo foi extraido do site www.scielo.com.br, a paginagdo encontra-se diferente do artigo
publicado nos Cadernos de Pesquisa.
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sujeito estd sempre, de alguma forma, submetido a relacées de controle
e dependéncia, estd também permanentemente imerso em indmeras
prdticas, nos diferentes espagos institucionais, em gue € "chamado” a
olhar para si mesmo, a conhecer-se, a construir para si verdades sobre si
mesmo. Tal complexidade no modo de entender o syjeito - ao contrdrio
do que uma critica apressada a Foucault poderia sugerir - indica
possibilidades de ultrapassar o controle e a dependéncia (que jamais sao
absolutos), justamente porque o voltar-se para si mesmo pode
constituir-se uma linha de fuga (Deleuze, 1999) um "modo artista” de
ser, em que a luta maior € justamente a luta contra "todas as formas de
sujeigdo - contra a submissdo da subjetividade"” (Foucault, 1995, p.236).

(p- 3)

Ressalta-se neste momento do texto a relevdncia de refletirmos,
pararmos um pouco para pensar sobre a questdo da Resisténcia. Sem divida, os
sujeitos tém capacidade de se apropriarem das mensagens passadas pela midia,
construirem sentidos particulares ao consumir as mercadorias simbdlicas: ou
seja, deve-se relativizar até certo ponto o cardter manipulador da indistria
cultural.

Contudo, deve-se atentar também ao fato de que em todos os espacos
de tempo, tudo o que vemos, assistimos, ouvimos etc., tudo isso contribui para
a formagdo de nossas identidades pessoais. Dai a importdncia de se
compreender que

Néo hd nada de transparente sobre programas de TV ou filmes infan tis,
mas mensagens vém sendo enviadas ds nossas criancas com a in tengdo de
trazer a tona pontos de vista particulares e acées que sGo o maior interesse
daqueles que os produzem. (...) a cultura infantil serve como um mecanismo de
refragdo ideoldgica - uma forga social que produz um significado particular que
induz criangas (e adultos) a interpretar eventos dentro de um limite especifico
de possibilidades. (KINCHELOE, J., STEINBERG, S., 2001:24-25)

De acordo com SETTON (2002),

7 Ide & nota anterior.



Desenvolveu-se certo consenso de que as formas simbdlicas
mididticas néo sdo necessariamente ideoldgicas. Ao contrdrio, seria
preciso observar as maneiras pelas quais os sentidos séo mobilizados
para reforgar e criar situacdes de dominacdo. Os estudos de recepgado
salientam ainda que a apropriagéo dos bens culturais mididticos & um
processo complexo que envolve uma atividade continua de in terpretagdo
e assimilagdo do conteido significativo a partir das caracteristicas de
uma experiéncia socialmente estruturada de individuos e grupos
particulares (Thompson, 1995; Kellner, 2001). Assim, & possivel pensar
que a nogdo de recepedo ndo dimensiona o trabalho de apropriagdo e de
constru¢do efetuado pelos individuos, néo explora a inevitdvel
fransformagdo de sentidos do processo de transmissdo; néo consegue
conceber as freqientes situagées em que algo se transmite ou se
constrdi sem que alguma inteng@o pedagdgica tenha sido visada (Lahire,
1997, 1998). Nesse contexto, a configuracdo de forcas entre as
insténcias familia e escola, sintese de experiéncias passadas do
individuo, torna-se fundamental para se refletir sobre os poderes
mididticos no processo de construgéo de suas identidades. (p. B)

Dessa maneira, constata-se que todos os processos de subjetivagdo sdo
histdricos, e, devido a esse fato, estes devem ser vistos na sua diversidade; ou
seja, nos préprios modos de existéncia que produzem, os quais nunca sdo
totalmente definitivos nem completos. Antes, sempre hd neles inimeras
possibilidades tanto éticas como estéticas que os saberes e poderes em Jogo
hunca pensaram.

E € dentro desse contexto que para FISCHER (2002),

O trabalho educativo, a meu ver, e a propria andlise especifica da
midlia, em relagdo d educagdo e aos processos de subjetivacdo por ela
implicados, (..), transita por esses tortuosos caminhos de syjeitos que
sempre estdo por se fazer. (p. 3)

Dai a importéncia de educadores darem uma atengédo maior ao estudo da
midia, uma vez que ao observar as estratégias minimas da televisdo afirmar-se,

e porque ndo dizer constituir-se, como um lugar especial de educar e ainda de
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ensinar a fazer de maneira concreta tarefas cotidianas, determinadas formas
de lidar com o préprio corpo e até mudancas no proprio cotidiano familiar.

Cabe ao trabalho pedagdgico, a nds educadores e também aos pais,
adolescentes e as préprias criangas a grande tarefa de ler com cautela e
critério toda a esfera cultural; tarefa esta que certamente hd de incluir
debates e discussdes que girem em torno das formas de controle da sociedade
civil sobre o que a televisdo tem produzido e veiculado.

Nossa compreensdo deve ser ampliada sobre as formas com que nés
somos diariamente informados, hossas emogdes mobilizadas, quais as
estratégias de sentidos que sdo construidas pela televisdo e até pelos
comporfamentos e valores, sentimentos e prazeres que nos sdo passados. Ou
seja, ao determos um criterioso olhar sobre a televisdo, certamente
ultrapassaremos as "evidéncias” e poderemos ver além do que é imediato.

Sem divida, a vida cotidiana passou a ser constituida de informagdes que
circulam numa velocidade rdpida que, quase sempre, sé se consegue captar a
sua imediatez, suas impressdes mais superficiais.

Acelera-se, portanto o ritmo da produgdo, uma vez que os produtos
fornam-se obsoletos; consequentemente reduz-se o seu tempo de uso e abre-
se um amplo espago para a moda fugaz. Ou seja, toda essa producdo acelerada
corresponde a um consumo frenético, onde o trabalho publicitdrio é mobilizado
para erotizar as mercadorias.

Neste quadro, a imagem passa a ser transformada também em
mercadoria e submete-se ao seu valor de troca. Assim, a imagem como
mercadoria faz correspondéncia & visibilidade daquilo que se vende e se
compra. DEBRAY (1993) citado por DELLA FONTE, LOUREIRO (2003) afirma

que
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Como o mercado fixa cada vez mais a natureza e os limites das
representacoes sensiveis, na medida em que sdo midiatiatizadas por
indlistrias, o sinal de igualdade se transforma e torna-se: ' In venddvel/ =
Irreal, falso, ndo vdlido’ Somente o solvdvel é vdlido; sé tem valor aquilo
que tem clientela, (...) serd verdadeiro o que tem mercado. (p-39)

Infancia e Midia

E € dentro de todo este contexto de explosdo de informagdes que a
infancia passa a ter a sua "Nova Era”. Era esta capaz de minar as nogdes mais
tradicionais da infancia.

De acordo com o historiador PHILIPE ARIES nas sociedades européias,
durante a época medieval, o sentimento ou consciéncia de inféncia ndo existia,

O que ndo quer dizer que as criancas fossem negligenciadas,
abandonadas ou desprezadas. O sentimento da inféncia néo significa o
mesmo que afeicdo pelas criangas: corresponde & consciéncia da
particularidade  infantil,  essa  particularidade gque  distingue
essencialmente a crianga do adulto, mesmo jovem. Essa consciéncia néo
existia. Por essa razdo, assim que a crianga tinka condigdes de viver sem
a solicitude constante de sua mée ou de sua ama, ela ingressava na
socledade dos adultos e ndo se distinguia mais destes, (ARIES,
1981:156)

De maneira geral, a infdncia era extremamente curta, como vimos na
citacdo acima, sé durava o tempo de sua dependéncia fisica e assim era
introduzida no mundo dos adultos, confundindo-se com eles. A familia por sua
vez ndo assegurava a fransmissdo de valores, devido ao pouco tempo que a
crianga permanecia sob seus cuidados; dessa forma ndo chegava assim a criar

lagos afetivos.
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A crianga vivia em meio a inimeros perigos, por conta disso o indice de
mortalidade infantil era altissimo. Consequentemente, caso a crianga morresse
a regra geral era ndo fazer muito caso, pois imediatamente uma outra crianca
poderia substituir a que morrera. Como acentua ARIES, "a crianca ndo chegava
a sair de uma espécie de anonimato” (Ibid. p. 10). Até o século XVII o

"infanticidio tolerado”?

predominava junto a um sentimento de indiferenga.

Entre os séculos XVII e XVIII as criangas eram tidas como adultos
menores. Através dos produtos culturais da época, a arte medieval,
desconhecia por completo a infdncia. E, de forma gradual, as obras artisticas
retratavam estas criangas como pequenos adultos, ou melhor, adultos em
“miniatura”.

A crianga s6 representava interesse iconogrdfico, jé que de alguma
forma podia simbolizar a estrutura do mundo, a santidade, a morte e o tempo.

Jd no século XVIII hd significativas mudangas no que se diz respeito &
demografia: as altas taxas de natalidade e mortalidade infantil ddo lugar as
baixas taxas de natalidade e mortalidade infantil. Fendmeno esse que para
ARIES nédo pode ser explicado somente pelos progressos da medicina e higiene.

Assim, € a partir do século XVII que definitivamente hd uma mudanca
considerdvel em relagdo a infancia, onde a crianga passa a ter um papel central
e fundamental para a familia. De maneira gradual, a familia passa a se
organizar em torno da crianga e a dar-lhe uma importéncia tal até entdo
desconhecida.

Em ARIES, tem-se a idéia da descoberta da especificidade da infdncia;

a qual € caracterizada pelo sentimento da “paparicagdo” - "um novo sentimento

8 Termo utilizado por Aries (1981:17) , "o infanticidio era um crime severamente punido. No entanto, era
praticado em segredo, correntemente, tfalvez, camuflado, sob a forma de um acidente: as criangcas mortas
asfixiadas naturalmente na cama dos pais, onde dormiam. Néo se fazia nada para conservd-las ou para
salvd-las”.
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da infancia havia surgido, em que a crianga, por sua ingenuidade, gentileza e
graga, se tornava uma fonte de distracéo e de relaxamento para o adulto”
(Ibid. p. 158)

A este sentimento, religiosos, autoridades médicas e até a psicologia
nascenfe constréem um discurso em torno da preservagdo e da escolarizacdo
da crianga; o que dd origem ao sentimento moderno e as especificidades da
infancia. Para os moralistas do século XVI a inféncia que nasce € sinénimo de
imperfeicdo, leviandade e fragilidade, necessitando assim de disciplina e
corregdo. O préprio Estado passa a ter um expressivo interesse na formagdo
do cardter da crianca. E assim que a crianga passa a adquirir um espago novo
tanto na instituigdo familiar como fora dela.

E sob este olhar que se percebe a insergdo da crianca na sociedade
tradicional.

Ja em se tratando da aprendizagem, na sociedade medieval, a mesma
acontecia em um ambiente que ndo tinha classificacéio alguma de faixa etdria,
ou seja, a crianga era educada sem que existisse instituicdes especiais para ela.
Mas, a partir do momento em que se dé uma atencdo especial a crianga, € que a
aprendizagem passard a ser desenvolvida na escola, ou seja, a crianga passa a
ser isolada do mundo dos adultos, vivendo assim uma espécie de confinamento.

A escolarizagdo aconteceu como conseqiiéncia de movimentos que
religiosos (através de Reformas Protestantes) e Estado realizaram.

Tratava-se de um sentimento inteiramente novo: os pais se
interessavam pelos estudos de seus filhos e os acompanhavam com uma
solicitude habitual nos séculos XIX e XX, mas outrora desconhecida. (..)

A familia comegou entéo a se organizar em torno da crianga e a
the dar uma tal importéncia, que a crianga saiu de seu an tigo anonimato,
que se fornou impossivel perdé-la ou substitui-la sem uma enorme dor,
que ela ndo péde mais ser reproduzida muitas vezes, e gue se tornou
necessdrio limitar seu nimero para melhor cuidar dela. (Ibid. p. 12)
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Este novo tratamento que passa a ser dado ds criancas subsiste e se
associa a sociedade pds-moderna que vivemos, sociedade esta caracterizada
pelo consumo. A escolarizagdo passa a acontecer mais precocemente, o
moderno conceito de infdncia agora adotado tem intima ligagdo ao modo
capitalista de produgdo. A crianga desde entdo passa a ser um ativo
consumidor, os pais contempordneos t€m como principal centro das atencdes a
sobrevivéncia, a saide e o bem estar de seus filhos. E é a partir desse
contexto que emerge

A crianga insubstituivel observdvel em nossos dias. Praticamente
em todas as camadas sociais; a crianga insubstituivel € alvo de afetos e
atengdes. Salvo entre as parcelas mais miserdveis da populagéo, onde as
criangas nascem e morrem, ainda hoje, de forma banal. (CARVALHO,
1998:16)

O autor Walter O. Kohan em seu livro Inféncia entre Educacéo e
Filosofia, mais precisamente no capitulo dois intitulado A Inféncia Escolarizada
dos Modernos (M. Foucault), faz referéncia as polémicas que surgiram em
torno do trabalho de Ariés. Entre elas, questiona-se a tese de que a inféncia
seja uma invengdo moderna; critica-se o romantismo utilizado por Ariés, ou
seja, sua visdo hostdlgica do passado; e ainda, faz-se objegdo a sua metodologia
de trabalho, ao utilizar registros artisticos, literdrios e culturais como base
empirica.

Contudo, para KOHAN (2003) essas polémicas podem sim moderar as
teses defendidas por Ariés, no entanto de forma alguma podem ignord-las.

Consideramos seu trabalho pioneiro e ainda néo superado em pelo
menos duas dimensées:

a) a idéia de que a percepgéo, periodizacéo e organizacéo da vida
humana € uma variante cultural e que a forma como uma sociedade
organiza 'as etapas da vida“ deve ser sempre objeto de pesquisa
historica,
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b) na modernidade européia, sendo a invencdo, pelo menos uma
fortissima intensificagdo de sentimentos, prdticas e idéias em torno da
inféncia ocorreu como nenhum outro periodo anterior da histdria
humana. (p.67)

KOHAN (2003) ainda continua a tecer comentdrios sobre o trabalho
desenvolvido por Aries, para ele o trabalho desse autor sem divida abriu
espagos para campos antes nunca explorados e ainda, inspirou inumerdveis
outros no que se diz respeito ao estudo da produtividade social do sentimento
moderno de infdncia.

E assim, conclui que

Onde talvez o sentimento de inféncia tenha tomado mais forca
tenha sido em uma institui¢do nova, com complexos dispositivos de poder
em um marco de confinamento e reclusdo: a escola. (Ibid. p. 68)

A partir do momento que hd uma intensificagdo do sentimento da
infancia, a Educagdo passa a ser uma responsabilidade do Estado. Assim, a
educagdo ndo pode ser deixada somente nas mdos das familias, da vida privada.
HA uma reorganizagdo nas instituigdes (familia, escola) no que se diz respeito
as relagdes entre adultos e criangas.

Baseado em concepgdes foucaultianas, para KOHAN (2003)

O papel das criangas na familia traz novas regras para as relagoes
entre pais e filhos. Ndo € apenas uma questdo de sorrisos e brincadeiras.
A familia se ocupa como nunca antes em cuidar da saude dos filhos. As
novas leis morais se concentram na higiene, na amamentagao direta pelas
mdes, na vestimenta cuidada e pulcra, em exercicios fisicos para um bom
desenvolvimento do corpo, e toda uma série de cuidados afetivos que
estreitam os lagos entre pais e filhos. Surge uma nova conjugalidade que
se organiza hdo tanto para unir dois adultos, sendo para servir de matriz
a esse futuro adulto de que os pais cuidam como nunca. (Ibid. p. 92)
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Enfim, ndo se pode questionar o fato de que muito antes da modernidade
as criangas existiram, assim com existiram idéias sobre a propria infdncia, bem
como prdticas e saberes relacionados & pedagogia em torno da inféncia. Como o
proprio KOHAN (2003:94) afirma

Mas o que ndo existia previamente era a pedagogia como ciéncia,
como moral e como politica do conhecimento, como uma série de
discursos interessados em estudar e conhecer as criancas, seu corpo,
seus desejos, seus brinquedos, seu pensamento, suas capacidades
intelectuais, acoplada a uma outra série de prdticas discursivas e néo-
discursivas em que esses saberes se entrecruzam com dispositivos de
poder e de comunicagdo tendentes a produzir um tipo especifico de
crianga, uma forma particular de subjetividade infantil,

Diante disso, torna-se evidente que a inféncia foi e é uma construcdo
social e histdrica, a qual estd sujeita a mudancas e que consequentemente é
“moldada por forgas sociais, culturais, politicas e econdmicas que atuam sobre
ela’” (KINCHELOE, J., STEINBERG, S. 2001:11)

E €, sob esta perspectiva, que se deve pontuar que o conceito moderno
de infancia foi construido concomitantemente com o préprio surgimento e
também com a consolidagdo do capitalismo, o que de fato trouxe indmeras e
expressivas transformagdes, desde a organizacdo familiar mais restrita até a
delimitagdo entre as prdticas publicas e as privadas.

Ainda dentro deste contexto, PEREIRA (2002:2Y enfatiza que a crianga
passa a ser vista como um ser dependente do adulto, uma vez que ela ainda ndo
estd inserida no processo de producdo, fator imprescindivel neste momento do
capitalismo, passando assim a ser "fratada como ser incompleto que precisa ser

educado sob a logica desse sistema econémico/cultural”

? Como este artigo foi extraido do site www.scielo.com.br, a paginagdo encontra-se diferente do artigo
publicado nos Cadernos de Pesquisa.
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Ja no mundo contempordneo, onde o capitalismo passou a ser conhecido
como tardio ou pés-industrial, a sociedade passou a ser caracterizada pelo seu
consumo. Assim, a crianga, agora ndo considerada mais dependente do adulto,
tanto em se falando no ambito econdmico/politico quanto no familiar/escolar,
Isso porque o mercado destinou a crianga um papel fundamental.

Olhada inicialmente como filho de cliente que se relacionava com o
mercado a partir do uso de bens materiais e culturais que se ofereciam a
ela @ margem da sua opinido, a crianca € levada ao status de clien te, isto
€, um sujeito que compra, gasta, consome e, sobretudo, é muito exigente.
Tdo exigente que o mercado se moldou a ela, em nome de formar, desde
cedo, um cliente fiel: carrinhos de supermercados em tamanho pegueno,
shopping dedicados somente ds criancas, espagos destinados para
festas, o "reconhecimento” do seu lugar privilegiado de ser pro fagonista
e espectador dos aniincios publicitdrios. (Ibid. p. 3)

A prépria relagdo entre a crianca e a televisdo sofreu uma série de
mudangas. Apoiados na descrigo feita pela autora PEREIRA (2002), far-se-d
heste momento uma breve retomada a estas mudangas significativas ocorridas
na midia:

Nos anos 60, a crianga deixa de ser apenas um mero espectador e torna-
se também protagonista de programas que sdo exibidos.

Jd nos anos 80, os programas infantis ganham um novo conceito, antes
pautado em histérias da literatura ou apresentacdes artisticas, agora com
gincanas e animagdo. A apresentadora, jd que na sua maioria eram e sdo
mulheres, por sua vez, torna-se figura central e a crianca é conferida um novo
lugar no espago mididtico:

Transformada em cendrio, ela se alterna entre a imobilidade de
ser um mero pano de fundo’ e o incessante e desconexo movimento das
dangas coreografadas, brincadeiras competitivas que valem prémios,
degustagdo ou exibigdo de produtos de empresas que patrocinam o
programa. Paralelamente, cria-se um mercado de produtos vinculados aos
programas e a figura das apresentadoras, que variam desde bonecas e
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estampas em vestudrios até aparelhos eletrénicos, utensilios domésticos
e alimentos, e ajudam a consolidar, Junto a criangca, o status de
consumidor. (Ibid. p. 5)

Por fim, uma outra mudanga significativa da relagdo crianga e televisdo
estd ligada ao fato do surgimento de emissoras de TV por assinatura dedicadas
exclusivamente ao publico infantil. Por ser, na sua maioria estrangeira e tendo
vinculo em paises com fusos hordrios diferentes, estas emissoras ficam no ar
24 horas didrias.

Passados muitos anos da vinheta que nos avisava a hora de dormir,
esses canals -, ao confrdrio, independentemente do hordrio, nos
interpelam a ndo sair da frente da televiséo, seja de maneira lidica, com
charadas ou anincio de outros programas, seja pela explicitacéo de um
arqumento de autoridade: 'ndo sai dail A gente volta jd' (Ibid. p. 5)

Diante de fudo isso, se voltarmos os nossos pensamentos para as
grandes organizagdes empresariais, estas, sem didvida alguma, t&m investido de
maneira assombrosa sobre o consumismo infantil. Fazem do entretenimento
das criangas o seu grande alvo de lucro, moldando dessa maneira os interesses
infantis.

Em linhas gerais, “as criancas tém sido alvo de um forte apelo comercial,
sendo descobertas como consumidoras e, ao mesmo tempo, como objetos a
serem consumidos”. (Felipe, J; Guizzo, B. S; 2003, p. 120).

Ou seja, as mudangas econdmicas ocorridas na sociedade contempordneaq,
associadas ao acesso das criangas a informagdes sobre o mundo adulto,
transformaram demasiada e drasticamente a infancia.

A estrutura familiar passou e passa por significativas modificacdes e
assim, os pais em geral reservam pouquissimo tempo para ficarem com os seus

filhos, o que resulta na constituigdio da inféncia no final do século 20; criancas
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que recorrem a televisdo e a videogames como "forma de preencher o tempo
sozinhas”. (KINCHELOE, J., STEINBERG, 5.2001:56)

E dessa maneira que a inocéncia da infancia tem sido violada, em partes,
ou em grande parte, pela televisdo. Como cultura popular, ela tem influenciado
esta violagdo. "(..) o despertar das criangas para o desejo de consumir o que &
bom vem a ser o aspecto central da sua realidade viva. Desejo de consumo, no
entanto, € apenas um aspecto do efeito que a TV e outras midias exercem
sobre as criangas’. (Ibid. p. 76)

Enfim, a infancia pds-moderna passa a ser marcada pela infdncia
materialmente construida, ou ainda, mediada pelo consumo.

Nesta perspectiva, o consumo de valores também passa a ser
considerado pela midia, estes passam a ser produzidos e reproduzidos pelos
programas didrios, os quais passam a oferecer instrumentos que proporcionam
diversas aprendizagens para as criangas. Daf, nossa preocupacdo em questionar

e observar a midia enquanto instrumento de socializagéo e educacdo.
Conceituando Género

Tomo a midia, mais precisamente os programas infantis, como campo de
pesquisa para discutir as representagdes de género, sob uma perspectiva pés-
estruturalista, onde género surge como conceito para se referir a masculinos e
femininos diferentemente do que se compreendia como sexo. Ou seja, nesta
pesquisa rejeitar-se-d o sentido de determinismo bioldgico e enfatizar-se-d o
aspecto relacional entre homens e mulheres, envolvendo valores que séo
construidos socialmente e historicamente produzidos.

Para LOURO (1997),



O argumento de que homens e mulheres sdo biologicamente
distintos e que a relagdo entre ambos decorre dessa distingdo, que é
complementar, e na qual cada um deve desempenhar um papel
determinado, acaba por ter o cardter de argumento final, irrecorrivel.
Seja no dmbito do senso comum, seja revestida por uma linguagem
"cientifica”, a distingdo bioldgica, ou melhor, a distingéo sexual serve
para compreender - e justificar - a desigualdade social. (p. 20-21)

Desde a sua criagdo, o conceito de género estd intimamente ligado &
histéria do movimento feminista contempordneo. Entre o final dos anos 70 e
inicio dos anos 80 estudiosas (os) feministas passam a colocar em questdo
paradigmas da "biologizagdo” dos sexos, ou seja, que viam a partir das
diferengas bioldgicas explicagdes e justificativas para as desigualdade entre
homens e mulheres, construindo assim um novo campo de estudo: o género
(FINCO, 2004).

Dessa maneira,

E através das feministas anglo-saxds que gender” passa a ser
usado como distinto de sex'. "Visando rejeitar um determinismo
biologico implicito no uso de termos como sexo ou diferenca sexual”. elas
desejfam acentuar, através da linguagem, "o cardter fundamentalmente
social das distingdes baseadas no sexo” O conceito serve, assim, como
uma ferramenta analitica que € ao mesmo tempo, uma ferramenta
politica. (SCOTT, 1995, p.72 apud LOURO, 1997, p.21)

Ou seja, o grande desafio das feministas era o de demonstrar que as
caracteristicas fisioldgicas e anatdomicas, em seu sentido estrito, bem como
desvantagens econdmicas tfomadas de maneira isolada, estas ndo poderiam ser
Justificativas para se definir as desigualdades de género. Antes,

Sdo os modos pelos quais caracteristicas femininas e masculinas
sdo representadas como mais ou menos valorizadas, as formas pelas
quais se re-conhece e se distingue feminino de masculino, aquilo que se

% Traduzido para o portugués como género.
" Traduzido para o portugués como sexo.



forna possivel pensar e dizer sobre mulheres e homens que vai se
constituir, efetivamente, o que passa a ser definido e vivido como
masculinidade e feminilidade, em uma dada cultura, em um determinado
momento historico. (MEYER, 2003:14).

De acordo com a autora citada acima, o conceito de género foi
ressignificado e complexificado por feministas pés-estruturalista, as quais
tinham e t&m como principais fundamentos tedricos os pensamentos dos
autores Michel Foucault e Jaques Derrida, onde passam a problematizar ndo sé
género, mas corpo, sexo e sexualidade concomitantemente. E é dentro deste
contexto que

O conceito de género passa a englobar todas as formas de
construgdo social, cultural e lingiistica implicadas com os processos que
diferenciam mulheres de homens, incluindo aqueles processos que
produzem seus corpos, distinguindo-os e separando-os como corpos
dotados de sexo, género e sexualidade. O conceito de género privilegia,
exatamente, o exame dos processos de construcéo dessas distingoes -
biologicas, comportamentais ou psigquicas - percebidas entre homens e
mulheres; por isso, ele nos afasta de abordagens que tendem a focalizar
apenas papéis e fungées de mulheres e homens para aproximar-nos de
abordagens muito mais amplas, que nos levam a considerar que as
proprias institui¢ées, os simbolos, as normas, os conhecimentos e as leis
e politicas de uma sociedade sdo constituidas e atravessadas por
representagdes e pressupostos de feminino e de masculino e, ao mesmo
tempo, produzem e/ou ressignificam essas representacées. (Ibid. p. 16)

Com base em MEYER (2003), torna-se necessdrio salientar que o
conceito de género numa visdo pds-estruturalista ainda implica alguns pontos a
serem destacados a sequir:

a) a constituicto de homens e mulheres se dd ao longo da vida, através
de diversas instituigdes e prdticas sociais. Assim, esse processo hdo é linear,

nem tampouco harménico ou completo e finalizado.



b) tanto a feminilidade quanto a masculinidade séo definidas e vividas de
muitas e conflitantes maneiras, uma vez que nascemos e vivemos em tempos,
lugares e situagdes especificas.

O conceito género enfatiza essa pluralidade e conflitualidade dos
processos pelas quais a cultura constrdi e distingue corpos e sujeitos
femininos e masculinos, torna-se necessdrio admitir que isso se expressa
pela articulagdo de género com outras "marcas” sociais, tais como classe,
raga/etnia, sexualidade, geragdo, religido e nacionalidade. (Ibid. p. 17)

c) o objeto de andlise do conceito género passa a ser ndo apenas as
mulheres ou suas condi¢des de vida, mas consideram e passam a tomar como
referéncia as relagbes de poder - entre homens e mulheres e as muitas formas
socials e culturais que os constituem como "sujeitos de género” (Ibid. p. 18)

A mudanga do objeto de andlise passou a ser alvo de relevantes
polémicas no campo feminista.

Assim, ao discutir a produgdo das diferencas e desigualdades de género,
deve-se considerar os pontos conceituais citados acima e, dessa maneira, fazer

Uma andlise de processos sociais mais amplos que marcam e
discriminam sujeitos como diferentes, em funcdo tanto de seu género
quanto em fungdo de articulagdes de género como raga, sexualidade,
classe social, religido, aparéncia fisica, nacionalidade etc. E isso demanda
uma ampliagdo e complexificacdo nédo sd das andlises que precisamos
desenvolver, mas, ainda, uma re-avaliagdo profunda das intervencées
sociais e politicas que devemos, ou podemos, fazer. (Ibid. p. 19)

Em linhas gerais, género ndo pretende substituir nenhuma outra
defini¢do nem tampouco se reduzir a determinadas categorias, por isso pode se
articular com sexualidade, raga etc. Este conceito, como jd& foi citado
anteriormente, ndo pode ser reduzido a mulher somente, mas sim ter a ver com
a construgdo do masculino e feminino, como se fazer mulher e como se fazer

homem.



Nesta perspectiva, masculino e feminino passaram a ser entendidos como
construgoes sociais e histdricas através de suas diferenciagbes, pondo em
divida, em xeque a naturalizacdo da sexualidade, surgindo assim como
conseqiiéncia direta do trabalho de mulheres e ndo mais exclusivo & mulher.

Em suma, € possivel se fazer uma leitura do conceito de género a partir
da Teoria Estruturalista, na figura de Joan Scott, onde o conceito subjacente
€ a questdo do poder, que se aproxima dos estudos de Michel Foucault.

Poder que ndo é unilateral, nem o homem dominante nem a mulher
dominada. Conceito mais sutil, mais diferenciado, que ndo é sé opressdo, mas
envolve sedugdo, produgto de alguma coisa, cumplicidade e conhecimento. De
acordo com KOHAN (2003),

Para Foucault, o poder ndo € algo que se toma, algo que se tem ou
se conquista, mas algo que se exerce. Com efeito, néo existe o Poder por
um lado e os individuos por outro, mas individuos exercendo poderes no
que ele chama de a arte do governo. Governo' ndo quer dizer, nesta
dtica, aparato estatal mas o modo como se dirige, em qualguer dmbito, a
conduta dos individuos. Governar, diz Foucault. é estruturar o possivel
campo de agdo dos outros. De modo que o exercicio do poder é um modo
como certas agoes estruturam o campo de outras possiveis agoes. Assim,
se afirma o cardter produtivo, ndo apenas repressivo do poder. (p.72)

Enfim, vdrias identidades que permitem enxergar o masculino e o
feminino como algo que ndo se obtém ao nascer, mas que vai se construindo ao
longo da vida, que se cruzam e produzem um jogo de poder em que ora um se
sobressai ou ndo, em cuja polaridade uma identidade é necessdria & outra e
vice-versa.

Atualmente, as fronteiras dos estudos feministas estdo centradas nos
estudos culturais, cujos campos tedricos estdo engajados nos movimentos
sociais, onde a Teoria Estruturalista passa a ser denominada Pds-

Estruturalista, e o conceito de diferenca toma lugar de olhar distinto do
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critico, que trata as desigualdades como diferencas. Ou seja, esta forma de se
perceber o feminino e o masculino é levada ao binarismo, tomando dessa
maneira como principal referéncia para os discursos da sociedade/cultura o
homem branco, urbano e heterossexual. Com isso, o discurso se torna o grande
centro dos estudos e a grande questdo para as teorias pds-estruturalista, das
diferencas'® e das identidades sexuais.

Convém ainda ressaltar que hd distingdo ao se falar em identidades de
género e identidades sexuais. Apesar dessas identidades estarem intimamente
relacionadas, serem plurais, instdveis e estarem em constante transformacdo
elas, definitivamente, ndo sdo as mesmas coisas.

Suas identidades sexuais se constituiriam, pois, através de formas
como vivem sua sexualidade, com parceiros/as do mesmo sexo, do sexo
oposto, de ambos os sexos ou sem parceiros/as. Por outro lado, os
syfeitos também se identificam, social e historicamente, como
masculinos ou femininos e assim constrdem suas identidades de género.
(..) tanto na dindmica do género como na dindmica da sexualidade - as
identidades sdo sempre construidas, elas ndo sdo dadas ou acabadas num
determinado momento. Néo € possivel fixar um momento - seja esse o
nascimento, a adolescéncia, ou a maturidade - que possa ser tomado
como aquele em que a identidade sexual e/ou a identidade de género
seja "assentada” ou estabelecida. (LOURO, 1997:26-27)

Torna-se notdrio entdo que ao se falar em identidades, deve-se ter em
mente que todas elas desde a de género até a de classe, raca, etc., todas, sem
excegdo, constituem-se ao longo de nossas vidas e, sem divida, todas sdo de
grande relevdncia. Porém, ao escolhermos estudar esta temdtica na inféncia foi
pelo fato da formagdo do conceito de género nesta fase ser essencial e

fundamental nas atividades e comportamentos futuros.

2 Para um maior aprofundamento sobre as teorias da diferenca e identidade ver SILVA, Tomaz Tadeu
da. Documentos de Identidade. Ed. Auténtica, Belo Horizonte, 1999.
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CAPITULO 11

CONSTRUINDO IDENTIDADES ATRAVES DOS PROGRAMAS INFANTIS

Neste momento do trabalho procuramos, através das transcrigdes feitas
dos programas infantis assistidos e gravados, tecer algumas compreensdes
sobre a construgdo das relagdes de género estabelecidas. Fizemos a gravagdo
de 10 episédios, no perfodo da manhd e da tarde da série Ilha Ra-Tim-Bum no
periodo correspondente a terceira e quarta semana do més de Janeiro do ano
de 2004. A série Ilha Rd-Tim-Bum é apresentada (como ja foi dito no item
Etapas da Pesquisa) através de 54 episddios, os quais tém um tema e um
enredo com comeco, meio e fim. De segunda a sexta feira, duas vezes ao dia
(11:00 e 14:00h) é apresentado na TV Cultura estes episddios. O publico alvo
desse programa é para criancas de 7 a 11 anos de idade.

Em relacdo ao programa Eliana e a Fdbrica Maluca foram realizadas 8
gravagdes. Este programa acontece de segunda & sexta feira ds 15h e aos
domingos as 12h (como também jd mostrado no item Etapas da Pesquisa).

Procurou-se questionar também neste momento do trabalho as
normatizagdes de comportamentos estabelecidos no que tange ds formas de
ser menino e menina, bem como as formas com que o0s personagens se
relacionam com as questdes de género e, por fim, voltar as atengdes para as
formas de resisténcias a partir das cenas visualizadas e das mdsicas ouvidas.

Apresentarei um dos vdrios episddios assistidos, a saber: Consulte o
Ecologico, neste, pode-se visualizar a forma com que o grande vildo Nefasto
encara os personagens. Vale lembrar que a maneira como o vildo retrata,
descreve os personagens, é exatamente as caracteristicas que sdo passadas

em cada episédio para nés, telespectadores.
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Meninos e meninas se alternam nos trabalhos domésticos e Gigante tece
alguns comentdrios com seus parceiros e diz que ndo acredita na maldade de
Nefasto. Para o rapaz, o vildo ndo seria capaz de matar alguém. Nefasto fica
furioso e tenta decidir quem serd sua primeira vitima.

Assim, Nefasto comega a ser interrogado pelos seus cimplices a
respeito de qual componente do grupo perdido na Ilha ele iria matar primeiro.

Polca, ao perguntar a Nefasto se o Micrébio seria o primeiro jovem a ser
sacrificado, ele responde:

- Parece-me insignificante o menor dos sacripantas, pode parecer que a
minha for¢a sd basta para esmigalhar ao infimo, no entanto, todos
tem por ele especial afei¢do por se tratar de uma miniatura. Seria um
golpe espléndido...

Assim, Polca faz uma outra pergunta a Nefasto referindo-se a Rouxinol.

- Serd ela nossa vitima, supremo?

- Eu tenho um motivo secreto para ndo eliminar essa "idiota”; no
entanto, pode ser muito interessante a eliminagdo de uma tola, pode
ser sensacional, seria um golpe espléndido.

Jd ao se referir a Raio, ela pergunta:

Serd ele o forasteiro a ser executado mestre?

Fico em dlivida se deveria eliminar a fonte de informagdes pelas quais
eu recebo informagdes sem ter que indagar; no entanto, ele funciona
como o coragdo que mantém vivo esse grupo, seria um golpe

espléndido.

Quanto @ Majestade, seria ela a futura falecida, mestre?

Néo Posso deferir um golpe fatal contra a personagem principal da

trama que eu pretendo encenar; no entanto, seria como separar a
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abelha rainha da colméia, ou se Ja, uma tragédia , seria um golpe
espléndido.

- Eogigante, serd ele, supremo?

- Essa espécie € a que eu mais desejfo ardentemente destruir, seria
uma pena acabar com sua raca téo cedo; no entanto, seria muito
interessante ver como o grupo reagiria sem seu lider natural seria

um golpe espléndido.

Pelas muitas imagens assistidas da Tlha Rd-Tim-Bum, percebe-se que os
meninos sempre sdo representados realizando indmeras agdes, como € o caso
do Gigante fazendo sempre pro jetos, planos para cada agdo que ird
desempenhar, é apresentado também, com todas as letras, como “lider
natural”; por sua vez, o personagem Raio aparece sempre tendo suas idéias
geniais, da mesma forma Micrdbio que, além de todos ferem afeigdo por ele por
se fratar de uma miniatura como se referiu Nefasto (ressalta-se a concepcdo
de infdncia mostrada, ou seja, a crianga sendo vista como miniatura do
adulto)®, ele é sempre apresentado estudando. sempre interessado em
questOes cientificas, ou seja, sdo apresentadas acoes consideradas
freqlientemente como masculinas. Enquanto que, as imagens em que aparecem
as meninas, com excecdo da Majestade, considerada uma rainha, como o
préprio nome sugere, a Rouxinol sempre aparece com medo, sentindo saudades,
chorando, reclamando, preocupada somente com a beleza, elogiando e amando

de maneira exacerbada o Gigante e, sempre pedindo colo a sua querida amiga

*Nos séculos XVII e XVIII as criangas que hoje chamamos eram adultos menores. Através dos produtos
culturais da época, a arte medieval, desconhecia por completo a infdncia. E, de forma gradual, as obras
artisticas retratavam estas criancas como pequenos adultos, ou melhor, adultos em "miniatura”.
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Su (Suzana) que, apesar de ser uma cobra emplumada, sempre consola e estd
de acordo com as queixas da amiga.
Nas transcrigdes que apresentarei a seguir, pode-se notar as questdes

levantadas acima:

Rouxinol, muito empolgada, ao conversar com Majestade e com Suzana (a

cobra) a respeito do Gigante:

- E isso mesmo, ah! (em tom apaixonado) ele € alto, forte, atlético,
decidido, sensivel, herdico, critico, romdntico, arquiteto, super
cozinheiro, soliddrio, generoso, inteligente e ainda por cima bravo..., (logo
tenta se explicar) bravo no sentido de corajoso, td/

A Cobra enfatiza:

- E verdade, eu nunca vi o Gi aos berros...

No episddio Cadé o riacho que estava aqui?, ao ver toda a criatividade de
Gigante fazendo um sistema hidrdulico na Tlha, Rouxinol olha a planta do
sistema e comenta com Hipdcia:

- Olha sd o que o Gi fez. Ah, ele € alto, forte, atlético, decidido...

- Estd bem "Afrodite”, eu jd conhego todos os atributos dele.

No decorrer deste mesmo episédio, Rouxinol encontra a cobra
emplumada e comenta da inauguragdo do sistema hidrdulico que Gigante fizera:
- Ah, Su! O Gi vai fazer um discurso lindo! Ah, ele € alto, forte,
atlético, decidido, sensivel herdico, autocritico, tenor, romantico,
arquiteto, super cozinheiro, soliddrio, generoso, inteligente, bravo... e

ainda por cima, € discursivo.
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Majestade (sempre apresentada como uma garota inteligente) a
interrompe e fala:

- Eum orador.

- Como € que €?

A Majestade completa:

- Quem faz bem um discurso € um orador.

Rouxinol termina sua fala apaixonada:

- Ah! E ainda por cima € um orador!

Para a autora VIEIRA (1994:56),

O imagindrio das sociedades ocidentais se impregnou desta
concepgdo parcial e excludente dos sexos. A ele, a luta no mundo, o
trabalho. A ela, a dor de ser mde e os deveres de esposa. O exterior
para um e o interior para outro. Cada um exercendo o seu dominio sobre
um espago, ou publico, ou privado. Qualidades ligadas a atividades para o
homem, contrapondo-se a adjetivos passivos para a mulher. Para ele, a
seguranga, a determinagdo, a forga, a conquista, a investida; para ela, a
inseguranga, a indecisdo, a fraqueza, a sedugdo, a espera.

Ou seja, para VIEIRA, dois mundos sdo criados, constituidos, os quais
sdo nitidamente separados, paralelos, incomunicdveis entre si - o mundo dos
homens, e, por conseguinte, o das mulheres. O universo cultural e social
formado a partir destes dois mundos, passa a ser sustentado e fortalecido em
volta do eixo da dicotomia sexual associando cada pdlo a um campo de atributos
e qualidades em que se evidencia a exclusao.

Para a antropdloga feminista GAYLE RUBIN (In CORNELL E BENHABIB,
1991:171) citado por LAMAS (1994:84),

Homens e mulheres sdo evidentemente diferentes. Mas ndo sdo
tdo diferentes como o dia e noite, terra e céu, yin e yang, vida e morte.
Homens e mulheres estdo mais perto um do outro do que qualguer outra
coisa. A idéia de que homens e mulheres sdGo mais diferente uns dos
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outros do que qualquer outra coisa deve provir de algum lugar que ndo
seja a natureza.

Percebe-se que as imagens assistidas, estas certamente ndo sdo
imparciais, pelo contrdrio, estdo impregnadas de ideologia androcéntrica, ou de
androcentrismo, o qual

consiste em considerar o ser humano do sexo masculino como o
centro do universo, como a medida de todas as coisas, como o uUnico
observador vdlido de tudo o que ocorre em nosso mundo, como o unico
capaz de ditar as leis, de impor a justica, de governar o mundo. E
precisamente esta metade da humanidade que possui a forga (os
exércitos, a policia), domina os meios de comunicagcdo de massas, detém
o poder legislativo, governa a sociedade, tem em suas mdos os principais
meios de producdo e € dona e senhora da técnica e da ciéncia.
(MORENO, 1999:23)

Certamente, tem essa ideologia contribuido fortemente na formagdo e
estabelecimento de normas, padrdes de conduta tanto has meninas quanto nos
meninos; padrdes estes que possivelmente continuardo exercendo influéncias

ao longo da vida dessas criangas, tornando-se assim como algo imutdvel.

No episédio cadé o riacho que estava agqui?, Gigante pde em prdtica seu
projeto: um sistema hidrdulico para levar dgua até a horta. Sé que, na hora da
inauguragdo, cadé a dgua? Uma seca geral na Tlha! (astidcia do vildo Nefasto).
O grupo, pensando numa maneira de resolver este impasse, recorre a idéia
dada por Gigante de fazer um campeonato de esportes ainda que cansados, com
sede e sem uma gota de dgua, tudo isso para mostrar para Nefasto que eles
ndo tinham se rendido. Imediatamente, Rouxinol concorda com a idéia de
Gigante e logo todos comegam o campeonato, meninos versus meninas.

As meninas ganham a partida e Soleke aproveita para comemorar com

elas, gritando:
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- meninas, meninas, meninas/

O Gigante aparece furioso e arrasta o Soleke e diz o seguinte:

- VOcé € menino cara, vocé nao € meninal

Mas Soleke responde com indiferenga e volta a comemorar com as
meninas. O Gigante, ndo satisfeito com a derrota, conversa indignado com a
Rouxinol:

- eu perd até na corrida, cara. Que que € isso!

- G, isso aqui € sd uma brincadeira para enganar o Nefasto, vocé nao td

competindo néao!

- & no futebol hein? No futebol eu perdi pra duas meninas e pro

lagarto, € muita humilhagéo.

E mostrado nesta cena, a indignagdo, o inconformismo, a relutdncia de
um menino que, acostumado a ser sempre o lider, o vencedor, em ndo aceitar
que as meninas tenham ganhado dele a corrida, ele ainda fica mais indignado,
humilhado (termo utilizado pelo personagem Gigante) pelo fato de ter perdido
até no futebol para as meninas, para ele este fato é inaceitdvel, inadmissivel.

De certa forma, irresistivelmente, meninas e meninos tém se inclinado a
seguir os modelos propostos pela ideologia sexista, ainda mais quando estes
modelos sdo oferecidos como inquestiondveis, jd@ formulados, acabados,
completos.

A partir disso, podemos tecer algumas consideracdes que encontram
respaldo no pensamento de GRISCI (1994:41), onde, no processo de
socializagdo das criangas, é esperado que o menino detenha o poder e o mesmo
seja coberto de prestigio. Seu dever passa a ser a sua prépria realizagdo, uma
vez que dele se espera que se torne “alguém”, ou seja, considera-se o menino
por aquilo que hd de ser; na medida em que, se espera da menina que ela se

torne um objeto, que seja submissa. Em outras palavras, a menina passa a ser
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considerada por aquilo que Ad de dar. Ou seja, no momento em que hd uma
quebra, uma ruptura deste processo (como visto na cena em que as meninas
ganham uma partida de futebol dos meninos), a ndo aceitagdo e a perturbagdo é
claramente percebida.

Sem divida nenhuma, meninos e meninas tém sofrido grandes perdas,
uma vez que hd uma socializagdo baseada em esteredtipos para meninos e para
meninas; € preciso que haja uma compreensdo em torno das exigéncias feitas a
ambos os géneros.

Cabe dar a estes meninos e a todos os outros dquilo que a sociedade lhes
nega, a saber: a possibilidade de ndo ter que esconder seus medos nem suas
fragilidades atrds de uma tal fortaleza. Meninos e meninas devem andar por
caminhos novos e desconhecidos, com seus pensamentos e imaginagdes; devem
ter também a possibilidade de criticar e até mesmo de construir aquilo que
outrora foi fragmentado de modo arbitrdrio.

A sensibilidade, a ternura, a atengédo ds relagées interpessoais ndo
tém por que ser patriménio exclusivamente feminino. Também os
meninos e os adolescentes tém direito a expressar seus sentimentos, a
ndo ter que reprimi-los continuamente para que ndo se ponha em duvida
sua virilidade. A medida que o leque possivel de condutas aumenta, a
personalidade de cada um se enriguece com novas contribuigdes, e se
aprenderd com isso que hd muitas formas de ser mulher, assim como hd
muitas formas de ser homem. (MORENO, 1999:75)

No quadro apresentado pelo programa Eliana e a Fdbrica Maluca, A
Turma da Paquera, o qual € uma série de episddios independentes, a maneira
das sitcoms norte-americanas, que refrata as aventuras cotidianas de um grupo
de pré-adolescentes, mostrando suas dividas, viagens, armagdes e também
paqueras, vé-se claramente os meninos sendo apresentados como os grandes

conquistadores, herdis, "garanhdes”, seguros de si, enquanto que as meninas

sempre aparecem com ar de inseguranga, incerteza, na maioria das vezes
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sentindo medo e sempre pedindo ajuda para os meninos, reconhecendo-os como

herdi e, somente preocupadas com sua aparéncia fisica e com coisas

consideradas futeis e romanticas.

Transcrevemos abaixo uma cena de um episddio da turma da paquera no

parque do Beto Carrero World. Nesta cena, pode-se constatar o que afirmamos

no pardgrafo anterior.

O episddio tem o seu inicio a partir de uma conversa entre os dois

garotos da turma (Thiago e Bolinha).

Bolinha, eu tenho que te contar uma coisa cara!

Néo sei porgué, mas eu 16 com medo do que eu vou ouvir.

E, eu resolvi relaxar. Desta vez eu ndo vou conquistar ninguém.

Espera ai, ah, ndo! Eu ndo té acreditando, o grande conguistador vai
dar um tempo?

Néo, o grande conquistador continua na ativa.

Néo 16 entendendo nada...

Naéo Bolinha, eu néo vou tentar conquistar ninguém cara, eu vou
conquistar esse lugar todo, depois vai chover gatinhas...

Xiii, o cara pirou de vez, vocé td delirando? Thiagdo amigdo, isso aqui
€ um parque de diversdo cara/

Eu sei cara, eu vou € me tornar um astro daqui, agui vai ser o palco

onde vou reinar.

Apds o término desta cena, é mostrado um casal de garotos conversando:

Que tal um cineminha? (Garoto)

Serd que € um filme romdntico? (Garota)
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- QuUe nada, € agdo, aventura, vamos?

- Ahl Néo sei. Serd que vou gostar?

- Relaxal Vocé estd comigo gata. Ainda por cima, se precisar... vocé
pode segurar na minha méo.

- Ah, Bolinha! Vocé é demais...

No momento em que a menina decide aceitar o convite, eles sdo
interrompidos (como sempre acontece nos outros episédios assistidos) pelas
amigas da garota que a arrasta e a leva para um outro lugar, deixando assim o
garoto sozinho.

As meninas vdo para um local um tanto sombrio e sdo pegas e ameagadas
por indios canibais. Assim, uma das meninas dialoga com os indios quando eles

dizem que haverd rizotto de meninas no jantar.

- Vocés ouviram isso?
- Euouvi sim!
- Ah, meu Deus! Socorro Bolinha, socorroll!

As meninas comegam a gritar desesperadas e uma delas resolve reagir.

Olha aqui, deixem a gente em paz, se néo...

Se ndo o qué, mocinha bravinha?

Se ndo, se néo... eu vou contar tudo para as nossas mées.

- Hd, hd, hd, hd, hd ... filhinhas da mamae.

Neste instante o Bolinha aparece e diz o seguinte:

- Ai, como € que eu vou livrar as meninas dessal Fsses africanos... ai
eles vdo acabar com elas!

Nisto, surge uma voz ...

- Pensa Bolinha!



Eu 16 pensando! E se eu virasse um super herdi?
Boa! Mas tem que ser algum que imponha respeito.
Batman? O Incrivel Hook?

Nado, pensa melhor; olha aonde vocé estd.

Onde eu estou... Ah, claro! Eu vou me vestir de Beto Carrero...

Assim aparece o Bolinha, todo vestido de Beto Carrero, no local onde as

meninas estavam aprisionadas. Com uma voz autoritdria e firme, diz:

O que que €2 O que € que estd acontecendo aqui?

Chefe! A gente ndo estava fazendo nada e resolvemos fazer uma
pegadinha com as meninas.

E as meninas védo ficar com que impressdo de nosso parque? Me diga/
Vamos, todo mundo circulando. E da proxima vez vai todo mundo pro
olho da rua. Vai, circulando, vaivai, vail Da proxima vez vocés jd

sabem né/!

Neste momento, tfodas as meninas gritam o home do Bolinha com tom de

satisfagdo, gratiddo e de heroismo, como:

Te amo/

Ah, Bolinha vocé foi demais/!

Eu quase morri de medo!

Ah, eu figuei sem ar! Eu jd estava me imaginado dentro de uma panela
sendo cozidal

Meu herdi

Meninas, ndo precisam se preocupar, o Bolinha estd aqui pra ajudar

vocés, relaxem...

Imagens sdo passadas do Bolinha se divertindo e "se dando bem" com as

meninas.

No final dessa série passam as meninas comentando sobre o dia.
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- Nossal Hoje foi super legal, né?

- E, apesar da minha maquiagem ter borrado, eu gostei muito.
- O Bolinha foi demais, nao foi?

- Meu xerifelll

-  Que € isso gata?

Diante dessas transcrigdes, nota-se claramente que tanto o programa
Eliana e a Fdbrica Maluca, mais especificamente o quadro A Turma da Paguera,
e Il/ha Rd-Tim-Bum, apesar deste Ultimo visar a colabora¢do, de forma
agraddvel, para a formagdo da crianga, estimulando-a no desenvolvimento de
valores  positivos e de atitudes mais justas e  soliddrias”,
estes tém expressado e evidenciado formas de relacionamento e de
representagdo de homens e mulheres, ou melhor, de meninos e de meninas.
Estes programas tém passado aos seus telespectadores infantis a idéia de
menina/mulher como aquela que é absolutamente insegura, dependente,
medrosa, chorona, frdgil, carinhosa, abnegada, enfim (...), a figura feminina é
posta de uma maneira exclusivamente sujeita, subordinada & soberana e
excelsa figura masculina.

Para Gerard Duveen (1995), a crianga figura como objeto para
representaces de género o que os outros sustentam; porém, de maneira
gradativa, essas representagdes comegam a ser internalizadas. A crianga pois
chega a identificar a sua prépria posigdo dentro deste mundo estruturado por
essas representagoes. Para este autor,

Representagcdes de género fornecem uma referéncia importante
através da qual a crianca adquire uma identidade que lhe permite situar-
se no mundo social. (..) Para a crianca recém-nascida, identidades de

" Palavras tiradas do site www.lvcultura.combr/ilharatimbum no link Informagdes para pais e
educadores.
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género sdo, no inicio, externas. Elas se apresentam a crianga através de
prdticas de outros. O que nds vemos no desen volvimento das

representagdes sociais de género € um tomar consciéncia, em gue a
crianca desenvolve uma consciéncia reflexiva dos significados do ato
social de assinalamento a um grupo de género. ( 261-296)

Convém, neste momento do texto, apresentar como mais um elemento

que poderd contribuir para a nossa andlise, a misica que € tema da personagem

Rouxinol.

La Vem a Menina
(Carlos Carega)Interpretado por Carlos Careqa e Maryana Aydar

Ld vem a menina que canta como um Rouxinol
L& vem a menina que brilha mais do que o Sol
Ld vem a menina que gosta mesmo é de cantar
La vem a menina ela quer voar !

Tudo na vida tem seu par
Todos querem passear
Todos falam de amor
Todos querem namorar
Mas a menina ndo sabe
Da guerra, da fome ou da paz
A menina sé quer cantar

Sai da frente meu rapaz

A estrofe da mdsica da personagem Rouxinol (Mas a menina néo sabe, Da
guerra, da fome ou da paz, A menina sd quer cantar, Sai da frente meu rapaz),
chega a conclusdo de que a menina ndo sabe de nada, fato que € mostrado,

apreendido e percebido ao longo de todas as cenas assistidas do episddio da
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Ilha R4&-Tim-Bum. Para exemplificar melhor, apresentaremos uma conversa

entre Rouxinol e Majestade:

- € eu sou mesmo uma zero d direital (Rouxinol)

Imediatamente a Majestade a interrompe e pergunta se o que ela estd
querendo dizer €, um zero a esquerda. Rouxinol responde:

- Ah! Sei ld, € aquele zero Id que néo vale nada.

- Ahl Entdo € o zero a esquerda, porque o zero d direita faz muita

diferenca.

Em cada episédio, pode-se ver essas “sutilezas”; estas vdo desde uma
cena mostrando Rouxinol desanimada, falando que realmente ndo adianta, ela
ndo leva jeito para desenhar, enquanto que é passado, concomitantemente, o
Gigante fazendo um belissimo desenho; até falas explicitas do vildo se
referindo a Rouxinol como uma idiota, uma tola e jd, ao se referir ao Gigante,
imputa-lhe o titulo de lider natural.

NJs, educadores e pais, devemos nos torna observadores desse
instrumento de socializagdo e educacdo, questionando assim as diversificadas
representagdes e mensagens que sdo passadas, afinal sdo estes os programas
destinados ao plblico infantil, as criangas os assistem incontdveis vezes e +&m
aprendido conceitos que sdo transmitidos, linguagens que sdo utilizadas, tém
consumido mercadorias que sdo oferecidas e também consumido os valores que
sdo propagados e re/produzidos pelos personagens apresentados.

O processo de ‘'fabricacdo” dos sujeitos € continuado e
geralmente muito sutil, quase imperceptivel. (..), nosso olhar deve se
voltar especialmente para as prdticas cotidianas em que se envolvem
todos os sufeitos. Séo, pois, as prdticas rotineiras e comuns, os gestos e
as palavras banalizados que precisam se tornar alvos de atencéo
renovada, de questionamentos e, em especial, de desconfianga. A tarefa
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mais urgente talvez seja exatamente essa: desconfiar do que € tomado
como ‘natural. (LOURO, 1997:63)

A seguir, apresentaremos a estéria Faca sem ponta, galinha sem pé, da
autora Ruth Rocha (1998).

Refletir esta estdria torna-se primordial para que compreendamos e
desmistifiguemos os comportamentos esperados de meninos e meninas. Logo
apds a historia, far-se-d exatamente uma comparagdo a um episddio assistido

na TV Cultura.

Os irmdos Pedro e Joana viviam discutindo. Um dia ao passarem juntos
embaixo de um arco-iris frocam de sexo: quem era menino vira menina e vice-
versa. Entdo eles percebem que as diferengas entre meninos e meninas sdo
meras convengoes e que ndo existe esta histdria de 'coisas de menino e coisas
de menina'.

A autora Ruth Rocha, através de uma narrativa bem-humorada, vai

desmistificando os vdrios comportamentos esperados de cada um dos géneros.

Pedro implicava com a irmd por ela querer fazer coisas de meninos
tais quais jogar bola, subir em arvore, Joana implicava com o irmdo por
ele ds vezes ter "atitudes femininas"” como chorar por causa de um filme
triste, ou olhar-se no espelho. Os dois sofriam cobrangas de atitudes
correspondentes com seu sexo por parte de seus pais, como: "menina
tem que ser delicada, boazinha..” ou "filho meu ndo foge (de briga)!
Volte pra Id jd e bata nele também. E vamos parar com essa choradeira/
Homem ndo chora!”.

Depois de passarem por debaixo do arco-iris e mudarem de sexo a

situagdo se complica:
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Logo na esquina, Pedro, quer dizer, Pedra, que agora era menina,
deu o maior chute numa tampinha de cerveja que estava no chéo.

- vamos parar com isso? - disse Joano - Menina ndo faz essas
coisas.

- £ eu sou menina?

- E, néo é?

- Ah, mas eu ndo me sinto menina! Tenho vontade de chutar
tampinha, de empinar papagaio, de pular sela...

- UE, eu também tinha vontade de fazer tudo isso e vocé dizia que
menina ndo podia - reclamou Joano.

- Mas € que todo mundo diz isso - disse Pedra - que menina néo
Joga futebol, que lugar de mulher € dentro de casa...

- Pois €, agora agiienta! Néo pode, ndo pode, néo pode...

Pedra descobre também as vantagens de ser menina, como poder
demonstrar seus medos, seus choros, sua vontade de ver novela... Porém
a implicancia entre os irmdos estd cada vez maior, cada um com suas
proibi¢ées... até que o arco-iris apareceu:

Joano e Pedra deram-se as maos.

E correram juntos em direcdo ao arco-iris. E finalmente
perceberam que alguma coisa, novamente, tinha acontecido. Entdo riram,
se abragaram e abragados comegcaram a voltar para casa. Entdo Joana
viu uma tampinha de cerveja na calgada. Correu e chutou a tampinha para
Pedlro. Pedro devolveu e os dois foram jogando tampinha até em casa.

(Ruth Rocha, 1998)

Ao nos determos um pouco nesta estéria, a mesma deixa clara que as

diferencas entre meninos e meninas é algo estabelecido, construido
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socialmente. Situagdes e ocasides sdo relatadas para expressar o que o menino

pode fazer e o que ndo pode, e o que a menina pode e ndo pode fazer. Como o

fato de jogar futebol, brigar - atitudes esperadas dos meninos, enquanto que

demonstrar medos, assistir novelas - comportamentos esperados das meninas.
De acordo com Duveen (1995),

A for¢a da categorizacdo nas representagdes de género que
circulam em volta da crian¢a € tdo forte que ela sempre vai aparecer
como uma menina ou como um menino desenvolvendo identidades sociais
especificas. Desde os seus dias mais remotos (que gragas @ tecnologia
moderna hoje significa freqlientemente enguanto ainda no utero), a
crianga € construida como um ser com género por aqueles @ sua volta,

que consequentemente vdo agir em relagdo a ela d luz dessa construgao.
(p. 266)

E €, denfro deste contexto, que apresentaremos uma cena assistida na
TV Cultura. Esta cena assim como a estdria Faca sem ponta, galinha sem pé,
mostram tentativas de rupturas no processo de construgdo de identidades de
meninos e meninas.

As criangas tém uma gigantesca capacidade de perceber a
arbitrariedade das regras que sdo impostas; consequentemente, elas ndo
aceitam estas regras, essas normatizagoes, nem as reproduzem, unicamente,

mas contestam, resistem, opdem-se, replicam, negam e desafiam as mesmas.

(Cena para chamada do Rd-Tim-Bum; a menina estd brincando de casinha

e dando de mamar a sua boneca, cantando:),

- Nana neném que a cuca vem pegar, papai foi pra roga , mamde foi
trabalhar...
Neste momento o seu irmdo entra e diz o seguinte:

- Lia, posso brincar também?
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- Nao, eu estou brincando de casinha.
- Ué! Mas eu também quero.
- UE, mas para brincar de casinha ndo precisa de menino.
- UE, eu posso ser o pai.
- Pai, pai, pai, pra qué precisa de pai?
- Como ndo precisa?
- E, mas é a mde que dd de mamar para o filho.
- O pai fambém pode. Quer ver?
Nisto, a programagdo comega e o menino ajuda a sua irmd a cuidar de sua

boneca enquanto assistem o desenho.

E fato que a partir do instante que nascemos, recebemos a influéncia
social que certamente condicionard nossa maneira de ver, estar e conceber o
mundo. Dessa maneira, quando meninos e meninas ingressam na escola, na
sociedade como um todo, estes jé sabem qual é a sua identidade sexual bem
como o papel que lhes correspondem, apesar de ndo terem a consciéncia do
significado deste e de outros conceitos.

Ndo somente a midia, mas a escola também colaborard de forma eficaz
ho que se diz respeito ao esclarecimento conceitual do significado de ser
menina e de ser menino.

Néo o fard, porém, sempre de maneira clara e aberta, mas na
maioria das vezes de forma dissimulada ou com a certeza arrogante
daquilo que, por ser tdo evidente, néo necessita sequer ser mencionado
nem muito menos explicado. As atitudes, o que estd implicito, os gestos
atuam da mesma maneira que a propaganda subliminar, usada ds vezes de
maneira subversiva no cinema e na televisGo, emitindo mensagens das
quais ndo somos conscientes, mas que sdo muito eficazes que as
explicitadas e tém a vantagem de ndo precisar ser pensadas ou
Justificadas. (MORENO, 1999:16)
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Algumas Consideragdes Finais

Diante de tudo o que foi mostrado neste trabalho, resta somente a nds
educadores, a missdo de irmos além da formacdo intelectual e social dos

individuos; ou seja,

em lugar de ensinar o que outros pensaram, pode ensinar a pensar;
em lugar de ensinar e obedecer, pode ensinar a questionar, a buscar os
porqués de cada coisa, a iniciar novos caminhos, novas formas de

interpretar o mundo e de organizd-lo. (WORENO, p.17)

Em suma, € imprescindivel que analisemos juntamente com meninas e
meninos os papéis atribuidos pela sociedade a cada sexo, os modelos
apresentados pela televisdo. Faz parte também de nossaf"kﬁié;&_o_:c_;;judc’:—los a
discernir os esteredtipos imposto pela sociedade em relagdo ao. seu género.

Esta andlise proporcionard o descobrimento da existéncia de esquemas
de condutas conferidas a cada sexo, as quais ndo t&m nenhuma ligacdo nem
alguma relagdo com capacidades inatas hem tampouco a estilos esponténeos de
comportamentos, antes, a simples e pura reprodugdo de modelos existentes.

Finalizo este trabalho com o inicio de uma misica que faz parte da trilha
sonora do programa Ilha R4-Tim-Bum. Que a mesma nos leve a refletir sobre
as multiplas formas de ser menino e de ser menina que as ca tegorizagoes ndo
nos deixam ver. Assim estaremos dando a esses meninos e meninas a
possibilidade de serem eles mesmos e percorrerem novos caminhos, vivendo a

infancia com sua inteireza, em sua plenitude. (FINCO, 2004)
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Micrébio

Nem toda crianga gosta de bola
Nem todo menino brinca de carrinho
Nem toda crianga odeia ir a escola
Com uma maquininha ndo se brinca sozinho
Milhdes de gigabites de memdria

Dia e noite ligado com o mundo

(Danilo Moraes)Interpretado por Danilo Moraes
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