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Dedico este trabalho « todos os que buscam na arte uma
Jorma de compreender-se a si mesmo e aos que ainda

ndo o fazem, para que despertem o descjo de o fazé-lo.



Resumo

Este projeto pretende investigar, através de pesquisa de campe, depoimentos orais €
analise dos resultados coletados destes dois grupos distintos, como a danga e o trabalho de
express@o corporal podem ser estratégias de reinsergioe social para adolescentes em situagio
de risco em dois projetos sociais da cidade de Campinas: ABAMBA ~ “QOs meninos do
Bardo” e “Arteiros na Danca”.

Ambos projetos voltam-se para a profissionalizagdo artistica e educacional destes
jovens, tanto como multiplicadores dos conhecimentos adquiridos com o projeto como
também artistas da danga e de todos os processos que a envolvem como cenografia,
iluminagdo, artes plasticas. Mas diferenciam-se em relagdo a origem das dangas praticadas,
pois enquanto um busca sua base e constituigdo na cultura popular brasileira, realizando um
tipo de danga denominada “danga afro-brasileira”, outro tem no ballet classico sua base
fundamental.

Independente disso, realizam um trabalho de essencial importancia na sociedade

atual garantindo novas possibilidades a estes adolescentes.



“Lntdo, ja ndo desejaremos transformar o individio em ontra coisa;
nosso wnico empenho serd o de ajuda-lo a compreender a si mesmo. "

Krishnamurti

“hRxisten manhds em que abrimos o janela e temos a impressdo
gite o dia esia nos esperando.”

Charles Baudelair
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Resumo

Este projeto pretende investigar, através de pesquisa de campo, depoimentos orais e
analise dos resultados coletados destes dois grupos distintos, como a danga e o trabalho de
expressdo corporal podem ser estratégias de reinsergdo social para adolescentes em situagdo
de risco em dois projetos sociais da cidade de Campinas: ABAMBA — “Os meninos do
Bardo” e “Arteiros na Danga”.

Ambos projetos voltam-se para a profissionaliza¢do artistica e educacional destes
jovens, tanto como nultiplicadores dos conhecimentos adquiridos com o projeto como
também artistas da danga e de todos os processos que a envolvem como cenografia,
iluminagio, artes plasticas. Mas diferenciam-se em relagdo a origem das dangas praticadas,
pois enquanto um busca sua base e constitui¢do na cultura popular brasileira, realizando um
tipo de danga denominada “danca afro-brasileira”, outro tem no ballet classico sua base
fundamental.

Independente disso, realizam um trabalho de essencial importancia na sociedade

atual garantindo novas possibilidades a estes adolescentes.
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Introducao

“Muas a arte é eterna, pois revela a paisagem interior, que é a alma.”

Murtha Graham

A sociedade brasileira atual atravessa um momento de profunda crise causada em
grande parte pelas condigdes inumanas que lhe sio impostas. O abismo existente entre as
classes sociais, gera diferengas extremas e perceptiveis ao nos depararmos com uma
populagdo cuya maioria € pobre e miseravel enquanto uma minoria € a detentora da maior
parte da riqueza do pais. Em meio a tudo isso as criangas vdo nascendo, crescendo,
tentando sobreviver, reproduzindo-se e o ciclo recomega com a proxima geragao.

O mundo externo com forte carga de violéncia, as dificuldades econdmicas
colocando entraves nos relacionamentos familiares, a falta de amor na infancia, condigdes
precarias de vida, a repressdo da vida instintiva muitas vezes imposta pelas crengas
religiosas ¢ a estreiteza das oportunidades culturais ¢ individuais representam fatores que
provocam intensas emogdes e tentativas malogradas de defesa do corpo. Segundo Nise da
Silveira (1981), “a psique ndo consegue se defender diante de todos esses ataques,
tornando-se incapaz de preservar sua integridade. Assim, as emog¢des que ndo encontram
formas adequadas de expressdo introvertem-se até alcancar a estrutura basica da psique.”
(p.109)

Para Nise € importante que cada individuo encontre a sua forma de expressio, a sua
forma de liberagio destes ataques inconscientes que estamos sofrendo a todo o momento.
Neste sentido, ela afirma que através da arte € possivel satisfazer uma necessidade
instintiva de escape e, além disso, “a arte é uma forma de representar descargas acumuladas
de emocgdes, durante muito tempo, no subconsciente adormecidas pela censura, em virtude
de certos impulsos de ordem moral.” (César, 1929 appud Mello)

A partir das experiéncias vividas por mim durante a graduacdo em Pedagogia na

Unicamp, meu olhar acerca da arte expandiu-se mostrando outros caminhos, outras



possibilidades e muitas descobertas. A maior delas refere-se a arte de integrar movimentos
corporais, sensibilidade, musicalidade, ritmo, pausas, comunicacdo, sentimentos e historias
de vida: a danga. Uma dan¢a que ndo se restringe a copiar movimentos com formas
perfeitas, mas que vai buscar estas formas dentro de cada um, recuperando ¢ que ha de mais
belo e mais feio, a sua maior forga e malor fraqueza, o que ha de mais espontaneo e
inconsciente.

“Como forma de manifestacdo espontinea, a danga ligada diretamente a cultura, é a
mais antiga das artes. Acompanhou o homem durante sua histéria, servindo como elemento
de comunicacdo e afirmacfo, dando-lhe possibilidades de viver os simbolos de seu
inconsciente através do proprio corpo, liberando emogGes reprimidas por tabus culturais.
Encontramos a danga em todas as civilizag8es primitivas, nas quais a emogdc € o
pensamento magico nio eram inibidos pela racionalizagio ou pela represséo dos instintos.
Da necessidade de manifestar esse pensamento magico e relacionar-se com a natureza e
com o desconhecido, o homem chegou entdo, a execucdo de seus rituais, e neles participa
com seu corpo, seus sentidos e suas emogdes.” (Machado, 2001;68)

Paralelamente a 1sso prosseguia com o curso estudando questdes sobre a educacéo
no Brasil e sobre um fator que exerce uma grande influéncia sobre ela, a sociedade na qual
estd inserida.

Estando esta educaciio numa sociedade extremamente individualista, competitiva,
que visa o lucro acima de tudo e que faz com que o sujeito sinta-se culpado por seu
tracasso, faz-se necessario pensar esta educagéio como uma possibilidade de libertagdo e
crescimento. Neste sentido, a educacdo ndo-formal reiine um maior numere de
caracteristicas capazes de oferecer uma educagdo mais completa e consciente, visando a
transformacéo social e ndo simplesmente a reprodugéo dela.

Entendendo-se que:

“Por educacio formal, entende-se o tipo de educagio organizada com uma
determinada seqiiéncia e proporcionada pelas escolas enquanto que a designagéo educagio
informal abrange todas as possibilidades educativas no decurso da vida do individuo,
constituindo um processo permanente e ndo organizado. Por dltimo, a educagdo nie tormal,
embora obedeca também a uma estrutura e a uma organiza¢do (distintas, porém, das

escolas) e possa levar a uma certificagdo (mesmo que ndo seja essa a finalidade), diverge



ainda da educagfo formal no que respeita a ndo fixagdo de tempos e locais e a flexibilidade
na adaptacgéo dos conteudos de aprendizagem a cada grupo concreto.” (Afonso, 1989:78)

A educag¢do ndo formal acontece, na maioria das vezes, em Organizagdes Nio
Governamentais (ONGs) com o interesse de desenvolver um trabalho social com criangas e
adolescentes em situagfio de risco'. Para isso, ela estd aberta a processos que seduzam e
estimulem este publico a frequentar o local, sendo que a danga vem se mostrando uma
estratégia eficaz para alcangar este objetivo com éxito.

Ruy Martins Altenfelder Silva, superintendente da Fundagido Bunge, ao apresentar
os estilos selecionados ac  Prémio Moinho Santista 2003, ano no qual a danca com
enfoque social fo1 um dos setores premiados, afirma:

“Mais recentemente a danga, além de seus aspectos culturais e de lazer, passou a ter
importante papel no desenvolvimento de projetos de inclusdo social, aproveitando a inata
facilidade dos brasileiros para 0 movimento ritmico. Ha projetos de responsabilidade social
hoje voltados a formagdo profissional de dancarinos em varios pontos do pais, realizando
com sucesso esta tarefa, ja tendo possibilitado a formagio de diversos jovens incorporados
a grupos de danca profissional. Adicionalmente, em muitas regides a danca vem sendo
utilizada como elemento didatico na educagio, ajudando a motivar os estudantes em
comunidades onde ha falta de meios para um ensino mais interativo.”

Desta forma, comecel a desejar entender um pouco mais sobre a relagdo danga-
educa¢do € a me questionar como a danga € 0s movimentos de expressdo corporal podem
beneficiar e integrar o individuo levando-o ateé a se remserir na sociedade.

A cidade de Campinas, importante polo tecnolégico pelo grande namerc de
industrias e universidades, oferece muitas possibilidades de trabalhos inovadores de arte-
educacgio, vinculados principalmente aos financiamentos destas indastrias e aos cérebros
pensantes das universidades. Relacionados & danga existem alguns, que estio sempre

caracterizados como formas de educagdo ndo-formal: Nagdo Taina, Projeto Urucungos

' Considerande que criangas ¢ adolescentes em situagfio de risco seriam aquelas que, “embora
provenientes dos setores mais pobres da populagito, conseguiram estar firegiientando a escola pablica
mas nela nio estariam encontrando, nem discutidas, nem valorizadas, as raizes socioculturais ¢ a visiio
de mundo que a familia ou o grupoe de convivéncia fornecen. Eles se encontrariam, entiio, prestes it
abandonar um sistema escolar que os diserimina e oprime, para buscar, no esp:ago da rua, maiores
chances de exercer o seu dircito 3 liberdade ¢ tentar obter algumi renda que pelo menos lhes permitiria
consumir aqucles bens que A medig veicula e os grupos de idade valorizam e ainda poder Ievar alguma
contribuigiio a um or¢amento familiar que certamente é muito limitado.” (Simson, 2001: 59)



Puitas ¢ Quinjénjes, Arteiros na Danga, Associacio dos Benfeitores e Amigos dos
Bailarings e Atores (ABAMBA).

Sendo que os trés primeiros trabalham com a expressdo da cultura popular brasileira
e apenas o ultimo € voltado a danga classica, concretizou-se o interesse em estudar mais
profundamente dois destes projetos sociais: “Arteiros na Danga” ¢ “ABAMBA”, que tém
em comum a proposta de instrumentalizar (capacitar), adolescentes em situagdo de risco,
para uma formacio profissional através da danga, colocande-os no mercado de trabalho
artistico e educacional. A principal diferenga entre os dois projetos esta no estilo das dangas
praticadas, pois enquanto o primeiro busca sua base e constituigdo na cultura popular
brasileira, realizando um tipo de danga denominada “danga afro-brasileira”, o segundo tem
no ballet classico sua base fundamental de desenvolvimento socio-educacional dos
adolescentes.

Desta forma, este trabalho pretende, através do uso da metodologia da Historia
Oral’, com pesquisas de campo, depoimentos orais e andlise dos resultados coletados destes
dois grupos distintos, mostrar como a danga € os movimentos de expressao corporal podem
ser meios de reinsergdo social para estes jovens.

Para iniciar faz-se necessaric entendermos melhor de qual educaciio estamos
falando, uma educagiic bem diferente da tdo conhecida educagdio formal, que nos
acompanhou durante nossa trajetoria escolar e que apresenta sempre novas ¢ inesperadas
aprendizagens, construgdes e reconstru¢des. O primeiro capitulo entdo, cumpre o papel de
nos contar um pouco sobre como surgiu, o que € e para que serve esta Educagiio Néao-
Formal ao lado de contar também qual é o ptblico, ou seja, a quem esta educagdio serve.
Daremos uma énfase no periodo da adolescéncia, a partir dos 12 anos, considerando que
estes dois projetos sociais pesquisados trabatham exclusivamente com esta faixa etaria.

O segundo capitulo nos remete a compreensdo do grande instrumento utilizado
como estratégia de reinsercio social através da danga: o corpo. Este corpo que sofreu

diferentes olhares e significados ao longo da historia. Este corpo que carrega com ele

* Método que trabalha primordialmente comn “memérias individuais que focalizam sempre fenémenos
sociais ¢ siio reconstruidas com os olhos do presente. Tal material de pesquisa além de fornecer uma
quantidade significativa de informagdes de cardter histérico-sociologico introduz também com
{regiiéncia, na propria construgiio dos depoimentos, o fator da emociio que enriquece ¢ matiza o ato de
pesquisar.” Como aterta Adélia B, de Menezes citada por Simson: “a palavra recerdar, quando



aspectos fisiolégicos, psicodinamicos e soécio-culturais. Este corpo que € sempre subjetivo e
Unico, mas que a sociedade tenta a todo custo interferir nesta subjetividade e homogenizi-
lo. Este corpo que, segundo Foucalt (1986) € biopolitico; “/...[ o controle da sociedade
sobre os individinos ndo se opera simplesmente pela consciéncia on pela ideologia, mas
comega ho corpo, com o corpo. Foi no biolégico, no somdtico, no corporal que antes de
fiudo investin a sociedade capitalista. O corpo é uma realidade biopolitica. " (p.80) No
entanto ndo podemos falar em corpo sem explanar um pouco, embora nao profundamente a
imagem corporal, que segundo Shilder (1994) ¢ “a figuragio de nosso corpo, formada em
nossa mente, ou seja, o modo pelo qual o corpo se apresenta para nés.”

No terceiro capitulo faremos uma descrigio das duas institui¢des pesquisadas para
em seguida, no quarto capitulo analisarmos se estas se caracterizam como instituicdes de
educacdo ndo formal trabalhando atraves da danga e dos movimentos de expressdo corporal
para reinserir jovens em situagdo de risco no mercado de trabalho.

Em segutda serd apresentada uma conclusic acerca dos resultados obtidos com esta

pesquisa.

buscamos o seu sentido etmoldgico, explica bem essa inclusiio da emotividade ao significar *colocar (de
nova) no coragiio’.” (Simson; 1990: 56)
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Educacio Niao Formal

*

“A padronizacdo do homem conduz a mediocridade.’

Jiddu Krishnamurti

No sécuio XX, ocorriam profundas transformagdes na sociedade brasileira com um
alto crescimento populacional decorrente da queda da mortalidade e do elevado indice de
fecundidade e com a urbaniza¢iio que chegava rapidamente. Com isso, nos centros urbanos
surgiam muitas habitagGes precarias, favelas e corticos concentrando a pobreza nesses
espacos.

No interior paulista, particularmente em Campinas, a partir da década de 60 essas
transformacdes econdmico-sociais como a expansdo industrial gerou a expansdo do
mercado de trabalho nestas regides, causando uma crescente urbanizacio € concentragio
populacional nas camadas periféricas das cidades.

“No decorrer desses anos, embora a instalaciio de industrias, servigos e populacdo
tivessem se concentrado na capital e nos municipios de seu entorno, como ja destacado,
Campinas atraiu em escala consideravel as novas industrias.” (Baeninger, 1996:47)

Com o acelerado processo de industrializagdo aparecem, de forma significativa os
movimentos migratorios contribuindo para um rapido crescimente urbano em Campinas,
que em 1960, tinha 43% de sua populagio composta por pessoas ndo-naturais do
municipio. A porcentagem da popula¢do ndc-natural crescia a cada década, chegando em
1980 a ser de 61% do total populacional da cidade.

Segundo Baeninger, Campinas era tida como a Capital do Interior considerando a
modernidade de suas estruturas produtivas e ao grande desenvolvimento agricola.

No entanto, a industrializagdo pesada trouxe ao municipic uma estrutura social
complexa e diferenciada. “De um lado, o mercado de trabalho em Campinas passou a
exigir, cada vez mais, mio-de-obra qualificada, reforgando o contingente de profissionais

liberais de varias modalidades, o que contribuiu para engrossar a classe media campineira;

14



71,5% da populacio com curso superior, em 1980, eram n&o naturais, dos quais 53% eram
migrantes. De outro, a expansido do “setor informal” atraiu contingente consideravel de
populagdo de baixa renda; 41% dos migrantes chegados no municipio na década de 70
apresentavam nenhum grau de instrucdo escolar e 32% o primario/elementar.” (Idem, 59)

Além disso, com o intenso fluxo migratdrio surgiram problemas que comprometiam
o nivel de vida da popula¢do, como o saneamento, transporte, educagiio, servigos de satide
e habitagdo, acentuando o processo de favelamento nas periferias da cidade.

“A regido de Campinas, a0 mesmo tempo que assiste a um intenso processo de
expansdo econdmica e de ocupagio territorial, reproduz fendmenos que tém caracterizado o
processo de urbanizagdo no Brasil, particularmente o de “metropolizagdo”™ e o de
“periferiza¢do” de sua populagdo.” (Baeninger, 1996:154)

“Esses fatores favoreciam a exploracdo da mio-de-cbra urbana e despreparada,
remunerando-a com salarios aviltados e, principalmente, explorando o trabalho feminino e
infantil.” (1dem, 192)

A Constituicdo de 1939 dedicou dois artigos a educacdo da infincia e da juventude
assumindo pela primeira vez essa responsabilidade para o Estado: A Educacdo integral da
prole é dever primeiro e direito natural dos pais, e o Estado nfioc devera ser estranho a esse

M o

dever.” * O ensino pré-vocacional e profissional destinado as classes menos favorecidas ¢,
em matéria de educacéo, o primeire dever do Estado.”

Na década de 60, o Estado torna-se “o maior responsavel pela assisténcia e protecio
a infancia pobre e desvalida.” (Marcilo, 1998:225)

Nesta época, a mulher agora migrante (que sal do campo para os grandes centros)
sem preparo e confusa com tantas mudangas, deixa a presenga familiar rural para ingressar
em empregos como a fabrica, os servigos domésticos e a prostituigdo. Ao inserir-s¢ no
mercado de trabalho, a mulher passa a ocupar um lugar na sociedade, mudando assim o seu
perfil.

A mulher deixa de ser aquela que cuida da casa, dos filhos e do marido para tornar-
se uma trabalhadora e, por conseqiiéncia, houve um aumento significativo de criangas ¢
adolescentes passando grande parte do dia na rua.

“ A urbaniza¢do forgada provocou um “inchag¢o” urbano, o qual ndo mereceu

qualquer planejamento a nivel governamental, e o problema foi-se agravando com o passar



dos anos. (..} A composicdo familiar também sofreu aiteragdes: em 1989, 12% das familias
brasileiras eram chefiadas por mulheres. (...) Os filhos das mutheres sozinhas abandonaram
mais precocemente a escola: 22,5% na faixa dos 15-17 anos, contra 16,5% nas familas
com pai (IBGE, 1989, p.33,29-4-5).” { Ramos, 1997: 10}

Ramos aponta ainda para o fato de que, com esta “modernizagfio”, a pobreza e a
marginalizacdo aumentam significativamente afetando diretamente os indicadores de
escolaridade e acrescenta: “a miséria levou as tamilias a manterem seus filhos fora da
escola: 7.000.000 de criangas nunca pisaram nela ¢ 21% da populagdo de 7-17 anos
permanecia analfabeta. A evasdo precoce atingia 25.6% dos alunos.” (Ramos, 1997:11)

Enquanto isso, estas criangas e jovens, embora em idade escolar, estavam
ingressando no mercado formal ou informal de trabalho com a necessidade de incrementar
a renda familiar.

A escola formal mostra uma deficiéncia muito séria em relacdo a estes alunos
trabalhadores ndo promovende uma adaptagdo entre eles e a escola. Nio cria formas
alternativas que despertem no alunc o minimo de interesse pelo que se faz na escola, ndo
flexibiliza seus curriculos ou horarios e desconsidera as caracteristicas e as necessidades
especificas deste grupo.

De acordo com Ramos, estudos realizados em 1991 mostram que estes alunos
“formavam um exército invencivel de repetentes cronicos, analfabetos, fujdes da escola,
impossiveis de serem domados pelo sistema educacional formal.” (Ramos, 1997:12)

Neste periodo, a educagdo ndo-formal, entdo, comeca a aparecer com mais forga de
duas formas; cumprindo um papel, muitas vezes, de carater assistencialista como: oferecer
alimentagdo, orientar habitos de higiene, oferecer orienta¢do profissionalizante para
preparar os adolescentes para o mercado de trabalho e também como complementagdo
escolar, tendo no reforgo escolar uma maneira de suprir as dificuldades que as criangas
apresentavam na escola formal, ou seja, tentando minimizar os problemas da crise da escola
publica.

“A educacdo ndo-formal caracteriza-se por ser uma maneira diferenciada de
trabalhar com a educagfio paralelamente a escola. Embora néo trabalhe com esse objetivo,
acaba, muitas vezes, completando as lacunas deixadas pela educagéo escolar”. (Simson,

2001,9)
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- Em 1984, juntamente com a criagdo do Movimento Nacional de Meninos e Meninas
de Rua, de carater ndo-governamental e de ambito nacional, surge também a categoria
‘educador de rua’.

Paulo Freire define o trabalho do educador de rua como sendo pelitico, ideolégico ¢
pedagogico. “J& que estas criangas e jovens ndo conseguem permanecer na escola formal, ...
¢ necessario estabelecer com elas uma relagdo pedagogica que ndo as violente ainda mats,
acrescentando mais decepedes ou aumentando as omissdes de que sdo vitimas™ (Ramos,
1997: 21)

. Neste sentido, a educacdo ndo-formal apresenta algumas caracteristicas que a
diferenciam da educacfo formal e a questdo do educador ¢ uma delas. Além disso, na
educagdo ndo-formal € importante construir um vinculo afetivo € o0 contato coletivo entre 05
que participam nesta relagio de educagio buscando maneiras de valorizar a auto-estima da
populagdo com a qual se trabalha e fornecendo novas maneiras de comunicagio e
interpretacio de emogdes, sentimentos e desejos.

No entanto, o envolvimento entre educadores e educandos s podera acontecer se a
bagagem cultural de cada um for respeitada e se o educador conhecer muito bem as
especificidades deste tipo de trabalho ¢ do grupo envolvido.

“Para a efetivacdo dessa proposta, o educador busca propiciar situagdes e
oportunidades para diferentes vivéncias conjuntas, sem esquecer de aproveitar as ja
existentes (provocadas ou suscitadas pelos proprios grupos). Atuande como organizador
e/ou animador; ndo ter preocupacdes escolarizantes e pedagogicas em relagdo as agles dos
arupos, exercitar o habito de refletir sobre suas atitudes e posturas tomadas em relagdo a
qualquer situagio na qual pretenda influir ou que tenha influido.” ( Simson, 2001; 11) )

‘Além da questio do educador, Almerindo Janela Afonso coloca algumas
caracteristicas sem as quais a educagdo n#o-formal ndo pode ser chamada como tal:
apresentar um carater voluntario, ou seja, as criangas e jovens freqilentam o espago por
vontade propria € ndio por obrigagdo; despertar um desejo de investigagdo; proporcionar
elementos para a socializagdo e a solidariedade, atraveés de uma forma de atuagdo mais
coletiva e solidaria; favorecendo a participagdo individual; garantindo participagdes
descentralizadas juntamente com o abandono de formalidades e hierarquias e tendo como

principal objetivo a mudanga social.
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“A educacdo ndo-formal se caracteriza por possibilitar a transformacdo social,
dando condiches aos sujeitos que participam desse processo, de interferirem na historia
por meio de reflexdo e de transforimagdo™ (Afonso, 1989:88)

Foi nos anos 90 que, com as profundas mudangas na economia, na sociedade e no
mundo do trabalho, a educagdo ndo formal ganhou um grande destaque, provocando um
crescimento elevado das ONGs e OSCs com objetivos educacionais.

“ Passou-se a valorizar os processos de aprendizagem em grupo e a dar-se grande
importdncia aos valores culturais que articulam as ac¢des dos individuos. Passou-se ainda a
falar de uma nova cultura organizacional que, em geral, exige a aprendizagem de atividades
extra-escolares.” (Gohn, 1999: 92)

As nstituigdes de educagdo ndo-formal pretendem, com as varias atividades que
oferecem, explorar as diferentes formas de linguagem e expressdio, nas areas ligadas ao
meio ambiente, ciéncias naturais, logico matematicas, mas principalmente na area artistica
(teatral, musical e corporal).

Pretendem também, “construir, interiorizar e dar sentido as identidades, que
somente se tornam auténticas quando se interiorizam.” (Romans, 2003:58)

Recentemente, pensadores e estudiosos tém chamado a ateng@o para o fenémeno do
“conflito das culturas™ gerado pelas modas dos grandes centros urbanos no cotidiano dos
habitantes da periferia, que vo aos poucos abandonando suas raizes culturais e aderindo
quase de forma ‘hipnotizada’ as novas tecnologias e valores de uma cultura que néo € a
deles.

O problema deste “conflito” € que, estes jovens cidaddos passam a conviver com
uma pluralidade de identidades sem antes ter descoberto a sua propria, Assim, torna-se
mais dificil para este jovem saber quem ele realmente € e que lugar ele ocupa ficando
desorientado e sem perspectiva ja que € a identidade o que da sentido 2 nossa vida em
sociedade.

Para Petrus (Romans, 2003) a pedagogia social deve ser um instrumento de reflexdo
e de intervengdo considerando em primeire lugar ¢ respeito pela cultura de origem dos
jovens e a valorizagdo desta diante da forte pressio que a sociedade nos impde.

Sendo assim, € imprescindive! a compreensio por parte dos educadores do phiblico

com o qual estdo trabalhando, ou seja, os adolescentes.
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A Adolescéncia

“w. de uma imaturidade infantil para wma maturidade adalta,”

Viviane Magro

As primeiras mudangas visiveis no inicio da adolescéncia sdo as modificagdes
fisicas, com as quais o corpo infantil perde suas caracteristicas de crianga para adquirir as
formas do corpo adulto. No entanto, este processo € lento e enquanto acontece tras com ele,
mudangas psicologicas e sociais que, muitas vezes, geram crises de identidade, revoltas e
conflitos.

“Nas sociedades primitivas, a passagem entre o universo infantil e o adulto €
altamente institucionalizada e ritualizada e os grupos etarios tém funcdes e lugares
definidos no sistema social. Nesses casos, a transi¢do efetua-se com relativa facilidade. Os
grupos etarios funcionam como ponto de encontro entre os sistemas de personalidade de
seus membros e o sistema social, articulando-se um com o outro.” (Abramo, 1994:3)

Diferente do que acontece nas sociedades modernas, nas quais a passagem para a
sociedade adulta ¢ muito dificil e complica devido uma acentuada divisdo de trabalho ¢ a
segmenta¢do dos espagos de elaboragiio de identidades, o que exige um tempo longo de
preparagdo para esta nova fase.

Para muitos autores, o periodo da adolescéncia restringe-se a uma condigio de
transitoriedade, uma fase evolutiva a ser transposta em busca da maturacio e
desenvolvimente bioldgico, em que também através do corpo buscar-se-a a independéncia
bio-s6cio-familiar.

“A idéia central € a de que a juventude € o estagic que antecede a entrada na “vida
social plena” e que, como situacdo de passagem, compde uma condicdo de relatividade: de
direttos e deveres; de responsabilidades e independéncia, mais amplos do que os da crianga

e ndo tdo completos quanto os do adulto. Assim como os limites de inicio e término dessa



transicdo nfo sdo claros nem precisos, nem demarcados por rituais socialmente
reconhecidos, nas sociedades modernas, esses direitos e deveres ndo sdo explicitamente
definidos nem institucionalizados, imprimindo-se a condi¢do juvenil uma imensa
ambigiiidade.” (Idem, 11)

Por isso, 0s jovens constroem redes de relagbes particulares, marcadas por fortes
lagos afetivos, com membros de mesma idade e instituigio para buscarem juntos os novos
referenciais de comportamento e de identidade.

“Abramo (1994) fundamentada nos estudos de Mannheim, Heller, Foracchi e
Erickson, descreve os jovens como situados em uma condi¢io de transitoriedade que se
caracteriza como um processo de preparacdo para um estado adulto que inclui uma
suspensdo ou moratdria da vida social, pela qual eles séo colocados “fora” do sistema
produtivo para a experimenta¢io que fundamenta o processo de elaboragdo de identidade
propria.” (Magro, 2003:14)

Para Eriksom, es{s ¢ o momento da crise normal de identidade, em que o jovem é
convocado pela vida a fazer opgdes e seguir determinadas diregdes. Pois, embora a
identidade seja formada também nas etapas anteriores de vida, € nesta fase que se
estabelece uma identidade dominante.

Baseado em Eriksom ainda, Magro (2003) afirma que o processo de formacgio de
identidade desenvolve-se “enraizado tanto no dmago do individuo, como também no nicleo
central da cultura — ‘um processo que estabelece, de fato, a identidade dessas duas
identidades’ (p.21) por meio de uma crescente diferenciacfio que vai desde o vinculo
materno, quando ha pela primeira vez reconhecimento mutuc entre duas pessoas, até o
contexto socio-cultural mais amplo.” (p. 19)

Em busca de identidades proprias os jovens organizam-se em tribos (bandos, estilos,
sub-culturas, culturas) ligados a similaridade etaria (gera¢des), estilos musicais, formas
alternativas de vida, pensamentos politicos, origens sociais.

A geragdo diz respeito a vivéncia de determinadas situagGes num mesmo tempo
histérico, expondo os individuos aos mesmos modos de experienciar sentimentos,
pensamentos e comportamentos, levando em consideraciio o ciclo de vida de cada um. “A
similaridade nio é dada somente pela contemporaneidade, mas pela possibilidade de

partilhar as mesmas experiéncias colocadas por circunstincias histéricas e soctais comuns o
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que pode significar a vinculagiio a uma mesma regifo geografica e cultural.” (Abramo,
1994:47).

Em relagio aos estilos musicais sdo aqueles grupos que se reinem e se descobrem
no meio da musica e da danga, seja através das rodas de Samba e de Choro, da Bossa Nova
ou grupos de Axé, Pagode, HipHop e Danca de Rua,

A Dbusca por formas alternativas de vida originou-se com o movimento das
comunidades hippies, da década de 70, que buscavam uma possibilidade de viver mais
proximo a natureza, num ritmo desacelerado e a margem do sistema.

Os movimentos estudantis sdo os exemplos mais claros de grupos juvenis que se
encontram por interesses politicos comuns. Além destes, existem grupos que utilizam a
expressdo artistica para mostrar seus pensamentos politicos, problemas sociais e ideologias,
como o movimento punk, o hip hop, pichadores, grafiteiros, rappers, etc.

E importante considerar que. quando entramos na questio das origens sociais no
ambito da formagio dos grupos juvenis, ndo podemos descartar a realidade atual brasileira
oferecida a estes jovens.

O que se observa € a cruel conseqiiéncia do sistema em que estamos inseridos € que
aumenta (agrava), cada dia mais, a desigualdade social ja existente, pois enquanto provoca
um alargamento da juventude para adolescentes provenientes da classe média, provoca
também um encurtamento desta para adolescentes provindos das classes populares.

Hoje, os filhos da classe média € média alla entram nas melhores Universidades e,
depois de formados permanecem nela prosseguindo seus estudos com cursos de Mestrado e
Doutorado, aumentando assim, na maioria das vezes, a dependéncia financeira em relagio
aos pais que continuam por wm tempo maior mantendo seus filhos estudantes.

Ja nas classes populares acontece o inverso, mais cedo precisam entrar no mercado
de trabalho para ajudar no orgamento familiar, buscando uma forma de profissionalizagdo
mais rapida e, por isso, raramente chegam a universidade, inserindo-se no mercado de
trabalho ainda na adolescéncia.

Considerando nosso atual tempo historico e social, a questdo da identidade pessoal
que se coloca para estes jovens brasileiros das classes populares, entéio, € a necessidade de

conquistar a consciéncia de si e descobrir-se perante si mesmo, perante o outro e perante a



sociedade em que vive. Este € o principio basico para o desenvolvimento de um ser humano
consciente € completo.

Para Magro (2003), “esta concep¢do de identidade implica a afirmacdo da
coexisténcia como o fundamento para o reconhecimento de si mesmo enquanto
singularidade e coletividade. Implica também que a identidade é um processo dialogico que
apenas acontece na relagdio entre diferentes, que é mediada por signos e afetos, pela
linguagem.”

Contudo, a adolescéncia € uma fase importante para o processo de formacdo de
identidade do individuo, que ocorre sempre baseado principalmente nas experiéncias de si
mesmo em relagde ao outro.

“0 st mesmo e o outro se confrontam em encontros nos quais se fazem presentes de
modo sensorial, atraves do corpo e da palavra.” (Magro, 2003:27)

Esta pesquisa trabalhou com dois projetos sociais voltados para adolescentes das
classes populares cuja inser¢do no mercado de trabalho tem sido dificil no Brasil, durante
as Ultimas décadas. Por isso, buscam o espago da arte, neste caso a danga, como

possibilidades alternativas para a reinser¢io de tais jovens,
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O Corpo e a Imagem Corporal

“E o corpo que atrai o olhar do outre e é atraido para ele;
o pensamento, a emogdo, a dor, o prazer — tudo encontra
1O corpo sud origem ¢ sua manifesta¢do.”

Giovanina Olivier

Pensando na questio da danga como um fator importante na formagio humana, faz-
se necessario ressaltar o que a torna tdo importante assim. Desta forma, comegaremos a
pensar sobre a relagdo que a danga pode nos proporcionar com o NOSSO Proprio corpo e,
sendo assim, quais sdo os aspectos que caracterizam este corpo e qual a imagem que
fazemos dele, isto €, a auto-imagem corporal.

O corpo nos parece a primeira vista aquilo que divide o interne e o externo. Aquilo
que estd dentro de nds, desde Orgfos, nervos, tenddes, veias, artérias até a area mais
sensivel como os sentimentos e o que alguns chamariam de alma ou espirito, com o que
esta fora como o espago ao nosso redor, as relagdes com outros corpos € com o meio
cultural e social em que ele esta inserido.

Todos estes fatores fazem com que desde o inicio de nossa historia de vida ja
estabelecamos diferentes relagdes com nosso proprio corpo, sendo que, segundo Shilder
(1994), estas relagdes recebem influéncias fisiologicas, psicodindmicas e sociais. Para ele,
os fatores fisiolégicos sdio aqueles responsaveis pela percepcdo morfo-fisiologica (estrutura
ossea, muscular, hormonais e nervosas), considerando a influéncia genética herdada. Os
psicodindmicos estdio relacionados as emogdes vivenciadas através das relagdes sociais,
familiares e afetivas desde o inicio de sua formacdo. Os sociais acontecem a partir do
convivio social no qual o individue aprende valores e predutos culturais.

De acordo com Daolio (1995), “o que define corpo € o seu significado, o fato de ele
ser produto da cultura, ser construido diferentemente em cada scciedade, € nido as suas

semelhangas bioldgicas universais.” (p.41)

23

L A

.,.t: .h .F\"_J.‘i

¥

s
i

B, e il

ey

-

i

LG

H gjx 343

{

L%

i



Ao longo da historia da civilizagdo, diferentes momentos (caracterizados por
influéncias religiosas, politicas e socio-culturais) fevaram a diferentes olhares sobre o corpo
¢ sobre a forma de relacionar-se com ¢le.

Na Antiguidade Classica o corpo ja representava em si a questdo das diferengas
entre as classes sociais, sendo claras as diferengas entre um corpo de um homem livre e
mtelectualmente nobre e um corpo de um escravo ou de um trabalhador. Além disso, ndo se
acreditava numa alma imortal como acontecen mais tarde com o advento do Cristianismo.
Ja na ldade Média, que trouxe ndo apenas o conceito de uma alma imortal, mas também de
uma alma que precisa ser purificada através do “sofrimento da carne” para alcancar a
salvagdo. Carne esta que ¢, segundo a visdo medieval, a fonte das paixdes e apetites
opondo-se ac espirito ligado a caridade e aos sentimentos “elevados”.

Nota-se aqui um ponto importante de esclarecimento pois a carne esta no corpo,
porém nao € o corpo. Para o Cristianismo o corpo era o templo do sagrado Espirito Santo e
ele deveria vencer a carne. O corpo medieval era visto como a casa do sagrado e do
profano, sende que para conseguir que o sagrado prevalecesse sobre o profano era
necessario renunciar aos prazeres da carne e mortificar o corpo através de jejuns ¢
peniténcias.

Desta forma,

“a ldade Média foi marcada pela opacidade da carne pecadora e pelo peso
esmagador do espirito de Deus habitando o corpo.

...0 corpo era verdadeiro local de confronto entre o bem e o mal, entre o milagre e o
pecado, o desejo e o castigo” (Olivier, 1995:31)

Com o Renascimento modificagdes ocorreram em varios ambitos da sociedade e
mais forte se tornava a corrente pagd que contestava as normas até entio estabelecidas. O
corpo humano comega a se descolar da carne passando gradualmente a ser um corpo que,
através do processe de dissecag@io, agora possui uma anatomia interna conhecida e cada vez
mais comega a ser comparado a um mecanismao.

Descartes, no século XVIIL, introduz um elemento antagdnico ao corpo, a razio.
Baseado nisso, o desenvolvimento cientifico estabeleceu as separagdes entre mente e corpo
e entre teoria e pratica. Além de estabelecer também a valorizagdo do trabalho mental sobre

o trabalho bracal e as distingdes entre o cientista/filésofo e o operario.
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Com o avango da medicina, a visdo cartesiana da razao divide o ser humano em
corpo € mente ¢ comega a olhar o corpo como um objeto de estudo, decompondo-o em
partes, analisando-o e generatizando-o como se todos os corpos fossem basicamente iguais,
sendo que o que caracterizava a subjetividade do individuo era a mente racional.

Ao separar estas duas dimensdes corpo ¢ alma, reforgou-se a idéia de que o corpo
funciona independente de sua esséncia, como uma maquinaria que atua com principios
mecanicos proprios. Analisande estas mudangas dos séculos XVII e XVIII, Foucault aponta
para o surgimento das condigdes de manipulagio do corpo através da disciplinarizacdo e da
coercdio ocorridas principalmente nas instituigdes como a escola, o hospital e o exéreito,
criando o que ele denomina de corpos daoceis.

“O modelo historico das disciplinas € o momento em que nasce uma arte do corpo
humano que visa ndo unicamente o aumento de suas habilidades, nem tampouco aprofundar
sua sujei¢do, mas a tormagdo de uma relagdo que no mesmo mecanismo ¢ torna tanto mais
obediente quanto mais Gtil, e inversamente. Forma-se entéo uma politica das coer¢des que é
um trabalho sobre o corpo, uma manipulagdo calculada de seus elementos, de seus gestos,
de seus comportamentos. O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o
esquadrinha, o desarticula e o recompde. Uma “anatomia politica”, que é também
igualmente uma “mecanica do poder”, esta nascendo; ela define como se pode ter dominio
sobre o corpoe dos outros, ndo simplesmente para que fagam o que se quer, mas para que
operem como se quer, com as técnicas, segundo a rapidez e eficiéncia que se determina. A
disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos “déceis”. A disciplina
aumenta as for¢as (em termos econdmices) e diminui essas mesmas forg¢as (em termos
politicos de cbediéncia). (Foucault, 1979:127)

A partir do século X1X, o sistema capitalista apropriou-se deste corpo disciplinado ¢
controlado, considerando o homem como uma maquina cuja fungdio era simplesmente
produzir alienadamente. O operario passava entdo horas e horas, anos e anos fazendo os
Mesmos movimentos repetitivos, mecanicos, rapidos e sem ter nenhuma consciéncia do que
fazia.

Para isso, desde cedo, pats, médicos e o Estado ja vigiavam o corpo infantil
planejando a formagao dos novos individuos necessarios para a ordem socioecondmica da

época.
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“Na idade escolar, este corpo seria corrigide em suas posturas; a crianca seria
constrangida a “comer direito”, “sentar-se reto” e expressar, através da postura de seu
corpo, uma disciplina necessaria ao convivio social. A esfera publica ndo tolerava as
manifestagdes espontaneas de afeto e as lagrimas eram priviiégio de um ser que a natureza
havia dotado de uma fragilidade impar: as muiheres.” (Tdem;38)

Assim como na sociedade cada classe social cumpria o seu papel, na familia nuclear
da época cada membro tinha o seu lugar. O pai era o poder decisorio, a mée a responsavel
pela harmonia do lar e os filhos a continuidade da familia. A infancia, era vista como uma
etapa de vir a ser e, por isso, considerada praticamente nula de vontades e assexuada. A
adolescéncia mostrava-se como uma explosio da sexualidade e uma época de oposigéo as
ordens paternas.

“O corpo ¢ o primeiro lugar onde a mao do adulto marca a crianc¢a. Ele € o primeiro
espaco onde se impdem os limites sociais e psicolégicos atribuidos a sua conduta, ele é ©
emblema no qual a cultura inscreve seus signos tanto quanto seus brasées.” (VIGARELLO
in SILVA, 1978:9)

Para Apple (1989), a escola € um agente de criacfio e constante recriacdo da cultura
dominante, assim como da divisdo social do trabalho, pois legitima e transmite o
conhecimento desta classe que domina ¢ valoriza o trabalho intelectual em detrimento do
manual e das atividades ligadas ao trabalho com o corpo.

A crianca desde muite cedo é podada em seus movimentos fisicos (subir, correr,
pular, etc) de descoberta do mundo sendo obrigada a passar pelo menos quatro horas por
dia sentada numa carteira, olhando para frente, sem sair do lugar e sem conversar com
ninguém como gesto de disciplina e respeito ao adulto “superior”.

Em 1992, esta era uma questdo preocupante para Freire.

“Parece uma loucura, mas ¢ a logica do sistema escolar: crian¢as ndo podem
raciocinar se movendo; ndo podem refletir jogando; nfo podem pensar fantasiando. Ento,
para que se tornem inteligentes e produtivas, precisam ser confinadas e engordadas.”
{p.116)

Com o Romantismo do sécule XIX, as caracteristicas como o individualisme, o
sentimentalismo e a insatisfagdo predominam levando a um outro olhar sobre o corpo que

passa a ser, por uin lado, auto-observado e auto-dirigide estabelecendo uma identificagdo
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entre o Sujeito € seu corpo, € por outro, um corpo desconhecido, coberto, escondido ao
olhar do outro. Ou seja, o corpo privado dentro de quatro paredes e o corpo ptblico. Todas
essas contradigdes causaram uma confusio na identidade cultural e uma grande quantidade
de neurdticos e psicoticos.

“A concep¢do de personalidade vinculada & aparéncia corporal vai gerar, num
primeiro momento, um recato vitoriano caracterizado pelo excesso de vestuario, pelo
desejo de cobrir-se.”(Silva, 1999:20)

No século XX, o narcisismo e o individualismo exacerbaram-se com o capitalismo
pos-guerra e com a difusdo do modelo norte-americano, modificando mais ainda o carater
da sociedade que a todo momento tenta se inserir no espago do individuo incuicando nele
os valores e principios do sistema.

“A midia promove a idéia de que cada individuo € unico, especial e se diferencia
dos demais (da “massa”) ao consumir tal ou qual produto. O que se observa, porém, é a
padronizacdo do consumo. O corpo ndo é administrado, mas modificado; tornou-se
moldavel pelas atividades fisicas, pela cirurgia plastica e pela tecnologia da estética. Acaba
por equiparar-se aos objetos do mundo exterior, sobre o qual o sujeito exerce um dominio
inequivoco. Crende-se corpo singular, o individuo segue, na verdade, padrdes impostos
pela politica da beleza e da moda — ele aspira ter um corpo e sé raramente percebe-se sendo
um. O corpo consumidor reverte-se em corpo consumivel e € sobre a contradigio entre o ter
e o ser que a segunda metade do século XX pousara seu olhar.” (Olivier, 1995:43)

O corpo de seculo XX se mostra como simbolo de distingéio social, marcado pelas
ideologias dominantes e desintegrado como um todo. Olivier nos chama atengdo para
como, desde entdo, o corpo € visto como partes somadas, como ramificagdes
incomunicaveis, sem inter-relagdo, como se uma das partes ndo interferisse nas outras e nio
modificasse o todo. No entanto, este corpo carrega em si a marca da agdo humana, que
interage, que € sensivel, que estd em relagdo, que aprende, que cria significados, que re-
significa, demonstrando que este corpo age em unidade nfo sendo possivel separar um
“movimento de brage do piscar de olhos, dos batimentos cardiacos, dos pensamentos, dos
desejos, das angustias™ assim como da agdo das ideologias.

Segundo Olivier o individuo tem um corpo, mas ndo € consciente dele, sua condi¢do

enquanto homem ¢ corporal e ele s6 se comunica com 0s OUtros POrque tem um corpo que
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se expressa e sO pode fazé-lo de forma contextualizada. Este corpo, exprime marcas do
passado, projetos do futuro, sonhos, dores, puni¢des, disciplina, intengdes, preconceitos,
ideologias.

Baseado em Merleau-Ponty, Olivier (1995) afirma: “...ser corpo € estar enlagado em
um certo mundo (173)... o corpo € nossa ancoragem em um mundo (169)... é o corpo que
captura e que compreende o movimento (167)” e destaca que um movimento, seja efe qual
for, s6 ¢ aprendido quando o corpo ja o compreendeu e destaca também a importancia de
ser corpo em relagdo a outros corpos possibilitando as vivéncias corporais.

Através do corpo acontece um importante espago expressivo, que demarca o inicio e
o fim de uma agdo criadora e, conseqiientemente, o inicio ¢ o fim da nossa condicio
humana. Este espago pode se tornar mais real a medida que se tem uma maior consciéncia
de seu proprio corpo e da imagem dele. Neste momento é importante ressaltar que a
imagem corporal € a percep¢do que o individuo tem (ou consegue ter) de seu proprio corpo
e das relagBes que ele mantém com o espago circundante.

... todas as pessoas que se encontram fora de nds sdo necessarias para a estruturagio
da umagem de nosso corpo. Ao construirmos noesse corpo, nds o espalhamos novamente
pelo mundo € o fundimos com outros... todos estruturaram sua imagem corporal em contato
com os outros. (Schilder, 1994:236)

“Assim a constru¢io da imagem corporal se baseia ndo apenas na historia individual
da pessoa, como também em suas relagdes com os outros. A historia é também a historia de
nossas relagdes com outros seres humanos.” ( Idem, p.123)

Este processo de estruturagdo da imagem corporal comega a acontecer desde os
primeiros momentos de vida atraves das relages que a mée cria com o bebé dentro da
barriga. A partir dai os fatores fisioldgicos, psicodindmicos e sociais estdo constantemente
interferindo neste processo que ¢ essencialmente subjetivo.

Neste sentido, Graziella Rodrigues destaca a importancia das primeiras experiéncias
no processo de estruturagdo da imagem corporal;

“A historia de vida da pessoa ira determinar a estrutura da imagem corporal,
principalmente no inicio do seu desenvolvimento. As primeiras experiéncias sdo

fundamentais na estruturagéio da imagem corporal. As a¢des e atitudes das pessoas que a



cuidaram, os toques (qualidade e inten¢des dos mesmos) e as palavras, inscrevem uma
histéria em seu corpo.” (Rodrigues, 2003:21)

Uma historia que vai sendo construida ao longo de nossas vidas. Uma historia que o
corpo ndc esquece. Uma histdria pessoal, cultural, social que estd inconscientemente
guardada no corpo. Uma historia que, muitas vezes, a memoria esconde, apaga, “deleta”,
mas que o corpo ndo consegue fazé-lo e, por isso, revela.

Através de um contato mais intime com seu proprio corpo, ¢ individuo pode
conhecer melhor a imagem corporal que tem de si e transforma-la em uma imagem mais
real e consciente. Com isso, descobre seus limites e facilidades, de onde vem seu corpo,
qual a historia dele, reconhecendo-se como sujeito, descobrindo sua identidade na
sociedade e ultrapassando fronteiras.

Sendo assim, a danga pode ser uma grande possibilidade de encontro com o proprio
corpo, um encontro individual, como expde Schilder (1994);

A danga, “¢ um método de transformar a imagem corperal ¢ diminuir a rigidez de
sua forma... Assim, o movimento influencia a imagem corporal e nos leva de uma mudanca
da imagem corporal a uma mudanga da atitude psiquica.” (p.180)

Além de ser um encontro com o outro, um encontro coletive, cono nos mostra
Erskine (appud Rodrigues 1997):

“Quandoe cada um de nods esta buscando sintonizar com outra pessoa, somos também
no6s mesmos de forma mais plena, presentes e conectados a este outro. A sintonia é um
sentir cinesteésico e emocional do outro — conhecer seu ritmo e experiéncias, por estar
metaforicamente falando, na sua pele.” (p.1)

E se o corpo fala, o corpo também cala. Faz pausas e siléncios.

Com tudo isso, a danga pode ser também uma possibilidade de, neste didlogo entre
0 seu corpo e o corpo do outro, aprender a silenciar. A respirar. A acalmar e apaziguar
coragdes tdo clementes de pausas numa sociedade acelerada e alienada como a que
vivemos, conforme aponta Romans (2003), baseado em Toffer (1978, p.46). “o ritmo
crescente da mudanga no mundo que nos rodeia perturba nosso equilibrio interior, alterando
nossa propria experiéncia de vida. A aceleragfio externa se traduz em aceleragéo interna.”

(p.140)

Sobre este ponto, dois autores enfatizam a importancia do silenciar;
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“O siléncio € assim a “respiracdo” (o folego) da significagdo; um lugar de recuo
necessario para que se possa significar, para que o sentido faga sentido. Reduto do possivel,
do mualtiplo, ¢ siléncio abre espaco para o que ndo € “um”, para 0 que permite 0 movimento
do sujeito.” (Orlandi, 2002:13)

“No momento de uso das palavras, muitas coisas ficam por serem ditas, e outras
sdo impossiveis de dizer, pois residem no siléncio dos sentidos.” (Rodrigues, 1997 17)

Com 1ss0, o trabalho artistico de expressdo corporal (que comunica e silencia), a
medida que proporciona uma maior consciéncia de si, desenvolve uma maior auto-estima,
estabelecendo diferentes formas de didlogos e novas  possibilidades de agdes
transformadoras. Para Daolio (1995) “Néo se concebe o homem sendo em dialoge com o
mundo; ele ndc € uma entidade abstrata, mas um ser dindmico que se engaja numa agio

transformadora do mundo e de si mesmo.” (p. 15)
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“Arteiros na Dan¢a”

HISTORIA

Essa historia teve inicio com uma mulher chamada Lara Rodrigues Machado, que
em 1996 comecgou um trabalho como educadora social de danga, voluntaria, no Externato
Sdo Jodo de Campinas. Uma instituigic nflo governamental que atende criangas e
adolescentes até 18 anos no pericdo contrario ac da escola, caracterizado conmo um espago
de Educacdo Nio-Formal. Com o passar do tempo e os bons resultados obtides com este
trabalho, foi contratada para um curso de férias € em meados do ano seguinte € contratada
pela instituigdo como professora de danga oficial da instituigée, assumindo também aulas
de capoeira e montagem de espetaculos e pesquisas de campo sobre a cultura popular
brasileira.

Durante um ano de intensas atividades corporais com a capoeira € a danga brasileira
formou-se o Grupo de danga 11é-Axé, que, baseado em Campos, Machado, 2001, afirma;

“0O nome llé-Axé é composte de duas palavras nagd. 11€ significa casa e Axé, a
for¢a que assegura a existéncia dindmica, o principio que torna possivel o processo vital.
Sem axé, a existéncia ficaria paralisada, desprovida de toda possibilidade de realizagdo. O
Externato Sdo Jodo torna-se um novo 1l18-Axé, um lugar onde os adolescentes chegam a
morrer para a traumaética experiéncia de rua e passam a reencontrar-se como cidaddos
conscientes de sua dignidade e missfio no mundo.” (p.33)

O Grupo formou-se a partir da idéia do Padre Antdnio Francisco Lelo com o
objetivo de “promover a conscientizagio dos valores da cultura afro-brasileira e resgatar a
identidade do negro na sociedade, bem como reintegrar cada adolescente & sociedade como
cidaddo, vem participando de pesquisas sobre a cultura popular brasileira com enfoque
especial na dancga,” (Machado; 2001:35)

A este objetivo uniu-se um outro que é a grande meta do Externato Sido Jodo,
resgatar a auto-estima e os valores socio-culturais dos adolescentes em situagfo de risco. O
Grupo Ilé-Axé, inicialmente formado por 40 jovens, apresentou espetaculos de danga em

diversos espagos e eventos de Campinas e regido. Além disso, através deste gnupo iniciou-
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se a pratica dos multiplicadores educacionais, dando a oportunidade a estes jovens de
repassar estes conhecimentos adquiridos a inumeras outras criangas com historias de vida
parecidas com as deles.

“Um grande passo que conseguimos dar juntos, fol a contratacic em carteira
profissional de seis adolescentes que haje tem entre 16 e 18 anos de idade e participam de
trabalhos em entidades assistenciais, como o préprio Externato Sio Jodo do Vida Nova e do
Parque Oziel, a Casa de Maria de Nazaré e Lar Caminho. Eventualmente, esses jovens tém
tido oportunidade de desenvolver suas praticas orientadas também em clubes, escolas e
universidades de Campinas e regizo.” (Idem, p.37)

E continua relatando que mesmo recebendo salarios baixos, “cada um desses
adolescentes tem sido capaz de acreditar na arte como meio profissional, o que além de
estimular o grupo a seguir em frente com suas pesquisas ¢ espetaculos, tras para cada um a
esperancga de poder crescer dentro daquilo que amam fazer.” (p.39)

Durante todo o tempo de trabalho no Externato Sdo Jodio, muitas aprendizagens,
segundo Machado, 2001, aconteceram para a educadora como a preparacdo e estimulagio
dos jovens a agirem por conta propria, acreditar que apesar da dificil tarefa de educar estes
adolescentes € possivel fazé-la de forma positiva e gratificante para todos os envolvidos no
processo. Para ela, o “professor deve ser amigo e inspirar confianga, pois a partir de uma
consciéncia individual, sera capaz de apresentar comportamentos favordveis a uma boa
educagio. De nada vale a passagem de conhecimentos se a relagdo entre professor e aluno
ndo estiver fincada em principios de respeito e amor.” (Ibidem,p.31) E ainda cita Paulo
Freire:

“Sendo fundamente do dialego, o amor €, também didlogo. Dai que seja
essencialmente tarefa de sujeitos e que nfo possa verificar-se na relagio de dominagdo.”

Em 2001, com um grupo de 12 adolescentes, que ja estavam completando seus 18
anos e, por iss¢, ndo poderiam mais continuar no Externato S&o Jodo, Lara busca um
espago fisico e condigdes minimas de continuar seu trabalho com estes jovens, porém de
uma forma mais autdnoma e menos institucionalizada. Um trabaiho que, de ambos os lados,
gira em torno de uma mesma paixdo: a danga afro-brasileira e a capoeira.

Enfrentando diticuldades no inicio, os treinos e ensaios aconteciam em uma quadra

11

esportiva como nos relata um dos meninos entrevistados: ... com o tfempo ela sain que ela
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queria montar uma sede pra gente (d participando... quaido sain do externato a gente
comegon a treinar juma praga, onde o Mauro dava awnla, uma praca de esporte mesmo,
freinava na quadra... fazia danca la, ensciava ... e ai foi indo. ™

Em 2002, conseguiram alugar um espago, chamado por todos de “Sede”, mas com
muita dificuldade também, quando a Lara recebeu parte de uma heranga e vendeu seu carro
para sustentar o espago por alguns meses. A partir dai o grupo foi batizado de “Arteiros na

Dancga”.

LOCALIZACAO E ESPACO FISICO*

A Sede do grupo “Arteiros na Danga” localiza-se na rua Jodo Chati, 559, Taquaral
na cidade de Campinas desde setembro de 2002 como seqiiéncia de um trabalho que sua
Presidente, a Prof. Lara Rodrigues Machado, ja vinha realizando desde 1985, quando
iniciou suas pesquisas teéricas ¢ praticas sobre Capoeira ¢ Dangas da Cultura Popular
Brasileira.

Este local é composto basicamente por dois ambientes internos: um saldo para as
aulas e treinos, que se localiza na parte térrea e wma casa na parte superior do saldo. Na
primeira parte, além do saldo existe um banheiro destinado apenas ao género masculino;
um filtro de agua com copos descartaveis ao lado; um quartinho pequeno onde sio
guardados alguns atabaques, pandeiros e berimbaus e, embaixo da escada sdo guardados
outros materiais como cenarios, objetos utilizados nos espetaculos (chapéu, gamela) e
outros instrumentos maiores. A segunda € composta por dois quartos, um para reunides ¢
outre com uma magquina para costura, uma sala, onde fica o telefone, sofas e onde o pessoal
se reune quando chega; um banheiro feminino; uma area com um tanque e materiais de
limpeza e uma copa que € usada para guardar figurinos e cenarios.

No quintal vivem dois cachorros que cuidam do local e tem também uma casinha
“de fundos™ com um quarto, uma sala, um banheiro ¢ uma cozinha. Hoje, este local é usado
para guardar figurinos e cenarios, mas ja foi utilizado como casa para alguns adolescentes

que estavam sem lugar para ficar.

* Ver fotos em Anexo

33



OBJETIVOS DA INSTITUICAQ

Com um espago para os treinos de capoeira e ensaios de danca, o trabalho dos
Arteiros na Danga priorizou como objetivo a capacitagiio destes jovens em situagio de risco
para multiplicadores educacionais de capoeira, danga brasileira e percussdo 4 criangas e

adolescentes de outras entidades, escolas, creches e espacos da periferia.

METAS GERAIS

Através da conscientizacdo dos valores da cultura afro-brasileira, proporcionar a

estes jovens, que em sua maioria sdo negros ou descendentes:

o resgate da origem ¢ identidade do negro na sociedade

- o resgate da auto-estima

- o desenvolvimento das potencialidades individuais

- uma outra possibilidade de expressdo

- ocontato com a arte ¢ a compreensio dela

- asuperaciio de desafios

- amultiplicagfio de seus conhecimentos

Para, desta forma, reintegrar como cidaddos, cada adolescente e jovem, tanto os

multiplicadores como seus alunos, a sociedade.

O PUBLICO ATENDIDO

A instituigdo atende diretamente o grupo dos “Arteiros na Danga” composto por
rapazes e mogas oriundos de todos os pontos da periferia de Campinas como: Parque Oziel,
Jardim S3c Fernando, Vida Nova, Satélite Iris. Somado & estes adolescentes existem as
meninas que cursaram, ou estio cursando, graduag¢do em Danga na Unicamp, alunas da
Lara e que se interessaram em contribuir com o trabalho num processo em que hora séo
professoras de danga, ora sdo alunas de capoeira.

Além disso atende também, de manetra indireta os alunos dos multiplicadores que

trabalham em institui¢des como: Projeto Capoeira na Escola (realizado pela prefeitura de
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Campmas em 2004), CECOIA (Distrito de Souzas), Externato S3io Jodo de Campinas
(Unidades 1, II e III), Centro Educacional Romilia Maria, Pré-Menor (Distrito de Bardo
Geraldo), Casa Maria de Nazaré (Unidades [ e 1V), Congregaciio dos Religiosos Somascos
e Fundagfo Orsa (Projeto de Formagao 1).

Ao total sdo cerca de 1000 criangas e jovens atendidos pelos multiplicadores por

toda a cidade.

ATIVIDADES

O periodo de encontro dos jovens Arteiros acontece durante o pericdo da noite, ja
que, a maioria trabalha em uma ou mais instituigbes durante o dia e alguns ainda estio
cursando o ensino médio.

Existem dois tipos de treino de capoeira 1a: o dos “graduados” (aqueles que ja tem
corda acima da cor verde) e dos “iniciantes” (que tem corda abaixo da cor verde). Os
multiplicadores sdo todos graduados, com treinos as segundas e sextas-feiras das 19:00 as
21:30h ¢ os iniciantes sdo ou voluntarios ou contribuintes com um valor simbodlico mensal
de 30,00 para treinar duas vezes por semana as tercas ¢ quintas-feiras das 19:30 as 21:00h,
Todo sabado tem uma Roda de Capoeira aberta na praga Carlos Gomes e € neste espaco,
principalmente, que ocorre uma interagio entre graduados e iniciantes.

Além disso, todas as quartas-feiras das 18:00 as 19:30h acontece uma aula de danga,
também aberta a todos que freqiientam a sede, onde se aprende desde o ballet classico até
danga contemporanea, ministrada pela Milena. Em seguida comega o ensaioc do espeticulo
“Maré Cheia” e estende-se até as 22:00h.

“Azeviche”, outro espetaculo do grupo tem seus ensaios acontecendo aos sabados
no periedo da noite.

O ensaio do espetaculo “Terra do Sacode” esta suspenso por um tempo, um dos
integrantes mudou-se para Brasilia, mas acontecia aos sabados a tarde.

Os horarios s&o bem flexiveis podendo um dia atrasar o outro passar do horario, mas
todos estdo cientes disso e assumem com responsabilidade os momentos de trabalhe com o
grupo.

O espago ndo oferece nenhum tipe de alimentagéo,
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REGRAS, DIREITOS E DEVERES

Dentro do espago os “arteiros na danga” tém direitos e deveres que valem para todos

0§ que participam do projeto, conforme nos relata Lara Rodrigues:

I

Aqui eles tem que entender que é uma segunda casa deles, que tmdo que 16 agui
é de todo mundo por tanio tudo tem que ser cuidado, nos ndo temos nenhum funciondrio,
nem ontra 1ipo de pessoa que nédo seja o proprio multiplicador que cuide deste espaco. Por
tanfo eles ém (odos os deveres e fendo cumprido os deveres tem todos os direitos, dentro
de uma familia como eun ja falei, tem as suvas fungdes, alguns de estar dando aula, ouiros
pela graduagdo de capoeira tem que estar se responsabilizando por algumas questdes
ligadas aos eventos, rodas, outros por dirigir espetdcilos, outros por da anla de danga, ou
de miisica, ou de canto. Fora a questdo da manutencdo do espago, desde fazer faxina até

costurar figurino, cuida do gue tem aqui, cuida do que tem na casa, ete”

A EQUIPE DE TRABALHO

O trabalho na sede divide-se basicamente em duas equipes: A Pedagdgica e a de
Producéo.

A equipe pedagdgica € composta basicamente por 4 pessoas: Lara, Milena Jordio,
Mariana e Laura.

Lara: Formada em Bacharelado pelo Departamento de Artes Corporais do Instituto
de Artes da Universidade Estadual de Campinas (1995) e Mestra em Artes Cénica pelo
Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas (2001). Sendo que desde 1996
vem ministrando aulas e oficinas em escolas, espagos culturais e clubes. No ano de 2001
Atua como professora concursada no Curso Superior de Danga do Instituto de Artes da
Unicamp, ministrando aulas para turmas da Artes Cénicas e Danca.

Ministra aulas, cursos e oficinas de capoeira desde 1987.

Em 2002 assume comeo Presidente a Sede dos Arteiros na Danga, sendo responsavel,
juntamente com a equipe da Diretoria, pela formagdo de adolescentes multiplicadores da

arte, que desenvolvem trabathos com capoeira ¢ danga na periferia de Campinas.
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Milena Jorddo: Formada em Bacharelado pelo Departamento de Artes Corporais do
Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas em 2002, Sendo que acompanhou
o nascimento da “Sede”, desde setembro de 2002, como freqiientadora das aulas de
capoeira. Em 2003 ¢ convidada a dangar os espetaculos “Maré Cheia” e “Azeviche” e em
janeiro de 2004, assume uma responsabilidade maior como pertencente a equipe
pedagdgica da instituicdo. Responsavel pela aula de danga que acontece nas quartas-feiras e
tem duragfio de uma hora e meia.

Mariana e Laura: Formada em Bacharelado pelo Departamento de Artes Corporais
do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas em 2003,

E importante ressaltar que todas efas fazem um trabalho voluntario e talvez por isso
exista um fluxo grande de pessoas desde o inicio da “Sede” até hoje.

A equipe de Produgdo tem como principal responsavel a Mariana, seguida da
Silmara e da Milena. Essa equipe tem a fungio de vender espetaculos, fazer a divulgagio,
preparar os batizados de capoeira, comprar materiais faltantes.

A Silmara é uma das mogas que esta neste trabalho com a Lara desde o Externato,
quando ainda era uma menina de 12 anos aprendendo a dancar e jogar capoeira. Hoje é
multiplicadera no CECOIA e da aula de capoeira em uma escola privada, além dos

trabalhos e aulas na “Sede”.
A DIRECAO

A dire¢do é composta basicamente pela Presidente Lara Rodrigues e por dois s6¢ios.

FONTE MANTENEDORA

O espago se mantém com a participacdo dos socios e as mensalidades dos
contribuintes alunos da capoeira. Durante a entrevista, Lara comenta sobre a dificuldade em
obter recursos quando questionada sobre como a instituigdo se mantém:

“— Dois socios microempresdarios ¢ eles vieram agui porgue senfiram que era nmn

projeto sério, que tinha uina voniade verdadeira, qire ndo era fogo de palha, ¢ viram uma
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coisa diferente aqui também que é ir além daqguilo que eles ja conheciam porgue sio duas
pessoas que ja colaboram em outros lugares, que era uma continuidade daquilo que a
sociedade ja estd fazendo, 1em as creches, fundagdes, mas falia depois né, o depois disso.
O gue aconlecia, tinha os cursos técnicos, mas ligado a arte néio tinha nada. Fnido o qie
fez com que eles ficassem aqui foi esse algo diferente né, de um projeto que vai continuar ¢
qrie vai multiplicar, entdo eles pagam o aluguel da Sede, as despesas de dagua, fuz, telefone,
iptu, etc e se incumben de arrumar os padrinhos. Os padrinhos pagam os saldrios dos
meninos que vdo trabathar nas instinicoes, que cada menino vai escolher a instituicdio que
ele quer dedicar 12 horas de trabaltho. Ta muito dificil, nos estamos com dificuldade de

continuar aqui porque vai subir o aluguel ¢ é uma luta né, vamos procurar ontro espago...”

ESPETACULOS

O grupo tem quatro espetaculos que sdo apresentados a medida que comprados ou
em parceria com alguma outra institui¢o. Séo eles:

- “Azeviche”

“Terra do Sacode”
“Maré Cheia”

- 0 Artesio”

1
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ABAMBA — “Os meninos do Bario”

“Certo vez eu tive um sonho sem estar dormindo: vi alguns adolescentes tendo a
chance de brilharem num palco e de terem uma outra visio do mundo através da arte.
Desde entéo, ha sete anos, este sonho inspirador vem construindo o que hoje ¢ a ABAMBA

— Os meninos de Bardo.” (Beto Regina, Revista Sarao, vol.2 , n°8 )
HISTORIA

Com estas palavras, Beto Regina, coordenador e diretor da Associagdo dos
Benfeitores ¢ Amigos dos Bailarinos e Atores (ABAMBA), definiu a origem do projeto
criado em 1997 propondo uma alternativa sécio-educacional para meninos de familia de
baixa renda, em situagdo de risco, com interesse e aptidio para a carreira artistica,
especialmente a danga.

A ABAMBA oferece desde entZo, a meninos maiores de 12 anos, de familias
carentes de Campinas e regido, um curso profissionalizante com dura¢édo de 6 anos ¢ aulas
que incluem danga, teatro, misica, técnicas circenses e artes visuais além de reforco escolar
e terapia com psicologa. Cada menino recebe transporte e cesta basica e freqiienta o projeto
no periodo contrario ao periodo da escola com a obrigagéo de apresentar um bom resultado
escolar. Além disso, também recebem vestuario adequado para as aulas como meias e
roupas elasticas e confortaveis.

Beto Regina, coordenador do projeto nos relata um pouco desta histéria;

“A gente comegon na acadeniia Viva Vida, a Denise, que é a dona da academia que
me ajudava e algumas professoras de Ia que voluntariamente (oparam, abracaram o
projeto e comecaram a aula também, junto comigo. Eramos poucos professores, mas tinhd
aula de ballet, jazz, danca de rua, uma ajuda no portugués, gindstica, anla de técnicas
circenses.

Depois da Viva Vida a gente veio pra ca, crion esse barracdo porque a gente finha

a necessidade de crescer, de aumentar ¢ la so tinha wma sala e s6 no periodo da manhd, Is
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en precisava de mais salas de manhd e wma sala a tarde também para atender quem
estudeava de manhd e queria fazer. Ai foi crescendo, comecamos com 6, 8 e hoje  temos
wma média de 20 meninos, por que também pra genfe ndo interessa quantidade, mas a
qualidade do que a gente vai formar.

O aie passado o projeto deivou de ser nm projeto e virou uma realidade  porgue
até enldio a gente fomentava sonhos, né! I agora a gente ja ta realizando sonhos. Isso é
muito legal. Uma nova fase pra gente porque o primeiro menino a se formar, foi o
Elizandro, o ano assado que tiron o DRT, Registro na Delegacia Regional do Trabalhe,
que da a condigdo pra gente de profissional.. Fle fez varias andicdes durante o ano
passado, ndo entrou em nada ¢ esse ano a gente mandou ele pra Manaus pra entrar como
estagiario na companhia de danga do Amazonas. La ele fez a aundi¢do e consegnin a
pontuagdo acima de 7,0. Entéo ele entron nem como estagiario, mas como profissiondl,
contratado com 2 anos ¢ ganhando RS 1.5300,00 por més como salario inicial ¢ ta la
representando a ABAMBA como o primeiro menino no mercado de trabalho, profissional.
Isso pra gente ¢ muito importanie e é uma coisa nova por que o danga realmente néo se faz
em um dia, ou um més ou um ano, sGo miuitos anos para se tornar wm bailarine e é depois
gue ele enmra no mercado profissional ai que ele vai comegay realmente a viver uma vida
profissional, a dangar profissionalmente e crescer... enid@o é um processa eterno qiie ninea
acaba, né. A companhia recebeu bem ele. Ele ja ta totalmente integrado na companhia, o
que ¢ um processo lento. Lies ja tem turné, o ano que vem, pra Séo Paunlo, pra Franca ¢
entido ele ja ta muito bem encaminhado na vida. O Llizandro feve muita confianga na
gene, ele aposton no projeto, nos apostamos nele. A gente acrediton nele, ele acrediton na
gente. A genre fez ele acreditar nele, né ¢ ele fez a gente acreditar na gente também né,
porgue a coisa funcionou e ta dando certo e pretende exportar bailarinos pro resto da

vida. " (Beto)

LOCALIZACAO E ESPACO FISICO?

* Ver fotos em Anexo
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O espaco localiza-se no bairro Real Parque do distrito de Bario Geraldo em
Campinas ¢ € um barracdo dividido em um espago interno e um externo. No espaco interno
existem duas salas grandes para atividades corporais, ambas com uma parede com espelho.
barras, piso de madeira e aparelho de som. Uma cozinha, dois banheiros, uma recep¢io ao
lado de uma estante com muitos livros (a biblioteca), uma mesa grande para as refeicdes e
um soféd. Também existe um espago com armérios para 0s meninos utilizarem quase como
um vestiario. No espago externo existe um corredor, no qual uma das paredes foi pintada

pelos préprios meninos e onde eles fazem as aulas de circo como trapézio e tecido.
OBJETIVOS DA INSTITUICAO
O projeto tem como objetive transformar meninos em situacdo de risco em
bailarinos profissionais ou inseri-los no mercado de trabalho educacional e artistico em
geral,

METAS GERAIS

Através do trabatho artistico e corporal, proporcionar a estes jovens:

o resgate da auto-estima

- 0 desenvolvimento das potencialidades individuais

- uma outra possibilidade de expressédo

- 0 contato com a arte e a compreensio dela

- asuperagao de desafios

- aconfianga em si mesmo

Para, desta forma, reintegrar como cidaddos, cada adolescente e jovem a sociedade,

seja como profissional em danga ou nio.

O PUBLICO ATENDIDO
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A instituicio atende apenas meninos carentes oriundos de todos os pontos da
periferia de Campinas, com idades entre 12 a 20 anos. Sendo que hoje, existem quatorze

meninos com idades entre 12 e [6 anos e seis acima de 16 anos.

ATIVIDADES

Existem duas turmas, para os que estudam durante a manh3 as aulas sfo a tarde e
vice-versa. As aulas sdo diarias, sendo duas praticas e uma tedrica dividindo-se em: ballet
classico, moderno, contempordneo, jazz, teatro (clown), técnicas circenses, artes visuais,
musica, cante, anatomia, técnicas de comunicagio, historia da danga e cidadania.

“A gente dd wma base muito eclética pra todos eles e eles vio escolher que fipo de
artes que eles vdo querer segnir na vida, ou artes pldsticas, ou fteatro ou circo, ou

comtempordgieo ou ballet classico e cada nm escolhe.” (Beto)

REGRAS, DIREITOS E DEVERES

Para entrar no projeto, o menino precisa fazer uma aula seletiva, na qual sdo
observadas caracteristicas como: ritmo, musicalidade, flexibilidade e coordenacio motora.
Depois disso, passa um periodo de trés meses de experiéncia para entdio integrar o projeto
definitivamente e receber os beneficios que o projeto oferece aos meninos.

“A gente fem umas regras bem claras, isso é muito conversado, muito trabalhado
todo ano com todos cles. A gente inicialmente explica que, todo mundo, a humanidade
infeira vive de regras, que sem as regras nada aconfece... na igreja, na casa... no rdnsito
para fluir e agui também, né. Logico que tem hordrios, néo pode faltar, no mdaximo 3 vezes
por més com justificativa. Se for faltar rem gue ligar pra avisar. Eles tem dircito as 13
anlas semanais, as apresentagdes, alimentagdio ¢ o gue a genfe pede: notas azuis e
presenga ¢ consiancia porque tada se faz atoa. Se vocé ndo tiver um trabalho constante,
didrio ce ndo chega a fugar nenhum. Tem também toda uma disciplina higiénica, porgue o
trabatho ¢ feito muna sala fechada, con snor, entdo tem que ta muito limpo e cheiroso...

enfim ¢ todo wm trabalho de educacdo gue eles vdo eniendendo, mas inicialmenie é uma



obrigacdo, ndo pode agredir fisicamente, nem verbalmente ninguém, porque normalmente
eles chegam muito agressivos, da onde eles vém a agressio ¢ quase imposta. Eles tem que
saber agredir pra néo serem agredidos. I dificil explicar que néio precisa ser assim, enfim
¢ bem complicado... tem roupa certa pra usar na sala de aula, ndo pode bocejar, néo pode
sertar, ndo pode rir, ndo pode falar, quer dizer é wma coisa... na danga a discipling néio é

nada democratica, muito pelo comrdrio é faca, obedega e néo responde...” (Beto)

A EQUIPE DE TRABALHO

A equipe de trabalho € composta por professores voluntarios, gue ministram todas

as aulas. So6 existem dois funcionarios: a recepcionista e a cozinheira e faxineira.

A DIRECAO

Possui uma diretoria, e uma equipe de diretores adjuntos.

FONTE MANTENEDORA

A ABAMBA ¢ uma entidade publica sem fins financeiros. Consegue manter-se
com o (uadro de socios contribuintes, com eventos promocionais como jantares, rifas,
pizzas, bazares, apresenta¢des pagas, venda de cartdes e camisetas. Ainda nfio tem um
patrocinador oficial € necessita muito de parcerias para continuar. Esta inscrita no CMAS
{Conselho Municipal de Assisténcia Social), no CMDCA (Conselho Municipal dos Direitos
da Crianga e do Adolescente), na FEAC (Federagio de Entidades Assistenciais de

Campinas), com CNPJ e considerada érgéo de utilidade publica municipal.
ESPETACULOS

De 1997 até hoje, a ABAMBA produziu trés espetaculos:
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- “Amba banda e samba”, montado em 1998, com a participacgio da trilha sonora
da Banda Bate Lata, e apresentado durante os anos de 1998 e 1999.
- “Entre o céu e o mar”, entre 2000 e 2002.
- “CotidianoSonhos”, desde 2002 até agora.
Alguns meninos do projeto sdo escolhidos todos os anos para participarem de
festivais das academias dangando com as meninas nas apresentacdes de final de ano. Para

isso, recebem um pequeno caché, ajuda transporte a alimentagio.
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Apresentacio dos resultados obtidos

Durante ¢ tempo de pesquisa foram realizadas semanalmente observagdes a4 campo
e um total de seis entrevistas, trés em cada instituicdo, sendo que quatro com os
adolescentes e duas com os coordenadores dos respectivos projetos.

Foram analisadas, entdo, as duas visdes diferentes sobre cada institui¢io:

- avisdo de quem participa (0 jovem)

- avisdo de quem idealiza (o coordenador)

Contudo, ¢ importante ressaltar que a distin¢do dos processos de formacdo de ambas
instituigdes, “Arteiros na Danga™ e “Meninos do Bardo™ gera, naturalmente outras
diferengas. Enquanto uma nasce praticamente sem inten¢do e como continuidade de um
trabalho iniciado dentro de uma outra institui¢do ndo-formal (Externato Sio Jodo), para
garantir a unifio do grupo formado, como nos relata sua coordenadora:

“a uns 10 anos essa idéia desse grupo que hoje existe vem amadurecendo ¢ sendo
construida, mas a Sede foi fundada em 2002, que foi quando eles estavam completando 18
anos. entdo a gente sain do Externato ¢ tinha que ter um espaco. Uns sairam antes dos 18,
que vieram juntos com {4, 15 anos™

A outra nasce de um sonho individual de formar bailarinos homens e do
compartilhamento deste sonho, conforme relata Elizandro, um ex-menino: “O sonho dele ¢
colocar meninos de baixa renda no mercado de trabatho ¢ acho que 1a dando certo”, e
acrescenta: “acho qie a partir do sonho do Beto eun comecei a sonhar também sabe,
conheci um caminho, alid,s um mundo diferente, entrei num mundo 1otalimente diferente
sabe e aonde que no projeto eu recebo um banho de cultura, entéio en acho a partir dai, de
quando en comecei no projeto, en comecei a sonhar, criar metas e en acho que 1a dando
certo”

Em primeiro lugar destaca-se a questdio da idade e da escolariza¢do dos
adolescentes freqientadores, sendo que o grupo dos “Arteiros” apresenta um puiblico mais
velho (entre 16 e 24 anos) que o grupo dos “Meninos” (entre 12 e 20 anos). No entanto,
aqueles, apesar de mais velhos ainda estdo estudando, o que mostra um atraso na instituicdo
tormal de educacéo, enquanto estes, na maioria dos casos, freqiientam a escola no tempo

regular € socialmente “em fase”.
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Na visdo dos que participam, quatro pontos destacaram-se:

1~ a questdio das dificuldades sentidas pelos jovens no inicio e durante o tempo que
freqiientam o projeto, como relatam alguns entrevistados dos Arreiros na Danca:

YO que era mais dificil... fica sem camisela, en tinha vergonha do men corpo...
minha conmmicagdo também com as pessoas era dificil, era ... até hoje eu sou meio
timido... mas anres era mais, (o deseimvolvendo bem esse fado.” (Moisés, 22 anos)

“O mais dificil era o contato,... tocar na pessoa, tipo quando ela manda faze
padedé de dois e acho que o mais dificil pra mim foi o contato. Comversa também, que e
tinha muita dificuldade de eu conversar com as pessoas, chegar assim e falar e conversar
com voce, se vocé fosse conversar comigo nesse tempo en taria assim Oh....(fuz gesto de
abaixar a cabeca no peito  me mostrando como estaria sen corpo naguela época)”.
(Gerisnaldo, 24 anos)

E dos “Meninos do Bardo™:

O mais dificil foi me adapiar as coisas de flexibilidade, que tem que ser alongado,
nessa parte en sou bem travado, tenho um pouco de dificuldade, mas 1a rendendo.” (Cley,
19 anos)

“Foi a disciplina quando en comecei sabe, foi seguir a disciplina ¢ a rigidez que
tem o ballet que cé tem que ta muito disciplinado, entéo o mais dificil foi isso... ¢ o
preconceito, sabe, o comego assim foi muito dificil. Até hoje assim, en ainda enfrento
preconceito dos meus amigos... Hoje o mais dificil é isso. Sabe a disciplina ainda é muito
rigida. Se tem que fter ma cabeca muito... se vocé ndo fiver voliado, se néo gostar
realmente da danga vocé néo fica nela. I uma coisa que a gente tem que superar dores
e..superar essas coisas que o pessoal assim dia a dia tem, a gemte tem que 1G sempre
ensaiando, sol e chuva, todo final de semana feriado, morreu alguém da familia se tem que
dangar, entendeu? entdo acho que isso é muito dificil, se vocé ndo gostar realimente assim,

"

vocé ndo segue... (Elizandro, 20 anos)

2 - em relagdio ao que eles consideram mais importante no projeto. No primeiro
grupo:

YO mais importante nesse trabalho e por isso que en to aqui até hoje é a
consciéncia das pessoas, a inteligéncia de muitas pessoas gue tdo aqui que  eu admiro

muito, principalmente a Lara, admiro muito « consciéneia dela e a inteligéncia dela. Enido
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¢ iS50 que e mais gosto a consciéncia das pessoa, assim entre aspas né, que fem uns que
pelo amor de Deus’ (Moisés).

E no segundo:

" Olha, no inicio quando eu enirei en gostava muito do  funk e do circo. Gostei
muito do circo e do funk, 56 que a idéia do Beto Regina era mostrar nos ensinar dange
contempordnea ¢ balé e ele foi dando e eun fui fazendo sabe sem entender direito o que era
balé e danga contempordnea, mas acho que pra mim acho que no comeco en gostava mais
mesmo do circo ¢ do fink. Eu ndo tinha nito interessse pela danga contempordnea e pelo
balé cldssico, firi aprendendo a gostar, entdo ai en comecei a meio que acho que o funk,
maio que ndo tem mais nada a ver. Acho que ele colocon o funk mais é pra atrair os
meninos mesmo porque o funk acho que fa tiudo né, molecadinha de periferia assim onve
falar em funk ¢ ja quer aprender. Entdo acho que no comego foi justameite por isso  pelo
interesse da danga contempordnea, por vé ¢ achar interessante. E acho que foi isso sabe?”
(El)

3- em relagdo ao futuro:

Para o “arteiro na Danga”, Gerisnaldo:

“Quero terminar meus estido, pega firme no estudo, termina logo isso ai, pra mim
pode faze cénicas... en 1o em divida, se educacdo fisica ou cénicas... Pretendo também d
aula bastante... sai pra fora ai do Brasil e anda... corre o nmndo... " (Gerisnaldo)

E para o “menino do Barido”, Cley:

“Espero ser conhecido por varios coredgrafos ¢ companhias ¢ de repente comecar
a Jregitentar algumas delas pra experimentar ¢ ver se é o que eu quero e se néio for vou
procurar outras dareas. Quando a gente gosta bastante de alguma coisa, mesmo tendo wma
coisa qire a genfe ndo gosta, a genie faz pra poder fazer aquilo que a gente gosta...mais ou
menos assim . (Cley)

4 - o tipo de relacionamento com os ¢oordenadores.

Lara,

siléncio... “a Lara, ela representa assim, vamo dizer assim... uma mie. Uma mie,
O mesmo respedlo, o mesmo amor dite eir 1enho pela minha mde eu tenho por ela, essas
coisas assim de sentimenio mesmo entenden, de respeito, vejo ela como uma segunda méie,

as vezes fem uma coisa que minha mde verdadeira mim sabe me explica . (Moisés, 22)
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“Ah.. a Lara pra mim ¢é como uma mde, né!. Uma mde. Ela é muito boa a Lara, néio
tem nem o que comenta dela, vixe... sdo coisas assim que acho que ela veio assim do nada
né! Mudo bastante a vida da gente... " (Gerisnaldo, 24)

Beto,

“Olha hoje eu dia ele me representa muita coisa sabe, néo sei nem como. Sabe,
nem sei como falar assim dele, mas hoje eu vejo ele assin sabe. Puta en... agradeco ele
demais. Nao caminho assim e ter me apresentado a arte ¢ ler pegado no me é sabe ter, (d
sempre ali em cima de mim, sempre me acompanhando , sabe ele me representa acho que
isso, tudo. falando assim pra ele mas a Deus sabe a ele mesmo, por ter aparecido no meu
caminho. "(Elizandro, 20)

“Ah mum vou falar que ele representa um pai porque seria meio puxa saco assim,...
eu considero ele como um grande amigo sabe ¢ ... foi e sempre serd wm elemento muito
importante na minha vida, que mudou o men destino e qiee tomara que eu continie miito

fempo em contato com ele”. (Cley, 19).

Ja em relagdio as semelhangas para os freqilentadores dos projetos, destacaram-se
duas questdes: uma referindo-se ao tipo de musica que gostam de ouvir e outra em a certeza
de que vale a pena estar no projeto, mesmo que, para isso seja preciso deixar muita coisa de
lado, como fizeram:

"L gosto de Rap, muito de Rap, mas também MPB, sou fi de MPB, rock nacional
taimhém gosito bastante, mas é mais rap assim sabe, en vou mais pra esse lado... eu me
identifico muito com o rap, que através do rap eu me desviei de muita coisa assim sabe da
marginalidade ¢ de tudo mais. Fntdo acho que por isso eu ongo muito rap que as letra dos
rappers acho qie quando el ougo assim ei... ndo quero isso pra mim enfenden, entéo eu
acho que ¢ uma coisc que me ajudon nito assim sabe na minha adolescéncia assim sabe ¢
até hoje e ongo, mas hoje em dia eu 16 ouvindo muito cldssico também sabe. T6 onvindo

muila coisa assim.., ¢ nita coisa menos misica eletronica’™ (El)

“Ah eu gosto de um rap, um samba, MYV Bill, wma capocira, menos forro. Forro, eu

80 gosio de danga.”” (Moisés)
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“Fale. Descobri que vale a pena sim. Hoje eu 16 vendo que en fiz a escolha certa e
deixar meus pais de ndo morar com eles e segnir minha vida aqui. E agora, acho gue ¢é isso
ai eu 10 partindo pra isso (0 disposto a isso acho que nada me segura mais nada me

segura, se for isso ow aquilo en prefiro a danga sabe ** (El)

“Vale a pena sim... vixe, porque...a capoeira pra mim... é a vida, é a huta, de vocé
esta all compartithando aquela energia com 1odo mundo, confraternizagdo... pra mim, é o
conhecimento, conhecer pessoas, ta aprendendo, 1a passando... Entdo a capoeira pra mim

e tudo ne! Tudo de bom que me acomtecen assim...” (Gerisnaldo)

Na visfio dos coordenadores, destacamos algumas questées que ora se assemelham e

ora s¢ dissociam:

1- o trabalho artistico de expressdo corporal:

Lara: “O trabathe de artes, qualquer um que seja, ele ja por si so este estimulando
mithdes de aspectos dentro da formagédo do individuo. Ta trabalhando com a sensibilidade,
com a criatividade, enfim é até extenso esse assunto. Agora este especificamente que eu
vettho construindo eu acredito gue o que mais estimila e fortalece esta questio da
Jormagdo do individuo ¢ a busca da identidade, da recuperagdo desta auto-estima, é o
individuo se sentir em cima das proprias pernas, conhecer a propria historia, estar mcis
proximo da sua cultura significa estar mais proximo de si mesmo, uma maneira dele
conseguir enfremiar methor o mundo, néo 56 dentro daguele ainbiente omde ele vai
trabathar com arte, mas dentro da familia, com a relagdo com outras pessoas, ¢ mais on
menos por ai, acho que é um trabalho de resgate o trabalho que a gente vem fazendo™

Beto: "¢ um trabalho fisico e..todo trabalhe fisico ¢ benéfico. Ta trabalhando o
corpo, Id trabalhando a mente, desenvolvendo a musculatura, i relaxando, ta alongando,
quer dizer isso ja ¢ um grande beneficio. Depois, especificamente a danca que néio é uma
gindstica, né! IX uma expressdo artistica gque voce fa lidando com interpreiacdo, com
personagens, com emogdes, con mitsica com... coordenagdo motora é.. enfim, wma série de
agregacies da parte fisica e emocional gue acaba dando a arte ¢ a arte a meu ver é uma

coisa que transforma né! A arte transforma por si s6. A gente quando lida com arte a
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gente... cada um recebe « arte de uma maneira, ou seja, a arte entra em cada pessoq muito
particularmente e de alguma maneira ela mexe interiormente com todo numdo. Isso
depende do momento que vocé ta vivendo, de como vocé recebeu isso, de que pessoas e...
mas « arte transforma. Lla tras toda uma carga de valores, trds todo um historico de vida,
de pessoas, de grandes obras, grandes mestres... quer dizer isso vai embutindo na pessoa,
isso vai transformando ela de alguma maneira. Por exemplo quando a gente trabalha com
a mirologia grega que tem todos os valores dos seres humanos, dos deuses, semi-deuses,
enfim... isso, ndo da pra vocé passar imune a isso. A ransformacdo ocorre, existe e ¢
particular e bem especifica pra cada um, cu acho. Intdo rabalhar com arte realmente
néo ¢ so fisico, ela mexe com a, no men entender, com a formagdo do cardter, muda muita
Coisa mesmo .

2- a questdo social:

Lara: "4 gwestdo social, err ndo sei se € a quesido social, en acho que é o individno
a margem da sociedade que é interessanie. Porqie que é inferessante?, porque ele irds
uma coisa que ¢ muito corporal, a lingnagem deles ¢ muito corporal, entdo famto a
pesquisa de campo que eu fazia de ir da qui pro Nordeste pra faze mna manifesiagdio seje
la qual for até da aula na periferia isso tinha wma semelhanga, en tava lidando com corpos
que tinham uma resisténcia ja por si so, pelo tipo de vida, pelo sofrimenio, pelas
dificuldades todas que eles vem frazendo na histéria deles. Eles ja fem essa coisa da
resisténcia um brilho difereite. Isso sempre me instigo, me chamo, era o que me atraia.
Iinido de alguma maneira isso me aproximoun do que hoje eles chamam ou a sociedade
coloca como trabatho social, o trabatho com menino carente, mas eun ndo vejo porque ele é
coitado ou porque ele precisa de um trabalho como este, mas as vezes en vejo até como o
oposto eu acho que a arte precisa de que essas pessoas se manifestem pra que a gente
lembre de onde vem a nossa danga, onde ela nascen, ela nascen da necessidade, nos
movimenfos, na resistencia na sociedade. Ila néo veio importada, ela néio veio de outras
técnicas codificadas e veio da historia deste povo, entéo na verdade a questdo do trabalho
social pra mim ta totalmenie ligada a minha pesquisa com a cultura popular. Ela néo veio
com wm objetivo primeiro de atender meninos carentes. Mas ela veio como consegiiéncia
dea minha pesquisa: séo pessoa qie vivem mais corporalmente ¢ se aproximam mais do que

en acredito que é a danga”

50



I3

Beto: “Na verdade, mais de 20 anos dan¢ando en sempre percebia a falta do
homem no mercado de trabatho, a dificuldade do homem... eu passei por isso, né! A
dificuldade de comegar ¢ depois de me aperfeicoar, de me formar. Quer dizer, eu fui entrar
na primeira Companhia com 26, 27 anos. I muito complicado, a gente trabatha errado
aqui 1o Brasil, ce ndo consegne uma escola profissionalizante, é bem dificil. Na minha
cahega en queria s6 colocar meninos pra dancar, porque falia menino no mercado até hoje
e et via muitos meninos com muitas possibilidade e que ndo faziam nada da vida, ravam
largando estudos, com tendéncias pra marginalidade em uma idade de risco, mas com
todas as possibilidades de danc¢ar. Entdo a proposta era essa: pegar essa mogada ¢ por
pra dancar, mas ai a gente aié assuston porgue a imprensa cain em cima, lodo muindo
gueria saber e... af que a gente foi entende que a questédo social era muito forie, né, do que
a genfe tava fazendo. Que nédo era so simplesmente colocar nm menine no mercado de
trabalho. Ai a gente foi vendo as necessidades desse pessoal, porqie a gente escolhen
trabathar com meninos carentes. Um projeto totalmenie gratuito, investindo na formagdo
profissional com um projefo de 6 anos, entéo... foi bastante complicado, bastame puxado...
agente foi sentindo a necessidade de manter wna alimentagdo pra esses meninos miito
'e‘specfﬁca porque eles ndo tinham essa possibilidade de se alimentar como deveriam. Se «
gente ndo desse o passe de 6nibus eles néio tinham nem como aparecer 1o projeto, ai
contegamos a construir foda uma estrutura para pader deixa-los la. Ai a gente foi vendo
essa parte social, tinha que ajudar na escola também com reforco escolar e dar wum
estimulo pra esses meninos poderem estudar. As notas eram terriveis e a gente crion mna
sitnagdo assin: ndo pode repetir on sai do projeto. Muitas diretoras e professoras ficaram
impressionadas porque meninos que iam mal comegaram a methorar muito, tirar nota e a
maioria se formou, terminou o ensino médio. A gente ndo vé so a colocagdo de um artista
no mercado de trabalho e sim um cidaddo na sociedade ™.

3- relacionamentos:

Lara: “A relagdo enfre eles é trangiiila, tem tudo que tem em qualquer relagdo, tem
conflito, tem companheirismo, tem disputa, ten inveja, tem amor, tem tido isso.. agora a
gente sempre Ia trabalhando em relagdo a isso nas aulas de danga, nos processos todos de
constrigdo de espetaculos, da pesquisa corporal, da propria relagdo do_,iog\o da capoeira,

¢ um trahalho de muita consciéncia né, vocé sabe quem vocé é, guem é o outro, quais sdo
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os limite. Eu vejo como uma familia mesmo, en acho que eles tdo aprendendo cada vez
mais a se respeifa, existe as diferencas existen alguns mais apegados a outros e assim por
diante mas ndo fem richa ndo tem trairagem, ndo chegon a um ponto ainda, que
normalmente acontece, de ter alguma quebra dentro do grupo, isso néo aconteceu e torgo,
espero e frabatho pra que nédo aconteca, pra que as coisas sejam ditas, sejam conversadas.
L acho muito saudavel a relagdio entre eles.

E a minha é da mesma maneira, ei acho que eu sempre me misturei muito com eles,
as vezes ew tomo até um cuidado pra ndo me mistura muito. No inicio ew misturava mais,
Joi dificil pra eu distancia ¢ olhar de fora o projeto, enxerga as dificuldades, enxerga os
buracos onde é que tem que estuda pra melhora, a onde é que precisa de outras pessoas
tairem colocando a méo. No infcio vocé ta muito emocionalmente emvolvido, hoje em dia
ndo, eu ja distanciei um pouco deles, ja i to dangando com eles que ajuda muito. Tenho
cada vez mais uma postura de coordenadora, de Presidente, de orientadora e isso ajuda
demais a enxerga com outros olhos « ver de fora o projeto. E isso ta exigindo dos meninos
que também, amadurecam ¢ assumam finigdes de responsabilidade aqui dentro do espago
quie é hoje sdo divididas as fingoes aqui, ¢ assumi na minha auséncia. "

Beto: “Nas relagdes sempre fem dispuias, companheirismo... tem pessoas que se
destacam muito rapidamente, né, porqie na danga cada um tem um tempo e isso ¢ visivel
na danga, ndo tem como negar. Entdo quem esta fc na frente ¢ porque realmente trabalbou
mais se dedicon mais e alguns néo conseguem, quer dizer a danga é uma coisa estética, ¢
lécnica aperfeicoada e enfim ... O relacionamento entre eles é sempre esse é... sdo
adolescentes, estdio na mesma fase, se ddo muito hem, tem as mesnmas curiosidades que sdo
normais e tambem tem brigas, disque-disque, buxicho, falam demais... ¢ fora que estéio
passando por um processo fisico muito louco, né. I a transformacéio do corpo, pélos,
hormonios, espinthas... vocé ndo sabe o que esti acomecendo com vocé ¢ de repente
acontece com o colega também. Mas tem um que ja & mais velho e ja passou por isso, outro
femn maiy pélos... mas sdo situagles caracteristicas dessa fase... Os mais velho ja passaram
por isso, ja tem mais identidade, ja estdo sendo mais paquerados, néo se sentem (o
esquisitos, ja comega a firmar a sexudalidade, ja comega a firmar a identidade... os conflitos

Ja séo mais faceis de lidar...por isso gue a geite mantém umea psicologa para atendé-los...
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Bom, a minha relagdo com eles ¢ bem dificil porque eu ja tenho uma estrutura
assim de carreira, muitos anos, nome... entéo ja tem aquela coisa do meio mitica,
baitarino, aquela coisa ao mesmo tempo que eu sou o professor deles, né, dou algumas
aulas. A relagdo professor-aluno é otima, muito legal. Até ai tudo bem, mas além disso eu
sou o coordenador do projeto.diretor artistico ¢ o coredgrafo, isso acaba sendo mais
complicado por qie ai en tenho que ter wma postura que en néo posso ser amigo deles. Fu
sou o diretor, entdo ndo posse... eu sou o que diria na familia o “pai”, o chato,o que
bronca, o que pée de castigo, enfim é complicado porgue quando en eston dando aula qie
é uma relaglio mais amigavel, de troca, ¢ uma coisa. Depois ¢ complicado, que ¢ diregéo,
né, nmuito mais exigente, ndo gosto de brincadeira, sou bem bravo mesmo, hem chato, tive
diretores ferriveis na minha vida, aprendi assim e, as vezes até exagero na disciplina..
agora, eles sabent que fem muito amor envolvido porque se a gente ta brigando...é pra
alguma coisa acontece, sendo ... as pessoas tem muito do. Mas a danca... doi muito, ¢ uma
coisa muito dificil, mito exigente mesmo e se vocé tiver do de vocé ndo sai do lugar, néio
progride, néio evolui ¢ vai ficando pra fras... entdo a gente tem que puxar mesmo e a
relagdo as vezes vai se comprometendo por causa disso. Mas a gente sempre senta, sempre
conversa, sempre discute, revé, chama a psicéloga.... é uma questdo de respeito também
neé, cade wm tein o seu jeito, a sua maneira de lidar...”

4- em relagdo a apresentagio do espetaculo:

Lara: “Bom, o momenio de apresenta o espetdcudo, no inicio, quando agente
comegon a fazer isso, era quase como um grito de guerreiro, os primeiros espeldaculos
eram cheios de gritos de guerreiro, era como se pela primeira vez ele tivesse oportunidade
de gritar ¢ dizer to batendo no meu territorio pelo amor de Dens me escuta porgue agora é
a minha hora de fala é como se a apresentagéo no palco fosse o momento dele fala ¢ outro
poder ouvir, o ontro o priblico, seja quem for, ele queria falar a tanto tempo e ndo tinha
oportunidade ndo sabia como. Isso foi muito no inicio, hoje en ja nédo vejo mais assim hoje
el vejo como uma profissdo, acho que pra eles apresenta é como comer arroz ¢ feijdo, eles
precisam, faz parte da profissdo deles, eles aprenderam a producir espetdculo ¢ a
comuhicar isso pro publico, entdio uma necessidade de troca, de falar sobre arte deles
sobre a cultura deles, de conversar, e de receber o carinho do pubh’co,l em troca, e depois

comentar isso, e depois estudar o que foi isso, e voltar ¢ fazer de novo... é como um ciclo
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de vida mesmo, como nascimenio eu acho gue cada vez que eles sobem no paico é o
nascimento ali de wma obra e uma obra que tem nma fungéio de comunicar com o publico
deles que eles tem tanio carinho, entdio en acho que hoje em diaé a vida deles, é uma
necessidade mesmo, a profissdo que eles escotheram, entdo é uma batatha continua de ta
aprimorando, aprendendo, recomegando né, o grupo fem muita forga. Nunca desanima, ia
sempre recoimegando, a coisa parece que fa caindo, parece que ndo vai dar certo, mas ai
comega de novo, chega la outra vez, é wm cterno recomeco.”

Beto: “Bom! Iiste é um grande momento, porque o artista vive pra isso mesmo, pra
estar 1o palco porque o resto nada interessa... inferessa mesmo estar no palco se
realizando. Lsta é a grande realizagdo do artista. Primeiro porque antes disso acontecer, ¢
tudo nito estrantho, ele ndo sabe por que que faz aula, por que que ensaia tanto, por que
que Xingain tanto, por que que errd fanto, por que que fem que repelir tantas vezes... ai
chega a hora do palco e ai ele entende que nessa hora, néo adianta pai, néo adianta mée,
professor, diretor, néo adianta e, ndo adianta ninguém... E ele com ele mesmo. Fle tem
gite enirar no palco e desenvolver a coreografia sem errar, sem cair, sem da vexame, sem
pagar mico e... a coisa é muito rapida, porque fem iluminagdo, maguiagem, tem figurino,
temm platéia... o nervosismo vem, a emogdo fambém porgue é muito emocionaite estar
vivendo aquele momento ¢ no palco ndo é que nem filme ¢ video que vocé para e volta, ¢
erro, faz de novo, entdo vocé tem que ir e dar conta do recado. Quando acaba que ele
recebe o aplauso, que ele sabe que ele consegui. Eu consegui. Eu fui capaz, en passei essa
barreira é muito importante e é ai que comega o bailarino, antes disso néo. Agora ele tem
entendimento do porque lamnto -ensaio, tamto.., I5 a apresentagdo ¢ fenomenal, porque
mesno qie seja a mesina coreografia fodo dia ela é diferente...entéio é sempre uma
vivéncia nova, a fendéncia é sempre melhorar, crescer, ir aperfeicoando movinenios... e é
um processo de crescimento muito grande. Néo adianta vocé danga uma vez 56 ¢ nunca
mais, vocé ndo cresce com isso”

5- em relagéo ao que, para eles, € mais gratificante e mais frustrante no trabalho:

Lara: “Frustrane en ndo fenho nada pra te dizer, o que ¢ frustrame é ndo ter
dinheiro, mas eu fambém ndo acho que isso é frustrante, a parte ruim & néo ter dinheiro,
porgue com dinheiro vocé faz tndo. A gente ndo tendo dinheiro as vezes ndo tem... ndo

adianta ter muita for¢a de vontade, vocé ter idéias, vocé querer até ajudar alguém ¢
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horrivel né, ta vendo a pessoa precisando.e néo fer pra ajudar. Agora essa é a parte ruim
6 que ndo me frustra em nada porque mmca me desanimei por falta de dinheiro, agora o
qire ¢ mais gratificante mesmo ¢ vocé saber (qite Se esse mening ndo tivesse passando por
um processo como esse ele estaria, provavelmente, passando por um processo doloroso,
que € esse mundo que estd ai, que & 1 saco, nem vou ficar repetindo... ¢ uma ladainha
Jficar falando que podia ter virado marginal bandido ,assassino, n& né na.., ndo & mem
isso né, ¢ ndo estar feliz, talvez ele ndo estaria feliz, talvez ndo tivesse bem com ele
mesmo. Lntéo o mais gratificante é vocé olhar na cara dele ¢ sentir gue ele se reconhece,
que ele se acha, que ele se encontra nesse mundo, que ele sabe que ele tem valor, que efe
sabe que ele tem que lutar muito, tem que ralar muito, mas que se ele busca ele vai
conseguir ¢ vai vencendo obstaculos né, ele tem forca pra vencer obstdaculos. Fntéio é
olhar nos ofhos deles e enxergar o resultado de dia-a-dia de processo e de ver, poxa vida,
esse menino que era outro dia wm coitadinho, ta ai oh... é wm homem, essa menininha gire
tava ali no sinal pedindo um real, hoje ela esta tocando adiante té Jazendo coisas, ta
trabalhando... continna na favela, contimia pobre, mas é um outro COIpo, € 1m Corpo com
saiide, com forga, com vida.. e... com amor pra d...

Beto: “Frustrante é a gente vé todos os meninos que abandonam o projeto. Jea
sairam meninos aqui que néo fthham nota na escola, tenmtamoys varios anos ¢ eles néo
respondiam, a gente teve que tirar... acaba sendo um projeto includente, mas gie exclui
também, né... por exemplo ja sairam meninos por cansa de religido.. .entrou pra wma
religido que ndo podia dangar, ai pararam com o projeto. Focé investe no menitg irés
anos, afi, ele esti chegaindo num bom momenio e.. .isso é muito frustrante, sebe...enfim,
Jrustraghes sdo muitas... ¢ a recompensa é quando vocd Jorma wm menino, realiza, quer
dizer, ndio ¢ s6 um sonho men que esta em jogo é mn sonho deles tambem. Uma vide
diferente, quando vocé consegne pér um menino no mercado, que poderia ser wm
traficante, bandido... nada nem ninguém e se transforma num bailarine contratado,

respeitado, ndo fem nade que pague. ™
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Consideracoes Finais

O trabalho artistico e corporal mostrou-se realmente como a esséncia do trabalho
educacional desenvolvido por ambas as institui¢des, tornando-se clara a capacidade deste
tipo de trabalho em beneficiar e transformar trajetorias de vida de maneira particular
atraves do sensivel.

E importante ressaitar que alguns pontos diferenciam muito os dois trabalhos:

- a questdo do género das liderangas e os respectivos processos de formagiio e
trajetorias de vida;

Beto Regina, coordenador da ABAMBA enfientou muitos preconceitos e muitas
dificuldades para inserir-se no universo da danca, desde as primeiras tentativas em
convencer a familia de sua vontade de dangar. Depois da primeira barreira, ja com 17 anos
comega a fazer aulas de danca e so com 26 anos ingressa numa companhia profissional.
Para isso, viveu uma danga extremamente rigida e exigente, caracteristica marcante do
ballet classico, no qual a forma e a estética dos movimentos sao primordiais para o bom
desempenho da técnica. Nas companhias, conviveu com diretores extremamente
disciplinadores, eram muito claras as regras do que se podia fazer e do que nio se podia,
sendo que a maioria das vezes o “ndo” prevalecia. Desta forma, sua formagio em danca nio
foi universitéria, mas em academias e companhias

Envolvido neste universo, ndo vivenciou, em sua trajetoria de vida, uma formacio
na area social. O projeto surgiu com uma vontade muite clara de formar bailarinos homens
para suprir uma necessidade do mercado da danga. O envolvimento com a questdo social, e
mais especificamente com a educagio social, veio paralelamente ao nascimento e
crescimento do projeto. A partir disso, com os novos questionamentos e dificuldades
surgindo, buscas de respostas e solugdes também surgiram e o fizeram, em 2001 ingressar
no curso de Pedagogia da Pontificia Universidade Catélica de Campinas — PUCCAMP,
que, entretanto, ndc oferece uma disciplina especifica sobre educacio nao-formal.

O grupo “Arteiros na Dang¢a” possui como coordenadora uma mulher, Lara
Rodrigues, que teve uma trajetéria inicial com experiéncias corporais e artisticas, como a
capoeira ¢ 0 teatro, mas que obteve sua formagdo em danca na Universidade Estadual de

Campinas — UNICAMP, quando ingressou em 1988, Suas experiéncias na universidade
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foram amplas, desenvolvendo um conhecimento tedrico e pratico de varios estilos
diferentes de danga, véarias linhas de pesquisa e uma formacdo mais livre e em seu tempo,
menos exigente e disciplinadora. Escolhido o estilo com que mais se identificava,
aprofundou seus estudos na danga afro-brasileira e pesquisou sobre ela nos mais diferentes
campos, desde Goias até o Nordeste, a fim de coletar dados e conhecer de perto a cultura
viva dos povos que praticam esta danga. Terminado o curso em 1994, ingressou como
educadora de danc¢a numa instituicdo de educacdo Nio-Formal e 14 tudo comegou. Foi 1a
que recebeu boa parte das aprendizagens e orientagdes de como trabalhar com este tipo de
educagio e de publico. Afetos, sentimentos, compartilhamentos de vida surgiram e ainda
ddo frutos.

As especificidades de cada género ligadas as diferentes trajetorias de vida de cada
coordenador sdo apenas questdes iniciais que constituem hoje, cada instituicio como nos é
apresentada e nos mostra um outro ponto:

- a diferente forma no tratamento e nas relagdes que se estabelecem dentro da
institui¢do, tanto entre os adolescentes, como entre professores e diretores com os jovens.

Na primeira instituigio prevalece o siléncio, o respeito, a hierarquia. Mas, existem
também amizade, sentimentos fortes de coleguismo, sentimento de grupo. Diferencia-se,
entretanto, muito do que acontece na outra instituigdo, na qual existe mais barulho, mais
proximidade entre as pessoas, mais liberdade.

- um outre ponto € o que se refere ao género ¢ 4 idade dos jovens:

“0Os meninos do Bardo” sdo exclusivamente s6 meninos. Este fato cria um clima de
suspense pelo desconhecido: as meninas. Conseqlientemente questdes relacionadas a
sexualidade ficam obscuras pelo fato de ndo conviverem com elas 14 dentro, s6 fora de 4.
Eles sio mais jovens, vém a partir de 12 anos, estdo numa fase de confusio e bagunca.
Saindo da infancia, quando obedeciam ordens, e indo numa dire¢do desconhecida, mas sem
aceitar muito bem estas antigas ordens. Num certo ponto, nesta fase é necessiria a presenca
de alguem para orientar, colocar limites, impor regras. Além disso, ainda possuem uma
necessidade de receber ordens para escolherem caminhos sem sentirem-se tdo solitarios e
desprotegidos, € o processo de busca de identidade.

O grupe dos “Arteiros na Danga”, é composto por jovens de ambos 0s sexos, lidam

muito bem com a questdo da sexualidade, conhecem o sexo oposto, com suas diferengas e
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semelhancas, e respeitam isso. Por serem mais velhos e ja estarem mais conscientes do que
G0 ¢ do que querem para si, ndo aceitam simplesmente regras sem entendé-las. E
necessario um trabalho maior de persuasio e envolvimento por parte dos dirigentes. Um
processo de sedugfio no trabalho.

- outro ponto € a base da inten¢io dos dois projetos:

O primeiro baseia-se em colocar bailarinos no mercado profissional da danca,
enfatizando a questdo artistica. Ja o segundo, baseia-se na insercio dos jovens no terceiro
setor, ou seja, como multiplicadores em outras instituicdes formais ou niio-formais.

- uma diferenga que interfere significativamente no percurso das atuacoes de
ambos os projetos € a questdo da origem das dangas praticadas:

Beto Regina fundamenta seu trabatho no Ballet Classico, uma cultura européia,
embora também se aproxime do popular em alguns trabalhos, enquanto Lara Rodrigues
volta-se para a prépria cultura popular brasileira como base do seu fazer artistico.

Os dois projetos assemelham-se:

- em relag&o a origem social dos adolescentes: provindos da periferia da cidade de
Campinas e apresentando os mesmos problemas, dificuldades, revoltas, anseios, trajetorias
de vida.

- em relacdo a formagdo que proporcionam & estes adolescentes: uma formacdo
profissional de nivel médio.

- em relagdo a uma outra possibilidade de apoio educacional, econdmico e
psicoldgico aos adolescentes, permitindo a finalizagdo de seus processos de formagdo € o
ingresso no mercado de trabalho.

- em relagdo a realizagdo de um trabalho artistico e a utilizacfio intensa do CoTpo
como instrumento de desenvolvimento no processo educacional nfio-formal e de formag¢io
profissional.

- em relaggdo a produzirem nestes jovens um sentimento muito grande de
consciéncia e gratiddo por saberem como estes projetos interferiram em suas condigdes de
vida, em suas perspectivas para o futuro e na certeza de que suas participacdes neles
transformardo seus destinos.

Contudo, percebemos a grande importancia de ambas Institui¢des de Educacio Nio-

Formal .na sociedade atual, pois proporcionam, através do trabalho corporal artistico,
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inimeros beneficios fisicos e psicologicos para o mesmo tipo de ptblico: adolescentes que
estariam em “situagdo de risco”. Trabalhos de muita qualidade e com um forte
reconhecimento da sociedade expressos nos apoios que recebem da populacdo, da
Universidade e em prémios concedidos por instituigdes culturais que se voltam para o
reconhecimento do valor de trabalhos sociais. Porém, cada um cumpre este papel a seu
modo, um com marcas mais reformadoras, oferecendo toda a assisténcia necessaria para a
formagio de bailarinos profissionais de qualidade, cultivando sonhos, oferecendo instrugéo
e cultura, e outro, com marcas mais transformadoras, que nao oferece tanta assisténcia,
mas busca antes conscientizar e formar seres humanos conscios de si. “guerreiros”,

humildes para assim tornarem-se bons educadores e artistas.
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“Arteiros na Danca”

Acima: Espago das aulas e ensaios.

Acima; Sala dc convivéncia,
Ao lado. 1% trcino de capoeira
Ao lado, 2*; ensaio do espetdculo “Maré Cheia”.




ABAMBA — “Os Meninos do Bario”

Acima: Espago das aulas e ensaios.
Abaixa: Ensaio do espetaculo “CotidianoSonhos
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A Resgate cultural

Dangas, cantos e mitos da tradigdo folclérica nacional foram resgatados
neste final de semana em Paulinia, durante g Folclorada. O grupo Tlé-
Axé, do Colégio Externo Sao Jodo, de Campings, apresentou coreografias
do Maculelé e Danca de Rodas, entre outros. Cldades &
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A realidade da periferia vdo & feita de
sutilezas, E costwrada por uen cotldlans sujo
Impogtd pala violéncia da exclusdo, Sendo
assim, Terra dp Sacode, COMpas-
to por danga, teatro & capoeira que o grape
Artzires nia Danca apregenia hoje, no Sese-
Campinas, nio poups o espectador das cena!
que expressam estupro, rafloo, p o,
entre outros slementna. B um protests, a em
que seus oF personagens dveram a propoia

ada coma inspiracio, faqual, pelas fres-
tas, escapam mensagens de soldariedade.

Durante 45 mirutns, gs oitp integrantes
dapega, com direcdode Lara Machadn - que
também atna -, revivem a ceustdade pela qual
)& parsaram. O3 atores/dangarings sko pro-
Tessores do capoelra, hascidos na perifaria
de Campinas.

T pouco do percursa de vida deatey
Jjovens, que tém entire 13 e 21 anos, & contado
porduasprostitutas, ima mening derua que
vem fo interior e ndo o2 adapta 50 cotldianoe
da grande cldade, outros dols moradazes de
rua, um traflcart= eshiprador e nsuarios de

dromas. Personagens construidos por metg
deum laboratirio teatral reatizadona eluto-
racdo do espeliculo que ja tem quase tris
anag de vida, sendo apresentado oventual-
mente em eventos por Campinas e cidades
da regiio.

Os Intérprotes construirarm seus perso-
nagehscom elementes resgatados da memdo-
Tia, o quefica matw evidente ap som daritha
soncra, basicamente caleada no hiphop e
MPE. N0 ha toxto, akém das letras das can-
ey, apenas 3 expresslo corplral, que se asse
melha ang espeticulos oontemporaneos de
damia, segundoLara, “Otrabelho da intérp;
ta & Uima seqiiéneia 15gica que mostra o per-
curso deles até as conquistas individuaia
alcancadas até hoje™, diz Lara,

Adiretorareconthecs que algmirnas cenas
podem chocar o piblico, sem apelos ou oh;-
canidades, simplestenite porgue a realidade
AT seus alores nio foi bonita. “Bles §4 pas-
saram por aquilo que esti no paleo. 880 coi-
sdsqueagorn transmitemn poeticamente, como

vinlénciasaxusleconrato comaasdrogas, qua
defatondo s30 colsas ayradiwmis, Dai, o card-
ter de protesta do espeticnio”, comta Lara,
Para contar a hlstdria. o cendrio, espe-
claimenta os elementos oinicos, foram fun-

excluidos

EsPETACULO ‘TERRA DO SACODE' RELINE JOVEM ELENCO PARA MOSTRAR O COTIDIANG DA PERIFERIA

damentais. Lates ds lixo, pedacos de cano.
Iajes e cordas pendiraddas o teto 350 23 pepas
responséivels pala analogia a objetos que
remetenm a0 passado dos atoves, “Muitos ja
moratam em lajes, por exemplo. Uma dax
garodas de grupo conta que, com vergonha
da marmita que levaya 3 escols, subls na
drvore para comer As cordas onde sobemy
durante s apreséntacic podem simbolizara
fuga”, explica Lara. ' .

Fizurine, Bumiresio o condrio foram
realizadoszcoma colaboracho de volunrdrios,
que participaramde todo o processo de mon-
tsgem flo espeticuln, coma emta 6 divetora.
Entre elgs, os professores da Unleamp Lalz
dionteire Juniore Daniels Calichin e artis-
ta plistico Vitor Machiado. As vores das ro
pas, que também primam pela fidelidade A
realidade da porifera, também fazem alusdo
aviokmeds, commuito freto pvermalio Tan-
bém ha branco e colorldo para mostrar os
momnentos de alegria,

Terzy to Smonds ~ Do & Pupa Arberas no Derga, Drecie
L3 5 Pechem, B, 35 200, n) fopng o) Seee Compinas
TR £ Jei |, 200, Berihiny, %re ITITASIS)L Gratuto, Mo
Cartro &3 CorrAgacia Pragada lrpensd Py mheres, 5,770
reedus 28T i W, 0 28 /7, da 210, Ingreass RE 1D
o RE & imesa),

Dangartnog/steres do pApAtALUID Tarrs do Sacods
haje na Arena do Sesc
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