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“Provavelmente a humanidade vencera
a cegueira, a surdez e a doenc¢a
mental. Porém, as vencera muito
antes no plano social e pedagégico
que no plano médico e biolégico |...]
Esta em nossas maos fazer com
que a crianga cega, surda ou
deficiente mental ndo seja
deficiente. Entdo desaparecers
também este conceito, signo
inequivoco do nosso proprio defeito
[...] gragas ao sistema social
modificado, a humanidade
alcangara condigées de vidas
distintas, mas sés [...] A educagéo
social vencerd a deficiéncia. Entao,
provavelmente, ndo nos
compreenderdo quando dissermos
de uma crianga cega que é
deficiente, sendo que dirdo de uma
cego que € um cego e de um surdo
que é surdo, e nada mais.”
(Vygotsky, 1997)
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RESUMO

O presente trabaiho resultou da unido de duas paixdes: o estudo da surdez
e o interesse pelo cinema.

A surdez pode ser compreendida como fenémeno fisico e como construcio
social (LULKIN, 2000).

Tais visbes distintas deram origem as duas principais correntes, ainda
vigentes, que orientam a educagdo de surdos: a concepcao clinico-terapéutica e a
concepcao sdcio-antropoldgica (SKLIAR, 2000). A primeira entende a surdez
como uma patologia e como tal necessita ser curada ou amenizada. A segunda,
por sua vez, olha para a surdez do ponto de vista cultural, das identidades e como
uma forma peculiar de vivenciar o mundo, através da experiéncia visuai (SKLIAR,
1998).

Podemos observar em “A Musica e o Siléncio” 0 predominio de um olhar

patologico sob a surdez, no entanto, em raros momentos uma outra visao de
surdez aparece, por exemplo, quando um dos personagens diz; - Os surdos —
mudos podem estudar medicina, artes, direito na linguagem de sinais’.

O filme ao optar pelo olhar da deficiéncia, centra seu discurso no nio ouvir,
nao falar e consegientemente estar impossibilitado de se comunicar com a
sociedade ouvinte. A partir daf, originam-se vdrios outros “n&os” como: nao ocupar
determinados cargos, nao ter um comportamento social “aceitavel”, nao atingir
altos niveis escolares, nao ser bons pais, nédo ter sucesso financeiro e outros.

Como salienta THOMA (2005):

“Quando o foco de atencéo é a "deficiéncia’, o nao aparece em primeiro
plano, determinando os lugares possiveis e 0s n&o possiveis de serem ocupados

pelos surdos” (Thoma, 2005)"

! Atualmente a comunidade surda se diz apenas surda e a lingua de sinais ao invés de linguagem



Introducgéo

O objetivo geral deste trabalho é refletir sobre as representacdes da surdez
e dos surdos no filme “4 Misica e o Siléncic”, tendo em vista que as
representagdes’ e imaginarios sociais sdo guias do comportamento e das agdes
humanas frente a determinados grupos sociais (THOMA, 1.998).

A surdez pode ser compreendida como uma enfermidade ou como uma
construgdo social. Estas duas visdes distintas deram origem as duas principais
correntes que orientam a educacao de surdos: a concepgéo clinico-terapéutica e a
concepgao socio-antropolégica (SKLIAR, 2000a). A primeira entende a surdez
como uma patologia € como tal necessita ser curada ou amenizada. A segunda,
por sua vez, considera a surdez como diferenga, como grupo cultural que
compartilha idéias, valores e, principalmente, vivencia o mundo através da
experiéncia visual - como veremos no primeiro capitulo desse trabalho.

Neste contexto, o objetivo especifico deste estudo centrou-se em verificar,
atraveés do referencial teérico, como os surdos estao sendo representados no filme
e qual a concepgéo de surdez que esta por tras destas representacdes.

O meu primeiro contato com a surdez e as discussées em torno desta
ocorreu no Centro de Estudos e Pesquisa em Reabilitagao “Prof. Dr. Gabriel O. S.
Porto” - CEPRE/FCM/UNICAMP, onde comecei atuar em 2004 como estagiaria de

Pedagogia. O CEPRE oferece atendimento na area das deficiéncias sensoriais,,

o = importante destacar que entendo representagdo como o meio através do qual
significamos as coisas (HALL, 1.997, apud THOMA, 2.005b). Assim: “Através da linguagem, os
significados s&o produzidos e “trocados™ o acesso comum 3 linguagem, permite o acesso a
cultura, Os participantes de uma mesma cultura interpretam o mundo através da linguagem, que
opera como um sistema representacional, através de simbolos e signos que representam nossas
idéias, conceitos e sentimentos” { THOMA, 2005b, 2005)



mais especificamente, deficiéncia visual e surdez, incluindo atendimento
pedagogico, fonoaudiolégico, psicolégico e outros.

No campo da surdez o CEPRE adota como filosofia educacional o
bilingliismo, que por sua vez visa o desenvolvimento total do surdo em todos os
aspectos: sociais, emocionais e cognitivos. Dessa forma, concebe o sujeito surdo
como bilinglie, ou seja, considera como primeira lingua a lingua de sinais, que é a
lingua natural do surdo e a lingua do seu pais (oral e escrita), como segunda
lingua. Assim, defende a idéia de que a crianga surda deve ser exposta a LIBRAS
- Lingua Brasileira de Sinais - desde o nascimento.

A educaggo bilingie acredita que o surdo faz parte de uma minoria
lingtiistica que tem sua propria cultura, contrariando a vis&o de sujeitos deficientes
que precisam esforgar-se para se integrar & comunidade ouvinte.

Dentro deste contexto, logo no inicio do estagio pensei em realizar meu
trabalho de Conclusdo de Curso nesta area, visando contribuir para a discussao
em torno da surdez.

Refletindo melhor sobre o assunto, chamou-me a atencdo o fato de ser
constantemente abordada por colegas e profissionais da educagdo que
questionam: Os surdos podem falar? Como os surdos pensam? A lingua de sinais
€ universal? (...).

Todas estas dividas e indagagdes me levaram a pensar em como os
surdos e as questdes relativas 3 surdez vém sendo difundidos na sociedade
contemporéanea, especialmente através do cinema.

Por que cinema?
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No segundo ano de graduagéo tivemos a oportunidade de conhecer atraves
da disciplina EP 141 B - Comunicagdo, Educagdo e Tecnologia, um outro olhar
sob a educagédo, de uma forma mais ampla, englobando outras formas de
representacéo, como a fotografia e o cinema. Identifiquei-me muito com o curso e
com sua forma peculiar de pensar a educagio, assim, dois anos depois quando
comecei a buscar um recorte para minha pesquisa, cheguei a concluséo de que
gostaria de relacionar duas paixées: a surdez e o cinema.

No que tange a educagéio e ao cinema em Imagens e sons: a nova cultura
oral, Almeida (2001) discute a relagdo entre o cinema e a formacao da
integibilidade na sociedade moderna. O cinema é uma produgao industrial 28
um produto de consumo, e como tal se dirige a um determinado publico/
consumidor oferecendo a fragmentacdo, “a simplificacao do conhecimento, o
oficialismo do poder econdémico e estatal” (p.14) .

Mas o cinema pode também pode ser entendido como uma produgio
cultural, em relagcdo com a escola, e no qual podemos reconhecer as
representagbes que a sociedade faz das minorias e as formas como lida com as
diferencas .

O cinema  comercial supostamente ndo tem objetivos didaticos ou
educacionais. Dessa maneira, ndo classifica por idade ou nivel de
desenvolvimento, enquanto produto cultural esta disponivel para todas as idades

permitindo multiplas interpretacdes e construgoes de significados.

* Nem tode cinema pode ser entendide desta maneira, alguns filmes também podem ser
considerados como obra de arte, o que justifica o termo “a sétima arte”, entretanto, alerta
Almeida(2001): " o cinema como arte ndo & uma idéia tranqiila. Pressupde ver de maneira
diferente alguns conceitos da arte tradicionat: por exemplo o de autoria.”(p. 31)



Além disso, o cinema fascina porque evidencia o que as palavras muitas
vezes nao conseguem expressar. Afinal, “o cinema realizou o sonho do
movimento, da reprodugéo da vida” (Bernardet, 1996, p.14). Entretanto, a
producéo cinematografica produziu uma ilusdo: a idéia de uma arte neutra,
objetiva e imparcial, sem interferéncia do homem. E apesar desta visdo estar
mudando, ainda existem em nds marcas muito fortes desta maneira de conceber o
cinema. (Bernardet, 1966). O que aparece na tela ainda soa como “verdade”.

Como bem esclarece Metz (1972):

Mais do gue o romance, mais do que a peca de teatro, mais do que
0 quadro do pintor figurative, o filme nos da a sensagdo de estarmos
assistindo diretamente a um espetaculo quase real (...) Desencadeia no
espectader um processo ac mesmo tempo perceptive e afetivo de
“participagé&o” (...), conquista de imediato uma especie de credibilidade -
nao total, & claro, mas muito mais forte do gue em outras areas, as vezes
muito viva no absoluto -, encontra o meio de se dirigir & gente no tom de
evidéncia “E assim”, alcanga sem dificuldade o que a linglistica
qualificaria de plenamente afirmativo e que além do mais, consegue ser
levado em geral a sério (METZ, 1972, p.16-17),

Assim, parto do pressuposto de que o cinema caracteriza-se como uma
estrutura de representacdo de uma perspectiva de mundo. E por isto, como ja foi
dito, de alguma forma educa o nosso olhar e a nossa percepgao com relagéo ao
outro, neste caso, o sujeito surdo.

Acredito que este questionamento caracteriza a relevancia social desta
investigag&o, pois somente através do olhar critico sobre estes contelidos e a
reflexao acerca das crengas neles inseridas, é que podemos conhecé-los e
confronta-los. Com isso, ver filmes e analisa-los ¢ também uma forma de re-
significar o mundo e perceber como ele vem sendo educado através de imagens e

50Ns.



Metodologia e Campo de Pesquisa

A abordagem desta investigacao & de carater qualitativo e emprega como
principal técnica de pesquisa a andlise documental. Lembrando que a pesquisa
documental se caracteriza pela sua coleta de dados estar restrita a documentos,
escritos ou nao, constituindo o que se denomina fonte primaria (Lakatos,1991).
Dessa maneira, o filme “A musica e o siléncio” - objeto de estudo deste projeto -
caracteriza-se por ser uma fonte documental néo escrita e produzida por terceiros,
ou seja, sem interferéncia do pesquisador.

Portanto, "... através da andlise do material € possivel elaborar tipologias
ou categorizagdes e construir varidveis nominais e ordinais” (Cortes, 1998, p.14).

Os resultados dessa pesquisa foram obtidos através da andlise do filme “A
musica e o siléncio” a partir das discussdes sobre surdez dos seguintes autores:
Skliar (1998; 2000), Perlin (1996 e 1998), Lulikin (2000), Thoma(1998:; 2005),
Goldfeld (1997) e outros. Lembrando que estes autores entendem a surdez como

uma diferenca e nao apenas como um déficit organico.

O desenvolvimento do trabalho

Gostaria de destacar também a forma como se deu o desenvolvimento
deste trabalho.

A principio foi realizado um levantamento inicial de aproximadamente 20
titulos de filmes relacionados a surdez, em alguns havia uma referéncia direta a
tematica, j4 em outros envolvia apenas um ou mais personagens surdos, no

entanto, ndo enfocavam diretamente a questao da surdez.



Partindo de uma lista de filmes, comecei a percorrer as locadoras da
cidade em busca dos mesmos, tendo acesso a apenas alguns deles.

A partir destes, selecionei quatro filmes com os quais havia possibilidade de
desenvolver esta pesquisa. Sdo eles: Mr. Holland: Meu Adorével professor;, Som e
Furia, Os Filhos do Siténcio e A musica e o Siléncio.

O filme escolhido foi “A mdsica e o siléncio®, apresenta pouca inovagao do
ponto de vista estético (possui muitos cortes bruscos entre as cenas e pouco uso
de iluminacdo) e é uma produgéo comercial, no entanto, traz uma questao até
entéo pouco explorada: os surdos enquanto pais de ouvintes.

Além disso, este filme possui um destaque por possuir em seu elenco a
atriz surda Emmanuelle Laborit que interpreta a mae Kai, Esta atriz & autora da
obra O véo da gaivota®, uma autobiografia que descreve a sua experiéncia
enquanto surda.

O frabalho esta organizado da seguinte forma: Capitulo 1 -
Descolonizando o sujeito surdo: uma discusséo acerca da surdez, este apresenta
o referenciai tedrico adotado, esclarece os termos utilizados ao longo do trabalho
€ questiona 0 nosso olhar sob a surdez: Capitulo 2 — O olhar do filme, ja este
capitulo analisa a obra, sendo que as categorias levantadas foram obtidas através

da narrativa do préprio filme e ao final do trabalho temos as Consideragdes Finais.

* A Musica e o Siléncio (Jenseits der Stille). Diregdo de Caroline Link. Alemanha: Europa, 1999.
(110 min.), son, col. {Disponivel em V.H.8)
4 LABORIT, Emmanuelle. O vdo da gaivota. Sao Paulo: Best Seller, 1994,



CAPIiTULO 1
Descolonizando o sujeito surdo: uma breve discussao acerca da

Surdez

A discussao em torno da surdez perpassa por dois eixos fundamentais: o}
fenémeno fisico e a construgdo social (LULKIN, 2000). A surdez enquanto um
fenémeno fisico se caracteriza essenciaimente pelo deficit organico, ou seja, & dita
como uma deficiéncia. Por outro lado, a surdez enquanto construcdo social se
localiza no Ambito das diferengas, da diversidade, da multiculturalidade, e como
um grupo cultural (comunidade surda) compartilha valores e, principalmente, uma
lingua prépria (SKLIAR, 2000a).

A sociedade ouvinte, em geral, tende a olhar para o surdo através daquilo‘i
que lhe faita: a audicdo. O que acaba por gerar atitudes e posicionamentos de I
pena e sofrimento pelo outro: posso ouvir, ele nao.

A atitude que ocorre diante da surdez surge através da oposicéo entre

ouvinte/ surdo.

A nossa identificagdo como ouvintes, termo que n&o ¢ de uso
comum para uma “autc - apresentagdo” (dificiimente alguém se
descreveria por essa condigéo fisica), aparece pelo contraste com o outro
que néo & “igual”, isto &, uma identidade que se faz pela diferenca (...)
Somos beneficiados pelo som para construgdes do tempo e do espago;
somos orientados pelo som para a producdo de atos da fala, da
comunicagao, somos sensibilizados pelos sons para criar atmosferas e
sentidos estéticos, como na musica, no texto dramatico ou poético
{LULKIN, 2000, p.19).

Desta perspectiva, resulta uma relagéo desigual entre surdos e ouvintes, na
qual o surdo € visto como deficiente, pois nio ouve. Essa desigualdade encontrou
@ ainda encontra justificativa em diversos discursos sejam eles, politico, médico,

filosofico e até mesmo no ambito religioso, como exemplifica Lulkin: “A dedicagéo



ao ensino de surdos possibilitou, em determinados contextos historicos, o ‘milagre’
da palavra falada, qualificando o mestre ouvinie e 0 aluno surdo perante Deus”
(LULKIN, 2000, p.19). A desigualdade também perpassa a histdria e a cultura,
afinal os sentidos e significados se modificam e com a surdez nao & diferente.
Para SKLIAR (1998) essa visdo do surdo como um ser inferior, incapaz
diante da cultura ouvinte, recebe o nome de Ouvintismo. Mais especificamente, o

autor define esse fenémeno como:

{...) um conjunto de representacées dos ouvintes, a partir do qual o surdo
estd obrigado a olhar-se e a narrar-se como se fosse ouvinte. Além disso,
¢ nesse olhar-se e, nesse narrar-se que acontecem as percepgdes do ser
deficiente, do ndo ser ouvinte: percepcdes que legitimam as praticas
terapéuticas habituais. (SKLIAR, 1.998, p. 15)

Neste sentido, o Oralismo corresponde a institucionalizacao do Ouvintismo, |
inserido no modelo clinico-terapéutico® que visa a integragdo do surdo na
comunidade ouvinte, pois concebe a surdez como uma deficiéncia que precisa ser
banida ou 20 menos amenizada.

Desta forma, o modelo clinico-terapéutico acredita que a educacdo dos"
surdos deve caminhar para a “néo-surdez”, a ‘normalidade”, defendendo o uso de '
técnicas e métodos que possibilitem a aprendizagem da lingua oral. /

Embora essas idéias possam parecer coerentes ao senso comum, existem

alguns pontos que comprometem a eficacia da filosofia Oralista tais como: O

processo de aprendizagem da lingua oral leva anos e ocasiona um atraso no

i

desenvolvimento cognitivo, social e emocional do surdo (GOLDFELD, 1997).

-

surdo nao aprende a lingua oral espontaneamente nas relacdes sociais e sim de

forma artificial, o que reflete no seu desenvolvimento.



Além disso, com énfase na oralidade, essa filosofia proibe o uso da lingua
de sinais, argumentando que a mesma poderia ser utilizada como apoio na
comunicagao e, portanto, inibiria o empenho na aprendizagem de uma “verdadeira
lingua”. Dessa maneira, a linguagem ¢é concebida como um cadigo formado por
regras gramaticais que tem por objetivo final a comunicagio.

As questdes referentes a filosofia oralista ndo se restringem &
aprendizagem da lingua oral. SKLIAR (1998) aponta para uma possivel
superficialidade quando o olhar sob o Oralismo/Ouvintismo se da apenas pela
optica das suas estratégias - a proibigéo da lingua de sinais, o castigo corporal, as
metodologias rigorosas do aprendizado da lingua oral (...) - pois, o Ouvintismo nao
pode ser caracterizado apenas como um conjunto de praticas e de idéias voltadas
para que o surdo aprenda a falar. A sua problematica é bem mais ampla, e
engloba termos politicos, religiosos e filosdficos.

O ouvintismo representa a forma mais presente do poder dos ouvintes
sobre o surdo, um poder que amordaca a cultura do outro. Lane (1992) faz um

paralelo entre a colonizagéo dos africanos e das comunidades surdas:

O colonialismo é o padrao ao qual outras formas de opressao
podem ser equiparadas envelvendo, tal como ele, a subjugacao fisica de
Um povo enfraquecido, a imposicdo de uma lingua de costumes
estrangeiros, e o controle da educagcdo em nome dos objetivos do
colonizador (LANE, 1992, p. 43).

Dessa maneira, assim como os africanos, os surdos foram subjugados
como inferiores. De acordo com as pesquisas deste tedrico, as caracteristicas

atribuidas aos surdos na literatura profissional, s&o semelhantes as atribuidas aos

* Abordarei esta concepeao com mais profundidade no subtdpico a seguir.



africanos na literatura colonialista: desobedientes, agressivos, imaturos,
intelectuaimente fracos, emocionalmente instaveis. Em suma, os surdos e os
africanos, segundo a literatura, sao considerados incompetentes, tanto no aspecto
intelectual e social como no emocional.

Ainda segundo Lane, esse quadro de caracteristicas revela muito mais o
preconceito cultural dos pesquisadores e o uso de métodos guestionaveis em
suas investigagbes - como a aplicaggo de testes descontextualizados sem
qualquer referéncia a lingua de sinais - do que a realidade dos préprios surdos.
Entretanto, essas publicagtes geram um estereotipo negativo que se reflete nas
politicas de educacéo de surdos, limitando-as, muitas vezes, a medicalizagao da
surdez, fazendo com que ocorra uma perda do carater pedagdgico e educativo em
detrimento de um tratamento terapéutico, como verificaremos com mais
profundidade a seguir.

No rastro de tal discussio abordaremos, a seguir, as duas concepcgdes de
surdez, de acordo com Skliar (2000a), j& mencionadas anteriormente, vigentes

ainda hoje na educagao de surdos.

1.1) Concepgiao clinico-terapéutica

No dltimo século, a educagdo de surdos sofrey uma transformacgao
significativa e polémica. Podemos identificar como divisor de Aguas destas
transformagdes o congresso de Milao em 1880.

Do século XVIIl até o sécuio XIX eram aceitas e até consideradas normais
as praticas educativas que se utilizavam dos sinais. Com o congresso de Mildo foj

instituida uma nova ordem, na qual o aprendizado da lingua oral foi declarado
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como principal objetivo da educacdo destes sujeitos. O presente congresso
legitimava uma concepcao aristotélica dominante na qual a razao e a abstracio
(representados até entdo pelas palavras) eram oposigdo aoc mundo concreto e
material (representados pelos gestos) (SKLIAR, 2000a). O Congresso, portanto,
celebrava a vitéria do Oralismo sobre a lingua de sinais. (LULKIN, 2000).

Desde entéo foram implantadas politicas e posturas de ndo aceitacdo da
surdez e da comunicagéo através da lingua de sinais. E a legitimagao do processo\f_
de medicalizagdo da surdez (Skliar, 2000a), no qual o foco da educacgdo do surdo I

passa a ser exclusivamente o aprendizado da lingua predominante, ou seja, a'

lingua falada. A lingua de sinais & proibida nas escolas e com isso os profissionais

!

surdos, participantes diretos dos processos educativos, foram afastados dos seus ’

cargos por serem considerados uma ameaca 3 hegemonia da lingua oral.

A comunidade surda, como oposicao a ideologia latente, necessitava ser
erradicada, dai originou-se a proibicdc dos encontros entre surdos. (LULKIN,
2000)

Assim, até meados da década de 70, a preocupacéo dos ouvintes em torno
dos surdos se restringia ao desenvolvimento da fala desses (ltimos, com a |
finalidade de integra-los & comunidade ouvinte, o que Skliar (2000a) denominou
modelo clinico- terapéutico. Para o autor este modelo impds um olhar estritamente
patoldgico sobre o surdo, enfocando o déficit organico/biolbgico. Esta concepgao
acarretou em processos educativos que limitam a competéncia lingliistica da
crianga surda e vincula a idéia de desenvolvimento cognitivo ao aprendizado da

lingua oral.
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Neste contexto, com a medicalizagéé da surdez (Skiiar, 2000a) as criangas \":

surdas foram excluidas do convivio escolar, da pedagogia e inseridas no ambito \;;

i

hospitalar, na busca da cura para sua patologia. Dessa maneira, medicalizar a |
surdez para o autor significa:

“... orientar toda a atengdo 3 cura do problema auditivo, & corregio de i

defeitos da fala, ao treinamento de certas habilidades menores, como a leitura /

labial e a articulagdo, mais que a interiorizagdo de instrumentos culturais
significativos, como a lingua de sinais" (Skliar, 2000a, p.111).

Além disso, essa prética significa a legitimagao de um discurso poderoso: o
médico em detrimento da fragil mensagem da pedagogia, incorporando a idéia de
que € mais importante curar um desvio biolégico do que compensar a falta da
audigdo através de mecanismos psicoldgicos funcionalmente equivalentes (Skliar,
2000a).

E quais séo as implicagdes cotidianas na vida dessas pessoas?

No que se refere ao desempenho escolar, sdo diversas as pesquisas que
demonstram o mau desempenho das criangas surdas em relacdo aos seus
companheiros ouvintes nas diversas areas do conhecimento. Como ilustragao
temos a investigacao de Volterra (1989, apud Skiliar, 2000a) na italia, na qual o
resultados demostraram que mais de 43% dos significados das palavras utilizadas
eram totalmente desconhecidas pelos adolescentes surdos. Isso sem considerar
uma série de dados informais que levam a constatagdo de que o estado
psicolégico de muitos surdos foi afetado pelo isolamento comunicativo e a

privagao social do uso de sua lingua.
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Mas a grande questdo que Skliar (2000a) coloca é: a surdez é a tnica
responsavel pelas restrigées lingiiisticas e cognitivas as quais os surdos ficam
submetidos? Ou serad que a pedagogia com sua concepgdo de surdo e seus

metodos é responsavel por este fracasso?

O modelo clinico terapéutico, e a filosofia oralista dificilmente refletem sobre

essas questdes, ja que o seu principal objetivo & transformar a crianga surda, em
um adulto ouvinte, ou o mais préximo disso. Assim, sem questionar as préprias
praticas, ja de imediato, 0 educador restringe as possibilidades da crianga na
medida que o fracasso é esperado. Com isso, a filosofia oralista atribui 0 mau
desempenho do sujeito ao seu deéficit, voltando mais uma vez a questdao da
patologia,

O Oralismo reflete 0 modeio hegemdnico da sociedade ouvinte com relagao
ao surdo: isto €, a idéia de surdez ligada a uma patologia. O surdo & alguém que
né&o ouve, portanto nao fala. “A educacdo se converte em terapéutica, o objetivo
do curriculo & dar ao sujeito o que lhe falta: a audi¢do e o seu derivado: a fala®
(Skiiar,2000a, p.113) Dessa maneira, a educacdo de surdos passa a ser
reabilitagao “e as tentativas pedagdgicas sdo unicamente praticas reabilitatorias
derivadas do diagnéstico médico cujo fim é unicamente a ortopedia da fala”
(Skliar,2000a, p.113)

Dessa forma, palavras como ‘reabilitar”, “reforcar”, “restituir’, “adestrar”,
‘dar” estdo sempre presentes no discurso pedagoégico voltado a educacédo de
surdos.

Abordaremos a segunda concepcdo com base no aspecio sécio —

antropoldgico.
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1.2) Concepg¢ao Sdcio - Antropoldgica

Em meados da década de 60 dois fatos chamaram a atencio dos
Antropdlogos, Socidlogos e Linguistas: a observagdo de que os surdos se
organizam em comunidades cujo “fator aglutinante” é a lingua de sinais e a
constatacao de que os surdos filhos de surdos obtém melhores rendimentos
escolares e apresentam melhores habilidades para “ aprendizagem da lingua oral
e escrita, niveis de leitura semelhantes aos do ouvinte, uma identidade
equilibrada, e ndo apresentam os problemas sociais e afetivos proprios dos fithos
surdos de pais ouvintes” (Skliar, 2000, p.141)

Em contraposi¢cdo ao Oralismo a concepgao socio- antropolégica entende

surdez como uma diferenga e os surdos como um grupo cultural que tem uma
identidade propria e uma forma peculiar de vivenciar o mundo, através da
experiéncia visual (SKLIAR, 1998). Afinal & por meio das linguagens visuais -
sobretudo a lingua de sinais - que esse sujeito significa o mundo, produzindo e
construindo conhecimento, como bem explicita Lulkin; “4 comunicagdo viso -
gestual, nédo cofidiana para os ouvintes, produz formas de apreenséo,
interpretagéo e narracdo do mundo a partir de uma culfura visual” (LULKIN, 1998,
p.41).

Na década de 70, o sociolinguista James Woodward propds o useo do termo
surdo (grafado com s minGsculo) para designar uma condigao audiologica definida
pela medicina, e Surdos (com s maidsculo), para falar de uma visdo
sociolingliistica dos membros de uma comunidade (LULKIN, 2000). Assim, parte
da literatura americana se refere a uma comunidade surda que defende sua lingua

€ sua identidade cultural usando os termos Surdos e Surdez,
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Para WRIGLEY (1996, apud LULKIN, 2000), esta distingdo que se
incorporou como um senso comum da Surdez, na verdade marca de forma
simplista a escolha do individuo por ser surdo ou Surdo. Para ele, esta no¢do
tipicamente ocidental e liberal situa “no individuo o problema criado peia diferenca,
ao invés de questionar as praticas e as relagbes sociais que aceitamos como
normais” (LULKIN, 2000, p.20).

N&o podemos deixar de considerar que existem pessoas surdas que nao
tém interesse ou acesso ao conhecimento, as crengas e praticas da chamada
cultura Surda efou das comunidades Surdas - veremos esta questido com mais
propriedade no topico Identidades Surdas. Porém, o foco deste trabalho esta na
discusséo sobre a concepgao de surdez, partindo da premissa de que a mesma &
uma construgao social e ndo simplesmente um déficit orgénico, como bem ilustra

Goldfeld:

As criangas surdas ndo se sentem diferentes, a ndo ser de modo
mediado, secunddrio, como resultado de suas experiéncias sociais. Para
uma pessoa que nunca viu ou ouviu, esta situagéo & tida como normal, &
0 padrao que ela conhece. A possibilidade de ver o ouvir pode ser tao
ameacadora para esta pessoa quanto para um ouvinte ficar surdo
(GOLDFELD, 1998, p.79).

Sacks (1989) destaca que, em meados do século XIX, em Marthas
Vineyard, uma ilha de Massachusetts, havia uma populagédo de 25% de surdos
devido a uma mutagdo genética. Assim, havia em cada familia ao menos um
individuo surdo. Devido a essa situagao toda a comunidade aprendeu a lingua de
sinais e os ouvintes passaram a se comunicar oralmente e em sinais.

Os surdos nao viviam isolados, ao contrario, tinham uma intensa relagao
com os ouvintes. “Na verdade, o0s surdos nao eram encarados como surdos, muito
menos como deficientes” (SACKS, 1989, p. 49).
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A comunidade surda aparece, neste contexto, como uma resisténcia, a
idéia de deficiéncia, ja que ndo considera o nivel de perda auditiva de seus
membros (SKLIAR, 2000a). Na contramao do ouvintismo, a comunidade surda se

caracteriza:

(...) pelo uso comum da lingua de sinais, os sentimentos de identidade
grupal, o auto-reconhecimento e identificagdo como surdo, o reconhecer-
se como diferentes, os casamentos endogémicos, fatores estes que
levam a redefinir a surdez como uma diferenca e n&o como uma
deficiéncia. Pode-se dizer, portanto, que existe um projeto surdo da
surdez. A lingua de sinais anula a deficiéncia lingtifstica conseqtiéncia da
surdez e permite que os surdos constituam uma comunidade lingiiistica
minoritaria diferente & nao um desvio da normalidade (SKLIAR, 2000,
p.141)

Com isso, os surdos, como qualquer grupo cultural, organizam-se tanto no
nivel institucional (associagées, Ongs...} como no nivel espontaneo (comunidade
surda} (Skliar, 2000).

Nao podemos deixar de ressaltar que dentro desta comunidade coexistem
tracos negativos e positivos no que tange a surdez. Afinal, esse ambiente nao esta

alheio a influéncia do Ouvintismo. Com bem explicita Skliar:

Os tragos negativos — por exemplo, a surdez como condi¢do
patoldgica presente na sociedade ouvinte € no discurso meédico e no
cralismo, assim como também, o prestigio do falar - e os tragos positivos,
sempre interagem na comunidade surda (Skliar, 2000, p.142)

A lingua de sinais, neste contexto, aparece como uma representacio
intergrupal, o simbolo maximo dessa comunidade, mas também demonstra um
fracasso na representacéao ouvinte do grupo surdo. Dessa maneira, Cuxac (1991,
apud Skliar, 2000a) prefere usar o termo contra cultura, ou seja, “uma cultura que
opde valores e usa uma lingua contraria a cultura dos ouvintes” (p.142).

No que tange & comunicagao Skiliar (2000a) defende que tanto a lingua de

sinais quanto o portugués sio importantes para o surdo: a lingua de sinais para
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integragdo surdo- surdo e o portugués para a integracdo surdo- ouvinte. Esta
concepgao orienta a proposta bilinglie - bicuitural, ou seja, a presenca de ambas L

as linguas no contexto escolar. O fato de a crianga utilizar-se da lingua de sinais |

1
1
1

nao significa que esta a impedird de adquirir o portugués oral. Ao contrario, o }
bilinglismo almeja oferecer as criangas surdas as mesmas oportunidades
psicolingtiisticas que tem a crianca ouvinte.

Ainda no que concerne a comunidade surda, € importante conhecermos as
chamadas /dentidades Surdas que se desenvolvem no centro dessa comunidade

€ constituem o cenario das diferengas dentro do proprio grupo surdo.

1.3) Identidades Surdas

A discusszo acerca das /dentidades Surdas leva ao reconhecimento de que
0s surdos néo constituem um grupo homogéneo e que a identificacao do ser surdo
huma perspectiva sécio-antropolégica se da de acordo com padrdes culturais aos
quais aquele individuo foi submetido (Skliar,2000a).

Neste contexto, para compreendermos as multiplas identidades surdas é
preciso se distanciar da idéia de um corpo danificado e se aproximar do conceito
de alteridade cultural, pois os surdos $a0 surdos através da experiéncia visual e
distante da experiéncia auditiva da qual nés ouvintes nos beneficiamos {Perlin,

1998). Como afirma a autora:

A cultura surda como diferenca se constitui numa atividade !
criadora, Simbolos e praticas Jjamais conseguidos, jamais aproximados da -
cultura ouvinte. Ela & disciplinada por uma forma de ag¢ao e atuagéo
visual (PERLIN, 1998, p. 56).
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As Identidades Surdas se constréem dentro de uma cultura visual e essa
diferenga precisa ser entendida nio como um fato isolado, e sim como uma
construgdo multicultural. Além disso, as identidades nac sao fixas como bem

esclarece Skliar (1999):

As representagBes sobre as identidades surdas mudam com o
passar do tempo, nos diferentes grupos culturais, no espago geografico,
nos momentos historicos, nos sujeitos. Neste sentido é necessario ver a
comunidade surda de forma ostensiva, plural. O sujeitc contemporaneo
ndo possui uma identidade fixa, centrada, essencial, ou permanente. A
identidade & movel, descentrada, dinamica, formada e transformada
continuadamente em relag&o as formas através das quais € representada
nos diferentes sistemas culturais. (SKLIAR, 1999, p.11).

Assim, Perlin (1998, 2000) faz uma breve categorizagao destas identidades
em: identidade surda, hibrica, de transi¢éo, incompleta e flutuante, como veremos

a sequir.

1.3.1- Identidades Surdas

A Identidade Surda se situa no grupo em que 0s surdos se utilizam da
experiéncia visual, propriamente dita, e portanto, fazem uso preferencial da
comunicagéo visual. Nestas comunidades esta presente a cultura dos sinais e o
conhecimento social da surdez & ressuscitado de geragao em geragdo. Como nos
fala Perlin:

"E a consciéncia surda de ser definitivamente diferente e de necessitar de
implicagbes e recursos completamente visuais” (PERLIN, 1998, p.63).

De acordo com a citaggio podemos inferir que sao os surdos que de fato se
reconhecem como surdos numa perspectiva socio-antropoldgica. Essa identidade

€ mais frequente nos surdos filhos de pais surdos, que desde a mais tenra idade
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sao criados para conviver com a imagem do ser surdo sem que issO seja uma

realidade perturbadora como ¢ para os filhos de pais ouvinte.

1.3.2- Identidades Hibricas

Neste grupo se inserem os surdos que nasceram ouvintes e com o tempo
ficaram surdos. Assim, conhecem a estrutura do portugués falado e o utilizam
como lingua. Eles captam do exterior a comunicagéo visual, passam-na para
lingua que adquiriram num primeiro momento — a lingua oral - e depois para os
sinais.

A autora Giadis Perlin, se inclui neste grupo por isso acho importante para

efeito de ilustracdo o seu depoimento:

Isso néo é tdo facil de ser entendido, surge & implicac3o entre
ser surdo, depender de sinais, e o pensar em portugués, coisas bem
diferentes que estdo sempre em choque. Assim, vocé sente que perdeu
aquela parte de todos os ouvintes e vocé tem pelc meio a parte surda.
Vocé néo é um, vocé é duas metades (PERLIN, 1998, p.64).

1.3.3- Identidades Surdas de Transigédo

Sao os surdos que ficaram restritos a experiéncia ouvinte e passam a ter
contato com a comunidade surda. Dessa maneira, passam por um periodo de
transicdo. Como bem ilustra Perlin:

“Transigéo € o aspecto do momento de passagem do mundo ouvinte com
representacao da identidade ouvinte para a identidade surda de experiéncia mais
visual” (Perlin, 1998, p.64)

A maioria dos surdos passa por este perfodo de transicdo visto que sao

filhos de pais ouvintes. Porém, a autora destaca que esse periodo deixa marcas
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que se refletirdo em sua identidade em reconstrugéo nas diferentes etapas da

vida.

1.3.4 Identidade Surda Incompleta

S0 os surdos que vivem sob a ideologia dominante e que nao conseguem
romper com o poder latente e se integrar &s comunidades surdas. Dessa maneira,
negam a representacao surda e admite a identidade ouvinte como superior.

Estao presentes neste grupo, os casos de surdos pressionados peio
ouvintismo e nunca puderam encontrar-se com outros surdos, também estdo
presentes nesta identidade os individuos que conseguiram adentrar-se no saber
junto acs ouvintes e aqueles que foram mantidos em cativeiro pelas familias e por

isso se tornaram incapacitados de chegar ao saber e decidirem por si mesmo.

1.3.5) Identidades Surdas Flutuantes

As identidades surdas flutuantes sdo aquelas “em que os sujeitos nzo
conseguem se identificar como surdos, seja pelo esteredtipo, seja pelo
desconhecimento, ou ainda, pela resisténcia a ascender ao conhecimento”
(PERLIN, 2000, p.26).

Dessa maneira, enquadram-se nesta categoria os surdos “conscientes” ou
nao do ser surdo, segundo a autora, reféns da ideologia ouvinte que conduzem
seu comportamento e seu aprendizado. Dentre eles, estdo os surdos que querem
ser oralizados a qualquer custo, desprezam a cultura surda e nao tem afinidades
com a comunidade surda. Outros s&o forgados a viver a situagcao da surdez como

que conformados a ela.
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Assim, tendo em vista que as identidades surdas sdo multifacetadas

daremos inicio no capitulo seguinte a analise do filme ja mencionado.
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CAPITULO 2

O olhar do filme sobre a surdez e sohre os surdos

Como ja foi citado na metodologia, faremos neste capitulo uma
apresentacao do filme “A musica e o siléncio” e a analise do mesmao.

O filme “A musica e o siléncio® conta a histéria de Lara, ouvinte, filha de
Martin e Kai, surdos. Eles vivem em uma pequena cidade no sul da Alemanha.
Fluente em lingua de sinais e alemao, a menina atua como intérprete dos pais.

Em uma noite de Natal Lara reencontra a tia Clarissa, uma bem sucedida
clarinetista de jazz, e ao vé-la tocar desperta 0 seu interesse pela musica, tal
situag@o provoca um desconforto em seu pai Martin.

Ainda na primeira parte do filme nasce Marie, também ouvinte, irma de
Lara.

Na segunda parte do fime, Lara ja com 18 anos, decide dedicar-se a sua
paixao: a musica. Assim, vai para Berlim morar com Clarissa e preparar-se para o
exame no conservatdrio. Mais tarde ela conhece Tom, um professor de surdos,
com o qual vive um romance.

O filme foi produzido em 1996 na Alemanha e marca a estréia da roterista
Caroline Link. Indicado ao Oscar de Melhor Filme Estrangeiro em 1998, recebeuy
ainda as seguintes premiagoes: Festival de Toquio - Melhor Filme, Melhor Roteiro,
Prémio Especial do Juri: Festival de Chicago - Prémio Especial do Juri e Festival

de Vancouver - Melhor Filme na opini&o do publico.
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Abaixo faremos uma breve descricdo dos personagens centrais para efeito
de contextualizagéo dos leitores e em seguida traremos para a discussao algumas

cenas e fatos do filme que consideramos relevantes para a analise.

2.1)Perfil dos personagens principais

Lara (ouvinte)

Lara, ainda menina, aparece como uma crianga meiga e inteligente, que
atua como intérprete dos pais e também desempenha a fungado de tradutora para
0 espectador, visto que na maioria das cenas Lara traz para o francés o que os
pais dizem em lingua de sinais. Sua rotina se divide entre os cuidados com os
pais, a escola e seu interesse pela musica. O que j& a descreve como heroina da
historia.

Na escola Lara & motivo de deboche para os colegas, nao é convidada para
as festas e esta sempre isolada,o que podemos relacionar com o fato dela
pertencer a uma familia de surdos, que geralmente sdo marginalizados pela
sociedade ouvinte. Além disso, apresenta dificuldades na leitura, o que pode ser
atribuido 4 falta de tempo, pois tem que se dedicar muito acs pais.

Aos 18 anos, Lara se apresenta como uma garota responsavel e cuidadosa,
mas que ainda carrega o peso de se dividir entre os seus proprios desejos e os
cuidados com os pais.

Ao decidir ir para Berlim sua trajetoria de sofrimento continua. Por um lado
existe a presséo da tia Clarissa que deseja que Lara toque exatamente como ela,

pois acredita que a sua maneira de interagir com a musica seja a ideal. E por
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outro, o distanciamento de seu pai que n&do apoia sua escolha pela carreira de

musicista com relagéo ao seu gosto pela musica.

Kai (mae surda)

Kai aparece como uma mulher compieensiva, carinhosa e ddcil. Um
aspecto relevante na trama ¢ que Kai ndo sabe andar de bicicleta, o que se atribui
no filme a falta de equilibrio motor causado pela surdez. Lara ainda crianga, insiste
para que ela aprenda, argumentando que toda mae “normal’ sabe andar de
bicicleta. Kai se compromete a aprender e o faz.

Na segunda parte do filme, Kai sofre um acidente de bicicleta que ocasiona
sua morte. Martin ao conversar com Lara salienta que andar de bicicleta foi um

erTo, ja que Kai tinha pouco senso de equilibrio.

Martin (pai surdo)

O filme atribui a Martin - pai de Lara — uma personalidade possessiva com
relaggo a filha, na medida em que nao aceita o fato de a filha gostar de tocar
clarinete. Além disso, ele se mostra explosivo e impaciente em diversos momentos
da trama e demonstra dificuldades de relacionamento com a familia,

especialmente no que tange a irma Clarissa.

2.2 Cenas e Aspectos do filme a serem comentados e analisados
2.2.1) “O que fariamos sem vocé e seus ouvidos?”
Embora a trama se desenvolva em torno de Lara, apontada como heroina

da histéria, podemos observar que no filme s&o atribuidas algumas caracteristicas
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peculiares a seus pais que permitem ao publico, em geral, fazer algumas
generalizagdes sobre os surdos e o seu universo.

Ja no inicio, ao apresentar o casal (Kai e Martin}), o filme marca a surdez do
ponto de vista do senso comum, ou seja, esta € entendida como falta de audicéo.
Na referida cena Lara acorda assustada em meio a uma tempestade com trovdes

e se dirige ao quarto dos pais:

LARA (em LS% e oralmente): Estd relampejando, papai. Que barulhada. Faz
bum, bum, bam! Parece que o mundo vai acabar.

A iluminagéo sugere um raio.

MARTIN (em LS): E, esse deve ter feito um baruiho danado. Posso
imaginar

LARA (em LS e oralmente): Nso, pai, esse ndo fez barutho. O raio é
silencioso como a lua. S6 o trovéo faz barulho. Muito baruiho.

MARTIN (em LS): Ah, o trovdo? O que fariamos sem vocé e seus ouvidos?

Nesta cena ja & possivel observar como o filme acentua a diversidade: Lara
escuta e Martin ndo. Porém, através da frase “O que farilamos sem vocé e seus
ouvidos”, verifica-se uma suposta relacéo de dependéncia do surdo, na quai o
ouvinte estj em vantagem, pois tém a audicao.

No que tange aos termos utilizados nesta analise, gostaria de destacar o

sentido atribuido as palavras “diversidade” e “diferenca’™:

Na restrita perspectiva da diversidade, a diferenga e a identidade
tendem a ser naturalizadas, recomendando-se apenas respeito e
tolerancia; na perspectiva da diferenca, pelo contrario, enfoca-se a
produgéo da identidade e da diferenga (SA, 2002, p. 363-364).

°LS: Lingua de Sinais

’ Entende-se aqui diferenca de acordo com McLaren (1998), citado por Skliar (1998): “como uma
construcao histérica e social, efeitos de conflitos sociais, ancorada em praticas de significagdo e
representacao compartilhadas (no nosso caso) pelos surdos” (p.13).
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Skliar ressalta ainda — baseado em Bhabha (1996) - que “... A diversidade
cria um falso consenso, uma idéia de que a normalidade hospeda os diversos,
porém mascara normas etnocéntricas e serve para conter a diferenc¢a” (p.13)

Assim, de acordo com os autores o termo diferenga é mais apropriado para
0s surdos visto que, se, considerarmos simplesmente a tolerancia e o respeito
estaremos desconsiderando a produgdo social desta comunidade que € diferente
da nossa.

Nesta analise optamos por enfocar como a diferenga aparece, tendo o outro
enquanto produtor e néo como desigual. Afinal, como nos fala SKILIAR (2000b}
‘as diferengas existem independentemente da autorizag8o, da aceitacdo, do
respeito, da tolerancia, da oficializacdo ou da permissdo outorgada desde a
normalidade”

Podemos tomar como exemplo a cena abaixo:

MARTIN (em LS): Eu vou perdé-/a. (falando da fitha Lara)

KAl (em LS): S¢ se cometer os mesmos erros dos seus pais.
MARTIN (em LS): Como assim?

KAl (em LS): Aceite-a como ela é. Ela ouve, nés somos surdos.
MARTIN (em LS): Ela é minha filha

KAI (em LS): Mas néo é propriedade sua.

Neste didlogo temos uma discussdo acerca da aceitagéo da diferenca e
como ja foi dito, s6 a tolerancia nao basta é preciso reconhecer o outro e o que ele

nos t&m a oferecer numa relagso de troca.
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Outro aspecto bastante interessante que pode ser observado & que na cena
ha uma inversao da dita “normalidade’, pois na discussdo entre Kai e Martin
(surdos) Lara aparece como diferente por ser ouvinte. Destaque para o fato que a
inversao permite perceber como a perspectiva da diferenga ndo estabelece uma
avaliagdo absoluta do que & “melhor’, que pode estar presente na nogdo de
diversidade, conforme os autores apresentados. Para a perspectiva da
comunidade surda, a capacidade de ouvir nao € necessariamente uma

necessidade.

2.2.2) A metafora do siléncio e o isolamento

A surdez muitas vezes é associada ao siléncio, “assim como a cegueira a
escuridéo e a paralisia a prisao” (THOMA, 0000B).

O préprio titulo do filme ja traz essa idéia quando confrapde musica e
siléncio. Além disso, em diversos momentos a diretora marca a auséncia do som
nas constantes questionamentos de Martin com relagdo ao barulho dos objetos e
dos fenémenos naturais, como na cena €m que pergunta a Lara qual o som das
bandeiras e em uma outra que faz o mesmo questionamento com relacédo a neve.

Segundo Lulkin (2000) "o siléncio, de quaiquer forma, néo é a descrigéo
imediata ou simples da surdez” (p.93). Afinal, o que significa siléncio para quem
naoc ouve?

O siléncio é compreendido pelos ouvintes como a total auséncia do som,
porém, para os que nunca ouviram, o siléncio significa apenas uma maneira
distinta da experiéncia humana, “embora o significado atribuido pelos ouvintes

possa ser apreendido pelos surdos”. (THOMA, 2005b)
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Dessa forma, o siléncio vem sendo empregado pelos ouvintes como uma
descrigdo simplificada da experiéncia da surdez. Como nos fala Lulkin (2000):
“Falar de pessoas surdas vivendo num mundo de siléncio é traduzir uma trama
complexa de relagdes sociais e culturais por uma analogia com um fendmeno
concreto da auséncia de som” (p.93)

Lulkin dialoga com Padden e Humphries da seguinte maneira:

Para as pessoas ouvintes a metafora do siléncio sustenta o que
eles acreditam ser o lado obscuro das pessoas Surdas, nio apenas a
falta de habilidade para usar o som na comunica¢do humana, mas a
faléncia do conhecimento do mundo diretamente [da realidade]. Para as
pessoas ouvintes, 0 mundo tornar-se conhecimento através do som. O
som € um meie familiar e confortavel para um posicionar - se no mundo.
E a sua perda perturba o meio como o mundo pode ser conhecido. {...) O
fato de diferentes culturas organizarem o som de formas distintas mostra
que © som nao tem um sentido inerente mas que pode ganhar indmeras
interpretagbes e selegtes (..) E importante ter em mente que a
percepgao do som nédo é automatica ou direta, mas & formalizada através
do aprendizado de praticas culturaimente  definidas (Padden e
Humphries, 1988 apud Lulkin, 2000, p.96- 97)

Um fator associado ao siléncio que aparece diversas vezes no filme é o
isolamento, tanto para os surdos, quanto para Lara. Na cena descrita abaixo darei
uma atengéo especial ac caso do isolamento atribuido ao surdo, retratado
especialmente quando Martin relata a Lara sobre a sua infancia.

E interessante notar que neste didlogo nao colocam a legenda na fala dele
(LS) isso talvez teria um significado como mostrar o nao entendimento do ouvinte
sobre a lingua de sinais. Ou até mesmo, nao se considerar a mesma como lingua,
pois na verdade Lara traduz oraimente o que Martin diz. Porém, independente
deste significado, ao optar pela tradugao de Lara a obra reforga a idéia de que o

surdo néo pode falar por si 80, estando sempre na dependéncia do ouvinte. Além
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disso & muito provavel que, como filha de surdos, Lara s6 se utiliza da LS para

falar com os pais.

LARA (traduzindo o pai): Quando Clarissa finha nove ou 10 anos, ela deu
seu primeiro concerto para uma grande platéia. Vové convidou muita gente
importante. Acho que foi no aniversario de 50 anos dele. Estavam fodos muito
empolgados naquele dia. Clarissa tinha que ftocar muitas pecas no clarinete. Ela
as ensaiava durante muito tempo. Vové estava muito orgulthoso de sua fitha.

Neste momento ha um corte na cena anterior € entra a lembranga da
infancia, na qual Clarissa toca clarinete para os convidados do pai, o som de fundo
e atenuado, Martin da gargalhadas da expressao dela provocando uma sensagédo
de desconforto em todos na sala. Com isso ele é arrancado violentamente do local
e trancado em seu quarto. A cena volta em Lara.

LARA (traduzindo o pai): Dali em diante ela nunca mais tocou quando eu
estava na sala. Entdo passei muitas noites sozinho no meu quarto.

Observa-se que a cena situa a questdo em Martin e em nenhum momento se
destacou a incompreensao da familia e da sociedade com relagdo ao outro.

Se pensarmos mais amplamente nesta questso, podemos notar que
novamente o filme enfatiza o olhar predominante sob a surdez, ou seja, como um
VaCcuo, como a representacéo da falta, De acordo com Lane (1992) essa idéia

deriva do nosso préoprio egocentrismo, pois

(...)ao imaginar como ¢ a surdez, eu imagino meu mundo sem som ~ um
pensamento aterrorizador e que se ajusta razoavelmente a0 esteradtipo
que projectamos para os membros da comunidade surda, Eu estaria
isclado, descrientado, incomunicavel e incapaz de receber
comunicagéo(p.26)

Por que em nenhum momento se colocou g questao da compreensao do
surdo, afinal, o que significava para ele aquela apresentago? Sera que foi dada a

ele a escolha de estar ali ou nao?
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Podemos observar que a questéo do isolamento atribuida ao surdo esta
muito mais ligada ao contexto social do que ao fendmeno fisico. Além disso, essa
situacdo também indica a questao da impossibilidade e do distanciamento de
Martin com relagdo a musica, pois ele foi privado do convivio social por nao

compartilhar do significado desta como os ouvintes.

2.2.3) O cotidiano do casal e a educacio das filhas

No cotidiano do casal & possivel observar uma série de estereotipos
atribuidos aos surdos. O primeiro deles esta no campo do trabalho, Kai cuida da
casa e das filhas, enquanto Martin trabalha em uma fotocopiadora, ocupando uma
profissdo de menor status social, o que reflete também nas dificuldades
financeiras da familia. Além disso, Martin aparece diversas vezes consertando os
objetos da casa, como o radio e a bicicleta, esses objetos em geral sao precarios
e precisam apenas de “reparos™. Assim, em relagdo ao trabalho do casal,
podemos fazer um paralelo com o exemplo trazido por THOMA (1998) sobre uma
reportagem publicada no Jornal ZERO HORA de 22 de maio de 1994 no Rio
Grande do Sul, que apontava uma lista de cargos que podem ser ocupados por

surdos:

Das 13 profissdes apresentadas para o denominado deficiente
auditivo, nenhuma possui status social nem requer ensino superior para o
seu desempenho, podendo sugerir uma imagem de surdo enquanto
Sujeito socialmente incapaz de produzir além das atividades apontadas
ou uma delimitagéio do campo de possibilidades profissionais para ele.
Para deficientes auditivos leves, aparecem oito profissbes de serem

¥ Trazendo um pouco a questdo da educagio através das imagens, ou seja, da educagéo visual ag
associar a imagem de Martin a estes objetos o filme reforca a idéia da inadequagao, pois nio se
trata de atividades construtivas e sim de atividades bragais que envoivem pouco intelecto.
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desempenhadas, entre as quais apenas duas exigem curso superior
{engenheiro e nutricionista) (p.130-131)

Segundo Klein (1998), grande parte dos educadores de surdos reconhece a
existéncia de certas atividades como areas naturais para os surdes, como a
informatica, o desenho e a marcenaria “pois consideram essas, atividades que
exigem ateng&o, concentrag#o ~ atributos divulgados como proprios das pessoas
surdas” (p.84).

Dessa maneira, quando aparece Martin executando apenas atividades
manuais, o filme reforga a idéia de que o surdo se concentra faciimente em suas
atividades mesmo em locais barulhentos e a imagem dele como um trabalhador

bragal de aita produtividade. De acordo com Perlin (1998):

Isto torna presente a ideologia de que vale a pena confrata-lo no
campo de trabalho pelo que ele produz e ndo pelo que aparenta. A idéia
de que pessoas surdas dificimente possam ascender em escala de
coordenagdo ou geréncia faz com que sempre continuem sob os
trabalhos designados pelo poder ouvinte. Tampouco estes trabalhos
oferecem possibilidade de ascenso visto que as estratégias de poder
continuam centradas. (PERLIN, 1998, p. 55)

Perlin salienta que n&o & a cultura surda que nao oferece ascensao, e sim o
poder ouvinte que n&o é suficientemente flexivel,

A respeito da formag¢do do surdo trabalhador, Klein (1998) destaca as
escolas de surdos como espago privilegiado de cruzamento entre 0s discursos
relacionados ao surdo e ao trabalho, pois s@o0 estas as instituicdes que vém
atuando diretamente nesta formagao.

Segundo a autora, esta formacio, em geral, néo se Iimita a aquisicdo de
conhecimentos reconhecidos como Uteis e necessarios ao exercicio de uma

profiss&o, atuando mais na disciplina do sujeito surdo visando uma adequagao ao
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mundo do trabalho. Em outras palavras, trata-se mais de um treinamento
comportamental que produz surdos aceitaveis para a sociedade dos que ouvem.

Desta maneira, o sentido de reabilitagdo - associada a concepgdo clinico-
terapéutica j& mencionada no primeiro capitulo - pode ser faciimente encontrada
nos projetos que visam a integragdo do surdo no mercado de trabalho. O que &
interessante de se observar é que “se a escola de surdos atende a criangas e
jovens, & estranho e até equivocado, falar em reabilitagdo, como se fosse
necessario reparar algo ou alguém que ja falhou” (KLEIN, 1998, p.82)

Com isso, se por um lado nao sao oferecidas vagas no mercado de trabalho
para trabalhadores surdos mais qualificados, por outro esbarramos em uma
questao anterior: o fato de a educacéo de surdos nao oferecer condicdes de
acesso a niveis mais elevados de ensino, como por exemplo, o nivel superior. O
que acaba restringido as possibilidades de trabalho dos surdos.

Diante desta analise, podemos corroborar com o que Thoma defende no
seguinte trecho: “aparece uma representagéo de surdo e de surdez que cria,
alimenta e fortalece a suposta inferioridade dos surdos com relagio aos ouvintes”
(THOMA, 1998, p. 131).

Com relagso 3 educagdo das filhas, destacamos uma das cenas mais
chocantes do filme: Kai aparece na janela da escola de Lara avisando que eles
tém um compromisso no banco, Lara diz que nao pode naquele momento, pois
esta lendo e a leitura é importante.

Kai diz para que ela aprenda a ler direito e que esta orgulhosa dela, porém
permanece do lado de fora da sala aguardando a filha, atrapalhando os estudos

de Lara. Temos aqui, novamente, a surdez refietida sob a otica de esteredtipos
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reproduzidos na sociedade, ou seja, esteredtipos associados a incapacidade,
insuficiéncia, incompeténcia (SKLIAR e QUADROS, 20086) e desrespeito ao limite
das possibilidades do filho ouvinte, ou seja, invadindo a vida do filho ao ponto de
prejudica-lo.

Em uma outra ocasiao, no entanto, ao falar para Lara sobre sua infancia e o
desejo de cantar quando adulta demonstra seu incentivo aos estudos de Lara.
Desta forma, Kai entrega a ela convites de um concerto de musica, dizendo que
leu no jornal a respeito e gostaria de acompanha-la.

Verifica-se entdo, a representacao ouvinte do que é ser surdo, pois
poderiamos questionar: que sentido tém a musica para quem nunca ouviu? Sera
que esse desejo, na verdade, ndo pertence a nds ouvintes que o transferimos para
0s surdos? Ou ainda pode ser que a mae reconheca o interesse de Lara pela
musica e quer incentiva-la, fato este nao parecer ser muito bem aceito pelo pai.

O pai parece mostrar-se mais resistente a esse fato —interesse de Lara pela
musica — talvez pelo préprio histérico dele com a familia mais, especificamente,

com a irma.

2.2.4) “E dificil achar um bom tradutor por aqui”

No que tange a comunicagéo, embora exista uma referéncia § leitura dos
pais surdos, ou seja, o filme aponta que os pais sabem ler, em grande parte do
filme, Lara € o elo de interagdo dos pais com o mundo exterior. Ela atende os

telefonemas, participa das negociacdes bancarias enfim, atua como intérprete,
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nem sempre traduzindo com “fidelidade™ o que os pais dizem, como ilustra o

encontro abaixo, no qual Kai e Martin conversam com a professora de Lara:

PROFESSORA (falando aos pais de Lara): Que bom que vocés vieram.
Lara é uma otima aluna, mas ndo passara de ano se ndo melhorar a leitura e a
escrita.

Pais olham para Lara, esperando a tradugéo

LARA (em LS): Minha leitura est4 melhorando, mas ainda nédo ests boa.

PROFESSORA (falando a Lara): Nao podemos deixar vocé sair mais cedo.

MARTIN (pedindo que Lara traduza para a professora): Diga-lhe que
agradego por deixar vocé sair mais cedo as vezes.

PROFESSORA (para um aluno): J4 ferminou?

MARTIN (falando & professora em LSY: E dificil achar um bom tradutor por
aqui.

LARA: (traduz para a professora) Logo chegardo as férias e eu néo
precisarei sair mais cedo.

PROFESSORA (diz para lLara). Ndo vou mais deixa-la sair. E ponto final.

KAl (em LS): Vocé é uma 6tima professora. Lara te adora.

LARA (traduz): Ela diz que vocé é muito legal.

Kai entrega dois vasos com flores a professora.

PROFESSORA: Séo findas. Obrigada

PROFESSOR DE MUSICA {Chega e diz aos pais de Lara). Finalmente
conheci vocés! Sua filha tem muito talento. Para a festa dos pais eu reservei dois
lugares para vocés na primeira fila, certo?

LARA (aos pais): Este é meu professor de musica, ele disse que é uma

pena que vocés nunca me deixem tocar clarinete.

? Utilizo o termo fidefidade entre aspas devido ao fato de que nenhuma tradugéo & totalmente fiel,
do ponto de vista literal, pois “as palavras néo possuem sentido isoladamente, mas o sentido lhes &
atribuido pelo contexto” {(ROSA, 2005, p. 51). Dessa maneira, segundo a autora a tradugdo néo
consiste numa substituicdo mecanica de palavras da lingua A para B e sim em um processo
reflexivo, no qual busca-se equivaléncia entre os sentidos atribuidos entre uma Iingua e outra.
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LARA (aos professores): Temos que ir buscar o bebé? Mais alguma
pergunta?

PROFESSORA: Lara, disse a eles como estou preocupada?

LARA: Eu disse tudo a eles. Tudo, ndo: mais ou menos.

Observa-se que a cena coloca os pais na completa dependéncia da
oralidade de Lara, o que estabelece uma relagéo de poder entre eles. Além disso,
subestima a capacidade dos surdos, pois 0s pais poderiam facilmente perceber
através da expressio da professora que a tradugéo da filha ndo estava coerente.

Ainda no que se refere a comunicagao entre surdos e ouvintes, um outro
ponto a se considerar, aparece em uma das cenas finais, na qual Clarissa apos
um desentendimento familiar leva Marie para casa, e pela primeira vez a mesma

dialoga com o irmé&o pela em lingua de sinais:

CLARISSA (em LS): Eu trouxe Marie para casa

MARTIN (em LS): Obrigada

MARIE (em LS): Quando Clarissa aprendeu a nossa lingua? — questiona a
menina surpresa.

MARTIN (falando em LS a Clarissa). Lara ainda esta na sua casa? Ela esta
bem?

CLARISSA (em LS): Nao, ests triste, sente falta de vocé. Venha eu levo
vocé afé ela.

MARTIN (em LS): Por que ela néo veio com vocé?

CLARISSA (em LS): Ela ndo tem tempo. Vocé tem que ir até ela,

MARIE (em LS): Sim, iremos juntos.

MARTIN (em LS): Ndo, néo vai dar certo.

CLARISSA (em LS): Pare de sentir pena de si mesmo,

MARTIN (em LS): Deve ser um problema de familia.
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Percebe-se aqui um outro ponto importante para a discussdo: a aceitacao
da lingua de sinais.

Marie, como filha de surdos & bilinglie e reconhece a lingua de sinais, tanto
Que a assume como sua lingua, observamos tal postura na fala: - Quando Clarissa
aprendeu a nossa lingua?

Clarissa por outro lado, apesar de ter aprendido a lingua, ndo se
comunicava com o irm&o. Verifica-se entédo, a dificuldade de aceitagdo da lingua
de sinais, 0 mesmo ocorre em toda a familia de Martin que rejeita a lingua natural

de seu filho.

2.2.5) Ser surdo e ser ouvinte: os conflitos, as relagdes de poder e a
identidade

No filme estao presentes diversas cenas de conflito entre surdos e ouvintes
que permitem abrir uma discussdo no que tange as mdaltiplas identidades e
também apontar as relagées de poder que se estabelecem no filme entre seus
personagens.

Dessa maneira, em uma das cenas de Lara, ainda menina, ela aparece
sentada de costas para a televisao traduzindo um filme romantico para a mae,
dessa maneira a garota interpreta as faias do fiime sem assisti-lo pois, como ja foi
dito esta de costas para 0 mesmo Podemos observar a partir desta cena que a
narrativa do filme vai coloca Lara no papel de vitima e assim cativa o publico
através de seu sofrimento. Em outra cena, Martin aparece colocando a mesa,

enquanto Lara toca seu clarinete:
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LARA (respondendo ao pai): Meu trabalho de casa, Néo tém.

Martin olha o caderno e se mostra irritado pelo fato de Lara estar tocando o
instrumento

LARA (respondendo ao pai): Ndo estou perdendo tempo. O Sr. Mertens
(professor de musica) diz que eu estou melhorando.

Martin tira o clarinete dela

LARA: O que ¢ isso? Devolva meu clarinete! O qué? Eu nédo aprendo por
causa da musica? Bobagem! Estudar néo é o mais importante. Vocé ndo sabe o
que é mais importante! Vocé é surdo! Vocé nem sabe o que é musical

Martin lhe dé um tapa na face

LARA: Vocé é mau! Nunca se importou com a minha escola. Nem Vocé,

Lnem a mamae! Nao quer que eu toque clarinete. Eu odejo VOCés.

Aqui, o filme chama a atengéo para a diversidade, expressando-a desta
vez, atraves de uma situagédo de conflito entre Larg e Martin. Podemos também
considerar que o filme marca as relagdes de poder que se estabelecem entre pais
surdos e filhos ouvintes, o pai tolhendo a filha de tocar clarinete pelo fato de nao
poder participar e usufruir dessa atividade ou até pelo conflito dele com o irma
vivido na infancia.

A maneira como Lara é colocada na situagéo acaba reforcando o seu papel
de vitima, com isso, vio sendo reproduzidos alguns esteredtipos difundidos na
sociedade com relacdo aos surdos.

Os filhos ouvintes de pais surdos crescem interagindo com aduitos surdoé
(adquirindo, assim, a lingua de sinais de forma espontanea e natural) e com

adultos ouvintes (SKLIAR e QUADROS, 2006)
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Com isso, a identidade destas criangas é desenvolvida em meio a surdos e
ouvintes, dai “reflete-se a contradic&o na formacao da identidade destes ‘ouvintes’,
a0 mesmo tempo em que eles desenvolvem experiéncias essencialmente visuais,
e desenvolvem experiéncias auditivas” (SKLIAR e QUADROS, 2006).

Dessa forma, os filhos de pais surdos s&0 um caso a parte dentro da
comunidade surda, pois se diferem dos demais “ouvintes”'® por terem adquirido
junto aos seus familiares a experiéncia visual.

Neste contexto, ao comegarem a interagir com os ouvintes, essas criangas
passam a perceber “os esteredtipos das pessoas surdas enquanto deficientes,
mutilados, inferiores e incapazes, sem linguagem...” (SKLIAR e QUADROS, 2008).
Tais esteredtipos estao presentes “nas falas das pessoas, nos seus COorpos, nos
seus comentarios, nas suas perguntas, nos seus comportamentos, enfim, nas
suas mentes” (SKLIAR e QUADROCS,2006)

Assim, os filhos de pais surdos nio raramente passam por crises de
identidades ao se depararem com o significado de ser surdo do ponto de vista
surdo e ser surdo do ponto de vista ouvinte, com seus esteredtipos de surdez
(SKLIAR E QUADROS,2006)

Entretanto, no caso especifico do filme, podemos questionar se realmente &

Uma questao de identidade, ou se na verdade, trata-se de mais uma maneira de

* O préprio termo ouvinte ¢ utilizado pela comunidade surda para identificar aqueles que ndo sado
surdos. Portanto, a dicotomia surdo e ouvinte foi criada pelos préprios surdos em virtude da
discriminagdo que sofrem , como esclarece Skliar: “A configurag&o do ser ouvinte pode comegar
com uma simples referéncia a uma hipotética normalidade, mas se associa rapidamente a uma
normalidade referida a audicdo e, a partir desta, a toda uma seqliéncia de tracos de ordem
discriminatéria. Ser ouvinte & ser falante e &, também, ser branco, homem, profissional, letrado,
civilizado, etc. Ser surdo, portanto significa nao falar — surde-mudo- e nao ser humano"({ Skliar,
1998, p.21)
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reproduzir estes estereétipos. Temos como exemplo o discurso de Lara, ja na fase

da adolescéncia:

LARA (falando ao pai): O que fiz de errado dessa vez, pai? Qual é
acusacdo? Que eu sou irresponsavel, egoista, e s6 penso em mim e na minha
musica? Que eu trai vocé e a mamae? Que estou do lado de Clarissa? Quer saber
de uma coisa, ndo agtiento mais isso. Seu othar silencioso de reprovagdo, suas
reclamacées! O siléncio aqui, o barulho que faz quando & Jjomal, quando come,

quando escova os dentes. Esta casa é uma jaulal

Neste momento da histéria j& estamos completamente seduzidos pela
personagem, o que acarreta muitas vezes considerar como um problema o que &
peifeitamente comum em uma relagéo familiar, afinal, ela € uma adolescente, quer
sair de casa para estudar musica. Ou ainda o filme pode tentar mostrar que a fitha
ouvinte era sufocada por uma relagdo que a reprimia e nso permitia ser ela
mesma — ouvinte e interessada em estudar musica. Dai a jaula - presa reprimida
apagamento de sua identidade ouvinte.

Em outros momentos, porém, a questéo da identidade emerge de maneira
mais legitima. Como se observa na cena em que, na mesa do jantar, os pais de
Martin, Kai, Gregor (marido de Clarissa) e Marie, Lara'! e Martin, comemoram o
aniversario de Clarissa. Marie traduz para os pais o didlogo, no qual se destaca
que Lara vai passar o verdo com Clarissa, que pretende prepara-la para o exame
de admissao do conservatério de misica.

Martin fica surpreso e questiona Lara.

"' Lara aqui com 18 anos.
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MARTIN (em LS): Mas Berlim & fonge. Vocé teria que morar I3, Quer se
mudar?
Clarissa intervém:
CLARISSA (oralmente): Lara tem 18 anos. £ fodos tém sua hora.
GREGOR (oralmente): Ndo dara certo se Martin e Kai ndo aprovarem.
(---)
CLARISSA (oralmente): Martin e Kai tém que deixar. Lara ndo precisa ser
deficiente so porque os pais séo.
Martin se descontrola e oralmente diz:
MARTIN: Eu sou o pai dela! Ela é minha fitha!
Ele joga vinho em Clarissa e sai.

Na cena seguinte ha um dialogo entre Lara e Martin:

LARA (em LS): Eu ia Ihe contar hoje de noite, mas Clarissa contou antes.
Nada esta decidido ainda ela quer que eu faga a prova. Sé isso. Ela s6 quer
gjudar. Ela ndo é metida, isso é bobagem. Vocé e a mamée nao podem passar
sem mim?

Martin argumenta, em lingua de sinais, que ¢é tratado como um bebé pela
filha e que a mesma pode ir embora se quiser, Lara entdo questiona qual é o
motivo de estar tao chateado.

MARTIN (em LS). Estraguei a noite deles (da sua familia) outra vez
Sentiram vergonha de mim como sempre.

LARA (em LS): E dai? Ndo tém importancia

MARTIN (em LS): Mas logo a Clarissa? Nio sabe como isso me magoa?

LARA (em LS): Quero ser instrumentista s6 isso. Tente me entender.

MARTIN (em LS): As vezes ey queria que vocé fosse surda. Ai estaria
fotalmente no meu mundo.

Dois pontos importantes chamam a atengdo nas cenas acima: a fala de

Clarissa enfatizando que Lara nao precisa ser deficiente s6 porque os pais séo e
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em contrapartida o desejo de Martin de que a filha também fosse surda, pois,
estaria completamente inserida no seu mundo. Temos novamente a afirmacao da
diferenca, desta vez, realmente como identidade.

A cena traz, ainda que superficialmente, a discussdc em torno da
identidade surda, pois, se por um lado investe-se em tecnologia para sua cura -
come € o caso dos impiantes cocleares - o inverso também acontece: muitos
surdos tém o desejo de perpetuar sua cultura, manifestando inclusive o desejo de

terem filhos também surdos (THOMA, 2005a).

Desde os anos 80 anos, quando a comunidade surda norte-arnericana
deu inicio a uma discussio sobre a surdez enquanto uma identidade
cultural casos de pais surdos, desejando filhos também surdos, deram
inicio a uma outra discursividade, pautada em outras representacdes e
outros saberes sobre os surdos e a surdez (THOMA, 20053, p.57-58).

Dessa maneira, Martin assume a surdez como uma identidade cultural,
mais especificamente, de acordo com Perlin (1998), uma Identidade Surda,
enquanto Clarissa associa a surdez a uma deficiéncia, a uma fatalidade, a
anormalidade.

Na Gltima cena do filme Martin vai assistir o exame de admissao de Lara,
afirmando que foi ver o que ¢ tao importante para ela. Apds a apresentacio, ele

diz;

MARTIN (em LS): Entgo isso 6 a sua musica?

LARA (em LS): Sim acha que um dia podera compreendé-ia?

MARTIN (em LS): Eu néo POSso ouvi-la, mas vou tentar “compreendé-ia”
Eu perdi vocé?

LARA (em LS): Te amo desde que nasci. Vocé nunca me perders.

41




Essa cena demonstra o medo do pai em perder a filha para um
desconhecido (a musica) que representa o mundo ouvinte. Porém, ha uma
tentativa de aproximagéo, na qual Martin procura compartilhar o universo da filha,
numa tentativa de conviver entre diferentes. Entretanto, observa-se gue a cena
ainda situa o problema no surdo e centra na dificuidade de compreender a

experiéncia auditiva.

2.2.6) Mas afinal, o que os surdos podem oferecer?
Existem alguns momentos do fiime em que uma outra visdo de surdez
aparece, o primeiro deles estd na fala de Tom (namorado de Lara, filho e

professor de surdo) quando ressalta:

TOM'™ (falando a Lara): Daqui a 2 meses ire embora. Vou passar 6 meses
na escola puablica de Washington. Os surdos — mudos podem estudar medicina,
artes, direito na linguagem de sinais. Os americanos a reconhecem como

linguagem. Estdo 20 anos na nossa frente.

Essa € a primeira vez que se destaca o surdo de um outro ponto de vista,
enfatizando suas capacidades e trazendo uma referéncia a histéria dos surdos e
as dificuldades enfrentadas pelo reconhecimento da lingua de sinais.

Entretanto, logo em seguida, Lara diz a Tom:

LARA: Eu sempre quis ter um pai de quem pudesse me orgulhar, que me

protegesse do mundo e cantasse para eu dormir a noite.
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TOM: E que ndo pode enfender como vocé prefere Guns’n Roses a
Beethoven
LARA: Exato.

Aqui a protagonista volta a se colocar no papel de martir, pelo fato dos pais
serem surdos. Assim, a obra reforga o quanto é dificil e frustrante ser filho de
surdos.

Em um outro momento, Lara visita a escola para surdos na qual o
namorado atua como professor, onde Tom utiliza a musica e a danga para
desenvolver seu trabalho. As criangas se comunicam através dos sinais e
desfrutam a musica através da vibragéao.

Podemos identificar esse como o segundo marco de contraposi¢do a vis&o
negativa da surdez, pois as criangas podem desfrutar da musica, o que indica uma
historia diferente da de Martin.

Ha um terceiro momento importante no qual Clarissa destaca que fez tudo
errado, pois Martin tem uma familia, enquanto ela nao tem nada. Podemos
identificar nesta fala, gue o filme desloca a questao da surdez de uma patologia,
pois em nenhum momento se faz referéncia & surdez de Martin, colocando-o,
portanto, em igualdade com o ouvinte, que também erra e acerta. Talvez aqui o

filme mostre ainda que apesar da surdez ele conseguiu uma famiiia e elg n&o
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Consideragdes finais

Podemos observar, de acordo com a perspectiva tedrica, que em “A Musica
e o Siléncio” ha um predominio de um olhar patologico sob a surdez, o que
caracteriza a concepgéo médico-terapéutica. No entanto, em raros momentos uma
outra visao de surdez aparece, por exemplo, quando Tom diz: - Os surdos —
mudos podem estudar medicina, artes, direito na linguagem de sinais™.

O leitor neste momento pode estar questionando onde gostariamos de
chegar com essa discusséo, afinal a surdez existe e carrega consigo diversas
implicagdes. O que gostariamos de ressaltar e que foi destacado logo no primeiro
capitulo deste trabalho é que ha formas distintas de se olhar para um mesmo
fendmeno e em ‘A Musica e o Siléncio” deixa transparecer um othar de
incapacidade e de incompeténcia vinculada a surdez.

Tendo em vista o cinema como uma forma de representacao da visibilidade
do mundo, este contelido, ainda que oculto, nfo condiz com a realidade e nem
com a bandeira que a comunidade surda levanta.

Ora, o que queremos afirmar & que por tras de todas essas negagoes e
limitagdes existe uma resisténcia, existe uma comunidade de surdos que acredita
e valoriza sua cultura que, sem sombra de dividas, se diferencia da dos ouvintes.

Como ilustra o depoimento abaixo:

'* Atualmente a comunidade surda se diz somente surda e lingua de sinais e né&o

linguagem,
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O que se percebe em geral na obra é que através da saga de Lara sio
atribuidas caracteristicas aos surdos presentes no senso comum. Tais
Caracteristicas n&o sdo questionadas e isto faz com que se perca oportunidades
de perceber e destacar uma outra perspectiva da surdez como diferenga.

O filme poderia aproveitar o momento importantissimo em que Clarissa
pela primeira vez se comunica com o irmio através da lingua de sinais,
acrescentando um flash back que ilustraria uma cena da infancia, no qual os
irmaos - Clarissa e Martin — estabelecem uma troca, na medida em que Clarissa
aprende a lingua de sinais com Martin, afinal seus pais demonstram nao dominar
0s sinais. Tal atitude traria uma outra perspectiva ao espectador.

Do ponto de vista da identidade, a obra poderia ter dado maior énfase na
questao do desejo de Martin em ter filhos surdos e ao significado disto. Ao
contrario, centrou na visao de normalidade e nao discutiu essa questao.

Outro ponto importante observado é que o filme somente retrata as
dificuldades em relacéo a ser filha de surdos. Pois, nao temos momentos alegres
de interagdo familiar, a0 contrario estao sempre situacdes de conflito.

Devido a tais abordagens, & possivel que ao deixar as cadeiras do cinema,
o espectador, sem muito conhecimento da surdez e de suas caracteristicas, tenha
saido dali com uma idéia muito negativa da surdez e do quéo terrivel deve ser
esta realidade tanto para os surdos quanto para quem esta proximo dele. E
principalmente, a dificuldade e o sofrimento de ser filho de pais surdos —

apagamento da identidade.
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N&o querendo afirmar que a surdez ndo acarreta implicagdes diversas,
inclusive para os filhos ouvintes de pais surdos, busco destacar que os sentidos
atribuidos a ela precisam ser revistos.

Em um momento em que se discute a inclusdo, faz-se necessario
questionar qual a concepcao que temos sobre a diversidade. Afinal, a diversidade
cria um consenso e nega a diferenca. Assim , ha muito a ser questionado nestes
discursos que ainda enfatizam uma forma predominante de se situar no mundo,
desconsiderando a troca e impondo um modelo.

Com relagéo & educagao, néo poderia deixar de mencionar que:

{..) Mesmo que a surdez ainda apareca como uma das faces mais
significativas do sujeitos surdo, a sua educagéo deve também levar em
conta questées de género, raga e etnia. E, ainda quando a questao
principal a ser discutida for a surdez, esta ndo pode mais ser vista sob a
condig&o deficitaria e bioldgica, e sim come uma condigéo cultural e social,
da qual participam sujeitos que se identificam entre si pelo pertencimento a
uma comunidade social e culturalmente constituida® (THOMA, 1998, p.136)

Os discursos com relagéo aos surdos sao importantes, j& que 0s mesmos
constituem os imaginérios sociais e sao modelos de um comportamento humano,
Ou seja, sdo capazes de educar e formar opinides sobre os diferentes sujeitos.

Por fim, gostaria de destacar que este trabalho apresenta uma perspectiva,
que pode ser ampliada ou mesmo modificada de acordo com outros referenciais
tedricos, afinal ver filmes e analisa-los s@o formas de tentar compreender o
mundo. Buscamos assim entender A musica e siléncio na representagdo da

pedagogia do cinema.
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