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Introducéo

A partir de minha experiéncia pessoal de contato com uma outra cultura,
lingua e povo e, ainda, do meu aprego pela sétima arte, trilhei os caminhos que me
levaram a definir o estudo que aqui apresento.

Tive a oportunidade de experimentar-me Outro. Fui estrangeira por um ano e
vivenciei a experiéncia de ser diferente em um pais de iguais. Esta experiéncia
revelou-me, entre outras coisas, que o modo como as pessoas se apresentam
visualmente diz muito mais sobre elas, do que suas tantas outras caracteristicas,
Aqueles que compartilham das mesmas caracteristicas fisicas passam desapercebido
e sdo poupados de discriminagdo, ja aqueles que destoam da “paisagem” local sio
notados e logo taxados de estranhos. Foi justamente este incémodo que me levou a
querer estudar a imagem do estrangeiro.

Optei por buscar a imagem do estrangeiro em filmes, j4 que tenho um grande
gosto pelo cinema e, ao longo dos meus estudos, escolhi duas obras cinematograficas
para me apoiarem, “Contra a Parede” e “A festa de Babette™2.

O presente estudo consiste na anilise da construciio da Imagem das
personagens estrangeiras, Sibel e Babette, encontradas nestes dois filmes que, apesar
de estarem na mesma situagio de Outro, percorrem caminhos muito diferentes em

busca da felicidade. Uma trata a situagdo de uma forma densa e traga o caminho da

* Produzido em 2004 e dirigido por Fatih Akin, o filme conta o drama de uma jovem turca, Sibel, que
vive com sua familia na Alemanha e anseia viver sua juventude liviemente, como uma mulher alem3
de sua idade. Porém, como sua familia & de tradicao turca, néio permite que viva “como quiser”, até que
ela tenha sua propria familia, ou seja, até que se case. Tendo isso em mente, a Jovem se casa por
interesse com um rapaz turco, Cahit, para se ver livre de sua familia,

2 A festa de Babette, uma adaptacio do livro homénimo escrito por Isak Dinesen, pseudénimo de



morte, a outra tem uma visdo mais leve e consegue tirar proveito da situacio, ela
caminha para a vida.

Através de anailises imagéticas das obras, visualizei a constituicio das
protagonistas, estudando como as técnicas cinematogréaficas ajudam na constituicio
destas pessoas ficticias. Além disso, pude notar, comparando as duas obras, como as
diferentes técnicas cinematogréficas fazem do filme mais ou menos didatico e mais
ou menos poético.

Nas péginas que se seguem, procurarei mostrar a minha trajetéria na
construcio deste trabalho, desde o surgimento do tema até as investigacbes das
imagens propriamente ditas. Toda a construcio das idéias e conexdes que me foi
possivel realizar através da andlise das duas personagens estrangeiras dos dois filmes,

apresento neste presente estudo.

o ey
P L e B L
BLIC ML 8




Ser o Outro: A trajetéria

Quando eu te encarei frente a Jrente ndo vi 0 meu rosto
chamei de mau gosto o que vi

de mau gosto, mau gosto

€ que Narciso acha feio o que ndo ¢ espelho

€ a mente apavora o que ainda néo é mesmo velho

nada do que néio era antes quando ndo somos mutantes

Sampa Caetano Veloso

Estar no pais do outro, cercada de tantos outros e ao mesmo tempo ser o outro.
Experimentei-me estrangeira. Durante nove meses pude sentir o que é ser diferente
em um pafs de iguais. Iguais que compartilham da mesma lingua, mesmos costumes,
mesmos gestos, mesma moda, mesma fisionomia, mesma cor. Talvez eu
compartilhasse também dos dois Gltimos quesitos, mas os tantos outros acabavam
por me denunciar: uma estrangeira. As vestimentas inadequadas para tamanho frio,
08 gestos corporais que néo diziam nada a eles e, naturalmente, o sotaque anazalado
da minha lingua materna, me evidenciavam enquanto uma estranha,

Confesso que, em grande parte das vezes, passava desapercebida entre eles,
devido, provavelmente, ao meu tipo fisico que é da maioria deles caracteristico. Vez
ou outra até me pediam informac&es nas ruas como se eu fosse uma igual. A surpresa
se dava quando eu falava e deixava transparecer meu sotaque de estrangeira e,
quando questionada sobre meu pais de origem, maior era a surpresa em saber que eu
vinha do Brasil, ja que, segundo eles, “nfio parecia brasileira, mas nativa daquele
pais”.

Fui percebendo, pouco a pouco, em muitas situacdes semelhantes que o mais

importante era “parecer” como eles, e nem tanto “ser” um deles. Parecer um deles ao



menos me dava a oportunidade de néo ser tratada diferentemente, como acontecia
com conhecidos brasileiros, cubanos, chilenos e arabes, que contavam experiéncias
pessoais de preconceito que sofriam naquele pafs. Nunca me senti privilegiada por
parecer um deles e ser poupada de preconceitos 4 primeira vista, mas sim, senti algo
muito negativo em vivenciar uma experiéncia em que fui tratada e vi outros serem
tratados de acordo com o que aparentam ser visualmente e nfio de acordo com o
carater, com o que realmente s3o. Mais tristeza ainda senti em saber que esse pais
que ja tanto sofreu com a discriminaggo racial que culminou numa hecatombe étnica,
ainda alimenta a idéia de superioridade da sua gente em detrimento da diferenca do
outro,

A tal da “aparéncia” me proporcionou, além de uma suposta protecdo e um
suposto bem-estar naquela sociedade, muitas reflexdes acerca de questfes de
natureza visual. A aparéncia est4 relacionada diretamente com o que se v&. A
primeira impressio que temos de alguém esti ligada ao que ela aparenta
visualmente, ao que ela mostra ser fisicamente. No caso da diferenca, a primeira a ser
percebida é aquela diferenca 6bvia, nitida, visual, ou seja, as caracteristicas fisicas do
outro, como o formato dos olhos, a cor da pele, o cabelo, a vestimenta, os gestos, as
expressoes faciais.

O preconceito racial estd intimamente ligado a essa percepeio visual que se faz
do outro. Somos educados visualmente para aceitar ou ndo um individuo, e isso
ocorre pela identificacio de semelhancas e das diferencas. Um individuo que
apresente caracteristicas fisicas do povo arabe, por exemplo, é temido e
imediatamente barrado nos aeroportos norte-americanos, pois sua fisionomia
peculiar esta carregada de uma simbologia negativa criada a partir de acontecimentos

pontuais.



Ja a aceitacdo do outro parece acontecer através de uma simpatia por sua
semelhanga, uma identificagiio de quem olha com aquele que é olhado. Isto talvez
estivesse relacionado com uma espécie de “etnomorfismo” ou o0 “querer ver no outro a
si mesmo”, ou seja, “achar bonito o que é espelho”, e logo aceiti-lo como parte
integrante de si, do seu grupo. £ levar em conta o parecer e nao o ser,

Ser igual no meio de iguais é garantir a simpatia de todos e a convivéncia
harménica dentro de uma sociedade. Porém deste “conto de fadas antropolégico” sé a
minoria dos que estdo em “situaciio de outro” consegue provar. Aos outros resta
afinarem-se entre si e formarem um mundo & parte dentro da sociedade de iguais
local. E assim formam-se os chamados guetos, grupo de iguais-imigrantes dentro de
um grupo de iguais-locais. Em muitos pafses, esses grupos de iguais-imigrantes
Crescem com uma intensidade tal que se transformam em bairros e até cidades,

Nas minhas vezes de outro morei em um bairro de imigrantes turcos. A escolha
por morar naquele bairro-gueto n#o foi proposital, mas um acaso, que rendeu boas
vivéncias e também boas analises. Foi curioso perceber que a proporcio de
imigrantes era quase a mesma de iguais-locais e a relagfo entre os dois grupos, se nio
era aparentemente harménica, pelo menos ndo-conflituosa. Nio & sem uma certa
angustia que me recordo do dia em que nos mudamos para este bairro turco. Na
época, trabalhava como babysitter em uma familia que morava em um bairro de
maioria iguais-locais, regifo em que eu também morava, Assim que soube da minha
mudanga, tratei de comunicar & famflia.

O aviso foi dado & méie, “Vou me mudar para Kreuzberg”. Seu siléncio foi
acompanhado de um gesto facial tipico de quem se surpreende com a noticia.
Tentarei descrevé-lo: olhos muito abertos, sobrancelhas elevadas ao alto e labios
engolidos. Em seguida, com um certo penar, revelou: “Este bairro nio é muito

bom...”. E indagada sobre o porqué, explicou: “Tem muito estrangeiro...”. Fitei-a
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seriamente e, talvez devesse devolver a ofensa com a mesma face distorcida, mas,
com calma, revidei: “Nfio tem problema algum, eu também sou estrangeira”. E,
extremamente constrangida, a mie, acompanhada de suas duas filhas, tentou
consertar: “Quero dizer que tem muito turco”. E ja bastante decepcionada conclui:
“Também nio tenho problemas com turcos”.

Ser estrangeira e passar como uma nativa talvez néo soe tao estranho como ser
nativo e passar como estrangeiro. Poderia continuar tratando das minhas
experiéncias pessoais, pois também ja fui confundida como estrangeira no meu
proprio pais, mas, neste momento, gostaria de lembrar da experiéncia do jornalista
alemdo Giinter Wallraff que, disfarcado de imigrante turco, viveu em condi¢es
subumanas que lhe eram oferecidas, assim como aos imigrantes com quem convivia,
para denunciar o modo como eram tratados na década de 80 na Alemanha.
Diferentemente da minha situacio de semelhanca com os nativos locais, Glinter
descaracterizou-se enquanto aleméo e “fantasiou-se” de turco, mudando a cor dos
cabelos, dos olhos e as vestimentas, além de tentar forjar um sotaque caracteristico
dos imigrantes turcos.

Giinter relata, no livro “Cabeca de turco” que resultou da sua experiéncia:

E obvio que eu n3o era um turco de verdade. No entanto, fol
necessario usar um disfarce para desmascarar a sociedade; foi
necessario mentir e fingir para descobrir a verdade. (...) Continuo,
porém, sem saber como um imigrante consegue engolir as
humilhacBes, as hostilidades e o 6dio cotidianos. Mas agora sei o que
ele tem de suportar e até onde pode chegar o desprezo humano neste

pais.3

3 WALLRAFF, p.21, 1989.



Infelizmente, percebi, nesta sociedade, que a cor da pele, dos olhos e dos
cabelos dizem muito mais sobre vocé do que suas atitudes, ja que pela aparéncia se é
possivel deduzir a origem, sendo da propria pessoa, dos seus parentes e, logo, fazer o
julgamento do seu carater de acordo com o que se sabe previamente, ou seja, os pré-
concejtos e clichés, do seu pais de origem. Essa primeira idéia, normalmente
pejorativa, que se tem do desconhecido leva ao racismo e conseqiiente tensio dentro
de uma sociedade.

Mesmo assim sendo, nio presenciei apenas cenas de grosserias e maus-tratos
de nativos com imigrantes. Se por um Jado havia este sentimento preconceituoso que
acabava afastando os dois grupos, por outro a aparente exoticidade do “ser
estrangeiro” acabava aproximando alguns nativos. O misterioso Outro dotado de
caracteristicas proprias, ao mesmo tempo em que traz medo, traz também
curiosidade aos nativos. Era e¢6mico dizer que eu vinha do Brasil e ouvir as pessoas
fazendo seus comentarios conclusivos relativos 4 alegria do povo brasileiro, as festas,
ao calor, seguidos da pergunta: “E assim mesmo 14 no Brasil?”,

Notei que o mito eriado sobre o Brasil e a cultura brasileira é da mesma forma
difundido em relagfio a Tailandia e as IThas Candrias que, assim como o Brasil, sdo
considerados lugares paradisfacos e exgticos. Parece-me que, na medida em que
aumenta a temperatura do clima do pafs, aumenta a o grau de criatividade para se
fantasiar a seu respeito. O estere6tipo criado, tanto do Brasil, quanto destes outros
lugares trazia basicamente a mesma esséncia: calor, praia, festa, bebida, animais
silvestres, frutas, mulheres nuas e sexo. Com o diferencial que sobre o Brasil ainda
falavam do Carnaval e do futebol.

Para uma sociedade que passa a maior parte do ano no frio, ¢ inevitavel pensar
que um pafs com tantas caracteristicas “calorosas” sé possa ser paradisfaco e os

habitantes deste pais, como vivem em tamanha exoticidade, seriam misteriosos ou
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mesmo enfeiticados por essa cultura que eles supunham conhecer. Bastava dizer que
vinha do Brasil para choverem perguntas sobre meu potencial para o samba ou para o
futebol. Parece-me que todos os brasileiros seriam um pouco de personagem...Talvez
uma Carmem Miranda ou um Zé Carioca?

Talvez podemos comparar essa exoticidade do Outro com uma obra de arte
abstrata, a qual as pessoas véem, e até se afeicoam um pouco devido &s cores, ou aos
tracos, mas como nio entendem, pois ndo conseguem fazer associacdes com o seu
real, néo gostam e a rejeitam. As figuras humanas apresentadas de forma abstrata sio
interpretadas, normalmente por leigos, como deformidades e acabam sendo feias por
néo serem comuns aos othos de quem vé. Por isso, para alguns, quanto mais a obra de
arte imita com perfei¢do a natureza humana, torna-se mais bela4. Este é 0 mesmo
fenbmeno que ocorre com o estrangeiro, quanto mais ele se assemelha com os

nativos, mais ele se torna aceito.

4 Vale lembrar que, a obra de arte abstrata foi, inclusive, utilizada no Terceiro Reich como um exemplo
de deformidade que representava a imagem do estrangeiro. Essas obras eram chamadas de “Arte
Degenerada” e faziam parte da politica de Hitler para mostrar ao povo alemdo o que eles deveriam
temer e combater. Ndo € a toa que, em exposi¢des em que de um lado haviam as obras expressionistas
que representavam os estrangeiros, de outro haviam pinturas e esculturas cldssicas, que reproduziam o
corpo humano fielmente, esses representavam os alemées arianos. Hitler fazia parte dos que nfio eram
capazes de admirar a arte abstrata por nfio conseguir enxergar o real e o obvio nela, e o mesmo fazia
com os estrangeiros. Alids, seu conceito de realidade é completamente questionével, mas nfo tratarei
disso neste estudo...



Investigando a imagem do Outro

(...) o estrangeiro toma tudo como mitologia,
como emblema. Reintroduz imaginario e
linguagem no que era vazio e mutismo. Para
ele, personagens e histérias ainda séo capazes
de mobilizar. Ele é o iinico que consegue ver

através dessa imagere.

Nelson B, Peixoto 5

Confesso que quando pus os pés pela primeira vez naquela terra estranha,
sabla muito de sua histéria, porém pouco sabia sobre seu povo, alids, o muito que
sabia fazia referéncia a alguns clichés, como o mal-humor das pessoas € o grande
consumo de cerveja, porém tratei de irrelevar este “ouvir dizer”, e passei a formular
meu conceito sobre eles a partir da convivéneia com os préprios. No periodo em que
morei naquele pais, apenas observei o comportamento das pessoas, sem tentar
entender os porqués que surgiam. As impressées provocadas pela experiéncia como
Outro ficou por um tempo adormecido e 56 fui tentar entenda-lo quando ja estava em
solo brasileiro.

Interessei-me por ler materiais que tratassem da questioc do imigrante,
principalmente do imigrante na Alemanha e dej de encontro, quase que
obrigatoriamente, com o nazismo. Dentro deste tema que nos faz rememorar tantos
atos insanos de crueldade, novamente fol a questdo da imagem que me atraiu a
atencdo. Meus estudos acabaram por seguir o rumo das propagandas politicas de

Hitler, 0 uso das imagens como método persuasivo na manipulacio das massas.

* PEIXOTO, p.363, 1988,
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Muito sobre este assunto estudei e, apesar de ter delineado um caminho para
um possivel estudo mais profundo, subitamente um desinteresse me abateu. A
densidade do assunto somado a sua morbidez e conseqiiente tristeza, fizeram-me
abandoné-lo e ir em busca de um assunto menos denso e que tivesse mais relagio
com a vivéncia que tivera anteriormente. Pensei no que eu nao queria estudar: o
nazismo; € no que eu queria: imagem e estrangeiro na Alemanha. Parti em busca da
unido desses dois assuntos e cheguei a conclusfio de que poderia estudar o tema
imagem analisando um filme, J4 que tenho um forte apreco pela sétima arte e, nele,
encontrar a questéo do estrangeiro na Alemanha.

Minha idéia inicial era investigar a construgio da imagem do estrangeiro nos
filmes alemdes feitos depois do Terceiro Reich, para saber 0 que um cinema sem
censura veicularia atualmente. Neste momento, este assunto jA estava se
configurando como um tema de pesquisa — que culminaria neste trabalho de
conclusdoe de curso — e fui em busca de orientacdo no grupo de pesquisa Olho —
Laboratério de Estudos Audiovisuais, da Faculdade de Educacio da Unicamp.

Cheguei ao Olho com o tema que gostaria de estudar dentro de um filme, mas
nao sabia qual seria o filme, fazia apenas uma exigéncia: que ele tratasse da questiio
do estrangeiro na Alemanha. Noto, atualmente, que fiz 0 caminho inverso do que
normalmente os estudantes interessados em analisar filmes que procuram o Olho
fazem, que é ter o filme antes do tema e nio 0 tema antes do filme. E, devido a esta
inversio de caminho, tive alguma dificuldade em encontrar o filme que estivesse no
grau das minhas expectativas.

Todos os filmes a que recordava ter assistido que abordavam o tema
estrangeiro na Alemanha, eram baseados na época nazista, como O Pianista e A listq
de Schindler, que, apesar de serem filmes que me marcaram e se ter,

indubitavelmente, muito o que estudar, adentravam caminhos que eu justamente nio

11



estava disposta a percorrer. Foi ainda devido a este motivo que, ac invés de “filmes
feitos apés o Terceiro Reich”, preferi analisar “umn filme contempordneo”, para,
justamente, deixar de lado a obrigatoriedade do tema nazismo.

Na busca pelo filme que idealizava, alguém me disse ter assistido a um filme
alemao, que h4 pouco fora lancado no Brasil e que trazia um estrangeiro como
personagem principal, mais precisamente, um casal de turcos como protagonistas,
N&o hesitei. Nas semanas que se seguiram, procurei em diversas video-locadoras o tal
filme, mas sem sucesso. Foi ja sem esperangas que, em uma tarde de sabado,
passando os olhos sem direco pelas prateleiras de filmes de uma video-locadora,
avistei a capa de um dvd que me chamara a atencao. Apenas dando um passo a frente
pude ler o nome do filme ¢, como se nio houvesse outra oportunidade, apressei os
Ppassos em direcdo & prateleira que portava a caixa do dvd que havia fitado, e peguei-
a. Era ele, o filme. Conhecia a capa, pois a tinha visto na Internet, durante minha
busca.

Enfim, trangililizei-me, afinal encontrara o filme que tanto havia idealizado.
Porém, té&-lo em mfos n#o significava obrigatoriamente que ele traria o que
procurava, portanto o préximo passo seria conhecé-lo, assisti-lo. Bastou um primeiro
contato com o filme para convencer-me de que meu estudo poderia contar com ele.

A primeira vista, percebi que o filme contava com uma trama envolvente, que
abusava das chamadas cenas “fortes”, aquelas que manipulam as paixdes de quem o
v, fazendo com que queiram assisti-lo do comego ao fim. Isto é fato, o filme é
envolvente, talvez porque haja um constante uso ou até mesmo abuso de cenas de
sofrimento dos personagens principais, acompanhado de um qué de esperanga por
uma vida feliz ao final. Esta vontade de ver o casal principal juntos e felizes ao final
da trama, nos faz agiientar o sangue que jorra da tela, pois esperamos que o fim nos

emocione trazendo o 6bvio, a unido dos protagonistas enamorados.
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Foi justamente o sofrimento e a vontade de ser feliz da personagem principal
que me levaram ao estudo dela. Influenciada pela minha experiéncia como
estrangeira, interessei-me por investigar como, através do uso das técnicas
cinematograficas e das linguagens imageéticas, foi construida sua imagem, seu
comportamento, sua pisque, e tudo o que viria a compé-la para caracteriza-la como
uma estrangeira.

Aparentemente, o filme trazia muitos aspectos a serem vistos e revistos, ja que
todos os fatos que aconteciam ao longo da trama estavam intimamente ligados a
personagem estrangeira. Porém, analises mais detalhadas me levariam a crer que ele
nio seria “temperado” o suficiente. Ele niio solicita a participacfio de quem o assiste,
fala mais do que ouve. Suas seqiiéncias de cenas rapidamente sobrepostas nao
permitem que o espectador reflita, crie conexdes. A histéria estd pronta e ela € muito
bem explicada, ao espectador so resta entendé-la.

Embora continuasse tendo interesse em estudar tal filme, devido a estes
motivos, parti em busca de um complemento para os meus estudos. Sentia que
faltava algo na personagem que estava analisando, alguma introspec¢do, alguma
quietude, algo que me fizesse minimamente rememorar minhas vivéncias como
estrangeira. Porém, n#o seria possivel encontrar nela, pois ao contrario de mim que
queria esconder-me naquela sociedade estranha, 0 que essa personagem almeja é
justamente que lhe notem.

No desenrolar do meu trabalho, fui conhecendo outros filmes e outras
personagens e acabei encontrando a quietude que procurava em Babette, uma outra
protagonista estrangeira de um outro filme estrangeiro. Babette é silenciosa. Seu tom
de voz baixo e seus movimentos sutis embalados pelo ritmo lento do filme nos
deixam brechas para refletir sobre a trama e sobre as personagens, sem Sermos

importunados por cenas rapidas, barulhentas ou “fortes” demais.
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Passei a ter a companhia de duas mulheres que, assim como eu, experimentam
ser Outro, cada uma da sua maneira, em diferentes universos filmicos, com suas
visGes de mundo. Ulﬁa agitada e impaciente, a outra completamente o oposto. As
duas com 0 mesmo objetivo, porém seguem caminhos bem distintos, uma traca o

caminho da vida, outra o da morte,
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Sibel e Babette, Outras

A base e a possibilidade de uma arte do cinema
residem no fato de que todas as pessoas e todas as

coisas paregam o que séo.

Béla Baldzss

Sibel é estrangeira. Nascida na cidade de Zonguldak, na Turquia, foi ainda
muito menina, com seus pais e o irmio majs velho para a Alemanha. Hoje ela tem 21
anos e morava, até pouco tempo, em Hamburg com sua familia. Sob a tradicéio
muculmana, Sibel foi criada para respeitar as regras da religido e preservar a honra
da familia, ac mesmo tempo em que foi influenciada pela cultura ocidental alema.
Esta tentativa de fusdo de culturas Ihe resultou, entre outras coisas, o nariz quebrado
pelo irméo, quando foi vista de mos dadas com um homenm.

Babette também é estrangeira. Ela é nativa da Franca e foi parar na Dinamarca
por motivos de guerra. Trabalha atualmente como empregada na casa de duas
senhoras religiosas em troca de moradia e comida, e ndo pensa em voltar para o seu
pals, pois agora ja n3o tem mais ninguém 14, pois todos se foram na, guerra.,

Apesar de parecerem pessoas reais, Sibel e Babette sfio protagonistas dos
filmes “Contra a parede” e “A festa de Babette”. Esse talvez seja um dos motivos que
fazem o cinema ser t3o fascinante: ele cria pessoas. Pessoas que t€m historias de vida,
sentimentos, personalidades, e que existem, durante os minutos que dura o filme. A
aparente veracidade dos fatos nos faz crer que, realmente aquelas pessoas existem e
por isso manifestamos diferentes reacbes sentimentais em relagio aos

acontecimentos de suas vidas. Esta aceita¢éo do que vemos na tela como fatos reais

®BALAZS, p.78, 1983.
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esta relacionada com a “evidéncia quotidiana” de que Morin7 nos alertara como o
primeiro mistério do cinema.

A fusfo entre imaginario (ficgio) e realidade que gera a identificacdo do
espectador com os personagens e a trama do filme pode ser explicada pela ferramenta
utilizada pelo cinema, o qual Baldzs8 vai chamar de mundos antropomorficos, isto é, a
forma caracteristica humana evidenciada nas imagens. Ao ver a forma humana, o
espectador se reconhece como parte da cena e passa a viver o filme. Nio apenas a
fisionomia humana torna o filme familiar ao espectador, mas também as diferentes
condutas humanas nele evidenciadas.

O espectador vai se alegrar pelas conquistas da personagem pela qual se
afeicoar, vai se entristecer e até verter ligrimas com situagbes desfavoraveis, e ficar
aflito em outros momentos. Assim, o espectador participa da vida da personagem na
medida em que suas paix&es s3o excitadas. Eisenstein dir4 que o segredo para tal
relagio real-imaginario é apoiar a composicdo filmica na estrutura do
comportamento emocional do homem, deste modo, cria-se um movimento circular
em que no espectador é causado “o mesmo emaranhado de paixdes que
originalmente caracterizou o esquema de composicdo da obra”, e entio tem-se a
fusfio dos eventos reais e ficticios.

Ao se acompanhar a vida de uma personagem, participa-se com ela de sua
realidade, e acredita-se nesta realidade ainda que pare¢a um pouco fantasiosa, pois
afinal, como afirma Eisenstein, uma tendéncia do cinema & mostrar eventos com o
minimo de Idistor(;z"io, aproximando-os da realidade, como forma de convencer quem

o assiste da veracidade dos fatos registrados.

? MORIN, 1997.
*BALAZS, 1983,
® EISENSTEIN, p.139, 1990.
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Sibel e Babette, as pessoas ficticias das quais me proponho a falar, trazem um
problema real que muitos sio capazes de identificar como tal, e que muitos
imigrantes vivem arduamente: o conflito de culturas. Falar uma lingua diferente,
vestir-se diferente, ter outra religifio, outros valores, comer outra comida, enfrentar
condigdes climéaticas diferentes, fazem parte da cultura de todos, mas que, na situaggo
de outro, tornam-se empecilhos no quesito adaptacio em terra alheia.

Sibel também enfrenta este desafio. Como tantos outros imigrantes, ela
carrega uma diferenca que a faz sofrer, uma diferenca que veio do bergo, sua religido,
Sua familia é mugulmana, assim como 89% da populaciio turca que se declara da
mesma religido. A religidfo muculmana segue os mandamentos de Maomé,
encontrados no Alcordo, o livro sagrado islamico. O Alcordo, assim como a Biblia
cristd, dita as regras de conduta social da sociedade que nele cré,

Sibel ¢ filha e mulher, portanto a ela cabe, segundo sua religifio prezar e
garantir a honra de sua familia. Estar dentro do seu propric pafs com quem se
compartilham religido e cultura, torna-se natural a legitimidade daquilo em que se
cré. Portanto ser mulher mugulmana em um pais em que a maioria das mulheres &
mugulmana torna-se impraticavel o questionamento da aceitacdo dos preceitos
religiosos.

Contudo, Sibel nfio experimentou a vida de mulher mugulmana cercada de
mulheres mugulmanas. Ela mora, por decis@o de sua familia, na Alemanha, um pais
laico, portanto sua convivéncia com mulheres desta sociedade néo lhe acrescentou
principios islimicos, mas laicos. Ser mugulmano em um pais laico é, certamente, um
desafio, pois em uma sociedade laica tém-se certas “regalias” que o isla condena.
Vivendo submersa em uma cultura que lhe oferece oportunidades de liberdade de
expressdo, sexual e amorosa, Sibel questiona sua cultura familiar e religiosa e opta ser

uma jovem alemad. Esta decisfio quase lhe custara a vida,
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Impedida por sua familia de ser uma mulher livre em um pafs laico, Sibel
decide morrer. Ela apresenta-se 3 familia e aos espectadores como uma suicida em
potencial. E as cenas nio nos deixam enganar, ela quer morrer.

Ja Babette quer viver, Apesar de também enfrentar o desafio das diferencas de
cultura, ela parece conformada em ter de viver ali, dividindo o mesmo teto com duas
senhoras desconhecidas que lhe fazem o favor de darem-the onde dormir e o que
comer em troca de seu trabalho, pois, afinal de contas, de nada adiantaria regressar
a0 seu pais de origem, pois tudo e todos que tinha foram reduzidos a PO, por causa da
guerra.

Ainda que tenha vindo de um outro pais e ter uma cultura diferente, Babette
ndo baterd de frente com a cultura alheia €, muito menos, rejeitard sua propria
cultura para se adaptar 4 nova sociedade, como faz Sibel. Ela aprende com a cultura
do outro e, enxergando a realidade local de outro ponto de vista, transforma a vida
das pessoas para melhor com insercio de doses homeopiticas de sua cultura. As
c¢enas nos mostrarao uma mulher calma, sabia e vivida, que ensinara muito das suas

virtudes as pessoas que a rodeiam.
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Olhando Sibel mais de perto

(...} no close up isolado do cinema podemos
penetrar até no mais profundo da alma
através daqueles diminutos movimentos dos
milsculos faciais que, mesmo o interlocutor

mais atento, nunca perceberia.

Béla Balazsw

Quando Sibel nos é apresentada, a conhecemos com detalhes. A primeira
imagem que vemos é de suas m3os juntas sobre as pernas, sendo que um dos pulsos
est4 enfaixado com um curativo, logo em seguida, seu rosto aparece por completo na
tela, suas caracteristicas fisicas sfo explicitadas, sua imagem é exposta, ¢ 0 espectador
compreende o recado. (Cenas 1 e 2). O close que fecha a imagem no contorno de seu
rosto nos deixa claro que aquela vira a ser uma personagem de importéncia singular
no filme. Isso porque a aproximacio da cena aos olhos do espectador — o close —
insiste que os detalhes sejam notados para serem resgatados posteriormente. A

imagem do pulso enfaixado, por exemplo, certamente sera resgatado mais adiante no

filme.

1BALAZS, p.96, 1983.
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Cena

O close, também chamado close-up, é uma técnica de filmagem utilizada como
forma de manipular a atengfio do espectador, ja que a imagem aproximada trai por
sua riqueza de detalhes. “O detalhe em destaque torna-se de repente o contetido
Gnico da encenacfio; tudo o que a mente quer ignorar foi subitamente subtraido 2
vista e desapareceu.™

Segundo Munsterberg, “O close-up transpés para o0 mundo da percepg¢ao o ato
mental de aten¢io e com isso deu 3 arte um meio infinitamente mais poderoso do que
qualquer palco dramético” 2 isso porque no teatro ndo é possivel ver com detalhes as
expressoes faciais € corporais dos artistas em cena. Esta técnica é bastante utilizada
por diretores que pretendem que os espectadores compreendam seus filmes como ele
imaginou. Uma cena bem explicada ndo deixa espacos para dtvidas nem
interpretacdes diferentes das do diretor.

A apresentagdo da face de Sibel vem nos dar a primeira impressdo sobre a
personagem. S30 suas caracteristicas fisicas, as mesmas que percebemos quando nos
deparamos com algo ou alguém estranho a nds, que nos fazem elaborar um primeiro

conceito sobre ela, o pré-conceito. Este primeiro contato nos mostra uma mulher

' MUNSTERBERG, p.34, 1983,
2 jdem
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jovem, entre 20 e 25 anos, branca, olhos e cabelos negros, séria, cabisbaixa e com um
dos pulsos enfaixado.

Em apenas alguns segundos de contato com a personagem, acrescentam-se a
essas caracteristicas fisicas, conceitos de ordem de seu cardter. Um contato mais
superficial talvez nfo nos permitiria perceber tal efeito, mas analisando a imagem
repetidas vezes nota-se o mecanismo utilizado pelo diretor para causar certa
impressdo sobre a personagenmn.

Esta mensagem subliminar de que trato é transmitida verbalmente juntamente
com a imagem fisica da personagem. A conversa “in-off” entre dois homens que se
encontram no mesmo recinto parece nio se relacionar com Sibel, j4 que ambos estéo
sentados distantes, eles nem a conhecem. Porém o contefido da conversa é
prioritariamente ligado a acontecimentos com a figura feminina, em que os homens
proferem palavras agressivas em relagdo a mulher. A face de Sibel acompanhada por
esses dizeres negativos em relagfio a mulher, nos sugere que ela tem as caracteristicas
que estfio sendo mencionadas pelos falantes. Se isso serd ou ndo veridico, apenas o
restante da trama poderé dizer.

Esta associacio que fazemos das idéias, imagem e mensagem falada, esta
relacionada com a técnica de sugestdo, utilizada pelo cinema. Segundo Mustemberg,
a sugestiio nos é imposta; as associagGes nfo sdo sentidas como criagbes nossas, mas
como algo a que temos de nos submeter, ou seja, a conversa “in-off” ndo acontece por
acaso no mesmo ambiente em que Sibel esti, mas, justamente, para absorvermos
enquanto faces do seu carater.

Em poucos minutos de apariciio na tela, jA podemos inferir sobre algumas
caracteristicas da personagem: que ela é a personagem principal; que vai ter um caso

com o homem que ela nota na mesma sala que ela; e que ela pode ser, segundo o que
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os homens da sala dizem: “uma vaca mentirosa” e que “ndo vai se safar”. Somente o
restante do filme nos dir4 se essas suposi¢des serdo verdadeiras ou nio.

Na seqiiéncia do filme, uma outra técnica de filmagem vai nos mostrar o
quanto o diretor estava interessado em explicar a trama ao espectador. Sibel puxa
papo com Cahit, o rapaz que ela notou na sala de espera, quando percebet, por seu
sobrenome, que ele também era turco. Assim que ele sai da sala do psiquiatra, ela
diretamente pergunta se ele quer se casar com ela. Assustado, responde com um “Me
deixe em paz!” e sai de cena. Ela, novamente filmada em close, sorrindo, fala sozinha
“Prazer em conhecé-lo, Cahit Tomruk”, e em seguida, “Cahit Tomruk. Sibel Tomruk”.

Esta cena revela-nos, a partir das falas de Sibel, o que ela estava pensando no
momento em que encontrou Cahit. O diretor poderia ter optado por mostrar apenas a
face de Sibel sorrindo em direco a Cahit e deixar que o espectador refletisse a
respeito da cena, mas preferiu explicar o que estava se passando ao abrir a mente de
Sibel e mostrar seus pensamentos verbalmente.

Este momento de soliddo dos personagens em que demonstram pensamentos
e sentimentos chama-se solildquio. Existem o soliloquio falado e o silencioso. Este

que se percebe na cena acima é o soliléquio falado. Balazs dira sobre isso que:

A expressdo facial é a manifestagio mais subjetiva do homem, mais
subjetiva até mesmo que a fala, pois tanto o vocabulario quanto a
gramatica estio sujeitos a regras e convengdes mais ou menos validas
universalmente, enquanto que a combinagdo das feicSes (...) é uma
manifestagdo ndo governada por cinones objetivos (...). Esta, que &

uma das manifestagSes humanas mais subjetivas e individuais, é

concretizada no close-up.s

" BALAZS, p.93, 1983.
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A grande inovagio do close no cinema foi, justamente, explicitar o rosto da
personagem como forma de mostrar ao espectador os sentimentos dela, j& que as
emogdes sdo demostradas principalmente por expressées faciais. Por este motivo, se
o close é utilizado, néo é necessario que se fale, mesmo porque o soliléquio falado é
intoleravel ao publico por ser artificial. Porém, neste filme os solildquios ndo sio
silenciosos, tornando-o artificial por um lado, mas mais compreensivel por outro.

Os soliléquios, assim como os closes, continuario sendo usados ao longo do
filme “Contra a Parede”, e surtirdo bastante efeito principalmente nas cenas de
tentativas de suicidio de Sibel, nas quais o sangue e a dor ficam explicitados pela
aproximacao da cena.

Em mais apenas dois minutos de filme, entendemos o porqué da faixa no pulso
de Sibel, que aparece em close na primeira cena da personagem. A explicac¢io vem
das falas dos seus pais e seu irmao, na lanchonete da clinica em que esté internada.
Enquanto seu pai e irméo falam, ela permanece de cabeca baixa, pois sua religido ndo
lhe permitiria discutir com os homens da sua familia. Pela fala do pai, se é possivel
afirmar que Sibel é uma suicida:

“A vergonha que vocé nos causou é imperdodvel, o maior presente para os homens é
a vida. NGo hé presente melhor. Quem vocé pensa que é para jogar esse presente fora? Vocé
deveria se alegrar por ainda estar viva. E isso.”

Justamente porque afeta a integridade da familia ao tentar se matar — pois o
suicidio é inaceitével na religifio islimica — Sibel tentari o suicidio muitas vezes,
como forma de protesto. Embora na maioria das cenas Sibel esteja sorridente e
aparente felicidade, cada vez que acontece algo que a desequilibra, ela tenta o
suicidio. Esta é uma caracteristica marcante do filme, ele conta com cenas muito

antagbnicas que mexem drasticamente com as paixdes dos espectadores. A trama do
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filme alterna o tempo todo entre cenas de muita felicidade das personagens
principais, e cenas de muito sofrimento e desgraca.

Esta alternincia brusca de estados de espirito da protagonista fixa na nossa
memoria um conceito sobre ela e sua histéria (o filme): uma mocga turea gue vive na
Alemanha e sofre muito na tentativa de ser feliz, Esta associacio que a trama nos faz
elaborar resgata nossa meméria sobre o assunto alguma vez ja ouvido, visto ou
vivenciado em alguma outra ocasifio. A esse processo de educacio visual, Almeida

chamaré de “Arte da meméria”, e dira que:

O cinema, ao mesmo tempo, cria fieglio e realidades histéricas, em
imagens agentes e potentes, ¢ produz memdria.... Grande parte do
que as pessoas conhecem hoje e entendem como verdadeiro, sé o

conheceram por imagens visuais e verbais.
E que para tanto, as figuras devem ser

atrativas, draméticas, inesqueciveis. Encenam um drama visual. Suas
particularidades e originais aparéncias serfo estimulos para que o
espectador-fiel seja afetado por elas. Essas figuras o conduzirdo a seu
mundo interior. Com seus medos, idéias, fantasias, aspira¢des, moral,
etc.. O espectador serd conduzido por elas a seu mundo interior.
Povoardo seus conflitos. Dario conselhos, dardo pavor, dario
conforto, indicariio o caminho. Com seu carater extraordinario,
substituirio e fundir-se-30 com imagens anteriores. Inesqueciveis,

habitardo a alma do espectador-fiel.

Por este motivo vimos no filme cenas tio contrastantes, pois “... as coisas
habituais fogem facilmente da nossa memdria, enquanto aquelas excitantes e novas

fixam-se por mais tempo na mente”ss e, de fato, fixam. Sem duavida, as cenas que mais

* ALMEIDA, p.56, 1999,
** Ad Herenium apud ALMEIDA, p. 51, 1999,
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afetam por serem draméticas s3o as de tentativa de suicidio de Sibel, por isso, resolvi

enfocar a analise desta personagem sobre esta caracteristica fundamental dela que é a

vontade de se livrar do problema pondo um fim a sua vida.
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Sibel decide morrer

(..) devemos, portanto, fixar imagens de
qualidade tal que adiram o mais longamente
posstvel na meméria. E fa-lo-emos, se Jixarmos
aparéncias as mais extraordindrias; (..} se
atributrmos a elas excepcional beleza ou fetira
singular; se adornarmos algumas delas, por
exemnplo, com coroas ou mantos de purpura para
tornar mais evidente a aparéncia, ou se as
desfigurarmos de alguma maneira, por exemplo,
introduzindo uma mancha de sangue ou nédoa de
lama ou syjando-as de tinta vermelha para que
assim seu aspecto sefa mais impressionante; ou
entdo, atribuindo ds imagens algo de ridiculo, pois
também isto permite-nos recordd-las mais

facilmente, 6

Como vimos, Sibel foi apresentada como suicida logo nos primeiros minutos
de filme a partir da cena do pulso e do dialogo com o pai. Nos minutos seguintes ela
ird afirmar o que ja sabemos, mostrando o que € capaz para conseguir o que quer.

Este é 0 momento do filme em qué 0s motivos para suas tentativas de suicidio
sdo explicitados verbalmente. Sibel explicara a Cahit, o homem turco que conhecera,
0s motivos por querer se matar e se casar-

Cahit: - Por que quer se matar? (; pausa) Eu te fiz uma pergunta?

Sibel: - Acha meu nariz bonito? Toque nele.... Meu irméo quebrou meu nariz porque

me pegou de mdos dadas. Agora toque nos meus seios...Jé viu seios mais gostosos?

Cahit, eu quero viver. Quero viver, dangar, transar! E néo apenas com um cara,

sacou?...... Agora, vocé se casa comigo?

Cahit: - Pode esquecer.

' Ad Herenium apud ALMEIDA, p. 51, 1999,
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E deste modo bastante objetivo que tomamos ciéncia dos motivos que levam
Sibel a tentar o suicidio ¢ o porqué de querer se casar. Lembrando que durante este
didlogo as cenas sio todas em close alternando entre um e outro interlocutor,
deixando claro quem est4 falando. Pronto. Neste momento do filme, cerca de treze
minutos passados, j4 sabemos muito sobre a personagem, apenas com as imagens,
pensamentos falados e didlogos muito bem explicados, e j4 podemos, inclusive ter
deducdes obvias a respeito do desfecho da trama.

As cenas que seguem o dilogo sfo as da primeira tentativa de suicidio de Sibel
apresentada aos espectadores. Vendo a seqiliéncia das cenas, podemos entender um
exemplo de como chamar a atencéio do espectador com cenas atraentes e draméticas.
A sobreposi¢io das cenas ocorre com uma rapidez tal que é impossivel paralisar uma
imagem nitida, sobrando quase sempre vestigios de movimentos. O corte répido
entre as cenas € justamente utilizado no cinema para aumentar o ritmo dos
acontecimentos e causar a apreenséo do espectador.

Este nervosismo e tensdo que as trocas rapidas de cenas provocam, tornam-se
ainda mais intensas quando a seqiiéncia termina, pois h4 muito sangue na tela. Entre
0 quebrar da garrafa e a cena do braco ensangiientado de Sibel passam apenas cinco
segundos, mas suficientes para assustar o espectador com o sangue que espirra do

pulso de Sibel na face de Cahit e por todo o bar. (Cenas 3 a 8)

Cena3
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Cena 4

Cenag

Cena7

28



Cena 8

Desta forma drastica, Sibel consegue convencer Cahit a se casar com ela para
se ver livre de sua familia. Ao perceber que Sibel & realmente suicida, Cahit se
sensibiliza com a situagfo dela, enfrenta sua familia e casa-se com a moca. Eles se
tornam colegas de casa e ela consegue o 4libi que sonhava para ter uma vida livre. E a
partir deste momento que vemos a felicidade estampada na face de Sibel, mas isto
dura pouco, pois logo ela vive sua préxima desilusio e mais uma conseqiiente
tentativa de suicidio.

Seus momentos de felicidade também valem a pena ser analisados, pois sdo
eles que intercalam 0s momentos de morte. Ao se falar sobre um suicida, logo
esperamos ver a imagem de uma pessoa depressiva, mal-humorada e sem vontade de
viver. Por este motivo, Sibel n3o aparenta ser uma suicida, pois sua vontade de
TOITEr Surge para provocar 2 preocupacao de quem est4 a sua volta, ela é uma pessoa
fragil que nfo consegue enfrentar situages dificeis. Quando n3o tenta se matar,
parece amar a vida.

Sd0 seus momentos sozinha que v3o nos mostrar com mais intensidade sua
felicidade diante da sociedade. E logo apés o casamento que Sibel se apresenta feliz
pelas ruas de volta para casa, apés ter passado a noite com um homem que nio era
seu marido. A felicidade que transborda da sua face e do movimento do seu COrpo,
quando surge repentinamente de uma esquina, é valorizada pelo movimento em
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camera lenta que faz seus cabelos e seu vestido voarem levemente dando a impressio
de suavidade e prazer. Se por um lado as trocas rapidas de cenas nos causam uma
afli¢éo, por outro “as emocBes interpretadas normalmente, mas filmadas em cimera
lenta, provocam uma opressio emocional incomum, por sua morosidade irreal na

tela™7. (Cena 9)

'.q”Cena 9

A segunda cena de Sibel sozinha em meio a pessoas desconhecidas ser apoés

descobrir seu amor por Cahit. Ela vai a um parque de diversGes e a seqiiéncia das
cenas rapidamente montadas nos mostrar4 a dinamica do lugar. Novamente, filmada
grande parte em close, a personagem tera sua alegria explicitada naquele momento.
Carregado de muitas cores, luzes e movimento, o cenario convida Sibel a se divertir, e
ficamos com a sensagfo de que, finalmente, ela ser4 feliz de agora em diante. (Cena

10)

Cena 10

'” EISENSTEIN, p.46, 1990,
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Como expliquei anteriormente, na vida de Sibel, sempre depois da calmaria,
vem a tempestade. Em apenas alguns minutos desta cena de diversdo, vem a segunda
tentativa de suicidio de Sibel. Logo apds a seqiiéncia que mostra Cahit matando um
homem por citimes, Sibel se encontra sozinha no banheiro com a porta aberta. A
tomada da cAmera ser4 de longe, vemos a personagem de corpo inteiro, pelos
segundos que durari o plano seqiiéncia.

O plano seqiiéncia tem a caracteristica de causar a impressdo de que os
acontecimentos filmados so em tempo real, pois nio tem cortes. Vemos parte do
corpo de Sibel pela porta do banheiro, mas nio podemos ver o que ela faz, logo em
seguida ela se afasta de onde estava com o brago sangrando e senta na beira da
banheira por alguns segundos. Esta sequiéncia toda filmada de uma sé vez nos di a
impressdo de ter visto tudo o que se passa com Sibel através da porta, como se
estivéssemos na casa dela, participando da cena.

Esta tomada seqiiencial de cena s6 é interrompida quando a cAmera mostra o
objeto que Sibel utilizou para se ferir, uma lamina de barbear dentro da pia toda
ensangiientada, filmada em close, como se dissesse: “Veja espectador, niio foi um
acidente, o pulso de Sibel sangra por causa disso”. A tela é tomada de um vermelho
intenso e dolorido e, na seqliéncia, vemos preenchendo a tela o pulso de Sibel sendo
costurado por méos que seguram agulha e linha cirGrgicas. Extremamente didaticas,
essas cenas, a0 mesmo tempo em que provocam asco e tensdo no espectador, sio

atrativas, porque aparentam ser reais, (Cenas 11 a 13)
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Cena 1

Cena 12

Cena 13
Como se v&, em todas as anslises de cena em que Sibel aparece muito feliz ou
muito depressiva, hd o componente atrativo que é peca chave para filmes desse
género, sejam os jogos rapidos de cenas, as cores fortes, as luzes e movimentos

bruscos, a tomada em camera lenta e o sangue que toma a tela, todas essas sao idéias
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muito bem planejadas pelo diretor para montar a trama e a personalidade das
personagens.

Sobre a atraggo, Eisenstein dir4 que:

é todo aspecto agressivo do teatro, ou seja, todo elemento que
submete o espectador a uma acio sensorial ou psicoldgica,
experimentalmente verificada e matematicamente calculada, com o
proposito de nele produzir certos choques emocionais que, por sua
vez, determinem em seu conjunto precisamente a possibilidade do
espectador perceber o aspecto ideoldgico daquilo que foi exposto, sua

conclusdo ideoldgica final.18

Sem duvida, as técnicas cinematogrificas sio as grandes responséveis por
determinar as caracteristicas da personagem. Elas transmitem a ansiedade, o
desespero, a alegria de cada cena, sem contar a atuagdo da atriz. Porém, depois
dessas analises das imagens baseadas na protagonista, vejo o quanto o filme abusa do
“fazer atracdo”. Todos os excessos de movimento, de sangue, de alterniincia de
humores agravam tanto mais a questdo central que é “a luta para ser feliz da
personagem estrangeira”. Pouco poético e muito didatico, o filme, ao abusar dos
cortes e dos closes, elimina por completo a participacdo do espectador e deixa claro a
que veio, retratar a realidade sem dar brechas para abstragoes.

ATespeito do cinema poético, coneordo com Bufiuel, quando diz que:

Aos filmes falta, em geral, o mistério, elemento essencial a toda obra
de arte. Autores, diretores e produtores evitam cuidadosamente
perturbar nossa trangiiilidade abrindo a janela maravilhosa da tela ao
mundo libertador da poesia; preferem fazé-la refletir temas que
poderiam ser o prolongamento de nossas vidas comuns, repetir mil

vezes 0 mesmo drama, fazer-nos esquecer as horas penosas do

trabalho cotidiano.®

** EISENSTEIN, p.189, 1983.
¥ BUNUEL, p.335, 1983.
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... Babette viver

Parecera uma mendiga; acabara sendo uma
conquistadora. A sua fisionomia serena e olhar
firme e profundo tinham qualidades magnéticas;
sob aqueles olhos as coisas se moviam,
slenciosamente, até seus devidos lugares.

Isak Dinesenzo

Babette é discreta. Tanto é assim que ela é apresentada ao espectador de
costas. Na sua primeira apari¢fo, ela est4 retirando biscoitos do forno e é filmada de
forma tal que seu rosto nio pode ser visto. Este é um primeiro sinal de que o filme
néo escancara ao espectador as obviedades. Até entfio, niio & possivel saber quem é e
o que faz aquela mulher de costas na cozinha e, muito menos, que ela vird a ser a

protagonista do filme. H4 um primeiro mistério no ar. (Cena 14)

Cena 14

Somente em uma segunda tomada se pode ver o rosto de Babette, na mesma
cena em que aparecem outras pessoas na sala de jantar. Ou seja, mesmo sendo

apresentada de frente, Babette ndo tem a cena sé para ela, ela a divide com outras

** DINESEN, 1989,
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personagens. Sera a partir de algumas tomadas mais préximas, mas nem tanto que
chegue a ser um close, que a conheceremos melhor, pois entra em cena a voz de uma
narradora que contari como Babette foi parar naquele lugar. Apesar de haver uma
voz em off explicando alguns acontecimentos, 0 modo como acontece a narracao
deixa brechas para refletirmos e termos dividas, vejamos:

“As duas irmds tinham uma criada francesa. Seut nome era Babette. Isto pode
parecer estranho para duas senhoras puritanas vivendo em um lugar tdo remoto e
isolado e merece uma explicagdo. A presenca de Babette na casa daquelas duas
senthoras pode ser explicada apenas pelos mistérios do coragéio”.

Antes de falar propriamente sobre Babette, a narradora contar4 a histéria das
duas irmés que a acolheram, trinta anos antes dela chegar. E isto ser4 importante,
pois a partir dos fatos relatados do passado se é possivel compreender o porqué das
atitudes das duas senhoras no presente e sua relagio com Babette. A voz em off tera

uma importancia & narrativa filmica.

E essa voz em off que aproxima nossos sentidos das imagens que se
desenvolvem na tela. A voz em off permite a atualizacio do tempo. A
narragao personificada nessa voz confere o tom e o ritmo da cimera.
E alguém que nos conta uma histéria de um outro tempo e um outro
lugar, portanto, distante em vérios sentidos do tempo presente,

porem presentificado pela leitura do espectador.2:

O passado sera transportado ao presente de uma forma tio sutil que temos a
sensagio de que nada mudou. Essa sutileza é provocada pela forma como foram feitas
as montagens de cenas entre passado e presente e vice-versa. No momento em que

somos levados ao passado, por exemplo, a cena inicial mostra as duas senhoras lado a

2! ANDRE, p.57-86, JUN.2002.
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lado sentadas 4 mesa, a imagem torna-se mais clara e, gradativamente, é substituida
pela imagem de duas mulheres jovens, com o mesmo penteado e mesmo estilo de
roupas que as duas senhoras usavam. Neste momento, as cenas mostrario o passado
delas, como se fosse uma forma de lembranga, para compreendermos “os mistérios

do eoracdo” que trouxeram Babette Aquele lugar. (Cenas 15 e 16)

Cena 15

Cena 16

Esta volta ao passado como um recurso para situar melhor o espectador na
trama, chama-se cutback. Esta técnica faz com que o cinema funcione de uma forma
andloga 2 imaginaco, j& que “cle possui a mobilidade das idéias, que nio estio
subordinadas s exigéncias concretas dos acontecimentos externos, mas as leis

psicol6gicas da associagdo de idéias. Dentro da mente, o passado e o futuro se
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entrelacam com o presente”.= £ como se estivéssemos viajando pelas memoérias das
personagens sem que elas soubessem, guiados pela narradora, que seria a voz de uma
meméria comum.

S0 saberemos de fato quando Babette chega, quando as duas mulheres voltam
a ficar velhas, ou seja, quando se volta a falar do presente. A transi¢ao do passado
para o presente néo ocorre como uma metamorfose, assim como descrevi acima, mas
como se as montagens de cenas fossem continuas, referentes a um mesmo tempo e
espago.

As duas jovens est3o sentadas na sala tricotando, na companhia de seu pai. Na
seqliéncia, uma tomada externa mostra uma mulher com uma mala e uma capa,
andando sob uma tempestade como se estivesse perdida. Novamente dentro da sala,
vemos as duas mulheres sentadas, agora uma esta tricotando e a outra lendo jornal,
elas voltaram a ficar velhas e seu pai ja ndo as acompanha. Desta troca de cenas a
narradora nfo participa, mas ficamos com a certeza de que o momento das

lembrancas acabou naquele momento. (Cenas 17, 18 e 19)

* MUNSTERBERG, p.38, 1983.
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Cena 18

Cena 19

Esta montagem de cenas enfocando o passado e o presente, com intermédio da
cena de Babette na chuva, nos causa um momento de reflexio propicio ocasionado
pelos cortes. No momento em que h4 o corte da cena das duas mogas tricotando e
passa-se a mostrar a cena da chuva, tem-se a impressdo que algo faltou a ser visto ou
ouvido, e hd um momento de apreensio para ver o que teria acontecido na vida das
duas jovens. Em seguida, h4 um novo corte e vemos que elas envelheceram e suas
vidas continuam aparentemente iguais.

Normalmente, quem assiste a filmes nfo nota a presenca e, talvez, nem dé
importancia aos cortes, j4 que as cenas sempre parecem uma continuidade, mas é

uma técnica que oferece muito ao espectador. Almeida dirg que é nos cortes que
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os significados, a interpretagiio, os sentimentos com que a inteligéncia
€ envolvida, acontecem. Esse intervalo que vai dar sentido ao que esta
sendo narrado nfio & um intervalo vazio. Ao contrario, € 0 mais pleno:
nele acontece e age a histéria do espectador, a histéria como memobria
e sentimentos préximos, sua vida tinica e irredutivel e a histéria como
memdria e sentimentos coletivos, a vida social e redutivel & de todos.
Medos pessoais e medos coletivos, prazeres tnicos e prazeres
compartilhados. Eu e todos. Um intervalo em que a ilusio de ser
Gnico tensiona a ilusdio de ser histérico. E a inteligibilidade de um
filme acontece nesse misterioso intervalo, entre os cortes e as cenas
escolhidas para serem vistas, editadas e montadas, de acordo com a
possivel e efetiva produgio final de um filme, com tudo de artistico e
de ideolégico do momento de produciio desse filme.2s

Antes que a campainha toque, uma imagem aparentemente vazia de
significado sugere-nos algo. A mulher que 18 volta-se para a irmd mostrando uma
figura do jornal. Tal figura é mostrada ao espectador através de um close, para termos
a clareza dos seus detalhes. A imagem do jornal parece ser a reproduc¢do de uma
pintura que mostra uma mulher de avental, com uma bacia de madeira em sua frente,
uma mao segurando um pano dentro da bacia e a outra como se estivesse limpando o
suor da testa, ou fazendo uma expressio de cansago {Cena 20). Logo em seguida as

duas senhoras ouvem o barulho de um trovéo e olham para a janela.

Cena 20

2 ALMEIDA, p.38, 1999.
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Assistindo ao filme uma primeira vez, nfio se pode notar tais detalhes da figura
do jornal; talvez se perceba apenas de que se trata de a imagem de uma mulher.
Apenas examinando a seqiiéncia algumas vezes e pausando o filme na imagem,
notam-se os detalhes que acabam por revelar que aquela é a figura de uma mulher
lavando roupas.

Sem que seja coincidéncia, minutos depois chega Babette que vira a ser a
criada das duas mulheres. Esta cena da figura do jornal, sem divida é irrelevante
para a compreensdo da trama, mas ela est4 ali para insinuar, sugerir algo. Nao é
possivel concluir algo concreto a respeito de tal imagem estampada no jornal, como a
que noticia estava associada e também néo sabemos por qué uma irma mostrou a
outra. Podemos fazer algumas inferéncias como, que aquela 4rea do jornal pudesse
ser destinada a antincios de emprego e a moga da figura oferecia o seu trabalho como
empregada, ou simplesmente que aquele caderno do jornal pudesse ser a parte de
exposicio de obras de arte e aquela seria uma nova pintura de algum artista, da qual
uma das irmés se afeicoou e mostrou a outra.

Enfim, o trecho nos da chances para tecermos quantas idéias quisermos a
respeito da figura, sem que haja qualquer explicagdo futura sobre ela. Ela esti ali
como um detalhe que pode ser examinado ou néo de acordo com a curiosidade do
espectador. Se for notada, pode propiciar questionamentos e aguear a imaginagfio do
espectador, que pode criar suas proprias concluses sobre a figura e enriquecer o
filme.

A festa de Babette é um filme que propicia essas “viagens”. Ele apresenta
mensagens subliminares e cada um que o assiste tenta desvenda-las da sua forma,
dando um toque particular com sua visdo de mundo. “Se o sentido e o significado do

filme estivesse estritamente nas cenas vistas igualmente (naturalisticamente) por
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todos, nao haveria discordancia de interpretac¢des”.2¢ Em um filme preocupado em se
fazer compreender literalmente, talvez ndo haja tantas discordancias de
interpretagSes entre os espectadores, mas quando falamos de filmes mais poéticos,
como A festa de Babette, a subjetividade é inerente 3 trama e o espectador ganha asas
para imaginar.

Uma das razdes que me levou a querer conhecer a estrangeira Babette mais a
fundo foi 0 seu comportamento frente & sociedade local. Ao mesmo tempo em que ela
me inspira paz, também me inspira coragem, pois ela é critica em relagdo aos
costumes locais, Mesmo estando em uma situacfio adversa, Babette, humildemente,
aproveita o que lhe oferecem e transforma sua vida em momentos prazerosos. Ela
passa grande parte do tempo cozinhando e, descobrimos, que a culindria para ela é o
momento em que se realiza. Os alimentos, para ela, sio como uma tela em branco,
transformando-os ela faz suas obras de arte e enaltece sua alma. Por este motivo,
Babette nunca exige nada das duas senhoras, pois ja faz o que gosta.

Ainda que Babette seja feliz, parece faltar algo em sua vida, ela parece esperar
por algo. Em seus momentos de solidéo e reflexfio, Babette recorre a companhia do
mar, 6 mesmo que a trouxera aquele pais. Nestes momentos, sentimos com ela um
vazio, uma saudade e até mesmo alguma esperanga, que as cenas parecem despertar.
As cenas em que Babette est4d com o mar sdo tomadas & distancia, seu corpo aparece
por completo na tela e como cenario, temos o infinito mar. Participamos deste
momento silencioso com ela, e pensamos no que ela poderia estar pensando...(Cena

21)

2 idem.
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Cena 21

Babette convive com o povo local e certamente ele a v& com certa estranheza.
Ela é vista como esperta por alguns, quando pechincha os pregos dos alimentos,
porém as duas senhoras agradecem sua vinda, pois fazem economia devido a isso,
outros também agradecem, pois gragas a sua vinda, as duas senhoras nfio precisam se
preocupar com os afazeres domésticos e, assim, t8m mais tempo para se dedicarem 3
caridade, além disso, ela cozinha muito bem, e os doentes gostam.

Babette encaixou-se nos costumes locais, embora tivesse sua visiio sobre tudo
0 que via. Ela notou que a comida das duas senhoras era sem graga e que apesar
disso, comiam a mesma comida todos os dias; notou também que os alimentos
vendidos nfo eram frescos ou no estavam com um bom sabor, coisa que ninguém
reparava; além disso, percebia que as reunies religiosas na casa das duas senhoras
ndo passavam de uma reunifio para se falar mal da vida alheia. Babette repara, e fala
as vezes sobre o que pensa: “O bacon estava rancoso da Gltima vez”, “Este peixe nio
esta fresco”, “Ora, ora, ora, uma reunifio cristi?”. E todos recebem suas observacdes
com surpresa, ja que talvez nunca tivessem reparado em si préprios, ou ji estavam
acostumados.

Babette é dotada de uma caracteristica que somente os que estdo em situagfio

de Outro sdo capazes de ter, o olhar estrangetro. Peixoto dir4 que o estrangeiro
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€ capaz de ver aquilo que os que 14 estio nio podem mais perceber.
Ele resgata o significado que tinha aquela mitologia. Ele é capaz de
olhar as coisas como se fosse pela primeira vez e de viver histérias
originais. Todo um programa se delineia af: livrar a paisagem da
representagio que se faz dela, retratar sem pensar em nada ja visto

antes.2s

Apesar de, as vezes, dizer o que pensava, enquanto Babette estava seguindo a
conduta local, as pessoas nfio a viam mal. Os olhares comegaram a se entortar quando
ela decidiu trazer da Franca um pouco de sua cultura e oferecer aos fiéis que
freqlientavam a casa das duas senhoras. Babette trouxe a culinaria francesa aquela
vila, e imaginavam que ela estava tramando alguma bruxaria, j4 que os ingredientes
lhes eram bizarros e, além disso, ndo davam valor 4 comida enquanto um prazer.

Ela que ja havia reparado em tantos costumes daquela vila, agora tentaria fazé-
los perceber o quio variados poderiam ser os gostos dos alimentos. Babette investe
todo o prémio que havia ganhado da loteria em ingredientes importados da Franca e
faz um banquete para doze pessoas no melhor estilo francés. As cenas nos deixam
com 4gua na boca e nos sentimos em um restaurante francés, deliciando-nos nfo com
o sabor ou com o aroma, mas com as imagens das comidas que, certamente nos
fazem imaginar o sabor e 0 aroma.

Os convidados das duas senhoras também se deliciam, mas com o sabor dos
pratos, embora queiram disfarcar. E, assim, eles se rendem ao prazer de comer, de se
deliciarem com pratos franceses e, deste modo, s#o tocados pelo olhar estrangeiro de
Babette, passando a enxergar uma coisa natural, o ato de alimentar-se, como algo

diferente e prazeroso. (Cenas 22 a 24)

* PEIXOTO, p.363, 1988.
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ena

ena

' Cena 24

Este € 0 mesmo efeito que A festa de Babette causa em mim. Ele trata da
questdo do estrangeiro sobre outra tica e de uma maneira sutil, e ndo de um modo
comum, usando clichés. Do mesmo modo que Babette surpreende os convidados, ela
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faz o mesmo com o espectador, que passa a ver o filme com um olhar de estrangeiro,
desconfiando daquilo que parece comum. O papel de Babette, como estrangeira, é
Justamente resgatar as figuras e paisagens banalizadas do nosso imaginario, para
tirar dele uma identidade e um lugar.= Isso nos torna capazes de captar a banalidade
do cotidiano humano e de prestar mais aten¢do na poesia que brota das coisas

simples.

% jdem
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Consideracoes finais

Esta foi a primeira vez que fiz um estudo livre sobre um assunto que escolhi
dentro da universidade. Também foi minha primeira pesquisa com imagens. Neste
trabalho pude unir acontecimentos reais que marcaram minha vida com uma paix&o:
o cinema. Estar em contato com estudos sobre imagens e principalmente com
pesquisas sobre cinema, me proporcionou momentos de descobertas e muitas
reflexdes.

Analisar imagens soa como algo familiar, J& que tudo o que sabemos,
conhecemos através do que vemos, ou seja, através das imagens. Por este motivo, foi
de importancia fundamental resgatar todo o meu contetido de imagens da minha
memoria para ajudar-me nas anélises das duas personagens que escolhi.

A analise das personagens estrangeiras Sibel e Babette, além de me fazer
compreender fatos da minha experiéncia como Outro, e conhecer outras formas de
encarar esta condic@o de estrangeiro, também mostrou que ha diferentes formas de
linguagens cinematograficas, como o didatismo, explicitado no filme “Contra a
parede” e o teor poético encontrado em “A festa de Babette”.

Como ja analisado, é através das diferentes técnicas cinematogréficas que se é
possivel transmitir sentimentos, valores, crengas e idéias. As imagens, ao lidarem
com o real, manipulam as paixées do espectador e este passa a relacionar o que
assiste com o que vive, fazendo conexdes e criando novos saberes. Mais do que
conhecer o estudo com e das imagens, este trabalho me proporcionou refletir sobre
isto, o uso do cinema como um veiculo propagador de idéias, ou seja, um meio

educacional.
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