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INTRODUCAQ

A DANCA NA ESCOLA

Mesmo sentindo a necessidade de colocar a danga como conteudo no
piangjamento de Educagao Fisica pelos seus beneficios, na maioria das vezes,
encontramos dificuldades em trabalhar com a danga na escola Principalmente
guando desejamos utiliza-la com recurso pedagogico, vemos sim a danga como
atividade para promover apresentagdes em dias festivos.

Segundo ROSA(1990) "O professor de Educagdo Fisica tem
dificuldades em trabalhar com a danga nas escolas, pois durante o curso de
graduagéo a carga horaria exigida para esta disciplina & muito pequena e nao ha
teoria que de suporte as auias prélicas".

Esia dificuldade talvez seja maior na prética, decorrente da forma
ehtizada que € transmitida. Ela se “traduz" como algo extremamente complexo,
mas na verdade pode e deve ser meio instrucional o qual podemos utilizar para 0s
trabalhos sobre nogdes espago-temporal, consciéncia corporal, ritmo,
coordenagao, sociabilizagao, entre muitos outros.

concordamos com ROSA(1990) quando diz que "O pouco que se
aprende na graduacdo de Educagdo Fisica ainda esté' relacionado a dangas
folcléncas e regionais”. Aqui vejo, apenas; nao a questao da danga como forma
de educagio explorando formas ritmicas, utiizando-se de questdes norteadoras
para ascengao de nivéis superiores de conhecimento, mas sim passagens de
coreografias sem nenhum questionamento, nem intervengdo que estimule a

criatividade do futuro professor de Educagao Fisica. Nao se ifrata de negar o



folciore, nem a cultura popular, mas utiliza-los de forma mais rica em nossa
disciplina.

Na verdade, existem poucos livios sobre a danga na escola e ate”
mesmo artigos, 0 que dificulta a fundamentagio teodrica dos professores de
Educacao Fisica que se pré-dispdem a trabalhar com a danga. Entre os poucos
autores encontramos LABAN(1974), FUX(1983), OSSANA(1988) que estao
levantando a questao da dismistificagac da danca na escola.

Segundo LABAN(1974) "Na danga educacional, cujo objetivo € ajudar a
pessoa a tomar consciéncia € reafirmar sua propria potencialidade, aprender a
relacionar a capacidade de resposta e habilidade para comunicar-se, a equipe
tecnica, em primeiro lugar, tem que servir a esse fim".

Esta € uma tentativa de se mostrar de que forma podemaos trabalhar a
danga na escola Vemos aqui um ponto importante a ser desvelado sobre a danga
como forma de expressao do homem. E como tal, € necessidade vital. O homem
nao pode viver sem a comunicagdo porque ele € um ser social e faz parte da

fungdo  do educador estimular o aluno a comunicar-se, € principalmente viver

com arte.

Acreditamos que o professor de Educacido Fisica deveria ter como
fungdo primordial a "alfabetizagio corporal” e nela inserir este comunicar-se e
viver com arte.

Nesta perspectiva, concordamos com LABAN(1974) quando diz que “as
dancas jamais devem originar-se do desejo de criar notaveis obras de arte. Se
ocorrer alguma vez tal milagre, todos estaremos comtemplados, porém nas
escolas ndo devemos tentar produzir um éxito por intermédio de realizagbes
eficazes”. Agindo de outra forma nao estariamos tendo uma visdo educacional,

mas sim elitizadora da danga que castra o desejo (embora muitas vezes ja



oprimido) de se dangar e de se comunicar através do corpo colocando, a técnica

como maior objetivo.

DANCA COMO ELEMENTO DE EXPRESSAO

A danga tem inumeros beneficios como © desenvolvimento das
qualidades fisicas (flexibifidade, forca) que sao facimente percebidos, como o
tornar nossas expressoes mais compreensiveis e precisas {através de jogos e da
utiizagao do corpo como elemento de expressao). talvez. 1sto seja em decorréncia
da prética de tal atividade.

Acreditamos que seja necessario viver concretamente e corporalmente
a expressao para que, posteriormente, apos um desenvolvimento da mesma,
possamos passar i1sto para o piano projetivo (imagmagao, percepgaoc € criagao) e
sO entao, para escrita formal.

A escrita formal (fala corporal) muitas vezes nao se efetiva de forma
satisfatéria por ndo ter sido vivido a expressao a nivel corporal que & 0 nosso
primeiro referencial, ou pelo menos deveria ser. Aqui deve ser pensado no
movimento como elemento de construgao da expressao.

Segundo LABAN(1974), "O valor social da danga esta determinado em
grande medida pelo atributo peculiar da dita arte. no sentido de tornar precisa a
expressao e, portanto, compreensivel para nossos congéneses”.

Nesta perspectiva, devemos ver a relagao que existe entre movimento
e a palavra, e o que istb tem com a expressao do ser humano.

Cremos que as letras estdo para as palavras, assim como os elementos
simples de movimento estdo para ¢ conjunto logico de movimentos, ou seja, ©
movimento tambeém tem suas frases e a danga pode ajudar no desenvolvimento

do processo de criagao de textos. Esta cria¢ao pode ocorrer no homem atraves da
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mﬁsica, percussies e outras maneiras de se propagar 0 som & até mesmo no
silencio.

Segundo KOBAL(1991) “Fazendo uma analogia com a linguistica,
temos que o gesto g para o movimento 0 que a palavra e’para a linguagem” E
ambos podem estar presentes na danga porque ela também pode ser poesia,
poesia corporal.

Mas existem outros valores e beneficios que a danga como atividade
humana pode nos trazer. O ser humano, em especial a crianga, possui a
necessidade de se movimentar, de criar, de se expressar, de extravasar sua
emogao.

O espaco livre da danga e frutifero para isio, porque permite que se
possa ser felto isto e cabe a nos como educadores explorar este espago numa
tentativa de humanizar ainda mais © homem que hoje, na sua maioria, vive mais
em fungdo de perseguir iucro econémico e deixa de lado o plano afetivo. Mas
nem sempre precisamos fazé-lo assim, devemos sim buscar o equilibrio entre os
dois.

Segundo FUX{1983) "Par esse caminho ¢ encontro das criangas com a
danca libera a energia acumulada devido a nossas expectativas e medos, a nossa
impossibilidade e nossa falta de naturalidade para expressarmos”.

Percebemos neste espa¢o uma estrada que pode nos levar a lugares
belissimos e a viagem € gratuita. é sO entrar na imaginagdo e na criatividade. E
este espaco que, talvez, falte na escola, § ele que deve ser buscado por
sabermos que nele reside o prazer de ser humano, de sentir, dangar, de se

expressar, efc. .



DANGCA COMO MOVIMENTO CRIATIVO

Acreditamos que a capacidade de criar e uma das qualidades mais
belas do homem pelo fato de atraves dela podermos preduzis algo'inspirado na
percepgac da realidade, experiencia e deliros de nossa imaginagac. A escola
vem impossibilitando esta qualidade quando se utiiza de atividades prontas,
usando na maioria das vezes de uma proposta empirista de educagao o que
talvez faca com que a escola seja vista como algo de obrigagéo e ndo como algo
prazerosc. estimulante e livre.

Precisamos reconquistar este espago dentro de uma abordagem
construtivista dando aos alunos a oportunidade de ter autonomia atraves de uma
proposta direcionada a partir do espontaneo.

Concordamos com LABAN(1974) quando diz que "A danga, tomada
como parte da educacgao artistica na escola ndo pode ignorar a criatividade do
aluno nesta arte fundamental”. E se o fizesse estaria negando o proprio valor da
educacdo e da danga, porque a criatividade deveria ser a razao pela qual ambas
estao presentes no desenvolvimento humano.

Segundo FUX(1983), "Durante a hora de danga a menina estuda e
recebe a impressdo de um reconhecimento vivo do corpe; lentamente busca
expressar-se € com a improvisao a aula atinge o apice. £ ai que ela descobre
que a criagao de seus movimentos compreendidos e assimilados com ou sem
musica lhe permite desenvolver suas idéias e dar voo a sua imaginagao, e isto se
traduzira em alegria sobre o espago".

O prazer de criar esta diretamente relacionado com o da realizagao
pessoal que faz com que a pessoa se sinta ela propria dentro de sua capacidade,
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limites, virtudes e defeitos. E toda sua criagdo deve ser considerada como
verdadeira. Nesta perspectiva, devemos deixar o aluno criar, se "soltar" na danca
sem restrigdes a nivel de exploragdo de movimento e a dire¢ao do trabalho deve
ser dada a nivel de proposta.

Segundo LABAN(1974) "A corre¢@o e 0 assessoramento formal vem
depois, quando o menino tem desenvolvido sua personalidade sem restrigdes,
nem mbigoes e pode entender e apreciar o significade completo do que lhe
solicta”. Agindo assim, cremos, estamos constribuindo para autonomia dos
alunos.

Concordamos com DANTAS(1992) quando diz que "A recuperapgo da
autonomia do gesio. a brincaderra livre com & musicahidade das palavras
constituirdo um objetivo. muitas vezes dificil de atingir. para os arlistas gra‘%lcos ou
verbals que buscam hberar o gestc € a palavra do controle da consciéncia e
assim reabnr os espacos da criagéo".

éneste sentido que a danca na escola deve agir, quer dizer, através de
uma nova reabertura do espaco espontaneoc sem a ideia de certo ou errado, na
busca de uma suposta criatividade gque com certeza esta adormecida dentro de
cada um de nos.

Para LABAN(1974) "Se pode entender a danga como uma tentativa de
integrar as regras de coordenagao fluida de funcionamento corporal e mental por
meio de seus componentes”.

Nesta perspectiva, a danga age como equilibrio das tengbes que
possibilita uma a agado mais fluida, prazerosa e talvez mais verdadeira pra quem
a pratica.

Na danga devemos proceder de forma, segundo FUX(1983), "a dar
valor a cada parte do corpo, ou seja, facilitando-thes um esquema corporal
estimulado pelas palavras, os sons, a mdsica e o siléncio. Tudo pode ser dangado
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e compreendido, sem limites de idade, pois o corpo, por razdo ancestral, sempre
teve necessidade de comunicar-se através do movimento".

Esta quest&o de facilitar o esquema corporal nos remete a proposta da
alfabetizagao corporal j& mencionada anteriormente e que deveria ser objeto de

estudo ou guestionamento de nos professores de Educagio Fisica.

CIENCIA, CULTURA E EDUCAGAO FiSICA

Na nossa cultura onde a cientificidade & muito relevante, onde tudo
deve ser provado com riger cientifico, onde a racionalidade esta acima de tudo. o
espaco Infanti! quase nac existe por se tentar desde cedo tratar a crianga como
um adulto em miniatura. O espago da brincadeira, do sentir e do porque eu quero,
porque eu gosto, sao vistos com maus olhos dentro desta concepgao.

Se levarmos a sério o que esta sociedade estabelece, nao haveria
razao de existir a Educacao Fisica Escolar.

Segundo SANTIN(1987) "pode-se agora propor o ensino da brincadeira
como pesquisa em nossas aulas ? Em nossa escola, filha da "epistheme” grega,
da cientificidade moderna e dos métodos logico-matematicos contemporaneos,
nunca. Ainda a brincadeira nao poderia ser ensinada em aula, pois o brincar nao
se ensina, cada um brinca. Nao seria ¢ ensino do brincar, que valorizaria o da
brincadeira? mesmo Se a escola ndo pode adotar 0 jogo € a brincadeira como
meétodo de investigagdo, estes continuam proporcionando descobertas e
presenteando as ciéncias com avangos memoraveis. 0 espontaneo e o casual

continuam reservando aos cientistas agradaveis surpresas”.



Talvez esta deva ser a forma pela qual devemos ver a Educagao Fisica
estabelecendo um espago, além de outros, para ¢ espontaneo e o casual, nele
estando inserindo o ensino do brincar. Talvez assim, possamos resgatar a cuitura
infantil, as brincadeiras de rua e a partir destas transcendermos para uma forma
superior de conhecimento. Acreditamos que seja esta uma das fungbes da
Educagéo Fisica Escolar.

E quando pensamos assim, estamos nos colocando como pessoas
criticas e abrindo um caminho no gual as criangas terao oportunidades de serem
cn't'icas, de estabelecer relagbes entre o que faz e a cultura, e tambem entre o que
os outros fazem.

Segundo SANTIN(1987) "Observa-se que as linhas filosoficas e
pedagoégicas da Educacao Fisica. como todas as atividades. podem estar nao sb
fimtadas pela ngidez dos determinismo mecanicos dos sistemas produtivos, mas
tambem podem desenvolver-se na imensidao da liberdade, da imaginagao e da
cniatividade humana'.

0 que estamos procurando dizer e/que a educagao fisica deve reavaliar
sua forma de ensinar, buscando novas alternativas, repensando sua estrutura de
forma diferenciada, pois se continuarmos a trasmitir conteudos sem estabelecer
uma ponte com a cultura, com a criatividade e a transcendéncia do saber;
estaremos nos situando na estagnagao e assim, estaremos muito proximos da
extincao de tal profissional.

GHIRALDELIK1988) nos respalda quando diz que "...o0 trabaiho do
professor de Educa¢ao Fisica como sociabilizador da cultura, vai além da pura €
simples transmissao das técnicas da ginastica, do desporto etc. é fundamental
que realmente a aula de Educacgéo Fisica, se transforme num ambiente critico,

onde a riqueza cultural se estabelece como trampolim para a crifica”.



Na historia da Educagéo Fisica esta disciplina sempre foi sustentada
por amparos iegais. Segundo FREIRE(1989) "Apesar de tanto amparo, até hoje a
Educagéo Fisica ndo conseguiu firmar-se no quadro mais geral da educagao
brasileira como uma atividade imprescindivel a formagdo dos cidadaos. Talvez
porque esse amparo por um lado garantiu sua existéncia legal, por outro nao

garantiu seu papel educacional”.

O HOMEM E A EDUCAGAO FiSICA

Fazer uma breve explanagao do que tem sido a Educacao Fisica neste
ultimos tempos se faz necessario para que se compreenda com que visao
estamos da propria Educacgac Fisica e de outros referenciais que julgamos de
fundamental iImportancia para este trabalho.

O que se tem visto na educagao em geral, e em particular na Educagao
Fisica . € uma convergéncia para a atitude disciplinadora, numa tentativa de
“forcar” o alunc a obedecer todas as "ordens” da escola sem reflexdo, sem
questionamento. Acreditamos num outro tipo de educagao, aquela que os alunos
sintam prazer, onde aprender seja mais importante do que ser obediente.

Vemos também que, na tentativa de se impor disciplina, ou melhor, de
alienar (considerando a visao disciplinadora como fator alienante), as aulas tem
conotagao de padronizagao (todos 580 iguais); sendo que SOmMos contrarios a este
tipo de pensamento e defendemos uma Educagio Fisica mais questionadora,

tendo uma visao de um processo nao diretivo e acabado, mas sim uma Educacao



Fisica que se refaz diante da necessidade real do aluno na medida que os
conteudos se justificam como meios e ndo como um fim em si mesmo.

Nesta perspectiva, deve-se procurar uma valorizagdo da resposta
personalizada, individual para que ocorra uma educacgio verdadeira e libertadora.
Defendendo esta valorizagdo da resposta personalizada citamos SANTIN(1987)
guando diz que "respeitar a individualidade nao 5 tarefa facil, mas € a dnica _
manerra correta de propor-the uma Educagado Fisica que o© desenvolva
harmonicamente. Fora desta atitude, as corre¢des podem provocar disturbios
maiores’

MOSTON(1978) reforca esta afirmagdo quando fala que "a
investigacao e’pessoar A resposta ¢ unica e individual Ainda quando um grupo
estd’ empenhado na busca de solugbes para um problema mutuc”.

Para continuar esta breve reflexao, vamos recofrer a aulores sobre as
suas idéias de homem.

Segundo SANTIN(1987) "O homem é essa realidade que se manifesta
e que se expde dianiamente as 6licas abrangentes nos campos perceptivos,
atraves de infinidade de suas possibilidades expressivas Instauradas pela
dindmica da corporeidade. O homem é uma autoconstrucao corporal”.

Falando sobre 0 homem FREIRE(198%) diz que "0 sujeito ¢ sua
consirugdo. O sujeito e/aquiio que pode construir no dia'logo consigo mesmo”. E
SERGIO(1991) complementa : "O homem como um ser aberto a transcendéncia e,
como tal ser prélico que, na totalidade soécio-politica e pela motricidade a
persegue’”.

Se o homem esta” associado a manifestagdes, a infinita possibilidade,
aberto a transcendéncia, a construgcdo de si mesmo; como, entdo podemos
pensar em padronizagdo, em propostas diretivas e acabadas, se as perspectivas
do homem vao muito mais alem destas ? Pensando assim, sera que a Educagao
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Fisica ndo esta tomando o homem de forma unilateral e esquecendo de que ele
tem uma dimensaoc muito maior que esta ?

O homem deve ser pensado tambem como aquele que e homo e
heterogéneo e, ndo somente como igual, pois as diferengas e semethancas se
misturam e se confundem, mas devem ser levadas em consideragao.
FREIRE{1991) diz que na totalidade o homem apresenlé muitas semelhangas,
mas guanto mais se analisa, mais se encontra diferengas e que devemos
respeitar estas diferencas, pois elas sado importantes para educagdo pela
intera¢ao que pode provocar.

Sendo assim. diante desta perspectiva. qual seria a proposta mais
viave!l para Educagaoc Fisica neste momento de crise que ela vem sofrendo ?

Para FREIRE(1989) "uma boa proposia. que faciite esse
desenvolvimento. € aquela em que a crianga vacila diante das dificuldades. mas
se sente motivada, com seus recursos atuais, a supera’Jas, garantindo as
estruturas necessarias para niveis mats elevados de conhecimento”.

Segundo SERGIO(1991) "Se a Educacao Fisica e um subproduto do
desenvolvimento cientifico ou uma pedagogia assentada Numa ciéncia autbnoma,
independente, que cne um novo potencial humano de dinamismo e versatihdade,
faga 0 corte com preconceitos mistificadores e abra espagos fecundos de inter e

transdisciphnaridade™.
O SABER - FAZER

Acreditamos que "ndo se trate apenas de fazer uma agao, mas
igualmente compreende-la em pensamento”. SECRETARIA DA EDUCACAO
COORDENADORA DE ESTUDOS E NORMAS PEDAGOGICAS - SP (1991) e que
a verbaliza¢ao pela crian¢a pode ser o caminho para esta compreensao.



Perguntamos . Que influéncia a verbalizagdo produzida pela crianga
pode trazer para a compreensao a nivel da agdo motora, para o desenvolvimento
motor ?

Concordamos com FREIRE(1989) quando ele diz que "Nao faz parte de
nossa formagéo como professores o desenvolvimento do nosso proprio corpo, a
convivéncia com nossos conflitos, o reconhecimento dos NOssos proprios defeitos.
Ser arrastado, tocado, empurrado, agarradc por criangas que as vezes estdo
suas e chelas de piolhos, exige um certo grau de disponibilidade corporal.
condigdc que deveria ser indispensavel a quem atuasse na pre-escola e na
escola de primeiro grau”.

Sera que a disponibilidade corporal e afetiva do professor téem
influémcia sobre 0 desenvolvimento da crianga. e principalmente, na compreensao
da agac motora ?

Sera que a verbalizagao produzida pela crianga pode fazer com que ela
apreenda do meio as causas, efeitos e consequéncias dos atos motores ?

Segundo a SECRETARIA DA EDUCACAO COORDENADORIA DE
ESTUDOS E NORMAS PEDAGOGICAS - SP (1990) "Discutir democraticamente
com os alunos e’ trabathoso, mas 0s frutos desse trabatho sao indiscutivelmente
mais significantes”.

Sera que a Educacgao Fisica centrada no diélogo (verbalizagao) e na
agao podera influenciar a autonomia da crianga que se submete a este tipo de
ensino ?

Concordamoé com FONSECA(1988) quando diz que "A crianga faz o
que pode e como pode, € suas manifestagdes devem ser consideradas como
verdadeiras e validas". E SEBER(1991) complementa nosso pensamento quando
diz que "A conduta da nao corregado das respostas (quaisquer que elas sejam

s . . .
porque cada Uma e indicativa de uma fase do desenvolvimento do conhecimento),
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cria um contexto em que a competi¢do, geradora de sentimentos de inferioridade,
nao € estimulada’,

Acreditamos que devemos pensar numa proposta que leve em conta o
nivel de desenvolvimento do aluno, que seja aberta a fatores como dinamismo,
versatildade. dentro de uma inter e f{ransdiciplinariedade; assim, talvez,
conseguurémos retomar 0 humano do homem, atraves do esquecimento do treino
precoce, de um resgate da cultura infantil e de uma valorizagao do saber-fazer.

Nosso trabalho teve como objetivo uma busca da compreensao de
nossa agao pedagogica através da fundamentagdo tedrica desta, baseado no
retato de nossa experiéncia com a danga regional "ARARUNA" pertencente ao

folclore norte-riograndense.



METODOLOGIA

Nossa pesquisa foi realizada na Escoia Municipal de Primeiro Grau
"Prof. Violeta Dora Lins" inserida na periferia da cidade de Campinas no bairro
Vila Rica. Tivemos como sujeitos de nossa pesquisa 23 alunos da segunda serie
e 12 alunos de primeira série da referida escola para 0s quais ministramos sete e
tres aulas, respectivamente para cada série, sendo as mesmas realizadas duas
vezes por semana com a durag;'éo de cinquenta minutos cada aula.

Em primeiro lugar fol narrada a estoria do passaro Araruna dizendo-se
que este passaro veio de um lugar longe que neste lugar existia uma menininha
que ficava olhandc o Araruna cantar e que la também existia um homem o qual

queria pegar o passaro. £ a menininha como gostava do araruna. disse :

X0O! XO! XO! ARARUNA!
XO! XO! XO! ARARUNA!
NAO DEIXA NINGUEM TE PEGAR.

No decorrer da narragdo desta estoria o professor fez perguntas sobre
cada personagem, como eles se locomovem, falam; deixando as criangas
participarem da estoria ativamente. Acompanhando a narragao o professor foi
desenhando os personagens, o que aparentemente, despertou bastante interesse
nas criangas.

Em segundo lugar foi passada a letra da musica da coreografia
seguida de sua melodia e gesticulagao da dramatizagao e por fim a coreografia
propriamente dita.

Dentro desta ultima, utilizamos varias formas pedagégicas para
alcangarmos nosso objetivo(formas superiores de execugdo desta coreografia)
assim passamaos a coreografia apenas com a contagem em oito tempos{compasso
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quaternario), em seguida utilizando-se da frase musical, ou seja, das estrofes da
musica cantada.

Houve dentro deste trabalho uma evolugéo crescente de acordo com as
respostas das criancas, ou seja, a medida que a turma conseguia efetuar a tarefa
de forma geral(sem a preocupacao de detalhes técnicos) passava-se para o nive!
superior de conhecimento.

Assim, iniciamos o trabalho explorando a execug¢ao individual onde o
aluno precisava apenas adaptar-se a tarefa que lhe era exigido, logo em seguida
eles se agruparam dois a dois, onde, além da adaptagac anterior, existia uma
forma que envolvia o outro{o colega).

Destacamos aqui as dificuldades e o principio de individualidade que
cada um tinha que vencer e. sendo considerado tambem ¢ conhecimento do cutro
como a velocidade, postura{grau de contragdo muscular} de cada um e a
capacidade de retengao da coreografia(memorizagao) e resolugao de problemas
que eram qualidades especificas de cada um e precisavam ser sociabilizadas.

Na execuc¢do da coreografia em dupla primetramente os alunos ficaram
separados, depois de maos dadas para que eies pudessem accempanhar, com
maior eficiéncia, o colega uma vez que a tarefa estaria agora dividida para
ambos.

Ainda valendo-se da disposi¢do em dupla colocamos inicialmente todos
os alunos indo no mesmo sentido (figura 1) e em seguida em sentido (contrario).
Aqui a nogao espacial era mais solicitada que no primeiro exercicio desta fase,
pois os alunos deveriam Ir e vir dando o mesmo espago de um lado e do outro
para poder encontrar o companheiro no mesmo lugar(posigao inicial) - figura ).
Isto era executado em duas fileiras, sendo a de baixo ia para a direita, e a de

cima, ia para a esquerda.
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Uma vez superando esta "desestruturacdo” do conhecimento causada
pela forma solicitada, passamos para uma outra ainda superior que utiliza no
mesmo sentido a coreografia num grande circulc onde © aluno era obrigado a
perceber que as distancias do centro do circulo e do companheiro deveriam ser

mantidas. ou entac. nao realizavam a tarefa (figura i11).

~* ™

(figura I}

Em seguida foi solicitado que o circulo fosse dividido em dois, um por
dentro e outro por fora; o pnimeiro se movimentando para a direita e 0 segundo

para a esquerda, ou seja, em sentidos opostos (figura IV}.

P
{? 0

(figura IV)



No decorrer desta parte do trabalho quando solicitado a execugdo e em
duplas, tanto num mesmo sentido, como no sentido contra’rio, foi solicitado a troca
de pares, ora de forma n§o-dirigida(escolhido 0s pares de acordo com a
preferéncia dos alunos) e de forma dirigida quando o professor desejava uma
troca de conhecimentos do aluno mais habilidoéo com aqguele menos habilidoso
para tal tarefa. Mas em ambos os casos 0 que se pretendia era o conhecimento
de si proprio a partir do outro e a sociabilizagao do conhecimento, ou seja, a
facniltaggo da vivéncia das diferengas individuals em relagdo ao exercicio.

Durante tode o trabalhe as intervengbes (na sua maioria) foram feitas
com questoes que o professor utilizava para que 0s alunos descobrissem a forma
de estruturar 0 novo conhecimento. dando pistas para isto. Com esta estratégia o
professor pretendia dar uma maior autonomia as criangas de forma que elas se
sentissem seguras do que faziam pelo simples fato delas terem buscado suas
respostas e assim vencido suas proprias dificuldades.

Este trabalho consta de trés grandes partes (parte I, il e Ill). Na parte |
foram realizadas sete aulas com 23 alunos de segunda série sendo uma aula em
video (quinta aula com 40'min. de duragao onde os alunos tiveram ascesso a 3a.
aula) e as seis restantes préticas. Na parte Il foram realizadas as filmagens da
coreografia final num periodo de quinze e quarenta e cinco dias apos a Ultima
aula da pesquisa. Na parte lll foram realizadas trés aulas com 12 alunos de
primeira série.

Em caso como do passo deslize o professor utilizou de uma resposta
concreta dos alunos a uma situagao criada para a solugac de um problema. Para
que soubessem para onde deveriam ir 0s alunos, em primeiro lugar foi estipulado
quem deveria encontrar-se com quem, logo em seguida pediu-se para que
tocassem as maos do colega citado. Acreditamos que este tipo de intervengio
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estimulou uma aprendizagem mais significativa, pelo fato da concretizagéo do
problema.

Por existir alguns alunos que faltaram no decorrer da pesquisa foi
colocado no inicio das aulas as vanagbes da coreografia para que fossem
recapituladas as formas anteriores de execugao coreogr:a’f';ca. principalmente,
para aqueles alunos faltosos para que pudessem acompanhar 0s demais, além
disto estas eram formas mais simples de modo que propiciava(ou pelo menos

deveriam propiciar) ao aluno, a superagao de suas dificuldades individuais.



RELATO DA EXPERIENCIA
PARTE |
PRIMEIRA AULA

Estando os aiunos juntamente com o professor sentados em forma de
meia lua, o professor comega a narrar a estoria do passaro Araruna atraves de
desenhos.

A medida que os desenhos surgiram o professor narrava a estoria que
muitas vezes for "interrompida’ pelas perguntas dos alunos. uma participacao
ativa dos mesmos.

Ao desenhar o passarc Araruna o professor indagou .

- Quem sabe 0 que & isto ?

Um dos alunos respondeu - -

- Eu sei, um passaro.

Continuando o professor dlssel :

- If um passaro preto que se chama Araruna (pausa) Este passaro
morava longe, num lugar chamado Sertao.

Desenhande uma menina o professor disse .

- Esta € uma menina que gostava do passaro Araruna.

Continuando como os desenhos o professor disse :

- E apareceu um homem.

Um dos alunos perguntou, apontando para o chapéu do homem, ao
professor :

- Oh, tio! O que ¢ isto?

O professor respondeu -
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é um chapéu. E' 0 chapéu deste homem.

Prosseguindo com a estoria ¢ professor falou :

- Este homem queria pegar o passaro, o Araruna.

- E a menina, que gostava muito do passaro, disse para ¢ Araruna :

- Xo! Xo! Xo! Araruna. Nao deixa ninguém te pegar. Finaliza o
professor a narragao.

Em seguida, ainda mantendo os alunos sentados, o professor ensinou
a letra da mdsica usando da seguinte metodologia : A cada frase musical (frase
falada) os alunos devenam repetir o professor logo em seguida.

Iniciou o professor :

Professor . - Eu vi um passaro preto.

todos : - Eu ... preto.

Professor . Araruna.

todos - Repetem.

Professor . Que veio ta do Sertao.

O professor repetiu estas trés estrofes por duas vezes como na misica
original. Apos continuou - :

- Xo! Xo! Xo! Araruna (B1s)

- Nao deixa ninguém te pegar.

- Araruna.

Cada frase musical foi repetida por todos 0s alunos aparentemente
com grande entusiasmo. Este exercicio foi realizado duas vezes com a letra
completa da forma original.

ApOs este exercicio 0 professor passou a mdsica da coreografia com a
melodia, ou seja, com © ritmo {cantada), ja que na primerra vez foi feito a
repeticao das estrofes com ritmo apenas de leitura. Este exercicio foi realizado
trés vezes pelo grupo orientado pelo professor.
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Logo em seguida o professor dramatizou a estéria juntamente com os
alunos através da musica que eles acabaram de aprender e gestos dados pelo
préprio professor de acordo com as frases musicais. Assim, cada frase teve seu
gesto como podemos perceber adiante.

"Eu vi uma passaro preto” era acompanhado pelo movimento do dedo
Indicador indo ao encontro da regiéo logo abaixo do otho e logo em seguida das
maos sobrepostas imitando ¢ voar de um passaro.

"Que velo la do sertado” acompanhava o gesto de apontar para o céu
com mdicador.

"Xo' Xo' Xo' Araruna" era acompanhado de um gesto das maos de
dentro para fora como quem tange um animal.

"NZo deixa ninguém te pegar " era acompanhado da execug¢ao do dedo
ndicador voltando para cima e oscilando ora para direita, ora para esquerda de
forma a dizer n3o.

Este exercicio foi executado duas vezes sentados € quatro vezes, em
pe tolalizando sels vezes.

Em seguida o professor mostrou aos ajlunos qual 0 espago que eles
poderiam utihzar na execugio dos proximoes exercicios(demarcado com bastoes
por causa do campo visual da filmadora), mas nao indicando o local dos
tntegrantes do grupo.

Inicialmente as criangas em pé aprenderam o passo deslize duplo para
direta € esquerda na contagem de ocito tempos (rtmo da mu'sic:a) que
corresponde a primeira parte da coreografia. Este exercicio foi executado duas
vezes.

O proximo exercicio fol & segunda parte da coreografia que ja foi
introduzida juntamente com a musica que e 0 giro em compasso quaterna'rio com
deslocamento e palma para direita e esquerda.
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Logo em seguida utilizou-se da contagem em oito tempos para a
realizagdo da coreografia completa por duas vezes, apos realizamos mais duas
vezes com musica, num total de sete vezes pela aula.

No final da aula, sentados recapitulamos a letra da musica e demos
énfase a finalizagao da coreografia que estava com a entonap'é'o fora do ritmo
orgmal da musica. -

Depois aproveitamos para que cada aluno se apresentasse a camera
filmadora dizendo nome e idade. O operador da camera teve problemas e so
conseguiu filmar as meninas.

Apos conciuida a aula as alunas comegaram a gritar o nome de Daniela
pedindo ac professor para colocar a rm_ﬁstca da Daniela Mercury com a qual
elaboramos uma coreografia

- . ra
Nao compareceram a esta aula as criangas de numero 1. 8 e 12.



SEGUNDA AULA

Estando os alunos sentados o professor recomega a vivenciar a estoria

do passaro, desta vez com perguntas sobre 0s personagens e a propria estéria.

Indagou :

Voltando-se & figura do passaro desenhado pelo professor, o mesmo

-0 gue g isto ?

Os alunos responderam prontamente
- Araruna.

O professor questionou :

- Como ¢ passaro faz ?

Qs alunos comecaram a Imitar 0s passaros. uns batendo os bragos

como se estivessem voando, outros tentaram imitar © som gue 0s passaros

produzem.

O professor continuou :

; ”
- E a outra pessoa da estoriae ...
Os alunos falaram :

- O homem e a menininha.

Prosseguiu o professor :

- O que a menininha fala para o passaro 7
Os alunos responderam :

- Xo! Xo! Xo! Araruna (Bis)

- Nao deixa ninguém te pegar.

Apos a recapitulacdo da estoria foi dado o inicio da passagem da

coreografia com os alunos de pé, com a contagem em oito tempos, apenas uma

vez.



Logo em seguida o professor solicitou dos alunos que executassem a

. r . T .
coreografia com a musica e os alunos o fazem iniciando pela segunda parte (giro

em compasso quaternario e palma)

questoes °

direito :

O professor interviu perguntando

- Como comeca a mdsica ? Eu...

Os alunos responderam .

- Eu vi um passaro preto ... Araruna.

Apods a primeira execugao da coreografia o professor interviu com

- Me digam uma coisa : Qual o lado que vocés comegam ?
Os alunos responderam

- Esse {lado direito)

Continuou o professor

- Que lado & este ?

Os alunos vacilaram quanto aoc nome do lado e respoderam
- Direito ...

- Esquerdo ...

ainda questionando o professor acrescentou apontando para o lado

- Quantos passos sao para este lado ?

Os alunos responderam prontamente ;

- Dois (02)

O professor prosseguiu

- E pré outro ?

Os alunos responderam ainda prontamente :
- Dois (02)

O professor interviu sobre o giro
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- Em quanto tempo nos giramos ?

Os alunos vacilaram quanto ao numero de tempos e respoderam :

- Dois (02) R1

- Quatro (04) R2

Em meio a divisdo da resposta da questdo o professor sugeriu,
executando a coreografia

- Entaoc vamos contar - ...1,2,3, bate 4.

Apos estas intervengbes o professor solicitou que os aiunos
dangassem a coreografia primeiramente individualmente e logo em seguida em
duplas, uma vez de cada.

Na tomada da coreografia em dupla os alunos vacilaram quanio ao
lado e o tempe dos giros. As criangas de numeros 11(onze) e 10(dez) discutem
sobre a execugao da coreografia.

Logo em seguida o professor fez novas intervengbes a partir de
questionamentos !

- Escuta agui oh ! Temos um problema . voces estdo, quando estao
inde e vindo, se batendo. Como a gente pode resolver isto ?

Um aluno respondeu :

- Eu sei. E apos a resposta separa os pares dando maior espago entre
eles.

Os alunos executaram novamente a coreografia e o professor solicitou :

- Quero que no final da coreografia vocés déem as maos.

Novamente 0s alunos executaram a coreografia e o professor solicitou :
t
- Quero que vocés dancem de maos dadas soltando apenas para fazer

0S gIros.



Os alunos cumpriram o solicitado e o professor disse :
- Escuta. Eu ndo vou mais cantar, vou sé comegar. Atengéo : 5,6,7.8.

[ . . . .
Os ailunos executaram pela ultima vez a coreografia, totalizando cinco

execugdes intercaladas com as intervengdes citadas.
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TERCEIRA AULA

Inicialmente realizamos duas vezes a revisao da musica com melodia e
gesticulagdo ja mencionadas anteriormente, estando os alunos sentados na
quadra.

Apos esta tarefa executamos a coreografia duas vezes individuaimente
e tres vezes em dupla, sendo que antecedendo a terceira o professor solicitou
gue os alunos trocassem de lugar de forma que os da frente fossem para tras e
vice-versa.

Loge em seqguida o professor solicitou que os alunos fizessem a mesma
coreografia de modo que existissem dois grupos. um de frente para o outro, sendo
que o grupo | comeca a coreografia para direita e o grupo Il para esquerda. ou
seja. 0s grupos na mesma diregao, pore,m em sentidos contrarios.

Este exercicio foi realizado individualmente com duas tentativas falhas,
uma terceira vez acompanhado pelo professor e para finalizar o professor mostra
o que foi solicitado juntamente com uma aluna.

Segue-se intervengdes do professor por guestionamentos sobre a
realizagdo da coreografia. O professor solicitou :

- Em que hora se bate palmas ?

Os aiunos responderam prontamente :
- No Araruna.

O professor prosseguiu :

- Antes ou depois do Araruna 7

Os alunos responderam :

- Depois.
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O professor solicitou dos alunos que executassem, apds as
intervengdes, a coreografia. O mesmo interrompeu a execugdo por um dos
alunos, na tentativa de execucéo da coreografia invertida, desejar fazé-la de maos
dadas, dizendo :

- Parou Nao pode dar as maos, crianga 2 ?

Logo em seguida 0s alunos efetuaram a coreografia conforme ©
solicitado.

Sentados ac chao da quadra o professor cantando a mdsica com 0s
alunos, solicitou que 0s mesmos digam o que executam em cada parte da mL;sica,

O professor fala a estrofe :

- Xo' Xo! Xo! Araruna

Os alunos responderam

- Rodando.

O professor prosseguiu :

- BEu vi um passaro ... Sertdo.

Os alunos falaram :

-Indo pra la e pra ca. (direita e esquerda)

O professor solicitou que os alunos batessem palmas de acordo com a
coreografia na parte do giro ( xo! xo! xo! Araruna). As criangas executaram
satisfatonamente a tarefa, ou seja, conseguiram coordenar o movimento com a
contagem da mUsica.

Finalizando a aula o professor solicitou que executassem a coreografia
completa.

-~
Q aluno de numero 22 estava ausente nesta aula.
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QUARTA AULA

Por motivo de chuva o professor teve a necessidade de dar a aula num
terraco pequeno que fica no fundo da escola.

No initio da aula houve uma revisdo das aulas anteriores passando
pela execugdo da coreografia de forma individual e no mesmo sentido por,
apenas uma vez.

Esta variagao foi seguida pela de dupla solicitada pelo professor, apés
esta solicitagdo 0 mesmo pede a troca dos pares.

O professor disse -

- Este lado vai comegar para la (direita) e este outro para o outro lado
(esquerda).

Durante esta tarefa a filmadora apresentou defeto no zoom que nao
voltou para tomada geral. Isto tornou mais dificil de analisar o restante da aula.

Continuando com a disposicdc em dupla tomamos a formagéo
invertida. Logo em seguida foi feito um circulo dnico, grande, formado por todos
para a execugdo da coreografia em apenas um sentidoc. Este exercicio fol
realizado apenas uma vez.

Logo em seguida, aproveitando a formacdo em circulo o professor
solicitou que o0s alunos formassem dois circulos, um por dentro e outro por fora,
de forma que 0s pares ficassem um de frente para o outro. Em seguida solicitou :

- A turma de dentro vai fazer do jeito que a gente fez agora (comegando
para direita) e a turma de fora vai fazer o contrario (comegando para esquerda),
entenderam ?

Os alunos responderam :

- "Entendeu "
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Para verificar se compreenderam o professor perguniou :

- A turma de dentro vai para ... ?

Os alunos responderam apontando para direita :

-Prala.

Continuando ¢ professor questionou :

- E a turma de fora vai para.."?

Os alunos responderam apontando para esquerda

~Prala”

O professor solicitou gue apenas os alunos que formavam o cffculo de
fora executassem a coreografia, enquanto que os demais ficassem parados. Os
alunos executaram a coreografia desta forma apenas uma vez.

Logo em seguida inverteu-se 0s executantes de forma que somente 0s
de dentro executaram a coreografia. Este grupo tambem realizou apenas uma vez
a coreografia sozinhos.

O professor pediu aos alunos que dissessem com quem eles teriam
que se enconirarem com Q parceirc de coreografia e com o segundo depois deste
do outro citculo ( no 2° e 6° tempo da musica da coreografia), ou seja, qual a outra
pessoa fora seu par que o aluno deveria se encontrar.

O professor sentiu a necessidade de efetuar uma intervengao individual
na aprendizagem da crianca de numero 14(quatorze).

Logo em seguida o professor solicitou que os alunos batam na mao do
colega quando passar por ele na coreografia no 20. e 60. tempo da mdsica.
Executaram a coreografia desta forma por duas vezes contando um pouco mais

devagar.
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SEXTA AULA

A auia teve inicio com a execucdo da coreografia por todos os alunos
presentes individualmente com apenas uma passagem da coreografia.

Logo em seguida ¢ professor solicitou que os alunos executassem a
cofeograﬁa em duplas em mesma dire¢&o e sentido por duas vezes.

Apos a tarefa o professor pediu aos alunos que executassem ainda em
dupla. mas em sentidos opostos(invertida). Apos a primeira execugao o professor
solicitou que 0s pares trocassem de fileiras de modo que ambos ora comecassem
para esquerda. ora para direita.

Em seguida o professor solicitou aos alunos que formassem dois
circulos para se efetuar a coreografia em sentidos contrarios, Esta executagao foi
realizada por quatro vezes.

Entre estas quatro execugdes o professor interviu sobre 0s encontros
com Os pares e 0 outro colega (no 20. e 6o tempo da mdsica) que deveriam
surgir no decorrer da coreografia.

O professor perguntou :

- Quantos alunos vocé precisa passar para chegar no lugar certo ?

Todos os alunos responderam prontamente :

- Dois .

O professor solicitou individualmente :

- Com guem vocé vai se encontrar fora seu par, se passa um € eu me
encontro com outro ?

Os alunos responderam com um pouce de dificuldade que era o seu
colega correspondente.

Vg
Estavam ausente nesta gula os alunos de numero 4,68 e 21.
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SETIMA AULA

Inicialmente foi solicitado que o grupo realizasse a coreografia primeiro
individualmente, em dupia no mesmo sentido e em sentido contra'rio, sendo dois,
dois e uma o ndmero de execugbes respectivamente.

Logo em seguida foi solicitado que o grupo apresentasse a coreografia
em circuto duplo em sentido contrdrio. A coreografia foi realizada por dez vezes
pela necessidade de fazer tomadas dos quatro angulos dos circulos pelo
operador da camera_

Todas as criangas estiveram presentes nesta aula.



SEGUNDA PARTE

A segunda parte deste trabalho consta de duas filmagens da
coreografia final da danga Araruna apresentada pela segunda série no periodo de
quinze e quarenta e cinco dias apos a Ultima aula da pesquisa com este grupo de
alunos. Apés a dltima aula ndo houve ensaios desta coreografia, nem nenhuma
intervencaoc neste sentido.

Para estas filmagens foram feitas uma tomada em cada um dos quatro
angulos, sendo filmados de cima de uma escada de modo que pudesse ver
methor os dois circulos formados pelos alunos nesta coreografia.

Esta segunda parte teve o intuito de verificar o nivel de retengac da
aprendizagem da coreografia daquela danga. Pela andlise das duas filmagens
podemos observar que aquele conhecimento continuou presente em ambas as

filmagens.
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TERCEIRA PARTE

PRIMEIRA AULA

tnicialmente foi narrada a estdoria do passaro Araruna como foi feito
com as criangas da segunda série.

Estando desenhando o passaro Araruna € narrando sua esidria, com
0s alunos sentados a sua frente, o professor foi interrompido pela pergunta de um
aluno :

-"Cadé os sdio. hein tio ?"

O professor logo em seguida desenhou os olhos do passaro Antes de
efetuar 0 desenho do segundo personagem solicitou !

- Como € o nome do passarc ?

Os alunos responderam prontamente .

- Araruna .

Na execucdo do segundo desenho({a menininha) um aluno perguntou :

- E’a namorada do aluno de numero 3 ?

Pergunta sem resposta. E logo outro aluno exclamou (o mesmo da
primeira pergunta) .

'—‘ Naoc tem nem 0s sc'}'lo, credo !'l

Outro aluno perguntou

- E cadé o brago, tio ?

O aluno exclamou :

- Nem nariz !

E seguiu:

- Nem boca?
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Ao efetuar o terceiro desenho(do homem) o professor foi solicitado por
um aluno :

-i1sto€o que ?

Em seguida o professor respondeu :

- Um homem .

Ao final da estoria o professor disse e perguntou :

_Estada estona, gostaram ?

- "Gostamo "

Logo em seguida o professor ensinou a letra da mUsica aos alunos de
modo que eles repetiram ¢ professor apos sua fala, Foi feito este exercicio trés
vezes a musica completa.

Apo0s esta atividade foi Introduzida & melodia a letra da mlsica e
cantada duas vezes. O professor dramatizou a estoria do passaro Araruna com 0S
gestos descritos na primeira parte desta pesquisa.

O professor solicitou para que os alunos se colocassem de forma

A
separada para que todos pudessem ve-lo.

O aluno de mﬂmero 1 comegou a fazer movimentos de capoeira € 0
professor interviu Junto ao aluno :

- Agora nao e’hora de capoeira .

0O aluno procurou um local € assim seguiu a aula.

Logo em seguida o professor passou a coreografia com os alunos
dividindo em duas partes, sendo que a primeira foi executada isoladamente duas
vezes e a segunda parte por trés vezes juntamente com a primeira.

Primeira parte : Foram dois passos (deslize) para direita e dois outros
para esquerdaﬂ Vai um, dois e volta trés, quatro. "

Segunda parte : Foi um Qiro em quatro tempos com deslocamento e
paima para a direita e depois para esquerda. Gira um, dois, trés e bate quatro.
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0 aluno de nimero 7, talvez desmotivado a efetuar a atividade, fez os
movimentos de forma grotesca e mole e ¢ professor chamou sua atencio( por te-
lo visto fazer melhor anteriormente).

- Como voceé e’o maicr, se ficar fazendo assim, as pessoas vao dizer
que vocé € bobo.

-0 brofessor interviu na segunda parte da coreografia (giros)
executando-os lentamente de forma a dar tempo para se parar antes do segundo
giro.

4
A aluna de numero 12 esteve ausente nesta aula.



SEGUNDA AULA

Iniciamos & aula retomando a musica e melodia, gestos da
dramatizagao, sendo executados por sete vezes. O aluno de ndmero 1 durante as
atividades anteriores mencionou ¢ home do passaro de forma errada, Ararunda e
o professor o corrigiu dizendo o nome correto.

Logo em seguida o professor solicitou a execugdo da coreografia
individualmente. Esta tarefa foi realizada por trés vezes.

Estando os alunos em duplas de maos dadas executaram a coreografia
todos comegando para 0 mesmo sentido e diregao. Foram executadas trés vezes
esta atrvidade recebendo intervengoes no decorrer do frabaiho.

0O professor perguntou relacionando-se ao passo deslize

- Quantos s&o ?

Os alunos responderam prontamente :

- Dois .

Seguiu 0 professor referindo-se a coreografia :

- Para que lado comeca ?

Os alunos responderam apontando para direita .

_Prala’

Os alunos de numeros 1 e 2 continuaram fazendo a gesticulagao da
dramatizacao ao inves de dangarem a coreografia em algumas partes.

O professor corrigiu o giro em quatro tempos com deslocamento e
palma, executando-o passo a passo. Logo em seguida executaram a coreografia
mais uma vez por completa e soliciiou a troca dos pares, executando mais uma

vez apds esta troca.
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O professor solicitou que todos se sentassem € anunciou que todos
iriam repefir a mdsica com melodia, apos pediu que os alunos a cada estrofe da
musica identificassem que movimentagao estava sendo feita, assim :

- Agora o tio vai parar em cada parte da musica e vocés vao dizer o
que nos estamos fazendo.

O professor cantou :

- Eu ... Sertao. E perguntou - :

- O que estamos fazendo 7

Os alunos deram duas respostas :

R1 : Dando a méao .

R2 : Dando passos .

Seguiu o professor

- Passos pra onde ?

Os alunos responderam apontando respectivamente para direita e
esquerda :

p ,

-Prailaepraca;

O professor cantou e perguntou .

- Xo! Xo! Xo' Araruna! (bis) O que estamos fazendo nesta hora ?

Os alunos responderam :

- Rodando ;

Sequiu o professor :

- E quando digo : N&o deixa ninguém te pegar ?

Os alunos responderam :

- Dando a mao .

O professor 0s incentivou :

-Isso .

- Qual a parte que bate-se palma ?
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Os alunos responderam :

- Na hora que roda .

O professor contradisse :

- Nao, na mUsica .

Os alunos responderam

- Xo! Xo! Xo! Araruna!

Seguiu o professor -

- Antes ou depois do Araruna ?

Os alunos responderam -

- Depois .

ApoOs esta atividade o professor pediu que 0s alunos executassem a
parte dos giros em quatro tempos com deslocamento e palma. Efetuaram este

exercicio 3 vezes.
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TERCEIRA AULA

Inicialmente revimos a misica com a melodia e a gesticulagédo da
dramatizag@o. A aluna de nimero 7 permaneceu de bragos cruzados por toda a
atividade.

Em seguida realizamos a coreografia individﬁalmente por duas vezes,
apos executamos em dupla de maos dadas utilizando-se da mesma diregéo €
sentido que tambeém foi realizada por duas vezes.

A proxima tarefa realizada fot a iniciagao da coreografia em duplas em
sentido contrério por duas vezes.

A aula foi interrompida por ndo se perceber resposta motora satisfatoria
das criangas e por uma possivel desmotivagdo causada pela falta de habilidade
por parte das criangas.

Em vista ao desinteresse dos alunos o professor os perguntou se eles
dese;javam ou ndo continuar a aula e a resposta foi negativa, ou seja, nao
desejavam prosseguir.

Os alunos de ndmeros 3 e 11 estiveram ausentes nesta aula.
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COMENTARIOS

Esta parte do trabalho consta de vinte e trés observagdes e treze
consideracOes referentes a primeira parte da pesquisa, seguidas de cinco
observagbes e apenas uma consideragdo referente a terceira parte da pesquisa.

A diferenga nos nUm'eros de uma parte para outra se da pelos dados,
pois na primetra parte temos vinte e trés alunos e seis aulas prélicas e na
segunda parte temos onze alunos e trés aulas pré'ttcas_

Estas observagdes e consideragbes no decorrer desta fase do trabatho
serac ora analhsadas em situacgdes isoladas, ora comparadas entre as duas partes
da pesquisa (primeira € segunda)

As observagoes que seguem abaixo foram tomadas como base para
aulas seguintes, ou seja. a medida que surgiam problemas numa aula tentavamos
soluciona-los na seguinte, sendo que o professor assistia todas as aulas no video
antes de elaborar a seguinte, fato que proporcionou methor observacéo de cada
aluno por se poder parar e repassar © tape quantas vezes fosse necessario.

Logo em seguida trataremos de analisar os graficos construfd_os a partir

dos dados fornecidos por esta pesquisa.
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ATITUDES OBSERVADAS
PRIMEIRA PARTE

PRIMEIRA AULA

I. Na primeira aula a maioria das criangas apresentaram problemas no
giro em quatro tempos, deslocamento € palma, efetuando-o em dois tempos.

Il. O aluno de ndmero 20 realizou o passo deslize correto gquanto a
técnica, mas fora do ritmo da mdsica.

NI.A aluna de ndmero 14 realizou o passo deslize em trés tempos
quando deveria realiza-lo em dois tempos |

IV.Os alunos de numero 5. 4, 20 estavam realizando o giro em

deslocamento em quatro tempos e patma no mesmo lugar e em dois tempos.
SEGUNDA AULA

V. No trecho primeiro da coreografia (ida e volta em passo deslize) os
alunos estavam se chocando ate que fol perguntado . O fazer para n3o se bater
um no outro ? A resposta foi corporal, um aluno separou todos os outros,

VI.O professor disse aos alunos : "Nao vou mais cantar ou contar, so
darei 0 inicio com 5,6,7,8." Isto proporcionou uma maior autonomia aos alunos por
darem a eles a responsabilidade da tarefa.

VILA aluna de ndmero quatorze realizou 0 passo deslize em trés
tempos e 0 giro em quatro tempos com deslocamento e palma por um lado

apenas (lado direito) e em dois tempos.

42



VINI.O aluno de ntfmero 6 terminou o giro de costa para o seu parceiro
quando deveria fazé-lo de frente. Isto talvez ocorra por ele ndo saber onde
deveria terminar a coreografia.

IX.O aluno de niimero 8 apresentou no inicio desta aula dificuldade
de acompanhar os colegas, talvez pela sua auséncia na aula anterior.

X. O aluno de ndmero 2 efetuou dois giros no giro com deslocamento
em quatro tempos e palma, um lento e outro rapido quando deveria efetuar
apenas um giro.

XI.0 conjunto de alunos nao conseguiu ir igualmente para o mesmo
lado. sendo que meio grupo foi para direita € meio para esquerda.

XIL."No final da coreografia todos devem dar as maos para 0 seu par
estando de frente um para o outro”. Esta solicitagao do professor resolveu em
parte o problema de espago na medida que o aluno se deu conta de onde ele
deveria estar no final da coreografia. Talvez aqui se possa dizer que foi a primeira
tentativa de se ver o todo, ou methor de se chegar a perceber o todo.

Xll.Nesta aula as meninas apresentaram uma performance melhor do

que oS Mmeninos.
TERCEIRA AULA

'} - - . B
XIV.O aluno de numero 6 nao conseguiu acompanhar seu parceiro € foi
de encontro com o parceiro do outro coiega.
’ R ’ . .
XV.A aluna de numero 14 s6 conseguiu realizar a coreagrafia no
7 . . . .
sentido contrario quando acompanhou fixamente a parceira do lado, ou seja ela
procurou uma solugdo concreta para ¢ problema Olhar para a outra talvez
significasse ver o0 passo da coreografia mesmo que isto para muitos se chame
“cola", talvez seja inseguranga naquilo que faz.
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XVI.O aluno de ndmero 2 realizou a coreografia cabisbaixo o que talvez
atrapaihou o aprendizado, este fato pode ser importante para futuras corregbes.

XVil.Os alunos de numeros 3,5 e 9 ainda acompanhavam 0s seus
respectivos pares quando deveriam acompanhar o colega do lado, talvez ocorreu
agui a ndo internalizagéa do nove conhecimento ja que no exercicio anterior eles
acompanhavam 0Ss Seus pares.

XVHLA aluna de ndmero 14 continuou com um passo a mais (irés
tempos) no passo deslize, apesar de conseguir acompanhar a turma sem tanta
diferenca dos demais. Acreditamos gue o proximo passo para o aperfeigoamento
desta tarefa (em seu caso) seja retirar este passo a mais ja que a aluna conseguiu

acompanhar a turma sem "perder” o ntmo.
SEXTA AULA

XIX.0 aluno de nimero 20 passou a imitar o aluno de ndmero 2 que
realizava movimentos cabisbaixo. grotescos e moles. O aluno de ndmero 2 repetiu
0 comportamento da aula antenor e foi chamado atengéo o que fez ele executar a
coreografia sem problemas. Acreditamos que o ocorrido tenha sido por

desmotivagao ou talvez por "brincadeira” do aluno.
SETIMA AULA

XX.Os alunos de numero 7 e 21 apresentaram problemas no giro e
passo deslize na situagao um (coreografia individual).

XX1.0 atuno de numero 21 apresentou problemas no giro na situacao |
(em dupla no mesmo sentido). Para este aluno o problema esteve no seu nimero
de faltas durante toda a pesquisa (trés aulas pra’ti‘cas)_
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XXI.O circulo de dentro a cada tomada ficava menor e
consequentemente mais dificil de se dangar pela falta de espaco.

XXiIL.O aluno de nidmero 7 apresentou-se bem no decorrer das demais
variagbes ©0 que nos deu indicio gue anteriormente era desinteresse

(desmotivagao).



CONSIDERAGOES PARTE |

I. O professor determinou o lugar de nenhum dos alunos, mas de
modo geral os meninos ficaram para um Jado e as meninas para outro.

. Fazer com que os alunos cantassem alto (fazer barutho) era um
problema a ser desvelado, um espaco que as criangas pareciam nac ter ou em
casa ou mesmo na escola. Talvez isto representasse para eles uma afronta a
discipiinag tao veiculada na escola e em nossa sociedade.

ll. Apresentar a coreografia duas vezes dava melhor divisdo de tempo
€ possivels reajustes das criangas na segunda parte (repetigdo).

IV.Diante da solicitagdo do professor para se fazer a coreografia os
alunos comecaram pela segunda parte (Xo! Xo' Xo! Araruna) talvez por esta ser a
parte mais marcante da musica efou da coreografia.

V. As questdes problemas serviram para concretizar a situagao e
possivel resolucdo do problema. Vimos aqui um caminho que a educagao fisica
poderia seguir numa tentativa de tornar seu trabalho pedagogico mais
stgnificativo.

VI.Danfar em pares estimula a socializagac do conhecimento(possivel
equitibrio de ambas as partes ou pelo menos deveria ocorrer), sem mencionar o
conhecimento que se adquire do outro atravées da adaptagdo ao ritmo,
coordenagdo de ambos, ou seja conhecer a si € ao outro(ou conhecer a si mesmo
através do outro).

VIL.Podemos dizer que nesta fase os alunos nao sao preconceituosos
gquanto as dangas, nem aos colegas pelo fato de os homens muitas vezes
dangarem entre eles e outras vezes com as mulheres e as mulheres se
comportarem da mesmo forma. Talvez possamos dizer que cada um procurou seu
melhor companheiro sem preocuparem com o0 sexo do mesmao.
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VIil.Os alunos tenderam a utilizar a forma de conhecimento anterior
para se bem suceder na atual o que muitas vezes nio tiveram exito.

IX.No decorrer das aulas observamos que na maioria das vezes os
alunos se chocaram mutuamente pelo desejo da existéncia do ludico e ndo por
n&o saberem; pois verificamos que, quando solicitados a fazer sem se chocarem
uns com o0s outros eles o fazem corretamente e quando se chocavam estao
sempre sorrindo.

X.O cifculo duplo invertido foi a forma mais complexa para se dancgar
esta coreografia. levou-se trés aulas para ser alcangada tal forma, enquanto que
as demais formas foram conseguidas numa média de uma aula.

XI.Na maioria das vezes a turma apresentou uma atilude de super
protegac. ou melhor. substimagao em relagdo a aluna de numero 14 quando era
solicitado algo a esta aluna. Os alunos tentavam resolver os problemas dela ou
algumas vezes cagoavam de sua falta de habilidade para uma tarefa ou resposta.
Houve a necessidade por parte do professor de se buscar uma atitude de respeito
para com as dificuldades de cada um e em particular do sujeito mencionado. Aqui
vejo um espacgo aberto para a educagao fisica para se romper com este tipo de
comportamento, uma vez que acreditamos nos potenciais de nossos alunos, ou
pelo menos deveriamos acreditar, e no principio de indwidualidade.

XII.‘A medida que os alunos evoluiram as intervengbes foram ficando
cada vez mais espacgadas e as respostas para estas em menor tempo.

XI.A execugdo da coreografia individualmente fica mais facil ver os
erros individuais e dar mais chance de autocorregdo para os alunos através de

observagao.
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ATITUDES OBSERVADAS
TERCEIRA PARTE

PRIMEIRA AULA

. Apenas cinco alunos conseguiram efetuar o giro em quatro tempos
com deslocamento e palma, a maioria o fizeram antecipado de deslocamento

diretc € em dois tempos.
SEGUNDA AULA

! . . - . -
Il. Os alunos de numero 1 e 2 fizeram gesticulacdo da dramatizagcao ao

invés da coreografia, ou seja, utilizaram-se da forma anterior de conhecimento

para a atual.

TERCEIRA AULA

lil. A partir do exercicio de duplés de maos dadas e realizagao da
coreografia em mesmo sentido gbservou-se quatro criangas indiferentes a aula,
pareceram nao ter motivagao para efetuar a coreografia. Talvez isto foi decorrente
da falta de habilidade dos alunos para tal tarefa.

IV.O aluno de nimero dois efetuou giros consecutivos em quatro
tempos de forma tal que perdeu a no¢do de onde deveria parar{fica
aparentemente tonto). Talvez ele tenha a nogdo de quanto tempo o giro

demorava, mas se perdeu na execugao do mesmo.
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’ . . .
V. O aluno de numero 5 na primeira e na terceira aula efetuava
. '
corretamente o giro, mas falhou na segunda aula. O aluno de numero 8 efetuou o
giro corretamente apenas na segunda aula. Isto pode ser em virtude de no se ter

sido estruturado este conhecimento(internalizado).
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CONSIDERAGOES PARTE Il

I. A probiematizago do girc foi mantida durante as trés aulas, apenas
cinco alunos conseguiram efetuar por completo. A maioria s6 conseguiu efetuar o
giro em dois tempos o que deixava a coreografia em partes estanques. Desta
forma, apesar de termos tentado passar por trés vezes para a terceira forma da
coreografiaiem dupla em mesma direcao e em sentido contrc{rios) nao tivemos
éxito. Talvez 0 giro em quatro tempos com deslocamento e palma esteja num

patamar a cima de habilidade da maioria destes alunos.

50



CONSIDERAGOES GERAIS

Apesar de, para as criangas da primeira série, o nJmero de
intervengbes terem sido maior do que para as criangas da segunda, os alunos da
primeira serie nao conseguiram passar da segunda para a terceira fase da
coréografia(em dupla em mesmo sentido para em dupia em sentidos contrérios).

Analisando o video das duas séries podemos observar que 0s alunos
da segunda série conseguem realizar melhor a coreografia. Percebemos que 0s
alunos da primeira serie conseguem executar a coreografia, mas ndo de forma
satisfatonia por apresentar de forma estanques as duas partes da coreografia.
Acreditamos que isto ocorre devido aos alunos da segunda sérne terem mais
claramente a ideig do todo que os alunos da primeira serie para tal tarefa.

Acreditamos que; da mesma forma que o aluno deva perceber a idela
do todo no decorrer das intervengSes. quer dizer, saber utilizar as partes e o todo
do corpo em suas tarefas, o professor deve tambem perceber o todo de seu
projeto pedago’gico de modo a reflelir sobre as diversas formas de alcancar seus
objetivos. O professor devera dar oportun]dade de cada aluno, classe ou série
buscar sua maneira de se apropriar do conhecimento. Assim, 0 TANGRAN
Humano pode e deve ser utilizado por ambos (professor e aluno).

Segundo FREIRE(1992) falando em seu livro de corpo € alma sobre o
tangran humano vem nos dar respaldo tedrico quando diz que executa-se melhor
as tarefas aquele que tiver melhor a nog&o do todo desta tarefa.

Tragando um paralelo com a danga de LABAN(1974) (ver pagina 02 )
podemos dizer que a Educagado Fisica deve dar oporiunidade de vivenciar €
desenvolver a agdo motora, mas nunca ter como objetivo a performance, se esta
por acaso surgir que seja benvinda. Nesta perspectiva nosso trabalho procurou
atingir este objetivo.
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Independente da crianca dangar ou nao a coreografia corretamente,
temos qQue ressaltar a importﬁncia deste trabalho pela oportunidade de
estimulaqé'o de nogé'es espaco-temporais, ritmo, sociabi!izagﬁo, esquema corporal
€ consequentemente consciéncia corporal. E so assim, podemos considerar
nossa acao pedagd’gica, segundo LABAN, pois a dang:a deve ter por motivo de
sua inlrodugﬁo na Educa}cﬁo Fisica, pelo fato de se oportunizar, entre outras,
estas vivencias e de forma Iddica e significativa para a crianca por ser uma tarefa
estimulante, prazerosa € rica para o seu desenvolvimento global.

Acreditamos que a dang:a Araruna aplicada como recurso pedagégico
deve ser trabalhada junto as crian;as de forma diferenciada da forma tradiciona!
que os folcloristas o fazem. por gue nossa a}cé'o pedago’gica deve Ir alem da
simples transmissao da coreografia por acreditarmos que a coreografla e apenas
um meio e nao um fim em si mesmo. Pensando assim, tracamos uma subdivisao
da coreografia e de formas de se danc}:é-ia como abordamos no capitulo intitulado
de metodologia.

Na tentativa de clarear nossa pesquisa passaremos a analisar os
gréficos construi’dqs a partir dos dados fornecidos pela pesquisa. Inicialmente
discutiremos os graficos geral de cada serie tomados o0s dois passos da
coreografia (passo deslize e giro}, em seguida passaremos ao do Sexo €
finalmente faremos comparagdes destes ultimos graficos entre as series.

Comparando-se 0s graficos gerais da primeira e segunda senes
(hguras VI e V respectivamente) percebe-se que de um modo geral na primeira
aula o passo deslize foi realizado satisfatoriamente por mais de 50% dos alunos
de ambas as series e na segunda aula comega a haver diferenciagdo entre 0s
graficos, onde os alunos da primeira serie quase todos (91,6%) realizaram o
passo deslize com exceg@o de apenas um aluno, enquanto que o grafico da

segunda série, apesar de assumir curva ascendente, a maioria dos alunos

52



(77,7%) com excegao de apenas cinco alunos executam satisfatoriamente, mas se
mantém em menor quantidade em relagio a primeira série.

A questao que colocamos e se este passo tem o mesmo nivel de
dificuldade para ambas as séries, acreditamos que a exigéncia seja a mesma;
talvez haja apenas diferencas individuais, ou seja, © movimento e adequado para
ambas as séries.

Ja que na primeira série os alunos téem condicdo de efetuar tal
movimento que seja, entdo, estimulado desde esta série. No caso da segunda
série este passo devena ja estar estruturado(por este dado anterior) o que nos
leva a crer que talvez nao houve este tipo de estimulagao para esta série no ano
anterior

O importante e’. que ao final das intervengbes tanto os alunos da
primeira série  (com trés aulas) e os da segunda (com sete aulas). todos
conseguem executar a tarefa o que nos garante que, apesar de algumas
diferengas, todos téem condicbes para execugao de tal tarefa.

Continuandc as comparagbes com os graficos geral, mas agora
relacionado com o giro (figuras VIl e VI) respectivamente da primeira e segunda
serie, verficamos uma grande diferenga entre ambas as series. Enquanto os
alungs da primeira serie s6 conseguem atingir a realizagao satisfatona com a
metade dos alunos(seis dos doze em trés aulas) a segunda seérie atinge com o
mesmo numero de aulas dois tercos dos alunos.

Talvez este seja um dado importante deste trabalho, pois estes graficos
nos leva a crer que os alunos da segunda série estdo mais habilitados para a
execucao desta tarefa gque os outros (primeira serie). E como ha praticamente
uma estabilidade da curva do grafico da primeira série € uma curva ascendente
do outro grupo, acreditamos que, talvez, ¢ giro em quatro tempos com
deslocamento e palma seja uma tarefa para os alunos da segunda sene em
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diante. E o fato de ter sido registrado na figura XVII que a maioria dos alunos da
primeira série téem tendéncia a executar o giro em dois tempos reforga nossa
hipétese anterior. Esta consideragdo s6 poderia virar conclusio se fosse
pesquisado um nUmero maior de criangas de ambas as séries o que levaria mais
tempo e ndo dana para ser assunto de monografia, pelo pouco tempo que se tem
para isto. |

Talvez possamos dizer gue este giro em dois tempos poderia ser uma
maneifa para se conseguir executar o giro em quatro tempos e que assim, deveria
sef mais explorado na primeira série com o intuito de futuramente se obter uma
forma superior de conhecimento.

Passamos a analisar os graficos referentes a execugdo dos dois
passos (passo deslize e giro) pelos ambos os sexos individuaimente e comparaf
los entre eles, comegando pela segunda serie e posteriormente pela primeira.
Observando os dois graficos (do sexo masculino e feminino) da segunda série
{figura IX e X! respectivamente) verificamos que as meninas iniciam, superam os
meninos (primeira aula 70% das meninas(sete das dez alunas)) e conseguem ©
exigido, o0 passo deslize, enquanio gue 0s meninos na primeira aula ficam abaixo
de 50% (cinco dos doze alunos). Na tercerra aula o quadro quase se equipara
para chegar nas duas Gltimas completamente iguais.

Talvez ndo falte habilidade para 0s meninos (pois todos conseguem
executar corretamente a tarefa), mas sim oportunidade de vivéncia deste tipo de
experiéncia por parte dos meninos. Os homens ndo sao postos a dangar
normalmente (por quesides culturais).

Também como no passo deslize no giro, primeiramente, as meninas se
destacam (50% na primeira aula contra menos de 10% dos meninos). As meninas
atingem sua quase totalidade (90%) na terceira aula, enquantc que 0s meninos so
conseguem isto na sétima aula.
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Mas ao final da sétima aula os meninos e as meninas, executam ambos
muito bem a tarefa. Continuamos a acreditar que isto seja decorrente da falta de
oportunidade por parte dos meninos e nac por falta de habilidade.

Passamos neste momento a analisar os dois graficos (do sexo
masculino e feminino) da primeira série. Podemos observar nestes graficos
(figuras XlIl e XV) que os meninos priméiramente conseguem efetuar 0 passo
deslize com éxito € as meninas téem um pouco mais de dificuldade. Enquanto que
0s meninos iniciam o grafico na primeira aula com seis dos sete alunos do grupo
executando a tarefa corretamente, as meninas iniciam com apenas duas das
cinco (40%) das alunas.

Na segunda aula os meninos junto .com as meninas quase que
totalizam o ndmero de executantes. Isto nos leva a crer que ambos possuem
habiidade para tal tarefa, talvez alguns consigam aprender mais rapidamente que
outros. Supomos que 1sto seja relativo ao principio de individualidade que nada
deve ter com O $ex0.

Prosseguindo. com a ana’iise tomaremos o©s dados dos graficos
referentes ao giro. Para esta primeira série o giro foi um elemento dificultador da
execugdo coreografia, pois tanto 0os meninos quanto as meninas tiveram um
pequeno percentual na realizage;o desta tarefa satisfatoriamente. Vale ressaltar

“que os meninos se destacaram com uma margem de trés para uma, ou seja, de
trés meninos por uma menina conseguem realizar a tarefa. O quadro se estabiliza
da primeira a u'ttima aula em ambos 0S Sexos.

Isto nos leva a levantar a hipotese de que este giro em quatro tempos
com deslocamento e palma e inadequado para este tipo de aluno (primeira série)
pelo enorme grau de dificuldade que apresenta.

Para terminar nossos comentarios sobre os graficos desejamos

confrontar os dados das séries tomando como base 0 sexo dos alunos.

55



Comparando as anélises dos graficos (do sexo masculino e feminino)
entre as séries (figuras 1X,X,Xl,Xil) observamos que tanto os meninos da primeira
como o0s da segunda série possuem habilidade para dangar, ape-r;as
apresentando-se uma diferenca no grau de maturagdo motora que acreditamos
ser decorrente da diferenca de idade e de experiéncia de vida de cada um, pois
vimos nas duas séries alunos que executam a coreografia corretamente.

Comparando-se a analise dos graficos dos meninos (figuras 1X, X, Xlill,
XIV) com o das meninas (figuras Xi, Xil. XV, XVI) verificamos que ambos nos leva
a crer que tanto os meninos como as meninas possuem habilidades para se
dancar ¢ que, o que se tem de diferenga entre eles e decorrente da falta de
oportunidade como jé mencionamos nNa analise daqueles graficos.

Vemos aqui um espaco frutifero na Educac¢ao Fisica para se trabalhar
em favor da dismistificagao do fato do homem nao poder dancar (quebra de tabu).
Se a Educacao Fisica negar este espago estara negando tambem sua propria
agac pedagogica. Recorremos a GHIRALDELI (1988) como respaldo teorico
quando este diz que a Educagao Fisica deve agir como um tranpolim cultural e a
SERGIO (1992) quando diz que a Educagao Fisica deve fazer o corte com

preconceitos mistificadores.(respectivamente pa'gtnas 8e11)
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CONSIDERAGOES FINAIS

Os dados de nossa pesquisa nos leva a crer que a danga pode e deve
servir como recurso pedagogico, principalmente, as regionais (folcloricas) pela
rigueza cultural que pode trazer as criangas. Através da danga podemos alcancar
nogac espago-temporal, ritmo, coordenagao, entre outros, de forma mais
significativa por esta atividade ser muito estimulante.

A Educagéo Fisica, enqguanto, disciplina deve agir de forma a
dismistificar os preconceitos e tabus, trabalhar com a concretizagao dos
probiemas, investindo em respostas personalizadas o que devera tornar a
aprendizagem ma:s significante, promovendo a autonomia dos alunos.

Podemos dizer que é danca "ARARUNA", de acordo com os dados
deste trabalho, pode ser introduzida no conteudo programatico da segunda serie
pelo fato de ser adequada a esta faixa etana (oito anos).

Nosso trabalho nos faz acreditar que ¢ homem tanto como a mulher
apresentam © mesmo potencial para a danga(iem habihidade semelhante) o que
thes falta e oportunidade e a Educacao Fisica pode e deve propiciar este espacgo
em suas auias_

Podemos dizer que ndo existe preconceito por parte das criangas nesta
faixa etaria (sete a nove anos) para com a danga e que este espaco deve, desde
cedo, ser aproveitado pelo professor de Educagao Fisica para que esta lacuna
nao seja sentida posteriormente o que seria lamentavel devido a riqueza culural

que se estabelece entre o corpo e o saber.
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FIGURA V

Grafico demonstrativo de N® de alunos de amhos 0s sexas da 22 série que
aprenderam o passo deslize da Danca Araruna por cada aula ministrada.
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FIGURA VI

Grafico demaonstrativo do n® de alunos de ambos 0s sexos da 22 serie que

aprenderam o giro da Danca Araruna por cada aula ministrada.
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Grafico demaonstrative do n® de alunos de ambos 0s sexos da 1° série que

aprenderam o passo desiize da Danga Araruna por cada aula ministrada.
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Grafico demonstrativo do N° de alunos de ambos 0s sexos que aprenderam
o giro da Danga Araruna por cada aula ministrada.
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FIGURA IX

Grafico demonstrative do N° de alunos do sexoc masculinc da 22 série gue
aprenderam o passo deslize da Danga Araruna por cada aula ministrada
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FIGURA X

Grafico demonstrativo do N° de alunos do sexc masculinc da 22 série que

Pagina 63



10

N°® ALUNOS
on

CRIANGAS DO SEXO FEMINING - 22 SERIE

N° ALUNCS

12 2 32 6?
AULAS

PASSO DESLIZE FIGURA Xi

Grafico demonstrativo do N° de alunos do sexo feminino da 22 série que

aprenderam o passo deslize da Danga Araruna por cada aula ministrada
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CRIANGCAS DO SEXQO FEMININO - 22 SERIE
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Grafico demonstrativo do N° de alunos do sexo feminino da 2® série que
aprenderam o giro da Danca Araruna por cada aula ministrada
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Gréfico demonstrativo do N° de alunos do sexo masculino da 12 série que
aprenderam o passo deslize da Danga Araruna por cada aula ministrada
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Grafico demanstrative do N® de alunos do sexo masculine da 1* série gue
aprenderam o giro da Danca Araruna por cada aula ministrada
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Grafico demonstrativo do N° de alunos do sexo feminino da 1? série gue
aprenderam o passo deslize da Danga Araruna por cada aula ministrada
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CRIANCAS DO SEXO FEMININO - 12 SERIE
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Grafico demonstrative do N® de alunos do sexo feminino da 17 série que
aprenderam o giro da Danca Araruna por cada aula ministrada
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FIGURA XVII

Grafico demonstrativo de acompanhamento dos alunos de ambos 0s sexos
da Primeira serie que aprenderam os passos da danca Araruna por cada aula
ministrada.
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FIGURA XVili

Grafico demonstrative de acompanhamento dos alunos de ambos 0s  sexos da
Segunda serie que aprenderam o0s passos da coreografia da danca Araruna por cada

aula ministrada.
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