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“[ iteratura nunca & apenas literatura”

Terezinha Leite



A todos, minha gratidéo
Enquanto pensava sobre que tema fazer para o TCC, qual direcéo

tomar, escutava varias definicdes para a monografia: o TCC & um filho e o
processo de construgdo do mesmo é um parto. Ouvi também que & como
uma construg&o: precisa de base, parede e teto.

Hoje, quando o meu esta (quase) pronto, vejo gue € mais do que
isso: & uma caminha e, como tal, & ir de um lugar a outro.

Meu local de saida foi uma vaga idéia na cabega. Minha chegada é
o TCC terminado, mas que n&o é a finalizagdo, mas de uma parte do
Processo.

E relembrando esse passo a passo, olho para trés e vejo pegadas.
Varias pegadas. Algumas reconhe¢o como minhas. Outras como sendo de
quem me acompanhou. Algumas sdo profundas. Qutras rasas. Umas
ficaram pelo caminho. Outras acompanham-me desde o comego. Outras
apareceram no final. Ha aquelas ainda, que estavam no comeco, sumiram e
voltaram agora (que bom que voltaram!). algumas, de tdo proximas fundem-
se e confundem-se com as minhas. Mas todas deixaram importantes
marcas.

Nomear essas pegadas € homenagear ndo s6 os nomeados, mas
também seus feitos,

Agradeco a professora Maria Carolina B. Galzerani n&o s6 por seu
empenho e dedicagdo na orientagéo ou pelas profundas marcas que deixa
em minha formagae, tanto como pedagoga quanto pesquisadora. Agradecé-
la por isso seria insuficiente. Preciso agradecé-la por ter estado ao meu lado
deste 0 comecgo, ndo sd como orientadora, mas como um porto seguro no
qual encontrei muito mais que conhecimento, mas também carinho e
paciéncia e por ter mostrado-me um mundo novo, com novas possibilidades,
em um ambiente académico que, por vezes, € considerado hostil. Suas
pegadas nao se apagarao...

A professora Marcia Leite, que me incentivou (mandou) que
procurasse a professora Maria Carolina como orientadora antes que fosse
tarde demais... '

A professora Maria Marcia Sigrist Malavazi por ter aceitado ser a

segunda leitora. S&o pegadas que lembrarei com carinho...



As mais que amigas Patricia Machado, Patricia Freitas, Meire LUcia,
Ciga, Déia, cujas pegadas estéo junto com as minhas desde o comego na
Unicamp e que continuam juntas, agora, no final. Ndo hé como apaga-las...

Aos amigos: Tamy, Caru, Ira, Patty, Patty, Ana Cristina, Martha,
Fabiana F., Cevani, Clécios, DG, Céssia, Ariane, Nadia, Fatima, Bete, Dani

A: s@o donos de pegadas com os quais sempre pude contar...

A Mera, JO, Natal, Cris, Andréia, Regi, Edna, Mimi, por serem

pegadas que tinham ido, mas voltaram agora...

Ao "Seu” Edvaldo, Ana, Marina, Alexandre, Vinicius, Daniel, Luis,
Silas e Viviane pelas divertidas voltas para casa (sem elas teria demorado
mais para terminar as eletivas). Ao Erico, Eraldo, Darlan, Gabriel, Bruna,
Edson, Robson e Silvio por isso também, mais as aulas de truco (sera que
ganho meu certificado?) Obrigada pela acolhida...

A Katia e seus professores, que abriram mais do que as portas do

PROLAR. S3o pegadas que pretendo manter...

Aos funcionarios da Faculdade de Educagdo da Unicamp. Para os
da biblioteca pego também desculpas por todas as vezes que disparei o

alarme.

A todos os funcionarios das escolas “Nossa Senhora das Dores” e
EMEF “Professor Felicio Marmo®. Sa&o pegadas importantes em minha

formacgao profissional.

E, em especial pelas pegadas que me tornaram ¢ que sou: meu pai,
minha mae e meus irméaos. S&o pegadas marcadas e luminosas, para

quando me perder saber por onde voltar...

A todas as pegadas que nao foram possiveis nomear.

A todos, muito obrigada.



Introdugao
“Era uma vez, ha muitos e muitos anos,”
“...um reizinho manddo, (...)"
“...um rei que ndo sabia de nada (...)"
“...um rei que nada via e ouvia (...)"

‘e um sapo que vira rej vira sapo”

“Era uma vez,,,
... um lugar muito longe daqui (...)”
“... outro lugar muito Jonge daqui (...)"

‘... em um reino muito distante (...)"

(Rocha, Ruth, 1997, 1981, 1980, 1983)

Com estas palavras Ruth Rocha nos convida a desbravar sua visdo
e express&o da ditadura militar, muito mais do que como via, mas como
vivia.

Os reis dos quais Ruth Rocha fala em algumas de suas obras,
possuiam cada qual seu reino, e reinavam conforme suas vontades.

Cada rei baixava uma lei mais absurda que a outra: em um reino néo
se podia sair nos meses com a letra R; em outro, ndo se podia falar, no
outro, o rei ndo sabia de nada e em outro, o rei nada via e ouvia,

Neste “mundo de contos e fantasias”, Ruth Rocha nos conta um
pouco de um “reino”, de um “lugar distante de nos”. Na verdade, este reino
ndo é reino, e a distancia, inexistente.

As historias referem-se ao Brasil de 24 anos atras. Um Brasil que
nao possuia reizinho, mas presidente mandéo e, como nas historias, tinha
seu povo calado, inexpressivo.

Neste trabalho pretendo focalizar as produgdes literdrias da autora
Ruth Rocha, datadas do final do periodo ditatorial no Brasil.

Assim, os livros infantis serdo enfocados como documentos de sua
propria época, isto €, como express&o da historicidade brasileira no final dos
anos 80, sob otica da sociéloga Ruth Rocha.



Denire os intelectuais que serdo referéncias para o presente
trabalho, destaco o historiador Edward Palmer Thompson, a literata Mariza
Lajolo, o psicopedagogo L.S. Vigotski.

O interesse por este tipo de pesquisa foi despertado durante o curso
EP 156 - Fundamentos do Ensino de Histdria e Geografia, ministrado pela
professora Maria Carolina Bovério Galzerani.

Em um primeiro momento fiquei encantada com a forma de pesquisa
histérica apresentada por Thompson, suas potencialidades e visées de
homem e mundo. Resolvi, entdo, analisar o que quer que fosse, com os
“éeculos thompsonianos”. Passei a ver o “mundo” e suas vérias formas de
representagbes como sendo a expressdo de um contexto histérico-sécio-
cultural, negando a neutralidade dos objetos. Mas ainda n&o pensava em
utiliza-lo como base fundamental para o TCC. (Na verdade, eu ndo tinha
nem pensado o que fazer na monografia). Apds as aulas sobre Thompson,
nés analisamos a obra de Ruth Rocha com um “olhar thompsoniano” (achei
uma delicia, pois nunca mais havia tirado os “6culos thompsonianos”).

Mas, mesmo tendo adorado Thompson, Ruth Rocha e os contos de
fadas (também trabalhados na disciplina) nio tinha escolhido um tema para
o TCC.

Foi quando comecaram a disciplina “Metodologia de Pesquisa I’ e o
desespero por faltar pouco tempo para terminar o curso e nao ter um tema
definido. Neste momento, a professora do curso, Marcia Leite, disse que a
melhor coisa a se fazer € escolher um tema do qual se goste. Decidi, entdo,
pesquisar Thompson e, em um primeiro momento, 0s contos de fadas.

Neste mesmo curso, por incentivo da professora, resolvi conversar
com a professora Maria Carolina sobre a possibilidade de ser minha
orientadora, convite que aceitou de bom grado. Em conversas
subseqlientes, comecei a mudar o enfoque da pesquisa: dos contos de
fadas (que ja possuiam uma pesquisa historica inicial sobre eles) passei a
pensar no quarteto real de Ruth Rocha, enfoque que conservei, sempre com
a Logica Histérica de Thompson.

Assim, foi dado o primeiro passo.



Este trabalho estd seccionado em 3: metodologia de pesquisa,
analise dos contos de Ruth Rocha sob a éptica thompsoniana e a proposta
pedagogica.

Na primeira parte, apresento os fundamentos teéricos que
possibilitam a utilizagéo da literatura infantil como sendo documentacdo
histdrica, a teoria de Thompson, além de uma répida discusséo sobre o que
€ um documento.

Na segunda, desconstruo as obras de Ruth Rocha como
documentacéo historica, para analisar sua visdo de mundo, sociedade, o
significado das imagens iconogréficas, suas relagGes com 0 texto e contexto.

A Uitima parte refere-se a potencialidade pedagdgica existente na
literatura infantil, subsidiada pela teoria de Thompson, Vygotsky e CENP de

Histéria do estado de Sao Paulo.
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INTRODUGAO:
Partindo do comego
“Era uma vez, ha muitos e muitos anos,”

W

...um reizinho mandéo, (...)"

&

...um rei que ndo sabia de nada (...)"

...um rei que nada via e ouvia {...)"

‘e um sapo que vira rej vira sapo”

“Era uma vez...

... um lugar muito longe daqui(...)"
“... outro lugar muito longe daqui (...)"
‘... em um reino muifo distante (...)"

(Rocha, Ruth, 1997, 1981, 1880, 1983)

Com estas palavras Ruth Rocha nos convida a desbravar sua visao
e express&o da ditadura militar, muito mais do que como via, mas como
vivia.

Os reis dos quais Ruth Rocha fala em algumas de suas obras,
possuiam cada qual seu reino, e reinavam conforme suas vontades.

Cada rei baixava uma lei mais absurda que a outra: em um reino nao
se podia sair nos meses com a letra R; em outro, ndo se podia falar, no
outro, o rei ndo sabia de nada e em outro, © rei nada via e ouvia.

Neste "“mundo de contos e fantasias”, Ruth Rocha nos conta um
pouco de um “reino’, de um “lugar distante de nds”. Na verdade, este reino
nao & reino, e a distancia, inexistente.

As historias referem-se ao Brasil de 24 anos atras. Um Brasil que
nao possuia reizinho, mas presidente mandéo e, como nas histérias, tinha
seu "povo” calado, inexpressivo.

Neste trabalho pretendo focalizar as producgtes literarias da autora
Ruth Rocha, datadas do final do periodo ditatorial no Brasil.

Assim, os livros infantis ser&o enfocados como documentos de sua
propria época, isto &, como expresséo da historicidade brasileira no final dos

anos 80, sob ética da socidloga Ruth Rocha.



Dentre os intelectuais que serdo referéncias para o presente
trabalho, destaco o historiador Edward Palmer Thompson, a literata Mariza
Lajolo, o psico-pedagogo L.S. Vygotsky.

O interesse por este tipo de pesquisa foi despertado durante o curso
EP 156 - Fundamentos do Ensino de Histéria e Geografia, ministrado pela
professora Maria Carolina Bovério Galzerani.

Em um primeiro momento fiquei encantada com a forma de pesquisa
histdrica apresentada por Thompson, suas potencialidades e visdes de
homem e mundo. Resolvi, entdo, analisar o que guer que fosse, com os
“6culos thompsonianos”, Passei a ver 0 “‘mundo” e suas varias formas de
representacbes como sendo a expressdo de um contexto histérico-sécio-
cultural, negando a neutralidade dos objetos. Mas ainda ndo pensava em
utiliza-lo como base fundamental para o TCC. (Na verdade, eu nao tinha
nem pensado o que fazer na monografia). Apds as aulas sobre Thompson,
nds analisamos a obra de Ruth Rocha com um “olhar thompsonianc” (achei
uma delicia, pois nunca mais havia tirado os “dculos thompsonianos”).

Mas, mesmo tendo adorade Thompson, Ruth Rocha e 0s contos de
fadas {(também trabalhados na disciplina) n&o tinha escolhido um tema para
o TCC.

Foi quando comegaram a disciplina “Metodologia de Pesquisa I’ e o
desespero por faltar pouce tempo para terminar o curso e nao ter um tema
definido. Neste momento, a professora do curso, Marcia Leite, disse que a
melhor coisa a se fazer é escolher um tema do qual se goste. Decidi, entio,
pesquisar Thompson g, em um primeiro momento, os contos de fadas.

Neste mesmo curso, por incentivo da professora, resolvi conversar
com a professora Maria Carolina sobre a possibilidade de ser minha
orientadora, convite que aceitou de bom grado. Em conversas
subsequentes, comecei a mudar o enfoque da pesquisa: dos contos de
fadas (que ja possuiam uma pesquisa histdrica inicial sobre eles) passei a
pensar no quarteto “real” de Ruth Rocha, enfoque que conservei, sempre -
com a ‘“légica historica” de Thompson. Ou, em outras palavras, com a
metodologia de pesquisa proposta por tal historiador inglés.

Assim, foi dado o primeiro passo.



Este trabalho foi apresentado de forma parcial no “/ff Encontro de
Estudantes de Graduagdo dos Cursos de Formagdo de Professores da
Unicamp”, no dia 30 de novembro de 2002, o qual teve como objetivo
“proporcionar uma ftroca de experiéncias a respeito das pesquisas
desenvolvidas nos diversos cursos de formagdo de professores da

Unicamp”.

A monografia esta organizada em trés capitulos: o primeiro versa
sobre a metodologia de pesquisa, 0 segundo sobre a analise dos contos de
Ruth Rocha sob a ética thompsoniana e o terceiro focaliza uma proposta
pedagdgica.

Na primeira parte, apresento os fundamentos tedricos que
possibilitam a utilizagéo da literatura infanti como sendo documentagao
histérica, a teoria de Thompson, alem de uma rapida discuss&o sobre o que
€ um documento.

Na segunda, desconstruo as obras de Ruth Rocha como
documentagdo histérica, para analisar suas visdes de mundo, sociedade, o
significado das imagens iconograficas, suas relagdes com o texto escrito e
contexto.

A Ultima partie refere-se a potencialidade pedagdgica existente na

literatura infantil, subsidiada pela teoria de Thompson e Vygotsky.



1. POSSO, E?

Justificativa metodoldgica — base tedrica

“E tdo problemético para nés ler a descricdo do nasso autor como foi para
ele escrevé-fa. Cada frase expressa uma consciéncia estranha tentando
ordenar um mundo que néo existe mais. Para penelrar nesta consciéncia,
precisamos concenfrar-nos mais nos modos de descrever do que nos
objefos descritos”

Robert Darnton

“De facto, o0 que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado,
mas uma escolha efectuada quer pelas forcas que operam no
desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se
dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa. 0s historiadores.”

Jacques Le Goff
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Um livio sempre nos proporciona uma viagem rumo a in(meros
lugares, por vezes desconhecidos e ficticios.

Cada histdria nos conduz a uma aventura diferente: conhecer lugares
imaginarios, tornados visiveis pela imaginagdo do autor e por nossa
ressignificacéo do lido, aprender ou aprofundar nossos conhecimentos,
conhecer povos, mitos, lendas e épocas diferentes.

Deste modo, com uma |eitura mais atenta, podemos perceber que tais
aventuras tém vestigios da “realidade”, tornando-se uma forma de registrar e
documentar o vivido, 0 que pode ocorrer de vérias formas, com o uso de
metaforas, ironias e alegorias, como ocorreu, por exemplo, na década de 70
no Brasil. Nesta época, percebe-se, no ambito da literatura infantif
sentimentos de contestagdo, que, segundo Bordini (1998), s&o frutos das
insatisfagdes dos intelectuais contra o regime militar.

Durante esse periodo, 0 uso de metaforas, pleonasmos e outras
ferramentas literarias, como as iconografias, possibilitaram aos autores
denunciar a ‘realidade”, ac mesmo tempo em que tornaram menor a
possibilidade de censura as obras.

Deste modo, ao utilizar a literatura infantil como documento histérico
‘€ preciso ter em mente qual concepgdo de histdria que estd sendo
proposta: quando se pensa em uma concepgao positivista, de forma alguma
poderia-se denominar esse  material de “documento”. Ja para o0s

historiadores da Historia Nova:

*A histbria faz-se com documentos escritos, sem
duvida. Quando esfes existem. Mas pode-se fazer-
se, deve fazer-se sem documentos escrifos,
quando néo existem. Com fudo o que a habilidade
do historiador the permite utilizar para fabricar seu
mel, na falta das fontes habituais (...) Numa palavra,
com tudo 0 que, perfencendo ac homem, depende
do homem, serve ao homem, exprime o homem,
demonstra a presenga, a atividade, 0s gosfos e as
maneiras de ser do homem. (Febvre apud Le Goff,
1984: 98)

Assim, tais textos literarios podem ser classificados como

documentos. A Historia Nova preocupa-se em estudar o “universo mental’
5



dos homens comuns e suas relagbes com os homens da elite. Este universo
dos homens comuns foi usualmente discriminado e desconsiderado pelos
historiadores positivistas, os quais consideravam como pertinente para o
estudo somente os grandes feitos realizados por grandes homens,
geralmente da classe dominante.

Tal movimento surge como uma afronta a Historia Positivista e seus
paradigmas, entre os quais: a historia como algo essencialmente politico e
uma narrativa linear dos acontecimentos, analisando-a de cima para baixo,
isto &, concentrando-se nos feitos do grandes homens - generais, estadistas
e, ocasionalmente, eclesiasticos. O restante da humanidade (pobres,
mulheres, negros, indios, dominados) é considerado por tal tendéncia
historiografica como “resto” mesmo (ac meu modo de ver como inexistente,
pois resto indica a presenga de algo, por minimo que seja). Esta linearidade
aponta a pretensdo de se fazer uma historia objetiva, cabendo aos
historiadores apenas a descricdo dos fatos, sendo que, o melhor
pesquisador, nessa otica, € aquele que consegue se manter o mais distante
possivel dos textos, retirando destes tudo o que contém e sem acrescentar o
que ndo contém,

Suas fontes de informagbes reduzem-se a registros oficiais, ou seja,
documentos autenticados e devidamente arquivados, os quais mostram
apenas um ponto de vista, o chamado “oficial”, fato que nos confirma a
parcimbnia desse tipo de Histéria. Para Lefebvre “Ndo ha noticia histérica
sem documentos. (...) pois se dos factos histéricos ndo foram registrados
documentos, ou gravados ou escrifos, aqueles factos perderam-se”
(Lefebvre apud Le Goff, 1984: 98).

A Historia Nova preocupa-se com o passado - (bem como o presente)
- de modo geral, pois para os seguidores desta linha tudo tem uma histéria:
a infancia, a morte, a loucura, o clima; além de temas antropolégicos, como
morte, alimentagdo e vestiario.

Para Peter Burke, os fatos, anteriormente considerados imutéveis,
tornam-se, agora, produtos de uma construgéo cultural e, como tal, sujeitos

a varia¢des, tanto no tempo, quanto no espage. O que nos demonstra a



base filosofica do movimento, segundo a qual a “realidade” & social efou
culturalmente construida.

Este movimento questiona a visdo de tempo linear, etapista e
progressista, além de sua preocupacgdo com a visdo de baixo para cima,
com as opinides das pessoas comuns e sua experiéncia da mudancga social;
enfim com a historia da cultura dita popular. Procura novos objetos de
estudos, como a mentalidades dos dominados, analisando suas visdes de
mundo, sensibilidades e suas intimas relagbes com o social, cotidiano dos
individuos - mas sem grandes abstracbes e reprodugio das descricdes dos
fatos desarticulados entre si e apresentados harmoniosamente - entendidos
como a narragéo do dia a dia de homens inteiros, que vivenciavam um dado
sistema de relactes sociais.

Para esse tipo de analise, serve-se de diversas fontes, além das
fontes ftradicionais (documentos, registros), ampliando o leque de
possibilidades de evidéncias, utilizando-se de literatura, imagens
iconograficas, musicas. Perde-se a nogao positivista da “neutralidade” do
documento, ja que € um “produfo da sociedade que o fabricou” (Le Goff)
segundo as relagdes de poder e eleva-o a categoria documento/monumento,
resultante da necessidade das sociedades historicas mostrar ao futuro
determinadas imagens de si, ndo existindo um documento-verdade.

Cabe aos historiadores da cultura popular reconstruir as suposigbes
cotidianas, o0 que as pessoas pensavam, sentiam e faziam, lendo as
entrelinhas dos documentos, das evidéncias.

Uma das muitas formas utilizadas para se representar a “realidade”
foram os contos. Estes representantes da cultura popular eram transmitidos
de geracdo para geracdo oralmente, até a difus8o da escrita, quando
passaram a serem escritos.

Segundo Chartier, a escrita € uma construgdo do mundo visto pelo
autor, sendo uma representagdo que parte da “realidade” social na qual o
individuo estd inserido, a qual € ressignificada pelos personagens
envolvidos na producao literaria, como editor, ilustrador, escritor. Por isso, os

textos passam por profundas transformagdes com o correr do tempo, pois,



como sao considerados histéricos, sofrem variagtes conforme as diferentes
épocas, sendo registros do contexto histérico em questéo.

Tém-se como exemplo as diferentes edigbes de "O rei que ndo sabia
de nada”, de Ruth Rocha. A primeira edic&o, de 1980 possui 24 cm de
comprimento e 19,5 de altura. Ja na 232 impress&o, que ndo possui data, o
livro torna-se ligeiramente menor: 23 cm de comprimento e 15,5 de altura. A
primeira possui 24 folhas, ja a 237, 20 folhas, e, além de serem mais finas,
n&o sao numeradas, como na 1* e suas letras s30 menores. Ocorrem
também, transformagdes qualitativas, tais como: as péginas 3 e 7 da 12
edicao, transforma-se na pagina de apresentacéo da 232 Nesta edicéo, é
retirada a apresentagéo de Tatiana Belinky na uUltima capa. Um dos motivos
para a mudanga é o barateamento da produgéo.

Como ja registrei, escolhi utilizar a metodologia de pesquisa da
Historia Nova e a da “loégica histérica” de Thompson, visto que estas
tradigbes historiograficas contemplam de forma integrante a possibilidade de
andlise do objeto em questio: a literatura infantil, seu valor documental e
significado histérico.

Assim, a literatura torna-se um documento historico, também numa
visdo thompsoniana, j&@ que € uma forma de exprimir a “realidade” de
determinada sociedade, em seus empates socio-culturais, num determinado
contexto historico, sob a otica do autor.

Thompson eleva, assim como Le Goff e outros pesquisadores da
Historia Nova, a categoria “documentos”, materiais como contos, lendas,
musica populares, histérias infantis e os denominou “evidéncias®, pois
representam “a evidéncia de comportamento (inclusive comportamento
mental, cultural) acontecendo no tempo” (Thompson; 1987: 49). Deste modo,
com esta base tedrica, a analise de livros infantis encontra-se amparada e
justificada.

Mas o que tais obras podem conter sobre sua “realidade”? E como
fazé-las “falar’?

Para que isso ocorra, faz-se necessaria uma relagdo entre
pesquisador e evidéncias. Tal método foi chamado por Thompson de

“didlogo”. Para este autor, a produgéo do conhecimento histérico se da na
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relacéo entre historiador e objeto, sendo que o primeiro utiliza-se da logica

histérica para interrogar a evidéncia. Assim, este dialogo &

“conduzido por hipdteses sucessivas, de um lado, e
a pesquisa empirica de outro. O interrogador é a
I6gica histérica, o contetdo da interrogacdo é uma
hipdtese; o interrogado & a evidéncia, com suas
propriedades determinadas” (Thompson; 1981: 48)

Esta ldégica é adequada & pesquisa historica por apresentar =~
flexibilidade, ndo necessitando de uma “verificagdo experimental’, que nao é
possivel quando o assunto é a histéria, pois esta ndo € estatica, fixa e
linear, ou fundada em repeticGes sucessivas dos eventos. Além disso, o
objeto do conhecimento histdrico é a “histdria “real™, cujas evidéncias devem
ser necessariamente incompletas e imperfeitas. Por estas caracteristicas, o
conhecimento histérico & provisério, incompleto, seletivo, limitado, mas, nem
por isso, falso.

Para o autor, a investigacéo da histéria como processo (que € algo
desprovido de significado, s6 adquirindo um a partir de sua relacdo com o
presente, uma posigéo de valor} acarreta nogbes de causagéo, contradigéo,
mediag&o e da organizagdo da vida. Tal investigac@o ndo se fixa somente
nos aspectos econdmicos, o que indicava uma leitura banalizadora do
Materialismo Histérico Dialético - mas volta-se também para as dimensdes
sécio-culturais, as quais passam a integrar a produgéo do conhecimento
historico. Neste caso, a teoria historiografica € concebida como uma
ferramenta exploratdria do “real”.

Assim, o pesquisador langa um olhar critico a evidéncia, com
hipdteses preestabelecidas, mas que poderdo ser refutadas e reformuladas
(ou ndo) diante das especificidades das mesmas, nunca podendo, o
historiador, estabelecer uma “verdade” historica antes do dialogo com as
evidéncias, ou seja, deve sempre respeitar as singularidades e limitagdes do
objeto pesquisado, evitando anacronismos. Mas cada historiador interpreta e
interroga a evidéncia de seu modo, com novas perguntas, novos olhares,

mas sempre respeitando os limites das evidéncias historicas. Deste modo, o



conhecimento historico & mutavel, pois varia conforme o autor, contexto
histérico no qual esta inserido o pesquisador, pois para Thompson:

‘a historia (quando examinada como produto da
investigacdo historica) se modificars, e deve
modificar-se com as preocupacbes de cada
geragdo.(...) Mas isso ndo significa absolutamente
que 0Ss proprios acontecimentos passados se
modifiquem a cada investigador, ou que a evidéncia
seja indeterminada” (Thompson, 1981: 51).

Assim, depara-se o pesquisador com a escolha de valores, isto é com
‘as preocupagbes de cada sexo, cada nacdo, cada classe social
(Thompson, 1998: .51) e, por que néo, de cada individuo. Para o autor isto &
uma forma de afirmacé@o da complexidade histérica e de ndés mesmos “uma
complexidade que influencia todas as formas de autoconhecimento social e
que exige, em fodas as disciplinas, salvaguardas metodolbgicas”(Thompson
1998; 51-52).

Ao pesquisador cabe, ainda, descobrir o valor social que tal objeto
possui, pois, segundo Darnton

"Ao historiador, portanto, deveria ser possivel
descobrir a dimenséo social do pensamento e extrair
a significacdo de documentos, passando do texto ao
contexto e voltando ao primeiro, até abrir caminho
através de um universo mental estranho” (Darnton;
2001 : XVII)

Segundo Thompson, ndo se pode fazer juizos de valor dos processos
histdricos, somente das escolhas individuais, mesmo porque, estes ja foram
julgados anteriormente por outros historiadores e contemporaneos, e que
este novo julgamento ndo afetara em nada o que ja passou. Assim, nesta
subjetividade, que né&o tira a objetividade da evidéncia, percebe-se valores
que ainda s&o importantes e que se pretende ampliar e vice-versa. A isto,
Thompson denominou significacao, isto &, o significado do passado para
nods. Em sua obra “Costumes em Comum’, percebe-se Thompson

“preenchendo lacunas” deixadas pelas evidéncias com sua subjetividade : ©
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0 campones ou frabalhador parece cuidar do que é uma necessidade”
‘diante das circunstancias, parece haver trabalho didrio e semanal nessa
area” (Thompson: 1998, 271 e 185 respectivamente). Parece que ele nédo
tinha todas as respostas...

Mas este julgamento deve estar sob controle histérico e adequado ao
material que se possui.

Na pesquisa em questéo, as evidéncias localizam-se no objeto ora
focalizado, isto &, nas obras infantis de Ruth Rocha: O reizinho manddo,
1978 (1° edigéo), O rei que ndo sabia de nada, 1980; O gue os olhos néo
veem, 1981; Sapo vira rei vira sapo ou a volta do reizinho manddo, 1982 (1°
edicdo)’. Na época de publicagéo de tais livros, ainda vigorava no Brasil a
censura as obras que criticassem, sugerissem criticas ou possuissem
postura politica e ideolégica contréaria & do governo militar.

Para respaldar as andlises sobre o ditadura em si, utilizei diversas
obras, geralmente teses recentes de Mestrado e Doutorado.

Para obter um panorama geral sobre a época em questdo, foram
importantissimas as obras Histdria Indiscreta da Ditadura e da Abertura -
Brasil - 1964 - 1985 e Memo¢ria Viva do Regime Militar - Brasil - 1964 - 1985
de Ronaldo Costa Couto, de 1999. No primeiro livro, uma tese defendida na
Franga, o autor analisa a ditadura de um angulo diferente das demais obras:
ele fala “de dentro”, isto é & um testemunho ocular de quem esteve
envolvido no processo de abertura politica e que conheceu (e conhece) os
personagens € o enredo vivido pelos politicos. (Este com Tancredo Neves
qguando este foi internado). E uma obra que resgata a meméria do proprio
autor.

O segundo livro € composto por depoimentos colhidos pelo autor para
a realizagao da obra anterior. Entre os entrevistados est@o politicos que
foram e s&o importantes no cenario politico nacional e individuos que
lutaram contra a abertura, tais como ¢ atual presidente, Luis Inacio “Lula” da
Silva, o ex-presidente Fernando Henrique Cardoso, D. Luciano Mendes de
Almeida, Roberto de Oliveira Campos e Carlos Chagas, so para citar alguns.
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Ja as obras gue contestam de forma mais explicita o regime e que
foram consultadas por mim séo as seguintes:

s Cdes de Guarda - jornalistas e censores - do Al 5 a Constituigdo de
1988. Esta € a tese de doutoramento de Beatriz Kushnir em 2001. Nesta
obra a autora faz uma analise de quem s$&0 0s censores, sua formacao e
atuac@o nos jornais e revistas, principalmente; trata também de como os
jornalista reagiram a censura € como a interiorizaram, realizando a
autocensura, além de estudar a legislagéo sobre censura e propaganda.

e Censura, Imprensa, Estado Autoritario (1968 - 1978) - o exercicio
cotidiano da dominagdo e da resisténcia. O Estado de S&o Paulo e
Movimento, de autoria de Maria Aparecida de Aquino, publicado em 1999.
Neste livro, a autora estuda a ndo sé censura, mas a forma de resisténcia (a
partir de uma concepgdo thompsoniana} encontrada pelos periddicos
analisados (através de sonetos e receitas culinarias) e explica como os
leitores interpretavam (e quais elementos precisavam para isso) as
metéforas de modo que percebessem que, naquele local em que havia um
soneto ou uma receita, existia uma reportagem que fora censurada. Estuda
a importancia da metafora como forma de resisténcia e faz uma anélise da
censura no periodo de 1968 - 1978.

«0Os mecanismos do Siléncio. Expresstes artisticas e processo
censorio no Regime Militar. (Brasil, 1964 - 1984). Dissertacdo de mestrado
de Creuza de Oliveira Berg, de 1997. Nesta obra, a Berg faz um resgate da
histéria das Forgas Armadas, seus diversos papéis, objetivos e filosofias
desempenhados nos diversos contextos histéricos e sociais, desde a época
do império até 1984, tendo um enfoque maior no periodo do Regime Militar.
Faz este estudo com a censura e propaganda, tambem.

e Estado Militar e Educagdo no Brasil - 1964 - 1985, de José
Willington Germano. Aqui o autor faz uma andlise da ditadura e suas
relagbes com a educagéo do periodo, além da visdo de educagio concebida

pelos militares.

! Nesta pesquisa foram utilizadas as obras nas versdes: Q reizinho mandgo, 1997; O rei que
n&o sabia de nada, 1980; O que os olhos n&o véem, 1983 (72 edi¢lo); Sapo vira rei vira
sapo ou a volta do reizinho mandgo, 1987 (17* impress&o)
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Varios autores ja trabalharam a relacdo literatura, histéria e educagéio.
Dentre as produgdes recentes, situadas na propria Faculdade de Educagdo
da Unicamp, pode-se citar a tese de Simone Cristina Camargo Pires:
Alfabetizacdo para a leitura do mundo: trabathando com o imaginario, na
qual Pires estuda a imaginagéo, o imaginario, a ‘realidade” numa
perspectiva da psicologia historico cultural, analisando as visbes de mundo
presentes nos contos de fadas.

Ha ainda os TCCs (Trabalho de Conclusdo de Curso) de Evelyn
Staroste, de 1998 e de Luciana Alvarenga de Souza, de 1987, ambos
orientados pela Professora Maria Carolina, a primeira, propde uma pratica
pedagdgica para a 2* série do Ensino Fundamental, a partir da focalizagéo
do conto de fadas “Cinderela”, nas versbes dos Irméos Grimm, Charles
Perrault e de Walt Disney. Para tal, a autora baseou-se na metodologia de
pesquisa da Historia Nova e na tendéncia psico-pedagogica de Vygotsky. A
segunda, cujo trabalho dada 1997, focaliza a obra de Monteiro Lobato,
criando uma proposta pedagodgica baseada no tripé: obras infantis de
Monteiro Lobato, a teoria de aprendizagem de Vygotsky e a metodologia da
Histdria Nova e sua visdo de documento e producéo de conhecimento.

Para a parte psico-pedagdgica da presente monografia foi
conveniente adotar uma teoria condizente com a teoria de pesquisa
historiografica escolhida. Ou seja, as obras do pensador Vygotsky foram
escolhidas, visto que, para ele, deve-se, na escola, “frabalhar com a
importancia do meio cultural e das relag8es entre individuos na definicdo de
um percurso de desenvolvimento da pessoa humana” (Oliveira; 1999: 63), ja
gue o individuo reconstréi e reelabora os significados que lhe sao
transmitidos pelo meio cultural. Além disso, a visdo de homens em Vygotsky,
aproxima-se da concepgdo de Thompson: homens como produtos da
Historia de seu grupo, ao mesmo tempo em que séo sujeitos desta Historia.

No trabalho em questéo, os livios de Ruth Rocha seréo os objetos

fundamentais da presente pesquisa.

Vamos aos livros?
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2. FATOS LITERARIOS DE RUTH ROCHA NO CONTEXTO DITATORIAL
BRASILEIRO

expressoes e reflexdes

“E através duma historia que se podem descobrir outros lugares, outros
tempos, outros jeitos de agir e de ser, outra ética, outra Ofica... E ficar
sabendo Historia Geografia, Filosofia, Politica, Sociologia, sem precrsar

saber o nome disso tudo e muito menos achar que tem cara de aufa.”

Fanny Abramovich

14



2.1 Era uma vez...

-..uma menina chamada Ruth Machado. A menina nasceu no dia 2
de marco de 1931, em S&o Paulo, filha do médico Alvaro de Faria Machado
e Esther de Sampaio' Machado. Quando crianga, 0 que mais gostava era ler
Reinagbes de Narizinho, um livro escrito por Monteiro Lobato. |

A menina cresceu e estudou (1949-1952) na Escola de Sociologia e
Politica; em Sado Paulo, onde se formou socidloga com um grande
conhecimento e influéncia de Karl Marx. E, em 1970, fez pds graduacdo em
Orientagao Educacional na Pontificia Universidade Catédlica de S&o Paulo.

Em 19586, casou-se com Eduardo Rocha e passou a se chamar Ruth
Rocha. E foi com esse nome que ela ficou conhecida.

Quando tinha a idade de 45 anos, a socidloga tornou-se também
escritoras de livros infantis. Seu primeiro livro foi “Palavras, muitas palavras’.

Ruth Rocha viveu um periodo, de 1964 a 1984, conturbado na
politica nacional, que foi a ditadura militar brasileira. Durante este periodo,
as pessoas ndo podiam expressar-se, nao podiam dizer o que queriam
sobre o governo, denunciar a censura.

Os jornalistas precisaram fechar suas maquinas de escrever. Que
foram fechadas.

Os escritores precisaram guardar suas canetas. Que foram
guardadas.

Os artistas precisaram sair dos teatros. Que foram trancados.

Os musicos precisaram parar de cantam. E foram calados.

Neste reino de siléncio que se instaurava, varias pessoas tornaram-
se rebeldes: encenavam quando nac se podia encenar; denunciavam
guando ndo se podia denunciar; cantavam quando era mandado calar; e
escreviam quando nao se podia escrever.

Ruth Rocha, inconformada com tal situagdo, decide escrever:
escreve para criangas, com linguagem literaria infantil, com iconografias
infantis, mas com temas considerados de “adultos”: ela denunciou a politica
brasileira, com seus descasos pelo “povo”, suas injusti¢as, incoeréncia e
intolerancia através do quarteto de obras: O reizinho mandéo® (1978), “O rei
que ndo sabia de nada” (1980); "O que os olhos ndo véem” (1981}, e “Sapo
vira rei vira sapo - ou a volta do reizinho manddo ” (1982). Nestes livros,
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percebemos a presenca de sua formacgao sociologica, sua ideologia, visdo
de sociedade e mundo. Nas palavras da autora:

“E escrever é sempre um ato de existéncia. Quando
se escreve conta-se o que se é.

Parece que se inventa, mas ndo. vive-se. Parece
que se cria mas na verdade aproveita-se.

A historia esta dentro da gente (...).

No espirito, no fundo, no intimo, a historia espreita.
{..). A historia é mais "real” do que qualquer
explicagdo” (Rocha, 1983)

Tais obras seréo focalizadas no presente trabalho.

2.2 A historia nas histdrias

Nos livros pesquisados (para relembrar: O reizinho mandéo; O rei que
ndo sabia de nada; O que os olhos ndo véem; Sapo vira rei vira sapo ou a
volta do reizinho manddo), encontramos historias de reis e suditos, que se
passam em lugares muuuuiiiito distantes, onde s6 0s reis mandavam, ou
melhor, tiranizavam. O que podemos encontrar de ‘realidade” nessas
narrativas, aparentemente ficticias e infantis?

Tais obras podem ser lidas como se fossem contos de fadas, visto
possuirem em seu contexto, reis, rainhas, castelos, princesas, principes,
sapos, ugares distantes. Apresentam também linguagem clara, atrativa, com
rimas, provérbios populares, frases feitas, por vezes desconhecidas pelas
criancas, o que lhes proporciona um maior contato com a tradigdo oral
brasileira, versos divertidos e belas ilustragdes. Assim, Ruth Rocha retira da
“realidade” as bases para suas historias, representando-a, ou melhor
disfarcando-a pelo uso de uma linguagem simbdlica, (que, segundo Chaui, €
a linguagem pela qual nos fala a imaginagéo), cheia de metafora e palavras
polissémicas, o que torna o roteiro de cada livro ficticio, j& que a historia
narrada ali ndo aconteceu realmente; mas é nesta ficgdo que a autora tece a
dendncia a “realidade” brasileira na época e deposita sua revolta, néo sendo
possivel, deste modo, uma clara distingdo entre ficcéo e “realidade”, visto
que tais obras literarias expressam o momento historico. Segundo Rosa
Maria Cuba Riche, a fabulacdo “deixa subjacente um paralelo entre a
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realidade e a ficgdo (...) ao mesmo tempo que promove o distanciamento do
real langado a narrativa no espago da emogéo.” (Riche, s/d)

Nestes casos analisados, trata-se de um periodo com um sistema de
governo ditatorial e militar, durante o qual mandou-se “calar a boca’ os
escritores, atores, jornalistas, poetas, compositores e outros através da
censura.

Muitos se calaram.

Muitos n&o se calaram.

Muitos procuram outre medo de falar.

Muitos mudaram de assunto.

E muitos foram falar para um outro publico. (Sera gue era realmente
um outro publico?)

De acordo com Berg:

‘as pessoas continuavam compondo, encenando,
escrevendo, denunciando, sendo vetados, voltando
a criar, encenar, escrever, numa espécie de
resisténcia continua, cotidiana.” (Berg; 1997: 111)

2.3 Resistir é possivel

Utilizando o conceito “resisténcia” em uma visdo thompseniana,
segundo a qual os dominados apropriam-se da cultura dominante,
ressignificam-na e empregam-na na luta de classe, percebemos que Ruth
Rocha encontrou sua forma de resistir na cultura. Ainda mais: resistiu aos
dominantes utilizando-se da cultura dos mesmo, isto &, utilizando-se da
linguagem literaria com suas representagtes escritas e iconograficas.

Para Gramsci, a linguagem {(em sua concep¢do mais ampla) é fonte
de contradicdo entre as classes sociais, pois ndo € somente o meio de
mediagdo entre a comunicagdo dos individuos, mas também é a principal
fonte de atuagéo sobre a consciéncia, ja que & um meio de formagéo dos
conceitos. Deste modo, a ditadura serviu-se da linguagem literaria visando
legitimar-se diante dos dominados, procurando promover e inculcar sua
ideologia governamental. Tal fato foi conseguido atraves do trabalho em

conjunto da propaganda e da censura e, mais tarde, da escola. Neste
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contexto, Ruth Rocha emprega a linguagem literaria como forma de, ndo so
registrar o fato histérico como o via e vivia, mas fez dela seu campo de
resisténcia, transgressdo e contestagdo, tentando estabelecé-las em seus
leitores, mostrando o jogo de poder que existe em uma sociedade, a tirania,
as injusticas, além de manifestar, como veremos mais adiante, sinais de
esperanga; ou ainda, que pelo futuro, pela igualdade, pela sociedade e pela
justica, se deve lutar. Deste modo, investe-se na crianca como uma
possibilidade de modificar e reformar o “real”.

Aquino (1999) em seu estudo sobre os periddicos “O Estado de Sdo
Paulo” e “O Movimento”, aponta diversos modos criativos para se burlar a
censura: espagos em branco, sonetos de Camdbes e receitas culinarias no
espago da matéria censurada cabendo aos leitores a tarefa de ressignifica-

los, tendo como base suas vivéncias individuais, visto que

“Somos nds o ponto focal de referéncia, pois ao
refacionarmos os fenémenos, nos os ligamaos entre si
e os vinculamos a noés mesmos. (...) Nés os
orientamos de acordo com as expecfafivas (...} e
sobretudo com uma atitude de nosso ser mais
intimo, uma orientagdo interior.

(--)

Nesta linha de argumentagdo, para que o leitor
“percebesse” a ocorréncia da censura através dos
materiais utilizados no lugar dos espagos vetados,
era preciso que eslivessem de algum modo
refacionados com suas expectativas e vivéncias; em
suma, dissessem algo ao mundo interior do leifor,
permitindo-the decodificar a metafora sob a qual se
escondia a mensagem transmitida pelo jornal”
(Aquino; 1999: 101, 102)

Neste contexto, para a interpretacdo das metaforas, € necessario
relaciond-las com as lembrancas, que, segundo Faya Ostrower, sé&o dados
da memdria ordenados, para uma possivel agdo mental, sendo que, cada
instante relembrado € uma experiéncia Unica e especifica. Assim, cria-se
uma memobdria vivenciada para se entender a historicidade.

Deste modo, para uma crianga “Ele dizia que essa histdria que

aconteceu ha muitos e muitos anos, num lugar muito longe dagui.” (Rocha;
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1978: 6) realmente aconteceu ha muito tempo (talvez quando seu avd fosse
crianca) e longe daqui mesmo. A ela faltam ainda alguns elementos e
vivéncias para interpretar ironias, metaforas e alegorias, 0 que torna mais
dificil interpretar a infrodugdo “Ele dizia que essa histdria que aconteceu ha
muitos e muitos anos, num lugar muito longe daqui.” (Rocha; 1978; 6) como
sendo algo que ainda estava acontecendo e em um lugar bem proximo,
chamado Brasil.

Mesmo assim, o leitor mirim percebe e identifica-se com as
coincidéncias entre o mundo da histéria e o seu mundo ‘“real’,
ressignificando-0 e questionando-o0, procurando “solugdes” para seus
problemas. Dai a importancia da literatura infantil no periodo.

Essas metaforas procuravam evitar a repressao que poderia existir a
autora se criticasse a “realidade” de forma direta, existindo até uma é&nfase
para reforgar a mensagem de gue ndo era sobre Brasil que a historia tratava

e muito menos que era atual, como pode-se perceber nos trechos:

“Era uma vez um lugar
muito longe daqui...
Neste lugar tinha um rei,
muitg diferente dos reis
que andam por aqui

()
Tudo muito diferente daqui.? ” {Rocha; 1980: 11)

Afinal, no Brasil nem existia reis! Penso que esta metéfora sobre reis
nos remete ndo aos presidentes do Brasil durante a ditadura, ja que aqueles
ficavam na presidéncia por um limitado periodo de tempo . Ela se aproxima
muito mais da instituic&o militar. Esta sim, ficou no poder por ininterruptos 21
anos.

-

O unico livro que se inicia de forma diferente &€ “Sapo vira rei vira sapo

ou a volta do reizinho manddo”, pois se trata de uma re-leitura da autora do

conto do sapo e a bola de ouro. J& em “O gue os olhos ndo véem” e “O

’Grifos meus
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reizinho mand&o”, a autora nos conta a histdria da ditadura desde seu inicio.
No livro “O que os olhos ndo véem”, ela comecga a ser contada a partir da
ruptura ocorrida no governo de Jodo Goulart, sendo representada através

da estranha doenga do rei:

“‘Mas um dia, coisa estranha!
Como foi que aconteceu?
Com tristeza do seu “povo”
nosso rei adoeceu.

De uma doenca esquisita,
Toda gente, muito aflita,

de repente percebeu...
pessoas grandes e fortes

o rei enxergava bem.

Mas se fossem pequeninas,
g se falassem baixinho,

o rei ndo via ninguém” (Rocha; 1983: s.p.)

Ha presente uma nitida dicotomia entre as “realidades” antes e depois
da doenga do rei. Antes, entende-se que o rei ouvia e via 0s pequenos, o
"povo”, 0 que nos remete a um governo mais democratico, ao de Jo&o

Goulart, especulacéo justificada mais adiante no livro:

“todas aquelas pessoas,

com quem ele convivia,

que ele tdo bem enxergava,

cuja voz tdo bem ouvia, como num encantamento,
ele agora ndo tomava

o menor conhecimento...” (Rocha; 1983: s.p.)

Depois, passou a enxergar e ouvir somente os grandes, ou seja,
militares, ministros e politicos, © que demonstra um regime alheio as reais

necessidades e vontades do “povo”. A populagdo menor se manifestava,
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mas nurica era ouvida. Tal rei demonstra a alienagdo e o descaso quanto
aos problemas de seus suditos.

Ja em “O reizinho manddo” e “Sapo vira rei vira sapo”, a mesma
ruptura esta sendo representada pelas mortes dos reis e a coroacéo dos

principes herdeiros, representando o inicio do governo ditatorial:

* Vai que esse rei morreu,

porque era muito velhinho

e o principe, filho do rei,

virou rei daquele lugar’ (Rocha; s.d: 7)

‘O rei, pai da menina, morreu,
e o principe tornou-se rei daquele lugar”
(Rocha; 1983: s.p.)

Neste dltimo titulo a autora descreve, ainda, a euforia e esperanga
inicial do “povo” ao aclamar o novo rei. Euforia e esperancga foram
sentimentos presentes no inicio do governo militar nos coracdes de parte
das camadas meédias e urbanas brasileira, que, segundo Germano, foi
capitaneada por setores da Igreja Catdlica, responséaveis pela realizagGes
das "Marchas da Familia, com Deus pela Liberdade”.

Tais sentimentos devem-se as promessas de restabelecimento da
ordem econdmica, ja que o pais enfrentava inflagéo galopante “7960:
30,5%; 1961 47,7%, 1962: 51,3%, 1963: 81,3% * (Germano, 2000: 51), e
politica, visto que o pais sofria a “ameaga comunista” e a revolta dos
sargentos em setembro de 1963, considerada uma perigosa quebra na
hierarqguia.

Assim, o golpe traz consige, mesmo gque momentaneamente, a
sensacdo de alivio, sobretudo para as classes meédias urbanas.
Momentaneamente, pois logo estas camadas percebem o que pretendem
os militares. Assim como nesse livro hd o casamento do sapo, que se

transforma em principe, com a princesa, filha do rei, e logo comegam a
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discordar e discutir, acontece o mesmo entre governo militar e setores
medios liberais da sociedade brasileira;

“A menina que era esperta
néo ficou mujto espantada,
pois ela ja tinha lido

muitas histdrias de fada.

E como nessas histérias
Os dois logo se casaram.
Mas como na “realidade”,
As coisas logo mudaram’” (Rocha; 1983: s.p.)

Nesta historia, a princesa e outros personagens tentaram mostrar aos
reis os absurdos que estavam cometendo: ministros, conselheiros,
embaixadores, professores; todos eram mandados “calar a boca’, como
aconteceu em nosso pais, pois que se ousassem mostrar outras “verdades”
eram censurados. Se os que possuiam uma forma de atingir o grande
publico eram mandados silenciar, os que n&o tinham forgas tinham que
pensar, como ocorreu em “QO que os olhos ndo véem".

Nessa histdria, quem fosse pequenino e falasse baixinho, n&o era
escutado e nem visto pelo rei, pois este s6 escutava quem fosse grande ¢
falasse alto, mesmo gque tivesse nascido entre o “povo”, entre as classes
trabalhadoras. Assim como os funcionarios reais eram escolhidos entre
estes, para que o rei pudesse vé-los e ouvi-los, © mesmo aconteceu durante
o governo militar brasileiro, visto que governadores, prefeitos e reitores eram
escolhidos entre os grandes, como forma de manter o poder e a ordem
nacional, evitando que em tais cargos houvessem opositores ao governo,
capazes de diminuir, ou mesmo minar, o poder dos militares.

Deste modo, para serem escutados e ndo desprezados, 0s pequenos

da histéria resolveram unir forgas:

“Cada pessoa do “povo”
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foi chegando a convicgéo,
que eles mesmo é que tinham
quie encontrar a solucdo (...}
Entdo eles se juntaram,
discutiram, pelejaram,

e chegaram a uma conclusdo
que se a voz de um era fraca
juntando as vozes de todos

mais pareceria um frovéo.

E se todos, tao pequenos,
fizessem pernas de pau,
entdo ficariam grandes;

e no palacio “real”

seriam logo avistados
ouviriam 08 seus brados

seria como um sinal’ (Rocha; 1983: s.p.)

Implantaram, entdo, esta simples idéia, construida, ac que demonstra
a iconografia, por um estudante. Tal especulagdo baseia-se nas vestimentas
utilizadas pelo rapaz em destaque na imagem iconografica: utiliza boina,
geralmente ligada a idéia de estudantes, colegiais e o livro que carrega sob
o brago. Neste espago, a autora e o ilustrador déo vozes ao “povo’, ou
melhor as classes trabalhadoras, destacando entre eles os intelectuais, as
donas de casa, os padeiros, os cozinheiros, 0s pedreiros, 0s marceneiros,
dentre tantos outros

Tal evento remete-nos as manifestagbes estudantis ocorridas durante
o periodo militar, mas que possuiu grande for¢ga no ano de 1968.

Assim como uma andorinha s6 ndo faz verdo, um estudante sé ndo
faz passeata, manifestagdes ou reunides, mas muitos deles sim, e, muito
mais se conseguirem mobilizar outros setores da sociedade, como ocorreu

na historia. Como ocorreu no Brasil.
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Na elaboragéo literaria ora focalizada, na pagina em que o “povo”
comeca a ter consciéncia de que precisa fazer algo para encontrar a
solugdo, as iconografias nos mostram o0s individuos isolados, o que
transmite uma idéia de desunido, desarticulagcdo entre eles. Ja as paginas
seguinte nos mostram todos unidos - intelectuais, operarios, padeiros, dona
de casa — em busca do mesmo ideal: falar com o rei.

A educacgdo aparece em Ruth Rocha no ‘O reizinho manddo”, mas
mais como uma forma de deseducar do que educar:

“As pessoas, entdo foram ficando
cada vez mais quietas,

cada vez mais caladas.

{...)

E, de tanto ficarem caladas,

as pessoas foram esquecendo
como € que se falava.

Até que chegou um dia

em que o reizinho percebeu

que ninguém mais no reino sabia falar’
(Rocha; s.d, 4)

Na situagio brasileira, poderia ser “ninguém mais saberia pensar’,
visto que a educacdo no periodo militar visava legitimar a interferéncia e
ideologia militares frente a sociedade brasileira, criando o que Agquino
denominou de “vazio de pensamento’, que € a incapacidade de reflex&o
dos/sobre os atos cotidianos, j& que os alunos eram levados a perceber ©
mundo através dos olhos dos militares. Tal medida educacional, amparada
pela lei 5692/71, instaurou matérias como EMC, OSPB ¢ EPB (Educagao
Moral e Civica, Organizagdo Social e Politica do Brasil e Estudo de
Problemas Brasileiros) para os 1° e 2° graus e ensino superior,

respectivamente, além da substituicdo do ensino de Histdria e Geografia por
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dominacao,

llustrador, Walter Ono.

Mas n&o ¢ somente neste livro que a autora nos demonstra sua
confianga na consciéncia coletiva popular e na sabedoria pratica, o melhor
modo para se vencer o poder dos governos totalitarios. Tal ideaj democratico
aparece também em ‘Sapo vira rei vira $apo”. Quando todos cidadaos do
reino séo presos dentro do sotéo do castelo, comegaram a cantar cangles,
para superar a tristeza. De sua musica, de quem nao tintha mais nada a
perder, pois j& estavam Presos mesmo, pupulavam verdades. E, como nos
conta a histéria, as verdades comecavam a se espaihar, ocupando todos os
lugares, fazendo com que nao houvesse mais ©5paco nem para as pessoas
€ nem para mais verdades, que iam, cada vez mais, aumentando. Foj
quando as paredes do palacio, e da opresséo, comecgaram a ruir. O “poveo”
saiu do meio das ruinas cantando, chorando e rindo. E o rei, novamente
$apo, andou pela estrada, & procura de um outra menina que lhe desse um
beijo.

Ja em “O rei que ndo sabia de nada’, a unido do “povo”, no caso os
camponeses, expressa-se na fala do avd de Cecilia: "(...) a gente ja estava
juntando um grupo para ir falar com o ref” (Rocha; 1980: 39) e na hora da
arrumagao do reino cada um se responsabilizou de alguma forma para
contribuir: o avé desiiga a maquina, o pai manda os ministros embora, a
méae fecha o castelo (simbolo da monarquia), a irmao de Cecilia resolve
chamar todo mundo para dar uma idéia, pois “uma porgdo de cabecas
trabalham muito melhor que uma so.” (Rocha; 1980: 43) Depois chamaram
todos o0s vizinhos e cada um deles teve uma idéia para consertar os
estragos.

Desse modo, com o trabalho e unido de todos, o reino foi se
consertando, consertando.
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Nessa histéria, a autora também contesta g neutralidade, ou melhor, a
neutralidade que se torna omiss&o, pois quem nado fez nada deixoy de fazer
algo: “néo fez, mas deixou de fazer” diz Cecilia ao rei.

Em “O reizinho mandzo”, logo apos o "cala boca ja morrey”, ouvisse
vozes e vozes, de todos os lugares, de todo mundo, que gritavam, falavam,
cantavam, riam. O reizinho (termo muito pejorativo utilizado pela autora),
desacostumado com o barulho, fica apavorado e foge do reino.

Enfim, em todos esses livros, é o ‘povo”, através de sua unido e
consciente de seu papel enquanto grupo social ativo, que constroi a
possibilidade de mudancas e, este mesmo “povo”’, é quem pode transformar
a possibilidade em “realidade”, em uma resisténcia, segundo Thompson,
cultural. Ou seja, o “povo” ressignifica as formas de dominagéo e utilizam-
nas como forma de resistir a ela, em uma circularidade de cultura. (Tal
resisténcia cultural sera apresentada de forma mais completa adiante)

2.4 A dupla dinamica: censura e propaganda

Durante o periodo ditatorial brasileiro (1 964-1984), a censura e a
propaganda foram, também, ferrenhamente colocadas em acao, como forma
de legitimagéo do governo no poder. O livio “O rei que ndo sabia de nada”,
Nao nos mostra a ruptura inicial, visto que esta histéria inicia-se ja no periodo
ditatorial, mas nos conta o controle que o Estado passou a ter na vida dos
cidadéos, sem que estes percebessem, assim como o rej dessa narracao:

‘A maquina fazia de tudo (...)

Diz que ela controlava as plantagées,
controlava as fabricas,

controlava as estradas (...)

Controlava as aulas nas escolas,

as estagbes de TV,

os filmes dos cinemas” (Rocha; 1980: 11)

E, quando alguém percebia o que acontecia e tentava falar, escrever

ou demonstrar, era mandado “calar a boca", no era visto ou ouvido ou era
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preso no sotéo do castelo, ou melhor, no DOPS (Departamento de Ordem
Politica e Social).

A censura e a propaganda tém suas fungdes definidas de acordo com
0 contexto socio-histarico no qual estio inseridas, variando, deste modo, seu
foco de repressdo ou exaltac@o, mas sempre visam promover e legitimar o
poder dominante, como forma de se buscar o apoio popular. Sendo assim,
no Brasil, censura e propaganda passaram por diversos “estagios”’, cada
qual expressa os diferentes contextos de nossa histdria. Deste modo,
segundo Aguino, a censura sempre foi mais ou menos institucionalizada no
pais, mas so foi continua em dois periodos: no primeiro governo de Vargas e
durante o regime militar instaurado apos 1964.

Segundo Berg, a censura na época do Império agia de forma punitiva,
tentando calar as criticas de oposigdo ao regime, visando a manutencéo da
ordem politica e social vigente no Brasil e a ocultacdo do atraso comercial
nacional e o sofrimento dos escravos. Percebe-se que a propria propaganda
induzia @ uma censura, pois selecionava previamente o que se publicar e
divulgar e o que ndo se podia.

Ja na Republica censura e propaganda pessuiam a funcéo de
construir uma imagem em torno das instituictes e relacdes de poder, criando
a representacéo do operario dacil, obediente e servil, fazendo com que os
perseguidos fossem jornais que denunciassem a explorac&o patronal e as
“reais” condi¢gdes dos operarios.

No governo Washington Luis, com o desenvolvimento da imprensa e
dos meios de comunicagdo social e com a ineficacia da acao policial,
decretou-se a Lei de Imprensa, a qual permitia a discuss&o critica para
esclarecer a opini&o publica, desde que se usasse linguagem moderada, leal
e respeitosa. Em outras palavras, seguindo a linguagem ideal para os
burgueses.

Em 1930, para legitimar o novo governo, criou-se oOrgaos
especializados para gue coordenassem uma agdo efetiva, na qual se
englobasse os jornais e demais meios de comunicagéo, punindo a Imprensa
que apoiasse o regime anterior, sendo que varios periédicos tiveram suas

sedes depredadas.
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Na ‘realidade”, o Estado Novo pretendia inculcar valores na
sociedade, tais como: “disciplina, aceitacdo do comando, obediéncia as
normas do bem publico, a observancia da hierarquia” (Berg;, 1997: 686),

formando o “carater” do “povo” brasileiro, ja que:

“A personalidade social se formaria de maneira
semelhante a personalidade individual: por residuocs
da inféncia, reminiscéncias de aprendizados
imemnoriais e experimento do presente. Ao Estado
caberia ndo a transformacdo do ‘“ténus social do

P

“Dovo™ mas a percepgdo da “vocagdo popular®.
Assim, seria a personalidade social que definiria o
direcionamenio politico que o estado daria a
coletividade. Percebe-se desde ja, a preocupacdo
em fragcar uma personalidade social do “povo”
brasileiro.” (Berg; 1997: 65-66)

Deste modo, cabia ao Estado regular as relagdes sociais, delimitando
as esferas de interesses individuais, visando proteger a populagéo.

Conforme Berg, a censura e a propaganda durante o periodo militar
nao pretendiam formar um cidaddo individual, mas possuiam o objetivo de,
a qualquer custo, criar uma imagem para nagido brasileira, o espirito
brasileiro no “povo” brasileiro, construindo uma visdo ideal da “realidade”,
que foi incorporada por grande parte da populagdo; deste modo, n&o
buscavam o enaliecimento do regime, mas sim de valores nacionais,
familiares e de trabalho, sendo que sua agdo dependia da atuacio da
censura e a agao da censura dependia da atuag&o da propaganda.

A censura tem por fungdo, conforme Berg, ser um elemento de
sustentagao da ideologia do regime. J4 para Aquino, ela previa conseguir o
apoio e a legitimidade da sociedade civil e devia-se "a preocupagdo
governamental de, por um lado, esconder seu carater autoritario e repressivo
e, por outro, ocultar 0 descontentamento da populagdo e o anseio por
maiores liberdades democréticas” (Aquino; 1999: 137). Isto e, a censura
ocultava a censura. Alem de ser um exercicio reciproco de dominagao,

tentando ocultar a resisténcia.

*3uimaraes, Silvana Goulart, citada por BERG, 1997
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Para Kushnir, a censura também serviu para proteger, além da ordem
nacional, a familia, fazendo com que o0 governo zelasse pelos bons
costumes e pela moralidade (bons costumes e moralidade de quem?), n&o
permitindo a exibi¢édo de filmes determinados filmes e programas de TV, pois
ofendiam determinados setores da sociedade brasileira. E uma forma de
impor um perfil ao individuo, para formar um cidad&o ideal.

Nos livros de Ruth Rocha; “O reizinho mandédo” e “Sapo vira rei vira
sapo”, a censura ocorre de forma descarada: o primeiro rei mandava “calar a
boca” e o segundo, prender as verdades. Mas ndo conseguiu silenciar seu

‘povo’, pois, segundo um guarda do castelo;

“E que as pessoas continuam a dizer verdades,
Majestade. Eles falam baixinho, dentro das casas,
francados nos quartos, mas as verdades

escapolem...” (Rocha; 1983: s.p.)

O mesmo movimento percebe-se na resisténcia popular ocorrida no
Brasil: mesmo sendo mandados calar, algumas pessoas falaram. Para falar,
os artistas, segundo Berg, intelectualizaram suas obras, tornando a
linguagem de suas obras mais sofisticada, tanto que “alguns frabalhos sédo
vetados por ser seu conteudo inteligivel ao técnico da censura,
impossibilitando assim, sua classificacdo, por ndo saber se seu contetido é
ou ndo subversivo” (Berg; 1997: 54)

Percebe-se, novamente, a importancia da linguagem como um amplo
campo de resisténcia cultural.

Ja a propaganda € mostrada na cbra “O rei que ndo sabia de nada’,
no qual a autora mostra sua eficacia, visto que o rei precisava ser enganado
de alguma forma e a qualquer custo. Mas sera que nessa histéria o rei
representa o governo militar? Sera que nao poderia representar a populagéo

brasileira, enganada, iludida e lubridiada em prol do préprio regime?

“Mas teve um dia

que o rei inventou de ir num lugar,
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e queria, porque queria,

por mais que 0s ministros

pusessem dificuldades.

{...)

Ai 0s ministros tiveram de inventar alguma coisa
para enganar o rei.

Entédo eles tiveram uma idéia.

Vocé sabe quando vai ao teatro, e eles fazem uns cenarios
Todos pintados, fingindo que aqui é campo,

Que ali bosque, que la ¢ lagoa?

Pois foi 0 que eles fizeram " (Rocha; 1980: 20, 22)

Tal trecho nos remete a definicéo de propaganda dada por Chaui:

‘a propaganda nunca vende um produfo dizendo o
gue ele é e para que serve. Ela vende o produto
rodeando-o0 de magias, belezas, dando-lhe
qualidades que sao de oulra coisa (...), produzindo
um eterno ‘faz-de-conta” (Chaui; 1998: 92)

{Remete-nos, também, a visdo de ideologia para Ruth Rocha, que &
como uma mascara, que esconde, mas, que pode também, desvelar,
revelar.)

Neste contexto, cabe a censura ndo deixar que se quebre os
encantamento, no caso que tudo ia bem no reino e no Brasil, que no se
acabe com a beleza, que ndo se desmistifigue o faz-de-conta. Mas a magia
foi quebrada, de forma inocente pelas criangas que brincavam de bola atras
dos cendrios: a bola acertou um cenario, que cai € derrubou um, depois
outro, mais outro... O rei saiu correndo, perdendo coroa, cetro, manto € o
jeito de rei. Enfim, perdeu seu glamour e realeza, mas percebeu o que
estava acontecendo e como havia sido enganado. Sera que os brasileiros
perceberiam, um dia, que estavam sendo enganados? Acho que sim, pois,
anos mais tarde, lutaram pelo direito da escolha direta do presidente da
republica através do Movimento da Diretas-ja, que, de acordo com Couto,
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em sua Ultima manifestagéo (16 de abril de 1984), contou com a presenca

de mais de 1 milhdo de pessoas em S0 Paulo

2.5 Por que néao censurar?!

Se durante a ditadura eram censurados todas as publicagbes de
jornal, bem como musica, filme, pega teatral, além de outras producdes
culturais que denunciassem o governo, sua repressdo, seus mandos e
desmandos, por que € que Ruth Rocha, (a autora de gquatro livros cujo tema
central € a relagdo de poder, com mandos e desmandos, situados em
governos totalitarios) ndo foi censurada?

Levanto duas hipoteses. A primeira € a intelectualizagao da linguagem
utilizada pela autora, que transformou a “realidade” em um conto de fadas e,
como tal, “inofensivo” para os governantes, ja que eram considerados
apenas contos, nao possuindo, ainda, status de representagéo da
‘realidade”.

A outra é justificada com um trecho de “O que os ofhos ndo véem™

“De uma cegueira terrivel,

que até parecia incrivel

de um vivente acreditar,

que 0s mesmos olhos que viam

pessoas grandes e forfes,

as pessoas pequeninas

ndo podiam enxergar’ (Rocha; 1983: s.p.)

Este trecho possibilita a seguinte interpretagéo. o0s censores —
funcionarios do governo responsaveis pela liberagdo ou néo da obra —
consideravam as criangas como os pequeninos da historia, isto €, ndo
precisavam ser visto e ouvidos. Afinal de contas, o que € que elas poderiam
fazer contra o governo? Mas esta teoria € logo refutada quando lembramos
gue, um dia, ha muito tempo atras, antes de sua doenca, o rei conseguia ver

os pequenos. Serd que antes das décadas de 70 e 80, a sociedade, n&o so
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0S gOVernos, conseguia enxergar e ouvir as criangas e percebé-las como
atuante socialmente?

2.6 Para se reconhecer: ndo esquecer

Nas obras podemos perceber a importancia dada a meméria como
forma de se zelar pela cidadania e direitos dos cidaddos e da sociedade
democratica, por parte da autora.

Segundo Chaui, a memodria € uma atualizagde do passado ou a
presentificacdo do mesmo, além de ser o registro do presente, como forma
de permanéncia, perpetuidade e lembranca. Nao € s6 um registro biolégico
dos fatos, pois deste modo, ndo se explicaria dois fendmenos essenciais da
memoria: a lembranga e o esquecimento; implica numa relagado de
compaonentes bioldgicos, quimicos e, por que nao?, sociais, inclui a
importancia do fato para nés bem como o contexto em que ocorreu®.

Segundo Chaui, o conceito de memdria & variavel historicamente.
Surge na Grécia, onde ha uma énfase na memdéria como forma de
conhecimento, pois olhando-se o passado, se constrdi o novo. E
inseparavel do sentimentc do tempo e da percepgéo do tempo come algo
que escoa.

Para os romanos, era parte central do aprendizado da oratoria, pois
bom orador era quem falava ou pronunciava longos discursos sem ler.

Ela também é imprescindivel na construgéo da identidade cultural de
um “povo”, de uma nagio, visto que esta identidade & construida com base
nas memorias coletivas e individuais. Se n&o fosse assim, por que 0s

militares retiraram do curriculo nacional o ensino de Histdria, destituindo os

4 Hoje, segundo Chaui, em nossa saciedade, a memdéria &, concomitantemente,
valorizada e desvalorizada. E valorizada devido aos inumeros modos de se registrar e
gravar os acontecimentos cotidianos: maquinas fotograficas, filmadoras, livros, fitas cassete.
E & desvalorizada pois ndo & mais considerada uma capacidade essencial do
conhecimento, visto que se pode anotar os dados em agendas e aos inOMeros recursos
cotidianos que utilizamos para lembrar de algo; ha, ainda, o descaso com os idosos, ndo se
reconhecendo a importancia dos conhecimentos vividos que estes possuem; existemn, ainda,
praticas de destruicdo de cidades inteiras, em nome da modernizagéo dos lugares, néao se
preocupando com a memobria que estes poderiam ter, H&, também, a industria e ©
comeércio, que ndo terdo lucros se ndo compranmos sempre objetos novos, produzindo e
vendendo produtos praticamente descartaveis. (Serd que este também ndo € um motivo
para a valorizag8o da memoria, pois a industria sempre possui um nove langamento de
maquinas fotogréafica, filmadoras etc.?)
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alunos da oportunidade de conhecer a histéria por completo, como a
experiéncia do anarquismo? Deste modo, segundo Decca:

‘a memoria histérica, ao longo de nosso século, foi
sempre o instrumento de poder dos vencedores,
para destruir a memoria dos vencidos e para impedir
que uma percepgdo afternativa da histéria fosse
capaz de questionar a legitimidade de sua
dominagédo” (Decca, 1992:133)

Assim, para Oria, cabe aos dominados o esquecimento e exclusdo da
histéria, e, aos dominadores, a perpetuacdo de sua meméria. Para este
autor, a importancia da memdria reside no fato de ser ela o elo enfre as

geragdes e o tempo historico que as acompanha:

“Enfim, sem a memoadria ndo se pode situar na propria
cidade, pois perde-se o elo afefivo que propicia a
refagdo  habitante-cidade, impossibilifando  ao
morador de se reconhecer enquanto cidaddo de
direitos e deveres e sujeito da histéria” (Oria, 2002:
139)

Nao ter memdria € como ser estrangeiro em nossa prépria casa,
cidade, pais ou reino, como aconteceu com o rei que nao sabia de nada.
Ora, quem nao sabe de nada ndo tem memaria alguma, pois, se livesse,
saberia de algo e teria um importante vinculo afetivo. Neste caso, com o
reino.

Ainda, segundo o pensamento de Oria, quando a pessoa se identifica,
ou melhor, vé-se representada através de um simbolo, € despertado nela
(nela, a pessoa) um sentimento de cuidado para com o objeto em questao,
por que ha um elo afetivo. Deste modo, sera que o tal rei nao era displicente
por ndo se identificar com seu lugar e seu “povo”?

Ruth Rocha propbe que os fatos importantes fossem sempre
lembrados, contados e recontados, como forma de nao se esquecer o vivido,
ou melhor, sofrido. Decca nos diz que a memoria coletiva esta escondida,
refugiada nos rituais e celebragdes. Em "0 rei que nado sabia de nada’, o

“povo” “até hoje lembra desta histéria”. Ja em “O que os olhos ndo véem”, a
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meméria foi protegida por cada cidaddo que ainda tem guardada sua perna
de pau, ao mesmo tempo que a memodria esforca-se para assegurar o
sentimento de identidade nos individuos, ligando o vivido com o presente,
para que as pessoas nao se esquecessem da situagdes ocorridas durante a
doenga do rei, durante o perjodo militar. O ato simbdlico de guardar as
pernas de pau, nos remete a forma como a memodria se enraiza: “no
concreto, no espago, no gesto, na imagem e no objefo.” (Decca, 1992:130).
Serd que nesta histéria a meméria pode ser uma forma de resisténcia
cultural, visto que os moradores guardam as pernas, também, como forma
de ndo esquecer?

“pois temem que seu governo

possa cegar de repente.

E eles sabem muito bem

Que quando os othos ndo véem

Nosso coracdo ndo sente” (Rocha; 1983: s.p.)

Para Oria, o ato de se guardar as pernas de pau ou conservar a
magquina no parque de diversdes, é expressao do modo como a populagao
se sente! esta reconhece-se como participe da memoria. Quando isto
acontece, os individuos sentem-se co-responsaveis pela preservagéo de
simbolos e monumentos historicos. {(Neste ponto cabe uma reflexdo: no
Brasil € sabido do grande descaso por parte da populagdo e dos
governantes pelos monumentos estatais: sera que isto acontece por que o
Brasil € um pais sem memoria? Ou por que o "povo’ brasileiro ndo se
reconhece diante da histéria - tida como - oficial?). Assim: “a preservagédo
do patrimbnio histérico deve pautar-se no binbémio indissocidvel identidade
cultural e exercicio da cidadania (MAGALDI, 23)" (Orig, 2002: 139). Deste
modo, a memodria € um importante instrumento de luta e afirmagéao da
identidade étnica e cultural de um “povo”. Ou seja, uma forma de resisténcia

cultural.

2.7 Relagdes: Conflitos, Contradi¢oes, Co-existéncias
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A autora, juntamente com o trabalho do ilustrador e do editor, através
destas produgdes literarias explicitam as relagdes de classe vigentes na
sociedade ora focalizada. A sociedade, em sua visdo, é hierarquizada em
duas classes opostas: um lado, os mandantes, que, obviamente mandam,
que s&o donos do capital e que se apropriam do trabalho dos outros; e por
outro, os obedientes, os frabalhadores, que obedecem, que vendem sua
forca de trabalho, produzindo mercadorias.

‘O que os olhos ndo véem”, nos mostra um rei gue morava em um
palacio “com toda a corte reinante” (1983; s.p.), demonstrando que guem
governava morava em um lugar e quem obedecia em outro, de preferéncia,
um bem longe do outro. Em “O rei que ndo sabia de nada”, 0 monarca vivia
tdo longe, mais tao longe de seu "povo’, que ndo conseguia vé-lo de seu
castelo (se visse, saberia 0 que estava acontecendo}, assim como os suditos
nao conseguia ver o castelo e, muito menos, o rei. Como diz o avd de

Cecilia;

* - Espia s6 aquela montanha — o velho disse. —
Aquela, la longe... (...)

- Esta vendo as nuvens, 1a no alto? (...)

- Estou vendo — respondeu o rei.

- E por tras das nuvens,

esta vendo o castelo do rei? —

perguntfou o velho.

- Ah, ndo! Disse o rei.

- O castelo ndo da para ver. Esta muito longe...

- Pois € — disse o vetho — fonge demais!

O rei mora muito longe. Demais!

Nés, que estamos aqui em baixo

ndo podemos ver o castefo do rei.

E o rei, por sua vez, também néo pode ver a gente.
- E nem ouvir! — disse Cecifia.” (Rocha, 1980: 36, 39)
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Tal trecho demonstra que n&o é s6 o rei doente que ndo vé e ndo
escuta seus suditos. O rei distante, alienado e ignorante sobre o que
acontece com seus suditos por opgdo, também ndo o faz. Assim é o
distanciamento existente entre classes sociais: as classes dominantes
sabem (e necessitam) da existéncia das classes trabalhadoras, mas as
primeiras néo se véem e ndo escutam as Ultimas: o didlogo vira mondlogo,
apesar de duas vozes. Uma, contraditéria, a do “pove” pedindo, falando,
protestando. Outra € o rei gritando, mandando e ignorando os suditos. Neste
contexto de conflito, o “povo” encontra uma solugéo, e este fato demonstra a
esperanc¢a e crenca da autora na democracia e sua depreciacdo quanto aos
regimes autoritarios. Tal busca de alternativa mais democratica aparece
também nas palavras escolhidas pela autora: pelejar, unir, todos juntos,
assembléia.

A hierarquizacio aparece também na iconografia dos livros. Por
exemplo, em “Q rei que ndo sabia de nada”’, a corte era formada por
homens, brancos, gordos e bem vestidos. Ja em “O que os olhos ndo véem”,
a corte reinante era formada por militares, magistrados, juizes e ministros.
Tal interpretacdo deve-se as vestimentas dos desenhos, com emblemas,
chapeéus e pose perto do rei. Destes, o mais proximo, abragado ao rej € um
juiz. Os conselheiros do rei eram escolhidos entre os grandes, isto €, 0s
altos, fortes, gordos, homem e branco, como o proprio rei. Observando seus
sapatos e chapéus, percebemos que seus desing aproxima-se dos mesmos
utilizados pelo grupo no poder no inicic do seculo XX, assim, como 0s
bigodes e barbichas.

Ainda nas vestimentas, percebemos uma diferencia¢do nos adornos
utilizados: os grandalhdes, tém anéis, casacas, chapéus lustrosos, cartola
enorme, unhas feitas e bigoddes. J& 0s pequeninos apresentam roupas
remendadas, chapéus envelhecidos, nem unhas possuem (quanto mais bem
feitas) e poucos apresentam bigodes (sd mais no final quando sobem nas
pernas de pau é que aumenta a quantidade de bigedudos.)

As diferengas entre os dominantes e o “povo’ representada pelas
vestimentas também esta presente em O rei que ndo sabia de nada. A

familia e os vizinhos de Cecilia nos sao apresentados com roupas

36



remendadas, sapatos e chapéus velhos e ndo possuem anéis ou qualquer
outro enfeite. J& o rei, ministros e companhia, vestem-se bem, possuem
anéis e joias, comem e bebem do bom e do melhor: ha vinhos, licor, cigarros
e cerejas na ornamental mesa do rei. Na casa de Cecilia, ha sobre a simples
mesa de madeira um jarro de agua, um calice e uma maga.

Ja em O reizinho manddo, edicéo de 1997, hd um novo fator
importante para ser analisado: as cores. Nesta edicdo roupas coloridas,
novas e conservadas s&o s6 as do rei e conselheiros. As vestes dos suditos
séo esfarrapadas, velhas, rotas e marrons, cinzas e verdes. Cores frias.
Cores tristes.

Ja no reino onde todos possuem voz, as vestimentas do “povo” sdo
alegres, coloridas, mesmo nao tendo aparéncia de novas.

A obra O que os olhos ndo véem, apresenta-nos também uma
aproximacado dos contornos dos “doentes” e do “pova’. ambos sao
desenhados gordinhos. Isto nos abre um vasto leque de hipoteses
representativas.

Primeiro: ha uma disparidade entre o tamanho das cabecgas dos
grandalhdes e seus corpos. Tal fato abre espago para uma interpretagao
depreciativa: possuem corpos enormes, mas cérebros dos tamanho de noz.
Além de nos remeter a imposigdo social pela forga, referindo-se a lei da
evolugdo de Darwin: s6 os mais fortes scbrevivem. E quem &, sozinho,
contra os mais fortes?

A segunda tese baseia-se em um paradigma existente em nossa
sociedade:; ser gordo (ou gordinho para as criangas) € sinal de saude (tal
paradigma estd em processo de desconstrugdo pela atual medicina, mas
isso ndo vem ao caso). Ora, um trabalhador saudavel € muito mais produtivo
€ barato para a empresa e para 0 governo, pois apresentam poucas faltas
por motivo de doenca, além de terem mais forga para os trabalhos mais
pesados.

Continuando o pensamento com esse paradigma, uma pessoa
saudavel ndo deve ter muitos problemas sérios ou preocupacdes (pois,
como é dito popularmente, “satde e paz, que do resto corremos atras”). Ora,

em uma visdo mecanicista, de causa e conseqléncia, na auséncia de
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graves problemas, os individuos séo felizes. Deste modo; trabathador
gordinho torna-se sindnimo de trabalhador saudével, o que pode nos levar a
um trabalhador assiduo e de um individuo feliz. (Os stditos estavam
saudaveis e felizes, entdo, deveria perguntar-se o rei, 0 que mais queriam?).
QOutra interpretacéo € a do vir a ser. O “povo” gordinho, depois de
reconquistar seu lugar e voltar a governar pode ser acometido pela mesma
doenga do antigo governo “cegueira congénita pelo/do poder’. Deste modo,
todos nés temos a potencialidade de adoecer, tornando-nos cegos e surdos.
Registro “todos nds” pois esta doenca ndo atinge somente pessoas ligadas
ao poder politico, mas guem tiver mais poder que outros individuos, o que
ocorre nas relagdes de trabalho, na escola, na igreja, nos times, nos grupos.
Ha uma mensagem implicita; o que aconteceu ao rei pode acontecer com 0s
suditos, ou melhor, ao(s) novos(s) governante(s) do reino. Assim, cada um &
um doente {um ditador} em potencial. A autora nos apresenta esta

potencialidade:

“Que todos naquele reino

guardam muito bem guardadas

as suas pernas de pau.

Pois temem que seu governo

possa cegar de repente’ (Rocha; 1983: s.p.)

As apresentagbes iconograficas variam, também, conforme o “tom™ do
texto do livro, como ocorre em Sapo vira rei vira sapo. Neste, o texto tem
uma aproximag&o muito maior do universo infantil, pois possui uma tematica
de fabulagdo: um sapo gque pensa, fala, vira principe, manda e vira sapo
outra vez. Deste modo, os desenhos seguem o eixo norteador da autora:
aproximam-se do universo infantil. Ha uma “brincadeira” irbnica logo em seu
inicio: na capa, temos um belissimo sapo verde desenhado. Algumas
paginas adiante vemos o principe na mesma pose do sapo, mas 0 mais
interessante, ¢ que o contorno de ambos s&o iguais, s6 mudando as
individualidades do sapo e do principe {este tem cabelo, o outro no etc). A

princesa aparece vestida como uma princesa de contos de fadas, com fivela
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nos sapatos, vestido comprido, de mangas compridas e uso de boina. E o
sapo é apresentado vestido como um vigjante.

Segundo Abramovich, as “ilustracdes” podem representar conflitos e
impasses, expressando, muitas vezes, preconceitos e pré-conceitos sociais.
Assim, nas historias, cada personagem tem caracteristicas estabelecidas
culturalmente e que nos remetem a uma interpretacdo iconografica
“antecipada”; isto &, vendo as personagens e analisando-as como um todo
(suas vestimentas, lugar onde ela esta, o que ha no cenario ao redor dela),
podemos criar hipoteses sobre sua classe social, sua profissdo, seu papel

social. Assim, como na histéria de Ruth Rocha:

“Os consulfores, assessores, ministros e demais
membros da corfe que opinam sobre qualquer
questdo normalmente sdo maduros, bem nulridos,
ate gordotes (...), ficam permanentemente em pe”
(Abramovich; 1989: 38)

Ja o “povo”, trabalhadores bracais, intelectuais, operarios e donas de
casa sao mostrados com figuras menores, muitos em cada péagina, com
roupas surradas e de cores tristes®, sempre com algum objeto que possibilite
identificar sua profissao: martelo, pao, livro, bolsa.

Pela iconografia apresentada no momento de reunido dos suditos em
busca de uma solugdo para a doenca do rei e a consequente situacao,
percebe-se que o “povo” € formado por diversos setores sociais, com visdes
culturais® particulares e perfis préprios, mas que coexistem e conseguem a
superacao das suas dificuldades através da idéia de uniao entre eles. Neste

contexto, a visdo de resisténcia cultural da autora aproxima-se da concepg¢éo

*A edicdo de 1997, de “O reizinho mandio”, possui ilustragbes coloridas. N&o é bicolor
COMQO 0s outros livros
® Cultura de acordo com as definigdes de THOMAZ, Omar Ribeiro e de Thompson. Para o
primeiro “cultura se refere & capacidade que os seres humanos tém de dar significado as
suas agfes e ao mundo que o rodeia. A culfura é compartilhada pelos individuos de um
deferminado grupo, ndo referindo a um fenbmeno individual. * (1995: 427) J&a para
THOMPSON, “cuffura é também um conjunto de diferentes recursos, em que sempre ha
uma troca entre o escrifo e o oral, o dominante e o subordinado, a aldeia e a melrdpole; é
uma arena de elementos conifitivos, que somente com uma pressdo Imperiosa - por
exemplo, o nacionalismo, a consciéncia de classe ou a orfodoxia religiosa predominanife -
assuma a forma de um ‘sistema’. E na verdade o préprio termo ‘cultura’ (...) pode distrair
nossa afengdo das confradicies socials e cuifurais, das fraturas e oposicdes existenfes
dentro do conjunto ™ (1998: 17)
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de Thompson, para quem a resisténcia dos trabalhadores na sociedade
capifalista inglesa (sobretudo na passagem do antigo regime ao capitalismo,
periodo por ele longamente focalizado) ocorre nas suas diversas relacdes,
isto €, nos conhecimentos, sensibilidades e visdes de mundo pro eles
produzidos culturalmente, a partir do lugar social do qual falam.

As classes sociais na contemporaneidade capitalista, inclusive
brasileira, vivem em constante conflito cultural: os dominantes tentando
impor sua cultura e visdo de mundo aos dominados para manter-se no poder
através da linguagem, educacéo etc. E os dominados resistem, mantendo
suas caracteristicas, cultura e verdades, pois, segundo Thompson (a lei dos

dominantes)

“pode estabelecer os limites lolerados pelos
governantes, porém {(..) ndo penetra nos lares
rurais, ndo aparece nas preces das viuvas, nédo
decora as paredes com fcones, nem da forma a
perspectiva de vida de cada um” (Thompson,
1998:14)

Em seu texto “Tempo, disciplina de trabalho e capitalismo industrial”
(1998), Thompson esclarece que dominagaof/resisténcia ndo séo blocos
monoliticos, mas mantém relagbes intimas entre si, produzindo uma
circularidade cultural, na qual a visdo de mundo impaosta pelos dominantes &,
muitas vezes, ressignificada pelos dominados, que fazem desta seu campo
de resisténcia. Cita-nos, como exemplo o fato ocorrido com os trabalhadores

das fabricas inglesas no final do século XIX:

“A primeira geragdo de trabalhadores nas fabricas
aprendeu com seus mestres a importancia do tempo;
a segunda geragdo formou seus comités em prol de
mesmo fempo de trabalho (...). a terceira fez greves
pelas horas extras {(..). Eles tinham aceito as
categorias de seus empregadores € aprendido a
revidar o0s golpes deniro desses preceitos’
(Thompson, 1998: 294)

Na historia, o conflito também existe, como nos diz a autora:
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“E 0 “povo” foi percebendo

que estava sendo esquecido

que trabalhava basfante,

mas nunca era atendido.

Que por mais que se esforcasse

ndo era reconhecido” (Rocha: 1983: s.p.)

Reconhecido por quem? Esquecido por guem? Pela elite no poder,
que, postada em seu palacio no alto da montanha e escondido pelas
nuvens, ndo conseguia/queria enxergar e ouvir o "povo’, escutar suas vozes
e ver seu cotidiano.

Os pequenos de Ruth Rocha resistem da mesma forma que sua
autora resistiu: ambos aproximaram-se da visdo de Thompson, isto é, a
resisténcia através da cultura. Percebemos este movimento com grande
clareza na obra O que os olhos ndo véem. Neste livro, o rei 86 enxerga
pessoas grandes e que falam alto, ndo percebendo a existéncia do “pove”
(dominagdo). As pessoas tém, entdo, uma idéia: tornarem-se grandes e
falarem juntas para serem vistas e ouvidas, criando um modo de serem
notadas pelo rei e sua corte reinante (resisténcia). Ruth Rocha utilizou a
linguagem escrita, literaria. Segundo Abramovich, “o /imite ndo € dado
apenas por quem manda. Também o é pelo que refuta ou recusa, o que faz
com que as regras do jogo se perpetuem ou modifiguem.” {(Abramovich,
1989 :117). Os pequenos, cansados dos limites estabelecidos pelo rei,
resolvem colocar pernas de pau (o rei s6 enxergava os grandes, néo era?) e
falaram todos juntos (ele s6 escutava quem falava alto). Conseguiram até
mais do gque se propuseram: iam para conversar com O monarca, mas
acabaram destituindo-o do poder sem violéncia e tendo a possibilidade e

esperanca de um governo que fosse melhor que o anterior.

“O “povo” estava espantado
pois nunca tinha pensado

em causar tal confuséo.
(...)
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E o rei corria na frente,

dizendo que desistia

de seus poderes reais

(...)

Se apareceu novo rei

ou se o “povo” esta mandando,

na verdade ndo faz mal’ (Rocha: 1983: s.p.)

Mas, mesmo em histdrias cujo tema central s&o as relagdes de poder,
as iconografias nos demonstram o previlegiamento, realizado por estas
producdes, em relacdo a alguns atores sociais, ou seja, 0s dominantes s&o
homens, brancos, maduros. Onde estdo os negros, indios, mulheres,
criangas e velhos? No unico livro, O rei que ndo sabia de nada, em que
aparece um individuo negro, € uma nitida apresentac&o de escravo, visto
que esta descalgo, com trajes gque nos remetem as vestimentas africanas e
seu trabalho consiste em abanar um rei que bebe vinhos e come cergjas.

Nas tomadas de decisdes coletivas, ndo hé a presenga de mulheres,
velhos ou criangas: estes estdo sumidos, escondidos. Por qué? Segundo
Abramovich, nas representagbes iconograficas infanto-juvenil “mufheres e
Jovens jamais surgem em momentos de confabulacdo e decisBes politicas”
(Abramovich, 199) e os velhos s&o simpaticos velhinhos sentados em
cadeiras confortaveis que sd sabem contar histérias, de preferéncia, bem
antigas. Para ela, os preconceitos sdo transmitidos, e muito, pelas
“llustractes”.

Se as iconografias ndo dao vozes as figuras sociaimente menos
destacadas, a autora o faz através das palavras escritas. Em “Sapo vira rei
vira sapo”, é a princesa (Uuma menina que nos remete, inicialmente, a uma
princesa meiga, doce, delicada e loira - nos moldes europeu -, mas
denominada de esperta pela autora, além de saber ler) que aponta o dedo
para o sapo-rei e diz: “Vossa Majestade anda muito metido, muito mandé&o, e
anda inventando umas leis sem pé nem cabega” (Rocha: 1983: s.p.)

Em “O reizinho mandio’, é também uma garotinha que rompe as

barreiras e berra para o rei:
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“Cala boca ja morreu!

Quem manda na minha boca sou et (Rocha, s.d: 34)

Em “O rei que ndo sabia de nada”, a vez é do idoso e da crianga. O
idoso mostra ao estrangeiro-rei o distanciamento entre o rei e o “povo”. Ja a

crianga, puxa a orelha do rei, que, para ela, € uma pessoa comum:

*Entédo Cecilia chegou perto do rei

e foi falando:

- Muito bonito, ndo é seu rei?

Que papeldo, ein! E agora?

O gque & que Vossa Reizéncia vai fazer?" (Rocha,
1980: 41)

Em seus livros a autora nos deixa mensagens de esperancga com
relagdo ao regime autoritario: o rei volta a ser sapo em busca de alguém que
lhe d& um beijo. O outro rei ahdica do poder em prol do governo do “pove” e
a maguina vai para um parque de diverses; o doente foge e o mandao
também. Nestas duas Ultimas historias (“O reizinho manddo® e “O que 08
othos ndo vém”), o final fica em aberto, visto que ainda n&o era findada a
ditadura, o governo autoritario:

“Q fim desta historia meu avd ndo sabia.

Uns contam que o reizinho ficou com tanta raiva, (...)

que fugiu para longe e nunca mais voltou.

QOutros dizem que ele desistiu de ser rei

e que deixou o fugar pro irmdo dele.” (Rocha, s.d: 38)

Hoje, findada a ditadura ha 19 anos, sera que temos, “realmente uma

sociedade democratica, no sentido de vivermos em uma sociedade sem
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estratificagao social, cultural e econdmica? Sera gque temos um governo
‘realmente do “povo”, pelo “povo” e para o “povo”? Sera que o autoritarismo
acabou, de fato, em nossa sociedade? Sera que ndc temos hoje outras
ditaduras disfarcadas?

Ruth Rocha, percebendo a fragilidade da ténue fronteira entre

governar e tiranizar, deixa-nos avisados nos finais de seus livros:

“Por isso, se vocé € uma princesa, vé la, hein!

Né&o va beijar nenhum sapo por af...

Porque os reizinhos mandbes

podem aparecer em qualquer lugar’ {Rocha, s.d: 39)

“Mas néo se iludam vocés

Com a alegria do cortejo,

Pois a histéria se repete,

Como se fosse um gracejo” (Rocha: 1983: s.p.)

“Que todos naquele reino
guardam muito bem guardadas

as suas pernas de pau.

Pois temmem que seu governo
possa cegar de repente.

E eles sabem muito bem

que quando os olhos ndo véem

nosso coragdo ndo sente” (Rocha: 1983: s.p.)

Que todos os brasileiros possam ter a utopia que a autora revela em
seus livros.

Que um dia possamos ser realmente uma nagdo democratica, no
sentido de sermos todos iguais, sem termos uns mais iguais que outros.

Que todos possam falar as verdades a quem quiser.

Votar em quem quiser.
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Pensar o que quiser.
Ver o gue quisermos.
Com nossos préprios olhos.
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3 CONCLUSAO:
PARA NAQO CONCLUIR:

Potencialidades educacionais dos textos literarios focalizados

“Uma proposta pedagogica e um caminho e ndo um lugar (...) tem uma
histéria que precisa ser contada (...)contém uma aposta. Nasce de uma
realidade que pergunta e que também traz consigo uma resposta. Toda

proposta é situada, traz consigo o lugar de onde fala € a gama de valores
que a constitui; traz tambem as dificuldades que enfrenta, os problemas que
precisam ser superados e a diregdo que a orienta. E essa sua fala a a fala
de um desejo, de uma vontade eminentemente politica (...) e, sempre,
humana...”

Sonia Kramer
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Nao & possivel realizar uma conclus@o devido & vasta abrangéncia
de campo de trabalho que a literatura em si propicia, ndo s6 ao historiador,
mas a qualquer pesquisador interessado no assunto. A literatura nédo se
fecha em um unico campo do saber, mas possibilita a interlocugdo com
varios. E o elo entre a arte (arte porque a literatura é uma arte) e a histéria,
arte e lingua portuguesa, arte e matematica, educagdo fisica, ciéncias,
geografia...

Deste modo, intitular este capitulo como concluséo, seria abreviar de

forma inadequada um amplo campo de pesquisa a ser desbravado.

3.1 Fundamentos teoricos

QOutra possibilidade de trabalho com a literatura infantil, para além da
pesquisa histbrica, é o potencial como material pedagdgico, desde que
exista uma coeréncia entre a metodologia proposta e os fundamentos
tedricos.

Para formular a proposta em questao, optei dialogar com: Thompson
e sua teoria de producio de conhecimento histérico, Vygotsky e sua teoria
de aprendizagem, além da Proposta Curricular de Histéria da CENP -SP, de
1992, para o 1° grau (atual Ensino Fundamental).

Tanto em Thompson como em Vygoisky o homem & um ser
historico, isto @, contextualizado, que transforma a si préprio e a natureza,
suprindo suas necessidades imediatas. E através desta transformagéo e do
trabalho, que se une homem e natureza e se cria a cultura, desenvolvendo-
se atividades coletivas e relagdes sociais. Deste modo, os homens séo seres
ativos na construgio da sociedade.

Tal nogédo de ser ativo é incorporada pela proposta de Histéria da

CENP (ainda com alguns "recuos”)’. Nesta perspectiva, o aluno é sujeito

’ Um exemplos destes “recuos” é que, tal proposta apresenta o aluno como produtor de
canhecimento historico *Nesfa perspectiva, o aluno constréi o conhecimento e, como
aprendiz, produz seu préprio conhecimenfo.” (Staroste, 1998), ao mesmo tempo que
anuncia a universidade como produtora do conhecimento e a escola como transmissora
deste “A universidade produz o conhecimento - a escola de 1° e 2° graus o socifaliza®. Ora,
se o aluno é produtor de conhecimento, hd a necessidade da escola transimiti-lo? Isto
também nio gera uma hierarquizacio entre as diversas esferas da educacgio?
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ativo da produgéio do conhecimento, j& que estabelece relacdes e constri o
conhecimento histérico, que é vinculado com sua vivéncia. Deste modo, a
escola contribui para a formagdo do aluno como sujeito de sua propria
historia, identificando-se e atuando no contexte e processo social. Em tal
proposta, a formag&o basica do educando pode ser considerada satisfatoria,
quando este dialoga com os conhecimentos considerados histéricos, na
relagao com sua propria participagéo para a construcéo dos mesmos.

Tal proposta também vé a histdria como processo, ja que o passado
80 adquire um significade a partir de uma relagdo com o presente,
acarretando em nogdes de causagdo, contradicdo, mediagdo e da
organizag&o da vida socio-culiural. Deste modo, questiona a vis&o linear da
histdria, com seu viés de seqiéncia evolutiva/cronolégica, seus herdis e
datas civicas (afinal, s&o herdis e datas que representam quem?), além de
buscarem trabalhar a historia na visdo dos dominados.

Na focalizagdo das “historias infantis’, pensando em sugestdes
pregramaticas para o ciclo basico, os autores da Proposta Curricular da

CENP de 1992, registram o seguinte:

“O professor podera usar histérias infantis para
discutir com a classe questbes que considera
importantes (...). Além disso, as histdrias infantis
tocam profundamente o imaginario das crian¢as. OS
sonhos e idealizacdes que elas expressam serdo um
material formidavel para se frabalhar na sala de
aula” (CENP, 1892: 17}

Em tal registro & possivel perceber-se que consideram apenas o lado
“imaginario” destas historias, esquecendo-se que uma histdria ndo é escrita
somente com imaginagdo, mas tambem com diversos elementos que
expressam e referem-se ao contexto histérico-cultural no qual a obra foi
produzida. Deixam-se de lado o fato de que estas histdrias s&o importantes
documentos histéricos, e que, como tal, devem ser considerados e
trabalhados.

Ampliaria também, baseando-me na concepc¢éo de documento de
Thompson, o leque de “evidéncias” documentais que podem ser utilizado em
sala de aula: fotos, jornais, revistas, musicas, obras de artes, hip-hop.
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3.2 Proposta Pedagdgica®

Deste modo, iniciarei ¢ trabalho apresentando as obras de Ruth
Rocha O reizinho mandao; O rei que néo sabia de nada; O que os ofhos néo
véem, Sapo vira rei vira sapo ou a volta do reizinho manddo. (Ao elaborar
esta proposta, pensei na possibilidade de desenvolvé-la posteriormente em
uma 2?7 serie, mas, depois de analisa-la com a professora Maria Carglina e
percebendo a abrangeria dos questionamentos envolvidos, seria mais

adequado desenvolvé-la com alunos de 32 ou 42 series)

3.2.1 Objetivos:

— introduzir uma leitura, aoc mesmo tempo, pontual (em relagao as
evidéncias) e dialogal (respaldando relagcbes entre sujeito e
objeto} dos documentos, utilizando como recursos para tanto:

obras da literatura, fotografias, musicas, diarios;

— estimular a percepgdo de que € possivel compreender o texto
documental se o inserirmos no seu contexto de produgao,

revelando auteria e época.

— Ampliar a visd&o de documento para além da visdo
tradicional/oficial, mostrando e possibilitando aos alunos
condicbes de refletirem sobre diversas evidéncias e suas relagbes

com a sociedade em que foram produzidas;
— possibilitar a analise das metaforas presentes nos textos escritos;

— possibilitar a analise das imagens iconograficas e sua relagdo
com as histdrias contadas nos textos escritos e com a epoca em

questio; portanto, estimular a elaboracéo de uma leitura capaz de

® Ma a possibilidade de realizar-se um trabalho interdisciplinar partindo do estudo das obras
literarias. Nesta proposta, optei por desenvolver somente o conte(ido de histdnia, visto que
minha base tedrica & um historiador e nfo possuo elementos e referéncias suficientes que
respaldem outras perspectivas metodolagicas para as demais disciplinas sem
comprometer o carater académico da pesquisa em questdo.
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relacionar o texto escrito e iconografico, sem deixar de lado a

ateng&o as especificidades do proprio texto;

— perceber as concepgbes de cultura e de trabalho, presentes e

articuladas nas obras;
— despertar o interesse pela pesquisa;

— identificar-se como personagem histérico e, como tal, atuante na

sociedade e na historia;

3.2.2 Metodologia

Pretendo desenvolver a proposta observando ¢ modo que
Thompson trabalhava com suas evidéncias, seguindo a logica historica, isto
e, questionando-as e a partir das respostas formular, refutar e confirmar
hipoteses com os alunos, ndo entregando a eles uma histéria pronta, pré
determinada e que narra os acontecimentos, mas fazendo com que se
sintam historiadores integrantes da mesma. Fazendo-os perceber que as
relagbes entre o conhecimento histdrico e seu objeto ndo ocorre de forma
determinada, isto € um em fungdo do outro, mas sim, na forma de um
dialogo.

Deste modo, as respostas aos questionamentos acredito que seréo
diversas, pois cada aluno ira interpretar as “evidéncias” de acordo com seus
valores e vivéncias, mostrando que os fatos histdricos podem ser
percebidos de diferentes maneiras, mas néo existindo A Verdade ou A
Mentira, apenas diferentes concepgles sobre algo, que podera gerar uma
discussao interessante em sala de aula.

Seguindo este teorico, pretendo que os alunos tenham uma
iniciagdo no estudo da Histéria sentido como sendo “atores” da mesma e
vendo como fonte de andlise histdrica “gualquer objeto”, ndo apenas
documentos oficiais, desde que seja possivel manter um dialogo com ele.

Trabalhando assim, o professor tem o papel de pesquisar as
diversas épocas, ird trabalhar para atuar como mediador entre os alunos
(principalmente os pequenos) e o conhecimento histérico. Devera possibilitar

as criancas condigdes para gue concluam sobre a existéncia de varias
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versdes sobre um mesmo fato, dependendo do olhar langado sobre as
evidéncias. Cabe ao educador também, esclarecer que esta é apenas uma
das formas de se analisar a Historia, que ha outras, mas que, nem sempre,

mostram a “real” Historia. De acordo com Maria Schmidt:

‘Ao professor cabe ensinar o aluno a levantar
problemas e a reintegra-los num conjunto mais vasto
dos outros problemas, procurando transformar, em
cada aula de Histéria, tema em problematica.
Ensinar Histéria passa a ser, entdo, dar condicdes
para que o aluno possa participar do processo do
fazer, do construir a Histéria. O aluno deve entender
que o conhecimento histérico ndo é adquirido como
um dom (...} hem mesmo como uma mercadoria que
se compra bem ou maf’ (Schmidt, 2002:57)

3.2.3 Desenvolvimento

Em um primeiro momento colocarei a disposicdo as obras em
questdo, para que os alunos possam ter o primeiro contato, lendo-as e
comentando com os colegas.

ApoGs este contato inicial, contextualizarei, conjuntamente com os
alunos, quem é Ruth Rocha, qual sua formagéo, o que ela escreve, que
outros livros dela eles ja leram, o que gostam nas histérias dela, que temas
trabalha em seus livros.

Em seguida, separaria a classe em grupos de acordo com a
preferéncia entre as quatro obras da autora a serem trabathadas. Depois,
haveria um momento de leitura coletiva das historias, utilizando diferentes
técnicas de leitura: leitura com varias criangas, onde cada uma representaria
um personagem e o narrador, uso do retroprojetor para ilustrar o histdria
contada, teatro... Apds a releitura da histéria, proporia um roteiro para
discussdo dividido em duas segbes: a geral, na qual haveria guestdes
referentes & todas as obras; e a especifica, com questdes direcionadas para

cada um dos livros:

Questdes Gerais:
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Parte | - reconhecimento da historia
— Qual o problema da histéria?
— Como resolver um problema assim?

— Qual(is) o(s) personagem{ns) da historia? Todos tém o mesmo

“poder” e reconhecimento? O que sentem e por qué?
— Como ele(s) agia(m) com as pessoas?
— Por que vocés acham que ele(s) agia(m) assim?
— Ha uma mensagem na histéria? Qual?

— Que mudan¢as ocorrem no interior da historia? O que elas

representam?

— Qual a relagdo existentes entre as iconografias? E possivel

entender a histdria s6 por elas?

— Quais os tipos trabalhos apresentados na histéria? (Neste
momento, é interessante uma discussdo sobre os preconceitos existentes
sobre as profissGes, por que algumas profissbes sdo enaltecidas e outras
desmerecidas, qual a importancia que a sociedade da a cada profissao e por
que, ao mesmo tempo em que tentarei mediar a discussdo levando-os a
perceber a importancia de cada trabalho, sem a necessidade de hierarquiza-

los);
— Vocés conhecem alguém que age como ele?
— O que vocés diriam para essa pessoa?

— Acontece isso no dia-a-dia de vocés?

Parte |l - pesquisa com 0s pais

— Em que ano foram escritas as histérias?

— O que estava acontecendo no Brasil nesta época?
— Como era o governo?

— Como era tratado o "povo’?
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Acredito que surgiréo contradigbes nas questSes referentes a
ditadura militar, pois varias pessoas acreditam, ainda hoje, que foi um bom
periodo na sociedade brasileira, gragas ao trabalho ideolégico “realizado
pela censura, pela propaganda e também pela imposicdo de matérias
escolares que enalteciam o Brasil daguele periodo e suas conquistas.

Deste modo, trabalhando com as contradigbes que surgirem, tentarei
mediar aos alunos ¢ outro lado da ditadura: os exilados, os torturados, os
mortos, sua forma de atuagao: a censura e a propaganda, dando subsidios
para gue os alunos possam analisar as obras de Ruth Rocha.

ApoGs esta explanacgéo, continuaria o trabalho com os livros:

Questdes especificas - O reizinho mandéao:
— Quais os tipos de rei apresentados pela autora?
— Para que servem as leis para Ruth Rocha?

— Que tipo de roupas vestia o rei e seus conselheiros e que roupas

vestiam os suditos? Por que vocés acham que ha essa diferenca?

— Na pdagina 17 as pessoas estdo desenhadas sem as bocas. Por

que isso acontece?

— Como eram as pessoas no reino que o rei foi visitar? (Como se

vestiam, o que faziam...}.
— Como era o sabio desta histéria?
— Quem resolveu o problema no reino?

— O gue aconteceu de parecido entre o Brasil na época que o livro

foi escrito e a histéria de Ruth Rocha?

— Se na sua escola tivesse alguém que gostasse de mandar sem

saber o que & importante para os alunos, 0 que vocé poderia fazer?

Questdes especificas - O rei que ndo sabia de nada:
— O que vocés acharam da maquina que fazia tudo?

— Como se vestia o rej e sua corte e os suditos?
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— O que comia o rei e 0 que comia os suditos? Por que isso

acontece?

— Os cenarios escondiam a “verdade” (a miséria escondida) e
contavam uma “mentira” (que tudo estava bem). Para qué? O que ocorreu
de parecido no Brasil?

— Qual a forma de governo que a autora acha melhor. 0 “povo”

governando ou alguém ditando ordens? Por que vocés acreditam nisso?
— Como foi resolvido o problema do reino?

— O que aconteceu de parecido entre o Brasil na época que o livro

foi escrito e a histéria de Ruth Rocha?

— Se na sua escola tivesse alguém que gostasse de mandar sem

saber 0 que é importante para os alunos, o que vocé poderia fazer?

Questdes especificas - O que os olhos ndo véem;

— Como era a relagdo do rei com os suUditos antes e depois da
doenga?

— Quem pode ser os grandes e quem pode ser os pequenos da
histéria?

— Como se vestiam as pessoas que o rei enxergava?

— Como eram as pessoas que O rei ndo enxergava e ouvia? Que

profissbes elas tinham?

— Que forma de agir a autora sugere quando ha algum problema a

ser resolvido, no caso a cegueira e surdez do rei?

L1114 un

— Por que foi importante que todo o “povo™ do reino fosse junto

falar com o rei?
— Por que eles guardam as pernas de pau?

— Que relagéo pode-se fazer com o Brasil de 1881, ano que o livro

foi escrito?
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— 8e na sua escola tivesse alguém que gostasse de mandar sem

saber o que é importante para os alunos, o que vocé poderia fazer?

Questdes especificas - Sapo vira rei vira sapo ou a volta do reizinho

mand&o:
— Gostaram das leis inventadas pelo rei? Por qué?
— Para que servem as leis?
— Como se resolveu o problema do sapo-rei mandao?

— O que aconteceu de parecido entre o Brasil na epoca que o livro

foi escrito e a historia de Ruth Rocha?

— Se na sua escola tivesse alguém que gostasse de mandar sem

saber o que é importante para os alunos, o que vocé poderia fazer?

Depois que cada grupo analisar sua historia seguindo e ampliando o
roteiro, haverd a apresentacdo e discussdo com a classe sobre as
conclusdes que cada grupo obteve a respeito das questdes, observando o
que hé de semelhante e diferente nas obras.

Apbs esta apresentacao haverd a discussdo sobre a escrita do texto,
analisando suas metaforas®, a justificativa para seu uso, o que significam,

como exemplo: o que quer dizer:

“Era uma vez um lugar
muito longe daqui...
Neste lugar tinha um rei,
muito diferente dos reis
que andam por aqui

{...)
Tudo muifo diferente daqgui. 7 (Rocha; 1980: 11)

? Sempre resgatando o contexto histérico do quail fala a autora, isto é: 1978, 1980, 1981 e
1982,
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Neste trecho, hd a possibilidade de se discutir a temporalidade € a
localizagéo do texto: sera que foi em um lugar muito longe daqui? Seré que
foi ha muito tempo? Sera que era mesmo um rei quem governava?

Por que os grandalhdes possuem corpos grandes e cabecgas
pequenas? E por que os pequenos possuem o mesmo formato de corpo dos
grandes, em “O que 0s olhos ndo véem?”

Sera que era somente os reizinhos manddes que mandavam calar a
boca? Sera que isso acontecia somente nas histérias, principalmente na “O
reizinho mandéo” e “Sapo vira rei vira sapo”?

Também pode-se discutir o conceito de trabalho para a autora: quais
trabalhos as profissdes representados nos livros, quais suas importancias
para sociedade e por que ha essa variedade de trabalhadores.

O que ha em comum entre 0s reis € 0s governantes brasileiros na
época da ditadura militar?

Depois de discutir com eles o que € expressao da “realidade” sob a
ética da autora e o que € ficgdo, focalizar a no¢8o de documento, Conduzirel
a discussao com perguntas, tais como:

- 0 que € um documento;

- qual a importancia do documento;

- quais documentos eles conhecem;

- 0 que ele representa;

- se é possivel que uma histéria infantil possa ser um documento e
por qué.

Tal discussdo teria por objetivo que concluam que o documento € o
que possibilita uma expressao da “realidade”, ndo existindo um documento
verdadeiro ou falso, mas vérias versdes sobre um fato. E que nestes
documentos literarios néo estdo expressas as “verdades” da época, mas sim
visdes de Ruth Rocha, do ilustrador e, também, da editora sobre este

mesmo periodo historico.

3.2.4 Avaliagdo
Minha concepgéo de avaliagdo condiz com a proposta de Jussara

Hoffrmann, segundo a qual:
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‘a acdo avaliativa exerce uma funcdo dialdgica e
interativa, ela promove o0s seres moral e
intelectualmente, fornando-os criticos e
participativos, inseridos no seu confexto social e
politico” (Hoffmann, 1987: 23)

Assim, percebo a avaliacdo como algo constante e sem a finalizacéo
de um processo de aprendizagem, mas uma das varias etapas de uma
proposta pedagdgica, na qual professor € alunos terdo a possibilidade de
analisarem criticamente seus trabalhos e resultados, observando as “falhas”
(quande nao dialogarem com as “evidéncias” historicas, conforme Thompson
nos propde para a construgdo do conhecimento histdrico), para serem
sanadas e 0s sucessos (as leituras dialogais), para que sejam mantidos.

Mas o trabalho tera atingido seus objetivos se os alunos
apreenderam a noc¢do de documento (inclusive literaria), de historia, seu

papel na construgdo do conhecimento histérico.
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Quando o livro permanece e o0 mundo em forno dele muda, o livro muda.
Afinal, o0 espaco dos livios em que serdo lidos ira mudar.
Bourdieu

58



4.1 Fontes Pesquisadas

ROCHA; Ruth. O reizinho manddo. S&o Paulo: Quinteto editorial,
1997
. O rei que ndo sabia de nada. 12 edigdo. S&o Paulo:
Livraria Cultura Editora, 1980
. O rei gue ndo sabia de nada. 23?2 impress&o. Séo

Paulo: Salamandra, s.d.

O que os olhos ndo véem. 72 edicdo. Rio de Janeiro:

Salamandra, 1983
. Sapo vira rei vira sapo - ou a volta do reizinho

mandao. 172 impressao. Rio de Janeiro: Salamandra, 1983

. Uma histéria de rabos presos. 142 edicdo. Rio de

Janeiro: Salamandra, 1983
4.2 Referéncias Bibliograficas

ABRAMOVICH, Fanny Literatura infantil: gostosuras e bobices. Séo
Paulo: Editora Scipione: 1989

AQUINO, Maria Aparecida de. Censura, imprensa, estado
autoritario (1968-1978) - O exercicio cotidiano da dominagdo e da
resisténcia. O estado de Sao Paulo e Movimento. Bauru: Edusc, 1999

BERG, Creusa O. Os mecanismo do siléncio - expressoes artisticas
e processo censorio no Regime Militar (Brasil, 1964 -1984), Dissertacao de
mestrado. Departamento de histéria da USP, 1997

CHAUI. Marilena Convite a filosofia. S&o Paulo: Atica, 1998

COUTO, Ronaldo C. Histdria indiscreta da ditadura e da abertura.
Brasil 1964 - 1985. Rio de Janeiro: Record, 1999

59



Memobria viva do regime militar - Brasil 1964-
1985. Rio de Janeiro: Record, 1899

DARNTON, Robert. O grande massacre de gatos - e outros
episodios da histdria cultural francesa. Rio de Janeiro: Graal, 2001

DECCA, Edgar 8. Memobria e cidadania. In: O direito 8 meméria.

Sédo Paulo: departamento de cultura da cidade de S&o Paulo, 1992

HOFFMANN, Jussara. Avaliagcdo; Mito e desafio: uma perspectiva
construtivista. Porto Alegre: Mediagdo, 1997

KUSHNIR, Beatriz. Cées de guarda: jornalistas e censores, do Al 5 a
Constituicdo de 1988. Tese de doutorado. IFCH, Unicamp, 2001

LE GOFF, J. Documento/Monumento. In Enciclopédia Einaudi.

Lisboa: Imprensa Nacional, 1984, Vol. 1.

OLIVEIRA, Maria Kohl. Vygotsky: Aprendizado e desenvolvimento:

um processo socio-histérico. Sdo Paulo: Scipione, 1999

ORIA, Ricardo. Memodria e ensino de histaria. In: BITTENCOQURT,

Circe (org.) O saber historico na sala de aula. S&0 Paulo: Contexto, 2002

Secretaria de Educacao do Estado de Sao Paulo, Proposta curricular

para o Ensino de Histéria, 1992

SOUZA, Luciana. Contribuicdes da Histéria Nova & pratica
pedagoégica: uma abordagem do "Sitio do Pica Pau Amarelo”. Monografia,
Unicamp/FE, 1987

STAROSTE, Evelyn Cristina. Ensino de histdria via contos de fadas:

22 série do Ensino Fundamental. Monografia, Unicamp/FE, 1998

60



THOMAZ, Omar R. A anitropologia e o mundo contemporaneo:
cultura e diversidade. In: SILVA, Aracy, GUIPIONI, Luis D. B. (Orgs) A
tematica indigena na escola. Novos subsidios para professores de 1° e
2° grau. Brasilia, D.F.. MEC/MARI/UNESCO, 1995

THOMPSON, Edward P. Intervalo. In A miséria da teoria ou um
planetario de erros - uma critica ao pensamento de Althusser. Rio de

Janeiro: Zahar Editores, 1987

. Costumes em comum: estudos sobre a cultura

popular tradicional. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998

4.3 Bibliografia

BARRETO, Elba S. 8. Tendéncias recentes do curriculo do ensino
fundamental no Brasil. In: BARRETO, Elba S. S. (org.) Os curriculos do
ensino fundamental para as escolas brasileiras. Campinas: Autores
Associados; 2000,

BENJAMIN, Walter. Infancia em Berlim em 1900. In BENJAMIN,
Walter Rua de M&o Unica. SP.: Editora Brasiliense, 1987

BURKE, Peter. A escola dos Annales - 1929 - 1989. A revolugdo

francesa da historiografia. S&o Paulo: Editora Unesp, 1997.

. A escrita da historia: novas perspectivas, In BURKE,

Peter. A nova histéria: seu passado, seu futuro. S&o Paulo: Editora
UNESP, 1986

CARVALHO, Barbara V. A literatura infantil - visao histérica e critica.
S&0 Paulo: Global editora, 1985

61



CHARTIER, R. Histéria Cultural - entre préaticas e representactes.
Rio de Janeiro: Bertrand, 1996.

(org.) Praticas da Leitura. S&o Paulo; Estacéo
liberdade, 1996

COELHO, Nelly Novaes. Panorama  historico da literatura
infanto/juvenil. S&io Paulo: Editora Atica, 1991

FEBVRE, Lucien. Combates pela histéria. Lisboa: Editorial Presenca,
1989.

FURTADOQO, Celso. O modelo Brasileiro. Argumento: revista
mensal de cultura,

GALZERANI, M. Carolina Bovério. A produgcdo dos saberes
histdricos: saberes locais & saberes globais. In Revista do Instituto
Brasileiro de Edi¢ées pedagdgicas. Area do conhecimento Histéria. Ano
I - n.3, pp 53-57, julho de 2001

A tessitura do conhecimenio

histdrico e suas relagdes com a narrativa literaria. In Anais do IV Encontro
Nacional de Pesquisadores do Ensino de Histéria, ljui, RS.: Editora
UNIJUI, pp 649-660, 1999

Imagens entrecruzadas de infancia

e de producéo de conhecimento historico em Walter Benjamin®. In Faria, Ana
Ldcia G.; Demartini, Zélia de Brito F.; Prado, Patricia Dias (org.) Por uma
cultura da infancia; metodologia de pesquisa com criangas. Campinas:
Editores Associados, 2002, pp 49-68.

62



. et alli. “Historia local e ensino de

histaria®. In Anais do Il Encontro de Pesquisadores do Ensino de Histéria.
SP.. FUSP, pp 317-322, 1996

O Almanaque, a locomotiva da

cidade moderna: Campinas, décadas de 1870 e 1880. Tese de doutorado.
IFCH, Unicamp, 1998.

GERMANO, José W. Estado militar e educagéo no Brasil - 1964 -
1985

GINZBURG, Carlo. O queijo e 0s vermes - o cotidiano e as idéias de
um moleiro perseguido pela Inguisi¢do. S&o Paulo; Companhia das Letras,
2002

GOULART, Silvana. Sob a verdade oficial: ideologia, propaganda e

censura no Estado Novo.

LAJOLO, Marisa. ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira:
histérias e histdrias. S&o Paulo: Editora Atica, 1985

LEITE, Terezinha J.L.F. Literatura “Infantil”: uma fonte de inesgotavel
possibilidades. Monografia. PUCCAMP/FE, 1997

PIRES, Simone C.C. Alfabetizagdo para a leitura do mundo: trabalho

com o imaginario

SIMOES, Inima Ferreira. Roteiro da intolerancia: a censura

cinematografica no Brasil

SORJ, Bernado. A construgéo intelectual do Brasii contemporaneo: da
resisténcia a ditadura militar ao governo Fernando Henrique Cardoso. Rio de
Janeiro: Zahar, 2001

63



VASCONCELOQOS, Barbara. A literatura infantil - Visdo historica e
critica. S8o Paulo: Global, 1985

VYGOTSKY, L.S. Imaginacion y realidad. In: VYGOTSKY, L.S La
imaginacion y el arte en la infancia {ensayo psicologico). México:
Hispanicas, 1987

4.4 Sites pesquisados

www.brazilians.net/ditadura_militar.htm

www.cosmgo.com.br/crianca/materias/000819poesia.shim

www.culturabrasil .pro.br/ditadura.htm

www.geocities.com/sem_censura/

www.google.com.br

www . historianet.com.br
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5 Anexos

“Mais dificil do que escrever ficgdo é, cerfamente, escrever sobre a
realidade.
Mais dificit que inventar &, na ceria, lembrar, juntar, relacionar,
interpretar-se.
Explicar-se é mais dificil do que ser.
E escrever é sempre um ato de existéncia. Quando se escreve conta-se o
gue se é.
Parece que se inventa, mas ndo: vive-se. Parece que se cria mas na
verdade aproveifa-se.
A histdria como que esta pronta dentro da gente.
E como pedra bruta, da qual 0 escultor tira 0s excessos.
QO gue sobra é a obra.
No espirito, no fundo, no intimo, a histéria espreita.
Ela existe antes que o escrifor suspeite.
A historia € mais real do que qualquer explicagéo.
A realidade do que sou esta mais no que escrevo do que nas
racionalizacbes que eu possa fazer”

Ruth Rocha
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ANEXO 210

' Foi anexado o livro “O rei que ndo sabia de nada” duas vezes por apresentarem
pequenas modificacdes nas diferentes versdes
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