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APRESENTAGAO

Vem o espirito ao vazio em que me debato,
Guia-me e escrevo: "No principio, era o Ato"

Goethe

E bom caminhar com agueles que sonham os mesmos sonhos.
Durante algum tempo foi assim na Faculdade de Educag&o; caminhamos
juntos; sonhamos juntos; nos langamos em mentes e corpos no abismo do
desconhecido, que & o ser humano, enfeiticados pela promessa de nos
conhecermos melhor: e fomos, € nos conhecemos e os conhecemos. Mas
quando chegar o momento de n&c caminharmos mais juntos nossas
palavras estardo ao nosso lado, como fruto daquela caminhada - por isso
escrevemos... para que o sonho de caminhada fique nos acompanhando
sempre.

Este trabalho é assim: fruto de um sonho compartithado, latente, que
agora se manifesta em palavras presentes para que seja um corpo daquilo
que na Faculdade de Educacgdo sonhei, sonhamos...

Quero falar das coisas do amor nele. Talvez seja porque n&o sei
mesmo amar... sou vazio, mas queroc me encher, Sou ac mesmo tempo o
tema e o tema me & Na verdade, este trabalho é assim: fruto de uma
relagao amorosa. Que ao ser lido, quem o ler, possa sentir o mesmo que
esta em cada linha: uma promessa de amor. Porque o amor & assim;

'cresce primeiro; brota depois”.



EPIGRAFE

O conhecimento se transformou em nés em uma
paixdo que ndo se aterroriza com nenhum sacrificio,

e tem no fundo apenas um thico temor,

de se extinguir a si proprio...

A paixdo do conhecimento talvez até mate

a humanidade. ..

Se a paixdo do conhecimento ndo matar a humanidade
ela morrera de fraqueza.

Que é preferivel? Eis a questao principal,

Queremos que a humanidade se acabe no fogo e na luz,
ou na areia?

Friedrich W. Nietzsche
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Para a Mariana Barbosa gue tem sido a minha luz
No amor;

Para a Clara Germena que tem sido a minha luz
No conhecimento;

E para meus pais que me deram
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LUZ E SOMBRA: A MESMA FACE DA DINAMICA AMOROSA

INTRODUGAO

O gué? O que une os homens

E as mulheres?

Homens e mulheres, seres tdo
Diferentes, seres gue as vezes sdo até
Mesmao opaostos!?

O gue os une?

Os romianticos responderiam: o amor!
O maravithoso e sublime amor!

Ora, o amor! Sejamos francos,
Senhoras e senhores, 0 amor ndo
Dura mais do que setenta dias ou
Trinita e duas cOpulas, o gue

Vier primeiro.

Depois vem o cotidiano, a

Monotonia, a rotina,

O tédio.

{Narrador em Pequenc Dicionario Amoroso)

Mal se encontraram, logo

Se olharam; mal se olharain,
Logo se amaram; mal se
Amaram, logo suspiraram;
Mal suspiraram, perguntaram
O motivo de o haverem feito;
Mal souberam a razéo, logo
Procuraram o remédio,

(Shakespeare em Como
Gostais, Ato V)

Ah, os caminhos do amor... Presentes nos temas do cotidiano da
humanidade, quer s;eja pelas novelas, pelas revistas sentimentais, pelos
futurdlogos "capazes" de prometer a sorte grande no amor. Também
existem o0s romances, 0 género supremo da literatura que explora, que em
suprema criacdo, desvendam as faces obscuras das relagbes humanas.

Sem contar dos amores virtuais que a comunicagao abriu como alternativa
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aos caminhos do amor para noés, individuos em constante fase de amor. De
um modo ou de outro caminhamos a procura do que possa ser uma imagem
ou um objeto de amor em nossas vidas.

O ser humano é concebido depois de um ato de amor; na verdade, é
um consequente de um atc amoreso, de uma entrega, de um enlace, de
modo que o amor pressupde a existéncia’.

Mas o amor tem sua continuidade. Ele é continuo em vida. Mas a vida
ndo é continua. Ela possui a face do término do tempo, um fim, um
desfecho, quer queiramos ou ndo. Viver mesmo € estar em constante
colocagdo entre o intervalo do nascimento e da morte.

O amor nos impulsiona neste intervalo a construtividade do viver.
Amamos a vida, logo, cuidamos dela. QO amor permeia, assim, as
tonalidades do viver.

Mas como cada um se coloca perante o amor? Como surge este
sentimento que nos une? Como 0 amor € um vinculo que ora produz prazer,
e ora se refugia dele? Como € amar? Podemos dizer gue © amor esta ao
nosso alcance? Depende do qué, de quem e como, para que possamos
amar? Amamos!!??

Este trabalho viajara justamente nas correntezas deste sentimento; o
amor. Através desta pesquisa, gque na verdade & um breve aperitivo para nos
incentivar ao apetite amoroso, buscaremos descrever o que pode ser o
amor; como este se configura; como luta em si mesmo para sua auto-
realizacdo, idealizacdo e manifestacdo; como podemos ser vitimas e
algozes dele; como podemos aprender e desaprender com o amor; €, acima
de tudo, como somos imperfeitos em amar, porém, possuidores de uma
volUpia infinita quanto ao amor.

Queremos correr este risco. 0 de invadir este sentimento que &
ousado por si mesmo. E o risco nos conduz a um perigo: "O perigo de

meditar € 0 de sem querer comegar a pensar, € pensar ja ndo é meditar,

" Com isto, no entanto, nio assumimos a posigio de uma regra geral no sentido da concepgiio do
amor. Quando, por exemplo, dizemos que o ser humano ¢ concebide depois de uma ato de amor
cstamos dizendo de um plano que perpassa pelo normalizacdo do amor, ou seja, que o ser humano €
concebido por um desejo ¢ através de um desejo. O que ndo € o caso, por exemplo, das questdes de
esLupros.
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pensar guia para um objetivo" (LISPECTOR: 1998, p.112). E qual seré o
objetivo do amor? Como isto & possivel?

Tentaremos nos langar nesta aventura em trés etapas. No primeiro
capitulo estaremos apresentando um referencial tedrico, de cunho
psicanaliticio-freudiano, onde buscamos a origem do amor na estrutura
mental do ser humano. O modus operandi que antecipa qualguer modo de
amar. E importante salientarmos que se trata de um referencial psicanalitico.
Este capitulo € fundamental pois revela quais s&o os atos e as formas que
embasam o amor. Neste sentido, néo estaremos levando em consideracéo
as questdes que a sociologia coloca como questdes sociais em relagéo ao
amor. Por exemplo, em sua abra Como se Casa, como se Morre, Emile Zola
apresenta que o amor possui certos determinantes sociais, certas
perspectivas que estao atreladas a dinamica social, ao interesse publico, ao
poder, ¢ que, consequentemente, faz com que o amor seja visto em uma
outra dinamica, isto €, a dindmica da construgdo social. No entanto, este
trabalho ndo explorara este [ado que sem dtvida alguma permeia a dinamica
das relagbes humanos, mas que no entanto, ndo € o objeto de nosso estudo
e nem de nosso referencial.

Em seguida, depois de apresentarmos como que o amor € fundado
dentro do referencial psicanalitico, construiremos uma nogdo do que pode
ser o amor e o amar. Neste capitulo estaremos analisando vérios
referenciais quanto ao tema para que estes sejam a luz para iluminar a
nossa escuridéo conceitual e pragmatica. O objetivo em si ndo é criar um
conceito de amor que seja unice, antes isso, o interesse € demonstrar como
gue o amor possui varias dinadmicas, dai a utilizagao de varios referenciais.

Finalmente apresentaremos a analise de uma imagem amorosa.
Nesta imagem, que & uma histéria de um "caso de amor”, procuraremos
desvendar como que a dinamica amorosa se configuraz. Trata-se, todavia,
de um exempio, ndo de um paradigma, pois o amor se conjuga de acordo
com cada corpo que lhe oferece a possibilidade de ser um texto amoroso. |

Este trabalho visa instigar em nds, seres humanos vazios ao amor -

porgue so podemos nos encher quando estamos vazios - uma visdo que nao

? A Qbra é um rotetro de um filme: Pequeno Diciondrio Amoroso. Roteiro de Paulo Halm e José
Roberto Torcro. O Filme ¢ de Sandra Werneck.
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seja ingénua no modo de conceber a relagdo amorosa. N&o pretendemos
aqui um dogma, muitoc menos uma reflexdo que seja a correta, ac contrario,
que tudo possa nos auxiliar em uma forma de dialogar a respeito do amor®,

E que isto seja a despeito do que somos ou pensamos.

*E de suma importincia ressaltar que a linguagem aplicada ac desenvolvimento deste trabalho € uma
linguagem poética. Neste sentido muitas vezes ha uma simbologia aplicada aos conteirdos que fogem
da rigidez académica ¢ da aridez lingiiistica. Assim, figuras de linguagem como metifores, pardbolas,
contos, etc tém de ser vistos dentro do contexto lingiiistico do trabalho, do texto em geral e do

objetivo que estd linguagem possui aqui.
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I. O FAROL DE ONDE SE AVISTA O AMOR: EM BUSCA DE UMA
CONSTRUGCAO TEORICA

O gue pode uma criatura
Sendo, entre criaturas, amar?
Amar e esquecer, amar e
Malamar; amar, desamar,
Amar? Sempre e até

de olhos vidrados, amar?

Carlos Drummond de Andrade
Em Claro Enigma

Buscar uma possivel compreensdo para a ‘‘complexidade
inaprisionavel da pessoa humana", € como se langar em um abismo, crente,
pela esperanga, que no final tudo dara certo. Em outras palavras,
compreender o jogo do sentimento e da vontade que dinamizam nos,
humanos, é uma aventura de risco. Como dizia Riobaldo, viver & mesmo um
negdcio perigoso; e mais ainda, entender dos perigos gue nos cercam.

Talvez o amar seja o perigo mais desejado entre nds. Por este
sentimento a humanidade foi gerada, criada e sustentada como
possibilidade de continuidade: o amor constrdi (FROMM: 1995). Como
acentuou Freud "o amor é o grande educador” (1915, p.352), ou seja, o
sentimento capacitador para a formagao de tudo que se ha, pois € na
educacdo que a sociedade se pauta, quer seja de modo formal ou informal,
quer sendo através de tabus ou tradigdes, mas a questdo € que esta
educacgdo conduz a forma de ser da humanidade. Talvez isto nos sugira que
amar depende da forma pela qual nossa educagdo em amor foi pautada, e
que nem toda educagdo para a forma de amar seja eficaz.

Mas para entendermos a dinamica do amor, este sentimento que esta
além da “incrivel cegueira da razdo humana" (GOETHE: 1996, p.30), é
necessario partirmos de um referencial que, antes de tudo, aponte um modo
de entender o ser humano em sua funcionabilidade emocional. Isto &

fundamental pela razdo do amor estar justamente na danga da
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emocionalidade que nos constitui e que € constituida por aquilo que cada ser
humano é. Neste sentido, caminharemos para uma compreenséo
psicanalitica, sobretudo em Sigumund Freud, que nos permita entender
porque "nada no mundo faz necessario a um homem a ndo ser o amor”
(id.).

Em 1910, Freud apontou, em Contribui¢cdes a Psicologia do Amor,
que ao ser humano era imprescindivel certas "condicbes necessérias ao
amor” (p.150). Ao falar de condicbes ele esta apontandc para certos
requisitos basicos na estrutura mental do ser humano capaz de potencializar
cada criatura ao envolvimento humano. Nao é sem sentido que em um outro
trabalho Freud iria dizer que "uma pequena minoria de pessoas acha-se
capacitada, por sua constituicdo, a encontrar felicidade no caminho do amor”
(1930, p.122). A sugestado aqui & a de que a forma como cada um reage a
dindmica do amor® é diferenciada. Neste aspecto ndo & possivel dizer que
exista uma forma certa de amar, ou um modo especifico onde a relagéo
humana possa ser conjugada como sende o paradigma de todas as
relacdes. O gue pode acontecer € um modo mais aceitavel dentro de um
determinado padr&o social, emocional e historico.

Um outro aspecto que surge, dentro desta perspectiva freudiana, e a
dimensao da nao-universalidade no amor, isto €, que a capacidade de amar
e variavel na dimens&o de sua constituicdo e que 0 amor nao dever ser
generalizado (FREUD: 1930). Com isto Freud indica que muitos sentimentos
positivos, como a benevoléncia, tendem a ser superdimensionados e
tratados como amor.

Surge aqui um aspecto a ser notado, a saber, a tendéncia em
visualizar o amor em sentimentos que na realidade ndo o sdo. Muitas
frustracdes nos relacionamentaos tém por base o fantasiar em torno do amor,
ou talvez, do falso amor. O ser enamorado, como veremos em um outro
momento, tem a sensibilidade muito agugada no sentido de "se-fazer-
amado"”, dai, tudo é valido no jogo da conquista. A questdo & que ndo ha
como sustentar aquilo que nio esta respaldado no carater. Para Erich

Fromm o amor acaba sendo um construto que estd impresso no carater,

* A questdio da dinimica do amor nfio é definida aqui por que o préximo capitulo visa conceituar o
amor em sua dindrica.
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logo, 0 amor € um trago de carater. Deste modo a variago de cada carater é
a variagdo no modo de amar, assim como este indica aquele.

Ora, se partimos deste principio, que cada ser em carater reage de
modo idiossincratico na esfera amorosa, estamos, na verdade, referendando
a concepcao freudiana do amor na esfera do principio do prazer.

Para Freud, nos Instintos e Suas Vicissitudes, toda sensacgdo
agradavel em relagdo a um objeto produz uma cadeia de prazer que
determina o que "amamos" e como "amamos" (1915). De igual modo, as
sensacOes desagradaveis desencadeiam uma renuncia do objeto (id.), o que
seria o0 oposto do objeto amado. Assim, surge a repulsa no sentido nao so
de preservar o individuo, mas com a intengdo de criar um repertério de
sensaghes interiorizadas gue sejam agradaveis - passiveis de serem
amadas -, ou de serem rejeitadas - passiveis de serem odiadas.

Estamos, entdo, diante de uma dinamica capaz de produzir inidmeras
consequéncias na esfera do amar. Estamos diante de um jogo onde o0 amor
e o odio se confrontam diante da relatividade de cada ser. O que pode ser
satisfatério a um, pode muito bem ser motivo de angustia a outro. Logo,
podemos entender a dificuldade que € buscar uma afinagdc na relagéo
humana ou, no caso, na relagdc amorosa.

Mas a questdo maior € que esta relagéo de prazer, que é forjadora da
capacidade de amar, € "um instinto" (id., p.158); e por ser instinto, esta
relagdo além de possuir uma base primitiva®, é inconsciente. Assim, "um
instinto '‘ama' o objeto no sentido do qual ele luta por propdsitos de
satisfacao" (id, p.159). Dai estamos diante de uma primeira elaboracéo
tedrica: amar & buscar a priori a interiorizagéo de um objeto de satisfacao.
Isto surge porgue "na medida em que os objetos que |he s&o apresentados
constituem fontes de prazer, ele os toma para si préprio, os introjeta, e, por
outro lado, expele o que quer que dentro de si mesmao se torne uma busca
de desprazer” (id, p.157).

Eis a dimens@o em dindmica do amor que em si é contraditdria, ou
seja, que ndo temos em todos os instantes uma relagdo de total satisfacio

com qualquer objeto que seja. E inevitavel, por sua vez, um momento de

® Por base primitiva entendemos os primérdios da relagio de prazer-desprazer que todoe ser humano
possui nos primeiros anos de vida: Fase oral, anal, etc.
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desprazer com tal objeto, sobretudo em relacéo ao ser humano. N&o ha uma
continuidade nas inter-relagdes humanas que sejam de total prazer. A
prépria estrutura psiquica de cada ser humano ndo permite tal aventura.
Com isto surge a idéia do amor em si ser algo paradoxal, mais exatamente
ambivalente.

Neste sentido, Freud indica que o "amor com tanta frequéncia se
manifesta como 'ambivalente’, isto €, acompanhado de impulsos de adio
contra © mesmo objeto” (id., p.161). E a idéia de que um mesmo objeto
possui fontes de prazer e desprazer, como Klein indicou € a dinamica da
relagéo seio bom e seio mau (1975, p.211) referindo-se ao mesmo objeto.

Amar, entdo, encerra em si os dois impulsos basicos da
funcionabilidade instintual do ser humano. Para Freud dois seriam 0s
impulsos basicos do ser humano: "o eros e o instinto destrutive” (1940,
p.173). O eros, que é o impulso construtor, o de vida e de gratidac®: visa
“estabelecer unidades cada vez maiores € assim preserva-las - em resumo -
unir' (id.). Por outro lado, o instinto ou impulso destrutivo e/ou de morte visa
"desfazer conexdes e, assim, destruir coisas” (id.).

Mas esta distingdo de impulsos, tanto no carater causa como no
carater conseqléncia, nao faz com que estes sejam excludentes, embora
um opere contra o outro, porém eles tém a capacidade de "combinarem-se
mutuamente” (id.).

A dificuldade, gquando procuramos entender a esfera do sentimento
amoroso, surge justamente por sabermos que estes "instintos podem mudar
de objetivo” (id.) por deslocamento. Pelo fato da base instintual ser o Id, e
este ndo ser "realista” pois age imediata e irrefletidamente (D'ANDREA.
1991, p.14) e a relagdo de prazer-desprazer se apresentar como decisiva
(FREUD; 1915, p.159), a relag&o amorosa se encontra sempre na danga do
eros e do thanatos, ou seja, entre os impulsos de vida e de morte.

Surge, dai, o segundo principio sobre o amar, este menos imediatista.
Se o amor surge a priori devido a relagdo de prazer com um determinado

objeto e a consequente interiorizagdo deste prazer, "porgue o0 que a

® O impulso de vida como gratiddio foi concebido por Melaine Klein, mas possui a idéia basica do
impulse de vida que enconiramos em Freud, emboera com certa reelaboragiio. Mas a gratiddo de Klein
se refere também ao principio de prazer, portante vem a complementar a nogio bisica de impulso de
vida supracitado e de carter freudiano.
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memoria amou fica eterno" (ALVES: 1998, p.56), saber amar consiste em
lidar com a frustrac&o do n&o prazer, ou seja, saber que a face amorosa
carrega em si a face do n&o prazer; do ddio, no sentido de desfazedor de
conexdes.

Ora, se 0 impulso de vida estabelece unidades, e este impulso em si é
dado pelo prazer e pela relacdo deste com cada objeto, quando amamos
buscamos unidade com um outro objeto, com um outro ser. Esta relagao,
dado o carater do impulso de vida e prazer, € explicita porque produz
atitudes que demonstram a satisfacio da relacdo prazerosa, mesmo que
sejam atitudes tacitas. Todavia como esta relacdo de prazer ndo é eterna,
como toda relagdo de prazer-desprazer, surge o impulso de morte que
desfaz as conexbes de unidade, ou seja, rompe com o desejo de estar
unido. Mas, “"enguanto este instinto opera internamente, como instinto de
morte, ele permanece silencioso; sé nos chama a atengdo quando é
desviado para fora, como instinto destrutivo" (FREUD: 1940, p.175), dai que
muitas vezes a manifestagdo concreta deste impulso em uma relagdo
humana leva até a lesdo corporal. Contudo, é importante ressaltar que
ambos os impulsos estdo presentes em cada ser humano, e carregamos
dentro de nds tais impulsos que interagem com toda nossa personalidade,
indicando acbes e sensagbes. Ambos impulsos também se apresentam,
conseguentemente, em nosso modo de amar.

Estamos ent&o diante de um principio que exige a consciéncia da
presenca de tais impulsos no que chamamos de amor, o principio de que é
imprescindivel lidar com a danga da construgido e da destruicg&o dentro do
relacionamento humano. Que amar é invadir as fronteiras do impulso de
morte, compreendendo tal dinamica, para ftransforma-la em agdo de
construtividade, através da compreensdo, da contencgdo, do respeito pela
"morte" que ¢ outro carrega em si.

Freud apontou a dinamica dos impulsos no amor ao indicar os trés
tipos de opostos que permeiam a arte de amar’, ou seja, a dinamica amor-
odio, que surge devido a relagdo prazer-desprazer com determinado objeto;

a dindmica amar-ser amado, que surge quando sou correspondido por aquilo

7 Termo referente a obra de Erich Fromm: A Arte de Amar que serd um dos referenciais na elaboracio
do que venha ser a dindmica do amor,



16

que oferego como prazer; e a ultima que esta "além destas"”, que é quando o
amar e o odiar considerados em conjunto s&o o oposto da condigdo de
desinteresse ou indiferenca (1915, p.154).

Com isto fica mais evidente a dificuldade em pensarmos ¢ amor como
pureza de atitude. Talvez o amar venha acontecer devidamente gquando o
ser humano é capaz de lidar com as multiplas variagbes do amor, com as
oscilagtes que estdo constantemente entre o prazer e o desprazer,; a vida e
a morte; a construgdo e descontrugdo. Ndo foi sem sentido que Freud
elegeu o amor como o grande educador e gue Fromm colocasse 0 amor
como uma arte, onde necessdrio seria a presenga da disciplina e da
dedicagdo no amor.

Sendo assim, temos de, dentro deste referencial, repensar os
caminhos do amor para nédo cairmos em caminhos falsos ou que guardam

dentro de seus ventres armadilhas que nos iludam na capacidade de amar.
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CONCLUSAO

Partindo da teoria dos impulsos de vida e de morte, com 0s guais
nascemos, nos deparamos com possibilidades instintuais que s&o inerentes
3 vida ou talvez como condigdes necessérias para que a vida se mantenha
em sua corrente ativa. O amor, como vimos, atrelado ao principio do prazer-
desprazer estd potencializado na base destes principios de vida: nos
instintos basicos. Ora, uma vez potencializado ele necessita de uma
interacdo para que sua agio ganhe contorno. A questdo central neste
sentido é que o modo pelo qual alguém ama depende do modo pelo gual ele
experienciou 0 amor como fonte, como capacitador, como algo prazeroso,
como foi educado para amar. Porque ndo podemos esquecer jamais que o
inverso estd sempre latente no carater deste sentimento: o odio e a n&o
conexdo das coisas. O ser estd sempre esperando uma magica que possa
despertar aquilo que os instintos em si, em determinado grau e aspecto, ja
colocara, como anteparo no inconsciente.

Talvez possamos dizer que o amor & uma analise sempre em
construcgo. Andlise, porque depende de como o individuo se coloca,
conscientemente, diante das vérias dinamicas que o amor possui, e de como
o individuo elabora os seus instintos para a dindmica do amor que
necessariamente é relacional. E construgdo porque o amor ndo € um valor
sentimental dado em estado elaborado. Ele € fomentado de acorde com a
dinamica prazer-desprazer; de acordo com 0s impulsos gue se sobrepdem
na relagéo amorosa; de acordo com a vontade dos objetos em buscar ©
amor, lembrando, como ja nos alertava Nietzsche, que "em cada vontade
existe, antes de mais nada, uma infinidade de sentimentos" (sfd, p.33).

Mas enquanto a vida estiver pulsando como a luz de um farol,
poderemos caminhar, mesmo que seja na escuridéo - que & simbolo da
morte - em direcac de uma esperanca que nos impulsione ao prazer de
amar. Mesmo que, como diria o apaixonado personagem de Gabriel Garcia

Marquez, em Amor nos Tempos do Colera, "é a vida, mais que a morte, a
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que n&o tem limites" (1985, p.427). E o amor nada mais & do que este
sentimento sem limites: que brinca dancando entre a luz e a sombra, entre o

sol e lua.
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1. AS FACES DO AMOR: UMA POSSIVEL COMPREENSAQ DA
DINAMICA AMOROSA

Querer escrever o amor é enfrentar
A desordem da linguagem...

Roland Barthes em
Fragmentos de um Discurso Amoroso

Apos a discussio tedrica, onde buscamos situar a dinémica do amor
dentro de um modo de acdo mental, estaremos tecendo, neste capitulo, uma
compreensao filosofica e tedrica a despeito das muitas faces em que o amor
se nos apresenta. Nada pode ser verdadeiro, nada pode ser falso, mas tudo
ndo passara de uma viagem neste campo que é tdo magico e ardiloso: o
amor.

Ao tentarmos descrever o amor devemos estar preparados para nos
encontrarmos com uma ordem subversiva. Um sentimento que em sua
dinamica possui varias mascaras quanto a sua forma de atuacéo. Freud
sabia da capacidade de subversdo que o amor era capaz, do carater
revoluciondrio deste sentimento, conhecia bem as suas faces magicas. Por
isto disse que se "por um lado, 0 amor se coloca em 0posigAo aos interesses
da civilizagdo; por outro lado, esta ameaga o amor com restricdes
substanciais" (1930, p.123). Estivesse, talvez, falando das varias repressoes
que o amor sofre; talvez aludia ao fato do amor buscar uma forma de prazer
que desconfigure os interesses da formula trabalho mais capital; quem sabe
ndo estaria dizendo sobre as infinitas faces do amor: assim ninguem o
reconheceria de um modo somente, logo, ndo haveria sentimento mais
perigoso as certezas de uma sociedade. Mas seja o que for uma certeza

temos: o amor € poderosot

"Amor vem de amor", ja nos profetizava Riobaldo. Mas, como que o
amor ha de vir caso ndo saibamos amar, ou seja, se a fonte n&o for pura
como havera de produzir boa agua? Bem, talvez por um processc de

purificacdo a agua possa ser utilizada para a manutenggo da vida, alias é
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assim que fazemos: temos de purificar 0 que sai da fonte, e entdo, bebemaos
da 4gua. Talvez seja assim com o amor. Nem sempre a fonte e purissima,
mas sempre é possivel de se arranjar um modo de tornar o que sai da fonte
uma possibilidade para o contato humano.

Goethe, conhecedor das fontes humanas e respeitador das varias
fontes, pois cada um de nds somos uma, nos alerta dizendo “como é dificil
nos entendermos neste mundo” (1996, p.79). Ora, tal posicionamento, e de
um modo mais radical, era o de Nietzsche, para quem "toda pessoa € uma
prisao" (s/d, p.59), ou seja, cada ser em si &€ uma estrutura unica, embora
inter-relacionada com os demais seres. E como se isto n&o bastasse nos
alertava para a dificuldade das fontes se entenderem, ao dizer que "as
mesma paixdes no homem e na mulher s&o diferentes em seu andamento e
é por isso que o homem e a mulher jamais deixam de se desentender” (id,
p.90). Mas seja como for & aqui que encontramos a chave para o
necessidade de amarmos, de estarmos e sermos em amor, pois somente o
amor pode invadir esta “dificuldade” (GOETHE) , sublevar a diferenca
(NIETZSCHE) , e permitir que sejamos educados na arte de viver (FREUD).
N&o é sem sentido que Riobaldo, mais uma vez o sébio de Guimaraes Rosa,
nos consola dizendo que "o mais importante e bonito, do mundo, & isto: que
as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda néo foram terminadas - mas que
elas vao sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade maior” (ROSA:
1971, p.20). A questdo da diferenga entre os seres humanos & mais
acentuada ainda se pensamos no caréter género masculino e feminino. Para
Luiz Tendrio O Lima, em Enquanto as multheres mandam, os homens fazem
o que tém vontade , "a diferenga entre homens e mulheres é irredutivel. S&o
de dois planetas distantes mesmo..." mas completa, "... 0 que ndo guer dizer
que um ndo possa tangenciar o outro e n&o possa haver comunicacao entre
eles” (1998, p.139)8. E buscar a comunicacdo necessariamente tem de
fazer parte da esfera do amar e ser amado.

Mas entdo como ¢ amor surge para nos possibilitar o encantamento

da diferenca que esta no outro? Ou, até gue ponto o amor € tao magico

*Embora a questio do género na dinfmica do amor possa soar aqui como generalizagdo, ou sgja,
como um indicativo de auséncia de historicidade, de singularidade, lentaremos mostrar esta dinfmica
na analise de caso que estard sendo desenvolvida no dltimo capitulo deste trabalho.
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capacitando este convivio? Sendo, como podemos nos entender? Como
podemos nos amar? Como lidar com as frustragbes de um objeto que nem
sempre é fonte de prazer? Como entender o amor?

Quando Sartre revelou que "o inferno é o outro” ele estava justamente
referendando a nogdo de que o outro também pode ser uma fonte de
desprazer. Mas isto ndo faz com que possamos ignorar aquilo que o outro &,
porque nés também somos um outro, e logo, uma fonte de desprazer em
determinado grau. Todavia, o mais importante de tal afirmag¢éo & podermos
captar a denGncia de que conviver com o outro néo € algo tao simples e
paradisiaco. Ao contrario, estamos presos em uma trama de agdes gue além
de ser individual é social (ELIAS: 1990), onde o “eu néo é destituido de um
nes.”

Mas se 0 amor surge em meio a esta rede de relagdes ele esta sujeito
a ser vitima das tramas sociais e pessoal de cada um. Talvez como Sartre,
esta era a sensacdo de G.H., personagem de Clarice Lispector, para quem
"9 inferno mesmo & o do amor". Podemos pensar que seja assim porque ja é
tao dificil entendermos a realidade do outro, e se este desejo estd permeado
pelo desejo de amar entdo a dificuldade € ainda maior, porgue se 0 que amo
me desagrada, a sensag@o de desprazer se torna ainda mais grave. Se o
que ndo amo ndo me agrada o desprazer é proporcional, de um certo modo
indiferente, ao meu ndo amor: sua acdo é indiferente, porque ja nao o amo.
Mas se 0 que amo ndo me agrada, entdo a frustragdo ¢ agigantada pela
expectativa que criei em torno do amor. Dai, ser "o inferno mesmo o do
amor”.

E dentro desta perspectiva que surge a nogao de que amar seja uma
arte. Esta € uma idéia desenvolvida por Erich Fromm, para quem a
capacidade de amar deve estar relacionada com uma faculdade, um
conhecimento, e ndc uma questdo de objeto, ou seja, critica a idéia de que
"amar é simples, mas que & dificil encontrar o objeto certo a amar - ou pelo
qual ser amado" (1995, p.10). Assim, amar depende da capacidade de cada
um de buscar uma interacdo com o objeto de sua relagdo. Em outras
palavras, amar € buscar uma resposta amadurecida ao problema da
existéncia (id., p.29), a saber, a diferenga que permeia toda relacéo

humana. Logo, "o amor & uma atividade, e n&o um afeto passivo" (id., p.33).
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Todavia, buscar as respostas que possam estreitar os abismos que
existem entre cada ser humano que é a atividade criadora fundamental a
expressao de amar. Por atividade criadora estamos entendendo quatro
elementos basicos que sé@o fomentadores do amor como um ativo em
construto, de acorde com Erich Fromm.

O primeiro elemento € o cuidado. O cuidado €& o zelo® que
apresentamos como manifestagdo de fonte de prazer para o objeto amado.
Aqui ele surge como sendo uma das faces do amor, uma face que "é¢ uma
preocupagéo ativa pela vida e pelo crescimento daquilo que amamos" (id.,
p.38). Este cuidado nos é dispensado nos primeiros anos de vida pela mae.
A relacdo de cuidado interiorizada nas primeiras fases da vida de um ser
humano serdo determinantes na valorizagéo que ele dard ao ser que "cuida”
dele, que expressa esta forma de amor. Do mesmo modo, ele tera estes
primeiros cuidados como referencial para sua atividade amorosa que esta
em constante construgdo. Porgue nunca sabemos amar em plenitude, mas
devemos saber aprender a amar,

O segundo elemento que surge como atividade criadora do amor € a
responsabilidade. Este sentimento, que é um ato voluntario e n&o
obrigatorio, surge como 'resposta que damos as necessidades, expressas
ou n&o expressas, de outro ser humano” (id.,p.40). Assim como uma mae
se sente responsavel pelas necessidades fisicas de seu filho, e este
dependera da responsabilidade de sua mé&e, quando adultos o amor, em
responsabilidade, se manifestara como um entendedor das necessidades
psiquicas que o outro carrega em si. Deste modo o amor surge como um
sentimento que responde as necessidades do outro.

Mas para que esta responsabilidade ndo se torne possessiva,
dominadora ou corrompida, € imprescindivel que o amor se conjugue
também pelo respeifo ao outro. "Respeito ndo € medo e temor; denota, de
acordo com a raiz da palavra (respicere = olhar para), a capacidade de ver
uma pessoa tal como &, ter conhecimento de sua individualidade singular”
(id.,p.40). O amor & o sentimento que ndo coloca o ser na esfera de minha

conjugacdo pessoal, de acordo com o meu gosto. O amor € capaz de manter

? Na perspectiva de Fromm, cuidado e zelo ndo cstéo asseciados a um controle na perspectiva social
do termo. Asgim, ndo cabe entender o cuidar do outro como um agente de controle social.
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a proximidade dos objetos pelo que eles sé@o tal como s&o, e ndo que
haver&o de ser o que devem ser de acordo com determinada vontade.

E por isto que o respeito s6 & possivel na medida em que
conhecemos a outra pessoa. O conhecimento permite com que eu desvenda
0s mistérios que o outro ser carrega em si, pois, muitas dificuldades no
ambito da relagéo surgem devido a falta de conhecimento daquilo que o
outro ser é.

Cuidado, respansabilidade, respeito e conhecimento, sao os elos que
compdem o conjunto de atividade que deflagram o amor como um construto.
E porque estes elementos envolvem uma agéo gue esteja presente no modo
de ser, logo na forma pessoal de me relacionar em amor, "0 amor sera
essencialmente um ato de vontade, de decisdo de entregar minha vida
completamente a de outra pessoa" (id.,p.71). Logo, amar é possuir o desejo
de se entregar e de ter a vontade de querer amar. Dai estar certo a idéia de
Riobaldo, de que "amor vem de amor”.

E por esta razdo que temos de falar que amar é uma arte, ou seja, um
movimento constante em dire¢@o ao aperfeigoamento no guerer amar, no
ser e estar amando, no ser e estar amado € no poder amar. Para isto "a
trajetéria somos nos mesmos" (LISPECTOR: 1998, p.176). Nao e sem
sentido que tal arte s6 surge a medida que entendemos sobre ela, ou seja,
que possuimos uma teoria, um modo de compreender 0 amor. Mas como
"amar é uma experiéncia pessoal que cada qual s6 pode ter por si e para si"
(FROMM, p.128), o amor que surge em nos depende muito de como nos
aplicamos a ele.

Dai ser fundamental nos disciplinarmos em amor. Ora, ndo se
aprende algo sobre uma pratica a ndo ser praticando. Mas tal pratica exige
de nds, em primeiro lugar, plena entrega, que vem da concentragdo; em
segundo lugar paciéncia.

A concentragéo tem se demonstrado como atitude rara em nossa

sociedade.

Nossa cultura leva a um modo de vida desconcentrado e difuso, que em
qualquer outra parfe tem paralelo. Fazem-se muitas coisas ao mesmo tempo.
8-se, ouve-se rédio, fala-se, fuma-se, bebe-se, come-se. Somos 0
consumidor de boca aberta, gvido, pronfo a tragar tudo: filmes, bebidas,
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conhecimentos. Esta falta de concenfragéo faciimente se mostra em nossa
dificuldade de ficar s6s conosco mesmos. (id., p.130)
E neste aspecto mal conseguimos nos concentrar nas formas de atuarmos
em crescimento em diregcéo ao amor. Dai talvez a idéia de Freud gue 0 amor
confronta a civilizagdo, porque quando realmente amamos estamos indo
contra um stafus quo que ndo deseja ser responsavel por seus individuos,
logo, ndo possui concentragéo sobre o bem estar destes.

Mas a dificuldade que cerca a humanidade em ter concentracao sobre
a arte de amar estad justamente na relacdo de falta de paciéncia que a
humanidade cuiltiva. Boa parte da tecnologia se dirige para que o tempo se
torne mais agil na relagéo tempo-espacgo diante do ser humano. O sistema
industrial incentiva a rapidez, quanto mais depressa, melhor. Ao interiorizar
este ativismo alucinado o ser humano perde sua capacidade de ponderar os
caminhos que est&o na contramé&o destes valores econdmicos. O amor é um
destes valores. Talvez esteja aqui a compreensdo para o alto indice de
separagbes conjugais, isto é, a dificuldade em lidar com as diferencas de
cada um, que por sua vez exige tempo e paciéncia. Dai surge a idéia de que
rapidamente preciso evitar a solidao. Entéo, a escolha se da em uma l6gica
que muitas vezes pode ser a ndo-l6gica do amor.

Assim, dentro destas colocagtes, baseadas em Erich Fromm,

O amor & um desafio constante; néo é um lugar de repouso, mas € mover-se,
crescer, trabalhar juntamente; haja harmonia ou conflito, alegria ou fristeza,
isso e secunddério em relagdo ao fato fundamental de que duas pessoas se
experimentam mutuamente a partir da esséncia de sua existéncia, que sdo
uma com a oufra por serem uma consigo mesmas, em vez de fugir de si
mesmas. 86 hd uma prova da presenga do amor: a profundidade da relagéo e
a vivacidade e o vigor em cada pessoa envolvida: este é o frufo peio qual o
amor é reconhecido.

Uma vez nos colocando perante o amor como sendo uma arte, temos
de pensar em habilidades que facam desta arte algo viavel. Para saber
amar, tenho de saber julgar. Isto porque o amor, seja como for sua
manifestacao, em si, "& uma crenga emocional e, como toda crenca, pode
ser mantida, alterada, dispensada, trocada, melhorada, piorada ou abolida,
Nenhum de seus constituintes afetivos, cognitivos ou conativos & fixo por
natureza. Nossas convicgdes amorosas podem ser aperfeicoadas” {(COSTA;
1998, p.12).

UNICAMP - FE - BIBLIOTECA
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Mas para que suria 0 Eu Te Amo dentro desta complexidade toda que
e 0 amor, que ndo possui estrutura fixa e irredutivel, as experiéncias
afetivas tém de estar atreladas a certos elementos da experiéncia do amor.
Isto € extremamente importante porque fard com que o amor transcenda do
mero aspecto do desejo, do principic de prazer, da fruicdo. O amor como
construto € capaz de ir além do desejo e das circunstancias meramente
favoraveis a realizagio do prazer, ele é capaz de se fixar como um eixo de
experiéncias que permite 0 compartilhar da vida entre-objetos. Nenhum
desejo & eterno, e saber amar & construir o ideal amar-e-ser-amado dentro
das possibilidades varias que a vida oferece, quer sejam possibilidades
pensadas ou impensadas.

Neste sentido, Yves Arnaud em A Dindmica do Amor, vai nos dizer
que a possibilidade da concretizagéo do Eu Te Amo, como acéo de um
verbo intransitivo, que & o amar, sé se configura através de trés tipos
basicos de experiéncias de amor, que ao serem confluidas potencializam ©
ser humano a um ameor ativo e construtivo (1984).

A primeira experiéncia do amor surge com a experiéncia do prazer.
Assim como Freud demonstrou. E o contato com o prazer que permite que o
desejo se apodere da volicdo. Entdo, pelo prazer, o ser é capaz de
manifestar sua vontade: "quero que sejas minha/meu” (1984,p.34). "A
intensidade do desejo vivido durante a experiéncia amorosa vem do fato de
todos os dinamismos do amor se harmonizarem e se conjugarem no interior
de uma mesma rela¢ao” (id.).

Em seguida vem a experiéncia da afei¢do, que ja se deslocou, depois
de haver introjetado o objeto bom, em diregc@o do parceiro como sendo uma
fonte boa de manifestagéo de afeto. E a afeicdo que manifesta o dinamismo
da parte do amor que diz: "¢ com vocé que eu me sinto bem" (id.,p.37). E
aqui que impulsos destrutivos podem se manifestar, come ¢ ciimes, devido
a exclusividade que um parceiro exige para si ou de outro. Porque tudo que
ameagar a afeigdo introjetada surgiré como sensacgéo ou fantasia de perda.

E entdo que a experiéncia da escolha surge peio "eu me entrego a
vocé” (id.,p.41). A entrega deve ser pautada ndo pelo medo da perda, mas
pelo aceitar o outro come ele é em fonte de amor. Esta escolha ndo esta

livre das ambiguidades que o amor carrega em si, como ja foi demonstrado.
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Mas o ponto culminante consiste em saber que néo existe um objeto certo 3
minha expectativa de amor (FROMM) o que existe é uma idealizagédo que
pode ser ou nédo correspondida ao meu desejo, dai ser certa ou errada.
Porque o amor em si é algo extremamente ideoldgico (COSTA). Amar,
entao, dentro desta perspectiva consiste em saber que 0 amor n&o pode ser
uma copia daquilo que fizeram para nds como amor (id.) - o amor deve estar
na base minha originalidade: saber porque me entrego a alguém.

Podemos pensar que sdo estas experiéncias de amor, sobretudo a da
escolha e entrega, que permite a continuidade do amor. E importante
destacar que "o amor parece perder em duragdo aquilo que traz em
intensidade; a rotina quotidiana, mais que tudo parece mina-lo.
Acrescentemos que o atrativo fisico, que tem um papel importante na
experiéncia amorosa, dura 'o que duram as rosas', que fanam quando
colhidas"(1984, p.85), além disso, a forma como os impulsos vao se
intercalando na manifestacéo de como o amor se desenvolve dependerd
muito do envolvimento consciente dos pares com aquilo que entendem por
amor. Pois o prazer ndo e eterno.

E por isto que Milan Kundera vai nos apresentar o amor como uma
questdo de decisdo. Mas a questdo ndo é tdo simples. Primeiro porque
quem tem escolha, tem tormento (LLOSA). Porque decidir é escolher, é dar
destino, € concluir. E escolher as coisas do amor nio é algo tao facil.
Segundo, como o préprio Kundera argumenta, nunca se sabe se tal escolha

é certa. Em suas palavras:

Nunca se pode saber aquilo que se deve querer, pois s6 se tem uma vida e
ndo se pode nem compard-la com as vidas anferiores nem corrigi-la nas vidas
posteriores. Seria melhor ficar com Tereza ou continuar sozinho? N#o existe
termo de comparagédo. Tudo é vivido pela primeira vez e sem preparagéo.
Como se um alor entrasse em cena sem nunca ter ensaiado. Mas o que
pode valer a vida, se o primeiro ensaio da vida ja ¢ a propria vida? E isso que
faz com que a vida parega sempre um esbogo. No entanto, mesmo “esbogo”
ndo € a palavra certa porque um esbogo é sempre um projeto de alguma
coisa, a preparacdo de um quadro, ao passo que o esbogo que é a nossa

vida n&o € o eshogo de nada, é um esbogo sem quadro. (1983, p.14)
Nesta perspectiva o que sera o amor a ndo ser uma grande aventura que
temos de nos entregar caso gueiramos correr o risco de amar e ser amado.
Ja dizia Sheakespeare que "o curso do verdadeiro amor nunca é
suave". Mas poderemos dizer o que é verdadeiro amor? Saberemos apontar
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isto? Estamos diante de um grande abismo que nos convida para apenas,
diante dele, nos abismarmos também. Pois "s6 me ddi morrer se n&o for de
amor..." (1985, p.421).
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CONCLUSAO

Onde estara o amor? Talvez pudéssemos pensar como Riobaldo,
para quem "o real ndo esta na saida nem na chegada: ele se dispde para a
gente é no meio da travessia”(1971,p.52). Em outras palavras, o amor € um
em torno de, ndo estd em um momento definido, mas nesta travessia, na
vida que segue, nos rumos que tracados e nao tragados mas que vao
definindo o viver.

Como vimos em Freud, durante esta "travessia", o© nosso encanto
com o amor surge com o prazer. Por outro lado, o mesmo Freud nos
demonstrou que nem sempre o nosso objeto, alvo de nosso amor, € um
fonte constante de prazer: prazer e desprazer compdem o amor. Estamos
atravessando.... e "viver & um negdcio perigoso”....

O amar surge de nossa capacidade em entender que em uma relagao
amorosa sempre havera um certo nivel de frustragdo, mas que, todavia, tal
frustragéo n&o deve castrar a potencialidade de buscar o prazer, ou seja, de
esperar que 0 nosso objeto relacional volte a ser uma fonte de prazer.
Talvez deixamos de amar quando de modo muito intensivo rejeitamos a
fonte relacional, gue em si € ambivalente, pois toda relagéo humana possui
um determinado nivel de transferéncia, e o "conteudo transferencial torna as
relagdes com carater ambivalente" (FREUD:1940, p.203), ou talvez porque,
como humano, ndo sabemos lidar com um certo grau de frustragéo,
ansiedade, e exigimos uma parceria afetiva que ndo nos fruste. Também
podemos pensar que ndo encaramos O amor como uma arte, como um
sentimento que necessita ser aprendido e apreendido; e entao, esperamos
que o amor caia como um produto bruto sobre nossas vidas. Amar é possulir
a "idéia de que o amor deve ser perseguido” (1985, p.354); € entender que o
"coragdo tem mais quartos que uma penséo de putas” (id., p.334), amar &
"pensar no amor como estado de graga" (id., p.362), e pensar nisto & saber

que a graga ora esta presente ora ausente, porque € graca, amar €
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entender, incorporando em nossas atitudes, que "ndo & todos os dias que se
encontra o que é feito para |he dar a imagem exata do seu desejo” (apud:
LACAN: 1995, p.14); amar é se envolver com a ideologia que idealizamos,
ndo esquecendo que ¢ amor, em si, € uma ideologia (1998, p.18); amar é
saber que o amor tem por base os instintos, na concepgdo freudiana, que o
instinto & um impulso do querer-agora, e Nietzsche ja nos alertava: "O
Instinto - Quando a casa estd em chama esquece-se até de comer. Mas
depois come-se sobre as cinzas" (p.90). Enfim, como bem sabia Roland

Barthes, 0 "amor é o nd inexplicavel" (p.50), e completa dizendo:

Que & que eu penso do amor? - em suma, ndo penso nada. Bem que eu
gostaria de saber o que é mas estando do lado de dentro, eu vejc em
existéncia, ndo em esséncia. O que guero conhecer (0 amor) ¢ exatamente a
matéria que uso para falar (o discurso amoroso). A reflexao me & certamenie
permitida, mas como essa reflexdo & log incluida na sucessédo das imagens,
ela nio se forna nunca reflexividade: excluldo da légica (que supBe
finguagens exteriores umas &s outras), ndo posso pretender pensar bem. Do
mesmo modo, mesmo que eu discorresse sobre 0 amor durante um ano, sé
poderia esperar pegar o conceito “pefo rabo®: por flashes, férmulas, surpresas
de expressdo, dispersos pelo grande escoamenio do Imagindrio; "O lugar
mais sombrio, diz um provérbio chinds, é sempre embaixo da lampada. “

(p.50)

Para amar, na verdade, devemos estar dispostos a nos envolvermos
em uma dinamica onde somos eternos aprendizes. O muito que podemos
fazer &€ compreender, em um grau ndo muito elevado, onde podemos nos
aperfeicoar nesta arte de amar. Onde devemos nos entregar mais,
compreender mais, exigir menos, cobrar menos, enfim, onde podemos
apreender do amor.

Existe uma histéria Zen, contada por Rubem Alves, que nos coloca
diante da fragilidade do amor, em relaga@o ao tempo, e de como devemos
colhd-lo diante do abismo que vivemos, pois "Ha morangos (amor)ao
alcance da mao, mesme pendurados sobre o abismo. Tudo € uma questao

de ver e colher (sensibilidade):

L& muito jonge, do outro lado do mundo, num pafs onde o sol aparece
quando aqui as estrelfinhas comegam a piscar. L4, quando as criangas v&o
para cama, os seus pais Jhes contam a sequinfe estoria: Um homem ia feliz
pela floresta quando, de repente, ouviu um urro terrivel. Era um ledo. Ele teve
muito medo e comegou a correr. © medo era muito, a floresta era fechada.
Ele nZo viu por onde ia e caiu num precipicio. No desespero agarrou-se a
uma raiz de drvore, que safa da terra. Ali ficou, dependurado sobre o abismo.
De repente olhou para a sua frente: na parede do precipicio crescia um
pezinho de morangos. Havia nele um moranguinho, gordo e vermelho, bem
ao alcance da sua méo. Fascinado por aquele convite, para aquele momento,
ele colheu carinhosamente o moranguinho, esquecido de fudo o mais. E 0
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comeu. Estava delicioso!... Sorriu, entdo, de que na vida houvesse coisas tdo
belas. (ALVES:1987).

Estamos pendurados no abismo. O ledo, um impulso destruidor presente; e
o abismo também; mas ha a coisa boa para colher... e isto depende de cada

um de nds.
"Amor, entdo, acaba? N&do que eu saiba. O que sei € que a vida o

transforma em raiva ou rima" ( apud. LEMINSKI, 1998).
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il PEQUENO DICIONARIO AMOROSO: UMA COMPREENSAO DA

DINAMICA AMAR E AMOR

“De todos os primatas, o homem € o Inico gue possui esse
sentimento chamado amor, Os outros, como os chimpanzés,
tém uma vida bem mais simples, e procuram fémeas so para

copular e criar filhotes. O amor acaba deixando as relagoes

entre macho e fémea muito complexas. E por isso que 0s
chimpanzés tém inveja da gente”

(Barata, narrador de Pequeno Dicionario Amoroso)

Depois que as palavras tragaram alguns rumos para uma certa
compreenséo da questdo da afetividade, na tonica amor, nos vemos diante
da necessidade de aproximar tal compreensdo com uma realidade. A
realidade que escolhemos para andlise, ou seja, para a visualizagao da
dinadmica amor-amar, € uma realidade que ndc aconteceu nunca, mas que
acontece sempre. Trata-se um uma obra de arte. Uma histéria
cinematogréfica, contudo, repleta de uma vivacidade que a torna quase que
verdadeira. E importante destacar que neste caso trabalhamos com o real e
n&o com o verdadeiro. Um filme é real e nao verdadeiro. E real porque &
capaz de nos impressionar, causar emogdes. choro, riso, tensao,
ansiedade.... nele nos identificamos com certos personagens; através do
filme podemos criar nossas proprias fantasias e o desejo de que estas se
realizam. Mas, embora tudo isto acontega, o filme néo é verdadeiro. Nao ¢
verdadeiro porque sabemos e temos a nogdo de gque tudo € montado, de
que tudo ndo passa de um roteiro, de um cenario. Mas isto nao nos
interessa; o que nos interessa é a realidade que ele provoca em nos. Dai o
motivo de escolhermos um filme como analise de caso: ele é independente;
pode ser visto e revisto; e o que é mais importante, tem um conteudo que

pode ser o contelldo de minha e de sua vidal
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SINOPSE

"Gabriel e Luisa se conhecem por acaso num cemitério e, onde tudo
termina, comeca esta histéria de amor.” Gabriel ja foi casado. Jurara varias
vezes consigo mesmo: - 'comigo nunca mais". Luisa é solteira, acredita no
amor e espera que um dia o amor bata em suas portas, porque o amor €
deste tipo de encanto.

Trocam telefones! Entram em contato. E tudo comeca. O
enamoramento surge como a forga de um vulcao adormecido. A
aproximagao vem pela consequéncia de cada um "néo viver sem o outro™.
Tudo é lindo e maravilhoso. O amor surge com forga total.

Passam a morar juntos. Vem a rotina, surge o tédio. Vem a
inseguranga, surge o cilme. Vem a tempestade, surge o alagamento das
esperancas. Surge a primeira crise: separam-se emocionalmente!

Reaproximam-se. O amor é inevitavel. Fazem juras de amor. Mas as
juras néo sustentam a vida como ela é: impulsiva. Vem a segunda crise: as
agressfes por gue a culpa e sempre do outro. Tentam novamente a
reconciliagdo. Afinal, amar também ¢ tolerar.

Mas a realidade ndo tolera a falsidade. Vem a soma indivisivel daquilo
que juntos passaram, mas que ficou no passado como termo bom. "E melhor
nos separarmos".

Gabriel e Luisa se separam. Foi "eterno enquanto durou”. Fica o
sentimento expresso de abandono, caréncia, saudade, melancolia... estéo

vazios agora, mas logo se encheréo novamente com um outro amor. Assim

fol...
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COLOCAGOES

NZo seria esta histdria o filme de muitos de nés? Sera que Gabriel e
Luisa erraram em algum ponto? Mas onde? Em gue lugar? E possivel dizé-
lo? Haveria uma solugdo? Serd que souberam amar? Sabiam o que & amar?
Poderemos entender tudo isto? E o ser humano, sera que o entendemos? E

o amor? E possivel isto: entendé-lo?
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3.1 UMA POSSIVEL COMPREENSAO DA DINAMICA AMAR-AMOR

Cada um de nos possuimos o
Nosso dicionadrio amoroso

O encontro, fatalmente o primeiro, é o dinamo principal e forjador da
primeira impresséo que o sujeito capta do objeto amado. "A figura se refere
ao tempo feliz que se seguiu imediatamente ac primeiro rapto, antes que
nascessem as dificuldades do relacionamento” (BARTHES: 1995, p.84). Nas
palavras de Barthes fica evidenciado néo sé a importancia da captura como

também o que esta captura desencadeia:

O trajeto amoroso parece entéo seguir trés etapas (ou trés atos): a primeira &
instantdnea, a captura (sou raptado por uma imagem); em seguida vem uma
série  encontros (encontros pessoais, telefonemas, telegramas, carfas,
pequenas viagens), no decorrer dos quais "exploro®, extasiado, a perfeigdo do
ser amado, ou melhor, a adequagdo inesperada de um objeto a0 meu
desejo: é a dogura do comego, o tempo do idilio. Esse fempo feliz adquire sua
identidade (sua limitagéo) pelo fato de se apor (pelo menos na lembranga) a
"continuagio™ "a continuagdo” é o Jongo desfile de sofrimentos, magoas,
angtstias, afligBes, ressentimentos, desesperos, embaragos e armadithas dos
quais me torno presa, vivendo enfdo sem frégua sob a ameaga de uma
decadéncia que atingiria a0 mesmo tempo © Oulro, eu Mesmo e o encontro
prodigioso gue no comego nos descobriu um ao outro "(id.)

Cena I: O amor despertara

Gabriel esta na cemitério. Participa de um veldrio { o de Alaor, amigo
seu). Um besouro chama a sua atengdo devido a sua raridade. Gabriel &
bidlogo. No momento em que ele se langa a captura do besouro uma voz o
interpela: - "Ah! Meu senhor... 0 senhor acabou de estragar a minha melhor
foto" (p.12). E Luisa, arquiteta que estava fazendo uma série fotos no
cemitério. Apgs um breve diatogo eies trocam telefones porque Luisa havia
fotografado o besouro.

O primeiro contato, o encontro inesperado. A foto que vem como o

subterfugio inesperado. O amor surge desta captura. Os olhares de cada um

10 As cenas ndo necessariamente corrcspondem 2 totalidade de cenas e de enredo do filme, Foram
recortadas as cenas que somente, dentro de nossa andlise, pudessem trazer uma COIprcensao ao nosso
objetivo. Com isto ndo dizemos que as demais cenas nio séo importantes, ao contrarno, elas possuem
uma importincia dentro da totalidade do filme. Todavia, como nio ¢ possivel reproduzir a riqueza do
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denunciara isto: aquele encontro n2o haveria de ser um mero encontro.
"Entdo, é adeus... Adeus ndo! Melhor um tchau, nél? Tchau!" (p.14) Para
Barthes 0 amor tem o seu inicio pelo acaso. "Foram precisos muitos acasos,
muitas coincidéncias surpreendentes para que eu encontre a Imagem que ,
entre mil, convém ac meu desejo" (1995, p.14).

O primeiro encontro, nesta imagem que € o acaso, libera uma gama
de contetdo transferencial que, sendo paositivo, permite a continuidade da
captura. Assim, pode ser tudo o inicio do amort E por isto que Werther apds
o seu primeiro encontro dird ao amigo sobre Carlota: "sou incapaz de dizer
quanto ela é perfeita. Basta afirmar-te que dominou todos os meus sentidos”
(1996, p.54).

Milan Kundera ndo pensa diferente. Para ele o amor comega por uma
metafora. Uma imagem, uma nog&o, um detalhe, um apelo. "O amor comecga
por uma metafora. Ou melhor: o amor comega no momento em que uma
mulher se inscreve com uma palavra em nossa memoéria poética” (1983,
p.210). O seu detathe: basta uma palavra, "uma palavra”.

Talvez seja por isto que G.H., personagem de Clarice Lispector, vai
nos dizer que o que falta para que o amor tenha seu inicio seja to somente
um "golpe da graga". "O amor & to mais fatal do que eu havia pensado, o
amor é tao inerente quanto & prdpria caréncia, € nds somos garantidos por
uma necessidade que se removera continuamente. O amor, ja esta, esta
sempre. Falta apenas o golpe da graga - que se chama paix&o" (1998,
p.170).

O que foi para Gabriel e Luisa a metéfora poética, o golpe da graga, o
encantamento... Talvez esses sejam motivos do inconsciente. E 0 sdo. A
captura €& feita sem que sailbamos como, apenas nos tornamos
consequéncia dela. E foi isto que permitiu que ambos voltassem a se falar.
N&o mais pela foto, mas pela captura.

O amor tem o seu inicio no mistério da coincidéncia. Para o amor
iniciar as coisas precisam se coincidirem. Co, que quer dizer "junto”, mais

incidire, que quer dizer “cair sobre". O amor tem seu inicio em um golpe de

filme in totum optamos por acontecimentos, cenas ndo isoladas, mas que nio sdo todo o filme, que
fossem cabiveis e imprescindiveis ao trabalhoe.
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sorte. E um achado. Se pensarmos em Freud poderemos dizer que o amor

surgiu parque um objeto de prazer foi achado.

Cena lI: Depois de despertado, o amor age

Gabriel e Luisa estdo no Centro Cultural Banco do Brasil. Eles nao
tém consciéncia da presenca de cada qual. Com telefones celulares ambos
aguardam com anseio a ligagao de cada um. Ha uma expectativa enorme.

"_ Dependendo de como ela atender, eu vou saber se da pé. SE ela disser:
"que Gabriel? "Al, pronto - pode esquecer. Agora, se ela disser: "Q000i,
Gabriel!!!™- ai, hom, tem jogo”, “Existem trés tipos de "Al6". Se ele disser; "alb,
oi, tudo bem?", & caso perdido. Se ele disser: "ald, Luisa" &, da para seguir
a conversa. Agora, se ele disser: "Al6660, Luisa, {udo bem? ai, ele se

entregou™ (p.28).

Na seqiéncia da captura a expectativa gera uma ansiedade muito
grande. Nao s6 ha a ansiedade de agradar, como também ha o medo de ser
rejeitado. O amor inicia pela vontade de correr um risco. Aqui pode surgir um
conteldo de fantasia muito grande. Por exemplo, em um dos momentos o
telefone da sinal de ocupado. Luisa, ja enciumada, diz: "deve estar falando
com outra!". Mal sabia que era Gabriel tentando ligar para ela.

As fantasia s@o inevitdveis na relagdo amorosa. A questao se
complica quando o nivel fantasioso ¢ capaz de interferir na realidade. O
amor ndo esta livre das armadilhas da mente. Talvez, dai, a dificuldade em
pensarmos em quem pode ter, ou néo, razéo em certas circunstancias
amorosas.

Mas as fantasias se aquietaram depois de cada um ser aceito como ©
“ald" desejado. Vem, ent&o, o encontro, e dai, a magia de que tudo dara
certo.

No encontro tudo é perfeito. Tudo, novamente se coincide, o que
reforga muito mais a expectativa que um tem do outro. Se 0 meu objeto esta
preenchendo todas minhas expectativas, se 0 meu objeto corresponde ao
meu desejo de ser satisfeito, ou seja, de ter prazer deste e neste objeto,
entdo, ele € um objeto bom.

No jantar surgem varios assuntos: politica, sexo, signo, musica e arte.
Todas as coisas se encaixam perfeitamente no que cada um pensa. "Nossal

Que coincidéncia, né?" (p.33). E é nesta coincidéncia que o enamorado
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projeta no objeto a sensagdo do "achado perfeito”. O pensar igual surge
como uma afinacdo perfeita aos corpos e & alma. Vem a tona o desejo de
possuir 0 objeto que tem "tudo" para me fazer feliz, leia-se: para
corresponder aquilo que desejo para mim, para me preencher, para me
completar.

Para Barthes este & o momento do abismar-se, que € a "lufada de
aniquilamento que atinge o sujeito apaixonado por desesperc ou por
excesso de satisfacdo" (id., p.9). "Ele nada tem de solene. E exatamente a
dogura" (id.) Esta era a sensagéo de Werther ao encontrar 0 seu objeto
perfeito. "Nesses pensamentos, me abismo, sucumbo, sob a forca dessas
magnificas vises... Eu a verei... Tudo, sim, tudo desaparece diante dessa
perspectiva, como tragado por um abismo" (19986, p.112).

O amor comega a se deslocar pelo caminho daquilo que imagino do
outro. Como tudo, no inicio, tem © seu encaixe, 0 enamoramento provoca no
sujeito a sensagéo de que haveré uma certeza de felicidade.

Mas eis uma ponderagdo. Imaginar que a coincidéncia, pelo fato de
apontar as coisas que se afinam, fara do ser uma continuidade. O amor é
dinamico e, devido ac seu conteldo transferencial, ambivalente. E luz e
sombra. Mas quando o sujeito se encanta pelo que 0 outro apresenta, pois
tem de haver concordancia para que "eu me torne agradavel", ele buscara
no que a atual realidade apresentou um preenchimento para si. Em outras
palavras, o sujeito buscara no objeto um complemento para a vida: um amaor
que o complete. Mas o amor ndo deve ser um complemento, antes um
suplemento (Cf. LACAN). Cada ser & um ser em si.

Mas se ndo fosse as possibilidades das coincidéncias, que torna o
outro ser extremamente agradavel, pois proporciona uma identificacao
profunda, © amor néo seria possivel. Mesmo que os fatos sejam mascarados
eles sA0 necessarios ao conteudo identificatério. Eles funcionam como uma

cola que vai unir um ao outro. E necessario a identificacdo aoc amor.

Cena IIl:0 Wdilio

"Num pequeno apartamento de solteiro, mas cuidadosamente

arrumado, Gabriel e Luisa trocam caricias. Os dois estdo agitados e
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excitados. No quarto, encostados na porta do armario, comegam a se despir.
Um naco de seio de Luisa surge. Na cozinha, Gabriel carrega Luisa nos
bragos enquanto ela pega uma garrafa de champanhe na geladeira. Ela abre
o champanhe e o serve na boca de Gabriel.

No guarto, Luisa senta-se na sua prancheta de trabalho. Ela arranca
os 6culos de QGabriel e os dois, ja com roupas intimas, continuam se
beifjando apaixonadamente. O casal se ama com paixao” (p.59).

" uisa e Gabriel estdo na cama, completamente extasiados. Luisa
aninha-se nos bracos de Gabriel. Olha para ele, que fala: - Eu acho que
tinha que Ter uma lei especial para um dia como este. - Qual? - N&o tem
licenga-maternidade, licenga-paternidade, um monte de lincega? Entéo, tinha
que Ter uma lincenga-felicidade. Quando a pessoa se apaixonasse, ela tinha
de Ter o dia seguinte inteiro livre, sem Ter que fazer nada, sem Ter que
trabalhar. - Também acho! Essa lei jé tem o meu voto! Beijam-se
apaixonadamente.

Toda a cena é a denuncia de que a paix&o envolveu o casal. Que a
dinamica do prazer estd tdo presente que toda a realidade é percebida como
objeto de prazer. Nao é sem sentido que ambos desejam uma "fuga“, uma
licenga para usufruirem do momento.

Mas tal circunstancia, apesar de toda sua gloria, € um preparativo que
reserva a outra face. Em outras palavras, depois de saciado, o prazer nao
tem outro caminho a ndo ser repousar esperando novamente sua vez. Eé
neste repouso que a din@mica amorosa, sem que 0S enamorados percebam
pois tal fato é de caréter inconsciente, se modifica dentro da notoriedade do
cotidiano.  Por vezes o casal nio percebe que "passada a primeira
confiss&o, ‘eu te amo' ndo quer dizer mais nada” (BARTHES, p.97), ou seja,
o encanto que todo conteddo primevo do amor possui nunca ha de ser como
antes. Ele é sempre reelaborado, reeditado, mas nunca repetido. Isto se da
porque "a cada instante do encontro, descubro no outrc um outro eu-
mesmo" {id., p.85), isto &, a dindmica transferencial se intensifica, tanto
positivamente quanto negativamente. A relacdo do prazer, todavia, faz com
gue o encanto (transferéncia) crie a sensacédo de perpetuacéo do prazer. Ea

sensacéo de sonho, de idilio...
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Esta sensagdo da constancia do prazer se da pelo desejo dos
enamorados em criar um destino prazeroso, pois, ao assumirem a dinamica
amorosa, assume-se um destino. E o destino que o amor pretende sugerir €
um destino paradisiaco. Todavia esta nédo € a realidade em sua dinamica. A
sensacdo da perfeita felicidade presente, ndo nos esquecendo de que
felicidade € a coincidéncia entre desejo e realidade, surge porgue nesta
trama idilica ambos se comportam na busca de seduzir o parceiro dando o
que tém de melhor dentro de cada um, j& que o anseio € a identificagao,
pois sem isto ndo se ama. N&o é sem raz&o que Luisa vai dizer a amiga: -
a gente ta se entendendo as mil maravilhas, mas... E se ele ndo for 0 que
parece?" (p.66). Para Platdo, em O Banquete, o ser humano busca 0 nao
existente. Talvez seja por isso que as relagdes embasadas pela sensagéo
do idilio sejam tao fugazes. "Portanto, a pessoa, e quem quer que deseje
alguma coisa, deseja forgosamente o que ndo possui, o que nao tem, o que

Ihe falta: ora, ndo sdo esses justamente os objetos do desejo e do amor?”

(apud. id,. p.71).

Cena IV: Sera que vocé é...7

. Entdo vamos ver se além de bonifo e gostoso, vocé é infeligente... O que
quer dizer "sorumbdéfico"?
- @Quer brincar de dicionario, é7... Olha que eu sou bom nisfo,
- Entéo, vai. Ndo vale olhar!
- Sombrio, triste, macambizio.
- Muito bem.
- Agora deixa eu fazer!
Gabriel toma o dicionario, folheia rapidamente, langando olhares
ameacadores para Luisa. Finalmente encontra a palavra.
- Ogue é.."donaire”?
- Donaire? Pera ail Hummmmm... eu sei, eu sei: é genfileza, graga,
elegéncia...
- Eomeu caso.
- Convencido.
Luisa pega o dicionario de volta e continua.
"Misoginia"”
- Desprezo ou aversdo pefas mulheres.
- Diz ai: 0 que é "dolicocéfala"?
- N&o vale palavrdo, nem baixar o nivel, ta?
- Dolicocéfala & a pessoa que tem o Grénio na forma oval...
- Bom, agora vamos escolher um bem dificil aqui para vocé. Entdo &
guerra, né?
Luisa procura no dicionario uma palavra bem cabeluda. Finalmente acha:
- Essa vocé ndo vai adivinhar: "Polfranaz"?
Gabriel empaca. Seu sorriso triunfante cede lugar a uma expressdo de
surpresa e divida.
- Poltranaz, poltranaz... Vocé inventou. Isso ndo existe.
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- Existe sim S6 que vocé ndo sabe!
- Eoqueé?
- Poliranaz ¢ um sujeito extremamente covarde e medroso. Assim, que
nem vocé.
- T4 me chamando de covarde?
- Muifo covarde! Muito polfranaz...
- Minha filha, eu ndo tenho medo de nada, néo!
- Néo? Nem de mim?
- Depende do que vocé possa me fazer...

- Hummm... T6 tendo umas idéias terriveis...
Ela se atraca com Gabriel, cobrindo-o de beijos. O dicionario fica caido no

chio.

Esta cena é de uma grandeza denunciatdria imensuravel. Tudo ndo
passa de um jogo. E uma clara alusdo de que o amor &€ um jogo. Mas nao
qualquer tipo de jogo. N&o pode haver ganhador, pois quando um ganha os
dois perdem. Para Barthes o amor é um jogo de palavras e amar & a
expressdo de como me porto diante das palavras que sdo minhas atitudes
(1995).

O fato do jogo da cena ser do dicionario € uma aluséo
lingliisticamente cinematogréfica de que cada enamoradc possui 0 seu
dicionario amoroso, ou seja, um determinado conteido no qual
compreendem © amor e agem por esta compreensdo, que possui um
contelido inconsciente de consideréveis proporgdes.

Por de tras do jogo que cada um elabora esta a tentativa de capturar
o objeto amado para si. E por isto que a sensagdo de “perder o jogo”, como
na cena é demonstrado”, cria a sensagdo de impotencialidade para realizar
o jogo do amor. Como diria Barthes, "a lingua (0 vocabuliario) estabeleceu ha
muito tempo a equivaléncia entre o amor e a guerra: nos dois casos, trata-se
de conquistar, de raptar, de capturar, etc." (p.165). Isto surge porque a
gamacéo precisa do signo da linguagem. Neste sentido, linguagem pode ser
uma expressdo corporal, uma assimetria, um modo de expressao
inconscientemente feito, uma palavra, um suspiro, um sinal, uma
caracteristica propria do sujeito, um cheiro, um olhar, enfim, pode ser tudo.
Isto surge porque, como diria Lacan, "amamos primeiro um quadro" (apud,
p.168).

Devido a este jogo ser t&o fascinante e perigoso, pois em determinado

grau é uma mascaragéo que o sujeito faz para a conquista, sempre havera
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"um engano do tempo amorosa" (p.169), ja que o "fato amoroso (esta da
seducéo) é um episodio, dotado de um comego e de um fim” (id.).

Com a percepcéo desta dinamica, que é t&o fugaz e comprometedora,
os parceiros v&o em busca de um juramento, que nada mais & do que um

outro jogo, que possa "garantir’ a fixagéo da sensacéao idilica.

"Gabriel esfrega as costas de Luisa, que pergunta: - Enfdo, € pra
valer?
- Pro que der e vier.
- Nas horas boas e nas horas mas?
- Até que a morte nos separe...
- Olha que eu quero viver muito...
- Entdo vamos fazer diferente. Até que o tédio nos atinja, congelando
nossos coragbes... e destruindo esse amor gue a gente construitl.
- Mas que ele ndo venha nunca , ta?
- Nunca...

Cena V: Onde esta o encanto agora?

Logo apbs a cena do juramento. ..

Gabriel esta deitado na cama, lendo um livro, De repente Luisa surge diante

dele com uma camara de video. Comega a grava-lo. Gabriel fica incomodado,

reclama:

- Pdra com isso, val.

- Fala alguma coisa!

- Falaroqué?

- An! Sei l4! Qualquer coisa,

- Praqué?
Ndo dizem que a cdmera capta a alma humana? Quero saber como é a

sua alma. Fala qualguer coisa. Falal Qlha pra mim!

Gabriel larga o livro, se ajeita e..

- O gue vocé quer gue eu fale?

- Qualquer coisa... desde que seja sincero.

- TE amo.

- Hum... ndo foi muito convincente.

- Mas é verdade, eu te amo.

. E? Ngo é isso que eu té vendo aqui pela lente, n&o...

- As vezes, at¢ as méquinas se enganam... vem ¢& que eu vou te mostrar
um teste mais cientifico

Luisa e Gabriel chegam de uma festa. Ela vai para o sofa, tira os sapatos

altos e massageia 0s pés. Gabriel, perturbado, vai até o bar e se serve. Luisa

comenta:

- Legal a exposigdo... Vocé gostou? Achei tdo bacana o Jeito que ele
frabalha as cores.

- Achei uma merda. Eu acho esse cara um blefe!

- Nossal Ndo acredito! Ciume?

- Ndo é ciume. E senso de rediculo.

- Senso de ridiculo por qué? Posso saber?

- Perder a noife inteira falando sobre um assunto do qual vocé ndo entende
nada com um cara que entende menos ainda...

- Vocé vai fazer cena s6 porque eu fiquei conversando um pouco com o
cara?

- Um pouco? Vocé passou & noite inteira pendurada no pescogo dele...

- Tira o pé do sofd, por favor.
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- E afinal, sobre 0 que vocés conversaram tanto?

- A gente conversou sobre pinfura, 0bvio...

- ..Assunto que vocé domina como POUGoS...

- Ah 6, papai-sabe-tudo? Vocé é o méximo!

- Eu sei muito mais do que vocé pensa....

. Escuta! Quando eu te conheci, vocé nem sabia onde ficava o clitoris, {4?

- Que ilusdo...

- Saber onde fica o ciitoris t& pro sexo que nem saber a capital da Isténdia
t4 pra geografia

- Reykjavik.

- E competicio, 6?7 Que mias vocé sabe? Quem pinfou a Capela Sistina?

- Michelangelo.

- Quem inventou a méquina a vapor?

- Watt

- Qual 6 a capital da Mongdlia?

- Ulaanbaatar.

Gabriel oiha para Luisa, furioso. Explode.

. Sabe duma coisa, eu t6 com sone, de saco cheio, vou dormir, boa-noite!

- Boa-noite!

A perspectiva é crucial. A forma pela qual o casal se coloca diante do
litigio vai, com certeza, determinar a forma de continuidade da relaggo. E
aqui que a fugacidade do prazer ja ndo sustenta mais a relagéo. Ela exige
uma autenticidade do ser; nao mais aguela forma de jogo, mas realmente a
forma de ser. Amar passa a ser uma consirutividade pois os impulsos
negativos que também permeiam O amor comecam a se manifestar
elaboradamente. Surge, entdo, o ciume, a inseguranca, a inveja, o contra-
senso. Entdo ha uma inevitavel alteragio na forma da relagao. "Alteragao:
produgdo momentanea, no terrenc amoroso, de uma contra-imagem do
objeto amado. No decorrer de incidentes infimos ou de ligeiras
caracteristicas, o sujeito vé& a boa Imagem repentinamente se alterar e se

inverter’ (BARTHES, p.19). Assim,

Sobre a figura perfeita e como embalsamada do outro {(que tanto me fascina),
percebo de repente um ponto de decomposigdo. E um ponto minimo: um
gesto, uma palavra, um objeto, uma roupa, alguma coisa insélita que surge
(que aponta) de uma regido de que eu nunca havia suspeitado antes, e

devolve bruscamente o objeto amado a um mundo mediocre.(...) Ei-lo que faz
um gesto através do qual se revela uma outra raga. (id.)

E deste modo que a imagem do outro fica corrompida. "A Imagem
esta corrompida, porque aguele que vejo & de repente um outro (e ndo mais
o outro), um estranho (um louco?) (id., p.21).

A questdo surge com uma forga antes n&o vista, porque nela esta
incluida a sensagdo de frustragdo, de castracao do sonho: o outro ndo é o

que a imagem primeva indicou. E uma vez alterada a imagem, altera-se



43

também o discurso amoroso. A sobrevivéncia da relagdo dependera mais
uma vez de como gque os objetos lidardo com esta frustragdo. Como
elaborardo a transicéo entre idilio e a realidade.

Uma vez apreendido o objeto, ou seja, saciado o impulso de captar o
objeto, o individuo se entrega aquilo que é Em outras palavras, ele se
revela. Dai o motivo de Luisa pensar que Gabriel estd fazendo cena. Mas
nio é questdo de cena, é uma questao de recolocar a estrutura do ser em
seu lugar, ou seja, descer da transcendéncia insustentavel para a realidade
palpével. Neste aspecto, a "cena nao tem um sentido, nenhuma avancga para
um esclarecimento ou uma transformacdo. A cena néo € nem pratica ou
dialética: ela é luxuosa, ociosa: téo inconsequente quanto um orgasmo
perverso; ela ndo marca, ela suja" (id., p.38). E a dificuldade surge porque
"todo parceiro de uma cena sonha com a 'Ultima palavra’. Falar por alitimo,
‘concluir, € dar destino a tudo que se disse, € dominar, possuir, dar, atribuir
o sentido” (p.39).

Com as cenas e a fragmentagéo da iluséo da continuidade do prazer
os enamorados captam a mensagem de auto-enganc a que estao
submetidos como forma de amar. H& de ter um mutuo entendimento na
forma de compreender o que existe por de trés de cada persona (mascara)
do objeto de relagao.

Mas diante destas complicagbes, que acabam sendo a nos
inexplicaveis - pois elas "simplesmente” surgem, € toda relagdoc humana
possui 0s seus nos - vem a necessidade de compreensdo. A compreensao,
para Gabriel e Luisa, vem de uma retomada a ilusdo idilica. "- Luisa,
esquece tudo isso. Esquece! Eu ndo quero nada a ndo ser ficar com vocé o
resto da vida..." (p.93). Ora, o resto da vida, é o resto de intervalo que ha
entre a vida e a morte. Diante da ameaga de uma ruptura (morte) um dos
pares se langa ao impeto de vida. Contra a morte, somente a vida. Este
impeto vem do imaginario de abandono. Ao se ver diante da possibilidade da
perda, da renuncia do estado amoroso, "o sujeito se v& com tristeza exilado
do seu Imaginaric" (BARTHES, p.104). Ele tenta fugir do luto amoroso, da
possibilidade de se distanciar de "sua fonte” de prazer. Entdo, sob um novo

signo tenta resgatar a possibilidade de amar...
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Cena V!: O distanciamento

Barata e Gabriel trabalham no laboratério. O telefone toca. Barata atende.

- Al67 Oi, tubo bem , Luisa?

Gabriel faz sinal de que nfo esta 4. Barata enrola.

. Olha o seu marido esta no banheiro. E pelo tempo em gue a porta estd fechada,
deve ter comido coxinha no bar da esquina. T4 bom. Aviso. Um bejjo.

Gabriel e Luisa, isolados, falam alto. Separados por uma parede, o casal estabelece
uma luta verbal. L.uisa comega;
- Ele estd sempre jogando na minha cara as mulheres que ele teve antes de

mim...
- Ela t4 sempre me jogando na cara que minha performance na cama ndo ¢ mais

a mesma.

- Euyn#o sei o que se passa na cabeca dele. Ele acha que vida afetiva se mede
pela quantidade de pessoas com que vocé j4 fransou, a vida afetiva dele parece
assim... uma lista telefnica.

- Eu acho chata essa sensagdo que ela me passa, que depois de cada transa
parece que ela vai levantar uma plaquinha com uma nota, que nem naqueias
competigdes de salfo, sabe? E sete, dez, nove, oifo!...

- Ndo tenho culpa de ter uma vida afefiva mais diversificada que a dela... Eu 56
fiz una outra escolha. Ela preferiu ficar esperando um principe encantado... e,
néo, fui & luta!

- E engragado que tém certos homens que conseguem superar aquele principio
da Fisica, aquele que diz que dois corpos néo podem ocupar 0 mesmo espago
num mesmo momento... alguns homens conseguem colocar dois, frés, quatro,
cinco, dez corpos no mesmo lugar! impressionante!

- Mas elas ndo estdo no mesmo lugar. Elas estdo em niveis diferentes. Eu acho
mesmo importante a gente experimentar varias coisas, fer vérias experiéncias.
Eu acho enriquecedor no nivel humano, sentimental.

- Isso ndo & desejo, é gincana... E uma maratona sexual. QO que imporfa ndo ¢
transa em si, € a quantidade de transas. Pra qué? Os troféus pra vocé exibir
pros amigos? E isso?

. Nio era Marx que dizia que "quantidade gera qualidade”?

- Babacal

A continuagdo do amor que tem por sustentacao as imagens do idilio,
viabilizadas pelo mecanismo da projegdo, uma vez sobreposto sobre a
realidade n&o tem sua eficacia dentro do realismo. E como se o casal tivesse
construido uma casa sem rocha, sem edificagéo. Entao o espago afetivo
pode ser comparado a “uma péssima sala de concerto, que comporta
recantos mortos, onde o som néo circula" (BARTHES, p.150).

Uma vez ndo coadunada a fantasia com a realidade o impulso de
morte & implacavel. Como o objeto que nao proporciona prazer tende a ser
lancado fora, isto é, tende a ser rejeitado, o sujeito a todo momento, porque
uma vez alterada a percepgdo de captar o prazer se altera o discurso
amoroso, se pende a néo tolerancia para fugir daquilo que é a fonte de

desprazer.
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A questdo é que tal vinculo é muito primitivo. N&o é um vinculo
maduro pois uma vez frustrado ndo é capaz de lidar com a realidade em
frustracdo. Tais brigas, como as da cena, s&o feridas narcisicas e fantasias
persecutdrias; produtos de uma frustragéo, de uma pseudo-rejei¢do, de um
entendimento torpe da agéo do outro (interpretagéo).

Depois de uma tentativa frustrada - mais uma - de tentar reanimar ©
objeto de prazer, Luisa se entrega ao alcool numa tentativa desenfreada de:
chamar a atencdo do parceiro para o seu nivel de caréncia; fugir da
realidade que estava sendo uma angustia; e, talvez n&o finalmente, mas
aplacar os conflitos que surgiram no relacionamento. Na justificativa de
Luisa para Gabriel: "Estou me sentindo sozinha, porral” (p.1 11)

Estamos diante de uma crise. Este ponto é o espaco que mais definira
o futuro da relagdo, pois crise ¢ uma estrada que se bifurca entre a
oportunidade e o abismo.

No momento da crise o casal pde em jogo os vinculos afetivos que os
une. Talvez a dificuldade esteja em ndo saber lidar com aquilo que néo seja
consciente. Os impulsos contidos na relagdo amorosa, como em toda
relagdo, tém um carater de profundidade mental que foge a percepgao
normal do ser humano. De certo modo isto desencadeia uma nostalgia, que
surge no meio da relagdo, como tentativa de ressuscitar o que esta
combalido. Todavia, nem sempre as formas de buscar o que se perdeu
produz sucesso. Um relacionamento construido em bases falsas tende a
desabar pela realidade. Por bases falsas entendemos o conteldo forte de
fantasia que tira a percepgao daquilo que o outro realmente €; a presenca de
um nivel constante de projecéo; a fuga daquilo que denuncia as dificuldades
de cada um.

Isto fica evidente nesta cena: o restaurante € o mesmo do primeiro
encontro marcado. Mas bem diferente. Ja ndo ha mais coincidéncias, nem

acertos e nem afinagéo:

A conversa é fragmentada como da primeira vez, sé que o assunto é
diferente e eles naoc estdo bem-humorados. Gabriel comeca:

- Botafogo, facil.

- N3o, isto nunca me aconfeceu, néo.

. E mesmo? \Vocé vofou neste cara? Nossa! Diffcil acreditar!

- T6 achando o Beethoven meio chato. Estou preferindo Mozart.

- Pra mim, nSo. Nenhum dos dois. O Bergman & muito mefhor.

- Vocé pode pagar essa conta? Aqui ndo aceita cartdo de crédito...



46

- Ik, acho que eu estou sem cheque...
Gabriel derrama algo em cima de Luisa, que, brava...
- Porra, Gabriel!

Embora seja o mesmo restaurante a dinamica do relacionamento =
totalmente diferente da que estava presente no cenario inicial. A
fragmentacéo do relacionamento é evidente no didlogo que ndo produz
acerto e nem crescimento. Eles competem entre si, se opSem, se dispdem
aversamente um ao outro, ha uma agresséo tacita, sendo tudo isto um modo
de rejeicéo.

Mas esta rejeicdo ndo é de todo certa. Ela é mais uma aco
precipitada pelo fato de ambos néo saberem lidar com a diferenga que cada
um possui. E 0 amor, na verdade, s¢ tem 0 seu inicio no momento onde
comego entender a virtude oposta do outro. Porque © que da prazer € muito
exato, n&o exige nada, é tomar dele e pronto, & lucro sem esfor¢o nenhum.
O prazer contido no "big-bang" da relagdo ndo & prazer que veio pela
disciplina, pelo respeito, pela arte de amar; porém € um prazer que esta
embutido no imediatismo da satisfagdo de um impulso. E por isto que agora,
tanto um quanto outro, néo pedem mais pra si uma "licenga-felicidade”, ao
contrario. Diz Gabriel: "~ Ndo tenho tesdo nenhum.." (p.127); e Luisa, ao
dormir, tem o seguinte pesadelo: “Luisa mergulha numa piscina, amarrada
numa camisa-de-forga. Debate-se muito. Quando parece que vai se afogar,
Luisa consegue se soltar da camisa-de-forga e emergir* (131).

O significado deste sonho, que na verdade € um pesadelo, aponta
para os conflitos internos do casal. O mergulho na piscina & uma situagao
onde hé a privagéo da vida, uma vez que néo se pode respirar. Talvez seja
devido as cobrancas que foram impostas para si. Estas cobrancas estao
simbolizadas na camisa-de-forca, isto &, naquilo que n&o permite a
mobilidade e a acdo. E uma relagéo que atou a agéo de cada um. O fato de
Luisa conseguir sair da piscina e emergir € o simbolismo de um novo
nascimento, ou seja, a busca de um desejo de que as coisas possam ganhar
um novo sentido, mas ndo sendo o da morte.

Esta vontade de nascer de novo é patente na cena que segue:

Enseada de Botafogo, fim de tarde. Luisa estd sentada numa pedra, pés
descalgos e molhados. Esta triste. Gabriel se aproxima.
- Que é que foi? Aconteceu alguma coisa?



47

- Té achando tudo uma merda, Gabriel. A gente, o casamento. Eu acho
que ndo vale a pena continuar. Eu acho que a gente t4 se enganando...

- Que é isso, Luisa? A gente se ama, ndo €?

- Vocé acha que a gente té& legal? Fala sinceramente, vocé acha que a
gente ¢ feliz?

- Eu acho que a gente t4 passando por uma crise, que & coisa que passa...

- Sera?

Gabriel berra.

- Juro por tudo quanto ¢ sagrado!

- Péra! T4 todo mundo olhando!

- Lufsa, eu fago qualquer coisa, prometo qualquer coisa pra gente ficar
junfo pra sempre...

- Olha que eu cobro, hein?

- O que vocé quiser...

- Promete que vai me amar sempre?

- Prometo!

- Promete que vocé vai cuidar de mim?

. Palavra de escoteiro!

- E vai parar de interromper quando eu {6 falando?

- T4 comegando a ficar dificil, mas eu vou me esforgar...

- E vai me dar pelo menos trés orgasmaos por semana? E vai parar de othar
para a bvnda das mulheres no meio da rua? E vai parar de roncar

também?
A expressdo de Gabriel vai mudando conforme ele vai percebendo que a lista

de reivindicagbes de Luisa esta longe de terminar. (p.134)0

A tentativa de um novo nascimento, como presenie no conteudo do
inconsciente, busca, neste didlogo, a possibilidade de sua efetivacéo. O
sujeito apaixonado busca um signo gue possa garantir este desejo. Mas
esquece que "ndo tem a sua disposicao nenhum sistema de signos seguros”
(BARTHES, p.178). Nietzsche que gosta de inverter toda ordem nos dizer
que "& o futuro que dita a regra sobre o nosso hoje" (1983, p.80), como
Luisa anseia por um futuro que lhe dé seguranca ela busca, pela ag&o, um
signo que lhe possa garantir tal seguranga. o signo da promessa, do
juramento. Todavia, "os signos n&o sao provas, pois qualquer um pode
produzir signos falsos ou ambiguos” (BARTHES, p.179).

As garantias procuradas para assegurar uma relacdo afetiva néo
passam de fantasias que pretendem dominar a forca de uma inseguranga. O
casal esta abalado. A forma de amar teve por base um conjunto muito
grande de fantasias. O impulso de morte j& ronda, ha tempos, a
comunicagdo e as atitudes do casal. H& o medo da perda, o que fica
evidente nas juras gue funcionam como uma preservagdo paliativa para a

situagdo. O que pode restar ao casal?
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Cena VII: A separagdo

Gabriel assiste a um western na TV. Luisa trabalha na prancheta. Ela

reclama.

- Vocé podia abaixar essa porra dessa lelevisdo que esté me
atrapathando?

- N#o. Eu quero saber quem vai matar o xerife.

- O xerife ndo morre nunca, meu fitho.

- E.. gue nem mulher chata.

- Pelo jeito, vocé no ia chorar muito, né?

- la. Vocé ndo fem seguro de vida.

- Vocé sabe que eu j& quis muifo que vocé morresse? Mas agora ja
passou. Agora eu s6 quero me separar de vocé. Se vocé morresse, ia ser
mais facil pra mim, porque al, eu ndo ia Ter que admitir a grande merda
que eu fiz na minha vida. Vocé morreria, eu posava de dedicada, deixava
passar uns dias e ia cuidar da minha vida. Mas nem essa gentileza vocé
fez o favor de me fazer.

- Quem sabe, um dia desses, um dos dois vai fazer esse favor por outro.

- Serd? Mas ai, j4 vai fer passado tanto tempo, que a gente j& vaj estar
separado. Ja ndo val ter tania graca.

- C8é sabe que eu ndo perco a esperanga?

- Ah, é? Que bom! (p.139)

O apartamento estd vazio. Sem mobilia, abandonado. Lar desfeito. Um
sapato virado, uma meia jogada, roupas abandonadas pelo chéo. Luisa estd
sentada num canto, triste. Olha o apartamento vazio. Anda pela sala. Contém
o choro. Senta-se de novo, encosta na parede da sala vazia.(p.143)

Gabriel estd s0zinho num pequeno quarto todo bagungado, feio. Deitado na
cama, bebe uma cerveja e assiste a televisdo. Inquieto, se levanta. Gabriel
sente-se meio largado, meio abandonado. Olha para a teievisdo. Imagens em
preto-e-branco de para-quedas caindo, explosfes na espago sideral. Gabriel
ndo presta a menor atengdo. Subitamente, a imagem da televisdo muda.
Entra a imagem de um video caseiro, onde lLuisa aparece sorridente. Gabriel
olha para aquele rosto, emocionado. Melancolia.

Gabriel queima a foto de Luisa.

Escritorio vazio. Um pequeno refletor ilumina a mesa onde Luisa trabalha.
Esta exausta.

Amar a fantasia. Amar o invélucro. Amar pelo idilio. Amar o sonho de
amor. Quando amamos, o que é que amamos? "Eu gquero mais do que o
involucro que também amo. Eu quero o que eu Te amo" (LISPECTOR: 1998,
p.138). As dimensbes do amor sd@o estranhas. Constroem enquanto a
sensacio de prazer corresponde ao desejo; destréem quando o objeto
ameaca.

A mulher se tornou chata para Gabriel. O homem se tornou um morto-
vivo. Por analogia ambos se mataram com as palavras do dialogo.

Vem, entdo, a sensagdo de vazio. O escritorio esta vazio. A televisao

esta vazia, pois além do aspecto preto-e-branco, ela ndo chama a atencao.
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Tudo repercute a forma de amar. A imagem do outro € destruida, queimada,
pois a imagem persegue o objeto. E um medo. E este medo por
transferéncia vem do medo da auto-destruigéo. Sem o parceiro ha a solidao.
E o0 medo de um novo nascimento. Angustia. "Angustia: nasceu do verbo
latino angere, que significa apertar, sufocar. Assim, no seu nascedouro,
angustia queria dizer estreiteza” (ALVES: 1998, p.129).

O sujeito que buscou no amor uma metade, um complemento, quando
a relacdo termina se sentird como néo por inteiro. Como disse Luisa: "¢
como se tivesse pela metade” (p.151). O amor € suplemento.

Mas o impulso de vida havera de ser maior que & morte. E o que é
queimado podera ser utilizado como cinzas para adubar o novo amor. A
magia do recomegar é 0 que deve perseguir o amor - 0 afinar e o desafinar;

o colocar-se na travessia.

Gabriel e Luisa, em depoimentos entrecortados, refletem sobre © fim da

relagdo. Ele comeca falando...

- Depois que acaba? Bem... A primeira sensaglo 6 de alivio, a gente
relaxa, & bom voltar a ser solfeiro, sem hora pra chegar, um mundo infeiro
a ser explorado, é um pouco como se a gente voitasse a ser garoto, s6
que sem mao pra regular. Mas depois, meu amigo... depois...

- Depois vem a saudade. Al, vocé comega a perceber que as coisas rums,
que a'te as coisa chatas da relagdo tinham sua graga. Quando ele vinha
com aquele jeito de papai-sabe-tudo pra esconder uma inseguranga. ..

- ... ou quando descobre que ndo consegue dormir, a ndo ser com aquele
ronronar dela nos teus ouvidos, aquele ronquinfto gostoso...

- ... parecia um menino, teimoso, mimado, infanti...

- Mas tdo doce, tdo suave... linda!

- Adordvel... especial...

- Linda...

- ... & triste vocé perceber que perdeu tudo isso...

- ... como se a gente tivesse sido incopetente, seild....

- ... d& uma sensacdo de vazio...

- Derrotfa.

- Tristeza.

- Dor.

. Mas o fim é assim, ndo ¢? (p.163)

Surge o momento do renovo. Claro que as marcas que ficaram nos
corpos e nas mentes deixam na vida de cada um deles um roteiro de amor
que foi vivido. Mas este viver & um viver que lhe cabe um exame. A fala
revela a sensacdo, que fica e se transforma, de que em toda relagao ha a
possibilidade de aprender o amor. E quica, aperfeigoar tal modo de amar em

uma proxima relacao.
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CONCLUSAO: "NAVEGAR E PRECISO"

" Como se a gente tivesse sido incompetente.." A fala é a
notoriedade de que amar é uma arte. Estar apto a amar, nunca estaremos.
Buscamos esta perfeicdo em nossos modos de relagdo. Buscamos sempre a
capacidade de nos tornarmos mais competentes. A sermos andarilhos
prevenidos nos caminhos do coragéo. Ja dizia o Fernando Pessoa que 0s
caminhos estdo dentro de nos; "Ah! os caminhos 'stao todos dentro de mim.
Qualquer distancia ou diregdo, ou fim. Pertencem-me, sou eu. O resto é a
parte de mim que chamo o mundo exterior..."(1981, p.18). Saber amar &
saber vasculhar os caminhos primeiros que estdo em nos. Os por qués que
nos levam em determinadas direc&o.

Mas qual diregdo? Portar-se em amor amadurecido é entender a
fragilidade de nosso par. E fugir da onipoténcia que muitas vezes, porque
exigimos de nos, desejamos extrair do outro. Por vezes o outro se
transforma em inferno néo pelo que é, mas sim pelo que fazemos dele.

E preciso entender que nenhuma fonte € eterna. O prazer em
totalidade, como idilio mesmo, tem sua fun¢éo e sua plenitude, mas n&o €
tudo. Nietzsche lancava uma desconfianca as razdes de seu coracéo e se
indagava: "Ao me casar, serei capaz de conversar come esta pessoa pelo
resto de minha vida?". A construtividade do amor vem pela construtividade
do ser, porque amar & conjugar palavras, corpos, desejos... mas nao

podemos fazer isto caso ndo saibamos nos conjugar.
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A responsabilidade, o cuidado, o respeito de que tanto Fromm
defende nio devem ser imposturas de uma ag¢&o que ¢ interesseira, ou seja,
porque desejo amar farei tal coisa. O fazer vem pela espontaneidade do
amor.

A humanidade tem vivido dentro de uma conjuntura onde os aspectos
que circundam a vida s&o forjados para facilitar o andamento capital de cada
um de nos. Assim, cada vez mais os veiculos séo rapidos; a comunicagao
rdpida e facil; os acessos aos bancos se dao via telefone e pelos terminais
computadorizados; a geragéo do "descartavel" onde até comida ¢é "fast”, a
geracdo de possibilidade inovadora: na genética, na fisica, na medicina... A
humanidade, em tenra idade, caminha para um facilitar das coisas. Mas as
relagdes humanas ndo possuem esta logica. A légica & outra, embora
sejamos influenciados pelo todo social. N&o se pode viver em relagao
humana as exigéncias das respostas répidas de uma comunicagao virtual.
Tentamos fazer que o outro se enquadre na dimensdo da materialidade.
Desejamos materializar o outro conforme o nosso desejo.

Dentro deste contexto surge uma consequéncia infernal. O que né&o
me agrada lango fora. As opgbes sdo muitas dentro desta logica. O esquemna
do mercado, a forma capital, € o esquema da concorréncia, da livre-escolha,
do acesso a variedade. Em meio a este turbilhdo de trama relacional o ser
humano acaba sendo associado a ele. Entdo, se alguém ndo se encaixa ao
meu desejo mercadolégico de amor é facil mudar de "produto.”

Os impulsos que sdo inerentes a condigéo de amar estéo em estado
bruto que precisam ser dimensionados de acordo com nossas experiéncias.

Talvez possamos arriscar a dizer que s6 aprendemos a amar na medida que
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amamos. E temos de amar nas possibilidades da existéncia. Neste sentido o
poeta j& havia ironizado: "Quem amo ndo existe" (id). Nao amamos uma
perfeicdo que n&do existe. Temos de amar o que se coloca como conjunto
existencial perante nds. O ser humano & uma possibilidade concreta, mas
que nem sempre o € conforme a nossa realidade ndo concreta, ou seja,
conforme nossos desejos e fantasias.

N&o podemos nos esquecer jamais que tudo em nds e o ponto onde
estamos (cf. PESSOA, id.). E onde estamos para o amor e o0 amar? E onde
estaremos amanh&? O amor ndo é um sentimento que existe por si e em si
mesmo, o amor é forjado na relagdo. Como nos colocamos na dinamica da
relac&o indicaréd como que o amor teré possibilidades de caminhar.

Estamos sempre entre o hiato de um comego e de um fim. Viver
mesmo é o que noés fazemos disto, inclusivo da morte, e isto depende de
nossa escolha, de nossa de(ciséo). O amor se dispde entre os intervalos do
que somos e de como vivemos. Este intervalo pode ser aumentade ou
diminuido; mantido ou modificado; extinto o tonificado; vivo ou morto. No
intervalo esta a folha em branco onde poderemos tragar, escrever, rascunhar
o amor. Nisto tudo depende de como cada qual escreve, como cada um
vive. Mas ndo esquecamos que "viver & muito perigoso. Porque ainda nao
se sabe. Porque aprender-a-viver € que é o viver, mesmo (1971, p.443). E

nAo seria assim com o amor?
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