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I - INTRODUCAO

"Longe € um lugar que ndo existe..."

(Leo Buscaglia)



A escolha deste tema surgiu a partir de algumas inquietacdes
enquanto assistia um desfile de Escolas de Samba pela televisdo. Eu me
perguntava como um tema poderia se desenrolar em tantas alegorias,
fantasias, samba-enredo, focalizado dentro de um contexto histérico-cultural,
onde tudo se encaixava. Enfim, trazer a tona, via criagdo carnavalesca,
conhecimenios relevantes para o cotidiano das pessoas, bem como
questionamentos para sua vida.

O Carnaval ¢ tido pelo senso comum e numa vis@o mais conservadora
da sociedade como um destruidor da moral e dos bons costumes dos lares
brasileiros, & a festa profana e alienante: "da carne e do pecado”; na qual nos
Dias de Momo tudo é permitido sem o risco da culpa; onde todos sdo "iguais”,
ou seja, ..o momento é de comunhfo, nfo de diferengas”, como lembra Roberto da
Matta (1977:28).

No entanio, produz na maioria da populagdo uma espécie de
encantamento seja para aqueles que dele pariicipam ou para os gque sao
meros espectadores"A beleza tal como & desejada, preparada e sentida por agueles que

pdem a festa na rua, tal como é recebida e sentida por quem a ela assiste e de gue acaba

participando" (1996:07), como se refere Marlyse Meyer, em seu arligo na Revista
OQutros Olhares (n°1, 1996): "O carnaval nos folguedos populares brasileiros”,
no qual tenta falar sobre o carnaval brasileiro ".em senso fato... sem malores
preccupagbes filosofantes" {1996:07).

Muitas pessoas se espaniam por ver uma aluna de Pedagogia
tentando encontrar no Carnaval espagos educativos. Como ja disse, esse
tema ja ha algum tempo me chama a atencao, mas o conhecimento que trazia
sobre ele era pequeno diante do enfoque que pretendia dar neste trabalho.
Para ser uma interiocutora valida foi necessario passar do senso comum e me
aprofundar no assunfo Carnaval, a fim de desenvolver o tema a que me
propunha: que era levantar e analisar os processos educativos nas Escolas

de Samba Paulistanas.



E com os olhos de educadora, apesar do conhecimento limitado sobre
o assunto Carnaval, que percebo a existéncia de algum tipo de educacao
perpassando por todo o processo carnavalesco. Entretanto, a minha formagéo
académica pede um aprofundamento maior.

Recorro a Antropologia, a4 Histéria, 4 Sociologia, a fim de obter um
conhecimentio mais apurado e cientifico, para valorizar essa forma de cultura
tao discutida e ao mesmo tempo esquecida. Discutida porque € alvo de
muitos estudiosos, de diversas areas do conhecimento; e esquecida por ser
lembrada, pelos meios de comunicagao, pelos espectadores, ciclicamente
apenas no periodo carnavalesco.

Como ja foi dito, eu ndo possuia conhecimento suficiente para
argumentar as minhas hipoteses e fazer a ligagao de Carnaval com a
Educagdo. Por isso, inicio este trabalho contando a Histéria do
desenvolvimento do Carnaval e as mudangas nele ocorridas, desde sua
origem na Europa até ser trazido para o Brasil, refragando o caminho pela
bibliografia que me permitiu conhecer melhor esse tema de pesquisa.

Focalizo a historia do Carnaval por ter relevancia diante da proposta
do tema, por compreender que nesse periodo ja existia um processo
educativo perpassando esta festa, que, através do lidico, da luta pela
resisténcia cultural se constréi um fipo de educagao que explode os muros da
instituicio escolar para acontecer nas comunidades carnavalescas. Porém, o
gue se pretende nesse trabalho, é levantar e analisar os processos educativos
nas Escolas de Samba Paulistanas na atualidade e que acontecem além do
periodo de Momo, e que podem transformar a vida de muitas criangas,
adolescentes e jovens que vivem a margem da sociedade, fazendo-os agir
como cidadiaos conscientes.

O Carnaval brasileiro na atualidade & uma criagéo étnico-cultural e faz
com que brancos e negros dele patticipem, de maneira diferente, mas
participem. Os brancos tentando se "integrar” e os negros tentando se afirmar

numa sociedade altamente discriminadora, segundo SIMSON (1989).



Para os brancos, muitas vezes, o carnavai ndo passa de um
instrumento para o lucro, tendo assim o seu conceito reduzido e modificado
conforme o envolvimento do folido e transformando toda a festa em uma
mercadoria a ser consumida. Para os negros, entretanto, ele sempre foi um
espaco de resisténcia, de afirmagao étnico-cultural e de contribuigcdo para a
manutencdo de sua identidade.

Os dias de desfile carnavalesco tém uma importancia muito grande
para os grupos negros gue dele participam, pois foi uma forma criada por eles
para superar a desestruturagio advinda dos tempos da escravidao e afirma
sua capacidade criativa na area da cultura e sua especificidade como grupe
étnico.

Enquanto que para muitos brancos, o carnavai é tido como um
periodo 6timo para arrecadar recursos financeiros para custear as atividades
das agremiagbes de bairro. Para os negros, as atividades de lazer feitas
durante o ano, visavam gerar fundos para montar uma boa apresentacao
carnavalesca - o Desfile de Momo.

Segundo SIMSON (1989), essa visdo e valorizagao diferenciada do
Carnaval pelos grupos negros, vem da época colonial, pois desde entéo eles
aproveitavam as brechas criadas pela lgreja e, por meio de uma manifestagio
ludica, deixavam sua dentncia confra os maus tratos sofridos, vendo uma
possibilidade de ascenséo social, através da influéncia exercida na sociedade
mais ampla a partir de sua atuagio nesses espacos, fato possivel porque o
periodo carnavalesco sempre se caracterizou por uma liberalidade dos
controles sociais.

Os negros exercem diferentes formas de resisténcia no seu dia-a-dia,
através da sua produgao cultural, procurando, de forma pacifica, maneiras de

se adequarem a sociedade, construindo seus proprios espagos'A capacidade
dos negros de utilizar o dmbito da cullura para se opor & dominagéo branca e conquistar

espagos na sociedade brasileira, denomina-se resisténcia inteligente" (SIMSON, 1989:25).
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Um exemplo dessa resisténcia é a danga dos Caiapos na cidade de
S&o Paulo, realizada no século XVIIl até meados do século XIX, conforme
Olga von Simson relata em seu arligo”“O negro paulistano enquanto folldo
carnavalesco e sua longa trajebria em busca da cidadania” (Estudos Afro-
asiaticos, n® 13, 1987). A igreja abria espaco para a participagao dos negros
nas festas religiosas e esse espaco era transformado em espaco de luta e de
afirmagao social. A danga dos Caiapds surgiu como primeira manifestagao de
carater ludico dos negros, e, era realizada durante as procissbes em Sao
Paulo. Apesar de ser uma danga apresenfada pelos pobres e negros, era
aceita nos cortejos solenes, pois devido ao batuque atraia a populagio para
assistir @ acompanhar as procissdes.

Em meados do século XIX, a danca dos Caiap6s foi banida das
procissOes, passando a ser encarada como danca de "gente ruim", sendo
entao apresentada no periodo camavalesco.

Os negros tinham a consciéncia do valor que sua atuagéo_ '
carnavalesca possuia como fator de afirmagdo do grupo negro na sociedade
o que poderia permitir a ascensao social de seus descendentes.

Neste sentido, existe a preocupagdo de estar formando os seus
descendenties para agirem no espago carnavalesco, seja nas Escolas de
Samba, Associagbes Carnavalescas, Grupos de Afoxés, etc., como tambem
para atuarem diante de uma sociedade capitaiista que massacra aquele que
ndo estiver preparado (formado e educado) para nela trabalhar.

Na maioria das familias negras, desde cedo se ensina as criangas a
tocar instrumentos, a cantar e a dangar o samba, assim como se faz de
maneira espontanea a introdugéo dos jovens no folguedo carnavalesco.

E interessante observar que vérias Agremiagdes como as Escolas de
Samba: Mangueira, Beija-flor e a Mocidade Independente no Rio de Janeiro;
os grupos afros: Oledum e [l& Aiyé em Saivador e outros mais, se preocupam
em fazer um trabatho, seja esportivo ou de atendimento via creches e escolas

comunitarias, o que ultrapassa os limites do periodo camavalesco.
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Esses projetos acabam por substituir as responsabilidades do poder

publico, uma vez que sao assumidos pelas Escolas de Samba, no caso do

Rio de Janeiro:

"O trabalho comunitério da Mangueira tem implicagbes politicas relevantes. Em primeiro
lugar, ...evidenciam a disputa do espgo politico com o tréfico de drogas: ao pretepder
formar uma 'nova conscEncia', o frabalho comunitrio & concebido como alge que pode

ajudé-la & afastar o perigo do tréfico e assim encontrar 'seu caminho melthor'”
(CHINELLI, 1983:70),

contribuindo para que a crianga e o adolescente receba uma Educagao
segundo ROUSSEAU: "A Educagdo em sentido amplo tem por objelivo a formagéo da
pessoa humana em todas as suas dimensdes" (CERIZARA, 1990:39).

Em Sao Paulo, algumas Agremiagdes também possuem esta
preocupacao.

Em outros tempos, a Nené da Vila Matilde, a Peruche, a Tom Maior,
a X-9 Paulistana, por exemplo, desenvolviam projefos com as crian¢as como:
bateria-mirim, confecgdo de intrumentos de percussio e passistas-mirins, mas
estas experiéncias foram extintas, por varias razdes, inclusive a falta de
recursos financeiros para levar adiante seus projetos, Hoje, temos algumas
novas tentativas dessas experiéncias na Escola de Samba Maravitha, na
Colorados do Bras e na Rosas de Ouro (a unica do grupo especial).

Esse trabalho feito por essas agremiacbes visa além de formar os
membros da propria agremiagio para o samba, presiar ajuda aos pais que
precisam trabalhar e ndo tém onde deixar seus filhos, e ainda, envolver a
crianga ou o adolescente num processo de educagao, formando o cidadéo,
construindo com ele os valores que sido importantes para o seu
desenvolvimento enquanto ser humano, e assim, afasta-lo da rua, das drogas

e da prostituicao, amenizando inclusive o insucesso escolar:
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" Trata-se de um projeto pedagdgico que pretende ser mais ampio...
o proje!o' tem um objetivo ainda mais ambicioso: o de contribuir para a formagéo
de uma 'nova consciéncia’ na comunidade..”
(CHINELL!, 1893:70).

O trabalho é feito em horario diferenciado do da escola formal, uma
vez que é necessario que a crianga em idade escolar esteja nela matricuiada
para paricipar dessa experiéncia de educagio ndo-formal ou ndo-escolar.

Segundo Almerindo Janela Afonso (1992),

"Educaglo Formal é um tipo de educagdo organizada com uma determinada sequéncia e
proporcionada pelas escolas; (...} Educagéo N&o-formal embora obedega também a uma
estrutura e a urma organiza¢8o (distintas, porém das escolares) e possa levar @ uma
cerﬁﬁcagao. (mesmo que néo seja essa a sua finalidade), diverge ainda da educacéo
formal no gue respeita a né&o fixagdo de lempos ¢ locais e @ flexibilidade na adaptag8o

dos conteddos de aprendizagem a cada grupo concreto” (p.86-87).

Ou seja, a Educagdo ndo-formal, é um tipo de educagio-onde seus
contetdos, métodos e objetivos sdo adequados aos interesses e as
necessidades dos educandos, ndo obedecendo 4 instrugdes oficiais (curtriculo,
frequéncia, permanéncia). A decisdo de aprender € voluntéaria, por parte do
educando, quer seja pelas mensagens veiculadas, por uma curiosidade de
aprender determinados conteddos, por um interesse politico associado a
aquisigéo de certos contetidos ou por uma atracao pelo ambiente social que
é criado, ele é cativado e inserido no espago onde ocorre o aprendizado,
conforme SIMSON (et allii, 1987).

E importante ressaltar que a educagéo nao-formal ou nao-escolar visa
determinadas inten¢des no ato de educat,".. podendo informar, provocar emogdes,
fazer os educandos sonharem ou leva-los a criar algo novo em qualquer campo das ciéncias,
das artes ou do dominio do corpo, ou da poiftica” (SIMSON at allii, 1997:03-04), garantindo
a formagéo de um cidad3o sensivel, critico e participativo e podendo, ainda,
servir de apoio a educacdo formal, uma vez que tudo isso leva a
conscientizagdo da importancia do aprendizado formal, porém de forma livre,

e contextualizada.
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Com isso, apesar das mudangas ocorridas, no mundo do Carnaval,
as agremiacoes carnavalescas parecem ser ainda um espacgo onde é possivel
notar a presenga de uma educacgdo nao-escolar, através da qual o individuo
aprende a conquistar seu espago na sociedade, aprende os rudimentos de
uma profissdo, aprende a descobrir a importancia da cultura do seu grupo
étnico e social, escondida ao longo da historia oficial, aprende a ser um
elemento participanie do processo historico que ele vai tecendo junto com seu
grupe e entendendo assim o contetido da cidadania.

Acredito que este espago educativo existente nas Escolas de Samba,
em Associacdes Carnavalescas e nos Afoxés, funcionam como um espago de
educacado interdisciplinar, ndo-escolar ao ser utilizado para uma methor
apreensao de conhecimentos, de maneira mais prazeirosa e sobretudo mais
concretamente vivenciados.

Prefendo nesse trabalho fazer um levantamento dos espagos
educativos existentes em agremiagGes de samba da cidade de Sao Paulo,
funcionando durante o ano todo com carater ludico-educativo, envolvendo
principalmente as criancas da agremiacdo e do bairro onde esta se localiza.

A escolha da cidade de Sao Paulo para o desenvolvimento desse
trabalho, se deu devido a nZo existéncia de projetos péra a comunidade
ligados as agremiagbes carnavalescas na cidade de Campinas, onde ©
Carnaval se restringe ao periodo de Momo. _

Assim, além de um levantamento bibliografico nas areas de Ciéncias
Humanas e Educagéio, estarei localizando junto & Unido das Escolas de
Samba Paulistanas (UESP) e a Federagéo das Escolas de Samba e
Entidades Camavalescas do Estado de Sao Paulo (FESEC), quais as
agremiagdes que possuem esse espago para o trabalho de educagédo nao-
formal paralelo as atividades carnavalescas. Num proximo passo, escotherei

uma agremiagéo para estar fazendo a observagio participante.
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"Ninguém escapa da educag8o. Em casa, na rua, na igreja ou na escola, de um modo ou

de muitos, todos nos envolvemas pedagos da vida com ela: para aprender, para ensinat,

para aprender-e-ensinar. Para saber, para fazer, para ser ou para conviver, todos os dias

misturamos a vida com a Educagio. Com uma ou com vérias: Educagio? Educa¢les. E
j& que pelo menos por isso sempre achamos gue temos alguma coisa a dizer sobre a

educagdo que nos invade a vida(...)ndo ha uma forma tnica nem modelo Gnico de

educagédo; a escola ndo é o dnico lugar onde ela aconlece e talvez nem sefa o methor; o
ensino escofar no é a sya dnica prética e o professor profissional ngo é o seu gnico

praticante. Em mundos diversos a educag8o existe diferente.,.Da famliiia & comunidade, a
educagio existe difusa em todos os mundos sociais, entre as incontéveis prélicas dos

mistérios de aprender..." (BRANDAO,1994:7 9-10).

Através do trecho citado de BRANDAO (1994), é possivel notar que
a todo momento de nossa vida estamos aprendendo e ensinando alguma
coisa. Sendo assim, o carnava! tem todo um processo educativo que perpassa
suas atividades.

Maria da Gléria Gohn (1997) traz também um conceito de Educagéao
bem amplo e associado ao conceito de cultura, remetendo-nos a conceber
Educacgao como um processo que construimos durante toda a nossa vida e
n&o como uma educagao estanque conforme nos é passado pelas instifuigbes

oficiais.

“..a educagdo €& abordada enquanto forma de ensino/aprendizagem adquirida
ao longo da vida dos cidad 8os; pela leitura, interpretagfio e assimilago
dos fatos, evenios e aconlecimentos, gue os individuos fazem de forma isolada

olt em contato com grupos e organizagdes."

(GOHN, 1997:05).

Segundo FREIRE (1993), o senso comum s6 se supera a partir dele
e a superacgido do saber do senso comum se da através do conhecimento
mais critico, menos ingénuo que o individuo tem do mundo. Este movimento

implica numa diferente compreenséo da Historia.
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A parir do momento em que o individuo comega a olhar ¢ seu
cotidiano com mais criticidade, com questionamentos, permitindo-lhe visualizar
uma forma diferente de ver o mundo que nao usual, ele comega a sentir a
realidade como um processo de transformagéo, vai vendo a histéria como um
movimento continuo, processual, dialético, de maneira a recusar as
explicagoes deterministas e fatalistas, percebendo-se como sujeito desta
histéria, que tambem faz historia. Enfim, penetrando na esséncia dos
fenémenos. Dessa maneira, o senso comum vai se transformando, pois passa
a ser uma afividade com base em investigacido racional e metddica dos
fendbmenos,

Com isso, o carnaval como"uma atividade fostiva - que tem um contetido de
reunido e congragamento dos individuos que dela pariicipam sem nenhum objetivo produtivo,
buscando somente estarem juntos para se divertir." (SIMSON, 1981:43), pode fornecer
elementos para a construgdo do conhecimento cientifico, a partir de
conhecimentos cotidianos da vida dos individuos que dele participam.

Ao longo do tempo, os meios de comunicagdo de massa,
principaimente a televisao, aliados ao capitalismo selvagem, exercem um
poder sobre as pessoas tornando-as passivas diante de fatos, de informagdes,
de momentos culturais que apresentam. O Carnaval ndo escapa disso, pois
é tido como o "maior espetaculo da Terra" e assim alvo de exibicdo através
de um enorme aparato de comunicagdo. Muitas vezes, o carnaval tem seu
valor cuitural minimizado, sendo apresentado como uma mera mercadoria
para consumo, tentando esconder sua capacidade critica, construtiva e
enquanto objeto de estudo de varias areas do conhecimento cientifico, como:
Sociologia, Educacao, Antropologia, Histéria, Politica, Economia, Filosofia,
Teologia, etc..

Falando em Educagéo, segundo VYGOTSKY (1894), o aprendizado
¢ o processo fundamental para a constiugdo do ser humano. O
desenvolvimento da espécie humana e do individuo estd baseado no

aprendizado que sempre envolve a interferéncia, direta ou indireta, de outros
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individuos e a reconstrugao pessoal da experiéncia e dos significados. O
aprendizado se da através da interagao com o outro, nas relagées sociais.

O conhecimento trazido pelas Escolas de Samba, através do
desenvolvimento do seu enredo; o frabalho nos barraces com a confecgéao
dos carros alegéricos, das fantasias; a escolha do enredo; a composigao do
samba, eic.; bem como dos projetos pedagdgicos que algumas tém,
contribuem para o desenvolvimento do individuo, 2 medida em que ele vai se
relacionando com as coisas e as pessoas. O individuo entra em contato com
esse conhecimento e, depois o interioriza, consolidando a aprendizagem.

E importante lembrar que é na mediagéio com o outro que se abrem
novas possibilidades de aprendizado, que sdo as zonas de desenvolvimento
proximais, chamadas por VYGOTSKY (1983). Portanto, o conhecimento vai
sendo constituido socialmenie sobre o plano das interagdes no qual o

individuo faz sua, uma agao que tem significado inicialmente partilhadoo

conhecimento se afirma como alividade que dé significado &8s a¢des do homem no mundo.”
(MEKSENAS, 1994:13).

A educagdo trazida pelos individuos, transmitida pela familia, no
convivio com amigos, na rua, na leilura de jornais, revistas, livros, na
televisao, etc. sdo consideradas como temas da Educacgéo Informal.

Almerindo Janela Afenso (1992), define educagao informal como...a

educagdo que abrange todas as possibilidades educativas no decurso da vida do individuo,

constituindo um processo permeanente ¢ néo organizade." (1982:86).

Maria da Gléria Gohn (1997}, num estudo sobre a "Educacdo No-
formal no Brasil; anos 907 afirma que no Brasil, até os anos 80, a Educagao
Formal (escolar/oficial) foi o centro das atengbes quando comparada a
Educagao Néo-Formal e Informal, tanto pelos educadores como também pelos
responsaveis pelas politicas publicas, que tentaram adequar a Educacao
Formal as necessidades de formagdo de mao-de-obra para o desenvolvimento
econdmico do pais. As peliticas publicas da época eram voltadas para uma
educacao profissionalizante, a qual formaria o individuo para o trabalho que
exigia dele uma educacio especifica, que a Escola oferecia, bastava aprender
um oficio que j4 o qualificava para o mercade de trabalho. Portanto, a

educacgdo ndo se preocupava com o individuo como um todo, desenvolvia
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nele as habilidades que o levassem ao sucesso profissional, visando ©
crescimento econémico do pais.

Clareando algumas das diferengcas entre Educagao Nzo-formal e\
Educagao informal, GOHN (1997) apresenta alguns ponfos relevantes para
evitar confusdes: A) Quanto aos objetivos - na Educacao Nao-formal existe
uma intengao em alcancar metas, qualidades; enquanto que na Informal o
processo é mais espontaneo, ainda que contenha valores e representagoes -
.como a familia, por exempio. B) Quanto ao local onde séo desenvolvidas as
atividades - na Educagio Nao-formal, os lugares sao variados como:
associagbes de bairo, sindicatos, partidos politicos, igrejas, associagbes
sociais e culturais, etc.; e na Educagao Informal, em todos os lugares onde |
houver espagos de possibilidades educativas, ao longo da vida dos individuos.

Cabe lembrar também o conceito de Educagdo Formal, para uma
visdio completa desses tipos de educagao. Segundo Almerindo Janeta Afonso,
"Educagéio Formal é um tipo de educag&o organizada com uma determinada sequéncia € )
proporcionada pelas escolas"{1992:p.86).

Com as mudangas ocorridas e diante do processo de globalizagao da
economia e da cultura, a educagdo também procura se adaptar ao novo
modelo econdmico, que requer individuos que saibam trabalhar em equipe,
comunicativos, criativos e com formagao multidisciplinar.

Ja com a redemocratizago do pais, nos anos 80, passou-se a reviver
momentos de mobilizagio e de organizagao da sociedade civil, através da
organizagio de grupos sociais que até entdao eram marginalizados pela
sociedade dominante, segundo GOHN (1897). Da situagdo de marginalidade
passaram a sujeitos da sociedade, fazendo da educagao seu instrumento de
mudanca, tornando-se peca imporiante do processo de redemocratizacao
ocorrido, alcangando alguns avangos como a conquista de espacos na politica

social bem como novas leis.
"As politicas socials se alteraram e a maloria dos movimentos soclals populares urbanos
passaram, progressivamenie, a sefem menos reivindicativos e mobilizatérios da
populagfo, e mais pariicipativos de a¢Bes e projetos coletivos voltados para a solugdo de
problemas sociais..." (GOHN, 1897.02).
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Através de uma educacgio de carater ndo-escolar conseguiu-se uma
‘brecha’ na sociedade para a participagéo da populacido menos abastada. E,
e assim que a populacdo mais pobre consegue atuar na sociedade.

Um exemplo vivo disso acontece nas agremiagdes do samba,
geraimente localizadas em setores periféricos das cidades, onde existe uma
grande concenira¢ao de pobres e negros, que procuram na agremiaciao um
espaco de lazer, de convivio, de aprendizado.

Como ja foi citado neste texto, algumas agremiagSes procuram fazer
dessa oporfunidade um gesto concreto de cidadania desenvolvendo projetos
que visam iirar essa populagéc do caminho da marginalidade como também
propiciar-lhes um momento onde seja possivel perceber a possibitidade de
mudanga de vida.

Essa possibilidade se assemetha ao exemplo dos grupos sociais que
reivindicavam melhorias para os problemas sociais. Os membros desses
grupos sociais precisavam de conhecimentos para fundamentar suas
propostas e planos, capacitar e formar liderangas...e o faziam enquanto grupo.

Com isso, um tipo de educagdo que ndo era muito privilegiada,
comec¢a a despontar como alternativa de transformacéo e de atuagéo para
uma parte da sociedade que é discriminada e excluida das decisdes de poder,
da politica, da economia, foi colocada & margem por n&c corresponder ao
modelo pautado pelo sistema. Esse tipo de educagéo ¢ a Educagao Nao-
formal que acontece em lugares diferenciados como os sindicatos, as igrejas,
os partidos politicos...

Conforme GOHN (1997), muitos autores pensam a Educagao Nao- \
formal como sendo uma auséncia, com relagdo a Educagao Escolar (formatl),
levando em consideracic apenas os elementos relativos a organizagéo e a
estrutura do processo de aprendizado.

GOHN (1997) apresenta um conceito de Educac@o Néo-formal mais
abrangente e, na minha vis3o, mais completo, uma vez que néo descaria os

diferentes espacos e modos onde a educag&o possa ocorrer:
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"Estamos ulilizando a expressdo ‘Educacdo N8o-formal' para designar um processo com
quatro campos ov dimensbes, que correspondem a suas éreas de abrangéncia.
QO primeiro envolve a aprendizagem polftica dos direitos dos individuos enguanto
cidadfos, isto & o processo que gera a conscientizagdo dos indlviduos & compreensdo de
seus interesses e do meio social e da nalureza que o cerca, por meio da parficipacéo
em alividades grupais. O segundo, a capacitaglo dos individuos para o trabatho, por
meio da aprendizagem de habilidades e/on desenvolvimento de potencialidades. O
terceiro, a aprendizagem e o exercicio de praticas que capacitam os individuos a
organizarem-se com objstivos comunitérios, voltadas para a solig&o de problemas
coletivos colidiancs. O quarto, e ndo menos importante, a aprendizagem dos contelidos
da escolarizagdo formal, escolar, em formas e espacgos diferenciados. Aqui o alo de
ensinar se realiza de forma mais espontanea, e as forgas socials organizadas de uma
comunidade tém o poder de interferir na delimitagdo do conteddo didética ministrado

assim como as finalidades a que se destinam aguelas praticas." (GOHN, 1997:08).

O conceito de educagac é ampliade nado se limitando simplesmente
a uma forma de educagido que é ministrada nas escolas publicas e privadas,
mas reconhece o individuo como um ser que pensa, age, senie, que traz
consigo uma cultura que precisa ser respeitada para que ele possa crescer,
desenvolver. "A educagdo de um povo consiste no processo de absorg8o, reelaboragéo

e transformag8o da cultura existente, gerando a cultura polftica de uma nag8o." (GOHN,
1997:05/08).
O ambitoe da cultura vem sofrendo um processo de mudanga en‘?\

nossas sociedades através do qual o objetivo & unificar para melhor controtar
0s povos, as pessoas. Concordo com Maria da Gloria Gohn quando apresenta
um conceifo de educacgio interligado ao de cultura, pois a cultura faz parte da
identidade do ser humano, sdo os valores - aprendidos, construidos e
reconstruidos - ao longo de sua vida, que norteiam seu caminho, e sem isso
o individuo fica perdido, sem rumo, sem referencial. Portanto, uma possivel
unificagdo da cultura sugere uma educagdo em massa, sem respeito aos
educandos, a sua vivéncia, ao seu ritmo de aprendizado. Enfim, o educando
sendo fratadoc como uma tabula rasa onde sfo 'jogados' 0s conhecimentos e
a partir de métodos pode-se molda-lo ao modelo exigido pelo mercado

globalizante dos dias de hoje.
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Segundo GOHN (1897),

"A cultura € concebida come modes, formas e processos de atuag8o dos homens na
histéria. Ela se constréi na histéria, estd constantemente se modificando mas ao mesmo
tempo, & continuamente Influenciada por valores que se sedimentam em tradigdes e sdo

transmitidos de geracédo a geragdo.” (p.05),

por isso a educacgdo precisa estar vinculada a cultura, pois as agbes dos \}
o x . . /
individuos s&o carregadas de valores culturais trazidos por etes mesmos.

A Cultura Popular, na forma do carnaval € um desses espacos onde

a educacaoc aconiece;

"..sempre que possivel, criaram formas peculiares de solidariedade para denfro
da classe, e de resisténcia e manipulagio para forg dela. Elaboraram as suas
crengas e valores de representag8o do mundo, mesmo quando observanto
a escrita da ideologia dos seus senhores. Constrifram eslilos e fecnologias rusticas
dirigidas aos seus usos do cotidiano. inventaram rituais sagrados e profanos.
Tudo isso a gue se d& ¢ nome de 'Cuitura FPopular.”

(BRANDAOQ, 1994:104).

O negro, nas suas relagGes, esta sempre buscando o resgate de sie
do grupo a que perience. Assim, "... criar, recriar, devir, renascer s&o sindnimos de
mediagdes que revelam o mundo negro como pdc Ssendo passivo, esitélico, apenas
submetido." (GUSMAQ e SIMSON, 1989:218). Confudo, essa submissio vai se
transformando, a medida em que é trabalhada de maneira a buscar na cultura,
modos de tentar supera-la. Portanto, a aparente passividade esconde esforgos
que permitem que ele (o negro) construa seus préprios espacgos.

A cultura negra brasileira é criada através desses espacos que vio
sendo conquistados, constituindo ".uma fonte permanente de resisténcia a
dispositivos de dominago...", segundo GUSMAD e SIMSON (1989), mantendo o
elemento negro presente no Brasil criando sua propria identidade. A partir _,
disso, ele vai produzindo espacos educalivos para que essa resisténcia

persista e sua identidade seja mantida, afirmando-se na sociedade e na histéria.

21



A Escola de Samba é um lugar de expressao da cultura negra, pois
o batuque, o samba no pé, a ala das baianas sac exemplos que explicitam
rajzes culturais que os negros trouxeram do tempo das senzalas e que
perduram transformadas até os dias de hoje, mesmo diante das mudangas
ocorridas no universo carnavalesco. Isso caracteriza principalmente os grupos
negros, pois no tempo da escraviddo, tinham que criar formas para que nao
fossem completamente alijados de sua identidade, de sua cultura. Assim, o
espaco cultural existente na Escola de Samba propicia um aprendizado
concreto, significativo. gt

Podemos notar que as Esc‘olés de Samba, nos seus projetos, praticam
a Educagao -Nao-formal ou nao-escolar, uma vez que objetlvam ajudar no
dese_a_r}volwmento de criancas e adolescentes como cidadaos de amanha que
estarao atuandc na sociedade e para formar os sambistas futuros que
substituirdao quem hoje faz o samba. Desde muito cedo ja os ensinamentos
si0 passados de péi para filho, para que seus descendentes tomem o seu
lugar.

Em tempos de giobalizagdo, ndao somente os negros mas também
varias outras etnias excluidas pelo sistema, procuram um espago para se
identificar.

A Escola, publica ¢ privada, muitas vezes, nega-lhes a chance de
mosirar seu potencial, provocando neles desinteresse e aversio.

Olhando para o trabalho que algumas Escolas de Samba do Rio de
Janeiro e de Séo Paulo ja fizeram, observamos que muita gente encontrou na
Escola de Samba um lugar onde foi respeitado, por aquilo que era e gue
podia melhorar, transformar-se sonhar fazer

Esses proletos abrem espago para que a Educagao acontega de
maneira espontanea, porem concebendo o individuo como um ser completo

que precisa trabalhar, brincar, aprender, fazer, sonhar...enfim, tudo o que o

complete como ser humano que é.
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Na minha opinido, esses projetos sdo muito importantes, pois
possibilitam a recuperagao e a valorizagao de pessoas, através do respeito
pela cultura que carregam, promovendo uma relagdo de pertencimento,
iniciaimente com a comunidade, e depois, com a sociedade; o
desenvolvimento total do individuo; a integragao dos seres humanos tidos
como ‘indigentes’, ‘trombadinhas’, ‘vagabundos’, 'viciados', na sociedade,
sendo que a propria sociedade muitas vezes thes nega (ou thes usurpa) uma
oportunidade.

"O verde-e-rosa da Mangueira e o verde-e-branco da Mocidade Independente de
Padre Miguel j& ndo britham sé nas fantasias de seus componentes, mas também no
uniforme das equipes de alfetismo mantidas pelas duas agremiages. Na Beifa-flor, as cores
azui-e-branco ultrapassam os limites do barracio e do atelier e v8o decorar as paredes de
uma creche e um educandario..." (O GLOBO, 22/02/90).
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II - HISTORICO

1. Do Entrudo as agremiagdes carnavalescas de hoje

2. O Carnaval hoje

“O samba ndo morreu nem morrera, por mais que 0s pessimistas ¢
fastimem e a moda o modifique.”
(Beth Carvalho)



1. Do Entrudo as Agremiag¢des Carnavalescas de hoje

Segundo Maria Isaura Pereira Queiroz (1992), em seu livro Carnaval
brasileiro: o vivido e o mifto”, o carnaval chegou ac Brasil através de
colonizadores portugueses, marcado por coniribuiges culturais vindas de toda
a Europa; a cultura africana juntou-se, apés algum tempo, a esse esquema
de origem européia.

Em Portugal havia o Entrudo - significava entrada da Quaresma -, era
o antigo carnaval camponés que festejava a entrada da primavera e acontecia
nos dias que precediam a fase de peniténcia quaresmal.

As praticas festivas existiam em algumas partes do pais e com os
variados tipos de folguedos, porém com alguns elemenios constantes como
D.Quaresma, por exemplo. As atividades iam desde desfiles pelas ruas até
festins onde se consumiam comidas a base de carne de porco, além de bailes
e dancgas, grupos de mascarados, efc..

Com o tempo esses festejos comegaram a sofrer modificagtes: nas
aldeias manteve-se a mesma forma, porém nas cidades maiores os folguedos
carnavalescos passaram a ser realizados nas ruas e de maneira mais
sofisticada. Comegam a ser observadas claramente, as barreiras socio-
econdmicas, pois o Entrudo e o Carnaval coexistiam em Portugal: ¢ Entrudo

nas aldeias, baseado

" em lagos familiares e nas relagbes de vizinhanga, utilizando materiais que existiam ao
alcance da mio - agua, farinha, cinzas, lama - os folguedos (citadinos} tinham suas
fungdes distribuidas sempre segundo as divisdes de sexo e de idade..."
{(QUEIRQZ, 1992:39).

Nas cidades maiores, com o passar dos tempos o Entrudo foi
desaparecendo gragas a propaganda da imprensa que trazia as novidades,
as praticas modernas e graciosas de outros lugares da Europa, dando assim
lugar aos folguedos mais sofisticados, ou seja, que nao eram rasticos e
grosseiros, nos quais estavam representadas a classe econdmicamente

dominante das cidades.
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O Entrudo e o Carnaval, na década de 50 em Portugal, estavam em
extingao; porém o Entrudo foi mais resistente persistindo até 1954. As
possiveis razdes para esse desaparecimento foram: a ditadura de Salazar da
década de 30 - seguindo uma das orientagoes de fomentar a exploragao das
coldnias africanas -, o deslocamentc de gente e de recursos, a emigragao de
trabaihadores para outros paises depois da Il Guerra Mundial.

Ao retornarem a Poriugal, esses trabalhadores traziam consigo
costumes urbanos considerados evoluidos, que aprenderam nos paises onde
estavam exilados e, que agora, tinham o desejo de modernizar o seu pais,
inclusive o Carnaval. A mudanga era de grande importancia ja que atingia néo
apenas a cidade como também o campo.

No Brasil, no periodo colonial, o Entrudo era o folguedo dos Dias
Gordos; na metade do século XIX, ele foi substituido pelo Carnaval, primeiro
nas cidades, depois nas vilas e lugares mais afastados do centro, com algum
refinamento em suas praticas quando comparado ao antigo modelo portugués.
No século XX, o Carnaval sofrey uma grande modificagdo, com o
aparecimento das Escolas de Samba, trazendo com elas grande participagéo
popular.

Os folguedos no Entrudo eram os mesmos por todo o pais e suas
praticas seguiam ¢ modelo vindo de Portugal. Nessas manifestacGes, os
escravos limitavam sua ‘participacao’ na fabricagao dos elementos
carnavalescos e na organizacao da festa, além de poder servir de alvo para
os folibes brancos, seus senhores, 0os quais thes atiravam agua e farinha.
Assim, as atividades festivas seguiam as divisdes étnicas e socio-econdmicas
existentes na sociedade.

Em 1840, o Entrudo comegou a ser substituido pelo chamado Grande
Carnaval, que era o carnaval burgues.

A vinda da familia real para o Rio de Janeiro, instalando a sede do
governo ali, acelerou "..a passagem de sua condigdo antiga de burgo de certa

importancia para a condigdo de cidade que ambicionava ser tdo progressista e refinada
guanto as da Europa" (QUEIROZ, 1992:50). Entre outros fatores, o café havia

colaborado nessa transformacéo, pois comegava a ser cultivado na regido e
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teve uma expansao rapida, enriquecendo as familias que ao invés de relagdes
de vizinhanga, tinham agora uma estrutura formada por camadas sécio-
econfmicas. Essa nova camada socio-econdmica (a nascente burguesia)
comegava, entdo, a impor sua vontade também nas praticas festivas, dando
origem ao Carnaval Veneziano, que mais tarde foi chamado Grande Carnaval.

Q Grande Carnavali, segundo QUEIROZ (1987), se definia como um
folguedo de camadas urbanas médias e altas, a rua passava a ser o lugar dos
festejos, a iniciativa de brincadeiras passava a ser exclusiva dos homens,
eram atividades muito dispendiosas, as mdsicas eram de origem européia ¢
as camadas inferiores é que trabalhavam para a confecgéo da festa e tambem
para aptaudir ou vaiar os cortejos.

As praticas festivas do Grande Carnaval eram iniciaimente o Baile de

Mascaras: "...o primeiro baile carioca aconteceu em janeiro de 1835, no Hotel de Itélia,
sendo depois repelido em fevereiro do mesmo ano, a idéia era fugir da violéncia do entrudo
das ruas” (SIMSON, 1997: Correio Popular); o Préstito das Grandes Sociedades:
"desfile de carros alegéricos, composte de gente da média ¢ alta burguesia, ..que desfiiava
num cortejo baseado em tema histérico ou literdrio..." (QUEIROZ, 1987:719),; e, depois de
dezesseis anos o Corso. O Corso, langado na virada do século XiX para o
século XX, prevaleceu até meados de 30 e consistia em "um desfile de carros
enfeitados pelas ruas centrais da cidade, nos quais se exiblam fam flias ricamente

fantasiadas” (QUEIROZ, 1987.719). O desfile dos carros alegoéricos era organizado
pelos clubes carnavalescos. Logo essa influéncia do Rio de Janeiro se
espalhou pelo centro-sul do pais.

Em seu texto, QUEIROZ (1987) relata que os Dias Gordos eram
divididos em atividades para a tarde e para a noite, no Grande Camaval: a
tarde, havia o corso; a noite, os bailes de mascaras, em hotéis ou em teatros,
e os préstitos, sendo que na terga-feira, finalizava os dias de festejos.

O nome de Grande Carnaval ndo era em vao. Por volta de 1870,
pequenos grupos de negros e mulatos moradores dos bairros periféricos do
Rio de Janeiro, se juntaram para cantar e dangar nas ruas e quintais desses

bairros nos dias de Carnaval. Surgia o Pequeno Carnaval.
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O Pequeno Carnaval era constituido de negros e mulatos - ‘'libertados’
por ocasido da abolicdo do trabalho escravo - e de imigrantes que também
nao dispunham de posses para os gastos com o Grande Carnaval. Esses
grupos eram perseguidos e rechagados pela policia se chegassem perto de
algurna rua mais importante do ceniro da cidade.

Os dias de festejos eram os mesmos, a principio, e as maneiras de
se divertir também: fantasiavam-se, faziam batalhas de confete e serpentina
com as sobras cclhidas dos festejos dos ricos. Porém, com o passar do
tempo, a maneira de brincar foi se tormando diferente da dos brancos: os
negros e mulaios traziam consigo a sua herancga africana na danca e na
masica. O Pequeno Carnaval foi se desenvolvendo lentamente, a partir de
biocos e corddes improvisados, até surgirem os Ranchos.

Os Ranchos eram grupos que se reuniam para festejar o Caraval.
Eram formados por operéarios e estivadores do porto, além de donos de
pequencs armazéns, ou seja, individuos que recebiam uma remuneragaoc
segura todo més e, assim, conseguiam custear sua propria faniasia."Todos
seus participantes se vestiam de mansira igual, tendoa frente uma porta-bandeira e um
mestre-sala, desfilavam ac som de misica de ritmo sincopado, porém de melodia dolente -

a marcha-rancho" (QUEIROZ, 1987; 721).
Em 1910, conseguiram obter o direito de desfilar na Avenida Central,

o que era privilégio da sociedade burguesa, se fornando uma grande atracao

da festa. "0 triunfo dos ranchos significava a integrag8o de camadas sociais inferiores nas
comemorages carnavalescas, trazendo com elas seus complexos culturais especificos..."
(QUEIROZ, 1992:57).

QOutros grupos populares demoraram mais algum tempo para

conquistarem o direitoc de desfilar na Avenida Central, mas também o
conseguiram.

A primeira Escola de Samba foi fundada no Rio de Janeiro em 1928.
Em 1936, as Escolas de Samba obtiveram, do governo municipal, o direito de
desfilar no centro da cidade, alcancando vitéria plena na década de 50. As
Escolas de Samba sédo consideradas como o momento de maior expressao

cultural dos negros no Rio de Janeiro.
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A partir dos anos 40/50 deste século, observamos que os desfiles
burgueses - o0 Grande Carnaval - estavam em extin¢cdo e o Pequeno Carnaval,
mais tarde chamado de Camaval Popular, tomava o seu lugar. As camadas
inferiores da sociedade - étnicamente diferenciadas - conseguiram se impor
as camadas superiores conquistando o seu espago através da sua danga, da
sua miisica - seus tragos culturais especificos, o que mais tarde passa a ser
a marca de brasilidade, conforme QUEIRQZ (1987). |

Contudo, essa marca de brasilidade ocorre de forma diferenciada. Na
Bahia, obedecendo outra 1égica - a do carmaval-participagdo -, enquanto que
no centro-sul a logica é do carnaval-espetaculo.

Na cidade de Sao Paulo, no periode colonial, os folguedos
apareceram a partir das procissfes e festas religiosas do século XVIII. A
populagado negra, a principio, segundo SIMSON (1986), realizava um folguedo
tipico - a danga dos Caiapos -, que era uma manifestagao lidica da populagéo
pobre e de cor, 0 qual ja trazia um carater de denuncia, devido a forte
repressao sofrida; depois, os Corddes Carnavalescos. A popula¢do branca
participava do Préstito.

Os negros brincavam em local e horario diferentes do dos brancos.
Esses folguedos aconteciam entre iguais, sociologicamente falando, e nunca
no mesmo espago.

Com o crescimento e modernizacdo das cidades, os folguedos
desapareceram do centro da cidade e instalavam-se na periferia. No centro
da cidade permanecia a populagido mais abastada, que importava da Europa
as maneiras de festejar os folguedos: a principio, o Préstito, e depois, o
Corso.

Em 1936, na cidade de Sao Paulo, havia dois cordoes e uns 12 a 15
biocos carnavalescos, conforme descreve SIMSON (1987). O primeiro cord&o
carnavalesco foi fundado por Dionizio Barboza - Grupo Carnavalesco da Barra
Funda -, que & hoje a Escola de Samba Camisa Verde e Branco.

Os corddes, para poder desfilar nas ruas do seu bairro de origem,
precisavam seguir as orientagbes do poder piblico. Era uma forma de

controlar esses grupos, tendo que preencher uma ficha, onde as cores e o
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tema que o grupo usaria ficavam registrados, e pagar uma taxa. Nos dias do
desfile, os corddes tinham que homenagear as autoridades, antes de iniciar
o seu desfile - uma espécie de alvara para a apresentagio do grupo -. Essa
atividade s6 podia acontecer no periodo carnavalesco, pois fora dele havia
repressao policial.

Atuaimente, deparamo-nos com uma maneira diferente de
fazer/brincar carnaval, com seu conceito modificado e completamente
separado das procissées e festas religiosas de antigamente. Os folguedos
perderam seu carater lidico e sua maneira original de acontecer, incluindo-se
nos mesmos o fator competicdo, porém existe uma ligagado muito forte enire
os folguedos e seus participantes.

SIMSON (1987) conta que para ser oficializado e para que todos
tivessem um espago garantido, o carnaval paulistano foi submetido ac moedelo
bhem sucedido do Rio de Janeiro. Esse espago, conquistado legalmente,
custou parte da espontaneidade das manifestagoes lidicas. Agora o objetivo
é vencer a disputa e ndo mais se divertir. Comega, entdo, a disputa acirrada
entre as Escolas de Samba.

O Carnaval tem sido ao longo da histaria expressao de afirmagio do
negro e seus descendentes, através da sua danga, da sua musica, do seu
canto e da sua capacidade de criar artesanalmente. Nessa manifestagao
cultural, eles encentram formas de resistir e de se adequar a uma sociedade
onde seus direitos de cidadios (que sao), muitas vezes lhes sdo negados.
Assim, a cultura se torna um instrumento de resgate e afirmacao da sua
identidade e de conquista do seu espago no ambito de uma cidade
majoritariamente branca e imigrante.

Mas o carnaval vem sofrendo transformacgdes que acabam retirando
dele o carater de entretenimento, de diversao passando a ser um produto
(pem cultural) de alto valor no mercado dominado pelos meios de

comunicacao de massa.
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2. O Carnaval hoje

Na bibliografia sobre Histéria do Carnaval, pode-se observar uma
preocupagéo do negro em passar, de geragdo em geragao, a tradigdo do
samba para garantir seu espago na sociedade e expressar sua culiura. Com
isso, a crianga comega cedo a aprender a tradigio que incorpora valores
humanos indispensaveis para uma vida digna no ambito das classes
populares.

QO individuo negro, nas suas relagbes, estd sempre buscando o
resgate de si e do grupo a que pertence. Assim!...criar, recriar, devir, renascer, sao
sin6nimos de mediagGes gue revelam ¢ mundo negro come ndo sendo passivo, apenas
submetido" (GUSMAQ e SIMSON, 1889:218). Porém essa submissao é trabalhada
de maneira a buscar na cultura, modos de tentar supera-la. Eniretanto, a
aparente passividade esconde esforgos que permitem que ele construa seus
proprios espacos.

Podemos notar isso em varios momentos da Histéria como: Quilombo
de Palmares, © Candomblé, a Capoeira, o Grupo de Afoxés e Blocos Afros,
a Revolta da Chibata, o Carnaval, eic..conforme Jénatas Conceigéo da Silva
(1995) demonstra em seu artigo 'O querer é o etemo poder: histéria e
resisténcia no Bloco Afro”.

No Brasil a exclusido do individuo negro de todo o processo sécio-
politico-econdmico se deu airavés da escravidao e, apés a abolicdo do
trabalho escrave em 1888, através da ideclogia do embranquecimento,

Essa ideologia do embranguecimento visava eliminar do negro“a sua
identidade étnica, impossibilitando-o de se agrupar socialmente e reivindicar seus dirgitos de
cidadania plenos e inerentes d sua populagdo” (SILVA, J. C. 1995:107).

Isso acontecia no interior das escolas oficiais onde 0s negros, em
consequéncia desse processo, muitas vezes se afastavam de seu grupo
étnico, ficando dispersos. Com isso, os negros eram impedidos de formar uma

identidade racial negra e reivindicar seus direitos & cidadania.
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"A prética pedagdgica, que conspira contra criangas, jovens e aduitos negros, tentando
silenci-los enquanto cidaddos, realiza-se no interior das escolas...Na perfodo escolar, 0
negro é obrigado a aceitar um processo de embranquecimento, gue busca atingi-lo em
sua esséncla...multas criangas e jovens afastam-se de sua comunidade, de seu povo,
rejeitando-o em consequéncia da violéncia racial de que foram vitimas”
(Programa de Agdo do Movimento Negro Unificado, de 1992, no capitulo referente a
educagdo in:SILVA, J. C. 1995107}

Jonatas Conceigao da Silva (1995) relata alguns movimentos e lutas
de expressao politica, onde os negros brasileiros reagiam com manifestagdes
culturais de origem africana, permitiram-lhes manter os lacos de solidariedade
grupal: no Rio de Janeiro, as Escolas de Samba; na Bahia, o Bloco lié Aiyé
consolida a maior expressao de resisténcia politico-cultural; em Sao Pauio, os
Corddes Carnavalescos.

Mas o carnaval, ao longo do tempo, vem se transformando de festa
poputar em espetaculo audio-visual, principalmente no que diz respeito as
Escolas de Samba.

No Rio de Janeiro, apesar das Escolas de Samba serem consideradas
a maior expressao cuitural dos negros e também a primeira organizag¢éo legal
das camadas inferiores (favelados e suburbanos), segundo QUEIROZ (1984),
o carnaval carioca apresenta-se hoje como um espetaculo.

Segundo RISERIO (1995), em seu artigo "As cores da mudanga”,
nesse espetaculo alguns participam e outros assistem, hd uma divisdo da
festa em palco e platéia.

Ana Maria Rodrigues (1984), em seu livro "Samba negro, espoliagdo
branca", analisa essas modificagcbes e relata como as Escolas de Samba
acabaram se tornando uma fonte de renda para os brancos, bicheiros e
traficantes de drogas, transformande o carnaval numa mercadoria a ser
consumida, moldando-o ao gosto do fregués. Consequentemente, o negro,
alijado do comando do seu produto cultural e também dos seus beneficios,
acaba ficando mais uma vez com o trabalho. A autora revela, também, a
tentativa do branco, ao se inserir no mundo do carnaval, de inculcar a
ideologia do branqueamento, com a finalidade "de obter anulag&o do grupo negro,

enquanto detentor de formas espont &neas de associagdo” (RODRIGUES, 1884.06).
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Maria saura Pereira de Queiroz (1984), também fala das modificagdes
ocorridas nas agremiagbes carnavalescas, principalmente no Rio de Janeiro,
como uma domesticag@o da massa urbana: o samba, o batuque que desde
o tempo das senzalas ja causavam uma inseguranca nos senhores de
escravos, comegavam a alcangar as allas esferas da sociedade carioca, pois
as atividades das Escolas de Samba ultrapassavam o periodo de carnaval,
animando festas de aniversario, comemoracdes, piqueniques, quermesses,
provocando preocupagic na camada dominante, uma vez que era um grupo
formade pela camada inferior. A camada inferior é formada por suburbanos
e favelados, e reunem em sua maioria pessoas de cor, que eram
consideradas como “..portadoras de uma civilizagao rude e préxima ainda da barbérie"
(QUEIROZ, 1984:004).

Com isso, o ndmero de participantes crescia muito e surgia a
necessidade de tomar medidas mais burocraticas para sua organizacao.

Em S&o Paulo, para conseguir desfilar no centro da cidade, os
merﬁbros das Escolas de Samba tiveram que se submeter as regras, tirando,
assim, parte da espontaneidade da festa.

Com a interferéncia do poder ptiblico e dos meios de comunicagao de
massa, ressaitando a televisao, o desfile das Escolas de Samba, ao longo da
década de 70, foi se transformandc num produto comercializavel a ser
consumido, em todo o Brasil e também no exterior, acentuando os parametros
capitalistas para sua realizagédo, conforme SIMSON (1987). i

Os meios de comunicagidc de massa desenvolvem um papel .
fundamental na transformacgéo do carnavai-festa para carnaval-espetaculo.

NASCIMENTO (1994) defende que, na década de 10 a 30, q__'_rédio e
a industria fonogréfica eram elementos basicos para a formagao de uma
industria de cultura de massa, semelhante ao papel da televisao hoje. Nesse
sentide, podemos notar a presenga de indicios de uma globalizagéo cultural
que ocorre mais fortemente e de forma explicita aiuaimente.

Nesse contexto de formacido de uma indlstria de cultura de massa,
vem o reconhecimento do samba como "expressao nacional”, pois esse ritmo

era propagado por todo o pais, através do radio. Maria saura Pereira de
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Queiroz, na visdo de Regina Célia Oliveira Nascimento, afirma que esse
reconhecimento se da por perceberem o talento daqueles que o criaram e
pelo sentimento de nacionalismo exagerado da época. Regina Célia Oliveira
Nascimento (1994), como ja foi dito, acredita que o radio e a industria
fonografica seriam os maiores responsaveis por esse reconhecimento, j& que
o objetivo era a massificagdo cultural. Na minha observagéo, aléem desses
argumentos também conta a persisténcia do negro, que é um fator relevante.
Mesmo sendo forgado a ser submisso, reage sempre procurando e criando
formas diferentes para conquistar um espago através de sua heranga cultural.

Ana Maria Rodrigues (1984), aponia que a inser¢do do branco no
interior das Escolas de Samba contribui para a transformac¢io do Carnaval-
espetaculo, pois com a partticipagio do branco nessas entidades,
basicamente negras, sao irazidos para elas os valores sécio-culturais do
grupe branco dominante; e, também, uma maneira de conter as formas de
associagdao do grupo negro, realizada pela populagdo branca dominante,
através da ideologia da '‘democracia racial'.

Segundo essa autora, a democracia racial passou a acontecer desde
a libertag@o dos escravos e consistia num "...processo de revalorizagéo do trabalho

humano (livre, remunerado e competitive)...para incorporar o negro, o branco dir & que
ambos sdo irméos, filhos do mesmo Deus'.." (RODRIGUES, 1984.05).

A autora citada acredita que as Escolas de Samba estao introduzidas
nesse processo de branqueamento, por conta da chegada do elemento branco
no seu interior, numa tetantiva de apagar a criagao sécio-cultural do grupo

-

negro e explora-lo economicamente ".tentativa de anulagdo do grupo negro,
enquanto detentor de formas espontineas de associagdo” (RODRIGUES, 1984: 06).

As Escolas de Samba surgiram como associagdes veluntarias e de
carater integrativo, pela motivagao dos negros em manter sua identidade. Hoje
elas podem ser comparadas a uma empresa (muitas sao), obedecendo uma
organizagdo impecavel, desde a sua estrutura até a apresentacao.

Nesse sentido, a confecgdo do desfile que era um constante
movimento de criatividade das pessoas do grupo, passa a ser programado,

passo a passo, por pessoas de fora do grupo - o camavalesco, por exemplo,
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que nem sempre faz parte da comunidade -. O luxo, a sofisticacdo, o exagero

substitui 0 que era mais simples. Assim, "..de associacbes esponténeas de
manifestagdo cultural, as escolas fornaram-se cada vez mais verdadeiros tipos de
organizagdo com modelo de empreendimento comercial" (RODRIGUES, 1984:47).
QUEIROZ (1984), quandc fala sobre a domesticagdo da massa urbana,
compara a Escola de Samba, hoje, ao capitalismo que massacra as camadas
inferiores do nosso pais. Ao fazer esta analise, a autora aponta alguns pontos

para sua argumentagao:

"...@ administragdo burocrélica das Escolas de Samba se inspirou na organizagéo de
firmas e de indistrias; a eleigdo das diretorias, copia as normas aparentemente
democréticas do governo brasilelro; a compsligo exacerbada que reina enfre as Escolas,
com seus golpes variados, com a espionagem, tenlativas de suborno para assegurar a
vitéria, constitui réplica de capitalismo selvagem gue domina a sociedade nacional.
Organizag8o e eficiéncia sdo qualidades indispensaveis para 0 sucesso da
Escola de Samba..." (1984:905),

Apesar dessa transformagéo, nas Escolas de Samba existem alguns
pontos que se tornam verdadeiros pilares de sustentacio do lidico e da
espontaneidade, por trazerem em seu cerne, as auténticas caracteristicas dos
africanos escravos, das quais o samba se originou, conforme lembra
RODRIGUES (1984). Essas caracteristicas marcantes podem ser observadas
nos ensaios: quando alguns grupos fazem a roda, um componente fica no
meio dangando e depois vai tirando o outro com um leve toque de perna ou
uma rasteira. E mesmo nos desfiles das Escolas de Samba: os passistas,
tanto masculinos quanto femininos, que mostram o samba no pé; a ala das
baianas, "...congrega as pastoras malis idosas da escoja..." (RODRIGUES, 1984:108); a
bateria, cuja maioria dos instrumentos sa@o de origem africana, marcam esses
pilares fundamentais.

Maria Isaura Pereira Queiroz (1992) fala que uma das explicagdes por
se chamar Escola de Samba é porque os organizadores da primeira Escola
de Samba, devido a sua competéncia, eram chamados "professores do

samba”. Competéncia esta que se mostra harmonicamente na Avenida
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quandoc ocotre a apresentag¢do do seu desfile, que é conduzido pelo samba
que envolve a todos através de sua letra, melodia e ritmo. Maria Apparecida

Urbano (et allii) diz que"Na verdade, a alma da Escola na Avenida é o Samba"
{(1987:89).

URBANO (et allii, 1987) apresenta suscintamente as modificacbes que
as Escolas de Samba vém passando através de trés etapas, o que, a meu

ver, facilita a nossa visualizagao € melhor compreensao:

"A primeira etapa é entendide como a da 'pureza’. E o inicio. As Escolas se destacam
pela espontaneidade e pelo trabalho artesanal, dependente da habilidade e méo-de-obra
dos habitantes da comunidade, lodos contribuindo de forma voluntaria. A segunda elapa

¢ a da 'contaminagdc’ (de 1936 a 1960). A espontaneidade desaparece e 0s 6rgéos
governamentais ajudam as Escolas, oferecendo-fthes um incentivo de ordem ecorbmica.

E a fase da transigho. O Estado imp8e normas para a existéncia legal das mesmas € o
enredo, a partir dal, deve versar sobre os falos, personagens, herdis, lendas, datas e
aconfecimentos da Histéria do Brasil. Revela-se, portanto, uma estrutura ordenada. A

etapa da 'transformag8o’ é a terceira (a partir do final de 60). As Escolas mais

dinamizadas transformam o Desfile em espetéaculo, havendo uma tendéncia para a

industrializagdo de todo ¢ trabalho com méo-de-obra especializada. De folclore passa a

arte de massa e a visio de mundo ndo é somente a do sambista, mas & imposta pelo

espectador; hd portanto, a imposigdo de normas baseadas no esquema luxo e riqueza,

a exaltagdo de qualidade individuais em defrimento da coletividade, ¢ excesso de

componentes e o profissionalismo provocando a perda da autenticidade das primitivas

escolas. Neste momento, todas as classes sociais participam da Escola de Samba”
(1987:87-88).

A autora complementa, ainda, com uma quarta etapa, mais especifica das
Escolas de Samba Paulistanas da década de 80, que chama de '‘Reafirmagac”
que consiste na convivéncia do trabalho desenvolvido no Barracéao,
cofidianamente. Esse irabalho, "comunitério e sistemético, consolida de forma mais
ampla a identificag8o de uma Escola da Vida" (1987:88). O enredo se apresenta de
forma mais abrangente, e, apesar de fazer uma satira de costumes, possue

um carater critico.
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III - EDUCACAO

1. Problema ou solugao
2. A escolarizacao da camada menos favorecida no Brasil

3. Escolas de Samba: uma alternativa de Educacao nao-escolar

“A utopia se alcanga fazendo o possivel de cada dia."

(Paulo Freire)



1. Problema ou solugao?

Desde quando nascemos tem inicio o nosso processc de educagao.
Esta educagao é chamada de educagao informal, ja definida anteriormente.
Ela acontece no meio familiar, onde os conhecimentos sdo passados de forma
permanente ¢ n&o organizada.

Até atingirmos uma certa idade, cerca de & anos, necessitamos da
ajuda de nossa familia ou daqueles que estao préximos, para comer, dormir,
trocar, tomar banho, andar, falar, enfim para aprendermos a nos comunicar,
o que nos tornara independentes, ou seja, constiiuidos de certos
conhecimentos que nos possibilitarao agir sozinhos.

Essa educag&o informal que nos é passada, no seio da familia ou de
pessoas fesponsaveis por nods, € importante, pois através dela vamos
consiruindo o nosso mundo; os valores que aprendemos em contato com
outras pessoas, outros segmentos da sociedade, como a escola, a igreja, a
rua... v3o nos capacitando e ajudando na construgéo de nossos préprios
valores, formando a nossa personalidade, nosso carater, nossa visdo de
mundo, nossa cultura.

Isso se faz necessdario, uma vez que sem esses valores somos
incapazes de conviver com outros seres humanos, pois estamos o tempo todo
diante do social, do econdmico, do politice, do religioso, do cultural...que exige
de nos posturas, agdes, reflexdes.

Segundo Paulo Freire, "a educagdo é um momenio do processo de
humanizagdo" (GADOTTI, 1989.67), através do qual os individuos tém a
oportunidade de transformar, de compreender valores essenciais para a vida:
pessoal e social, podendo participar da sociedade e entender qual é o nosso

papel como cidad&os.

[Humanismo - doutrina filosSfica que tem no homem o valor supremo, definindo-se
a partir dessa perspectiva as exiggncias psicologicas, histricas, econdmicas e
sociais que condicionam a vida humana]

(GADOTTI, 1989:67)
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Com seu método de alfabetizacao de adultos, FREIRE conseguiu que
muitas pessoas saissem do anonimato e da margem da sociedade para
serem participantes e sujeitos da histéria. Muitos passaram a compreender o
seu papel diante da sociedade e a procurar mudangas para uma vida melhor,
mostrando que a educagio ndo se limita & aquisi¢cdo dos cddigos para ler e
escrever seu nhome, mas ler € escrever o mundo, a sua propria vida.

FREIRE tinha como ponto de partida o contexto de vida do individuo.
Através de palavras que faziam parte do cotidiano das pessoas, ele lhes
apresentava as letras. Além de faciltar a imagem da palavra, esse
ensinamento era repleto de significado para o individuo, que ao se identificar
nesse contexto, refletia sua realidade, o seu dia-a-dia e assimilava o conteudo
desse ensinamento,

Nesse sentido, a educagio é uma possibilidade de solugao para incluir
mithGes de pessoas, que vivem a margem dos fatos, das informagdes, das
transformagoes, enfim, excluidas, para dentro do universo social, ja que por
definicdo (de diversos autores como os aqui ja citados anteriormenie:
BRANDAQ, MEKSENAS, GOHN, FREIRE, ROUSSEAU), a educagio visa o
desenvolvimento integral do individuo. Assim, o individuo se sente gente,
valorizado, motivado quando possue um saber, quando conhece, quande pode
conversar com as pessoas de igual para igual.

A educagao & um dos meios mais importantes para se chegar a
solucdo de problemas, porém ela s6, ndo basta.

N&o ha maneiras de educar alguém com fome, doente, sem auto-
estima. Esse individuo ndo consegue pensar, aprender.

Gilberto Dimenstein (1993) fala em seu livro Cidaddo de Papel’ que
cidadania é uma palavra que usamos todos os dias e que essa palavra tem
varios sentidos, e que atualmenie seu significado &, primordialmente’,o direito
de viver decentemente" (1993:17). Concordo com ele plenamente, uma vez que os
nossos direitos mais simples nos estdo sendo negados.

No caso da Educacdo Formal (escolarfoficial), esta ha muito vem
sendo ora negada, ora com suas fungdes desviadas, se tornando um

problema para muitas pessoas.
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As nossas instituicdes escolares sempre estiveram muito atentas e
articuladas com o desenvolvimento econdmico do pais. Nossas politicas
educacionais sempre propiciaram as elites dominantes, oportunidades de
ascensao social e econdmica, visando o desenvolvimento, em detrimento da
populagdo mais pobre, que poderia ter tido uma oportunidade de sair do
anonimato causado pelo analfabetismo.

A populagdo mais pobre das grandes cidades brasileiras, na década
de 20, era constituida por negros libertos, imigrantes europeus e asiaticos
que aqui chegavam atraidos pelo trabalho na lavoura, mas logo integrando no
processo de industrializagéo, cujo mercado de trabalho requeria muita méao-
de-obra.

Como, entao, esses individuos eram integrados ao espago educativo
das escolas? Como a educacgdo assumia um papel socializador e como foram
tratadas as diferenciagdes socio-culturais?

Este é um problema, que ainda nos dias atuais, esta longe de ter uma
solugao por parte de politicas que favoregam uma educacgao plural, no sentido
de que o conhecimento assuma os diferentes saberes, respeitando o universo
cultural dos diversos grupos que compdem nossa sociedade e favorecendo
um exercicio pleno da cidadania. Determinados segmentos da populacao
brasileira, a camada inferior, constituida de descendentes de indios, negros,
camponeses, favelados, criangas de rua, analfabetos, atuais, encontram-se
silenciados dentro da sociedade, pois sao vistos como diferentes e, portanto,

como desviantes do modelo hegemdnico da nossa sociedade.

"As instituigbes fica reservada uma fung8o normativa visando encaminhar todos ao mesmo
caminho, o qual est prederminado e descoberto, nfio havendo possibilidades de correr
riscos de transformagdes durante o percurso. Nessa comcepgdo, o crialivo e o diferente

s80 os desvios." (LEITE, L. C. - 1993: 75).
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2. A escolarizagao da camada menos favorecida no Brasil

Varios autores (Fernandes, Pinto, Leite, Silva, Gusmao, Rodrigues...)
concordam que o modelo cultural, a que sdo submetidos diversos segmentos
da sociedade, obedece a uma cultura tida como superior.

"O papel da cuitura é o de codificar o mundo” (SILVA, P. - 1993: 28}, ou seja, a
cultura € uma maneira de pensar, de sentir, de agir, de ver o mundo de um
determinado grupo, corientando e permitindo a esse grupo se movimentar
denfro de sua cultura, agindo conforme o comportamenio confirmado pelo
grupo. Assim, a imposigdc de uma cultura, diferente da sua, faz com que os
individuos percam a orientagio, ficando perdidos.

A culfura que procura ser imposta pela camada dominante como
sendo a correta, € chamada de superior ou erudita e veiculada para as
chamadas culturas inferiores. Esta cultura pode ser definida como uma
ideologia que tenta manipular a camada inferior a aceitar os valores da
camada superior como os validos e auténticos, em detrimento dos valores que
essa camada inferior carrega consigo, a fim de que a camada superior possa
controlar a inferior nos aspectos sociais, econémicos, politicos e culturais.

Com isso, a integracdo dos diferentes segmentos da populagéo é feita
de forma auforitaria, uma vez que nao sao respeitadas as diferengas. A
escola, que tem importante papel socializador, acaba por fazer esta
"socializacao" de maneira impositiva, oferecendo um mesmo caminho para
todos.

Muitas pessoas, dos segmentos mais pobres da sociedade,
acreditavam que a escola fosse uma forma de ascensao e de integragao

social. Ao inserirem-se na escola, essas pessoas tém seu sonho desfeito:

"A escola apresenta-se para as classes e grupos desprestigiados pela sociedade cemo o
lugar onde comega a se dar a ruptura com o modo de viver, de aprender, de significar,

que lhe & peculiar, e em maior ou menor grau se dé& a assimilagdo a um modelo culturai

tido como superior.” (SILVA, P. - 1993:28).
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Porem, a escola além de produzir a alienagio cultural, contribui para a
segregagao da camada inferior, sendo que a populacidoc negra € a que sofre
maior discriminacao, segundo Consuelo Dores Silva que diz *...apés ingressar
na escola, realizando em parte, o sonho de suas fanfiias, & crianga negra se apresenta uma
&rdua tarefa: o convivio com um processo de desvalorizagdo da raga negra." (1995:101).

Essa '‘homogeneizagao’ da cultura, que geralmente é feita nas escolas,
inculca os valores dominanies que s&o considerados como paradmetros para
uma educacgao correta, de qualidade, ou seja, ideal para todos, salva de
patologias que a desviem do seu ideal, que levem & morte, como Ligia Costa
Leite {(1993) relata quando compara a educag¢dao com a medicina.

Ligia Costa Leite (1293) ajuda-nos a compreender as ditas "patologias
educacicnais” que nada mais séo do que o desrespeito a forma diferenciada
que cada um tem de aprender, que € reservada as pessoas de diferentes
culturas. Elas demonstram "um sentido de identidade e resisténcia”, quando seus
portadores se negam a entrar num sistema que nada tem com sua historia de
vida. "Portanio, culturas diferentes tém diferentes formas de aprender" (1993:77}. Isso
reafirma a importancia do conceito de educagdo interligado ac de cultura,
conforme GOHN (1987), que defendo nesse trabalho.

Nesse sentido, a imposigdo de um modelo cultural alienante traz
grandes 'desarranjos’ aos individuos, inibindo sua capacidade criadora e critica
além de constituir uma auto-estima fragmentada e sentimento de inferioridade.
Assim, as repeténcias, as dificuldades de aprendizagem, que representarao
o fracasso e evasdo escolares, nada mais sdo do que o reflexo das
'‘paiologias educacionais’ causadas pela homogeneizagao da cultura. Em seu
livio "Negro, gual ¢ o seu nome?', Consuelo Dores Silva descrevendo a

pesquisa feita por ela numa escola com alunos negros, constata que:

"A escola representada pelos alunos negros é como o lealro dividide enfre alores e
coadjuvantes. Confirmamos, assim, a nossa hipétese de que o esquema estrutural de
dominag8o existente enfre brancos e negros se reproduz no universo da escola e

pressupomos que, possivelmente, o desempenho escolar dos nio-brancos, ou sefa,
a repeténcia, as dificuldades de aprendizado e a exclusd@o do sistema de ensino possam

ser relacionadas diretamenteds relagdes interétnicas neste universo." (1995:102).
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Isso contribui para o aumento dos "escolares em situagao de risco”
Y

que "sdo definidos como aqueles que estdo prestes a abandonar a escoia ou se ndo o0 \‘3@
fizerem, a diplomar-se sem dominar os conhecimenlos e as habilidades necesérias para o

pleno exerclcio da cidadania” (SIMSON et allii, 1997.05).
Gilberto Dimenstein chama a atengéo para a questao do menino de

rua que historicamente aparece como consequéncia direta da escravidao:

"Esses meninos eram os filhos de escravos. Por falta de instrugdo e gualificagéo, eles
tinham dificuldades para encontrar espao no mercado de trabaiho. O ensina bésico era
ainda mais limitado do que atuaimente....Era tamanha a dificuidade em 20 de junho de

1888, pouce mais de um més apbs a promuigagao da Lei Aurea...que o Parlamento

assinava o decreto de Repressio & Ociosidade. Esse decreto visava

a atacar os 'vadios' de rua"(1983:43-44).

Com isso, a grande maioria das criangas e adolescentes aprisionados eram
negros, que foram levados a delingiiéncia, por faita de uma educagéo
adequada.

A populagdo mais pobre é negado o direito de escolher o seu
caminho, pois a educag@o é um dos pilares basicos da democracia. Segundo
DIMENSTEIN, "A democracia é o regime que garante a liberdade de fodos escolherem
seus governantes. Mas s existe liberdade gquando se sabe optar’ (1993:145). Nesse
sentido, o autor quer nos alertar que uma das maiores expressoes de
cidadania - o exercicio de votar - nao representa assim um pleno exercicio de
nossa cidadania, uma vez que mithares de pessoas que sao analfabetas (um
dos sintomas mais antigos da falta de cidadania) estao impossibilitadas de
escolha pois para elas a informagéo se da de forma fimitada.

Fulvia Rosemberg (1996) faz também uma critica a educagio escolar
dos negros, visto quecreches e pré-escolas constituam alternativas & escola de 1° grau
para criangas pobres e negras" (1996:59). A autora, em sua pesquisa constata a
presenga de criangas, com idade de estarem matriculadas no ensino
fundamental (8 a 12 anes), ainda na pré-escola e nas alternativas de pior

gualidade do sistema educacional brasileiro.
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No seu artigo "Referéncias culturais e a construgdo da escola”, Ligia
Costa Leite faz uma abordagem sobre a'/égica da sobrevivéncia e de uma forma
diferente de aprender no universo do menino de rua, frente a 'ordem e progresso’ da

sociedade dominante” (1993:), no qual nos remete a pensar sobre o processo de
controle dos 'populares’ que as instituicdes educacicnais promovem. Leia-se
por 'populares’, segundo a auiora, os segmentos da populagio da camada
pobre: indios, negros, camponeses, favelados, criangas de rua, analfabetos...
Ainda conforme a autora, a prépria estrutura da instituicio ja é"..um

caminho de repressdo e obediéncia a ser seguido por flodos aqueles que

desejarem/imaginarem serem aceitos nesses aparalos"(LEITE, L. C. 1993:78).

Com isso, cria-se uma resisténcia nesses 'populares’ a qual, muitas
vezes, € vista como desordem, violéncia porque eles nao se adequam aos
parametros da sociedade dominanie. Isso cria na instituicdo escolar uma
sensagédo de inseguranga, o que a faz passar a adolar medidas controladoras,
proibindo ou reprimindo as atitudes desses ‘populares’, rotulando-os como
violentos, transgressores da ordem, efc..

Um exemplo disso é expresso pela cultura afro-brasileira, através do
batugue, da danc¢a e do ritmo, que os negros apresentavam como uma forma
de fransmissdo de saber. Nas senzalas eles buscavam meios de naoc
esquecer sua raiz. Sofreram uma tentativa de expropriagdo de toda a sua
cultura e identidade. Contudo criaram maneiras de convivéncia e organizacao
religiosa que fugiam do controle de seus senhores. Eram formas de
resisténcia que impediram a total expropriagio do negro, enquanio ser
historico e cultural, as quais foram passadas para os seus descendentes na
forma de ser do negro e de conhecimento sobre eles mesmos.

Este conhecimento é visto como menor e mostrade por LEITE (1993)
como sendo "o mundo da desordem"”, que se opbde ao mundo do trabalho - da
'ordem' e do 'progresseo’ - tido como o correto.

. O saber existente no ‘mundo da desordem’ ¢ ignorado e desprezado,
fazendo com que, quem dele participa, seja marginalizado, indigno, inferior,

aumentando assim o racismo, o preconceito.
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Entretanio, alguns negros possuem uma forma de expressar sua
dignidade, fazendo valer aquilo que os identifica enquanto ser humano.

Uma manifestagao do negro que expressa sua dignidade € a danga,
a musica, que escondia (no tempo da escravidao, nas senzailas) o rito, a
religido e constituia a sua raiz cultural, a sua forga. O senhor branco proibia
seu escravo de se comunicar através de linguas africanas, e, no entanto, era
na sua danga, na sua musica que os afro-brasileiros guardavam a esséncia
da sua cullura. "Muitos dos aspectos mais importantes da cultura ficaram, exatamente

porque eles passaram por manifesta;bes lidicas das culturas negras” (FERNANDES,
1989:85).

Segundo VALENTE (1991), a musica € o esporte sdo espagos de
ascensio social dos negros, permitidos pela sociedade, por serem tidas como
atividades ladicas, isto &, "destinadas a dar prazer, sdo formas de divertimento, de
entretenimenio. Estio fora das atividatdes consideradas de responsabilidade ou que exijam
maior ou meihor preparo, digamos... intelectual"(1991:28).

As propostas dos poderes plblicos sempre colocaram esses
segmentos 'populares’ em situagdo de exciusdo, fazendo com que seus
membros buscassem maneiras préprias de sobrevivéncia“...um espago onde ele

seja aceito, recebido, respeitado e valorizade em suas vivéncias, criando a cada dia uma
relagdo de afeto e confianga matva" (LEITE, L. C. 1993:83).

Sabemos que a escola oficial nao leva em conta o conhecimento gue
frazemos conosco. Esse conhecimento € tude que aprendemos desde quando
nascemos, através de gestos, imitacdes, convivéncia familiar e social e que
é ignorado. A escola tem um padrao que nos faz todos iguais, com o mesmo
tempo e o mesimo ritmo de desenvolvimento, nao dando condigbes para fazer
a relagdo do que ¢ transmitido com a nossa historia, nossa cultura, o
momento que estamos vivendo, Assim, muitos individuos nao conseguem
assimilar o que é transmitido, pois nZo consegue visualizar, sentir.

Nesse sentido, tem inicio o sentimento de aversio da escola, pois ndo
enconira nela nada do seu mundo. Isso ocorre, geraimente, com os

estudantes em situagao de risco.
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DEMARTIN! (1889) relata que na fase de expansado dos selores
industrial e de servigos da cidade de Sdo Paulo, nas primeiras décadas deste
século, a populagdo era formada de "moradores antigos - brancos, negros e seus
descendentes - @ moradores mais novos - imigrantes europeus e orientais'(1989). Nesse
contexto de diferentes categorias de populagdo surgem algumas "escolas por
conta propria”. Essas escolas eram criadas por segmentos da populagio,
principalmente os imigrantes e os negros, numa tentativa de organizarem-se
para sobreviver na cidade, pois o setor publico os excluia das escolas
formais..

A auiora destaca a hipoiese de explicag@o para o surgimento dessas
escolas, a qual se remete as relagbes desses varios segmentos. Levando em
conta as caracteristicas da populacdo e a expansao da cidade, a autora
observa que a convivéncia ndo era 'tranquila’, pois a luta pela sobrevivéncia
na cidade e a disputa no mercado de trabalho eram os principais pontos que
os 'uniam’. Assim, procuravam apoio nos seus iguais (mesma nacionalidade,
lingua ou religiao). Os chamados moradores antigos (em especial os brancos)

nao aceitavam os imigrantes pacificamente:

"as manifestagdes de paulistanos contra os imigrantes de modo geral, ou a determinados
grupos deles, aparecem declaramente em jornais e revistas de maior tiragem. Mas
também vamos encontra-ias de forma mais dilulda, mais disfargada, em revislas
especializadas, como por exempilo, nos Anuérios do Ensino, publicagdo da Directoria do

Ensino do Estade de S&§o Pauwio™ (DEMARTINI, 1989).

Porém estas manifestagbes nio se limitavam aos imigrantes e estendiam-se
a populagdo negra também.

Para sentirmos a grandeza do problema, cito DEMARTIN} (1989} que
em seu texto "Escolarizagdo da populagdo negra na cidade de Sdo Paulo,
nas primeiras décadas do século” relata que os negros foram os maiores
prejudicados, pois quandc foram libertos, n&o podiam frequentar a escola por
nio terem documentos e roupas/calgados apropriados e quando conseguiam,

"havia entraves colocados por estas escolas ao processo de escolariza;fo dos negros

pertencentes & famllias mais pobres, ot sem familia" (1988).
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Com isso, a populagdo negra também tentou criar suas proprias
escolas, mas nem sempre foi bem sucedida, pois “..inseria-se num projeto mais
amplo de conscientizag8o da camada negra” (DEMARTINI, 1988).

Através do depoimento de um entrevistado de DEMARTINI, constata-
se as dificuldades enfrentadas pela populacdo negra e mais pobre para
frequentarem as escolas publicas na cidade de S&o Paulo. As escolas
publicas centrais ndo eram destinadas as camadas mais pobres, € as escolas
particulares, do centro da cidade, funcionavam para dar este atendimento a
populagao mais carente "..este falo parece reafirmar o carédter discriminador da escola
piiblica com as pessoas que se relacionava" (DEMARTINI, 1989). Entretanto, os negros
tinham consciéncia dessa situagao discriminadora e da disputa com os
imigrantes com condigbes econdomicas semelhantes a sua, portanto, a
escolarizagdo era apontada como uma saida para superarem sua condigao
inferior e de se integrarem a sociedade.

Mas esia escolarizagdc deveria ser trabalhada de forma a garantir
melhores condigbes de vida numa cidade onde a populagdo crescia

rapidamente. Assim,

"o empenho na escolarizezde e a criagdo de escolas para a populag§o negra surgem na
cidade de Sdo Paulo neste periado come uma frente de luta vollada para pontos distintos:
contra esta acomodagdo dos préprios negros, e contra a discriminagio e entraves criados

pelo sistema escolar no atendimento a eles"{DEMARTINI, 1989).

Na atualidade, como as propostas da escola oficiat ainda estao longe
de atrair os individuos pertencentes a camada mais baixa da sociedade, esses
optam por permanecerem fora dela, procurando meios de sobrevivéncia que,
muitas vezes, sao desastrosos. Sem muita op¢ao, criancas, adolescentes e
jovens caem no mundo da delinqliéncia, da marginalidade, e, as vezes, num
caminho sem volia.

Gilberto Dimenstein (1993) relata em seu livio que a “grande”
preocupagic com a cidadania, por parte dos nossos governantes, ndo vai

além do papel, na pratica pouca coisa € feita realmente para se alcancgar
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avangos nesse sentido. Cita a educagao como um instrumento relevante para
que este avango acontega, pois muitos paises que investiram na educagao de
suas criangas, formaram trabalhadores qualificados e cientistas, conseguindo
um rapido desenvolvimento, como o Japéo, por exemplo.

No Brasil, as alternativas educativas, para esse tipo de populagéo, que
vém tomando formas bem sucedidas, sao aquelas que ocorrem no espago
extra-escolar da Educagao Nao-formal.

A Educagio Nao-formal ou nao-escolar é caracterizada por poder
escolher seus temas, seus métodos e determinar quais as intengdes do ato
de educar, pois "pode informar, provocar emogdes, fazer os educandos sonharem ou
levé-ios a criar algo novo em guaiquer campo das ciéncias, das artes ou do dominio do corpo
ou da politica” (SIMSON et allii, 1997). Ela pode servir de apoio para a escola oficial,
levando a uma critica dos modelos cra existentes.

Nesse esquema mais dialogal, os individuos se sentem valorizados,
capazes, resgatam sua auto-estima, conseguindo aprender e apreender
valores indispensaveis para viver dignamente.

A seguir, pretendo mostrar uma experiéncia de educagao naoc-escolar,
onde criangas ¢ adolescentes, que antes viviam nas ruas se drogando, hoje,

através do Samba, encontram um caminho para se tornarem futuros cidadaos.
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3. Escolas de Samba: uma alternativa de Educagdao Nao-escolar

As minhas inquietagbes me trouxeram até aqui. Neste trabalho
procuro saciar as minhas curiosidades, meus questicnamentos em torno
desses temas polémicos: Carnaval e Educagido. Temas polémicos porgue
chocam e, ao mesmo tempo, congragam a vida de mithares de pessoas.

Conforme ia fazendo o levantamento bibliografico e me inteirando
sobre o assunto carnaval, mais despertava a minha vontade de saber, de
conhecer e, aquela certeza, de que havia e ha muito por saber, por conhecer.

Na pesquisa bibliografica, aprendi muitos aspectos que, aos poucos,
ajudam a desvendar a profundidade do tema escolhido e apontam alternativas
de possiveis solugdes para alguns problemas cruciais de nossa sociedade,
como a dificuldade de aprendizagem, a valorizagéo do corpo e da vida, o
resgate da auto-estima, a busca de afirmagao social € uma possivel insergao
no mercado de trabalho...

E a camada mais pobre da sociedade que sofre todos os tipos de
violéncia, discriminagéo e descaso dos que governam as cidades e o pals, e,
portanto, que convive mais de perto com esses problemas, ficando do lado de
fora do contexto social, sendo marginalizados. Essa camada da sociedade so
é lembrada quando a camada mais abastada se sente ameagada.

Durante um tempo, procurei junto a UESP (Unido das Escolas de
Samba Paulistanas) e & FESEC (Federacdo das Escolas de Samba e
Entidades Carnavalescas do Estado de Sao Paulo) as agremiagdes
carnavalescas que eram abertas para algum projeto envolvendo criangas e
adolescentes da prépria comunidade.

Conforme ja relatei, 0 meu interesse inicial pelo carnaval era de mera
espectadora dos desfiles das Escolas de Samba, através da televiséo. A meu
ver, ainda em nivel do senso comum, esses desfiles demonstravam uma
explosdo de alegria que me contagiava, a ponto de sentir uma emocaoc
diferente: uma vontade de cantar, dancgar, acompanhar passo a passo 0

enredo trazido, a fim de nao deixar escapar um detalhe si quer. Assim, meus
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othos atentos, observavam o desenrolar do enredo em cada ala, em cada
carro alegérico...; e, meu corpo, acompanhava o ritmo do samba, deixando-me
leve, esquecendo-me da hora, do cansago.

Com isso, minhas inquietagbes aumentavam, levando-me a querer
saber mais. Através de jornais e revistas, iniciei o meu aprendizado, tentando
descobrir como tudo era feito e encaixado de modo que se transformasse
naquela apresentagido impecavel, alegre, contagiante e que, para mim,
apresentava um carater educativo percebido em cada ala e que levava a um
ensinamento.

Um dia, conversando com uma professora, vi a possibilidade de
desvendar estes 'mistérios’ que me rodeavam.

Agora, com um senso mais apurado e academicamentie falando,
considero as Escolas de Samba como uma produgédo carregada de valores
historico-culturais, e por conseguinte, um instrumento de grande carater
educativo.

Como ja foi dito, as Escolas de Samba nasceram a partir da camada
mais pobre da populagdo, e, consequentemente, se situam na periferia das
cidades. Essas agremiagbes tém ao redor de sua sede, no seu lugar de
origem, favelas, corligos, becos, ou seja, espagos urbanos que abrigam a
poputagdo mais carente, contando com alguns servigos piblicos e mostrando
na sua populagao infantil, grande numero dos chamados 'escolares em
situagdo de risco', ja citados anteriormente.

Encontrei varias dificuldades para a realizacfo dessa pesquisa uma
vez que estava diante de um campo de atuagao diferente (Escola de Samba,
carnaval), numa cidade grande (Sdo Paulo) onde domino muito pouco os seus
espagos e dependia muito da ajuda das entidades carnavalescas citadas,
principalmente a UESP, com a qual tive o primeiro contato em dezembro de
1997.

Nessa pesquisa junto as entidades citadas encontrei varias respostas:
algumas Escolas que estavam por comegar algum projeto, uma com um
projeto ja em andamento, umas que ja tinham tido um projeto e o desativaram

e outras que ndo tinham nenhum projeto. As razbes apresentadas giram
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sempre em tomo do financiamento desses projetos. Como as Escolas séio em
sua maioria pobres, ndo podem arcar com os gastos para subsidiar esses
projetos e ficam a espera da ajuda da Prefeitura ou de 6rgaos estaduais e/ou
federais, que nunca chega.

Segundo o Secretarioc Administrativo da FESEC, as Escolas que
teriam mais condigdes para viabilizarern esses projetos seriam as do grupo
especial, que 1ém mais recursos, pois para as dos outros grupos é bem mais
dificil. O Diretor de camaval da UESP, confirma que a possibilidade maior
desses projetos aconteceremn s3o nas Escolas do grupo especial, porem
aponta algumas agremiacdes dos outros grupos que tém essa preocupacao
e, conseguem por algum tempo, manter algum trabalho nesse sentido.

Dentre as Escolas de Samba do grupo especial, apenas a Rosas de
Ouro hoje desenvolve um projetc com as criangas e adolescentes
pertencentes a sua comunidade. A Mocidade Alegre esta tentando iniciar uma
experiéncia desse tipo, esperando para isso um contrato com a Prefeitura; e
a Peruche estd com o seu parado, por falta de verbas.

Assim, decidi conhecer de perto o projeto da Rosas de Ouro.

No inicio o contato foi um pouco dificil, visto que havia a Escola
estava na fase de preparagio para o desfile carnavalesco de 1898. O contato
efetivamente so6 foi conseguido depois do carnaval.

Numa primeira visita & Escola, em 24 de abril de 1998, {ui recebida
pela Ana Paula Antonio, que é a educadora do projeto. Ela me falou do
projeto, das atividades desenvolvidas, do numero de criancas que dele
participam e das perspectivas futuras para o projeto.

O prmeiro contato foi razoavel, apesar de ser tratada muito bem
pairava no ar um ar desconfiado que fazia-me sentir como uma espia, e, por
isso, ao terminar a conversa fui embora, ndo ficando para observar o projeto
4 noite. Retornando na semana seguinte, para conversar com a coordenadora
do projeto e fazer a observagéo participante, iniciou-se, entéo, uma relagao
de maior confianga e aproximagéo. Contudo, o encontro e a conversa com os

instrutores, desde o primeiro contato, foi muito importante e estimulante,
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devido a receptividade e amizade com que fui recebida. Era como se eles ja
me conhecessem, o que me ajudou muito pois fiquei mais tranquila, mais a
vontade.

O projeto da Rosas de Ouro chama-se "Quem n&o vai na escola, nao
vem na Escola". Tem por objetivo explicito tirar as criancas e adolescentes da
rua, do trafico e do vicio de drogas, ensinar-lhes uma profissdo e torna-los
cidadzos. A faixa etaria atendida vai de 7 a 17 anos e 11 meses, para
criangas e adolescentes de ambos os sexos, matriculados em escola oficial.
O projeto funciona as tergas a sextas-feiras, das 19 as 22/23hs., com diversas
atividades. As tergas e quintas-feiras realizam capoeira; as quartas, balé
classico e 'street dance’, as sextas-feiras, bateria mirim, passistas-mirins,
mestre-sala e porta-bandeira mirins. As atividades, as vezes, se estendem aos
sabados com apresentagdes das criangas em shows contratados; e, aos
domingos, com o curso de bombeiro-mirim.

As criangas e adolescentes atendidas pelo projeto da Rosas de Ouro,
sio dos bairros proximos da quadra da Escola, Em sua maioria, meninos
negros e pardos, porém a quantidade de brancos também é significativa.
Essas criancas e adolescentes procuram a Escola por sua propria iniciativa
e alguns pais afirmam que sua vinda (dos pais) para a Escola se deu através
do fitho.

A coordenadora do projeto é a Ana Paltrinieri, formada em Servigo
Social pela Facuidades Metropolitanas Unidas e que esta ha 18 anos na
Rosas de Ouro como secratdria da Escola.

Na entrevista que a coordenadora me concedeu, ela conta que o
projeto nasceu por sugestdo do Presidente da Rosas de Ouro, sr. Eduardo

Basilio, que

"...passeando ai, viu muita crianga que estava entrando na droga, como o crack,
encostando na porta dos carros nos farois, fazendo ‘pidanga’... © o presidente achou uma
necessidade da gente trazer as criangas para denfro da Escola. Entdo, tendo atividade

dentro da escola, eles ndo ficariam na rua.”
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A Rosas de Quro, contando com a ajuda dos membros da Escola e
de patrocinadores, bem como dos shows contratados (nacional e
internacionalmente), subsidia o projeto que ¢ completamente desvinculado dos
orgaos plblicos.

Os profissionais gue participam no projeto sido membros da Escola e
seu trabatho é voluntario. Esses profissionais tém suas atividades durante o
dia e a noite dedicam um tempo para o projeto.

As aulas de balé szo dadas por uma bailarina e professora de danga;
as de capoeira por um professor que, durante o dia, da aula em academia; os
ensinamentos de mestre-sala e porta-bandeira ficam por conta do 2° mestre-
sala da Rosas de Ouro; as passistas-mirins, aprendem com a madrinha da
bateria 0 samba-no-pé; a bateria mirim conta com a colaboragéio dos mestres
da bateria adulta e do mestre da bateria mirim.

Nota-se a preocupagao, a partir desse projeto e de outras atividades
desenvolvidas na quadra, que a Escola tem com relagac a sua comunidade.

Num Curso de Harmonia, para os diretores de harmonia das Escolas
de Samba da cidade de Sao Paulo, do qual eu participei, um dos itens da
pauta era a preocupagao com o social das comunidades, uma vez que vivem
numa precariedade de condigbes dighas para a sobrevivéncia. Enquanio os
pais procuram meios para sobreviverem, trabalhando fora, as criangas ficam
nas ruas sendo alvo facil da violéncia, das drogas... pois a rua também é um
espaco social e por isso também transmite algum aprendizado.

Nao vou me aprofundar nesse aprendizado das ruas, porque néo é o
momento aqui, mas este aprendizado esta ligado a luta pela sobrevivéncia
mesmo que custe a propria vida, que Ligia Costa Leite (1993) discute
detalhadamente em seu artigo.

Como o contingente de criangas na rua vem aumentando, as Escolas
de Samba por serem caracterizadas como a Escola de Vida, pois"..fezem

parte a atividade comuniiria, o aprendizado, a refloxio sobre valores nacionais e a

convivéncia permanente entre individuos...” (URBANO et allii, 1987:81), abraga a causa
social como sua responsabilidade "reabiiitando, em muitas das vezes, aqueles que se
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encontram desintegrados em nossa sociedade. Hi, portanto, dentro da Escola uma

perspectiva de humanizagdo" (URBANO et allii, 1887:83).

Humanizapéo tem a ver com 0 homem, o ser humano. FREIRE iembra
que a educagao € um momenio do processo de humanizagdo. Assim, as
Escolas de Samba véo evoluindo a cada ano quanto a sua proposta socio-
cultural que ndo se limita ao periodo de carnaval, mas ultrapassa esse
periodo quando tenta resgatar a dignidade de individuos da sua comunidade,
conforme mostra SIMSON (1987), no seu artigo™0 negro pau!:stano enquanto

folido camavalesco e sua longa trajetéria em busca da cidadania”.

Nas minhas observagdes, na Rosas de Ouro, pude perceber que as

atividades para as criangas e adolescentes ndo tém um fim em si mesmas,

elas ‘sio apenas um ponto de partida para um objetivo maior.-A onentagao

———

dada tanto pelos instrutores quanto pela coordenadora do pro;eto . & uma
preparacio para a vida - presente e futura -: a partir de suas experlenclas de
vida, vdo colocando os caminhos e os possiveis desafi os/obstaculos desses
camlnhos “utilizarido também o pidprio contexto de vida dessas criangas.

Dessa maneira, ha uma preocupag:éo com a vida de cada um dos
participantes: desde a higiene, a saﬁa‘érﬁa famllla o estudt_)_ 0 namoro, o sexo,
as drogas- alé o trabalho, longe das ruas e da margmalldade

Observei que a qualquer hora do dia, ha uma ou outra crianga ou
adolescente rodeando a quadra da Rosas de Ouro. O campo de futebol que
foi construido teve a intengio de fazer com que eles ficassem dentro da
Escola "queimando sua energia, em vez de ficarem na rua, como me disse a

Ana, coordenadora do projeto.

A Educacdo que, a meu ver, € passada nesse espaco, tem um |

significado para os participantes do projeto, porque parte da prépria vida
deles, refere-se ao seu local de convivéncia familiar e social e traz em seu
cerne a aceitacio do individuo como ele é. Essa educagéo se caracterza
como uma Educacgdo Nao-formal ou nao-escolar, uma vez que acontece fora
do espaco escoiar oficial, de maneira voluntaria e n&o obedece a um conteitdo

pré-estabelecido, é possivel a escolha da atividade que se quer fazer e,

55

Lf’“w



através dessa atividade é que se iniciarad o processo educativo, como aponta
Almerindo Janela Afonso (1992).

Vale dizer que, na Educagao Nao-formal, é preciso conquistar sua

il

i
I

clientela, contrariamente ao que ocorre na Educag¢do Formal, da escola oficial,
que ja tem sua clientela definida " precisa atrair e ser capez de calivar os seus
educandos para poder realizar o trabalho educativo” (AFONSO, A. J. 1882).

Num primeiro momento, ha uma conversa e o preenchimento de uma
ficha, com todos os dados do futuro educando. Depois, eles escolhem
liviemente as oferecidas atividades de que querem participar (quantas eles
quiserem, desde que nio os atrapalhem no horario escolar).

Percebe-se algo diferente acontecendo: ele ndo é obrigado a fazer

uma atividade que nio goste, que ndo deseje Dessa maneira, o educando ja

Tee——— P

se. sente mgl's livre e ‘animado para pamcrpar do projeto
Ao iniciar a atIVIdade ele vai aprendendo na pratlca A teona vem aos
poucos tendo a pratlca para |iustra-la o que forma o aprend:zado mais

atraente e s:gnlf’ icativo e o conhecimento vai se ac‘ﬁ?nodando como dlZ”

\_

Plaget ou seja o conhemmento se faz concretamente.

Muitas vezes, principalmente as criancas, enfrentam dificuldade com
a abstragio no processo educativo, pois cada um tem seu proprio ritmo de
desenvolvimento.

Observando a bateria-mirim fiquei impressionada com a facilidade de
comunicacio entre o instrutor e seus alunos. A aula se inicia com a
distribuigdo dos instrumentos. Alguns se posicionam com os intrumentos e
outros ficam em volta, observando. Ao simples gesto da mao do instrutor, eles
comegam tocar. O instrutor se comunica através das maos (gestos), com um
olhar e/ou com a m3o na orelha, indicando escuta. Os inicianies e mais
experienies ficam juntos. Depois de um tempo, eles se revesam, sem mesmo
pararem de tocar, aquele que entra acompanha o ritmo do que estava
tocando.

Conversei com um dos instrutores, o Rodrigo, e perguntei-the como
é que se da o aprendizado, principalmente para o iniciante que entra tocando,

e ele me respondeu:
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"muitos ja tém uma nogdo s6 de olhar o outro a tocar, de ver ¢ ensaio da bhateria.
Para aqueles que tém mais dificuldade, a gente explica devagarzinho e

eles vao pegando um pouco de ouvido até conseguir acompanhar.”

E uma maneira diferente de ensinar e de aprender, pois a
aprendlzagehrr_l écontece a partir da pratica, o que provoca uma alegria, uma
animacgao no educando, que encontra nesse espaco uma auto-afirmacéo, uma
vaio-rizagao e se sente atraido por estas atividades, o que favorece a sua
permanéncia nesse lugar, além de lhe dar praze:;,ivisto que a raz@o primeira
de {er ido até a Escola de Samba € o gosto pelo samba, pelo ritmo.

Na Educagao Formal, muitas vezes, a infinidade de regras e normas,
causam-nos aversao e imitabilidade, pois, as vezes, nac contribuem para
nossa aprendizagem, nao fazem ligagdo com a pratica e sé@o 'macantes'.

Observei que com esse projeto, a Escola de Samba supre as
necessidades da comunidade e substitue o poder plblico, uma vez que
assume muitas de suas responsabilidades.

A educagdo acontece de maneira prazeirosa, espontanea, significativa |
e de forma ngadativa, com o objetivo de estar formando individuos para
atuarem na sociedade, exercendo seu papel de cidadac e dando a eles a )
opgdo de se tornarem "profissionais do samba”. _J{;._-,-. L

o

Além das atividades ligadas dlretamante ao samba, séo oferecidos

4

outros cursos relevantes para uma futura profiss@o como: informatica, %ﬂe

e costura e confecgiio de aderegos e sapatilhas. Através de pesquisa em
outras agremiagdes do grupo especial, constatei que ja ofereceram, em outros
tempos, cursos de silk screen, artesanato, confeccéo de instrumentos de
percussao, esculturas em isopor e espuma...Essas atividades inserem seus
patticipanies no mercado de trabalho, dando-lhes uma opoitunidade de
trabalho, que atualmente se torna cada vez mais rara.

Algumas pessoas me perguntam, espantadas pelo tema de minha
pesquisa: Mas o que tem a ver carnaval com educac¢ao? Eu respondo: muito

e tudo.
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Quando, Maria da Gléria Gohn define educagdo num sentido amplo
ela diz que esta associado ao conceito de cultura. Carlos Rodrigues Brandéo,
também concorda nesse aspecto. Ambos abordam a educagao como um
processo de ensino/aprendizagem adquirido ao longo da vida dos individuos -
porianto, carregado de valores culturais por eles construidos - e de diferentes
formas: através ‘'de leitura, Interpretagdo e assimilag8o dos fatos, eventos e

acontecimentos que os indiduos fazem de forma isolada ou em conltato com grupos e
organizagdes” (GOHN, 1997:05).

Sendo assim, a educagio que temos na escola oficial € uma das
formas da educagio. Nesses projetos pedagogicos das Escolas de Samba -
do Rio de Janeiro e de Sao Paulo - existe outra forma de educacgdo - a
Educacao Nao-formal ou nao-escolar.

Esse tipo de educagio ocorre de maneira voluntaria, espontanea, com
a reuniao de individuos que objetivam ensinar e aprender. Os temas sao
escolhidos por eles ou pela necessidade do aprofundamento e conhecimento
de algum tema especifico.

Na Rosas de Ouro, o individuo chega, é recebido e vai fazer a
atividade com que ele meihor se identifica. Depo:s de algum tempo de
convwencla e acompanhamento, pela coordena¢ao e pelos instrutores do
proleto tem |n|C|o a onentagao mais profunda, no sentido de ter percebido as
suas difi culdades e caréncias: procuram amenizar ou sanar esses problemas;
encaminham para a escola formal, incentivando e mostrando a necessidade
de uma escolarizagao; conversam sobre a importancia da higiene, da satide,
sobre os cuidados consigo mesmo evitando vicios, drogas, doengas;
preparam-no para o mercado de trabalh@bentm ou fora do mundo do samba,
conforme a opgéo desejada; e, ministram palestras sobre cidadania. Portanto,
esse espago pedagoégico é utilizado para a formagZo do cidadao e também ha
‘a possnblhdade de formar o prof:ss:onalhdo samba elou inicia-lo em outra

profisséo.
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Alguns instrutores da Rosas de Quro tém seu proprio negdcio. Por
exemplo, o mestre-sala tem seu atelié; a instrutora de balé, a sua academia.
E, com os modelos concretos, fica até mais facil mostrar a importancia de ser
cidad&o, de trabalhar, de estudar pois alguns dos instrutores voluntarios da
Rosas de Ouro, cresceram dentro da Escola e partir dela tiveram
oportunidades de sucesso na vida profissional e social.

Os instrutores sao membros da Escola de Samba Rosas de Ouro, que
ha algum tempo desfilam e convivem no ambiente do samba. A contribuicao
que ddo para o projeto é voluniaria, as vezes, ha uma pequena ajuda de
custo para o transporte. Conversando com alguns deies, percebi que sentem
muito prazer em fazer este trabalho, que thes ¢ gratificante e que aprendem
muito com as criangas e adolescentes. E se pode enxergar a veracidade
desses depoimentos, ndo sé através das falas, mas também dos seus olhos
brilhantes e da emogao com que fazem e falam do seu trabatho.

Vale destacar aqui, parte dos depoimentos dados por ocasidao da
entrevista feita com alguns deles:

Rodrigo, instrutor e diretor da bateria mirim, membro da bateria adulta, é um
jovem por volta de 16 ou 17 anos, quando pedi para dizer o que ele sentia

sendo instrutor do grupo e como era feito esse trabalho:

"P'ra mim é um prazer poder 'ta passando aguilo que eu aprendi, agora passando para
eles, & 0 maior prazer 'ta ensinando toda a criangada agora...
Ah! Tem muitos que j& tém nogdo, tém outros que nZo tem, entdo esses que ndo tém vio
pegando um pouco de ouvido pra quando pegar no instrumento ele ja sabe. Tem muitas
pessoas, muitas criangas que néo sabe, entio eu vou ensinando devagarzinho ai eles

vio pegando rapidinho,"
Quando perguntei se ele gostava do que fazia e qual era o seu sonho:

"Ahl Eu adoro. Meu sonho & ver essa criancada toda longe da rua, longe das dregas, fica'

no samba que é um lugar maravilhoso.”
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Luciana Pereira, instrutora das passistas-mirins, trabalha na Secretaria do
Bem Estar Social ¢ da Familia na Prefeitura e & formada em Administragao
de Empresas. Desfila ha 20 anos e ha 5 anos sai na frente da bateria, como

madrinha, da Rosas de Ouro:

& ym trabalho que me gratifica, porque eu fui criada aqui e na minha época nao tinha
uma pessoa p'ra 't4 ensinando, imitava um, imitava outro e foi indo. Entfio, eu gosto muito,
a Rosas me ajudou muito na vida, entendeu? Muita coisa que eu consegui, eu viajei
muito, conheci muitas pessoas através da Rosas de Ouro e 0 minimo que eu posso
fazer & 'ta passando isso hoje p'ra quem 'ta comegando, até p'ra 'ta

dando continuidade na Escola.”

Sobre as criangas:

"Eu acho que hoje em dia, o que motiva uma crianga carente, quando eu falo carente, as
vezes n3o & so financeiramente, carente de ter atengdo especial. O que motiva uma
crianga hoje é o samba e o futebol. lsso & o que eles gostam...Esse projeto, quando seu
Basilio teve a idéia, quem cuidava era eu junto com o Tito, entendsu?

Entso, foi por causa desse projeto que eu fui convidada a 'ta fazendo

um outro trabalho na secretaria {Prefeitura).”

Sobre seu sonho:

“Olha, eu hao diria nem gue é um sonho porque eu tenho certeza que vai acontecer, s
't4 demorando um pouquinho. Nos fizemos uma proposta de convénio para a Prefeitura,
no gqual a Rosas de Ouro seria o projeto-piloto...S6 gue agora ndoc sai porque a Prefeitura
ainda ndo tem verba. E eu queria ver este projeto pronto em todas as Escolas de Samba
porque sdo pontos estratégicos na cidade. Entao, se tiver um projeto desse,

em cada Escola, vai ajudar muito."
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Z¢é Neguinho, instrutor da bateria mirim e um dos mestres da bateria aduita,

assim falou sobre seu sentimento em ensinar:

"Ah! Eu acho que é muito bom , é gostoso. E uma dedicagéo que a gente
tem...principaimente nc meu caso, porque também aprendi a tocar na idade deles.
E teve alguém, sempre teve alguém por tras de mim que me ensinava e tal. Entdo, o que

eu aprendi, su procuro passar p'ra eles.”

Sobre os meninos:

"T8m varios garotos que tém muita forga de vontade e eles mostram isso...Sempre tém
alguns que & meio rebelde, mas a gente da aquela 'chamadinha’, como se fosse uma
escola mesmo, e eles obedecem, é porque a vontade deles é aprender e ser um
ritmista no futuro... O béasico a gente ensina e mais algumas coisas e ai eles

tém a propria criagdo deles também."

Sobre seu sonho:

“Meu sonho, veja bem, & ser feliz comigo mesmo, com a prdpria Escoia e,

principaimente, com a minha familia.”

Também tive a oportunidade de uma conversa com o presidente,
quando apareceu de surpresa numa das noites de sexta-feira. Ele pareceu
bem disposto a falar comigo e contou-me como foi fundada a Rosas de Ouro
€ cCOmo nasceu o projeto com as criangas.

O presidente da Rosas de Ouro falou-me com entusiasmo e orgutho
por conseguir desenvolver este projeto, o que ele acha muito importante para
a comunidade Rosas de Quro como incentivo aos proprios membros, bem
como para a comunidade de criangas e adolescentes, que se formam dentro
da escola de samba, por terem uma opgdo de um caminho .. ensinar um
caminho, tirando-os da rua e mostrando a importancia do trabalho, da higiene...} conforme

me disse o sr. Eduardo Basilic.
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Ficou claro a intencdo do presidente em ajudar essas criangas e
adolescentes e também o sonho de té-las fazendo parte dos membros da
Rosas de Ouro, como componentes que desfilam pela Escola.

Caso se pudesse levar essa experiéncia educacional da Escola de
Samba para dentro da escola formal, seria uma conquista e tanto. Poder-se-ia
repensar totalmente o curriculo, com a vantagem dele ser desenvolvido,
focalizando a interdisciplinaridade e o respeito as diferentes culturas, o
chamado pluriculturalismo ou multiculturalismo, mas nao de maneira teérica,
e, sim, mostrando concretamente a possibilidade de dialogo gue acontece no
samba, o qual, acolhendo os diferentes saberes e respeitando o conhecimento
trazido por seus membros, permite a construcdo de um conhecimento
concreto e com significado, para a vida dos educandos.

Ao fazer essa experiéncia, a Escola de Samba, tem, a meu ver, ndo
apenas o objetivo de tirar as criangas e adolescentes da rua, mas também de
responder a uma necessidade de criar méo-de-obra especilizada para criagéo
do desfile carnavalesco e trazer prestigio chamando a ateng¢do sobre ela,
gragas a qualidade do espetaculo criado, numa tentativa de aumentar os
patrocinios, para inclusive, dar continuidade ao projeto.

As competigdes no universo carnavalesco sdo muito marcantes, entre
as escolas de samba paulistanas, mas tendo em vista as do Rio de Janeiro
como modselo presente pela atuagio da midia, exigindo uma mao-de-obra
qualificada com caracteristicas especificas para a montagem do desfile
carnavalesco.

José Muniz Junior (1976) ja relatava que a festa carnavalesca estava
deixando de ser popular para ser uma representagao da classe media, que
tem uma visfio diferenciada de carnaval, o que significaria uma
descaracierizacdo da Escola de Samba enquanto reduto de samba, pois a
substituigio dos profissionais do samba, tais como: artesdes, costureiras,
puxadores vém ocorrendo gradativamente, numa tentativa de modernizar a

Escola de Samba.
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No entanto, a qualificag@o para o profissionalismo, dito mederno, nas
Escolas de Samba, necessita do conhecimento artesanal para se concretizar,
uma vez que mesmo dianie dos avangos tecnologicos, da técnica, da indastria
cultural, este conhecimenio dos artesdes, costureiras, puxadores de samba
nao pode ser descartados porque serve de base para o avango tecnologico,
no caso do carnaval. Por mais que pretendam substituir o manual pela
técnica, na ‘industria cultural do carnaval', isso ndo acontece de forma
completa, pois, como diz Beth Carvathoo samba n&o morreu nem morreré, por mais

gue os pessimistas o lastimem e a moda o modifigue'{O Estado de S3o Paulo, 10/02/1995).
Tendo em mente essa importancia do profissional do samba, a Escola

recoire aos seus proprios falentos ao formar, para si, esses profissionais, para
que nao precise 'importar’ profissionais de outras agremiacgdes, pois sem eles
a festa perde o brilho.

A mao-de-obra especializada para a montagem do desfile das
agremiagfes estd cada vez mais escassa, pois vém crescendo muito o
numero de agremiagdes e nao ha, por parte do mercado, preocupagio em
estar formando esse tipo de mao-de-obra, considerada ultrapassada.

Com a idéia de globalizac¢éio, pensa-se que tudo pode ser visto pela
btica do econbémico, frizando as caracteristicas atuais para um bom
desempenho profissional como um paradigma que pode ser utilizado em
ambito geral. Porém, apesar da cultura também estar sofrendo fortemente
esle processo, verifica-se algumas especificidades, as quais sao marcanies
para fazer com que o carnaval, por exempio, ndo perca a sua originalidade
diante do global. Por mais técnico, por mais industrializado, o desfile das
Escolas de Samba conta com o principal - o envolvimento do sambista nato,
que ensinou e ensina 20s seus descendentes esses saberes e atitudes -, que
impulsionam toda a montagem do desfile desde a confec¢do das fantasias,
dos carros aiegoricos até a composigcdo do samba-enredo e que ndo ha
técnica que substitua. Apesar das inimeras tentativas para enquadramento
das emocgdes, ha sempre o imprevisto. Segundo Fernando Pamplona, artista

plastico,
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"gostar de samba, ndo € so privilégio de anelfabeto ou de incuito. Um artista ndo sé pode
como deve gostar de escola de samba, por exempio, porque ela é uma manifestaglo
popuiar e ¢ artista tem obrigezdo precipua de ser seu intérprefe"
(MUNIZ JR., 1976:122).

No carnaval de 1997, houve uma tentativa de mudanca estética mais
radical, mais tecnologica, no entanto apesar do ‘brilho' revelado pelas cores
e efeitos especiais computadorizados, o desfile da Mocidade Alegre
apresentou-se sem brilho. Seu enredo era uma homenagem a Hans Donner,
da Rede Globo, que é um especialista em computagao grafica, fazendo
aberturas espetaculares de novelas, de minisséries e outras. O carnavalesco
Orlando Midaglia, contando com a assessoria de Hans Donner, criou uma
estética TV mais 'clean’, um figurino despojado de plumas, penas, tecidos
brilhantes, rendas que era encontrado apenas nos destagues, quebrando um
pouco da tradigao do carnaval que acabou chocando os espectadores das
arquibancadas que nao se sentiram contagiados. Essa visao foi reforgada,
inclusive, pelos meios de comunicagdo que séo os responsaveis mais diretos
pela transformagao do carvanal-festa para o carnaval-espetaculo.

Sérgio Cabral, desde 1965, ja alertava para alguns itens que, na sua
visdo, seriam erros a ser cometidos, ao se tentar certas modificagées numa

escola de samba:

"n&o h4 necessidade de preparar coreograficamente uma escola de samba. A escola tem
uma danga préprie, multo rica, variada e bonita. Em matéria de escola de samba, ninguém
faz coisas melhores que os préprios sambistas; a danga da escola & espontdneas.
Qualgquer disciplina coreogréfica imposta aos sambistas é uma violéncia contra o espirito
das escolas de samba. o grave gque deixa de ser escola de sambe (pelo menos na
danga) para transformar-se em oulra coisa; finalmente, um argumento que deve
sensibilizar mais os responsévels por essas Inovagdes: as escolas de samba, que usam
recursos estranhos & tradig8o, s6 estdo recebendo boas notas no desfile porgue as
comissdes julgadoras tém sido formadas por genfe que nada entende do assunto e de
deixam influenciar por cerias papagaladas...” (MUNIZ JR., 1976:126).
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Na visao da Luciana, madrinha da bateria da Rosas de Quro 'se tiver
um projeto desse, em cada Escola, vai ajudar muito... porque sdo pontos estratégicos”.

Estou de acordo com ela, visio que a populagéo carente, a camada inferior,
esta localizada ao redor dessas agremiagdes e, também, porque é uma das
motivagbes mais fortes das criangas, dos adolescentes e dos jovens hoje. As
vezes, a Unica forma de enirelenimento a que essa populagdo pode ter
acesso, & o ensaio da Escola de Samba e a montagem de seu desfile.

Concluindo, o trabalho que fiz, constitue uma parcela minima do que
ainda pode ser estudado na retacéo entre Carnaval e Educagio. Ha muito que
estudar, conhecer, trabathar, aprender, ensinar, fazer neste campo. Para
minha formagdo enquanto educadora, s6 levo a certeza de que este tema
pode ser um espago proficuo para o estudo de muitos aspectos da educagéo
nao-formal, bem como a escola de samba um espago cultural para a
ocorréncia de processos educativos, os quais possibilitam um repensar da
educacio formal, por permitir entender formas de construgao de conhecimento
que levam a nogéo de cidadania.

Este trabalho fez com que eu pudesse desmistificar conceitos e
preconceitos, aprendendo com a realidade alguns valores relevantes para um
educador enquanto profissional e enquanto cidad&o comum. Isso ficou muito
marcado em mim, pois acredito que todos ndés somos, ao mesmo tempo,

aprendizes e mestres.
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IV - AS ESCOLAS DE SAMBA DA CIDADE DE SAO PAULO

1. O processo de federalizag@io das Escolas de samba

2. Projetos para a Comunidade



1. O processo de federalizagdo das Escolas de samba

Em Sao Paulo, as entidades coordenadoras sdo trés: a Liga
Independente das Escolas de Samba de Sio Paulo, a FESEC - Federagao
das Escolas de Samba e Entidades Carnavalescas do Estado de Sao Paulo
e a UESP - Unido das Escolas de Samba Paulistanas.

Essas entidades séo responsaveis pela coordenagio geral do camaval
em Sao Paulo. A Liga cuida das Escolas de Samba do grupo especial e do
grupo 1. A UESP coordena as Escolas de Samba dos outros grupos, os
blocos e cordbes carnavalescos. Tanto a Liga quanio a UESP atuam na
cidade de Sao Paulo.

Tive contate mais direto com a UESP e a FESEC, com a Liga nao
houve contato porém, em conversa com as outras entidades obtive algumas
informagdes.

Segundo o diretor de carnaval da UESP, a Liga é responsavel por
tudo que é referente ao desfile das Escolas de Samba: parie juridica, infra-
estrutura, organizagio, divulgacio...apenas do grupo especial e grupo 1.

A UESP tem esta mesma responsabilidade mas para com as Escolas
de Samba dos outros grupos (1A - 2 - 3), num total de 78 Escolas; e os
Blocos Carnavalescos, que sdo 27 divididos em grupos (especial, 1 e de
acesso). Cada grupo tém dez Escolas de Samba, em média, e sio divididas
por regides: norte, sul, leste e oeste. A ascensido dos grupos acontece de
forma decrescente, ou seja, do grupo 3 para o grupo 2 e assim por diante até
chegar nv grupo especial. No grupo especial e no grupo 1 estao as escolas
de samba mais conhecidas, ou que ganham maior divulgagao por parte dos
meios de comunicagio, aquelas que desfilam no centro da cidade (¢ em
outras cidades também). As escolas dos ouiros grupos desfilam em suas
regides.

A UESP e a Liga organizam cursos visando ajudar as Escolas de
Samba no desenvolvimento do seu desfile, relembrando as normas, avaliando

o carnaval anterior {entando solucionar as falhas ocorridas, etc. Em 1897,
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houve o Curso Técnico sobre Quesitos de Julgamento de Escolas de Samba
e Blocos camavalescos; em abril de 1998, o Curso de Harmonia para os
diretores de harmonia das Escolas de Samba. A UESP também apoia o
projeto ‘Integrando as Artes’, um projeto que consiste no desenvolvimenio da
capacita¢ao profissional de jovens e adolescenties carentes de Sao Paulo.

Na FESEC conversei com o Marcelo Luiz da Silva, secretario
administrativo, que me disse que a funcao da FESEC é de preparar jurados
para o camaval e fazer palestras sobre quesitos de julgamento, com o objetivo
de incentivar a cultura camavalesca, principalmente no interior do Estado de
Sao Paulo, pois na cidade de Sao Paulo a Liga e a UESP cumprem tal papel.
O curso de jurados, para todos os quesitos, ensina como julgar um guesito,
como deve estar preparado este quesito pela Escola, como deve ser
apresentado na hora do desfile, o que pode levar &4 perda de pontos, a
necessidade de coeréncia com o enredo, etc..

Segundo o secretario administrativo da FESEC, no interior de Sao
Paulo, ndo ha experiéncias de projetos pedagégicos nem profissionalizantes
nas Escolas de Samba, pois ndo ha uma preocupagac com a comunidade e
nem verbas para isso. As Escolas de Samba, no interior paulista, muitas
vezes decidem o enredo, dois ou trés meses antes do carnaval, nao
possuindo, muitas vezes, quadras que permitam um trabalho organizado ao

longo do ano.
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2. Projetos para a Comunidade

Com ajuda do diretor de carnaval da UESP e do secretario
administrativo da FESEC, tive acesso as Escolas de Samba que
possivelmente teriam um projeto, seja pedagogico, seja profissionalizante ou
ambos. Alguns contatos aconteceram pessoalmente, outros muitos por
telefone.

Dentre os contatos obtidos, pude concluir que algumas Escolas
pensam em fazer, mas nao {ém esirutura para subsidiar um projeto ¢ ficam
esperando ajuda e/ou contrato com a Prefeitura; outras que ja tiveram, tentam
reativar, porém esbarram também no problema financeiro. A Unica experiéncia
que esta hoje em funcionamento, € a da Rosas de Ouro, que segundo o seu
presidente - sr. Eduardo Basilio -, em entrevista a mim concedida, disse que
nao espera por ajuda da Prefeitura, porque demora muito ou nunca chega.
Para dar continuidade ao projeto e até mesmo amplia-lo, no sentido de
oferecer mais alternativas de cursos, ele busca colaboragido de membros da
prépria Escola, os quais possuem uma situacdo mais privilegiada,
financeiramente dizendo, de patrocinadores, de contratos para shows, dentro
e fora do pais, de animagdo de festas em diferentes comemoragoes.

Infelizmente, a bamreira econémica acaba nao permitindo a expansao
desses projetos nas Escolas de Samba, que seriam muito importantes para
as comunidades, por elas abrangidas, porque possibilitariam sendo resolucao,
ao menos dar maiores oporiunidades de trabalho a camada mais pobre da
populagéo, além de aumentar a auto-estima e a nogdo de pertencimento ao
grupo local, o que conduzem a atitudes positivas por parte do jovem ou

adolescente.
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VI- ANEXO



1. IDENTIFICAGAO DO PROJETO:

PLANO DE TRABALHO SERCOM

- SAMBA SE APRENDE NA ESCOLA -

2. IDENTIFICAGAO DA ENTIDADE:

SOCIEDADE ROSAS DE QURO
R. Coronel Euclides Machado, 1066 — S&o Paulo -SP — CEP. 02713-000
TEL./FAX. (011) 857.4555 /266-0608

3. ATENDIMENTO:

FAIXA ETARIA: 07 a 17 anos e 11 meses
CAPACIDADE: 150 criangas

HORARIO DE ATENDIMENTO: 8:00 &s 21 :00hs

4. DO REPRESENTANTE LEGAL.

PRESIDENTE
NOME: Hernane Basilio
R.G.: 2.683.396

CPF.: 321.529.308-00



1. JUSTIFICATIVA:

A Sociedade Rosas de Quro, atende em carater gratuito criangas e adolescentes carentes
proporcionando condigdes de desenvolvimento bio-psico-social e oferecendo iniciagéo profissional
envolvendo a familia no processo sécio educativo dos jovens.

A regido atendida localiza - se na Zona Norte da Capital, abrangendo os bairros de Vila Brasilandia,
ltaberaba, Freguesia do O, Cachoeirinha, Vila Santa Maria, Bairro do Limao, Jardim das Gragas e
adjacéncias. A populagdo atendida compde-se basicamente por familias provenientes de favelas e
corticos incluindo as verticalizagdes ( CINGAPURA).

Dentre os problemas que nomalmente advém desta realidade, constatou-se o uso de
entorpecentes por parte dos jovens influenciados por traficantes. Tal situa¢io os induziam a
marginalidade.

Buscando uma solugao altternativa para combater esse meio, a Entidade passou a oferecer o seu
espago, usando dos recursos proprios de uma Escola de Samba e do fascinio que a mesma exerce
sobre as pessoas para atrai-los a comunidade, tirando-os da rua.

Nesta perspectiva, a Escola organizou programas visando o atendimento as criangas e
adolescentes em periodas alternados com os da escola, ou seja, das 8.00 as 21:00 h; oferecendo
oportunidade de desenvolverem afividades educacionais, culturais e esportivas em ambiente que
favoreca o seu pleno desenvolvimento como cidad&o.

Apds esse momento de atragio por parte dos jovens, constatou-se a necessidade de ampliar os
senvicos oferecidos vinculando a sua profissionalizagéo futura.

1.1 - CARACTERIZAGAO DA REGIAQ

Habitagd0: o bairro caracteriza-se por casas de classe média (minoria), média baixa, barracos e
corticos, estes Uitimos em grande maiotia e hoje, CINGAPURAS.

Transportes: o bairro & servido por varias linhas de dnibus principalmente para o centro da cidade.
Satide: conta com Postos de Salde, Hospitais, Pronto Socorros, Ambulatdrios do INSS. e PAS.
Esporte e Lazer: somente a Sociedade Rosas de Ouro.

Cultura: Existe uma biblioteca distante e a Casa da Cultura da Freguesia do 0.

Comeércio: ests centralizado com comércio bastante variado, longe do bairro onde esta situado a
Sede da Sociedade.

Servigos: Existem vérias delegacias.

Saneamento Basico: a regido & servida por rede de agua e luz e em alguns lugares existe rede de
esgoto.



1.2 POPULAGAO ALVO:

A populacdo alvo a ser atendida por este plano serd basicamente formada por criangas e
adolescentes vindos de familias de 0 a 04 salarios minimos, que em sua maioria, sem qualificagéo
profissional que procuram o atendimento.

2. OBJETIVO GERAL:

Atendimento de criancas e adolescentes de ambos os sexos na faixa de 07 a 17 anos @ 11 meses
tirando-o0s das ruas com o objetivo de vinculé-los a proposta da Escola de Samba que gera grande
atrativo nesta faixa e profissionalizando - os em areas especificas, visando prepara-los para um
mercado de trabalho competitivo, ndo invalidando a possibilidade da criagdo de novos talentos que
esse vinculo possa oferecer.

Desenvolver ainda atividades educativas, recreativas e preventivas com as criancas e adolescentes
buscando sempre melhorias na qualidade de vida e paralelamente integrando as familias dos
mesmos nas atividades propostas, pois o Samba hoje € uma industria, que vem crescendo
assustadoramente nas areas de turismo.

3.0BJETIVOS ESPECIFICOS:

« Propiciar alternativa de lazer para criangas € adolescentes incentivando a integragéo em seu
Bairro e sua Cidade;

« Levar as criancas e os adolescentes a valorizar e presetvar a arte e a cultura do nosso pais,
Fazer com que criangas e adolescentes tenham a oportunidade de praticar atividades saudaveis
ao corpo e a mente, desenvolvendo o lado artistico;

« Trabalhar a dinamica de uma Escola de Samba, como um dos pontos principais do turismo e da
cultura brasileira, bem como o enorme mercado de trabalho que se abre nessa perspectiva;

« Envolver criancas e adolescentes em trabalhos, com o objetivo de situa-los na sociedade e
inseri-los num mecanismo que possa alterar sua atuagio, bem como ajudé-los a entender os
aspecios ligados a situagéo em que se encontra,

« Trabalhar oficinas gerais com o objetivo de integrar todos os jovens do projeto, seja no ramo dos
esportes e principalmente artes ligadas ou n&o as atividades da Escola de Samba;

« Desenvolver palestras com orientagdo sexual, em grupos divididos por faixa etaria, atentando
aos cuidados com DST e patemnidade responsavel;;

« Grupos de orientag&o abrangendo a totalidade dos jovens em aspectos ligados ac seu cotidiano,
suas davidas e receios

« Orientar quanto as questdes ligadas ao mercado de trabalho e suas diferengas de formalidade,
bem como a sua insergdo, prioritariamente no mercado formal,

« OQrientagdes por intermédio de palestras efou projetos especificos sobre a questao da educagao
ambiental.



4 -CLIENTELA

Faixa etaria : de 07 4 17 anos e 11 meses
Sexo: ambos os sexos, sem distingao
Renda familiar: de 0 a 4 salarios minimos, predominantemente.

CAPACIDADE DE ATENDIMENTO

Numeros de usuarios atendidos diariamente: 150

6.

CRITERIO DE SELEGAO DA DEMANDA

+ Condigdes econdmicas: renda familiar prioritariamente da 0 a 4 salarios minimos,

Condigdes sociais: criangas e adolescentes em situagao de risco devido a precariedade de
moradia, baixo salario, fatta de emprego, violéncia, doenga, abandono, tréfego de drogas,
confinamento, necessidade de convivic com outras criangas, efc.;

.METAS

Garantir o atendimento a 150 (cento e cinquenta ) criangas e adolescentes no decorrer do ano;
Assegurar melhor qualidade de vida das criangas e adolescentes garantindo atendimento adequado
aos grupos gue os jovens $erdo inseridos;

Diminuir a agressividade da totalidade dos usuarios atendidos

 Acompanhamento por parte de um educador, sobre as atividades desenvolvidas pelas criangas e

8.

adolescentes em suas escolas regulares;

Que as criangas ¢ adolescentes atendidas sejam capazes de fazer algum tipo de artesanato, arte ,
ou esporte.

Que a totalidade dos atendidos tenham adquirido habitos relativos a educagio ambiental, incluindo a
preservagdo do seu espago, a partir da reciclagem de materiais e sua utilidade na qualidade de vida ;
Envolver a totalidade das familias e responsaveis pelos parlicipantes nas atividades do Projeto
SERCOM, inserindo-0s em palestras especificas sobre a crianga e o adolescente efou outras que
destaquem sua importancia na formagéo da personalidade desse jovem.

PROGRAMAGAO

Esta contida nos quadros:

Quadro | - Programacdo de cursos desenvolvidos
Quadro |l - Cardépio Basico

Quadro 1l - Horario Semanal das Atividade

9. ORGANIZAGAO E FUNCIONAMENTO

Horario de Funcionamento: das 8:00 as 21 -00h de 2°. a 62 feiras e finais de semana
Inicio:
Horario Semanal de Atividades esta contido no Quadro Il



10. RECURSOS MATERIAIS

10.1 INSTALACOES

Salas de: n.° Salas de: n.’°
Atividades 03 Banheiros 08
Multiplo uso (quadras) 02 Chuveiros 03
Escritério 02

-
Além de cozinha, Despensa, Refeitdrio, Lavanderia, Area de Lazer e Area Externa.
10.2 MATERIAL DE CONSUMO ( Verificar Quadro anexo)
11. RECURSOS HUMANOS

Além da equipe de trabaltho da unidade prestadora de servigo, a entidade mantém uma infra-estrutura
administrativa @ um Grupo de Apoio Pedagdgico. Este grupo faz o recrutamentc e a seleg@o de
pessoal, o treinamento especial e continuo, a iniciagéo profissional relacionadas ou néo a Escola de
Samba.

Recursos Humanos - verificar quadro IV

12. RECURSOS FINANCEIROS

Verba recebida da PMSP, mais as arrecadacdes, através de doagdo, promogdes, sbcios, festas e
etc.

13. COMPETENCIAS E RESPONSABILIDADES
Ver quadro V
14. SUPERVISAO

A finalidade da supervisdo & garantir um bom padrdoe de atendimento.
Por isso seré realizada pela:

Equipe Técnica de FABES - SURBES e pela
Equipe Técnica da Entidade

Ambas assessoram e colaboram na elaboragio, e implementagéo do plano de trabalho e na
formagéo do pessoal para manter a qualidade do atendimento.
Além disso, a Equipe da Entidade procura divulgar e manter a proposta educativa da Sociedade

Rosas de Ouro.
A supervisdo sera desenvolvida através de SURBES com visitas, relatérios e encontros.



15. CONTROLE DE AVALIAGAO

As criancas / adolescentes, avaliardo as atividades desenvolvidas, através de conversas em grupo,
de entrevistas com as monitoras e questiondrio. A partir dai podem sugerir atividades para a
programacao.

As criancas / adolescentes serdo avaliadas/os pelo desempenho e inferesse nas atividades de
acordo com a observagéo sistematica dos educadores e o parecer de seus responsaveis em casa
na escola;

As familias irdo avaliar o trabalho, bem como a qualidade do atendimento prestados nas reunides
sistematicas e no didlogo constante com o coordenador e os educadores. Essas reunides s20
importantes, pois o coordenador e o educador avaliam cada caso e orientam de acordo com a
necessidade de cada um;

A equipe de trabalho, de acordo com o cronograma, tera momentos para avaliar a realiza¢éo das
atividades, considerando a contribuicéo das criangas / adolescentes e responsaveis.

FABES - SURBES e Entidade : fardo a avaliagdo de acordo com as propostas feitas. Essa
avaliagéo facilitaré o aprimoramento da programagéo do atendimento e de replanejar.

17. PRESTACAO DE CONTAS

A prestagao de contas sera mensal, atendendo as exigéncias de FABES , conforme convénio a ser
firmado.

18. CRONOGRAMA

Ver quadro V! - Cronograma de Afividades



Area
amatica

QUADRO | -A

PROGRAMAQﬁO DE CURSOS DESENVOLVIDOS
FAIXA ETARIA - 7 A11 ANOS E 11 MESES

Carea horaria
senntnal
02 furmas

( 2 horas cada }

02 turmas

(2 horas cada )

02 Turmas

‘ (2 horas cada )

Fregiténeia

Conteudo

Aulas de
percussio,
origem dos

batuques, ritmos
¢ afinacdo,
montagem dos
instrumentos
08 respectivos
ateriais
usados, .

Ensina-se a

{ danca do casal

de MS/PB a.
execugdo desse
bailado no ritme
do samba, 2
origem 2 histéria

| e a importincia

de preservar a
nossa cultura

| Aulas de danea,

samba no pé ¢
passos a
assimilacio dos
ritmas, a postura
e o gingado dos
passistas

Fstrarégia




UADRO I -B

PROGRAM’AGﬁO DE CURSOS DESENVOLVIDOS
FAIXA ETARIA - 12 A 13 ANOS E 11 MESES

Area Carga horiria Freytitncia Contedrdo Estratégia
Prosram:ticn semanal
g Ensina-se o jogo
trazide pelos
escravos
africanos, a
ginga, a
confecgdio € 0
manuseio dos
instrumentos
( berimbau,
atabaque e
pandeiro ) a-

0s participantes.

Nocies basicas
de danga classica

Introduciio a
infon_mitica

MS DOS
WINDOWS
3.11

WORD FOR
WINDOWS
BASICO
EXCEL
FOR
WINDOWS
BASICO




UADRO | -C

PROGRAM'AC}AO DE CURSOS DESENVOLVIDOS

FAIXA ETARIA - 14 A 17 ANOS E 11 MESES

Carga lorira Fregiténeia Contenado
sennal

Estratézia

Manuseio e
entendimento
das maquinas,
nomenclatura e
acionamento das
mesmas,
controle ¢
velocidade,
Cost.“l'a em
Curvas ¢ can tos,
colocagiio de
linha,
Iabrificacio ¢
montagem_ d e
pecas, golas e
| pregas,
desmanche de
costura risco e
corte :

Nogies de
higiene e
limpeza, cortes,
tratamentos
penteados,
fintura, .
descoleracio,
reflexo, escova,
permanente, e
aperfeicoamento
em penteados-

- afro .

5o R TGA
UDIC AN - 0



QUADRO 1 -C ( continuagdo )

PROGRAM'ACAO DE CURSOS DESENVOLVIDOS
FAIXA ETARIA - 14 A17 ANOS E 11 MESES
Carsa horaria Fregiiéneia Contendo Estrategia
semanal

4 horas 3 Desenho

' técmico
Tecnelogia
em
marcenaria
Artesanato e
pequenos
maoveis
Confecgiio
de mébveis
em geral
Acabamento
e
aperfeicoam
ento

Técnilogia
em
serralheria
Introdugio a
confecciio de
pequenas
estruturas

Aperfeicoam
ento

Introdugio a
mformitica
MS DOS
WINDOWS
3.1
WORD FOR i
WINDOWS
BASICO
-EXCEL
"FOR
WINDOWS




QUADRO 1l

CARDAPIO BASICO

Terca-feira

Quinta-feira

Lanche com
presunte gueijo,
chocolate em
barra, suco natura

Lanche com

salsicha ao molhe,

gelatina, suco -
natural

Sabado

Alternativo

Obs.: Mantivemos o mesmo cardapio com o mesmo custo com a
Empresa NUTRIART, conforme fls. 73 ¢ 74



QUADRO Ill - A

HORARIQ SEMANAL DAS ATIVIDADES
FAIXA ETARIA -7 A 11 ANOS E 11 MESES

NSegunda- Terea-feira Quarta- Quinta- Sexta-feira

fetra

16:00/18:00
15 criancas

10:00/12:00
10 criangas

18:00/20:00
10 criancas

Obs.: O horério se restringe a duas horas semanais em cada turma, tendo em vista os horarios
em que as criancas frequentam as aulas



QUADRO Il - B

HORAR!O SEMANAL DAS ATIVIDADES
FAIXA ETARIA —12 A 13 ANOS E 11 MESES

Sesunda-feira ea-feira  Quarta-feira ninta-feira  Neata-feira

18:00/20:00
10 criangas

18:00/20:00
10 criancas

8:00/10:00
_1_0 c;‘iancas

10:00/12:00
10 eriancas

Obs.: Os integrantes do curso de capoeira e ballet participario do curso de informdtica que
atendera 10 (dez) criangas por turma.



QUADRO Il - C

HORARIO SEMANAL DAS ATIVIDADES
FAIXA ETARIA - 14 A 17 ANOS E 11 MESES

Segunda-feira Terga-feirn Quarta- Quinta-feira Seata-feira

feira

9:00/11:00

14:00/16:00

10:00/12:60 -

10:00/12:00

14:00/16:00
10 criangas

16:00/18:00
10 criangas

Obs.: Todos os integrantes dos demais curses profissionalizantes participario das atividades do
curso de informatica que foi dividido em turmas de 10 adolescentes



UADRO IV
RECURSOS HUMANOS

RH DESP. CARGA REGIME SALARIO SAL{\RIO ENCARGOS TOTAL
ATIVIDADES  PESS. HORARIA TRAB. HORA/AULA MES SOCIAIS GERAL

AULA
INSTRUTORES SEMANAL

240,00
240,00
240,00

240,00
240,00
960,00
240,00
240,00
240,00
240,00
700,00

{auténomo
{autébnomo
1autdnomo
{auténomo
{CLT

- o ok ok ol ek wd b

oLt
loLT

A‘

250,00
500,00

=3

4.580,00 | 1.




QUADRO V
COMPETENCIAS E RESPONSABILIDADES




QUADRO VI
CRONOGRAMA

MES /DIA

DIA DA SEMANA

ATIVIDADE

CONTEUDO

LGCAL

MARGCO /98

Quaria-ferra

Reunidc com

04 Organizagdo geral do Projeto | Quadra Resas de O
G:00:41:00 Educadores

18 Quarta-ferra Palesira Orientagdo sexual Rosas de Cure
18:00/20:00 (DST e AIDS)

29 Comingo Congresso de Capoeira Confraternizagao Rosas de Cum
14:00/17:00

ABRIL / 98

04 Séabado Reunido educadores ¢ | Participagéo direta no Projeto Rosas de Ouro
8:00 12:00 pais -

10 Domingo Dia das Maes Almago com familiares Rosas de Ouro
14.00/17:00

15 Quarta-feira Palestras Educagdo Ambiental
18:00/20:00 Rosas de Curo

UADROQ VI - ( Continuacao
CRONOGRAMA
MES /DIA DIA DA SEMANA ATIVIDADE CONTEUDO LOCAL
MAIO / 98

15 Sexta-feira Reunido com Planejamento mensal Quadra Rosas de O

13:00/16:00 Educadores
Sabado Passeio Trilha no Horto Florestal Horto

30




JUNHO / 98

27

30

Sabado
16 GG #20:00

terca-feira
§:00/12:00

Festa Junina

Reunido

Confratermzagac
{ Familias, usuarios
educadores )

Avaliagao do semestre

Resas de Curo

Rosas ae Curo




MATERIAL CONSUMO / PEDAGOGICO

Quantidaie
LUtilizadat

Material L nidade

caixa
! caixa
{ caixa
| caixa
caixa
1 unidade
unidade
2 unidade
{ usidade
{1 unidade
{ unidade
1 unidade

unidade
4 unidade

ANESLS

Tempo Consunio

mensal

4 meses
3 meses
3 meses

3 meses

12 meses
6 meses
6 meses
6 meses
12 meses
6 meses
mensal

3 meses
mensal

6 meses
12.meses
12 meses
3 meses

13 meses
1 3 meses
| 6 meses
)| 6 meses
't 6 meses

Custy Unitiirio  Reposiciio Mensal

120,00
37,00
33,00
33,00
33,00
125,00
17,00
12,00
10,00
100,00
67,00
160,00
40,00
120,00
7,50
7,80
17,00
30,00
40,00
40,00
25,00
50,00
3,00
6,00
2,00

Total............... 1.113,50




Material

Unidade

caixa
unidade
caixa
caixa
tubo

kg
{ unidade
{ metra

{ caixa-

{ unidade
{ unidade
1 unidade

unidade
| unidade
't pacote

Quantidade
Utilizada

Tempo Consune
Meses

6 meses
& meses
mensai
3 meses
mensal
2 meses
12 meses
3 meses
4 meses
mensal
6 meses
12 meses
12 meses
12 meses
12 meses
12 meses
12 meses
6 meses
12 meses
12 meses
12 meses

12 meses

12 meses
12 meses

| mensalk

Custo Unitario

Reposiciio

niensal




L nidade
unidade

unidade
litro
litro
pacote
gel
dizia
duzia.
unidade
unidade
‘pote.
pote
unidade

‘unidade
pote
caixa
litro
par
potie
tlitro

| pote’

{ rolo

{ pote
{unidade
{ peca

{ envelope
{ pacote

1 PAT-
pote
Fpote

{ pote:

Quaentidade
Utilizada
T

Tempo Consuma
meses
12 meses

12 meses
mensal
mensal
mensal
mensal
mensal
mensal
2 meses
mensal
mensal
mensal
mensal

mensal
mensal
mensal
mensal
mensal
mensalk
mensal
mensal
mensak
mensal
mengal.
mensal
mensal

‘mensal

mensat
mensalk
mensal -
mensai

Custo Uaitdrio

Reposicio niensal

21,00

19,00
2,50
3,00
12,00
10,00
2,00
0,60
20,00
1,00
10,00
15,00
6,00

15,00
6,00
4,00
195,00,
6,00
36,00
30,00
8,00
4,00
12,00
6,00
2,00
3,00
1,064
3,00
5,60
15,00
15,60

s RS 488,00




Unickadle

frasco

- {lata
tubo
unidade
unidade
pote
unidade
unidade
unidade

unidade

pacote
unidade
unidade

Tempo Consumo  Custo Unitirio

e8¢
mensal
mensal
mensal
mensal
mensal
mensal
mensal
mensal
mensal

mensal
mensal

mensal
mensal

Total .oeerrrrrnerenens

TOTAL GERAL .........ccsseee... RS 2.807,00

Reposigiio Mensal




DESPESAS GERAIS

CUSHO B CUSTO DE REPOSICAO
INPELANTACANO TFENSAL

Observacges Gerais :

1. Material farmacia e higiene R$ 539,14 ( quinhentos trinta nove reais catorze centavos )
conforme fls.51 e 105;

2. Qutras despesas fls. 52 R$ 950,00 ( novecentos cinquenta reais ) com acréscimo de R$
500,00 ( quinhentos reais ), devido a necessidade de manutencao com equipamentos
de informatica;

3. Alimentagio R$ 1,10X58 — 63,80X22= 1.403,60 conforme fis. 55;

4. O horério das atividades cobra também parte do periodo noturno, tendo em vista
eliminar-mos qualquer possibilidade de insergéo da crianga na rua;

5. O educador deve ter uma formag&o em area psico-pedagogica.



