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No fundo, a Fotografia é
subversiva, ndo quando
aterroriza, perturba ou
mesmo estigmatiza, mas
quando é pensativa.

BARTHES, 1984, p. 62



Resumo

Este trabalho objetiva discutir a estética dos retratos fotograficos que
possuem como tema a Educagéo e as possiveis implicagdes na idéia de
educagdo do corpo. Para tanto estabelece comparagoes estéticas entre
imagens realizadas por fotégrafos(as) reconhecidos(as) pela midia, a
pintura retratista (de 1420 a 1670) e os “manuais de comportamento™ de

Castiglione e Senancour.
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1. Introducao

Ao pesquisar retratos fotograficos, que tem como tema a educagéo, foi
possivel verificar que, apesar da variedade de fotografos e fotografas, e de
suas nacionalidades, existem intrigantes semelhangas estéticas entre suas
produgdes. Como podemos entender estas semelhangas?

Na busca por esta resposta este trabalho foi desenvolvido. Para isso
empreendi estudos sobre a literatura da época durea do retrato (séculos XV,
XVl e XVII) e do final do século XVIII, sobre a pintura retratista do periodo
citado, sobre a analise estética das fotografias compiladas de fotografos
reconhecidos pela midia e pude fazer uma comparagéo das fotos com a
pintura retratista e com os ‘manuais de comportamento” de Castiglione e
Senancour, pelo cruzamento das informagdes encontradas e construidas.

Este trabalho pretende ressaltar um conteldo possivel das imagens

selecionadas — a educagao do corpo.

10



2. Fotografias selecionadas

1. Pedro Martinelli.
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2. Pedro Martinelli.
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3. Pedro Martinelli.
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4. Sebastido Salgado.
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5. Linh Le Hong.
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6. Aivars Bite.
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7. Pedro Martineilli.
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8. Artur Gora.
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8. Preecha Siriburanakit.
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10. Antonio Valdez.
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11. Acs Irén.
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ila Szakony

12. Att
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13. Sebastido Salgado.
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14. Sebastido Salgado.
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15. Rosy Verheirstraeten.
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16. Pedro Martinelli.
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17. Pedro Martinelli.
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3. Porque fotografia

O espago da sala de aula tem sido objeto de muitos estudos acerca das
relagbes entre alunos e professores, acerca do trabalho com o conhecimento e
sobre métodos e técnicas de ensino-aprendizagem, dentre outros aspectos. As
discussdes estdo em consondncia, principalmente, com tendéncias
pedagogicas ora tradicionais, ora construtivistas, ora socio-historicas dentre
outras.

Neste trabalho & apontada outra discussdo, sobre a imagem — em
especial a fotografia — uma vez que as imagens do espaco da sala de aula e de
educandos tem demonstrado que, apesar de todos os embates pedagogicos, a
sala de aula enquanto espago fisico/geografico tem tido mais permanéncias
que mudangas desde que a escola foi organizada como a conhecemos hoje, e
que tais permanéncias hipoteticamente indicam a existéncia de uma educacéo
do corpo.

Cabe iniciar pela explicagdo da opgéo em abordar a sala de aula atraves
da fotografia - imagem - e nao pela leitura de material escrito sobre o assunto.

Lima (1988) explica que a fotografia é dual j& no nome e que isto remete

a sua condicdo de linguagem e meio de expresséo visual:

Existem duas origens do nome fotografia. A primeira vem da
Grécia, é usada nos paises ocidentais, e surgiu na Franga (foto =
"luz, grafia = escrita).Atraves desse nome a fotografia é a arte de
escrever com a luz, © que a define como uma escrita. A segunda
forma & de origem oriental. No Japao fotografia se diz sha-shin,
que quer dizer reflexo da realidade. Por essa origem a fotografia é
uma forma de expressao visual.

LIMA, 1988, p.17
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A forma como se da esta escrita ou este reflexo da realidade, estao
diretamente relacionados a concepgéo da imagem como a reunido de "icones
que mantém uma relacdo de analogia qualitativa entre o significante € ©
referente” e que "retomam as qualidades formais de seu referente: formas,
cores proporgdes, que permitem reconhecé-los."(Joly,1996,p.37). Tais imagens
_ dentre elas as da fotografia — séo complexas e coordenam, segundo Joly,
categorias diferentes de signos: signos icénicos/analogicos, signos plasticos
(cores, formas, composigao, textura) e muitas vezes também signos
linguisticos (linguagem verbal). A interagao destas trés categorias de signo &
que produz "o sentido que aprendemos a decifrar mais ou menos
conscientemente e que uma observagdo mais sistematica vai gjudar a
compreender melhor."(1d.1bid:38).

Mais do que abordar/analisar a fotografia por seu prazer estético ou pela
emogao, interessa para este trabalho considera-la por "seu modo de produgao
de sentido, ou seja, a maneira como provocam significacdes, isto &,
interpretagdes."(Id.Ibid,:29).

Citando Joly, vale observar:

No entanto, é errado acreditar que o habito da analise mata o
prazer estético, bloqueia a "espontaneidade” da recepgéo da obra.
Devemos nos lembrar que a analise continua sendo um trabalho
que exige tempo e que néo pode ser feito espontaneamente. Em
compensagio, sua pratica pode, a posteriori, aumentar o prazer
estético e comunicativo das obras, pois agu¢a o sentido da
observagio e o othar, aumenta os conhecimentos e, desse modo,
permite captar mais informagdes...na recepcéo espontanea das
obras.[...} compreender também & um prazer.

JOLY, 1996, p.47

O que interessa, portanto, € a fotografia enguanto representagéo ou

signo analégico, para a andlise de como é gue educando tem sido
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representado, ou com que intengdes as imagens estao sendo produzidas e
reproduzidas (um uso politico).

Ora, assim como o cinema, segundo Benjamin, a fotografia na era da
reprodutividade técnica, possuiria a propriedade de resgatar o processo de
construcdo desta experiéncia coletiva e memoria comum permitindo ao
presente o reencontro com um aspecto perdido do passado para continuar a
historia inacabada. £ a imagem vista além da obra de arte, é a imagem com
uma fungéo politica.

Miranda (1996) em sua tese de mestrado, recorrendo ao filésofo alemao
Walter Benjamin, traz questées relevantes para que se entenda a validade da
preocupacgédo com a apropriagao politica que pode ser feita dos produtos da
linguagem das imagens e sons: “A linguagem, na sociedade urbanofindustrial
capitalista, € um instrumento gue encarcera 0s individuos, sem que estes se
déem conta do processo aprisionador do gual sao vitimas."(Miranda, 1996). E
uma linguagem de massificagéo da culiura e provocaria o enrijecimento do
relacionamento entre os homens, o que por sua vez tem provocado a
degradacdo da experiéncia coletiva e igualmente a obstrugdo da construgéo de
uma memoria comum.

Pode-se compreender que a imagem possui um carater politico quando
Aumont escreve que sua produgio nunca é desprovida de um propésito. Desde
as primeiras fotografias produzidas houve uma finalidade de uso individual ou
coletivo. Também foram produzidas esperando que alguem fosse vé-las — o

espectador.
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[..] para que servem as imagens (para que queremos que elas
sirvam)? E claro que, em todas as sociedades, a maioria das
imagens foi produzida para certos fins (de propaganda, de
informagado, religiosos, ideolégicos em geral)... Mas em um
primeiro momento, e para melhor nos concentrarmos na questao
do espectador, examinaremos apenas uma das razées essenciais
da producdo das imagens: a que provém da vinculagido da
imagem em geral com o dominio do simbodlico, o que faz com que
ela esteja em situacdio de mediacdo entre o espectador e a
realidade.

AUMONT, 1995, p. 78

Barthes ainda discorre sobre os diferentes sujeitos envolvidos numa
fotografia retratista — o fotografo, o fotografado e o espectador — , o que

enfatiza a importancia de um olhar critico em relagéo a esta categoria:

A Foto- retrato € um campo cercado de forgas. Quatro
imaginarios ai se cruzam, ai se afrontam, ai se deformam. Diante
da objetiva, sou ao mesmo tempo: aquele que eu me julgo, aquele
que eu gostaria que me julgassem, aguele que o fotoégrafo me
julga e aquele de que ele se serve para exibir sua arte.

BARTHES, 1984, p. 27

Barthes confere ac espectador e ao realizador da fotografia — o fotégrafo
— uma grande relevancia. Pelo studium (Barthes, 1984) — um tipo de educag&o
cultural — do espectador seria possivel a este entrar em contato com o

Operator (o fotografo) para interpretar suas intengbes através da leitura de

seus mitos.

[...] Esses mitos visam evidentemente [...] reconciliar a Fotografia
e a sociedade [..], dotando-a de fungbes, [..] informar,
representar, surpreender, fazer significar, dar vontade. E ey,
Spectator, eu as reconhego com mais oU menos prazer. nelas
invisto meu studium (que jamais € meu gozo ou minha dor).

BARTHES, 1984, pp. 48/49.
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Com este fildsofo evidencia-se que a fotografia "é sempre alguma coisa
que & representada” (Barthes, 1984), que informa e ensina, mostra um material

de saber etnoldgico.
E por este material de contetdo etnolégico que esta monografia discute:
quais os conteudos simbolicos das fotos? que tipo de conhecimento pretendem

passar? qual a estética utilizada e quais sensagGes intenciona provocar no

espectador?
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4, As primeiras aproximagdes - Ensaio sobre a estética das fotografias

selecionadas: maos, corpos e espagos na fotografia da Educacao

Neste capitulo esta a segunda etapa de realizagao desta monografia, um
ensaio sobre as fotografias selecionadas de acordo com as primeiras
impressées pessoais e, por isso mesmo, nao fundamentadas em leituras sobre
estas ou relacionadas com o tema da fotografia ou da educagéo do corpo.

As fotografias que foram coletadas para o trabalho de conclusao de
curso, e que tém como tema a Educagéo, apresentam alguns elementos que
se destacam por uma fungéio ou possivel significado na estética das fotos:
maos, corpos e cenarios. Méaos que emolduram, apontam, apdiam, seguram,
que sio instrumentos do conhecimento; corpos gue assumem posturas
expressivas; cenarios que contém simbolos.

Neste ensaio estdo algumas idéias sobre estas maos € corpos, e destes
no espago, em cada fotografia selecionada. Tais fotos também foram
organizadas huma seqiiéncia segundo critérios estéticos: por semelhanc¢as de
composicdo, por aparentarem ser registros de momentos espontaneos ou
posadas,... Nao se esta dizendo sobre a situagao educativa, mas do significado
da fotografia — um instante congelado do movimento do real. Cada imagem
esta numerada e tera como referéncia para localizagao o nimero de pagina na
qual se encontra nesta monografia.

A primeira imagem (foto 1, p.11) & de Pedro Martinelii, registro de uma
aula de matematica de um povo indigena publicada no livio Amazonia Real.
Nesta, as maos parecem ser molduras de um tema central, do objeto a ser

ensinado e conhecido pelos alunos. Numa das poucas fotos coloridas
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publicadas por Pedro Martinelli, esta composigao atesta a presenga do humano
numa atividade educativa pelo destaque as maos. As maos aparecem
circundando o objeto de uma aula de matematica, neste caso algumas frutas. A
mao adulta — do professor — conduz o olhar para as frutas no centro do circulo,
numa atitude explicativa ou demonstrativa. A maioria das maos das criangas ~
dos alunos ou alunas — assumem uma postura de nao-interferéncia, como a
aguardar o que o professor tem a ensinar, apenas uma parece acompanhar o
movimento da mao do professor quando segura o lapis de modo a aponta-lo
para a mesma diregao, cujo movimento pode ter sido apenas uma coincidéncia
— 0 que nao se pode dizer da escolha do fotografo ao publica-la. As méos néo
apenas destacam as frutas como sugerem uma relagdo de ensino-
aprendizagem, o adulto transmite o conhecimento e a crianga absorve o
mesmo. Outro aspecto que colabora para o destaque das frutas ao centro € a
cor, o amarelo alaranjado contrasta com o chéo acinzentado e o tom de pele
escuro das criangas e do professor.

A segunda imagem (foto 2, p.12), do mesmo fotégrafo supracitado,
publicada no livro Cuidados pela vida, também traz uma composi¢éo circular e
um objeto a ser observado quase ao centro, deslocado para o lado esquerdo
da composigdo. Nesta foto o enguadramento € ligeiramente mais aberto,
coniudo nédo podem ser vistos os corpos das pessoas por inteiro. Mais uma vez
a mao, ao que parece, de um professor é destacada, € ela que segura o centro
das atengbes das criangas e do olhar do espectador. As méos dos alunos e
alunas pouco aparecem e parecem estar contidas juntas aos seus corpos, na
mesma postura de contemplar, aguardar a explicagéo do professor. A foto

preto e branco traz também contrastes de claro (objeto) e escuro (criangas e
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antebraco do professor) que colaboram para criar um ponto de maior interesse
no objeto, assim como sua localizagdo no enquadramento — pela regra dos
tercos esta num “ponto de ouro” .

As fotografias 3, 4, 5 e 6 ( respectivamente, pp. 13, 14, 15 e 16},
possuem varios elementos de composicdo em comum. O enquadramento
desses retratos indica que a camera estava na mesma altura das meninas
retratadas. Em todas elas as meninas estdo ocupandc espagoc em carteiras
individuais, com cadernos ou livros abertos sobre as mesmas, tendo em maos
um lapis ou caneta. As méos parecem ser um instrumento para a
aprendizagem — através da escrita — e o lapis ou a caneta sua extensao. Na
terceira e quarta fotos (pp. 13 € 14) as meninas olham sérias e fixamente para
a camera, parecendo tratar-se de imagens posadas, e portanto, com maior
interferéncia do fotégrafo (ao fundo néo se vé a presenga de nenhuma crianga).
Na quinta e sexta fotografias (pp. 15 e 16) as meninas parecem completamente
absorvidas pela atividade educativa, em registros possivelmente espontaneos
por parte dos fotografos. Em nenhuma delas aparece a figura de um professor
ou professora. Fotos de lugares, de criangas e de autores diversos, e ainda
assim composigdes tao semelhantes nas posturas corporais, na apresentagéo
do espago, nos objetos que aparecem no cenario, na perspectiva do olhar
(frontal e @ mesma altura das meninas}) ...

A imagem 7 (p.17) possui como tema os meninos e meninas, sem a
imagem explicita de professor ou professora, no entanto os corpos assumem

uma postura contemplativa como na primeira e segunda fotos — a excegdo de

' O termo “ponto de ouro” ¢ também conhecido por pomto dureo ou secdo durea. Trata-se do
posicionamento do elemento que se deseja destacar na foto de modo a manter o equilibrio de uma
composigio. “Divisdo durea ¢ a que permite dividir um espago, criando um equilibrio perfeito de relagdes
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uma menina que olha para a esquerda do enquadramento — nas quais as maos
e corpos indicam a contemplag@o a um professor ou professora parcialmente
revelado(a). Os olhares das criangas se dirigem a frente ou abaixo no que
parece ser uma mesa, o que sugere um objeto a ser visto por elas e
provavelmente mostrado pelo professor ou pela professora. Ha um ombro
insinuado no canto esquerdo e inferior da foto que pode ser tanto do professor
ou da professora como de outra crianga. As maos € bragos sao apoio para as

criangas atentas.

Nas imagens 8 (p.18) e 9 (p.19) as maos aparecem em foco € em
primeiro plano num close, junto com um livio e uma folha de papel
respectivamente, enquanto os demais planos estdo sem profundidade de
campo, o que as torna o centro de interesse das fotografias. Desperta a
atengao o fato de que em ambas ha a mao de uma pessoa adulta que segura
outra méo, que é de uma crianga. O ato educativo é evidente nas duas fotos, o
adulto/professor({a) & o apoio para que a crianga/aluno(a) aprenda um conteddo
formalizado, num caso a escrita Braille e no outro um signo, ac que parece
lingUistico. As méaos sao os instrumentos mediadores entre educadores,
alunos/alunas e conhecimento. E interessante observar que as fotos séo de
localidades geograficas tdo diferentes, Poldnia e Tailandia, e no entanto
guardam grandes semelhangas entre si na composi¢cdo, assim como foi
comentado também para as fotos 3, 4, 5 e 6 ( respectivamente, pp. 13,14, 15 ¢
16).

A décima foto (p.20) mostra dois meninos apagando o quadro negro. A

primeira vista parece tratar-se da imagem de um menino refletida num espelho,

quantitativas. Numa diviséo durea, 0 retingulo menor estd para o mator, assim como o maior estd para o
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pois um corpo se apdia ho outro pelos antebragos e maos provocando esta
ilusdo. Este apoio remete as duas fotografias anteriores, contudo desta vez se
da entre meninos € n&o entre uma pessoa adulta € um menino ou uma menina.
Agucando o olhar percebe-se, no alto e deslocado a direita do enquadramento,
um objeto — um apagador — seguro pelas duas méos que se juntam. Pela
observacdo dos bragos e cabegas que apontam para cima e que conduzem o
olhar para o objeto que as maos seguram, ou melhor, pela observagéo dos
corpos, a fotografia se revela.

Na décima primeira imagem (p.21), o corpo aparece por inteiro. E de um
menino, pequeno perante o ambiente: um grande abaco a sua direita, atras o
quadro negro, aos seus pés o chdo escuro de madeira, e sua propria
indumentaria escura. O menino mantém os bragos colados ao corpo, a coluna
reta, os pés juntos — quase a imagem de um militar, exceto pela expressao
facial que ndo se mostra rigida como o resto do corpo — e parece assumir uma
postura adequada para recitar algo. Esta foto lembra os tempos das escolas
tradicionais nas quais professores e professoras tomavam o ponto, as criangas
recitavam poemas ou passavam por provas orais, e a boa postura diante da
classe era um sinal de respeito e boa educagéo. Mas tudo isso € pura alusao,
pois diferentemente das fotografias anteriores ndo ha um indicio explicito de
uma educacgéo do corpo, ndo ha como precisar o que o menino faz naquele
espaco. Mesmo a composigao do cendrio difere das demais fotografias ao
ampliar o angulo de viséo da sala, ao criar uma perspectiva de visao de cima
para baixo, ao n&o incluir como nas demais signos da escola como

lapis/canetas e cadernos/livros.

todo.”(Lima, 1988).
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A imagem 12 (p.22) traz o professor — um padre — no centro da
composicao, contrastando sua roupa preta com o entorno mais claro. A postura
de seu corpo e maos demonstra tratar-se de uma aula expositiva (parece andar
pela sala enquanto gesticula), contudo a postura dos alunos sentados
(aparentemente apenas meninos) de maneiras diversas — um deles até parece
estar em pé —, alguns semblantes descontraidos,... sugerem a participagéo ou
interesse pela aula. Apesar da figura de um padre provocar lembrangas de
sobriedade, rigidez e autoritarismo, as criangas contrariam estas possiveis
primeiras impressdes, algumas parecem rir dele. A postura dos alunos pode
até ser fruto da presenca do fotografo, possibilidade que leva por terra qualquer
tentativa de significar esta foto como sugerido acima.

As fotos 13 e 14 (pp.23-24, respectivamente) s&o evidentemente
preparadas, posadas. Mostram um ambiente escolar bastante precario,
provavelmente um local aberto, o chéo de terra, com bancos feitos com feixes
de madeira para os alunos e alunas sentarem, com um quadro negro
improvisado ou em mal-estado. As criangas $ao sudanesas vivendo num
campo de refugiados, com roupas sujas e maiores que Seus corpos; uma
delas, a menina, teve o brago direito mutilado, elas olham para a camera com
sutil alegria por serem fotografadas. No quadro negro, a esquerda das
criangas, sugere-se a escrita da palavra angel. Nestas imagens a interferéncia
e a intencionalidade do fotégrafo, no caso Sebastiao Salgado, sao inegaveis.
Ele produz imagens da miséria humana, fruto da acéo do préprio homem, para

a comogao do espectador.
Na imagem 15 (p.25), de uma sala de aula cubana, 0s alunos e alunas

sao mostrados(as) a meio corpo — as partes visiveis acima das carteiras —
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possibilitando que um retrato de Che Guevara pendurado na parede da sala
participe do enquadramento, aspecio que pode ser interpretado como um
contetdo significativo para a fotografa, bem como uma maneira de localizar
geograficamente a escola retratada. Apesar de néo demonstrar todo o preparo
das fotos de Sebastido Salgado, trata-se de uma foto posada, a fotégrafa néo
registrou os alunos sem que estes percebessem a sua presenca. As guatro
criangas cujos rostos aparecem na composicdo, olham diretamente para a
camera, e os dois meninos — um & esquerda do enquadramento, e o outro a
direita e fora de foco — sinalizam para a fotégrafa. Dentre todos os elementos
desta imagem uma das criangas chama a atengdo: a menina que apdia brago e
cotovelo na carteira, e o rosto na mao erguida, que também segura um lapis
mordido por ela na extremidade; sua expresséo facial revela que ser
fotografada & uma diversao. Esta menina esta num ponto privilegiado da
composigao segundo a regra dos tergos. Em seguida, entre as varias diagonais
da foto, uma menos evidente conduz o olhar da referida menina para o retrato
de Che Guevara, um dos simbolos mais conhecidos e reconhecidos
mundialmente.

Na décima sexta fotografia (p.26) se vé a imagem de alunos (Meninas?
Meninos?), mas ndo de professor ou professora. A crianga ao ceniro da
composigdo articula seu corpo em movimento ascendente, se estica e levanta
braco e mao para segurar a folha pendurada no varal. Na outra mao, um pouco
erguida, segura a caneta e o lapis que provavelmente usou ou usaria para
fazer seu trabalho. Todo seu corpo revela o esforgo e o grande interesse em ler

ou ver o contetido do pape! pendurado. Ela é o ponto de maior interesse na
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foto, contrastando com a parede clara a suas costas, emoldurada pelas folhas
e cartazes pendurados acima e expostos tanto a direita quanto a esquerda.

A ultima fotografia da sequéncia (p.27) mostra criangas, possivelmente
tanto meninos quanto meninas, e professor (parece tratar-se de um homem) de
costas para a camera, o que sugere que estavam desavisados da presenc¢a do
fotografo. Aparecem todos de corpo inteiro, os alunos e alunas em semi-circulo
voltados para o professor que com a méo erguida, segurando uma “varinha”,
aponta para as vogais escritas na “lousa”. Numa outra lousa ao chéo e apoiada
na parede, vé-se o desenho de um abacaxi e o restante preenchido pela grafia
da letra “a”. elementos comuns de cartilhas ha muito utilizadas, como a famosa
Caminho Suave. Exceto pelo enquadramento amplo, esta imagem remete as
duas primeiras da sequéncia, nas quais ha a disposi¢éo circular das criancas, e
o professor ou professora indica pelas maos o objeto do conhecimento — na
primeira as frutas, na segunda o artefato de palha e na dltima as vogais
escritas. Vale observar que a precariedade da sala de aula nao € ressaltada
como um recurso para comogéo do espectador, como o fez Sebastido Salgado
ao fotografar as criangas sudanesas — 0 enguadramento em close tende a
provoca-la mais que os enquadramentos mais amplos.

Dentre as fotografias, todas de situagdes escolares, evidenciou-se um
grupo de retratos fotograficos esteticamente muito semelhantes e outro grupo
diversificado. A semelhanga entre as composigdes foi intrigante e o ponto de
partida para os estudos gque se seguiram para a realizagéo do trabalho de

concluséo de curso.
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5. Aproximagoes

5.1. A pintura retratista de 1420 a 1670

A partir do inicio do século XV a burguesia ascende como importante classe
econdmica e politica na Europa € passa a divulgar sua imagem através da
encomenda de retratos pintados por pintores como Hans Holbein o Jovem,
Rafael, Lorenzo Lotto, Jan Van Scorel e Diego Velazquez dentre outros.

Segundo Schneider (1997) tais retratos objetivavam principalmente mostrar
a posicao social de figuras publicas no caso do retrato individual e, além disso,
tanto a definicdo de papéis sociais quanto a hierarquia entre retratados e
retratadas no caso dos retratos de grupos. Nestes retratos projetavam-se os
bons costumes e as convencgdes de época.

Ainda de acordo com Schneider (1997), a parecenga, ou melhor, a
reproducéo fiel do retratado e da retratada, se constituiu como um critério
estético a partir da Baixa Idade Média e durante o Renascimento. Era entdo de
interesse politico-econdmico fazer do retrato uma possibilidade de identificag&o
de sujeitos, tanto em suas caracteristicas fisicas quanto psicolbgicas.

Escreve Schneider acerca das pinturas de 1420 a 1670:

A sua complexidade é revelada pela retérica gestual, pelo vasto
vocabulario de posturas fisicas e expressdes faciais e pela
multiplicidade de insignias & de outros atributos que caracterizam
os modelos e simbolizam as suas esferas de influéncia.
SCHNEIDER, 1997, p.6
A reproducdo fiel, no entanto, ndo deve ser entendida aqui como o
resultado de uma foto capturada espontaneamente, pois no final do século XV,

com estudos realizados por italianos sobre as proporgdes ideais, criaram-se

normas estéticas que permitiram a correcéo das “irregularidades da Natureza®
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dos retratados e retratadas. Qutro fator que influencia as pinturas retratistas era
a imagem que o préprio retratado ou a propria retratada queria mostrar de si,
principalmente quanto as posturas corporais, insignias, simbolos e ao cenario -
isto fica mais evidente ao compararmos diferentes pinturas da mesma pessoa

realizadas por diferentes pintores.

O efeito pretendido de um refrato era revelado muitas
vezes pelo seu cenario, que consistia de um modo geral num
enquadramento espacial através do qual o retratado procurava
definir o seu papel na sociedade e dizer ao espectador algo sobre
o0s seus interesses, intencdes e valores. Os panos de fundo {...]
convertiam as ideias em objectos, em simbolos representativos de
tipos de préaticas sociais.

SCHNEIDER, 1997, p.22

A manipulagdo dos elementos estéticos nos retratos fica mais evidente
através da comparagao entre a pintura — a imagem do corpo educado — e ©
texto literario de Baldassare Castiglione, no caso o liviro O Corteséo, pelo qual
& possivel compreender quais eram os criterios orientadores desta educacao e

de seu cenario.

5.2. Comparagdo entre as pinturas retratistas do século XV ao XVII, O
Cortesdo e Senancour
A leitura de Schneider (1997) remete a forte influéncia do livro O Corteséo,
de Baldassare Castiglione em relagdo a preocupagdo com a elaboragao
estética da imagem de retratados e retratadas.
Publicado pela primeira vez em 1528, foi utilizado pela elite social da época

como um manual para aquele e aguela que queria ser e mostrar-se um perfeito

cortesdo ou uma perfeita cortesa. Através do relato de dialogos entre os
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frequentadores da corte de Urbano durante um jogo — o de modelar o perfeito
cortesdo — Castiglione gradualmente define as condutas e a imagem do
perfeito cortesdo e da perfeita cortesa.

Assim este deveria ser sébio, afavel, prudente, modesto, gracioso, contido;
ser conhecedor das letras, da musica, de jogos e festas; ser agil e sabio nas
atividades de cavalaria e manejo de armas; mostrar elegancia corporal. Para
tanto o cortesdo deveria dedicar-se aos exercicios do corpo e da alma. A
cortesad caberia fundamentalmente a modéstia, a graga, a prudéncia, a
discricdo e a fortaleza de &nimo. Vale comentar que ja naquela época houve
preocupacéo em se escrever tanto para homens quanto para mulheres, mesmo
gue a énfase estivesse na figura masculina.

Seria igualmente importante ao corteséo e a cortesa, dedicar-se ao feitio
das coisas sem afetagdo ou ostentagdo, mostrando uma certa displicéncia — a
vitude contraria a afetagdo. Tal displicéncia seria a fonte da graca e a
demonstragdo de uma sabedoria superior as proprias agbes.

Esta moderacao ou conten¢édo das condutas pode ser também relacionada
& Senancour, um autor do final do século XVIII, pés — Revolugao Francesa.
Este situa-se na “era das revolugdes” (HOBSBAUM, apud ARCE, 2002) que
caracterizou-se pela organizagéo da burguesia para ascender ao poder politico
_ além do econdmico — usando o povolclasse trabathadora como massa de
manobra e mais tarde por levantes populares logo viclentamente abafados.
Arce suscita a reflexaio sobre a postura da burguesia pés-revolugao; como a
ideologia liberal se revelou e resgatou normas de propriedade, familia, homem,

mulher e crianga anteriores as revolugoes.
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[...] a alianga entre os pobres e a burguesia era essencialmente
contraditdria, prenhe de conflitos inevitaveis.[...] isso pode ser
visto j& na famosa “Declaragdo dos direitos do homem e do
Cidadao”, de 1789. Se por um lado ela pregava a liberdade, a
igualdade e a fraternidade, por outro também era clara ao afirmar
que existiiam distingbes sociais; a propriedade privada era
apresentada como um direito sagrado e todos seriam iguais
apenas perante a lei. O talento que cada individuo possuia seria a
chave para a ascensdo social, nfdo significando que todos
devessem chegar aoc mesmo ponto de partida, mas sim que todos
teriam as mesmas chances ao iniciarem sua jornada [...] ja que os
talentos sdo considerados inatos|...]

ARCE, 2002, pp.30-31

A ideologia liberal burguesa revelou-se conservadora e recuperou as visdes
tradicionais de familia, homem, mulher e crianga apoiadas na religiosidade
(protestantismo) como maneiras de concluir as Revolugbes e controlar as
classes baixas, pois “a partir de certo momento, passou a temer’(idem, p.31)
uma rebelido das mesmas ndo sd contra a nobreza mas também contra a
propria burguesia.

Senancour é um exemplo da literatura da era das revolugbes que vem a
enfatizar que este periodo histérico contou com muitas permanéncias — apesar
de ter escrito tanto tempo depois de Castiglione, escreveu um manual
regulador do comportamento. Propds um “novo” tipo de homem, sensivel

porém nao sentimental.

A nova sensibilidade deve criar um novo tipo de homem:
‘Eu imagino uma certa moderagdo em tudo 0 que emociona, uma
combinacdo sutil de sentimentos contrarios, um habito de
superioridade sobre a prépria afeigdo que nos comanda; [...]

SENANCOUR, apud VINCENT-BUFFAULT,1997, p.13.

O novo tipo de homem de acordo com Senancour, organiza suas

percepgdes e ndo se entrega as lagrimas da sentimania. Ele detém o dominio



de si, assim como ofa) corteséo(a) de Castiglione e o retratado na pintura que

segue abaixo como ilustrago desta educagéo do corpo e do espirito.

Rafael

Baldassare Castiglione
Oleo sobre tela, 82 x 67 cm
Paris, Musée du Louvre
SCHNEIDER, 1997, p.80

Na imagem acima podemos ver o proprio Castiglione, pintado por
Rafael, numa postura elegante a trés quartos e méaos cruzadas repousando
suavemente, contido e concentrado. A expressdo do rosto demonstrando
leveza e autodominio, plena consciéncia da presenca do pintor/espectador e da

conduta pessoal a ser transmitida através de sua imagem.
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6. Pintura e fotografia retratistas na Educagdo do corpo: aproximagoes

possiveis

Assim como foi possivel estabelecer relagdes entre a pintura retratista de
1420 a 1670 e a leitura de Castiglione e Senancour, & possivel relacionar
pinturas da época destacada enquanto precursoras historicas de retratos
fotograficos selecionados.

Ha semelhangas quanto: & consciéncia / inconsciéncia do operator
(Barthes, 1984) pelo retratado, ao cenario e objetos presentes na composigéo,

as posturas / atitudes corporais dos retratados.

[...] com muita frequéncia [...] fui fotografado sabendo disso. Ora,
a partir do momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo
muda: ponho-me a ‘posar’ , fabrico-me instantaneamente um
outro corpo, metamorfoseio-me antecipadamente em imagem.

BARTHES, 1984, p. 22

As fotografias de Pedro Martinelli (2000, p.12), Sebastido Salgado (1997,
p.13) e Rosy Verheirstraeten (2000, p.24) tem como foco de interesse meninas
plenamente conscientes da presenga dos fotografos e da fotégrafa, pois as trés
olham em diregéo as lentes da camera, 0 que produz também no espectador a
sensacao deias estarem cientes de serem observadas. Tal consciéncia nao
pode ser comprovada nas fotos de Linh Le Hong (2002, p.14) e Aivars Bite
(2000, p.15) j4 que as meninas (mais uma vez meninas) olham em outra
direcao que ndo a do Operator (Barthes, 1984).

O olhar direto aos fotografos e a fotografa das fotografias mencionadas

remetem a aproximagéo com diversas pinturas do periodo selecionado, como &
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possivel ver no retrato de Castiglione realizado por Rafael, ja reproduzido em
pagina anterior.

Além da direcéo do olhar do retratado ou retratada e de sua consciéncia ou
ndo do Operator, cabe ressaltar as posturas e expressbes das fotografias
supracitadas.

Com excegao das meninas “de” Hong e Verheirstraeten, as demais estéo
com expressoes sérias, compenetradas e diria até concentradas, como as
pessoas retratadas das pinturas selecionadas dentre tantas outras
semelhantes.

A posicdo corporal nas fotografias é frontal ou a trés quartos, mas todas
possuem um padrdo: as meninas estéo sentadas em cadeiras, tendo a frente
as carteiras escolares nas quais apoiam um ou os dois bragos e maos, estas
seguram lapis ou caneta. Nas pinturas também ha um padrdo, pois oS
retratados estdo a trés quartos, todos apoiando as mé&os em algo como o
préprio corpo, ou um livro, ou uma mobilia, ou segurando um objeto. De
qualquer maneira, seja no suporte fotografico ou pictérico, as pessoas
representadas mostram praticas sociais e corpos educados para serem, ou ao
menos demonstrarem, contengao emocional e postural.

Agora relacionando o corpo ao cenario, € possivel destacar os objetos ao
redor e as maos de pessoas retratadas tanto na pintura guanto na fotografia,
simbolos de uma pratica social ou esfera de influéncia.

Dentre as pinfuras ha os embaixadores franceses de Hans Holbein o
Jovem, que cercados por instrumentos/objetos de conhecimento, seguram em
suas maos alguns deles. Tais objetos como o globo terrestre, o instrumento

musical, o livio e o caderno dentre outros, remetem a imagem do cortes&o de

47



Castiglione de conhecedor das letras e da musica, aquele que além de

exercitar o corpo o faz com a alma.

Hans Holbein o Jovem

Os embaixadores franceses na Corle
inglesa, 1532

Oleo sobre madeira, 203 x 208 cm
Londres, The National Gallery
SCHNEIDER, 1997, p.118

Ha também o homem de Lorenzo Lotto que segura uma garra dourada, um
simbolo de forca que parece em equilibrio diante da figura sobria e
despretenciosa nas vestimentas ricas e escuras, na postura e expresséo facial

contidas — um homem rico ¢ influente.
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torenzo Lofto

Homem com uma Garra de Ouro, c.
1527

Oleo sobre tela, 96 x 70 ¢m

Viena, Kunsthistorisches Museum
SCHNEIDER, 1997, p.69

Erasmo de Roterddo é um exemplo da influéncia do retratado sobre a
imagem gue pretende comunicar e o possi\}el limite entre as suas escolhas e
as do artista. Embora representado em diferentes idades e por mais de um
artista, a composi¢ao de cada retrato guarda grandes semelhangas entre si.
Erasmo aparece alheio a presenga do artista, concentrado em suas atividades
que sdo o pensar e o escrever ndo |he dirige o olhar (ou deseja demonstrar

uma certa arrogancia de figura intelectual) — o fundo e o vestuario escuros da
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pintura de Holbein destacam o rosto e as maos enfatizando tais atividades. A

pintura parece ter a fungéo de legitimac¢éo das praticas de Erasmo. A gravura

de Albrech Direr guarda a mesma postura das pinturas, bem como livros e

papéis para anotagao, além disso traz ao fundo num gquadro emoldurado uma

insignia escrita em latim. Sdo cenarios e posturas semelhantes, estudados

para o retratado se mostrar da maneira pela qual quer ser visto.

Hans Hotbein ¢ Jovem

Erasmo de Roterdao, ¢. 1523
Oleo sobre madeira, 42 x 32 cm
Paris, Musée du Louvre
SCHNEIDER, 1997, n.89
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Desiderius Erasmus de Roterdéo,
1523

Oleo sobre madeira, 76 x 51 cm
Colegao particular

SCHNEIDER, 1997, p.91
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Londres, Department of Prints and
Drawings,

British Museum

SCHNEIDER, 1997, p.91

Nos retratos de Erasmo de Roterdao os livros ocupam uma posicéo central
na composigdo, pois simbolizavam a "expansdo do conhecimento”
(SCHNEIDER, 1997) e, como ja foi citado, também as maos estavam em
evidéncia. Estes sdo dois elementos recorrentes nas fotografias que tem como
tema a educagao e aos quais cabem interpretagdes semelhantes. Aos livros €
papéis de Erasmo corresponderiam os cadernos das fotografias, as suas maos
que repousam sobre os livros e/ou seguram o bico de pena corresponderiam
os lapis ou canetas nas méaos das criangas fotografadas. A partir dessas
comparagoes & possivel questionar: teriam essas fotografias a mesma fungéo
de legitimacao de praticas sociais que envolvem o pensar e o escrever das

pinturas de Erasmo?
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Qutra obra que vem corroborar com este paralelo entre pintura e fotografia
no tocante aos objetos e cendrios é O Estudante de Jan van Scorel, que solene
tem na méo direita uma pena e na esquerda uma folha de papel. A diferenga
entre este retrato e os outros ja referidos é a inscrigdo, em latim, da idade do
menino — AFTATIS Xii - outro indicador da influéncia do corteséo de

Castiglione que deveria ser conhecedor das letras.

Jan van Scorel

O Estudante, 1531

Oleo sobre madeira, 46,6 x 35 cm
Roterd&o, Museum Boymans-van
Beuningen

SCHNEIDER, 1997, p.146
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7. Consideracdes finais: oufras aproximac¢des

Através dos diversos topicos desta monografia procurei demonstrar qual foi
o processo de sua realizagdo — o interesse pela fotografia, a atengao as
fotografias que tém a educagdo como tema, o que havia de intrigante em
alguns retratos fotograficos selecionados, qual educagéo poderia ser estudada
pela analise estética destes (a do corpo), quais sao alguns de seus
antecessores  histéricos na pinfura e na literatura e quais
relagdes/aproximagdes puderam ser estabelecidas.

Tendo consciéncia de que apenas apontei alguns caminhos para pensar o
assunto, fago agora algumas consideragbes finais.

Um primeiro questionamento que se imp0ds logo no processo de coleta dos
retratos fotograficos da educacgéo, e que se manteve num ensaio inicial, foi o
que explicaria a intrigante semelhanga estética entre algumas fotografias sendo
estas de fotégrafos com nacionalidades diversas e de retratados e retratadas
em localidades diferentes e culturalmente distinias.

Na busca dessa resposta encontrei incriveis paralelos entre a composi¢cao
de um grupo de fotografias — dentre as selecionadas —, de pinturas dos seculos
XV, XVl e XVIl e o contetido de manuais de comportamento — um escrito por
Castiglione e publicado em 1528, e o outro de Senancour escritor do final do
século XV11l e principio do século XIX. O estudo deste material revelou que 0s
retratos fotograficos de fato mostram um corpo educado num dado cenario,
uma persisténcia clara da pintura retratista e da permanéncia da idéia de que
ha modos adequados para os retratados se mostrarem ou serem mostrados,

como sugerem os manuais de comportamento.
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Tal constatagéio por sua vez conduziu a outras perguntas: afinal por que, de
fato, meninos e meninas de locais tac diversos e fotografados por pessoas
diferentes sdo retratadas de modo semelhante — mesma composigdo, mesma
postura, mesmo entorno — assim como fazia a pintura retratista e estabeleciam
os manuais de Castiglione e Senancour? O que poderia explicar essa
padronizagao do olhar sobre essas criangas?

Sabe-se que as fotografias publicadas séo primeiramente uma escolha de
quem as realiza — o fotégrafo ou fotdgrafa — pois ¢ quem as enguadra, quem
faz as opgbes técnicas de realizagdo, quem tem em suas maos todas as fotos
feitas, quem tem a possibilidade de decidir o que pode ser visto ou ndo. Mesmo
que depois os responsaveis pela edigcao de um livio tenham também como
optar por uma ou por outra, ndo escapa a autoria das fotografias uma selecéo
de antemao.

Neste sentido, por que exibir retratos como tantos outros? O olhar e a
cultura de quem produz o retrato fotografico acaba por predominar sobre a
prépria vontade de quem € retratado/retratada, diferentemente do que
acontecia na pintura retratista para a qual ha o exemplo de Erasmo de
Roterdao que era representado como ele queria, acima do desejo do artista.

S3o0 fotografias produzidas tantos anos depois das pinturas retratistas e até
mesmo das primeiras fotografias, € o mesmo olhar permanece, o olhar da
burguesia e da classe média em ascensao (no caso dos primérdios da
fotografia).

Nao pode-se dizer a respeito das imagens 3, 4, 5 e 6 (respectivamente, pp.
13, 14, 15 e 16) que sejam fotografias fieis aos retratados e retratadas ou a

uma realidade, pois para tanto seria preciso a certeza de que sdo fotos
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espontaneas, néo preparadas pelo(a) realizador(a). Mesmo considerando a
inevitabilidade do olhar particular de quem fotografa, a padronizagao derruba
por terra qualquer certeza.

Dentre os retratos fotograficos selecionados para esta monografia ha um
grupo diversificado em composigao, posturas corporais e cenarios. Imagens
como as 1, 2, 8 10 e 11 (respectivamente, pp. 11, 12, 18, 20 e 21) sado
exemplos que demonstram outras possibilidades para o retrato da educagéo,
sem rigidez quanto a composigdo, sem um padréo de olhar.

Tendo tudo isso em mente, cabem outras questdes. Considerando o carater
politico de uma fotografia, que intengbes teriam os fotografos e fotografas ao
atingir o espectador/espectadora? Quais interpretagbes e usos podem ser
produzidos por estes? O carater politico, acredito, pode estar presente nas
duas partes da relagio entre quem produz e quem “consome” a imagem.

Fotégrafos e fotdgrafas possuem suas histérias de vida peculiares, vale
como pesquisa futura procurar e analisar o quanto suas biografias podem
influenciar ou nao suas produgdes. Qual a repercussao das relagbes de
género, classe social e etnia destes fotégrafos e fotografas nas fotografias que
realizam, por exemplo?

Eu mesma, como mulher, pedagoga, pesquisadora e tendo minha historia
de vida particular, tive um olhar sobre as fotografias que me levaram a fazer a
selegdo para esta monografia, que também fez com que eu visse
aproximagodes e distanciamentos entre imagens. Outras pessoas, com histérias
de vida e formagao diferentes, veriam ou verdo o mesmo que eu?

Provavelmente ndo, outras selecdes e leituras séo possiveis.
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