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A obra de Quino, que merece ser contemplada.
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RESUMO

Este breve estudo tem como propésito refletir, a partir da personagem MAFALDA de
Quino, sobre a realidade contemporénea. Concebendo esta obra como monumento histérico,
no qual sugerc-se reflexdes dos dilemas da sociedade desde o periodo de sua criacdo na

década de 1960 até os dias atuais.

Com isso, este trabalho apresenta condigBes para a compreensio de aspectos

especificos do real tratado pelas tiras.

Portanto considera-se possivel, a partir de um aprofundamento na anélise do universo
da Mafalda, uma aproximagdo da realidade, sistematizando alguns elementos que
consideramos fundamentais para produzir conhecimento sobre determinado tempo histérico,

formas de viver, modos de sentir e maneiras de relacionar-se.
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INTRODUCAO

Surgida na década de 60, na Argentina, a personagem Mafalda, de Joaqguin Lavado, o
Quino, tornou-se simbolo de um periodo de grandes fomentagdes politicas € culturais que
compreenderam as décadas de 60 ¢ 70 na América Latina, pelo discurso contestatério e por

refletir as inquietagdes politicas, sociais € culturais da classe média argentina.

Reconhecendo as tiras Matfalda como uma obra de arte caracteristica do século XX,
faz-se a tentativa de compreendé-la a luz das ciéncias sociais ¢ da educaciio, elaborando
hipoteses sobre a sua aproximagfo do real. Para Adorno (1985), a arte moderna, neste caso a
obra de Quino intitulada Mafalda, caracteriza-se por ndo aceitar qualquer tentativa de insergdo
a parametros socialmente determinados e aceitéveis, é neste sentido que define-se como uma
“antitese social da sociedade”, pois despreza estruturagdes pré-concebidas, rejeitando modelos

politicos e éticos que possam determinar previamente sua forma.

“A obra artistica tem uma relagdo mediata com a realidade histérico-social em que
foi produzida. Come forma particular imprimida a uma matéria especifica, essa
relagdo ndo ¢ mera extensdo ou expressdo imediata das condigdes sociais que
permitem cngendra-la. Come momento particular e, portanto, qualitativamente
diferenciando do todo, ela nao fica reduzida a reafirmé-lo no que tem de mais geral,
mas ¢ sua negagdo. Mas nio € negagdo formal, externa, e sim negacdio plena do
contefdo social.” (ADORNO, 1985, p, 20)

Mafalda fascina por sua inser¢do no mundo adulto, refletindo as tendéncias de uma
juventude inquieta, uma menina contestadora e critica capaz de refletir os costumes da
sociedadce latina urbana, sendo considerada uma heroina de sua época. De uma inteligéncia
incomum, questiona valores e emite juizos de maneira incisiva, apresentando a imagem de

uma crianga .
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A escolha desta personagem como objeto de estudo relaciona-se diretamente com as
retlexdes provocadas pela leitura de diferentes histérias e o sentimento que estas suscitam no
imaginario dos leitores. Portanto considera-se possivel, a partir de um aprofundamento na
analise do universo da Mafalda, uma aproximagdo da realidade argentina, sistematizando
alguns elementos que consideramos fundamentais para produzir conhecimento sobre
determinado tempo historico, formas de viver, modos de sentir ¢ maneiras de relacionar-se.
Cada tirinha corresponde a uma problemética, mas ao mesmo tempo estd condicionada por
outras determinacdes na esfera cultural, politica ¢ econdmica e vistumbra-se neste movimento
a possibilidade de identificar quais componentes compreendem a conservacdo de sua
atualidade e que problemdticas universais e atemporais sfo transmitidas através destas

tirinhas.
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Para isso, o ponto de partida desta pesquisa ¢ a andlise de um documento, neste caso a
obra de Quino, que tomamos como um monumento histérico, que guarda fragmentos de
tempos-espacos sociais. (LE GOFF, 1995). Apresenta-se como proposta de estudo o
aprofundamento da leitura ¢ a andlise da obra de Joaquin Salvador Lavado, intitulada
Mafalda, que tem em sua composi¢do um grande nimero de textos em forma de tirinhas, em
sua maioria, uma mistura de imagens e registros escritos representando didlogos de diferentes
personagens. E fol justamente o fato de ser uma representagfio da interagio humana com a
sociedade real percebida pelo autor que motivou a pesquisa e analise da questio social através
desta forma particular de representagio. Outro fator de motivagio de tal trabalho, que nio esta
desvinculado do primeiro € o desafio proposto pela leitura de tais tirinhas, pois, mesmo sendo
de grande penetracio no cotidiano de leitura de muitas pessoas, nem sempre a interpretagio e
compreensdo do texto € univoca e¢ homogénea, possibilitando outro relacionamento das
massas com a arte, dotando-a de um instrumento eficaz de problematizacdo das estruturas

sociais.




“E como se a obra de arte, operando una mediagdio entre nés e o mundo, acabasse
nos fomecendo a possibitidade de vinculo imediato com ele, ndo obscurecida pela
abstraggo conceitual, Idgica. A experiéncia estética parece apontar para uma
transcendéncia, uma ultrapassagem daquilo que nossos sentidos podem perceber ¢
que nossa razdo pode pensar.” (FREITAS, 2003, p. 44)

A escolha metodoldgica para a realizagdio deste trabalho se configura como uma
pesquisa bibliografica, compreendendo um cstudo de caso documental, uma vez que
trabalhamos com uma fonte documental especifica composta de textos e ilustragdes, o livro

“Toda Matalda”, de Quino, publicado no Brasil em 1993 pela editora Martins Fontes.

O presente trabalho contemplou a leitura de todas as tirinhas de Quino publicadas no
Brasil em portugués, a criagdo de categorias de andlise (temporalidade, assuntos, entre outros)
¢ a discussdo destas categorias. Embora tenha sido produzida originalmente em lingua
espanhola, encontramos na versdo em lingua portuguesa para o publico brasileiro subsidios

necessarios a proposta de analise defendida.

Segundo Queiroz (2008), sdo multiplas as interpretagdes possiveis dos documentos,
cada qual constituindo a expressfio das peculiaridades de um estudioso e de uma dada
realidade social ¢ de suas intengdes de “interpretacSes que poderio ser inclusive antagdnicas,

conflituosas e mutuamente exclusivas”.

No caso de uma pesquisa documental, as relagdes estabelecidas entre o documento e o
pesquisador sdo multifacetadas, uma vez que a compreensio de uma obra se faz com a
compreensdo de seu contexto de elaboragio e também no contexto do leitor. Sdo as

indagagdes do leitor/pesquisador que conferem relevéncia social ao documento e a pesquisa.

*Q Esclarccimento comporta-se como o ditador comporia-se com os homens. Este
os conhece na medida em que pode manipula-tos, O homem da ciéncia conhece as
coisas na medida em que pode fazé-las. E assim que o seu em-si torna-se para-ele,
Nessa metamorfose a csséncia das coisas revela-se como sempre a mesma, como
substrato da dominagdo.” (ADORNQ, 1985, p, 20)

Desta maneira, a relagdo entre o pesquisador € o documento € de grande relevancia,
pois para o pesquisador o documento passa a ser entendido como partc de consirucdes

historicas que expdem caracteristicas politicas, sociais e culturais da humanidade.




Compreendendo o documento ndo como algo isolado no tempo e no espaco, mas como um
produto de agio humana inserido em relag@es sociais, a andlise do documento, assim como o

proprio documento, moldam-se as perspectivas teéricas do pesquisador.

“O que sobrevive nio ¢ o conjunto daquilo que existiu no passado, mas uma escolha
efetuada quer petas forgas que operam no desenvoivimento temporal do mundo e da
humanidade, quer pelos que se dedicam 4 ciéncia do passado ¢ do tempo que passa.
os historiadores.” (LE GOFF, 1993, p. 535)

A pesquisa como atividade humana e social traz consigo uma carga de valores, de
preferéncias, interesses e principios, onde o pesquisador nfio s¢ ausenta como individuo, uma
VeZz que 0s pressupostos que orientam seu pensamento vio também nortear a sua abordagem

de pesquisa, e consequentemente a metodologia utilizada.

Nesse sentido, este trabatho faz intimeras lentativas de estabelecer um didlogo entre o
real, a obra ¢ as minhas percep¢des como leitora/apreciadora. Entender a Mafalda como

mediadora do mundo que ela nos apresenta.
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CAPITULO I - O autor e sua obra
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O QUINO da Mafalda! (i

Foi aos 7 anos, ao ingressar na escola priméria, que o argentino Joaquin Salvador
Lavado descobriu que nio se chamava Quino. Haviam lhe dado esse apelido logo apds o

nascimento, em 1932, para que ndo fosse confundido com seu tio Joaquin Tejon.

O cartunista Joaquin Salvador Lavado, o Quino, nasceu no dia 17 de Julho de 1932 na
cidade de Mendoza, Argentina, filho de um casal de imigrantes espanhéis. Ainda muito jovem
perde os pais. Desde muito cedo sofieu influéncia de seu tio Joaquin Tejon, pintor e
desenhista publicitario. Além do primeiro nome, Quino compartithou com ele desde cedo a

aptiddo para o desenho.

Ao final da escola primaria, Quino matricula-se na Escola de Belas Artes, e enquanto
refratava vasos ¢ naturezas mortas, o jovem descobriu a revista de tirinhas “Rico Tipo”™ uma
publicagdo dedicada ao humor que durou de 1944 a 1972, e decidiu que queria ver seus
desenhos publicados nela, apés decidir focar seus esforcos na carreira de desenhista

publicitério e cartunista. Nesta mesma época, motiva-se a tentar carreira em Buenos Aircs.

Tendo realizado poucos projetos profissionais e com as dificuldades encontradas na
cidade grande, Quino volta a Mendoza, cumpre o servigo militar, periodo o qual o préprio
autor nomeia de ruptura, interferindo na sua visfio da realidade e refletindo diretamente nas
suas criagdes. Apos este tempo volta a Buenos Aires para definitivamente focar-se na sua
carrcira de desenhista de humor e assim, no ano de 1953, consegue realizar seu primeiro
trabatho para a revista “Esto Es”, uma série de tiras, iniciando neste ano sua extensa trajetoria

profissional.

Ja no ano de 1957, consegue publicar regularmente como cartunista em importantes
midias impressas argentinas, como na revista “Rico Tipo”, um objetivo que desejava desde

sua primeira tentativa profissional em Buenos Aires.




No ano de 1960, Quino se casa com Alicia Colombo, sua companheira até hoje ¢ foi
na lua-de-mel que o artista realiza sua primeira saida da Argentina, ao Brasil para a cidade do

Rio de Janeiro.

Alem de conhecer a cidade, Quino aproveita para fazer contatos com editoras
brasileiras ¢ conhecer o pessoal da revista “O Pasquim”, por ser grande admirador dos
cartunistas brasileiros, entre eles Ziraldo, Millér e Jaguar. Quino citou em diferentes
momentos de sua trajetéria profissional a importincia dos artistas brasileiros para a identidade

do humor latino americano.

No ano de 1963, s3o reunidos numa publicacio sob titulo de “Mundo de Quino”, seus
primeiros trabalhos. E o primeiro livro publicado com seus desenhos graficos, que sdo em sua

maioria uma sequéncia de tiras em que ndo ha textos escritos, os desenhos falam por si.

Apos a publicacdo de seu primeiro livio e dez anos publicando seus desenhos de
humor, que continuard a criar ininterruptamente até hoje, no ano de 1964 surge a sua mais

famosa cria¢do: Mafalda.

Atuahnente, mais de 30 anos ap0s ter encerrado a producio das tiras da Mafalda,
Quino continua fazendo tiras que abordam temas como a vida moderna, o poder ¢ a

corrupedo. Mas elas ndio tém personagens fixos, como nas tiras da Mafalda.

As tirinhas de Quino caracterizavam-se por sua percepcfio irdnica, critica e cortante.
Mafalda encara o mundo ao seu redor sob a perspectiva do género. Ela é menina, mulher e
muito observadora dos fatos, das relagSes humanas e das opgdes politicas. Talvez seja este
foco do olhar que tornou a obra de Quino transnacional e atemporal. Ela resiste em tempos e

espagos diferentes de sua producio.

A MAFALDA de Quino!

A origem desta personagem situa-se especificamente na cidade de Buenos Aires, na
Argentina, quando uma agéncia de publicidade convida Quino a criar uma sequéncia de tiras

para difundir, no formato propagandistico, mas disfarcando o objetivo comercial, a envolver o
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consumidor num recurso estético atraente, os produtos de uma emprcsa de eletrodomésticos.
A empresa exigia que os personagens deveriam ser adultos ¢ criangas, que pudessem ser
identificados como uma tipica familia da classe média Argentina € que o nome da

personagem principal fizesse alus3o 3 marca “Mansfield”.

"0 surgimento de Mafalda, ironicamente, nio teve nada de critico ou contestador.
Qcorreu para estinlar a venda de cletrodomésticos Mansfield. A idéia da empresa
cra camuflar os produtos numa tira. A proposta caiu nas méos de Quino, que
idealizon uma familia tipica € uma menina que tinha no nome a mesma inicial da
marca que deveria comercializar, atendendo a pedido do contratante. A série foi
oferecida a0 Clarin, mnas o jomal recuou ao perceber a estratégia comercial,”
(RAMOS, 2010, p. 19)

A idéta niio foi utilizada na campanha publicitaria e a nova criagio de Quino teve de
passar um tempo arquivada. Ainda no ano de 1964, Quino publica trés tiras de sua nova
personagem em “Gregdrio”, um suplemento de humor da revista “Leoplan’, assim a nova
personagem chama a atenclio dos leitores e dos jornais da época e com isso o semandrio

“Primeira Plana”, de Buenos Aires, comega a publicar Mafalda regularmente.

A partir de setembro de 1964, Mafalda passa a integrar semanalmente o Jornal
“Primeira Plana”, com sua abordagem cotidiana ¢ inovadora, abordando as polémicas da
sociedade Argentina que refletiam as polémicas mundiais, em seus diferentes aspectos
econdmico, social e cultural, sendo a origem da famosa produgdo das tiras da Mafaida que se

estenderam por quase dez anos.

“0 fracasso da campanha Mansfield e a grande amizade que unia Quino a Julian
Delgado, chefe de redagdo da revista “Primeira Plana”, falccido quando era diretor
de “Mercado” — em 4 de julho de 1978 — determinaram a formalizagio de Mafalda
como tira. Delgado intuin que ela poderia fazer sucesso entre os leitores de
“Primeira Plana”. Conversou com Quino, que se incorporou a publicacio. Mafalda
fot langada oficialmente como tira em 29 de setembro de 1964 em “Primeira Plana™,
onde foi publicada até marge de 1965, Durante esse periodo, Quino produziu 48
tiras, a um ritmo de duas por semana, (LAVADQ, 2001, p. 11)

Neste periodo inicial os personagens eram somente Mafalda e seus pais, como no

eshogo original, e foi em janeiro de 1965 que aparece pela primeira vez Filipe.




Em mar¢o de 1965 um jornal do interior solicita uma tira do “Primeira Plana” e Quino,
ao tentar obter de volta os originais para envid-los, toma conhecimento que o jornal
considerava as tiras publicadas como de sua propriedade, porém o artista recupera os originais
€ neste momento rompe com o jornal e consequentemente com o amigo Julian Delgado. Apos
4 ruptura com o semanario “Primeira Plana” as tiras da Mafalda passam a integrar o didrio “El
Mundo™.

Entre os jornais editados na capital Argentina neste periodo, “El Mundo” era um dos
mais populares ¢ independentes e, reconhecendo o sucesso de Quino, amigos préximos lhe
indicam ao diretor do jornal, que ainda no més de mar¢o de 1965 reinicia a publicagio de
Mafalda. De margo de 1965 a dezembro de 1967 as tiras de Mafalda e sua turma sio

publicadas diariamente no jornal “El Mundo™ até seu fechamento definitivo.

“Fol esse o verdadeiro langamento de Quino™, afirma Miguel Brasco, amigo de Quino
que interveio junto ao “El Mundo™ para que as tiras prosseguissem. Neste periodo as tiras
comegam a ser publicadas também em jornais menores pelo interior do pais e o sucesso é

mediato.

De um semanirio como era o “Primeira Plana”, Quino passou a publicar tiras
cotidianas num jornal didrio, isto lhe permitiu abordar tematicas bastante pontuais, problemas
atuais passaram a fazer parte das tiras, a se refletir nas relagdes familiares e nas brincadeiras

da personagem.
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Assim que iniciou a produgéo quase didria das firas, Quino percebeu que precisaria de
mais personagens para enriquecer os tirinhas e no final de margo de 1965 apareceram
Manolito —~ Manoel Goreiro — inspirado no pai de Julidn Delgado, proprietario de uma padaria
em Buenos Aires e no més de junho de 1965 surgia Susanita — Susana Beatriz Chirusi ~ que

ndo foi inspirada em nenhuma pessoa conhecida do artista.




Com repentino fechamento do jornat “El mundo” em 1967, j& com um novo
personagem a caminho, o irméo de Mafalda, Guile — inspirado em um sobrinho do autor — que
nio chegou a aparecer, a trajetéria de Mafalda no “El Mundo™ se encerra com sua mie

gravida,

Apos seis meses do fechamento do jomal “El Mundo”, nenhuma outra publicacio se
interessou por Mafalda. Nesse periodo Quino publicava uma pégina de humor em “Sicte Dias
Hustrados”, semandrio surgido em 1967. As tiras da Mafalda sfo substituidas pelas paginas de

humor,

Mafalda apareceu pela primeira vez em “Sicte Dias {lustrados™ em 2 de junho de
1968, numa pagina que incluia quatro tiras. Diferentemente do que acontecia num
Jjornal diario, na revista a pigina devia ser entregue quinze dias antes da data de
publicagio. Essa mudanga impedia que o autor acompanhasse a atualidade tio de
perto. (LAVADO, 2001, p. 47)

Para completar a diagramacfio da pagina, Quino passou a encabecé-la com um
pequeno desenho, que muitas vezes dialogava com ele mesmo. A maior parte desses

desenhos, junto com as tiras de fim de ano, nio foi incluida nos livros.

O reconhecimento internacional da personagem comegou a se consolidar € nesta época
Mafalda ja cra editada na Italia, com o nome de “Mafalda, la contestaria” [Mafalda, a

contestadora].
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Com uma carta-curriculum dirigida ao diretor da revista escrita por Sérgio Morero,
Matalda faz sua primeira apari¢io em “Siete Dias {lustrados®, seu irmao j& havia nascido e

em 1970, a personagem Liberdade foi incorporada a tira.

No ano de 1973, os personagens comegam a se despedir dos leitores. Isto nio se
observava nas tiras, mas apenas nos desenhos dos cabecalhos que o autor havia incluido para

completar a diagramagio da revista, a Giltima tira foi publicada em 25 de Junho de 1973.
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O sucesso de Mafalda foi imediato, apés dois anos de seu langamento nos jornais
argentinos o editor Jorge Alvarez publica o primeiro livro que reine as tiras publicadas no

jornal, a edigfio Jancada no Natal de 1966 com 5000 exemplares esgota-se em dois dias. Tem
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inicio a publicagiio anual das tiras e também coletineas, em um total de dez livros que

constituiram a obra do auvtor, intitulada “Mafalda”, até o momento.

No ano de 1973, o autor despede-se formalmente dos leitores de “Siete Dias
flustrados™, a Gltima publicagio que acotheria Mafalda. Encerrando um ciclo quase diario de
produgdo das tiras, Mafalda s6 voltara a ser desenhada em ocasides espectais. Quino alegava
que ndo tinha mais motivagho ¢ criatividade suficientes para dar continuidade a0 personagem
¢ 4s suas historias com a mesma originalidade e ineditismo de antes. Mesmo assim, Mafalda
continua a aparecer ¢m momentos especiais sempre quando solicitada sua presenca e a
marnifestacdo do seu autor ocorre em campanhas que envolvem projetos educacionais,

culturais, sociais e de solidariedade em todo o mundo.

Quem é a Mafalda?

Mafalda € a filha mais velha de uma familia de classe média Argentina, aparenta idade
entre 5 e 6 anos, mora com 08 pais e o irmio mais novo, convive com um grupo pequeno de

amigos com quem divide sua infincia e seus dilemas.

Embora disserte sobre tematicas universais, a realidade cotidiana da personagem ¢€
circunscrita basicamente pela relagdo com seus pais, o irmio e alguns amigos, cada um deles

representando um aspecto da sociedade percebido e representado pelo autor.

Os pais:
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Os pais apareceram pela primeira vez em Setembro de 1964, junto com Mafalda, sua
p ]

mie s¢ chama Raquel, o sobrenome e nome do pai sio desconhecidos e os dois tém em torno

de 35 anos.

Representam um tipico casal de classe média. Ambos sdo passivos quanto a realidade
social. O pai trabalha numa seguradora e a mée abandonou a universidade para formar uma
familia, ser mie e dona-de-casa, atitude que Mafalda critica sempre que pode. Eles tém uma

fraqueza em comum: os questionamentos de Mafalda e Guile,

Filipe:
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Filipe foi o primeiro amigo de Mafalda a aparecer nas tiras, em 19 de janeiro de 1965.
Morador do mesmo prédio, é o contraponto da protagonista. E o amigo sonhador, timido,
preguicoso e as vezes roméantico. Ndo gosta de ir 4 escola, fazer tarefas e é 13 de historias em

tirinhas.

Manolito:
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Manolito fez sua primeira aparicdo em margo de 1965, um dos poucos personagens
que carreia a familia: o pai ¢ o irmdo, uma tGnica vez, ¢ que é de conhecimento seu

sobrenome, Goreiro. Bruto e ambicioso, sabe claramente o que deseja para o futuro, ser dono
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de vma grande rede de supermercados. Trabalha desde pequeno no armazém do pai e se

divide entre trabathar, estudar e brincar com os anigos.

Susanita:
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Susanita fez sua primeira aparicdo em junho de 1965, como Manolito, ¢ também sio

conhecidos seus familiares: pai, mde e seu nome de familia: Susanita Clotilde Chirusi.

Fofoqueira, cgoista e conflituosa sempre estd atheia aos dilemas do mundo. Enquanto

Matalda personifica a mulher emancipada que busca uma sociedade mais jusla e igualitdria,

Susanita mcorpora a visdo arcaica do papel da mulher na sociedade, o que ocasiona

frequentemente atritos entre as duas. S#o duas visdes de mundo que configuram diferentes

limites e possibilidades a insercdo social da mulher.

Miguelito:
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Miguelito surge pela primeira vez no veréio de 1966, aparece repentinamente na praia

durante uma viagem de férias da protagonista, agregando-se posteriormente & tira. E mais

novo que os outros amigos do grupo. Representa a inocéncia personificada, sonhador como

Filipe, apesar de ser mais egoista e menos timido. Detesta ter a idade que tem e se considera o

centro do mundo.
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Guile:
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O irmdo mais novo, Guile faz sua primeira aparicio em junho de 1968, assume um
pouco da relagdo contestatéria da irmd em relagio aos pais, passando a ser transgressor das
regras familiares. Coloca Mafalda na situagio embaragosa de ter que lhe responder perguntas
que a mesma anteriormente direcionava aos pais € é o tnico personagem que muda com o

tempo, aparece bebé e depois com idade entre 2 e 3 anos.

Liberdade:
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A tltima personagem a entrar nas tiras, Liberdade faz sua primeira apari¢do em 1970.
Sua principal caracteristica ¢ a afinidade com Mafalda, ambas compartilham diversos dilemas
sobre a sociedade ¢ os problemas contemporaneos em geral, apesar de Liberdade ser menos
tolerante. Liberdade vem de uma familia socialista, militante, cuja mie exerce outra atividade
além de ser dona de casa e mora num pequeno espago, 0 que sugere que sua condiciio
econdmica € mais dificil que a dos demais personagens. Entretanto, Quino a batiza com o

nome Liberdade.




Esses sdo os personagens que no convivio com Mafalda, constroem didlogos
emblematicos, despertando nos leitores um incémodo pertinente a sociedade contemporanea.

Perguntamos: de que maneira esses personagens estereotipam, ironizam, questionam o real?
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CAPITULO II - A pesquisa

Mafalda no Brasil

Provavelmente o primeiro contato dos brasileiros com a personagem Mafalda de
Quino se deu pela revista “Patota”, da editora Artenova, do Rio de Janeiro, no inicio da
decada de 70, esta revista focava-se na publicagdo de tiras internacionais, principalmente as
vindas dos Estado Unidos, Mafalda sempre dividia o destaque com Charlie Brown, criaciio do

estadunidense Charles M. Schulz.

O cartunista argentino foi o primeiro a ter toda a obra publicada no Brasil, por meio de
coletineas no inicio da década de 80, inicialmente em ediges de bolso publicadas pela
editora Global, depois pela Martins Fontes, de S3o Paulo, editora das obras de Quino até hoje
1o pais. Isso contribuiu para que Mafalda fosse a personagem mais conhecida das tirinhas

argentinos entre os leitores brasileiros.

“Toda Mafalda™, publicada pela primeira vez no Brasil no ano de 1991, coletinea que
relne todas as tiras do cartunista Quino, publicadas nos principais jornais
argentinos, foi incluida no ano de 2006 no Progrﬁma Nacional Biblioteca
Escola, do governo federal, para ser distribuida em bibliotecas escolares de

todo o pais. Neste sentido, a repercussdo da obra de Quino ganha visibilidade

nzcional, podendo ser utilizada como material de leitura nas atividades da

escola pablica.

Conhecendo a Mafalda

Fot com este material disponivel nas bibliotecas publicas a partir de 2006, que a
personagem Matalda surgiu no meu cotidiano, emprestado por uma professora da rede piiblica
estadual. Os primeiros contalos foram de grande estranhamento, devido a todas as
particularidades desta personagem, porém foi a partir deste outro olhar sobre a rcalidade que

foram suscitadas diferentes indagagGes sobre a realidade nfo s0 social e cultural da sociedade
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contemporanea deste inicio de século, mas também sobre as minhas fornas particulares de
compreender o mundo. Suscitou deste primeiro contato uma reflexiio sobre a inclusiio desta
obra nas bibliotecas escolares, um avango politico ¢ ideologico na compreensdo da realidade,

0 que significa ter acesso a esta obra para professores, alunos e toda a comunidade escolar?

Por que tratar Mafalda como um objeto de pesquisa?

"0 trabalho de leitura ¢, em grande parte, um processe de produgio de sentido no
qual o texto participa mais como um conjunto de obriga¢des (que o leitor toma mais
ou menos em consideragdo) do que como uma estrita mensagem. A partir de entio,
pensamos poder mostrar que as inferéncias inerentes ao ato léxico apdiam-se mais
sobre a capitalizagio culural especifica de cada leitor do que sobre a aprendizagem
escolar de uma téenica de decifragao.” (CHARTIER, 1996, p. 37).

Neste sentido, a partir de Bakhtin (2000) — os géneros sio regulados e constituidos
socio-historicamente, desta forma, o homem apenas os utiliza como instrumento de seus
ideais — salienta-s¢ que um género necessita de seu contexto para fundar uma identidade,
sendo necessarias maltiplas relages entre o tempo € espaco para que se consolidem como
produgdio artistica, literdria e midiatica. Sendo assim, inquietacdes provocadas pelas leituras
didrias foram construindo-se como um problema de pesquisa. Com isso, vieram as discussdes

de como fazé-la.

As tiras da Mafalda consolidam-se como uma expressio critica ¢ politica da
sociedade, questionando as relagBes sociais, o Estado e todas as mstituigdes criadas ¢
legitimadas pela mesma. Objetiva-se compreender em que medida as tematicas desenvolvidas
pelas tiras dizem sobre o consciente politico de uma geragdo e claborar hipoteses sobre como

o criador destas, no caso o argentino Quino, pensa a sociedade moderna e  socializa.

Algumas escolhas: a metodologia




O desenvolvimento da pesquisa monografica ancorou-se basicamente em duas

cstratégias de investigacio:

I ~ A pesquisa bibliografica, comprecndendo as fontes documentais -as tirinhas da
Mafalda publicadas em portugués, bem como autores e obras das ciéncias humanas que

auxiliassem na leitura, analise e interpretacéo das tiras comicas de Quino.

2 — O método de andlise de contetido como recurso de descrigdo, classifica¢iio e

categorizagio das tiras cdmicas de Mafalda.

O trabalho pode ser considerado de natureza exploratéria e compreende a andlise de
contetido, como pritica socio-cultural. Realizou-se o levantamento do acervo referente ao
tema estudado, neste caso, toda a obra de Quino com personagem Mafalda publicada em

portugués brasileiro, que esta concentrada num vnico volume intitulado “Toda Mafalda’.

No caso de uma pesquisa documental, baseada em fontes escritas, neste caso também
com imagens, o intuito é colocar o pesquisador em contato com o que foi produzido,
comprecndendo as relagdes multifacetadas estabelecidas entre o documento, o produtor e o
pesquisador. S3o as indagagbes do leitor/pesquisador que conferem relevancia social ao

documento e a pesquisa.

“Em outras palavras, o cscritor supord uma competéncia por parte do piblico, e é
com €ssas suposigoes que o analista precisa engajar-se, empregando, reflexivamente,
Os seus proprios entendimentos culturais paralelamente a um entendimento do
contexto no qual o documento foi produzido™. (MAY, 2004, p. 225)

Ao observarmos as tirinhas fora de seu suporte material tradicional, neste caso fora de
jornais € revistas, reconhecemos as tirinhas como um género mididtico préprio, representativo
da realidade, com liberdade artistica para realizar criticas ¢ dentincias que normalmente néo
aparecem em outros textos dos jornais e das revistas. As tiras sdo uma captaciio do imaginario

coletivo que apontam outros othares as institui¢des politicas formais e & sociedade.

Com a personagem Mafalda, de Quino, esta relacio é ainda mais abrangente, pois
embora nio tenhamos nascido na Argentina e nfio sendo os leitores dos jornais que a
publicavam na década de 60 e 70, conseguimos compreender e visualizar a realidade tratada
pelo autor. As temdticas abordadas pelas tiras encontram ressonancia atualmente, quase

cinquenta anos depois de serem langadas no pais vizinho e em virios outros paises.
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Objetivando desvendar contelidos e levantar hipoteses de significados sobre esta fonte
de conhecimento, optou-se por dividir este estudo em dois grandes momentos. Num primeiro
momento, procedeu-se a leitura, descri¢fo e analise das tiras comicas, identificando categorias
para as difercntes tematicas compreendidas e organizando as tiras a partir destas categorias
geradoras. Num segundo momento, buscaram-se aportes tedricos, no campo das ciéncias
humanas, que auxiliassem na compreensio e aprofundamento das hipdteses, tematicas,
problematicas significativas identificadas no primeiro momento. Neste sentido, pretende-se
suscitar a reflexao sobre as diferentes possibilidades de leitura deste material e em que medida

esta obra suscitou e suscita inquietagdes conflitantes, antigas e atuais.

As tirinhas da Mafalda apresentam caracteristicas bisicas pertinentes ao género, as
tirinhas de jornais, gozam de uma linguagem autéroma, que s¢ utiliza de mecanismos
proprios para representar os elementos narrativos, sdo eventos curtos de trés a quatro quadros,
envolvem personagens fixos, e mesmo se tratando de personagens estereotipados, em sua
maioria crian¢as que representam o que ha de universal na condigdo contemporinca da
sociedade, levanta-se a hipOtese que por meio deste material ¢ possivel identificar

representagoes diversas da sociedade.

Apos a realizagdo da primeira leitura deste material, partiu-se para o momento de
releitura para extrair do texto as tematicas que identificdivamos como as mais recorrentes e
nomear em diferentes categorias apresentadas, ou seja, iniciou-se o processo de categorizacio
ou sinalizacfo de grandes enunciados que abarcam variados temas, tais como: mulher, escola,

sociedade de consumo, sociedade moderna e relagdes pessoais.

Sendo assim, utilizamos como método de anilise a pesquisa quanti-qualitativa,

compreendendo que numa mesma pesquisa, o pesquisador pode adotar a perspectiva




Quantitativa, neste caso a leitura, numeracio, mensuragdo e organizagdo em categorias de
analise de todas as tiras da Mafalda, ¢ a perspectiva qualitativa em outro momento,
permitindo objetivar a compreensdo que o pesquisador vai construindo sobre a realidade a
partir de relagdes estabelecidas com o autor ¢ sua obra e cotrelagdes de sentido sugeridas ou

disparadas pelas tirinhas.

E ¢ a partir desta perspectiva de pesquisa, que sdo elaboradas hipdteses sobre a
apreensdo do real percebidas na obra de Quino, tendo a Mafalda como uma personagem que

convida a problematizaciio da realidade.

UNICAMY - BE - BIniil
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CAPITULO IfI - O que esta menina tem a nos dizer?

Considerando que o objetivo deste trabalho é uma (re)leitura das tiras da Mafalda
tendo em vista identificar tematicas relevantes e recorrentes da reajidade social retratadas por
Quino, optou-se pela metodologia da andlise de contetdo, como Jja dito anteriormente. Um
esforco de leitura flutuante das tirinhas objetivando entendé-las, identificando as tematicas
recorrentes, os efeitos de sentidos possiveis e a organizagio de categorias tematicas tendo em

vista sua conexdo com o campo da Educacio.

O processo de aproximagio e distanciamento da fonte documental e iconografica das
tirinhas da Mafalda permitiram a construgio de categorias, que propomos como
compreensivas dos aspectos da realidade que destacamos na obra. Foram construidas
categorias pertinentes 4 analise da fonte e que permitiram criar uma caracterizagdo pontual

sobre que aspectos da realidade constituem a obra.

A leitura recorrente das tirinhas, conforme as fases da analise do contetdo, e a selecdo
das unidades de andlise que resultaram em temas, levaram a construcdo das seguintes
tematicas: relagSes humanas, escola, mulher, sociedade de consumo, sociedade moderna e
relagdes internacionais, que num segundo momento foram compreendidas como paradigmas
da sociedade moderna contemporanea , compreendendo que ndo ha dissociacdo histérica entre

as diferentes nomenclaturas definidas.

“De forma magistral Quino se utiliza do “mundo infantil” para criticar o “mundo
dos adultos”, tendo como interlocutora uma menina (a questio de género assume um
carater altamente contra-hegemoénico, sobretudo por se tratar dos anos 60) de & anos
¢ scus amigos. Qu seja, a critica a sociedade argentina da segunda metade do século
XX, sem perder de vista a conjuntura politico-econdmica mundial, valendo-se de
“vozes' que s3o inocentes e pueris, mas que ao mesmo tempo sio as unicas vozes
“autorizadas™ a falar, numa Argentina mutilada pelo autoritarismo dos diversos
regimes civis-militares que ocuparam a cena politica do altimo século.”
(OLIVEIRA, 2006, p. 3)

O pano de fundo para as polémicas suscitadas nas tirithas é a sociedade
contemporénea ocidental ambientada na Argentina da década de 60, ou seja, Quino trata da
realidade cotidiana da classe média, utilizando criancas para dialogar com os dilemas da

realidade percebida por €le.




Compreende-sc como “Sociedade Moderna™, precursora da sociedade contemporinea,
0 processo historico iniciado e consolidado durantes os séculos XVII, XVHI e X1X, através de
um novo modo de produgiio de bens materiais e simbélicos que consolida uma nova forma de

organizagio do trabalho, das relagbes de poder e das relacdes sociais.

Nesse sentido, nfio ha como concebermos as polémicas levantadas pela personagem
como uma propriedade natural e auténtica da sociedade argentina, uma vez que a sociedade
moderna contemporinea estd em constante movimento cultural global, por meio dos quais
sujeitos € objetos se desvinculam de seu espaco e tempo inicialmente circunscritos para se

reconfigurarem num espaco e tempo de seus interlocutores.

A genialidade de Quino esta em abordar temas que continuam atuais, pois quasc cinco
décadas se passaram e Mafalda ainda questiona e dialoga com a realidade contemporanea da

sociedade mundial.

Sendo assim, quais polémicas suscitadas pela personagem mais dialogam com a minha

realidade de mulher trabalhadora, estudante de pedagogia, brasileira no século XXI1?

Mafalda e a sociedade moderna contemporinea.

Embora tenha sido criada na década de 60 e publicada por quase dez anos, como dito
anteriormente, as criticas que emergem da realidade da Mafalda encontram ressonincia nos

dias atuais.

A realidade exposta pela obra leva-nos a refletir sobre a realidade auto-contraditéria da
modernidade abordada nas tiras (BERMAN, 1998). Neste sentido se faz notavel que Mafalda
volta-se contra si mesma, questiona e nega tudo que estd a sua volta, transforma-se a si
mesma em individuo de sua compreensdo histérica, dialogando com uma realidade que esta

impregnada de seu contrério.




Para Berman, Marx, em seu Manifesto Comunista, além de abordar o papel historico
da burgucsia revoluciondria e seu papel crucial nas transformagdes politicas, econémicas e
sociais na Europa dos séculos XVIII e XIX, afirma que: “todas as relagdes fixas, enrijecidas,
com seu travo na antiguidade e veneraveis preconceitos e opinides, foram banidas; todas as
novas relagbes se tornam antiquadas antes que cheguem a se ossificar. Tudo que ¢ solido
desmancha no ar, tudo que & sagrado é profano, ¢ os homens finalmente sdo levados a
enfrentar (...) as verdadeiras condicBes de suas vidas e suas relages com seus companheiros

humanos”. (Marx apud Berman, 1998, p. 20).

Com isso percebemos que a modernidade, ao mesmo tempo em que reconhece e
legitimam as conquistas da burguesia, ndo deixa escapar a sua compreensio dialética da
efemeridade deste novo percurso histérico, onde novas nstituigdes aparentemente sélidas se
desmancham no ar em decorréncia do processo inacabado e constante de transformaces

econdmicas e politicas.
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O mérito de Marx — e que ambiciosamente aproximamos ao de Mafalda — ¢ de
compreender a natureza auto-contraditéria da modernidade, demonstrando uma sensibilidade
apurada ao perceber os limites ideolGgicos para a superacio dos paradigmas deste movimento
histérico. Para Berman, principalmente entre as décadas de 60 e 70 do século passado
(periodo de publicagdo das tiras da Mafalda na Argentina), configurou-se “uma era moderna
que perdeu contato com as raizes de sua prépria modemidade”, uma espécie de impulso
incontrotavel que se volta contra nfio s6 aos seus agentes formadores, a burguesia, como
também aos seus fomentadores culturais ¢ intelectuais, ¢ Mafalda é tudo isso:, para Umberto
Eco (2003), “uma heroina irascivel que rejeita 0 mundo como ele é reivindicando seu direito
de continuar sendo uma menina que ndo quer se responsabilizar por um universo adulterado

pelos pais.”




Portanto, um dos objetivos centrais a0 compreender a condi¢do auto-contraditoria da
modernidade, é visualizar nas tiras de Quino a dentncia de uma sociedade alienada, no que se

refere as formas de dominagiio contemporaneas.
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Neste sentido Mafalda ¢ uma obra impactante no que diz respeito a abordagem das
formas modernas de alienagéo, principaimente na alienagdio expressa do homem com sua
propria natureza. Atribuindo a aliena¢io como conseqiiéncia das relagbes construidas na

sociedade moderna, de consumo e na sociedade do espetaculo,

{...) o espeticulo € ao mesmo tempo o resultado e o projeto do modo de producao
existente (...} Sob todas as suas formas particulares — informagdo ou propaganda,
publicidade ou consume direto de divertimentos — o espetaculo constitui um modelo
atual da vida dominante na sociedade. E afirmagio onipresente da escolha ja feita na
predugdo, e o consumo que decorre dessa escolha. (DEBORD, 1996)

Um dos tragos marcantes desta nova configuragdo da sociedade global diz respeito as
transformagdes no universo das préticas de consumo, entendidas aqui como modalidade de
disting@o social, constitutivas do projeto moderno de sociedade. Na América Latina esse
processo se da principalmente com a consolidagfo da industria do consumo no pés-guerra,
que abrange ndo s6 a industrializa¢io dos processos produtivos, mas também a moditicacdo
do cstilo de vida, o apelo publicitirio € a midia criam novas necessidades, novos hdbitos,
mudando a dindmica da sociedade, ndo s6 na esfera privada da familia como também na

organizacdo das institui¢des e do proprio Estado.
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A realidade da classe média Argentina, neste caso a familia da Mafalda, expde
claramente os limites econdmicos desta parcela da sociedade, e a recepcdo desta para os bens
de consumo. Uma relacdo também auto-contraditoria, pois o poder de compra {(consumo)

estabelece limites reais a integracio dos individuos ao modelo “contemporaneo™da sociedade.
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Entende-se o espetaculo como a cultura do consumo:

“O espetaculo ¢ a0 mesmo tempo parte da sociedade, a propria sociedade e seu
instrumento de unificagdo. Enquanto parte da sociedade, o espetaculo concentra todo
o olhar ¢ toda consciéneia. Por ser algo separado, ele ¢ o foco do olhar iludido e da
falsa consciéncia, a unificagiio que realiza ndo € outra coisa senio a linguagem
oficial da separagao generalizada.” (DEBORD, 1997, p. 9)

Nao hé dissociagdo possivel entre as diversas polémicas presentes na obra. Elas se
relacionam ao modo de vida moderno que atinge Mafalda, sua apreensdo do mundo, das
contradi¢Bes de um modelo de sociedade desigual na sua esséncia e do papel dos atores
sociais na manutenclo deste mundo. As polémicas de Mafalda suscitam criticas ao consumo,

ao mesmo tempo em que o apresentam como caracteristica orginica da sociedade, Sendo
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assim, ndo so todos os objetos constituem agora um sistema sinalizador de diferenciagio

cultural, como toda a vida social submete-se a légica do consumo.
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E ¢ neste contexto de dentncia a uma alienacfio corrente, que a persenagem trata de
tematicas polémicas ¢ recorrentes numa sociedade dominada pelo espetaculo e a servico do

estado moderno capitalista.
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Sendo assim, a condi¢do da multher abordada nas tiras, também suscitaram e suscitam
diferentes reflexdes, j4 que mais uma vez, o fator tempo e espago ndo interferiu na
interpretacdo ¢ nas reflexdes suscitadas. A mulher na sociedade contemporanea tem muitas
afintdades com a condi¢fio das mulheres tratadas nas décadas de 60 e 70 por Quino. Pelo fato
de ser uma menina, € ndo um menino, Mafalda j4 comecga subvertendo as logicas do
quadrinho e da vida, dando espago para questdes de género. Se antes as mulheres eram vistas
como coadjuvantes ou figuras secundérias, Mafalda torna explicito o contrario: ela ¢ muther,

crianga e personagem principal.




Outro aspecto importante apreendido na compreensdo da
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gama de personagens, conseguimos identificar qual a problemdtica

central desenvolvida por aquele personagem devido a recorréncia

tematica e, com isso, percebemos a criagio de atores sociais

especificos para a discussdo dos diferentes dilemas apresentados.

Levanta-se a hipotese que estes personagens foram criados tendo
em vista suas especificidades, defeitos e qualidades destacadas no decoirer das tirinhas.
Embora este trabalho nfio se proponha a explicar ou analisar cada personagem em sua
particularidade, ressaltando intimeras publicagdes atentas a esse aspecto, ndo hd como excluir
0s esteretipos de mulheres nos personagens femininos da obra. E como a partir deles

provoca-se uma reflexio sobre a condigdo da mulher na sociedade contemporanea.

Mafalda transita entre os dilemas de género, tendo como interlocutoras sua mée, uma
dona-de-casa que abandonou a faculdade para se casar ¢ cuidar da familia, assumindo o papel
perante a sociedade burguesa de boa mie ¢ esposa, sua amiga Susanita, uma menina que
aceita as condigdes sociais impostas s mulheres e tem como preocupagdes arrumar um bom
marido e ser boa esposa, e por Gltimo tem a também amiga Liberdade, que compartitha das

ideias da amiga Mafalda e expde idéias ainda mais progressistas.

A mde de Liberdade trabatha como tradutora e ajuda a completar a renda doméstica,
pois 0 pai ndo consegue prover o sustento do lar sozinho, assim, a divisdo do trabalho,
compreendida desde sempre pela pequena menina é o grande fomentador de suas criticas a

condi¢io da mulher.

A fragmentagdo das lutas sociais sugere rupturas com as determinagdes socio-
historicas que incidem nas condigdes de vida. Analisar a vida social e a desigualdade de
género sob uma perspectiva de totalidade significa considerar as determinagGes reais que

incidem sobre as particularidades das lutas das mulheres.

A condi¢do da muiher na sociedade moderna est4 relacionada as relagbes opressoras
de todo um movimento historico, pois ndo se concebe opressio a mulher isoladamente. E
através da interlocugdo da Mafalda com outras “mulheres” (em sua maioria Criangas como
ela) € que sdo colocados os questionamentos em relagdo as diferencas entre homens e

mulheres.




“Decreta-se simplesmente o estado de tutela e de inferioridade da mulher, a sua
incompatibitidade para qualquer ato civil ou politico do qual surgem todas as
disposi¢des de governo e de existéneia da sociedade; nega-se-lhe toda a instrugiio
superior; chega-se, no desvarto de um sistema absurdo, delimitar-lhe o circulo e
género de ocupacdes e, depois de tamanko insulto & logica ¢ da mais clamorosa
injustica, prostemam-se os homens a scus pés, € em arroubos de imaginagio
desengongada e pervertida, cantam-lhe as excelentes virtudes, as mirificas prendas e
¢ ndo menos invencivel influxo. Que frementinos e que estultos sdo todos !”
{(MARIA DA CONCEICAO, In Moreira, s/d, p-2).
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S&o com impressdes conflitantes sobre a condigio da mulher que se estruturam a
maioria dos conflitos entre Mafalda e sua mée e entre sua amiga Susanita, duas interlocutoras

diretas da discriminagio e limitagdo cultural/social/profissional das mulheres.

Para Bourdieu (1999), ndo se deve desprezar o fato de a construcdo dos géneros
envolver o corpo, apesar da énfase no cariter social das diferencas entre homens e mulheres.
O autor defende a existéncia de um processo continuo e histérico de reprodugiio, no qual
praticas e estratégias determinam a construcfio social dos corpos, o trabalho coletivo de
socializagdo do biologico simultaneo ao de biologizagio do social ~ perpetuado por
individuos e instituigdes ~ e resulta em aparéncias bioldgicas incutidas nos corpos, que

mascaram a arbitriria divisio dos géneros nas sociedades.
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Mafalda resiste as determinacdes femininas da sociedade e preocupa-se em nao repetir

as escolhas da mie, colocando suas preocupages nas questdes do mundo.

E nesta natureza auto-contraditéria da prépria obra, que atenta-se a educacfo escolar
abordada nas tiras. Como sdo tratadas a escola, as relagbes com o conhecimento, as relagdes

interpessoais na escola, entre outras.
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Para compreendermos que aspectos do real relacionam-se com a obra, necessitamos
compreender dentro do contexto construido até este momento neste trabatho, de que escola

estd partindo nossas reflexdes.

A organizagdo da sociedade ndo apenas se constitui de bens econdmicos, como ja
vislumbrado anteriormente, mas também a partir da produgfio de bens simbélicos, modos de
vida, de pensar, de agir que sdio transmitidos fundamentalmente pela condiciio de estar no
mundo, conseqiiéncia/causa das relagdes estabelecidas nas diferentes esferas de manutengio e
de convivéncia, € nessa constante relacio que determina-se a concepgiio do mundo. E através
do consumo simbdlico que se transmitem os bens simbélicos, ou seja, as diferencas

econdmicas sdo também as diferencas nos modos de usufivir desses bens.

Neste sentido a escola, enquanto espago fisico e simboélico, de concentragio dos
grandes conhecimentos acumulados pela humanidade, ¢ uma importante centralizadora das
relagBes dos individuos com os bens simbélicos. Sendo assim, a educagéo é antes de tudo o

meio pelo qual a sociedade renova perpetuamente as condigdes de sua propria existéncia.

Para Durkheim (1973), a sociedade necessita para sua existéncia de uma suficiente
homogencidade. A educagiio perpetua e reforga esta homogencidade, fixando desde muito

cedo nos individuos as semelhangas essenciais que a vida coletiva supde.




Nos anos 60, Bourdieu apresenta um novo modelo de interpretacdo da educaciio
escolar, modelo este que compreendeu grandes ¢ importantes reflexdes sobre modelo de
educaglio escolar moderno, suscitando discussoes que anteriormente ndo eram incluidas nas
pesquisas. Os novos estudos relacionam diretamente o desempenho escolar 4 origem social,
como a perceptivel frustragio dos jovens das camadas médias e populares diante das falsas
promessas do antigo modelo escolar, que endossam as novas hipéteses defendidas pelo
tedrico. Passa-se a atribuir 4 educaciio escolar a reproducdo e legitimagfo das desigualdades
sociais. O problema € que este quadro interpretativo ndo apresenta saida, ele ratifica a escola
como reprodutora das estruturas econdmicas existentes. Mafalda avanga, ela nfo fica satisfeita

com o diagndstico da realidade existente, ela quer mudangas, transformacdes, novidades.
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As relagbes que unem o sistema escolar 3 estrutura das relagdes desiguais na
sociedade, estdo inseridas também neste processo auto-contraditério da sociedade moderna.
Devido ao fato de que elas correspondem a interesses materiais e simbolicos de grupos
diferentemente situados nas relagdes de forca, a escola tende sempre a reproduzir a estrutura
de distribuicdo dos bens cuiturais, contribuindo para a reproducdo da estrutura soctal, embora

csteja carregada de ideais de emancipagio, de igualdade e justica social.

O sistema escolar reproduz, a nivel social, as desigualdades sociais, as relagées de
poder, que ndo podem ser explicadas simplesmente por relagdes de consumo diferenciadas,

mas como um projcto ideclogico de manutengo do sistema social.

“para que sejam favorecidos os mais favorecidos e desfavorecidos os iais
desfavorecidos, ¢ necessario e suficiente gue a escola ignore, no dmbito dos
contetidos do ensino que transmite, dos métodos e técnicas de transmissio e dos
critérios de avaliacdo, as desigualdades culturais entre as criangas nas diferentes
classes sociais.” (Bourdieu 1998, p.53).
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E como Mafalda revela tudo isso?

A educagdo escolar abordada nas tiras da Mafalda, dizem muito sobre essa tentativa de
homogeneizagdo dos individuos, porém, Mafalda cumpre seu papel de questionadora das
relaghes estabelccidas. Nas tiras percebemos uma atengdo especial aos conteidos, sempre

desvinculados da realidade confrontada fora do ambiente escolar,

E também o papel da professora, sempre uma mulher, gue se coloca diante da turma
com seu “ar” fratcrnal, € transmissora de conhecimento, o que também reflete as relacdes de
géncro abordadas anteriormente, o trabalho docente como uma extensdo da maternidade, mas
que mesmo fravestido de tanta “afetividade”, reproduz as contradi¢Ges da sociedade, as

relagdes discriminatorias de género, de consumo, entre outras.
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Por fim, Mafalda nos explicita, através de seu mundo imaginario, a contradi¢fio
implicita & humanidade real nos Gltimos tempos, ambicionar compreendé-la € se colocar como
sujeito em um mundo de nao-sujeitos, de professora em constante luta contra as

determinagdes contraditérias de sua profissio € de mulher numa sociedade masculinamente

opressora.
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Consideracdes Finais

Na retomada da minha proposta para este trabalho de conclusiio de curso, elucida-se
elaborar uma breve consideraciio sobre o encerramento deste primeiro movimento a partir das

leituras da Mafalda.

Mais que um problema de pesquisa, Mafalda tornou-se um filtro, uma lente com a qual
pude conceber as condigdes do mundo moderno contempordneo sob a dtica da contradigdo.
Deixar-se envolver por esta pequena menina ¢ inquietar-se, questionar-se e recusar todo o

projeto social vigente, conflitar-se para entender, para emancipar-se.

Certamente, reconhego as limitacBes existentes para abranger de forma mais complexa
as relagdes existentes entre as anélises realizadas e a compreensao que esta obra apresenta do
real. Sendo assim, por mais que busque-se cercar o real significado imprimido pelas idéias,

este estudo trata de um pequeno movimenio neste sentido.

Alguns momentos na elaboragio deste trabalho de conclusdo de curso foram
significativos para compreender porque Mafalda suscitou e suscita tanto estranhamento e sua
natureza auto-contraditéria, pois ela ndo tem respostas, mas perguntas acidas, cabendo aos
sujeitos em diferentes tempos e espagos sociais pensar e elaborar hipdteses para suas respostas

¢ para novas perguntas numa constante interlocugdo com a obra.

A analise de alguns elementos da realidade contemporinea, entendida como um
percurso historico em curso a partir da Mafalda, explicita um esboco das potencialidades
desta obra também para a compreensiio da histéria de seu tempo e dos tempos de seus leitores.
Vislumbra-s¢ intimeras possibilidades de trabalhos a partir desta personagem. Neste momento
ambictonet fomentar ainda mais as discussdes em torno desta personagem e visualizar a
complexidade ¢ a riqueza das tirinhas, principalmente a Mafalda, no estudo das ciéncias

humanas, em especial para a educagio.
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