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“Los sistemas religiosos y la Iglesia pueden influir de manera muy diversa en el curso
de la vida econdmica, pero principalmente pueden influir en muy diversos sentidos y

por caminos muy diferentes sobre las fuerzas espirituales y la mentalidad de la vida

economica’”

{Werner Sombart)



PREFACIO

Tendo como idéia inicial realizar um TCC centrado na analise de
um — unico — filme, procurando interpreta-lo sob a otica do Holocausto
Judeu, os diversos didlogos com meu orientador levaram-me a conhecer e
a me interessar por diversas areas do conhecimento das artes, muitas das
quais nunca tive contato, nem sequer as conhecia.

Esse trabalho é fruto desses inumeros didlogos, de sugestdes e
principalmente da infinita paciéncia do Prof. Dr. Milton José de Almeida
em procurar meios para que eu pudesse me “encontrar”’, aprender uma
maneira diferente de ‘olhar’ daquela que sempre estive habituado a fazer.

O mérito deste ndo é a sua redagdo final nem as contribuigdes que
ele possa trazer a0 meio académico... Seu grande mérito foi, através de
muitos erros e tentativas, fazer com que eu legitimasse essa metodologia
impar de ‘ver’, ‘ler’ e ‘interpretar’ um texto. Mais do que 1sso, a maneira
respeitosa com que esse grupo de estudos — 0 OLHO - legitima o ‘sentir’
do orientando, suas ‘interpretagSes’ frente a textos, filmes, enfim, sobre as
artes em geral.

O que nos engrandece dentro de tal grupo ¢ saber que nfio somos
apenas reprodutores de citagdes/afirmagdes de autores ja ‘consagrados’
pela academia, mas que podemos, a partir destes, estabelecer relagdes de
didlogo entre suas pesquisas e nossos pontos de vista.

Ao Prof. Dr. Milton José de Almeida (por tudo, principalmente pela
amizade e pelo respeito) ¢ ao Prof. Dr. Carlos E. A. Miranda (pelas
valiosas contribuigdes), MUITO OBRIGADO.

Valeu!
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RESUMO

Através da interpretag@o de seqiiéncias de trés filmes: “Branca de
Neve ¢ os Sete Andes” de Walt Disney, “Adeus, Meninos” de Louis
Malle e “A Malvada” de Joseph Mankiewicz, tentei estabelecer dialogos
sobre a legitimidade — ou ndo — de se interpretar ¢ julgar olhares e

expressoes facials como reveladores das expressdes de vicios e virtudes.



INTRODUCAOQ

“ Olhar com atengdo significa entregar-se a um exercicio de um olhar profundo
e despojado, a um trabalho onde o olhar age e é operante: frata-se do processo de
percepedo. O homem moderno é um ser visual; suas informagoes se ddo cada vez mais
através de imagens. Isto pode ser constatado pelo fato de existir atualmente cada vez
mais informacdo visual, o visual aparece mesclado ao auditivo, nos modernos meios
audiovisuais, do cinema a informdtica; estd ainda presente no visual da publicidade
verbal, fruto do dominante sistema capitalista, desde os cariazes até os painéis
tuminosos. Ou seja, na sociedade contempordnea, caraclerizada pela poluicdo de

imagens a educagdo visual deve propor saber o que olhar e como olhar.

O olhar, a visdo, a percepedo sGo instrumenios de descoberta e transformagio da

realidade’”.

Esse trabalho pretende estabelecer uma relagio dialdgica entre os conceitos dos
sete pecados capitais — mais especificamente dois deles: orgulho e inveja — suas
respectivas virtudes opostas (humildade e caridade) e como sdo suas representagdes no
cinema. A escolha do filme “A Malvada”, do diretor Joseph Mankiewicz, deveu-se ao
fato de acreditar que este seja um excelente exemplo para se tentar desconstruir alguns
valores e pré-conceitos estabelecidos historicamente ¢ legitimados como ‘naturais’ pela
sociedade.

Os pecados e suas virtudes opostas sdo construgdes conceituats inerentemente
racionais. Estes conceitos foram delineados historicamente por pensadores provenientes
de diversos campos do conhecimento humano: filosofia, teologia, sociologia, etc. Como

estes pecados e virtudes, assim definidos, sdo apenas simplificagbes tedricas para

! YITURIL, N. FEducacdec do Olhar: Uma Experiéncia em Sala de Auwla.  Site

www.ceart.udesc.br/Pos Graduacao/ Revista/artigos/nazir.doc, 2003




1)

2)

comportamentos humanos complexos e multifacetados, precisou-se do apoio das
expressoes artisticas para melhor entendg-los em toda a sua complexidade.

A literatura, as artes plasticas, a musica ¢ 0 cinema (entre outras formas de
expressio artistica) se incumbiram de projetar, expandir e traduzir artisticamente em
experiéncias vivenciais e visuais concretas, as categorias pecado/virtude estabelecidas.

Da mesma forma que os diversos conceitos de pecado e virtude se transforamram
e se conformaram as diferentes realidades histéricas e politicas, as suas formas de
expressdo artistica também o fizeram. A proposta desse texto ¢ a de aprofundar o estudo
desses pecados e virtudes — alguns de seus pares — analisando como esses sdo
representados através de um meio relativamente recente de expressic artistica: o cinema.

Temos 0s seguintes pares “pecado capital x virtude oposta”: orgulho/humildade,
inveja/caridade, ira/mansiddo, avareza/generosidade, [uxiria/castidade, gula/temperanga
e preguica/zelo, Diante desta taxonomia classica, pode-se perguntar logo de inicio: o
cinema, e suas construgdes de imagem, referendam esta abordagem bem/mal? A mesma
“ira” pode ser mostrada numa seqiiéncia relativa a uma grande batalha de forma a
enaltecer o “her6i” que se utiliza positivamente da “ ira” para defender uma determinada
causa definida como justa (portanto caracterizando-se como virtude) ou como um
comportamento anti-social, numa seqiéncia de uma vinganga por um motive banal
(caracterizando a “ira” como pecado). Neste simples exemplo, percebemos que a relagdo
pecado/virtude se inverte, ou seja, para o heroi de guerra, a “ira” se manifesta como
virtude, enquanto para o vingador inconseqiente, a wa se manifesta como pecado.

Diante deste quadro, podemos fazer as seguintes perguntas:

Como o cinema da forma, na constru¢io das suas imagens, a uma
expressio de “ira” tida como virtude em contraposi¢do a uma expressdo de “ira” tida
como pecado?

Existe uma forma diferenciada para se expressar a “ira” quando a
seqiiéncia em tela busca a empatia do publico (ira como virtude) em relagdo a uma
seqii€ncia que busca criar uma aversdo do publico (ira como pecado)? Como o cinema

trata, portanto, na constru¢do das expressdes dos atores, de pares mais especificos como



“ira (pecado)/aversdo do plblico e distanciamento” e “ira (virtude)/empatia do publico e

associacio”?

Este exemplo mostra que na dindmica da vida social, a dicotomia pecado/virtude
passa por diversas mediagBes que sio, necessariamente, refletidas no cinema, exigindo-
se, portanto, uma maior flexibilidade ¢ nuance nas formas de representaglio destes
comportamentos/emogbes. Serd que a “inveja boa” (Caetano Veloso utilizou este termo
ao se referir ao seu estado emotivo ac ouvir a musica “Carolina” de Chice Buarque de
Holanda) poderia ser tratada da mesma forma de que uma inveja descrita pelos “dogmas
religiosos”? Note que, por sua vez, a “inveja boa” diferencia-se sutilmente da
“admiragiio”, vez que a admiracdo expressa fundamentalmente um sentimento de
contentamento com ¢ sucesso do outro, enquanto a “inveja boa” carrega uma marca de
“querer ser o outro”, com a auséncia de um desejo destrutivo proprio da “inveja ma”
(contraponto ao termo cunhado por Caetano Veloso). Gradagdes como essas (admiragio,
“inveja boa”, “inveja m4”) exigem uma sutileza de representagio artistica que supera os
limites delineados pelas formulagdes simplistas ¢ maniqueistas das categorias
pecado/virtude. A tradugio desta complexidade da relagiio pecado/virtude no cinema —

assim como sua legitimidade — sera, precisamente, o objeto a ser desenvolvido no

presente texto.



QUADRO TEORICO

VICIOS E VIRTUDES: CONCEITOS

Tomas de Aquino nasceu em 1225, no castelo de Roccasecca, na Campénia, da
familia feudal dos condes de Aquino. Era unido pelos lagos de sangue a familia imperial
e as familias reais de Franga, Sicilia e Aragao.

Iniciou seus estudos no grande mosteiro de Montecassino, passando a mocidade
em Napoles como aluno daquela universidade. Depois de ter estudado as artes liberais,
entrou na ordem dominicana, renunciando a tudo, exceto a ciéncia. Tal acontecimento
determinou uma forte reagio por parte de sua familia; entretanto, Tomas triunfou da
oposigio e se dedicou ao estudo assiduo da teologia, tendo como mestre Alberto Magno,

primeiro na universidade de Paris (1245-1248) e depois em Colonia.

Em 1252 Tomas voltou para a universidade de Paris, onde lecionou até 1269,
quando regressou & Italia, chamado & corte papal. Em 1269 voltou & universidade de
Paris, € em 1272, retornou a Napoles, onde foi professor de teologia. Apds dois anos, em
1274, viajando para tomar parte no Concilio de Lifo, por ordem de Gregorio X, faleceu

no mosteiro de Fossanova, entre Napoles e Roma. Tinha quarenta e nove anos de idade.

Diversamente do agostinianismo, e em harmonia com o pensamento aristotélico,
Tomas considera a filosofia como uma disciplina essencialmente tedrica, apta para
pensar os problemas da vida no mundo. Considera também a filosofia como
absolutamente distinta da teologia, - ndo oposta - visto ser o conteiido da teologia arcano

e revelado, o da filosofia evidente e racional.

A gnosiologia tomista - diversamente da agostiniana e em harmonia com a
aristotélica - é empirica e racional, sem inatismos e iluminagSes divinas. O

conhecimento humano tem dois momentos, sensivel e intelectual, e o segundo pressupde



o primeiro. O conhecimento sensivel do objeto, que esta fora de nos, realiza-se mediante
a assim chamada espécie sensivel. Esta € a impressdo, a imagem, a forma do objeto
material na alma, isto ¢, 0 objeto sem a matéria: como a impressic do sinete na cera,
sem a materialidade do sinete; a cor do ouro percebido pelo olho, sem a materialidade do

curo.

O conhecimento intelectual depende do conhecimento sensivel, mas transcende-
0. Na espécie sensivel - que representa o objeto material na sua individualidade,
temporalidade, espacialidade, etc., mas sem a matéria - o inteligivel, o universal, a
esséncia das coisas ¢ contida apenas implicitamente, potencialmente. Para que tal
inteligivel se torne explicito, atual, é preciso extrai-lo, abstrai-lo, isto ¢,
desindividualiza-lo das condi¢Bes materiais. Tem-se, deste modo, a espécie infeligivel,

representando precisamente o elemento essencial, a forma universal das coisas.

Pelo fato de que o inteligivel é contido apenas potencialmente no sensivel, ¢
mister um intelecto agente que abstraia, desmaterialize, desindividualize o inteligivel do
fantasma ou representagdo sensivel. Este intelecto agente € como que uma luz espiritual
da alma, que ilumina o mundo sensivel para conhecé-lo; no entanto, ¢ absolutamente
desprovido de conteido ideal, sem conceitos diferentemente de quanto pretendia o
inatismo agostiniano. E, ademais, ¢ uma faculdade da alma individual, e ndc advém de
fora. O intelecto que propriamente entende o inteligivel, a esséncia, a idéia, feita
explicita, desindividualizada pelo intelecto agente, € o infelecio passivo, a que
pertencem as operagdes racionais humanas: conceber, julgar, raciocinar, elaborar as

ciéncias até a filosofia.

Como no conhecimento sensivel, a coisa sentida e o sujeito que sente, formam
uma unidade mediante a espécie sensivel. Do mesmo modo e ainda mais perfeitamente,
acontece no conhecimento intelectual, mediante a espécie inteligivel, entre o objeto
conhecido e o sujeito que conhece. Compreendendo as coisas, o espirito se torna todas
as coisas, possui em si, tem em si mesmo imanentes todas as coisas, compreendendo-

ihes as esséncias, as formas.



E preciso salientar que, na filosofia de Tomés de Aquino, a espécie inteligivel
nfio ¢ a coisa entendida, quer dizer, a representacio da coisa (id quod intelligitur), pois,
neste caso, conheceriamos ndoc as coisas, mas os conhecimentos das coisas. Mas, a
espécie inteligivel ¢ o meio pelo qual a mente entende as coisas extra-mentais. E isto
corresponde perfeitamente aos dados do conhecimento, que nos garante conhecermos
coisas ¢ nio idéias; mas as coisas podem ser conhecidas apenas através das espécies ¢

das imagens, e nfio podem entrar fisicamente ne nosso cérebro.

O conceito tomista de verdade é perfeitamente harmonizado com esta concepgio
realista do mundo, ¢ € justificado experimentalmente e racionalmente. A verdade 16gica
ndo esta nas coisas e nem sequer no mero intelecto, mas na adequagdo entre a coisa e o
intelecto: veritas est adaeguatio speculativa mentis ef rei. E tal adequagdio é possivel
pela semelhanga entre o intelecto ¢ as coisas, que contém um elemento inteligivel, a
esséncia, a forma, a idéia. O sinal pelo qual a verdade se manifesta 4 nossa mente, € a
evidéncia; e, visto que muitos conhecimentos nossos ndo sdo evidentes, mas intuitivos,

tornam-se verdadeiros quando levados & evidéncia mediante a demonstragao.

Todos os conhecimentos sensiveis sdo evidentes, intuitivos, e, por conseqiiéncia,
todos os conhecimentos sensiveis sdo, por si, verdadeiros. Os chamados erros dos
sentidos nada mais s3o que falsas interpretagSes dos dados sensivels, devidas ao
intelecto. Pelo contrério, no campo intelectual, poucos sdo os nossos conhecimentos
evidentes. So evidentes os principios primeiros (identidade, contradigdo, etc.). Os
conhecimentos ndo evidentes sdo reconduzidos a evidéncia mediante a demonstragio,
como j& dissemos. E neste processo demonstrativo que se pode insinuar o erro, que
consiste numa falsa passagem na demonstragdo, que leva a discrepancia entre o

intelecto € as coisas.

A demonstragio ¢ um processo dedutivo, isto é, uma passagem necessaria do
universal para o particular. No entanto, os universais, os conceitos, as idéias, ndo sio
inatas na mente humana, como pretendia o agostinianismo, e nem sequer sdo inatas suas
relacBes logicas, mas se tiram fundamentalmente da experiéncia, mediante a indugio,
que colhe a esséncia das coisas. A ciéncia tem como objeto esta esséncia das coisas,

universal e necessaria.



Em sua doutrina sobre os pecados capitais - ou vicios capitais -, Tomas de
Aquino repensa a experiéncia acumulada sobre o homem ao longo dos séculos. Se o
filosofar deste autor é sempre voltado para a experiéncia e para o fendmeno, mais do que
em qualquer outro campo é quando trata dos vicios (pecados) que seu pensamento
mergulha no concreto, pois, para conhecer 0 mal é necessario voltar-se para os modos

concretos em que ele ocorre.

2 + ¢ . . - r
Segundo Lauand®, “A doutrina dos vicios capitais é fruto de um empenho de
organizar a experiéncia antropolbgica cujas origens remontam a Jodo Cassiano e
Gregodrio Magno, que tém em comum precisamente esse voltar-se para a realidade

concreta.

Cassiano (...) em torno do ano 400, percorreu os desertos do Oriente para
recolher - em "reportagens” e entrevistas - as experiéncias radicais vividas pelos
primeiros monges; j4 o papa Gregorio (nfio por acaso cognominado Magno), cuja morte
em 604 marca o fim do periodo patristico, ¢ um dos maiores génios da pastoral de todos

0s tempos.

Ambos tratam de fazer uma tomografia da alma humana e, no que diz respeito
aos vicios, surge a doutrina dos pecados capitais, que encontra sua méxima profundidade

e sua forma acabada no tratamento que lhe da Tomas”.

Qs vicios capitais na enumeragio de Toméas de Aquino sdo: vaidade, avareza,
inveja, ira, luxuria, gula e acidia. Hoje, em lugar da vaidade, a Igreja coloca a soberba ¢
em lugar da acidia é mais freqiiente encontrarmos a preguica na lista dos vicios capitais.
Isto se deve a que a soberba é considerada por Toméas de Aquino como um pecado, por

assim dizer, "mega-capital", fora da série e, portanto, prefere falar em vaidade.

Assim, toda uma milenar experiéncia sobre o homem traduz-se em Tomas de

Aquino em sete vicios capitais, que arrastam atras de si "filhas", "exércitos”, em total

LAUAND, LS. Tomds  de  Aquino e os  Pecados Capitais. Site:

www. hottapos.com/notand Ofean. him 2000




cerca de cingiienta outros vicios, cujos nomes podem soar a nossos ouvidos hoje como

algo estranho, como ¢ o caso da ja citada "acidia".

N3o se pense que com isto se esta afirmando que Tomas de Aquino empregue
uma terminologia reservada a especialistas (as dificuldades decorrem da distancia
histérica cultural-lingiiistica). Ele se vale da linguagem comum de sua época, tao
espontdnea como, afinal, ¢ para nés a terminologia propria da universidade, como
disciplinas, créditos, historico escolar, avaliagdes, etc. Assim, quando se 1€ os textos de
Tomas de Aquino sobre os vicios capitais, nfo estarfamos longe da realidade se os

retraduzissemos em nossa linguagem popular.

3 . - . . P .
Segundo Lauand”, “Comecemos por indicar o que significa vicio capital. S.
Tomas ensina que recebem este nome por derivar-se de caput: cabega, lider, chefe (em
italiano ainda hoje h4 a derivagio: capo, capo-Mdfia), sete poderosos chefdes que

comandam outros vicios subordinados”.

Nesse sentido, os vicios capitais sdo sete vicios especiais, que gozam de uma
especial "lideranga". O vicio (e o vicio capital compromete muitos aspectos da conduta)

é uma restrigio a auténtica liberdade e um condicionamento para agir mal.

Tomas, apds analisar cada vicio capital, trata das "filhas" desse vicio, os maus

habitos que dele decorrem.

Quanto a Soberba, Tomas de Aquino a situa fora e acima da lista dos vicios
capitais. Apds afirmar o principio basico - "todo pecado se fundamenta em algum desejo
natural e o homem, ao seguir qualquer desejo natural, tende a semelhanga divina, pois
todo bem naturalmente desejado é uma certa semelhanga com a bondade divina" -, e que
o pecado é desviar-se da reta apropriagio de um bem, Tomas de Aquino lembra que, se a
busca da prépria exceléncia é um bem, entdo, a desordem, a distorgdo dessa busca € a
soberba que, assim, se encontra em qualquer outro pecado: seja por recusar a
superioridade de Deus que d4 uma norma, norma esta recusada pelo pecado, seja pela

projegio da soberba que se da em qualquer outro pecado.

LAUAND, J. obra citada.



Ao acumular indevidamente riquezas, por exemplo, € a afirmago da exceléncia

do eu - pela posse - 0 que se busca. Assim, a soberba, mais do que um pecado capital, €

a rainha e raiz de todos os pecados.

Quanto & Acidia, Tomas de Aquino mostra que esta se apresenta, inicialmente,
na ‘dissipagdo do espirito’. A 'dissipa¢do do espirito' manifesta-se, por sua vez, na
tagarelice, na apeténcia indomavel ‘de sair da torre do espirito e derramar-se no variado',

numa irrequietagdo interior, na inconstancia da decisdo e na volubilidade do carater.

J4 em relagdo & Ira, a consciéncia comum cristd costuma ter em mente apenas o
aspecto da intemperanga, o ¢lemento desordenador ¢ negativo. Mas tanto como 'os
sentidos', e a 'concupiscéncia’, a ira pertence as méaximas potencialidades da natureza
humana. Essa forga, isto &, irar-se, é a expressdo mais clara da energia da natureza
humana. Conseguir uma coisa dificil de alcangar, superar uma contrariedade: eis a
funcdo desse apetite sempre pronto a entrar em campo quando um 'um bem dificil’ deva
ser conquistado. A forga da ira é a auténtica forga de defesa e de resisténcia da alma.
Como se pode observar, S. Tomas de Aquino ja formula de maneira complexa e
dinfimica o seu congceito de pecado x virtude, como evidencia o seu tratamento dado a
“ira”. Verificamos que este tratamento dado & ira encontra, como ja relatado no inicio
deste projeto, grande representa¢do no cinema, sendo a ira s vezes demonstrada como
elemento propulsor do ato heréico — virtude — ou como desencadeador do mai e da

destruigio — pecado.

Sombart' afirma que, segundo Tomas de Aquino, “La prudéncia, virtud

intelectual, encierra las siguientes secundarias:
- la memoria;
- el entendimiento;

- la inventiva;

“SOMBART, W. E! Burgués, Alianza Editoria. Madrid, 1986.



- el raciocinio;

- la docilidad,

- la prevision;

- la circunspeccion;

- la cautela.

A La prudéncia, como virtud a la que hay que aspirar, se oponen como vicios

que se han de evitar:

la imprudencia;

la precipitacion;

la inconsideracion;

1

la negligencia.

Antonino, que se ocupa sobre fodo del vicio especificamente intelectual
denominado acidia (vocablo que podemos traducir por malicia) cita como vicios que

deben su existencia a este pecado mortal:

la negligencia;
- la desidia;

- la inconstancia;
- latorpeza;

- la omision,

- la pereza;

Io



- la ociosidad;
- la imprudencia.

Todos estos vicios se derivan a su vez de la lujuria: de la sensualidad en general, y
en particular de la satisfaccion desenfrenada de las inclinaciones erdticas; como toda
virtud intelectual, la prudencia perfecta estriba en la represion de los instintos

sensuales”.

Para finalizar esta etapa, acredita-se ser relevante citar parte de um texto de FREI
BETO™ “Todus os pecados capilais, sem excegdo, sdo tidos como virtudes nessa

sociedade neoliberal corroida pelo afd consumista.

A inveja é estimulada no amincio da moga que, agora, possui um carro melhor
que o de seu vizinho. A avareza ¢ o mote das cadernetas de poupanga. A cobiga inspira
todas as pecas publicitdrias, do Carnaval a bordo no Caribe ao iénis de grife das
criancas. O orgulho é sinal de sucesso dos executivos bem sucedidos, que possuem
lindas secretdrias e planos de saiide eterna. A preguica fica por conta das conforidveis
sanddlias que nos fazem relaxar, cercados de afeto, numa lancha ao sol. A luxuria é
marca registrada da maioria dos clipes publicitarios, em que jovens esbeltos e garotas
esculturais desfrutam uma vida sauddvel e feliz ao consumirem bebidas, cigarros,
roupas e cosmélicos. Enfim, a gula subverte a alimentagdo infantil na forma de
chocolates, refrescos, biscoitos e margarinas, induzindo-nos a crer nos sabores que sdo

premincios de amores.

Ha nas tradi¢ées religiosas uma sabedoria de vida. Despidos de preconceitos, se
refletivmos bem sobre os sete pecados capitais veremos que cada um deles se refere a

uma tendéncia egoista que tras frustragdo e infelicidade.

3 FREI BETO. Pecudos Capitais. Correio da Cidadania, 2002 IN: Agéncia de Informagdo Frei Tito para a

América Latina, 2002). Site; www. adital org. br

I1



A cobiga nos faz reféns do mercado e dos modismos, afraindo-nos ao buraco
negro de irvegularidades que, miragens no deserto, nos prometem dinheiro facil e status
de Primeiro Mundo. A avareza ensina a acumular dinheiro mesmo quando ele
precisaria ser investido na melhoria de nossa qualidade de vida. Rendimentos passam a
ser mais importantes que investimentos, como o caramujo que, por carregar a cusa nas
costas, se arrasta pela vida. A luxivia nasce nos olhos, agita a mente e perturba o
coracdo. O objeto de desejo aliena o amor enquanto projeto, aprisionando-nos no jogo
narcisista da seducdo. A gula aumenta o colesterol, deforma o corpo e entristece o
espirito. O orgulho ¢ a terrivel consciéncia de que queremos parecer o que ndo 50mos e,
cheios de empdfia, nossa alma trafega apoiada em frdageis muletas. A preguica traz
incapacidade e atiga os desvaneios, induzindo a trocar a realidade pela fantasia. 4
inveja é o espelho de nossa covardia em ser do tamanho que somos, nent maiores nem

menores.

O fato é que ha um conflito entre o principio niimero um do sociedade em que
vivemos — ganhar dinheiro — e os valores que sedimentam a existéncia. Por que a
ambicdo de uma viagem ao exterior ndo se reflete lambém no desejo de viajar para
dentro de si mesmo? Mundo desconhecido, esse que trazemos no espirito. Mas, como
turistas ocasionais, ficamos sem saber qual “agenda” pode nos assegurar uma viagem

de melhor proveito: a Igreja Catdlica ou 0 Budismo? O Candomblé ou o espiritismo?

Deus é mais Intimo a nos do que nés mesmos. Recolher-se no siléncio interior é
sempre um excelente ponto de partida (.) Se controlarmos “a louca da casa”, a
imaginagdo, logo o siléncio interior se faz voz. Entdo, somos apreseniados ao nosso

verdadeiro eu, que nos impele ao nos. E experimentamos inefdvel felicidade .
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ViCIOS E VIRTUDES: EXPRESSOES VISUAIS

“As imagens e sons em movimento, cinema, TV e video, contam historias e
celebram visualmente modos de ver e estar no mundo. Neste narrar, vemos rostos, faces
e pedagos de corpos que refratam emogdes, Sentimentos e paixdes. A face, no cinema, se
constréi como modelo de valores morais, politicos ¢ econdmicos e nos educam,
cultivando visualmente nossa inteligibilidade do mundo.

Porém, olhamos e compreendemos as expressbes faciais como expressdo das
paixdes porque aprendemos a vé-las, aprendemos a interpretd-las, em nossas vidas, em
nossas relagdes sociais, em nossa hisioria e na histéria. Compreendemos as imagens
porque elas tém memoria’. (Miranda)°

Em termos da construcio das imagens, a problematica da representagio dos
vicios e virtudes no cinema, como proposta neste texto, serd analisada tendo como
referéncia Charles Le Brun. Justifica-se esta escolha pelo fato deste autor ter contribuido
de forma seminal para a categorizagio da relagio imagens/estados da alma, tendo suas
formulagBes influenciado desde a pintura até o cinema, estendendo-se esta influéncia até
os desenhos animados contemporaneos.

A aplicagio dos preceitos de Le Brun 4 pintura sdo descritas no artigo “Las
Pasiones al Servicio de la Corona” de Félix de Azua’. Segundo ele, gragas a Le Bnun (e,
indiretamente a Descartes), a representagdo convencional das personagens na pintura da
histéria se caracterizon com essa potente enmergia que para nos ¢ a esséncia do estilo
barroco.

A leitura analogica dos sinais se manteve intacta até¢ o século XVII, mas a

difusio do pensamento de Descartes produziu uma transformagdo surpreendente: a

§ MIRANDA, C. 4 Educagdo da Face. Tese de doutorado. Campinas, UNICAMP, 2001.

! AZUA, F. Las Pasiones al servicio de la Corona., in Bl Cuerpo y La Fotografia. El Paseante. Ediciones

Siruela, S.A. Madrid. 1998.

13



substituicio da analogia pela causalidade e o passo de um modelo magico e um modelo
mecinico de entendimento e leitura dos sinais do corpo.

Le Brun, em sua conferéncia de 1668 sobre “As expressdes das Paixdes”
mostrou 41 desenhos de rostos deformados pelas paix3es.

Agora, no novo modelo, os sinais fisicos que informam sobre a alma ja néo
obedecem a uma lei cosmica (e magica) a qual estdo submetidos todos os seres. Eles
deixam de obedecer a uma lei universal ¢ se abrigam na intimidade de nossos corpos. A
partir de entfo ndo se precisa buscar informag3es fora de nds mesmos.

Como afirma Miranda®, “Le Brun chama as seis paixdes primitivas de Descartes
(Admiracdo, Amor, Odio, Desejo, Alegria e Tristeza) de paixdes simples e as outras, ou
seja, as paixdes particulares, de paixdes compostas”.

Assim, por exemplo, a paixdo denominada “a admiragdo” ¢ uma suspensdo
temporal da motricidade que tem lugar quando se nos apresenta algo de desconhecido. O
corpo concentra toda sua energia em resolver a surpresa, Por efeito dessa paixdo, os
espiritos animais se concentram no cérebro, e o corpo cai im6vel pela momentinea
auséncia do espirito.

A expressio que propde Le Brun para esta paixdo tem as sobrancelhas
levantadas, os olhos ¢ a boca abertos para admirar a maxima quantidade de sensagdes
informativas, as mios abertas para ampliar o tato e o corpo paralisado como de um
cachorro em posigdo de alerta. Esta literalmente atdnito. A preocupago de Le Brun por
sintetizar as expressdes do rosto humano forma parte de um vasto projeto de
racionalizagio que entrou em funcionamento com a monarquia de Luis XIV (o rei
recorria habitualmente a seu médico, Marin Cureau de La Chambre, para que
adivinhasse o que se ocultava sob o rosto e o corpo dos candidatos a cargos de

responsabilidade).

Transcrevo’ a seguir alguns trechos da “Conférencia de le Brun sobre as

expressio em geral e em particulares” - & respeito das paixdes primarias e secundarias

da alma - , que acredito serem pertinentes a esse trabalho:

*MIRANDA,C, obra citada.
? Tradugio a partir da tese dc doutorado “4 Educagdo da Face”. MIRANDA, C. 2000.
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“(...) Como nos temos dito, a_admiracdo ¢ a primeira e a mais temperada
de todas as paixdes, e onde o coragdo sente menos agitagdo, a face também recebe muito
pouca modificagdo em fodas as suas paries, e se hé , ndo é na elevagdo da sobrancelha:
mas ela lerd os dois lados iguais, os olhos estardo um pouco mais abertos do que o
habitual, e a pupila igualmente entre as duas pdlpebras e sem movimento, fixados sobre o
objeto que causou admiragdo. A boca estard tamhém entreaberta, mas ela parecerc sem
nenhuma alteragdo, ndo mais que todo o resto de tfodas as outras paries da face. Esta
paixdo ndo produz sendc uma Suspensac de movimento para dar lempo a alma de
deliberar sobre o que ela tem a fazer, e para considerar com atengdo o objeto que se
apresenia a ela; pois se este é raro e extraordindrio, ao primeiro e simples movimento de
admiragdo se engendra a estima.

A estima nijo se pode representar sendo pela atengdo e pelo movimento das
partes da face, que parecem estar fixadas sobre o objeto que causa esta atengdo; pois
neste caso as sobrancelhas parecerdo avangadas sobre os olhos ¢ espremidas para o lado
do nariz, as outras partes estando um pouco elevadas, (...)

As veias e os misculos da fronte parecerdo uma pouco inflados, as narinas
puxando para baixo e a boca um pouco entreaberia, puxando para trds e pendendo para
baixo.

Mas se da estima se engendra a vemeracdo, as sobrancelhas serdo
baixadas, a face sera inclinada, mas as pupilas parecerdo mais elevadas sob a
sobrancelha, a boca estard um pouco aberta e 0s canios afastados, mas i pouco mais
puxado embaixo do que a precedente agdo. Esta baixa das sobrancelhas e da boca
marcam a submisséio e o respeilo que a alma tem por um objeto que ela cré acima delq,
as sobrancelhas elevadas parecem marcar a elevagdo ao objeto que ela considera, ¢ que
ela sabe ser digno de veneragdo.

(...) Mas se a veneragdio é causada por um objeto no qual se deve ter fé,
entéio todas as partes da face serdio abaixadas mais profundamente que na primeira agdo;
os olhos e a boca serdo firmados, mostrando por esta agdio que os sentidos exieriores ndo
ém ai nenfuma parte.

O desprezo (desdém): Pela sobrancelha dobrada e abaixada do lado do nariz e

do outro lado vigorosamente elevada, o olho vigorosamente aberto, e a pupila ao meio, as
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narinas afastadas no alto, a boca fechada, as comissuras labiais um pouco abaixadas, €
o labio inferior excitando o de cima.

Mas se no lugar do desprezo, o objeto que se despreza causa horrer. a
sobrancelha estard ainda mais dobrada do que a primeira agdo, a pupila no lugar de
estar situada no meio do olho estara situada em baixo, a boca estard um pouco aberiq,
porém mais cerrada pelo meio do que pelos cantos que devem estar como afastados por
tras e formar através desta agdio rugas nas bochechas, a cor da face serd pdlida, e os
lgbios e os vlhos um pouco lividos; e esta agdo tem semelhanga a do pavor.

O paver, quando ele ¢ excessivo, formado pelo que ele recebeu, tem a
sobrancelha vigorosamente elevada pelo meio, € os misculos que servem aos movimentos
de certas partes fortemente marcados e inflados, e pressionados uns contra oS outros, se
abaixam sobre o nariz que deve parecer retirado para o alto e as narinas da mesma
maneira; os olhos devem parecer inteiramente abertos, a palpebra superior escondida
sob a sobrancelha, o branco do olho deve ser circundado de vermelho, a pupila deve
parecer tal como irritada, situada mais abaixo do olho que do lado e no alto, abaixo da
pupila deve parecer inflada e livida, os misculos do nariz e das méos também inflados, os
misculos das bochechas extremamente marcados, formadas em ponta de cada lado das
narinas, a boca estard vigorosamente aberta, e 0s cantos serdo Sfortemente visiveis, tudo
serd muito marcado, tanto a parte da fronte em torno dos olhos, os misculos e as veias do
colo devem estar fortemente estendidos e visiveis, os cabelos erigados, a cor da face
pdlida e livida, como a ponta do nariz, dos ldbios, das orelhas, e em torno dos olhos.

Se s olhos aparecem extremamente abertos nesta paixdo, é que a alma se
serve dela para constatar a natureza do objeto que causa o pavor: a sobrancelha, que é
abaixada de um lado e levantada de outro, faz com que a parte elevada parega querer se
juntar ao cérebro (...) A boca vigorosamente aberta faz ver o estupor do coragdo, pelo
sangue que se retira em direcdo a ele, o que o obriga, querendo respirar, a fazer um
esforco que ¢ a causa da hoca se abrir extremamente, e que, quando ele passa pelos
orgdios da voz, forma um som que néo surge articulado; e se os musculos e as veias
parecem infladas, isto néio é sendo pelos espiritos que o cérebro envia a estas paries.

Se todas as paixdes precedentes podem ser excitadas em nos pelos objeios para

que nos tenhamos estima ou admiracdo, o amor pode ser lambém, como nos temos dito,
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quando a coisa que nos é representada boa, 0 é d nossa consideragdo, isto €, como nos
sendo conveniente, isto nos faz ter por ela amor.

O amor_simples: Os movimentos desta paixdo, quando ela é simples, sdo
Jortemente doces e ingénuos, pois a fronte estard uniforme, as sobrancelhas um powco
elevadas do lado onde se encontra as pupilas, a cabega inclinada em diregdo ao objelo
que causa o amor; os olhos podem estar comumente abertos, o branco do olho fortemente
vivo e brilhantes, a pupila docemente voltada para o lado onde estd o objeto, ela parecerd
um pouco cintilante e elevada, o nariz nido recebe nenhuma modificagdo, da mesma
maneira que todas as partes da face, que estando somente preenchidas de espiviios que
aquecem e que animam, tornam a cor mais viva e mais corada, e particularmente em
relagéio as bochechas e aos ldbios; a boca deve estar um pouco enireaberta, e os cantos
um pouco elevados; os labios parecem umidos, e esta umidade pode ser causada pelo

vapor que se eleva do coragdo.

O desejo: Se hd o desejo, pode-se representd-lo pelas sobrancelhas espremidas e
avangadas sobre os olhos que serdo mais abertos que o comum, a pupila se enconirard
situada no meio do olho, plena de ardor, as narinas mais apertadas do lado dos olhos, a
boca estd também mais aberta que na agdo precedente, os cantos afastados para tras, a
lingua pode aparecer sobre a borda dos labios, a cor mais inflamada que no amor, todos
estes movimentos fazem ver a agitagdo da alma pelos espiritos que a dispde a querer um
bem que ela representa a si mesma ser Conveniente.

A esperanca: Quando nés somos inclinados a desejor um bem, e que ha uma
aparéncia de obté-lo, entdio o bem excita em nds a esperanca. Acontece que, como os
movimenios desta paixio ndo sdo tanto exteriores quanto inferiores, nos disso diremos
pouca coisa, e nos observaremos somente que nesta fem lodas as parfes do corpo
suspensos entre o medo e seguranga, de sorte que se uma parte da sobrancelha marco o
medo, a outra parte marca a seguranga, assim todas as partes do corpo e da Jface sdo
entremeadas dos movimentos destas duas paixoes.

O medo: Mas se néio surgiu a aparéncia de obter o que se deseja, entdio 0 medo e
o desespero tomam o lugar da esperanga, e o movimento do medo se exprime pela

sobrancelha um pouco elevada do lado do nariz, a pupila cintilante e num movimento
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inquieto, situada no meio do olho, a boca aberta, se afastando para Irds, e mais aberta
pelos lados que pelo meio, tendo o ldbio inferior mais afastado que o superior. O rubor
ndio ¢ maior do que no amor e no desejo, mas ele ndo é tdo belo, pois ele tem a cor livida,
os ldbios sGo da mesma maneira, e eles sdo também mais secos, quando a paixdo do amor
transforma o medo em inveja.

A inveja: Se expressa pela fronte enrugada, as sobrancelhas abaixadas e
franzidas, os olhos cintilantes, ¢ a pupila escondida sob as sobrancelhas voltadas do lado
do objeto que causa a paixdo, olhando de wm lado contrdrio a situagdo da jace, a pupila
deve parecer plena de fogo, tanto quanto o branco do olho e as padlpebras; as narinas
palidas, abertas, e mais marcadas que o comum, € afastadas para trds, o que faz parecer
rugas nas bochechas; a boca poderd estar fechada, e fazer conhecer que os dentes estdo
cerrados; o labio inferior excede o superior, e os canfos da boca serdo afastados para
trds, e serdo fortemente abaixados, os musculos dos maxilares parecerdo encovados.

Hd wma parte da face cuja cor estard inflamada, e a outra amarelada, os Idbios
palidos ¢ lividos.

0 édio: Da inveja se engendra o édio, e como o odio e a inveja tem uma grande
relacdio entre elas, os seus movimentos exteriores sdo quase semelhanies, nos ndo temos
nada a observar nesta paixdo de diferente nem de particular, que ndo sio da precedente.
Apos ter falado da inveja e do 6dio, nos podemos passar a tristeza.

A tristeza: Como nds temos dito, a tristeza é um langor desagraddvel pela qual a
alma recebe os desconfortos do mal ou dos defeitos que as impressbes do cérebro lhe
Fepresentam.

Esta paixdo se figura também pelos movimentos que parecem marcar d
inquietude do cérebro, e o abatimento do coragdo, pois 0s lados das sobrancelhas sdo
mais elevados em direcdo ao meio da fronte que do lado das bochechas, ¢ o que é agitado
desta paixéo tem as pupilas perturbadas, o branco do olho amarelo, as palpebras
abatidas e um pouco inchadas, e o contorno dos olhos livido. As narinas atiradas para
baixo, a boca entreaberta ¢ os cantos abaixados, a cabeca parece negligentemente
pendida sobre um dos ombros, toda a cor da face é chumbada, e os ldbios pdlidos e sem

cor.
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A alegria: Se no lugar de todas as paixdes de que nos venhamos a falar, a alegria
se apodera da alma, os movimentos que o experimentam sdo bem diferentes daqueles que
vimos observar; pois nesta paixdo a fronte esia serena, as sobrancelhas sem movimento,
elevadas pelo meio, o olho comumente aberto e rindo, a pupila viva e brilhante, as
narinas estejam um pouco abertas, a boca os cantos um pouco elevados, a tez viva, as
bochechas e os libios corados.

O riso: Se & alegria sucede o 7iso, este movimento se exprime pelas sobrancelhas
clevadas em direglio ao meio dos olhos, e abaixadas do lado do nariz, os olhos quase
fechados, a boca parece um pouco aberia, ¢ fara ver os dentes, os cantos serdo afustados
para trds e se elevardo para o alto, e fard uma dobra na bochecha que parecerd inchada
e sobreposta aos olhos, a face estard vermelha, as narinas abertas, e os olhos poderdo
parecer molhados, ou derramar algumas lagrimas, e sendo bem diferentes estas der
pristeza, ndo muda nada o movimento da face, mas muito quando elas sio excitadas pela
dor.

O chorar: Enquanto que no choro a sobrancelha abaixa em dire¢do ao meio da
fronte, os olhos quase fecham, fortemente molhados e abaixados do lado das bochechas, e
as narinas inchadas, e todos os misculos e veias da fronte estdo aparentes; a boca
estaré meio aberta, tendo os lados abaixados, fazendo rugas na bochecha, o labio inferior
parece reversos, e se empurrard para frente, toda a face estard enrugada e franzida, a cor
fortemente vermelha, principalmente com relagdo as sobrancelhas, os olhos, o nariz e as
bochechas.

A cdlera: Quando a célera se apodera da alma, o que sente nesla paixdo tem 0
olhos vermelhos e inflamados, as pupilas iguais e cintilantes, as sobrancelhas ora
abatidas, ora elevadas, wma como a outra, a fronte parecerd enrugada fortemente, com
dobras entre os olhos, as narinas parecerdo abertas e alargadas, 0s labios se apertam um
contra o outro, e o labio inferior sobreposto ao superior, deixando as comissuras labiais
entreabertas, formando um riso cruel e desdenhoso.

Parecerd ranger os dentes e surgir saliva da boca, sua face serd padlida em alguma
parte, ¢ inflamada em outras, e toda inchada, as veias da fronte, das témporas e do

pescogo inchadas, os cabelos eri¢ados, e o que sente que esta paixdo se infla em lugar de
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respirar, porque o coraglio estd oprimido pela abunddncia de sangue que vem ao seu
S0COrFO.
A colera sucede, algumas vezes, a raiva ou ao desespero.

O extremo desespero: Pode-se exprimir por um homem que range os dentes, baba,

que morde os ldbios, e que lerd a fronte enrugada pelas dobras que descem de alto a
baixo: as sohrancelhas estardo abaixadas sobre os olhos, e fortemente apertadas do lado
do nariz, e terd o olho em fogo, pleno de sangue, a pupila irritada, escondida sob as
sobrancelhas, e suas palpebras estardo infladas e lividas ; as narinas grossas e abertas se
elevardo ao alfo, e a ponta do nariz atirarc para baixo, os misculos e tendbes desta parte
serdo fortemente inflados, como fodas as veias e nervos da fronte, da témpora e das
quatro partes da face; o alto das bochechas parecerd grosso, marcado ¢ apertado em
relacdio ao maxilar; a boca, que esitard aberta, se afastard fortemente para Irds, e estard
mais aberia pelos lados do que pelo meio; o ldbio inferior serd grosso e reverso, e fodo
Ifvido, como todo o resio da face, terd os cabelos retos e eri¢ados.

A raiva: Tem semelhantes movimentos que o desespero, mas ela parece ser ainda
mais violenta, pois a face estard quase toda hostil, coberta por um suor frio, os cabelos
ericados, os olhos irritados e num movimento contrario, pupila puxando ora para o
canto do nariz, e ora se retirando do canto do olho para o canto das orelhas: todas as
partes da face estardo extremamente marcadas e inflamadas.

Eis af, Senhores, uma parte dos movimentos exteriores que eu observei sobre a

Jace (..)7.

Diz Miranda'® que “(...) E com as paixdes das pessoas da corle e daqueles a
quem o rei governa que Le Brun estd preocupado. A constru¢do e o valor que Le Brun
da as expressdes da face como expressdes das paixfes é governada e didaticamente
pensada, por um lado, em relagdo a um projeto estético-politico de glorificacdo e
legitimacdo do rei e, por outro, em relagdo a identificacdo, normatizacdo e
classificacdo do comportamenio e dos sentimentos das pessoas da corte, principalmente
se levarmos em conta que, nesse momento, vive-se da emergencia de grupos sociais

vinculados ao comércio nos circulos de poder. Educar e identificar as pessoas que estdo

19 MIRANDA, C. obra citada.
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formando o Estado absolutista, e o poder polftico e econdmico deste, ¢ a tarefa do
grande propagandista Le Brun. (...) Le Brun, como Diretor e Chanceler da Academia
Real de Pintura e Escultura ou, poderiamos dizer, como alto funciondrio do Estado, faz
parte de um projeto geral de controle e centralizagdo, do Estado, no reinado de Louis
XIV. O programa visual de Le Brun é, ao mesmo tempo, um programa de educagdo
visual. A politica de Louis XIV de se tornar visual para que se torne real”.

Mas njo era este o aspecto da fisiognomia que preocupava Le Brun. O que ele
queria era compor um catalogo racional das paixGes que permitiria a fixagio do aspecto
mais volavel e mutavel dos saditos, o aspecto passional, que ¢ a maior dificuldade
pictorica.

No século XVII, os sistemas estabilizam-se, durante certo tempo, nos estudos das
paixGes, isto ¢, dos sentimentos passageiros, e nao caracteres permanentes, que passam
a0 primeiro plano das pesquisas, preparando uma revisio das fisiognomonias

propriamente ditas.

Essa no¢do caminhava desde a Antigiiidade, que via nela a prova das relagdes
enire o corpo e a alma. Cocles e della Porta lembram que as paixdes modificam e
corrompem. Leonardo especulou sobre a questdo, e deu, até, receitas praticas, mas € a
Lomazzo (1584) que se deve uma das primeiras dissertagGes sobre os conjuntos dos
problemas. Antes de ser retomado por um tedrico da figura humana, o tema seria
amplamente tratado por um tedlogo, Coeffeteau (1620), um médico — Cureau de La
Chambre (1640-1662) — e um filbsofo, Descartes (1649).

Descartes formulou uma nova teoria da fisiologia e classificagio das paixdes. Tal
sede niio se encontra no coragdo, como se pensava, e sim numa glindula cerebral
denominada pineal, e suas categorias nfo sfio as dos Antigos {(concupiscivels e
irasciveis). Ha seis delas que sdo primitivas, com umas 40 subdivisdes, cujo mecanismo
pode ser percebido assim como os sinais exteriores. Foi Charles Le Brun que tirou
conseqiiéncias disso para os artistas.

E como foi dito que a glandula que estd no meio do cérebro é o lugar em que a
alma recebe as imagens das paixdes, a sobrancelha ¢ a parte do rosto em que as paixdes

se dio a conhecer melhor.
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“Por ser um dom do ser humano, a expressio facial das paixdes da alma ¢
considerada por Duchenn''e como uma linguagem wniversal. Sendo as expressoes
faciais um dom natural e universal, sua linguagem, segundo ele, deve sempre ser
composta com 0s mesmos movimentos, que no caso sdo determinados pela contraglo
muscular. Se isso nio fosse verdadeiro, a linguagem das expressdes faciais ganharia o
mesmo destino da linguagem oral criada pelo homem — a multiplicidade. Deus, entdio,
nio querendo uma Babel facial, colocou a expressdo facial sob o controle das
contragoes musculares reflexas ou instintivas.

Duchenne afirma, entdo, que cada expressdo é sempie representada na face
pelas mesmas contragbes musculares, que nenhuma Jforma ou nenhum capricho pode
mudar. Mas é claro que isso quer dizer que cada paixdo ou emogao da alma, ou cada
movimento da alma, cada sentimento do individuo, provocard wma determinada
expressio na face, que poderd ser identificada e lida, por ser provacada sempre pela
mesma contragdo muscular. Sendo uma linguagem universal que possui padrfes que
néio podem ser modificados, para wm bom leitor da face, isto é, para o especialista em
miologia, anatomia e fisiologia, ndo ha como dissimular os sentimentos e as paixoes.

Tanto as emogdes sinceras quanto as simulag@es podem ser identificadas”. Miranda)'

' be acordo com MIRANDA (2000), “O Dr G-B. Duchenne de Boulogne, pesquisador francés, que publica
em 1862 ‘Mécanisme de la physionomie humaine’, obra doada, por ele mesmo, em 1875, com todas as
fotografias originais do seu trabalho, 4o departamento de morfologia da *Fcole Nationale Supérieure dés
Beaux-arts’™”.
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COMO ANALISEI E INTERPRETEL:

Analisei e interpretei seqiiéncias de dois filmes e um desenho animado, onde 0s
pecados capitais e suas virtudes opostas sdo representados. Foram, tambem, estabelecidas
relagBes entre a literatura e o cinema.

Para Almeida®, ... ndo se pode analisar, eu diria interpretar, um filme como um

texto escrito por um autor.” E segundo Pier Paclo Pasoline (apud Silva)™, “...a elaboragio
do roteiro possui caracteristicas essenciais. Na escrita ocorrem transferéncias de signos
lingiiisticos que se tornardo imagens. O roteiro transporta para o texto um acabamento que
o texto literario nio possui.”

E ainda: “estudos sobre a educagio visual e a memoria produzidas pelas imagens ¢
sons da televisdo e do cinema sdo importantes para entender de maneira mais ampla a
educagdo cultural, cientifica e politica das pessoas, (...) hoje, a maior parte das populagdes
vé o real naturalizado, reproduzido pela fotografia, pela cinematografia, pela videografia,
como verdadeira representagdo visual do real, com a qual opinam, produzem verdades e
agem tanto no mundo cotidiano como no intelectual, académico.” (Almeida)15

Os filmes dos quais foram destacadas sequéncias para analise sio os seguintes:
“Adeus, Meninos”, “Branca de Neve e os Sete Andes”, e “A Malvada”.

A seguir, um pouco da historia dos sujeitos principais de cada obra, assim como

exemplos de seqiiéncias retiradas dos filmes que foram analisados em tal pesquisa,

destacando, aqui, o pecado “INVEJA” e “ORGULHO”.

2 MIRANDA, C. obra citada.
3 ALMEIDA, M. O Eclipse, O Dragioe o Cinema. Estudo Sobre o Filme O Estado do Céo. Educaco &

Sociedade, n. 77, 2001

% QILVA, A A construcdo. Da novela de Franz Kafka para o video, Disserlagfio de mestrado.
UNICAMP, 2000

15 ALMEIDA, M. 4 Educacdo Visual da Meméria: Imagens Agentes do Cinema ¢ da Televisdo. Pro-
Posigdes — Vol 10 1. 2, 1999.
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“BRANCA DE NEVE E OS SETE ANQES'®, DE WALT DISNEY

Li, em Agostino'’, que “Walter Elias Disney Jr nasceu em 1901, em Chicago,
sendo o quarto filho de uma rigida familia fundamentalista. Marcado por uma infancia
dificil, sofrendo com os constantes castigos fisicos aplicados pelo pai, Walter se alistou
no exéreito quando os Estados Unidos entraram na Primeira Guerra Mundial. Mesmo
tendo ainda 17 anos, forjando assinaturas para legitimar a maioridade, foi enviado
para a Franga, onde serviu na assisténcia de feridos. Nesta época jd pintava
caricaturas e outros desenhos para os seus colegas de tropa, enviando regularmente
ensaios para firmas de publicidade.

Com o fim da guerra, Walter transferiu-se para Kansas, onde conhecey 0
universo da animagdio — uma técnica que se desemvolvia rapidamerte. Associado ao
irméo Roy, empenhou-se na produgdo de cartoons, desenhos animados geralmente
exibidos antes da atragdo principal dos cinemas, obtendo um progresso expressivo
nesta drea. O langamento do desenho sonorizado “Steamboat Willie” em 1928 projetou
o camundongo Mickey, tornando-se um grande sucesso e algando os Disney para voos
cada vez mais altos. Transformado em icone da América, Mickey Mouse representava a
Virtude e o otimismo necessarios para vencer a Grande Depressdo. A imagem do
simpatico ratinho amenizava as criticas que Hollywood recebia de selores mais
conservadores da sociedade americana, que viam no cinema um produtor de mensagens
de violéncia e lascivia.

O sucesso de Mickey possibilitou a Walt Disney idealizar wma galeria de outros
personagens. Langado em 1933, o desenho “Os Trés Porquinhos”, baseado em uma
historia dos irmbos Grimm, emplacou a cancdo ‘Quem tem medo do lobo mau?’ que,
segundo alguns analistas da época, teria inspirado Roosevelt no famoso jargdo do New

Deal: “The only thing we have to fear, is fear itself” (4 vinica colsa que devemos femer

te DISNEY, Walt, “Branca de Neve e Os Sete Andes.” (Snow White and the Seven Dwarls). EUA, 1937.
DVD.

17 AGOSTINO, C. “Walt Disney: Biografia Politica”. Site: www. ifcs. uftj. br/tempo/depd39 himl
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¢ o proprio temor). A cena em que o lobo mau aparece a espreitd dos inocentes
porquinhos vestido com o esteredtipo do mascate judeu -- roupdo, dculos redondos e
barba — gerou uma instanidnea reagdo de organizagdes judaicas. Para muifos circulos
anti-semitas norte-americanos, um dos grande méritos de Disney, um protestante bem-
sucedido, estava justamente em conseguir abrir espaco em meio a uma drea dominada
por judeus. Em uma espiral de sucesso e reconhecimento, Disney aventurou-se na
produgéio do primeiro longa-metragem animado, “Branca de Neve e os Sete Andes”,

[EFas

langado em 1937, considerado um dos melhores filmes do ano. Nesta época, o “fio
Walt”, como gostava de ser chamado, freqiientava reunides do Partido Nazisia
Americano, embora procurasse nio aparecer filiado ao fascismo, preferindo optar pelo
ingresso na American First (Primeiro da América), assumindo a franca postura de
isolacionista nos anos que antecederam a Segunda Guerra Mundial.

A projecéio que Disney alcancara em Hollywood levou o FBI a coopia-lo para a
sua rede de informagdo, tendo no mundo do cinema uma das mais importantes dreas de
atuacdo. A influéneia dos artistas para opinido publica somava-se a crescente
participagdo dos sindicatos entre os profissionais da drea. Contactado por J. Edgard
Hoover, Disney comprometeu-se em enviar periodicamente relaiorios a respeilo de
atividades consideradas subversivas em troca de ajuda do FBI para esclarecer algumas
dirvidas que Ihe atormentavam desde a infdncia: desconfiava ser filho adotivo e gostaria
de saber quem seriam os seus verdadeiros pais. A cooperagdo com o FBI foi ainda
reforgada por questdes profissionais imediatas, quando os trabalhadores de seu estudio
entraram em greve.

Evitando o desgaste de sua imagem em um momento critico, Disney concordou
em fazer uma viagem pela América do Sul, estreitando as relagdes dos Estados Unidos
com estes paises em meio & Politica da Boa Vizinhanga. Anunciado como Embaixador
Walt Disney, um Patriota Americano em A¢do, desenvolveu em sua estadia no Brasil as
primeiras idéias do filme “Vocé ja foi a Bahia?”, claramente identificado com a
divulgacéio do ideal pan-americano. Combinagdo de desenho animado com  afores
reais, Zé Carioca apresentou o Brasil ao Pato Donald, lendo o amigo norle-americano
se encantado com os vitmos brasileiros, as belezas naturais e a graca das baianas, alidas

todas brancas, sendo excluidas até mesmo as mulatas.



Com a entrada dos Estados Unidos na Segunda Guerra Mundial, Disney foi
convidado a produzir filmes animados de treinamento para os soldados. A popularidade
dos seus personagens, entretanto, logo o fez também produzir filmes de propaganda,
com destaque para “Der Fiiehrer's Face”, onde o Pato Donald aparecia debochando
de Hitler. Ao mesmo tempo em que se destacava como patriota empenhado na guerra,
sugerindo que cada um na América finha que fazer a sua parie, Disney fornou-se um
dos sécios fundadores da Motion Picture Alliance for the Preservation of American
Ideals — MPA — (Alianga do Cinema Americano para a Preservagdo dos Ideais Norte-
Americanos), comprometida com a erradicagdo do comunismo no meio arlistico.
Critica do que considerava indulgéncia de Roosevelt com os comunistas, a MPA - a
esta altura tendo Wall Disney na vice-presidéncia — logo se infegrou a House Un-
American Activities Committee (Comisséio das Atividades Anti-Americanas), atacando
muitos dos talentos de Hollywood e prenunciando o Macartismo.

Com a morte de Roosevelt ao final da Segunda Guerra Mundial e o micio da
Guerra Fria, a atuacdio de Disney na caga aos comunistas ganhou um ferreno ainda
mais propicio. Com a intimagdo de quase cingienia grandes nomes do meio
cinematogrdfico para depor contra o comunismo, a HUAC teve Disney como uma das
“Testemunhas Cooperativas”, como ficaram conhecidos aqueles que presiaram
depoimento por espontanea vontade. Em 1949, em oposi¢do ao seu virulento
anticomunismo, a Unidio Soviética proibiu a exibigdo de seus filmes em suas dreas de
influéncia, angariando a Disney ainda mais reconhecimento interno e abrindo-lhe
novas oportunidades. Em 1933, comecaram 0s projetos para aquele que considerava
ser o maior projeto da sua vida: a Disneyldndia, inaugurada dois anos depols.

Disney faleceu em dezembro de 1966, deixando uma marca de projegdo
mundial e um nome indelevelmente ligado ao universo de valores americanos e ao

entretenimento familiar”.

Nos desenhos de Walt Disney verificamos perfeitamente quem € o bom e quem &
o ruim apenas pelas caracteristicas fisicas dadas aos personagens, independentemente de

suas falas e suas agdes.
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Verificamos no filme “Branca de Neve e os Sete Andes” — a primeira obra-
prima de Walt Disney — os olhares da malvada madrasta, a rainha, de Branca de Neve.
“Ela é mé, invejosa, ninguém pode deté-la”, anuncia no inicio do filme o cagador
incumbido de assassinar Branca de Neve.

Por se tratar de uma animacdo, as expressdes faciais das personagens sfio mais
caracterizadas, exprimindo dessa maneira o “sentimento” exato que se quer retratar.

Analisemos todos os olhares da rainha, nas seqiiéncias em que ela aparece: suas
sobrancelhas desniveladas uma da outra se movem continuamente tornando sua face
perversa. Seus olhos, sempre entreabertos, ddo ao olhar uma caracteristica “pesada”,
como quem quer matar o objeto da sua inveja ... (vide imagem 01). Quando esta s¢
transforma na velha mendiga, observamos, também, sua fisionomia de ma. Sua fronte se
enruga, com listas horizontais, passando-nos todo o 6dio que sente. Seus olhos também
desnivelados, suas sobrancelhas em forma de til (~) levam-nos a interpretagfio de uma
alma invejosa, de uma alma que cobiga (vide imagem 02).

A musculatura do tergo médio de sua face ¢ enrijecida, assim como os misculos
que circundam seus labios. Através desses tragos, os desenhistas passam-nos a idéia de
que a rainha ¢, assim como dito pelo cagador, uma pessoa ma, invejosa. [Esta
caracterizagio fisiondmica da inveja na ‘Rainha M4’ ¢, no universo dos filmes aqui
considerados, a que mais s¢ aproxima do trago geométrico formulado por Le Brun. Ao
mesmo tempo, a inveja, assim representada, enseja um sentimento de repulsa suficiente
para impedir qualquer identificagio & empatia do piblico com a ‘Rainha Ma’, ou seja, a
inveja deixa de ser uma emogdo capaz de se manifestar em qualquer ser humane, bom
ou mau, para se implantar exclusivamente em pessoas de natureza ma.

Em contrapartida, Branca de Neve representa o BEM: ela € caridosa e humilde.
Suas expressbes — sempre ‘leves’ — trazem quase sempre um sorriso nos labios. Ela €
doce, amavel e bondosa. Ao contrario da Rainha M3, suas sobrancelhas sdo uniformes,
parecendo estar admirada com a ‘beleza do mundo’ e feliz o tempo todo. Seus olhos sdo
‘doces’. Seus tracos perfeitos nos remetem a imagem de alguém virtuoso (vide imagem

03).
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Imagem 01 — Filme: “Branca de Neve e os Sete Andes”

a - A Madrasta de Branca de Neve x “A Inveja”, de Le Brun:
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Imagem 02 — Filme: “Branca de Neve e os Sete Andes”:

a — A Velha Mendiga (bruxa) x O “Odio”, de Le Brun:




b — A Velha Mendiga (bruxa) x A “Colera”, de Le Brun:
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Imagem 03 — Filme: “Branca de Neve e os Sete Andes”.

a — Branca de Neve x O “Amor” de Le Brun:
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¢ — Branca de Neve x A “Veneracdo” de Le Brun:
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Imagem 03 (continuacdio) — Filme: “Branca de Neve € 0s Sete Andes”.

d — Branca de Neve x A “Admirag¢io” de Le Brun:




Como diz Munsterberg'®, “... o principal objetivo do cinema ¢ retratar as
emogles. Para ele, a forga da manifestacio das emogdes no cinema estd no
enfrelacamento dos gestos, dos atos e das expressdes faciais. No entanio, segundo ele, o
rosto nos basta para retratar uma emocdo. Os movimentos da boca, dos olhos, da testa,
das narinas, do queixo conferem nuangas a cor dos sentimenios. E, se a acdo do afor é
Sfundamental para assegurar a atengdo do espectador, o seu significado e a sua unidade

sdo determinados pelos sentimentos e pelas emogles que as imagens refratam ™.

*MUSTENBERG, T. em MIRANDA, C. obra citada.
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“ADEUS MENINOS"”, DE LOUIS MALLE

Nascido em 1932, Louis Malle é um representante atipico da geragdo de
cineastas que formaram a nowvelle vague. Embora tenha sido contemporaneo de
Truffaut, Goddard e Chabrol, a santa trindade do movimento, jamats foi bem aceito pelo
grupo, talvez por nfio se adaptar a dogmas estéticos e formais. Mesmo descolado dos
enfants terribles do cinema francés, Malle conseguiu projegdo mundial realizando filmes
que tocaram nos principais tabus do mundo ocidental, como a liberagdo feminina (*Os
Amantes’, 1958), o suicidio (‘Trinia Anos Esta Noite’, 1963), o incesto (‘O Sopro no
Coragdo’, 1970) e a pedofilia Menina Bonita (‘Pretty Baby’, 1978).

Seu alvo principal sempre foi os costumes burgueses, que em suas obras parecem
estar sustentados por uma malha fina de hipocrisia, medo e frustragio. Formado em
Ciéncia Politica na Sorbonne, Malle no inicio da carreira foi assistente de Robert
Bresson ¢ do pesquisador submarino Jacques Cousteau, com quem realizou o

documentario ‘O Mundo do Siléncio’, de 1956, vencedor do Oscar € da Palma de Ouro.

No final da década de 60, ele retornaria ao género realizando em 16mm o
revolucionario ‘Calcutia’, filme documental sem narrador. ‘Ascensor para o Cadafalso’,
de 1957, foi a primeira experiéncia solo do diretor, uma incursdo pela atmosfera noir
parisiense, com trilha de Miles Davis e interpretacio de Jeanne Moreau.

Dai para frente sua carreira foi até o fim pontuada de escindalos. ‘Os Amantes’,
‘Sopro no Coraglio’ e mesmo ‘Perdas e Danos’, realizado em 1992, foram vitimas de
cortes da censura. Jd ‘Lacombe Lucien’, de 1973, incomodou seus compatriotas por

tocar no tema do colaboracionismo francés com os nazistas durante a Segunda Guerra

Mundial.

1 MALLE, Louis. “Adeus, Meninos” {Au Revoir, Les Enfants). Fran¢a/Alemanha, 1987 VHS.
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Um filme capaz de resumir a rica filmografia desse diretor que imprimiu em seus
filmes as crises do seu tempo é ‘O Sopro no Coragde’, que reime aspectos de diversas
fases do autor, da exploso feminista de ‘Os Amantes’ até o *Adeus, Meninos’.

Ha ainda a inquietude de ‘Trinta Anos Esta Noite’ e a critica a decadéncia
burguesa de ‘Loucuras de uma Primavera’, de 1989, brilhante reavaliagio da década de
60. Em ‘O Sopro no Coragéio’, Laurent (Benolt Ferreux) € um intelectual precoce
apaixonado por jazz e filosofia. O pai, um protétipo do burgués decadente. Os seus dois
irméos ironizam a condi¢do de favorito da maméie e empurram o perplexo garoto para o
mundo dos adultos, chegando a forgar sua patética iniciagdo sexual. No meio de tantos
machos, quem domina a cena é a mde, Clara (L.ea Massari), imigrante italiana que
espana o mofo daquela que tinha tudo para ser uma familia tradicional. Desejo, ciume,
raiva e inveja apenas sdo resolvidos na famosa sequéncia entre mée e filho que tanta
polémica provocou a época.

Louis Malle morreu em 1995, aos 63 anos. Realizou trinta longa-metragens.

0 “Adeus, Meninos” ¢ baseado nas memorias do proprio diretor que, aos 12 anos
de idade - através de Julien Quentin, a personagem que ocupa seu lugar — freqiientou um
colégio catdlico proximo a Fontainebleau (num convento Carmelita), no qual se
refugiavam clandestinamente jovens judeus. O filme narra o cotidiano de professores e
alunos na época da ocupagdo nazista, em 1944,

Segundo Almeida®®, “a produgio de um filme é uma historia de conflitos e
negociagBes constantes que acontecem dia a dia, desde a escritura do roteiro, sua
aprovagio, alteragdes nesse roteiro quando da busca de financiamentos, a organizagéo da
produgdo, a contratagdo e ensaios dos atores, as locagdes e a filmagem propriamente
dita, com os desafios técnico-estéticos da luminosidade, da pelicula, dos
enquadramentos, das interpretagBes e muito mais. Gravado em milhares de metros de
pelicula, que resultam em horas de imagens e sons, todo esse conjunto vai ser editado e
ganhar um sentido cinematografico, estético e politico, comprimido em 90, 120 minutos.
Ao final do processo, tornam-se produtos inquietantes: jornalisticos, documentais,

querem nos fazer crer reais e verdadeiros os acontecimentos que sabemos serem

DALMEIDA, obra citada. 2001.
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somente fragmentos da realidade escolhidos politicamente; ficcionais querem nos fazer
viver como reais e verdadeiras histérias e imagens que sabemos serem somente
fragmentos da invengio.”

E ainda: “estudos sobre a educagfo visual e a memoria produzidas pelas imagens
e sons da televisio e do cinema sfo importantes para entender de maneira mais ampla a
educaciio cultural, cientifica e politica das pessoas, (...), hoje, a maior parte das
populagdes vé o real naturalizado, reproduzido pela fotografia, pela cinematografia, pela
videografia, como verdadeira representagiio visual do real, com a qual opinam,
produzem verdades e agem tanto no mundo cotidiano como no intelectual, académico”
(Almeida®)

Analisemos, entdo, a seqiiéncia que inicia com a chegada do oficial da Gestapo 4
procura de Jean Kippelstein (nome real de Jean Bonnet) e termina com o anuncio do

fechamento da escola.

Nesta seqiiéncia — que o oficial da Gestapo procura por Jean Bonnet e Julien olha
para tras em dire¢do a Jean — poderfamos dizer que tal olhar foi um ato involuntario,
preocupado ¢ solidario (vide imagem 04) Entretanto, observando—se trés outras
seqiiéncias — que serdo descritas a seguir — poderemos chegar — ou niio — a diferentes
interpretagdes:

1) A seqiiéncia que inicia quando o professor de matematica pede um
voluntario para resolver um problema na lousa até Jean terminar sua resolugio e retornar
4 sua carteira; (vide imagem 05).

2) A seqliéncia que vai desde a entrada de Jean na aula de piano até a parte
que Julien o observa tocando piano e o chama de “bajulador”; (vide imagem 06).

3} A seqiiéncia que o professor entrega as redagdes dos alunos e diz que
Julien tirou nota “13” e Jean “13,5”. (vide imagem 07).

Como diz Almeida®®, “... Interpretar um filme somente pela mensagem explicita,

visivel ou dedutivel pela historia narrada é também uma interpreta¢do incompleta, um

21 ALMEIDA, obra cilada, 1999.
** Almeida, obra citada, 1999.
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naturalismo cientifico, mesmo que essa interpretagio venha fundamentada em teorias
estéticas, sociologicas e politicas”.

Nas trés primeiras seqiiéncias podemos afirmar tratar-se de um olhar “invejoso”
de Julien, como se ele estivesse se sentindo “ameagado” por Jean, um “concorrente”
para ele. Levando essas seqiiéncias em consideragdio, podemos levantar uma questao:
serd que o mencionado “olhar para tras de Julien” ndo teria sido proposital, mesmo que
este ndo compreendesse as terriveis conseqiéncias que acarretariam? Serd que as
seqiiéncias seguintes onde verificamos a tristeza de Julien ndo seriam de remorso, frente
4 atitude mesquinha de, indiretamente, ter “entregue” seu amigo-concorrente? Néo tera
sido uma forma de dizer “Eu sou melhor, ndo sou procurado ...”?

Seria errado considerar, entfio, que tal “olhar” tenha significado “Adeus, meu
amigo” ou ainda “Ndo quero que algo de ruim lhe acontega, pois te amo™?

Na imagem 08, uma das seqiiéncias finais do filme: Julien chora ao ver Jean
partir, sendo levado pelo oficial da Gestapo. Aqui, a divida: Esse choro foi de
arrependimento pelo seu ato inconseqilente ou foi um choro simplesmente de tristeza, de

‘Adeus, meu querido amigo’?

Nio podemos definir uma interpretagio como verdadeira e outra como
equivocada. Seria uma ingenuidade. O fato é que diante de um mesmo olhar, e ainda,
mesmo conhecedor da mesma histéria, nfio sé podemos, mas temos percepgdes
diferentes, provavelmente ligadas s nossas experiéncias de vida , assim como o
momento no qual a ocbservamos e a que esta seqli€éncia nos remete ...

Descrever, ou ainda, analisar um determinado olhar/agio a partir de uma
animacio pode ser facil chegar a interpretagdes idénticas pois houve realmente aquela
intencdo, aquele objetivo. Assistir ao “Branca de Neve e os Sete Andes” e afirmar que a
madrasta é viciosa, invejosa, perversa e mé pode-se afirmar que € correto, visto que sua

expressio ¢ sempre a mesma € seus atos sdo, todo o tempo, “malvados”. ..
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Imagem 04 — Filme: “Adeus, Menines” — 0 ‘olhar’ para iras de Julien Quentin:

Proposital?

Imagem 05. 06 e 07 - Filme: “Adeus. Meninos” - Sequéncias de olhares de Julien

Quentin para Jean Bonnet: Inveja?
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Imagem 08 — Filme: “Adeus, Meninos” — O choro de Julien Quentin ao ver Jean

Bonnet partir: Amor?
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Entretanto, quando tratamos de seres humanos, mais especificamente de imagens
de seres humanos, onde uma atitude nunca esta isolada no tempo nem no espago, onde
emocdes sio disfargadas, contidas € nem sempre demonstrada, torna-se impossivel crer
existir uma dnica interpretagao.

E ¢ exatamente o que podemos constatar nas seqiiéncias descritas do “Adeus,
Meninos”. Conhecedores ou nfio da opinidio/inten¢do do diretor, formamos diferentes
interpretacdes frente a uma mesma ag3o, temos opinides distintas frente a um mesmo
acontecimento.

Entfio, a partir de tais afirmagdes podemos indagar: “Existe, enfim, maneiras de
se conhecer e interpretar pessoas, atos, partindo das expressdes e movimentos corporais
realizados por um sujeito? Acreditamos, entdo, na objetividade de um aparelho “detector
de mentiras” em contrapartida da subjetividade de uma sensagao?

Ngo se pode afirmar estar correta uma ou outra interpretagio. Vemos aquilo que
desejamos, que sentimos... O problema nfo estd em interpretar um olhar de maneiras
diferentes, distintas... O que ndo se pode fazer é realizar julgamentos a partir daquilo
que acreditamos ser verdadeiro, sem sequer nos lembrarmos que muitas vezes estamos
apenas reproduzindo valores que nos foram impostos €, mesmo sem perceber, acabamos
reproduzindo-os.

Acredito ser pertinente, neste espago, relatar um didlogo ocorride entre meu
orientador, Prof. Dr. Milton Jos¢ de Almeida e eu.

Ao discutirmos sobre o filme em questdo, “Adeus, Meninos”, ¢ ‘falando’ sobre
os ‘olhares’, explicitei que, de acordo com minha interpretacio, os olhares de Julien para
Jean, especialmente o ‘olbar para tras’ tratava-se de um olhar ‘invejoso’ (vide
descricBes anteriores). Meu orientador, entdo, descreveu tal olhar como um olhar de

‘adeus’, de ‘gosto muito de vocé’, enfim, um olhar de “amor’.

Tal didlogo ocorreu durante o primeiro semestre letivo de 2003, Hoje, um ano
apos essa conversa, revi o filme e, apesar de continuar acreditando que muitos dos
olhares de Julien foram invejosos, este ultimo ‘olhar’ ja néo creio ter sido, também,

invejoso. Ao contrario, fiz uma leitura diferente dessa vez, acreditando ter sido um
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‘olhar’ de remorso, de arrependimento de ter tentado competir com aquele que estava
prestes a ser descoberto pelo oficial nazista.

Observamos, entdo, exemplos de como sobre um mesmo olhar pode obter duas —
ou mais — visdes/interpreta¢es distintas, Mais do que isso, através de uma experiéncia
propria, constatei que os meus préprios olhares foram diferentes sobre um mesmo

‘olhar’, apds ter revisto o filme um ano depois.

Encontramos em Almeida®, uma explicagdo de como tal fato ndo apenas pode,
mas normalmente ocorre quando este afirma que “a compreensdo de um filme —
devemos incluir agui o gostar, o desgostar, o ficar emocionado, enfim, tudo o que se
puder pensar e sentiy ao assistir um filme — acontece nesse intervalo entre as cends e €
historica, social e individual, particular, ao mesmo tempo.

Portanto, ndo so frenfe ao mesmo filme, no mesmo momenio, as idéias ¢ a

compreensdo sdo muito variadas, como,_ao ver o filme vdrias vezes e muitos anos

depuis. em momentos diferentes da vida, essa compreensdo vai variar e ser diferente.

(grifos meus).

Se o sentido e o significado do filme estivessem estritamente nas cenas vistas
igualmente (naturalisticamente) por todos, nio haveria discorddncia de interpretagies.
Isso significaria que a interioridade do espectador seria idéntica a ideologia em
imagens do filme.

O que niio deixa de ser observado nas_platéias mais populares sujeitas a

educacio cultural massificada”. (grifos meus).

2 Almeida, 1999, obra citada.
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“A MALVADA”*, DE JOSEPH MANKIEWICZ

O diretor de “All About Eve” (“A Malvada™), Joseph L. Mankiewicz, conta a
historia de Eve Harrington, mostrando sua trajetoria até se tormar uma grande

personalidade.

Na noite de entrega do prémio Sarah Siddons, todas as atengOes se voltam para
Eve Harrington (Anne Baxter). Utilizando o flashback, a vida de Eve é revelada, desde
quando conheceu e foi contratada como secretaria de Margo Channing (Bette Davis),
uma grande estrela da Broadway, at¢ ela mesma alcangar o estrelato. (Almeida, 1999,
nos narra que “um diretor de felevisdo ou cinema lem & sua disposi¢io uma iconografia
e uma iconologia, um presente e um passado de imagens e historias que surgirdo no
presente estélico e cultural de suas produgdes. Produgdes que ndo seguem,
necessaviamente, a ‘verdade’ histdrica. Utilizam fragmentos de diversas ‘hisiorias’,
independentes de sua integridade conceitual”. E ainda: “A cronologia é o gray maximo
do naturalismo no tempo. A prépria observaciio dos seres, da naturez, durante um dia,
um més, anos,mostra esse tempo ‘natural’, o ciclo do comeco, desenvolvimento e fim, o

passar do tempo”).

Trata~se de um drama, com 138 minutos de durago, langado em 1950 sob
diregio de Joseph L. Mankiewicz o qual recebeu 6 Oscars: Melhor Filme, Melhor
Diretor, Melhor Roteiro, Melhor Ator Coadjuvante (George Sanders), Melhor Figurino
emn Preto e Branco e Melhor Som. Foi ainda indicado nas seguintes categorias: Melhor
Atriz (Bette Davis e Anne Baxter), Melhor Atriz Coadjuvante (Celeste Holm ¢ Thelma
Ritter), Melhor Diregio de Arte em Preto e Branco, Melhor Fotogratia em Preto e
Branco, Melhor Edigdo e Melhor Trilha Sonora. Ganhou o Globo de Ouro de Melhor
Roteiro. Ganhou o Prémio Especial do Juri e o Prémio de Melhor Atriz (Bette Davis), no

Festival de Cannes.

24 MANKIEWICZ, Joseph. A Malvada (All About Eve). EUA, 1950. DVD.
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Margo Channing (Bette Davis) é uma grande estrela da Broadway. Apds um
espetaculo, lhe € apresentada Eve Harrington (Anne Baxter), uma jovem que se diz sua
grande fa.

Eve acaba conquistando Margo, ¢ todos os que vivem a sua volta, e ,
gradualmente , vai tomando o lugar da grande estrela. E ela ainda conta com o apoio de
Addison DeWitt (Sanders), um dos principais criticos de teatro da época. Dai, a relagio
de amizade entre Margo e Eve, vai se acabando, dando lugar a uma enorme rivalidade.

Esse filme, um classico do cinema, nos auxilia a compreender o quéo
introjetados em nossos valores — que acabamos por considerar naturais — estdo alguns
conceitos construidos através dos tempos.

Conhecedor de tal situagdo, o diretor de “A Malvada” parece nos brindar com
uma ‘brincadeira’ fazendo-nos crer, no inicio do filme, que “A Malvada” ¢ Margo
Channing (Bette Davis). A questdio que se pretende trazer € Porque acreditamos ser
Margo Channing a “Malvada”?

Influenciados pelo titulo (em portugués), procuramos identificar quem ¢ “A
Malvada”, assim que a histéria comega a se desenvolver. Ndo tendo, ainda, acesso a
informagBes da historia que se inicia, observando os “olhares” e as “expressdes” das
personagens que nos vdo sendo apresentadas, acreditamos ter ‘descoberto’, em um
primeiro momento, através de impressdes dadas pelas fisionomias dos atores/atrizes as
personagens, que Betty Davis ¢ “A Malvada”. E legitimamos tal interpretagfo inicial
partindo do pressuposto que uma pessoa sempre serd viciosa ou sempre sera virtuosa. E
identificamos, a partir desses valores, que Margo (Bette Davis) ¢ ORGULHOSA, logo,

VICIOSA e, conseqientemente, ‘malvada’ (vide imagem 09).

Segundo Miranda®, “Para Bela Baldz as expressdes faciais sdo a manifestagdo
mais subjetiva até mesmo que a fala ¢ que, no cinema, esia manifestagdio é concretizada
no close”.

Bela Baldz’® afirma que “Ao encarar um rosto isolado, nos desligamos do

espaco, nossa consciéncia do espago € cortada e nos encontramos numa ouira

 MIRANDA, ,obra citada.
2 BELA BALAZ em MIRANDA, cbra citada.
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dimensdo, aquela da fisionomia. O fato de que 0s fragos do rosio podem ser vistos lado
a lado, i.e., no espago — que os olhos estéio em cima, os ouvidos nos lados e a boca mais
embaixo — apaga toda referéncia ao espago quando vemos ndo uma figura de carne e
0S50, mAs ism uma expressdo ou, em outras palavras, emogdes, estados de espirito,
intengbes e pensamentos, ou seja, coisas que, embora nossos olhos possam ver, ndo
esidio no espago. Pois sentimentos, emogdes, estados de espirito, intengdes ¢
pensamentos ndo sdo, em si mesmos, periinenies ao espaco, mesmo que sejam

visualizados através de meios que os sejam”.

Quanto & personagem Eve (Anne Baxter), reconhecemos nela a virtude da
humildade logo nas primeiras sequéncias. Afinal, quéo angelical e doce ¢ seu olhar, ndo
¢ mesmo? Ento, estabelecemos as mesmas relagdes anteriormente descritas: Se Eve ¢
humilde, logo, VIRTUOSA, ela é quem serd a ‘vitima/caridosa’ da trama (vide imagem

10).
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Imagem 09 — Bette Davis (Margo) no filme “A Malvada™: Orgulhosa.




Entretanto, o ‘plus’ de tal filme estd justamente na descaracterizagdo, no seu
decorrer, de que a ORGULHOSA deve ser a MALVADA/INVEJOSA, ¢ que a
HUMILDE deve ser a BOA/CARIDOSA.

Margo Channing nos parece, em um pPrimeiro momento, Ser Uma personagem
extremamente orgulhosa, possuidora do vicio “A SOBERBA”. Porém, notamos que,
apesar desse jeito excéntrico que ela demonstra, trata-se de uma personagem docil,
humana e fragtl (vide imagem 11).

Qutro fator relevante a se discutir neste ponto € se realmente os sete pecados
capitais sio, de fato, sete defeitos inerentes acs homens. Vejamos: ser orgulhoso (a) ¢
um defeito/vicio? Orgulhar-se daquilo que se realiza, daquilo que se construiu ¢ errado?
E errado a partir de que ponto de vista?

Do ponto de vista teocéntrico podemos afirmar que sim. Afinal, se ser humilde ¢
uma virtude, o orgulho s6 pode ser considerado um vicio.

Entretanto, a partir de outras visdes — que n3o a teocéntrica — podemos afirmar
que alguns dos “vicios” podem ser simplesmente “caracteristicas” inerentes s pessoas,
afirmando ainda, que ser possuidor de uma delas ndo significa possuir outras. Acredito
que possuir uma caracteristica que nfo prejudique uma outra pessoa ndo se trata de um
vicio: ser orgulhoso, luxurioso, avaro, gulose ou preguigoso, por exemplo... Sdo apenas
caracteristicas que um individuo pode possuir, assim como outros podem ser humildes,
castos, generosos, equilibrados ou zelosos. E ser possuidor de uma destas caracteristicas
consideradas ‘virtudes’ também ndo pressupde ser possuidor de todas as outras. .

Quanto a Eve, seu olhar cativante e seu sorriso largo, sua disposicio em ajudar e
sua humildade faz-nos crer que ela é uma personagem de indole boa e carater
incontestavel. E a partir desse momento que a ‘brincadeira’ do diretor se inicia, e
comegamos a inverter nossas preferéncias e torcidas. Eve se mostra no decorrer da trama
invejosa, de carater duvidoso (vide imagem 12}.

Dai, entfio, comegamos & mudar nossas ‘preferéncias’ e ‘torcidas’. Percebemos
que Eve, mesmo sendo humilde, é invejosa. Em outras palavras, ela ¢ virtuosa e viciosa.
E ndo podemos deixar de considera-la humilde no decorrer da trama. Mesmo possuidora

de segundas intengdes, o que a torna invejosa, Eve tem a virtude da humildade.
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Comegamos, entdo, a torcer por Margo (Davis), que, apesar de considerarmos

sua personagem orgulhosa nos damos conta de que ela é — ao mesmo tempo — caridosa.

48



Imagem 11 — Bette Davis (Margo) no filme “A Malvada”: Caridosa.
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FINALIZANDO...

Sombart’” afirma que “ Para la estructuracion de la vida cristiniana social y
terrena, y em especial para la influencia de la religion en el comportamiento de los
sujetos economicos, s6lo interesa la primera Jerarquia. En cuanto a la significacion
prdctica de la ética cristiniana, el hecho de que la idea agustiniana del amor a Dios,
como ‘fin absoluto, supremo, como fin moral por excelencia’, constifuya un elemento
esencial de dicha ética carece por completo de importancia’.

E ainda: “No puede negarse que el catolicismo ha supuesto un obstdculo pora el
despliegue del espiritu capitalista (.) (..} El médio mds eficaz de mover al hombre a
obrar ‘conforme a la razdn' es el temor de Dios, que despierta en él la duda y le obliga
a una reflexion constante; lo hace, diriamos, consciente de sus actos: unica y
exclusivamente a ese temor debemos la racionalizacion y metodificacion de la vida”.

Apesar do cristianismo procurar estabelecer padrdes onde os individuos sao ou
viciosos ou virtuosos, na realidade tal fato nao aconiece.

As pessoas podem, i, et viciosas e virtuosas, sem serem estigmatizadas como
apenas boas ou apenas ruins.

Bette Davis em seu personagem Margo Channing, em “A Malvada”, ¢ viciosa e
virtuosa. Possui o vicio do ORGULHO e a virtude da CARIDADE. Sua companheira de
cenas, Anne Baxter, (no papel de Eve Harrington) é, também, viciosa e virtuosa:
HUMILDE ¢ INVEJOSA.

O filme demonstra essas qualidades e defeitos atribuidos 4s pessoas, no entanto,
o fator de maior relevincia é que ele nos permite desmistificar — ¢, conseqiienfemente,
desconstruir — achismos tidos como verdades absolutas, como a de que ¢ possivel de
perceber na expressdo de uma face um vicio ou uma virtude caracteristica de
determinada pessoa. E tal fato contribui para que este individuo fique ‘estigmatizado’

por sua caracteristica.

Historicamente, temos relatos de que se acreditava que, tendo um determinado

individuo certas caracteristicas fisiondmicas, este seria um criminoso, por exemplo. Afé

2T OMBART, obra citada.
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marcada por padrdes estabelecidos pela religido, onde apenas acredita-se,

caso queira, mas ndo se questiona,

Legitimar o trabalho de Le Brun seria legitimar que podemos, através de
‘achismos’, legitimar que um individuo faga transparecer em seu 1osto todos
os sentimentos de sua alma, sendo, entfio, extremamente positivista, crendo
apenas na objetividade e desconsiderando todos aspectos socials que

poderiam estar envolvidos;

Walt Disney, em vista de sva rigida educagéo e religido — protestante —
apenas reproduz, mais uma vez, os valores transmitidos pelo cristianismo,
acreditando este, e, logo, transmitindo aos seus personagens, caracteristicas

unicamente viciosas ou unicamente virtuosas.
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ANEXOS

0OS FILMES DISCUTIDOS NO TRABALHO: A APRESENTACAOQO DE SUAS

CAPAS
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FILME “BRANCA DE NEVE E OS SETE ANOES”




FILME “ADEUS MENINOS”
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