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RESUMO

O presente trabalho, em forma de memorial, traga os caminhos percorridos pela
autora em suas atividades de musicalizagao de criancas, bem como diferentes etapas
de sua experiéncia no fazer musical. Tem por finalidade defender a necessidade de se
fornecer uma capacitagdo prévia e especifica aos educadores de educacao basica e
fundamental, preparando-os para trabalhos com musicalizag&o. Este estudo € marcado
pela busca de fundamentacao tedrica e aprofundamento da educadora/autora nesta
area de musicalizacdo, em suas pesquisas sobre métodos, reflexdes e orientacdes de
varios autores e educadores musicais. Mostrando a experiéncia de varios anos no
trabalho dessa area no quadro da Educacéo Infantil, este estudo também apresenta
resultados positivos obtidos durante este percurso. Além disso, discute 0 descompasso
que existe entre o que se pede nas Leis de Diretrizes e Bases e PCNs acerca da
musica e 0 que surge, na pratica, no trabalho dos educadores.
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1—- INTRODUGCAO

Quando comecei minhas pesquisas sobre musicalizacao, em 1996, ha dez
anos atras, constatei que este assunto &€ amplamente estudado por muitos e
diferentes autores. Verifiqguei também que os estudiosos desse tema concordam
gque a musicalizacao sé traz beneficios quando incluida em situacbes de
aprendizagem em geral..Esta constatacdo s6 reforgou minha determinagédo de
explorar o ambiente musical na minha atuacdo como professora de Educacgao

Infantil.

Ao ingressar no curso de Pedagogia da Unicamp, em 2003, desde o
primeiro ano ja sabia que meu trabalho de conclusdo de curso seria sobre

musicalizacao.

Mas como abordar tdo ampla questdo? Qual seria o enfoque dos meus

estudos e pesquisas?

Depois de muitas reflexdes, decidi apresentar um trabalho em forma de
Memorial, ou seja, de um relato de minhas experiéncias profissionais
contextualizadas no tempo e no espaco, levando em conta o trabalho registrado
de todos estes anos no campo da musicalizacdo. Tal relato é a base para
discutir o aporte de autores importantes nessa area, bem como refletir sobre o
descompasso existente entre o que é exigido pelas leis ligadas a arte e
especificamente a musica, e 0 que realmente acontece, ou ndo acontece, nas

unidades escolares.
Mas, como surgiu este meu interesse em musicalizacao?

Vou me reportar ao ambiente familiar e religioso de minha infancia que
sempre foi muito enriquecido pela musica. Nos encontros de familia, meus tios

tocavam instrumentos musicais como gaita, acordedo, violao e piano. Meu pai,



com voz de tenor, destacava-se nos canticos de igreja. Minha mae e eu
gostavamos de fazer nossos afazeres domésticos cantando ou ouvindo musicas
pelo radio. Nas datas festivas religiosas, sempre participava das apresentacoes

que envolviam musicas em conjunto.

Na escola primaria, a musica era bem presente nas datas comemorativas
e, até em sala de aula, aprendia musica folcléricas que minhas professoras
ensinavam com divisdo de estrofes e refrao, e letras copiadas da lousa que

nunca mais sairam de minha meméria.

Na fase de adolescéncia e juventude tive o privilégio de fazer parte de
uma época muito rica e diversificada, musicalmente falando, tanto de musicas
nacionais como estrangeiras. Tempo de uma safra maravilhosa na Mdusica
Popular Brasileira: Chico Buarque, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Elis Regina,
Taiguara, etc. Na Bossa Nova: Joao Gilberto, Tom Jobim e Vinicius de Morais.

Minha mocidade foi totalmente permeada pelas musicas da Jovem
Guarda na esfera nacional, e, na internacional com Beatles, Rolling Stones, Ray

Charles e o sucesso do romantismo das musicas italianas.

Tive também a oportunidade de aprender técnicas vocais, de respiracao,
conhecer e entender partituras e divisbes de vozes em muitos anos de canto-
coral nas igrejas que frequentava, tendo participado de atividades corais por

mais de 12 anos.

Quando iniciei meu trabalho como professora de primeiro grau, admirava
as aulas e apresentacées dos meus alunos com a professora de Educacao

Musical, no Colégio Batista, onde trabalhei nos anos de 1983 a 1995.

Quando ingressei em 1992, na Rede Municipal de Campinas, como
professora efetiva de Educacao Infantil, no CEMEI Profa. Aparecida Cassiolato,
trabalhando com criancas de zero a trés anos, senti a necessidade de utilizar a
musica como parte integrante de minhas atividades pedagdgicas.
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Em 1994, ja trabalhando em Educacgéo Infantil, na EMEI Esperanga do
Amanha, no Jardim Santa Moénica, Campinas, SP, onde trabalho até hoje,
comecei o trabalho de musicalizacdo com criancas de quatro a seis anos,
usando instrumentos de bandinha ritmica; foi quando nelas percebi um grande
entusiasmo, interesse e também uma facilidade no manuseio dos instrumentos e

percepcao dos ritmos.

Em 1995, consegui aprovacao pela Secretaria de Educacao da Prefeitura
Municipal de Campinas, para iniciar um sub-projeto de musicalizacdo, com os
alunos de minha classe, ou seja, grupo constituido por vinte e quatro criancas

na faixa dos cinco anos de idade, em horario extra a sala de aula.

De manha, periodo normal, e a tarde, nos reuniamos no saldo da
Comunidade de Bairro cantando, explorando sons e brincando com
instrumentos de banda ritmica. Nesta época era somente curiosa, nunca havia
trabalhado nesta area, mas resolvi aventurar-me com o que "pensava que sabia",

mesmo sem nenhum preparo especifico.

Num evento de final de ano, em 1996, assisti a apresentacédo de bandinha
ritmica, com criancas de uma outra escola da prefeitura, dirigida pela professora
Andréa Arruda e, ao comparar essa atividade com o que eu mesma realizava,
percebi que meu trabalho era muito simples, pois somente utilizava um fazer
intuitivo; notei que poderia aprimora-lo muito mais com cursos, pois realmente
nao havia recebido nenhum preparo nesta area durante meu curso de

Magistério.

Uni-me, entdo, a esta professora e passamos a pesquisar bastante, em
conjunto. Nos anos de 1996 e 1997, fiz curso de Didatica Musical | e Il com a
professora Angela Regina de Lima Canazza, através do EMCEA- Escola
Municipal de Cultura e Arte- do departamento de Cultura da Prefeitura Municipal
de Campinas. Estes cursos deram um impulso significativo ao meu trabalho e as
minhas pesquisas se intensificaram quando fui convidada a atuar como Regente
de Grupo de Formacao pela Secretaria de Educacdo, socializando com
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professoras da Rede Municipal o que ja havia vivenciado de pratica musical com
criangas de quatro a seis anos na Educacdo Infantil. Nesta época, comecei
perceber a falta de conhecimento e preparo destas professoras para atuar na
area de musicalizacao, pois a preocupacao maior delas era aprender e ensinar
"musiquinhas" para datas comemorativas e atividades de rotina como lanche,

escovar os dentes, etc.

Pelas leituras especificas que faziamos durante estes cursos,
constatamos a real importancia de "levar o aluno a expressar-se criativamente

através de elementos sonoros". (Penna, 1990).

E "..0 objetivo especifico da educagdo musical consiste em colocar o
individuo em contato com seu ambiente musical e sonoro, descobrir e ampliar os
meios de expressdao musical, em suma, musicaliza-lo de uma forma mais
ampla..." Gainza (1977,44).

Desde entdo, comecei a refletir sobre a disparidade existente entre a
tedrica valorizagao da musica como componente curricular e a pratica de ensino

"ainda" pouco valorizada pelas autoridades competentes.

No inicio de 1997, participei de um curso de Folclore, durante a Semana
do Folclore, no Instituto de Artes da Unicamp, oferecido pela Cia. Folclérica da
UFRJ. Neste curso aprendi como desenvolver o folguedo folclérico "Boi de
Mamao", original de Santa Catarina, o qual envolve o canto de musicas que
retratam a histéria de um boi que morre e ressuscita, sendo dramatizado por
bonecos de cada personagem. Os bonecos sdo confeccionados em caixas de
papelao, retalhos de tecido, cabos de vassoura e papel crepom. Trabalha-se a
musicalizacdo com as criangas cantando, dancando e usando instrumentos de
banda ritmica para acompanhar as musicas e a dramatizacao da histéria com os
diversos bonecos. (Mais detalhes sobre este folguedo, ver no anexo — Por Um
Mundo Melhor).
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A partir deste momento, este folguedo foi o carro-chefe de minhas
atividades com musicaliza¢ao, pois desenvolvi este trabalho em varias unidades

escolares por onde passei.

Em 1999 e 2000, quando trabalhei com alfabetizacdo de adultos, foi
gratificante ver os alunos de todas idades divertindo-se, cantando, dangando e

tocando instrumentos de percussao, brincando com o "Boi de Mamao".

A partir de 2001, o meu trabalho de musicalizagéo foi reconhecido e o
Projeto "Explorando a Musica na Escola" foi aprovado pela Secretaria de
Educacao. Neste projeto foi formado o Grupo de Formagédo no CIMEI 40, com
professoras de duas unidades escolares: CEMEI Profa. Aparecida Cassiolato e
EMEI Esperanga do Amanha, quando aprofundamos nossos estudos nas
fundamentacdes tedricas, sobre a importancia da presenca da musica na
formacdo da criangca e também vivenciamos vdrias praticas, com apreciacao

musical de varios estilos: popular, regional, classico e até medieval.

Em 2002, tivemos outro desafio: encenar o Conto Orfebnico "Pedro e o
Lobo" de Sergei Prokofief, com criancas do CEMEI e EMEI, quando elas
conheceram "bem de perto" os instrumentos musicais de uma orquestra
sinfénica. Este evento relatarei na parte lll deste estudo, com detalhes, quando

for abordar a musica classica dentro da musicalizacao

Neste mesmo ano, tivemos o retorno gratificante deste trabalho, assistindo
as professoras e monitoras das duas unidades do CIMEI 40 atuando com suas

criancas, na formacéao de coral e banda ritmica.

Este projeto, além de oferecer um ambiente musical eclético, foi um meio
de unir a equipe de educadores num sé objetivo e também oferecer as criancas
das duas unidades um ambiente de socializagdo e companheirismo, pois
participaram de varias apresentacdes pela cidade de Campinas. (vide relato em
anexo - Por um Mundo Melhor e as entrevistas feitas com pais de alunos em
2003)
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Durante todos estes anos, através do trabalho com as criangas € com as
entrevistas com os pais, fizemos a constatacdo de como a musicalizagdo para a
crianca e, enfim, para o ser humano, € importante, ndo s6 teoricamente, mas na
pratica, pois recebemos como retorno a alegria e entusiasmo das criangas, e 0
relato dos pais na observacdo do desenvolvimento e ampliacdo da cultura de
seus filhos.

Entretanto, também percebemos que a musica sé vem sendo valorizada
nas leis e diretrizes (as quais citarei detalhadamente no capitulo destinado aos
educadores e as leis - parte IV) mas ainda nao é oferecida uma formagdo minima
apropriada para os professores na area de Musica, suficiente para darem inicio a

um trabalho mais adequado com seus alunos em sala de aula.

Através das Formagdes Continuadas das quais participei, em varias
unidades escolares de Campinas, (relato em anexo — Por um Mundo Melhor)
compartilhando minhas experiéncias e conhecimento adquirido em
musicalizacao, percebi um grande interesse por parte das professoras, apesar de
nao existir ainda uma proposta clara para melhor preparar os professores do
Ensino Basico para o trabalho de musicalizacéo.

Nos proximos capitulos apresentarei a busca empreendida, durante meu
percurso, de fundamentos tebricos (cap.2) , o trabalho de “dessacralizar’ a
musica classica (cap.3), o reconhecimento do despreparo dos educadores nesta
area, as exigéncias das leis em relacdo a esse assunto,e 0 que realmente
acontece no cotidiano escolar em contradicdo ao que se pede nos curriculos
escolares (caps.4 e 5). Para concluir (cap. 6), tecerei alguns comentarios a
respeito do que obtive nestes anos do curso de Pedagogia da Unicamp e
algumas sugestdes relacionadas a possibilidade do tratamento desse tema que

me é caro.
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2— BUSCANDO FUNDAMENTOS

Quando aceitei a incumbéncia de compartilhar minhas experiéncias com outras
professoras da Rede Municipal de Campinas o que ja havia aprendido no campo da
musicalizag¢ao infantil, percebi que deveria me instrumentalizar para melhor transmitir a
importancia desta area no desenvolvimento global das criangcas. Meu intento era
assinalar que, mesmo sem ter uma orientacdo académica em sua formagédo, ha
possibilidades de se explorar a musica em tudo o que ela pode oferecer no fazer
pedagogico. Fui entdo em busca de uma fundamentagéo teorica e verifiquei que muitas
atividades que eu ja fazia por intuicdo, ou que havia aprendido em oficinas musicais,
tinham respaldo em diversos métodos ou linhas pedagdgicas de varios autores e
pedagogos musicais.

Nesse sentido, vale citar um trecho da tese de doutorado de Silvia Cordeiro
Nassif Schroeder (2005, p. 187), quando a autora refere-se a atuagédo do professor de

ensino basico, em musicalizacéo:

Na falta do especialista, sou da opinido de que o préprio professor
polivalente pode fazer bastante pelos alunos em termos musicais. Para
isso, no entanto é necessdrio que ele, mesmo sem nenhum conhecimento
musical técnico, mantenha com a misica uma relacdo positiva. ... Mais
do que a miisica em si, o que passamos para os alunos é principalmente o
modo de nos relacionarmos com ela. Isso ndo significa que sé algumas
pessoas, com caracteristicas especiais, poderdo se aventurar na miusica
(posicdo que seria um contra-senso a tudo o que jd foi enfatizado neste
trabalho), mas apenas que o professor que deseja colocar a miisica nas
salas de aula deve ficar atento (e, talvez, trabalhar), a sua relacdo com
ela, explorando-a de modo como se sente mais a vontade (cantando,
dancando, fazendo jogos ritmicos, usando instrumentos, etc.) e ndo se
obrigando a alguma atividade musical em especial que considere melhor,
por exemplo. (grifo meu)
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Quando leio e releio o trecho acima citado, sinto a confirmacdo dessa
afrmacdo em minha prépria experiéncia, pois durante todos estes anos em que
desenvolvi a musicalizagcdo com meus alunos, mesmo nao sendo educadora musical
formada, pude constatar os resultados positivos visiveis em cada crianga. E, seguindo
as proprias palavras de Schroeder (2005, p. 187) continuo "explorando" a musica com
tudo de bom que ela pode oferecer.

Quero citar também Nicole Jeandot (1993, p. 132);

A finalidade do ensino de miisica no primeiro grau e mais ainda na fase
pré-escolar, ndo é tanto transmitir uma técnica particular, mas sim
desenvolver no aluno o gosto pela miisica e a aptiddo para captar a
linguagem musical e expressar-se através dela, além de possibilitar o
acesso do educando ao imenso patrimonio musical que a humanidade
vem construindo.

Para concretizar teoricamente minha "exploracao", encontrei em varios tedricos,
especialistas em educacdo musical, modelos de método, com (os quais identifiquei)

muitas atividades propostas que eu ja realizava no meu espaco escolar.

As atividades musicais que realizo com as criancas seguem a linha da
experimentacdo e sensibilizacdo musical e procuro sempre atuar “apenas como

facilitador neste processo educacional’.

Esses métodos foram elaborados por musicos comprometidos com a educacao
musical, a maioria deles europeus. Vejamos algumas idéias propostas por nomes
bem conhecidos:

Emile Jacques Dalcroze (1865-1950), educador suico, usando o método ativo,
sistematizou condutas integradas entre a musica, a escuta e movimentos corporais.. Ele
pensava o ritmo como a base da musica, afetando diretamente a sensibilidade e, que

para o fazer musical, seria essencial vivenciar a musica antes de expressa-la
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As atividades eram calcadas em ritmos naturais do corpo humano, utilizando
movimentos como andar, correr, saltar, arrastar-se além de habilidades de escuta. O
grande objetivo de Dalcroze era a educagdo das massas e, para atingi-lo, sugeria o
caminho da insercédo da educacao musical nas escolas de ensino regular.

Musicalidade pode ser definida como a susceptibilidade ou a sensibilidade a
padrées ou a propostas ritmicas ou tonais que sdo a substancia do discurso musical"
(Martins 1985, p. 26)

Reportando-me as "exploragcdes musicais" com meus alunos, identifico muitas
vezes o fazer musical de Dalcroze, quando dangamos a ‘Ginastica das Notinhas" com a
musica "Minha Cancao" da peca musical de Chico Buarque "Os Saltimbancos", e
acompanhamos a escala musical com nossos proprios corpos. Nesses momentos
percebo que esses momentos sincronizados com a melodia e o ritmo crescente

despertam a sensibilidade das criangas para o ambiente sonoro.

"Musicalizar é desenvolver os instrumentos de percepcao necessarios para que
o individuo possa ser sensivel a musica, apreende-la, recebendo o material
sonoro/musical como significativo — pois nada é significativo no vazio, mas apenas
guando relacionado e articulado no quadro das experiéncias acumuladas, quando
compativel com os esquemas de percepcao desenvolvidos" Penna (1990, p. 22)

Para esta autora o ato de musicalizar-se € desenvolver a sensibilidade pela
musica de modo que a pessoa reagindo internamente, desenvolva movimentos

corporais, movida pelos sons.

Schroeder, citando Dalcroze diz:

Um autor que deixou uma proposta muito rica em termos de permitir
uma apropriacdo estética musical foi J. Dalcroze (1865-1950). A
despeito das suas premissas empiristas de estimulacdo dos sentidos
através do movimento, esse educador propds um trabalho, que Dauphin
(2004) denomina de solfejo corporal, que permite uma combinagdo dos
niveis de significacdo estético e sensorial, uma vez que trabalha



18

corporalmente elementos da linguagem musical, inseridos em contextos
estéticos. (2005, p. 182)

Seguindo nesta linha de pensamento, Feres (1989, p. 25) afirma que:

Da mesma forma que a pintura usa tintas e a literatura as palavras, a
matéria prima da miisica é o som. ...Partindo dos sons que a cercam em
casa, na escola, ou na rua, a crianca passa a perceber os sons da
miisica. Sons fortes, fracos, graves, agudos, macios, dsperos, estridentes,
sons de madeira e de metal vdo sendo observados. Em seguida, ird
percebendo o movimento sonoro que serd acompanhado com desenhos,
linhas, tragos e movimentos corporais. (grifos meus)

Outro educador musical que utilizou o método ativo foi o belga Edgar Willems
(1890-1978) que foi aluno de Dalcroze. Ele propés um método baseado nos aspectos
da fisiologia do ouvido humano e apontava para importancia do preparo auditivo antes
do ensino instrumental. Utilizava jogos, sons de diferentes naturezas e teclados
especiais. Visava o0 ensino coletivo e o ideal de que a musica pudesse ser feita por
todos, independentemente de talentos. Buscava sempre encontrar relagdes entre o ser

humano e a musica.

E dele a definicao:

As primeiras aulas estdo destinadas a despertar na criangca o amor pelo
som e pelo movimento compassado. Por isso, ensinemos aos pequenos a
escutar os sons e mover-se com cangoes e ritmos. Em primeiro lugar
devemos aprender a escutar e a imitar os mais diversos sons. Willems,

(1962, p. 50)

Carl Orff (1895-1982) compositor e educador alemao nao elaborou um método
sistematizado com textos sobre seu trabalho, porém deixou cinco volumes de pecas
escritas. Usando instrumentos de percussao como metalofones e xilofones, tambores,
pratos, além de flautas doces, viola da gamba, criou um instrumental especifico para
usar com seus alunos. Sua intencdo era promover uma vivéncia musical, ndao a
formacao de musicos profissionais. Trabalhava com improvisos, além de jogos € uma
musica de base que envolvesse fala, danga e movimento, partindo do ritmo, o que

chamou de musica elemental. Orff baseou-se na origem Unica da palavra e da musica,
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assim como na integracao das artes. Tomou como base para seu trabalho os ritmos da
linguagem. A célula geradora do ritmo e da musica para Orff esta representada pela
palavra falada, que se une a sua expressao e ritmo: rimas, refrdes e combinagdes de
palavras. A recitacao de palavras e frase, leva a compreenséo do ritmo, tendo por base
a inflexdo da linguagem. Isto permite a crianca a percepg¢ao de qualquer combinacao
ritmica sem dificuldade alguma. As formas ritmicas assim vivenciadas s&o reproduzidas
através de palmas, batidas com o pé no chao, batidas no corpo. "O préprio corpo sera o
instrumento de percussao; a seguir utilizam-se instrumentos de percussao simples que

permitem a inclusdo de acompanhamentos cada vez mais complexos". Zagonel (1989)

Deste autor, tive a influéncia do uso do xilofone - pois conheci / aprendi esse
instrumento em curso ministrado pela prof. Enny Parejo, na cidade de Sao Paulo -,
associado ao som de musicas eruditas apropriadas para o uso infantil — CD- Musicas
Classicas para Criangas — quando, com improvisos das proprias criangas, usando
também banda ritmica acompanhamos a execug¢do da musica - Danca — de Mozart,

entre outras do mesmo CD.

Zoltan Kodaly (1882-1967), compositor hangaro, criou um método importante
em sua época, pois através de um trabalho de sistematizacdo da cultura musical
popular de seu pais, associado aos programas de educacao musical na rede de ensino,

pesquisas e composicdes revitalizou as origens daquele povo.

Sua importancia destacou-se nas propostas do canto coletivo e alfabetizacao
musical que atingiu 100% da populacéo.

No Brasil, Heitor Villa-Lobos (1887-1959) foi o responsavel pela implantacdo do
Canto Orfebnico nas escolas da rede publica brasileira desde o curso primario. Villa-
Lobos utilizou o canto coletivo tendo como tema base de sua proposta o folclore
brasileiro. Para ele a consciéncia do ritmo era o primeiro ensinamento importante que a

crianca deveria adquirir.
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De Kodaly e Villa-Lobos tive uma inspiracdo muito forte ao utilizar o folclore,
pois até agora o trabalho mais importante do Projeto "Explorando a Musica na Escola"
que desenvolvi com as cento e vinte criangas, de quatro a seis anos, da EMEI
Esperanca do Amanha foi o folguedo folclérico "Boi de Mamao", com mais de cem anos
de tradicdo no Estado de Santa Catarina. Utilizando o canto coletivo, trabalhamos muito
o ritmo, com a Banda Ritmica e a dramatizacao da histéria do Boi.

Villa-Lobos conseguiu "explorar pedagogicamente a tradicdo musical oral
brasileira" Schroeder (2005, p.182). E, para que sua metodologia fosse aplicada
adequadamente, criou cursos de capacitacao para os professores da rede regular de
ensino, além de um érgao responsavel pela supervisao, orientacdo e implantagdo do

programa de ensino de musica.

Pelo decreto numero 19.890, a musica foi incluida no curriculo da escola
brasileira em 1931 e permaneceu até 1971, quando a disciplina Musica foi substituida

no curriculo escolar por Educagéo Artistica.

Quero citar mais trés autores que apoiam suas propostas na musica de

vanguarda, na escuta ativa e experimental, mas nao elaboram métodos.

Murray Schaffer, canadense nascido em 1933, ndo tem proposta metodoldgica,
mas seu objetivo € despertar o ouvir consciente através de exercicios simples. Lendo
seu livro "O Ouvido Pensante", fiquei maravilhada e entusiasmada com suas propostas
acessiveis e faceis de adaptacao para o fazer musical na pré-escola, as quais também
identifiquei atividades que ja fiz com as criangas que trabalho na Educagéao Infantil, de
quatro a seis anos, como desenhar os tipos de sons: lentos, rapidos, graves, agudos,

fortes, fracos,etc.

Marisa Trench Fonterrada, escrevendo a apresentagao deste livro, o qual foi

traduzido sob sua coordenacgédo, em 1991, reflete sobre a proposta do autor:
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Quais sdo os caminhos, quais sdo os meandros que levam um autor... a
elaborar uma proposta de trabalho tdo adequada a paises como o nosso,
que enfrentam toda sorte de dificuldades na elaboracdo e aplicacdo de
projetos educativos e, principalmente, artisticos?

Porque a proposta de Schaffer é particularmente possivel ao Brasil.
..Em primeiro lugar, ndo ¢é wma proposta dirigida a alunos
especialmente dotados, mas a toda populacdo, independentemente de
talentos, faixa etdria ou classe social. Além disso, Schaffer preocupa-se
em partir dos elementos mais simples, das observacoes mais
corriqueiras: de quantos modos diferentes pode-se fazer uma folha de

papel?
...Como sonorizar uma historia de modo a tornd-la reconhecivel apenas

por seus sons?... Fonterrada in Schaffer (1991,p.11)

Antes de continuar citando Schaffer, quero registrar aqui duas experiéncias que
tive com sons de papel sulfite. No inicio de 2000, no Teatro Castro Mendes, tivemos
uma oficina de musica, oferecida pela Secretaria de Educacéo a todos os educadores
da Rede Municipal de Campinas. Professores e monitores que lotavam o recinto
acompanhavam uma musica agitando seus papéis formando um efeito sonoro
impressionante! E a outra experiéncia, foi com as criancas na faixa de cinco anos da
EMEI, onde trabalho, quando exploravamos todos os sons possiveis das folhas:
agitadas, amassadas, esticadas, usadas como se fossem instrumentos possiveis de se
imitar com seu formato, sonorizadas com as vozes e, por fim, jogadas ao ar, num sé

momento, formando um efeito visual e sonoro muito divertido!

Também j& apliquei a sonorizacdo de histérias com as criancas, usando
instrumentos de banda ritmica, onomatopéias e todos os recursos possiveis para tornar

o relato enriquecido com sons inerentes a histéria.

Schaffer, preocupado em trabalhar de modo ndo ortodoxo com seus alunos,

disse-lhes:

Miisica ndo ¢é propriedade privada de certas pessoas ou grupos.
Potencialmente, todas as miisicas foram escritas para todas as pessoas.

Realmente o que quero dizer a vocés é, principalmente, sejam curiosos
em relagcdo a misica. Ndo se contentem em ficar sé nas suas preferéncias
musicais, pois, como eu disse pouco antes, ninguém estard traindo seus
velhos hdbitos pela aquisicdo de novos. Este horizonte pode seguir se
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expandindo; em toda a sua vida haverd coisas novas a descobrir.(1991,
p.23).

Eu, pessoalmente, sempre tive este pensamento em relacao a vida, ndo s6 em
relacdo a musica, e acredito que trabalhando a idéia de Schaffer com a mdusica, as
criangas aprenderdo também para sua vidas: "ndo se contentar s6 com habitos

comuns, velhos habitos, mas adquirir novos horizontes."

Schaffer passa seu pensamento filoséfico (como ele mesmo diz) aos seus alunos
quando diz:

Ouwvir miisica é uma experiéncia profundamente pessoal, e hoje, com a
sociedade caminhando para o convencional e uniforme, é realmente
corajoso descobrir que vocé é um individuo com uma mente e gostos
individuais em arte. Ouvir miisica cuidadosamente vai ajudd-lo a
descobrir como vocé é iinico. (1991, p. 24)

A grande contribuicdo de Schaffer estd em suas discussées e no cuidado
intenso com o ambiente sonoro e é interessante aprender com ele que o som é uma

fonte de exploracéo inesgotavel para trabalharmos com as criangas.

John Paynter, musico e educador inglés, acredita que os métodos sao a
antitese da mente criativa. Nao criou um método, como Schaffer mas propbés uma rede
de relagbes construidas a partir de estudos diversificados, que geram novos estudos,
resultando na experiéncia da pessoa. Realmente, concordo com Paynter, quando diz
gue os métodos bloqueiam a criatividade, porque delimitam a imaginacao . Mas, estes
variados métodos nos fornecem uma riqueza de opg¢des que podemos explorar para
ampliar o poder criativo. Acredito que estes métodos enriqueceram e acrescentaram

muito ao fazer musical.

Hans-Joachin Koellreutter (1915 —2005) compositor alemao que se naturalizou
brasileiro em 1948. A educacéao, dentre tantas acdes de Koellreutter € muito marcante a

talvez a maior de suas contribuicées.
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Em uma entrevista dada a Alexandre Pavan, pela revista Educacao, em julho
de 1998, Koellreutter afirma que:

...Por meio da educacdo musical podem ser desenvolvidas faculdades
indispensdveis ao profissional de qualquer drea de atividade: percepcdo
e apercepcdo auditiva e visual, comunicacdo, concentracdo e
autodisciplina, trabalho em equipe, com a subordinacdo dos interesses
pessoais ao grupo, discernimento (capacidade de andlise e sintese).
Também sdo desenvolvidos o desembaraco, a autoconfianca, a reducdo
do medo e da inibicdo causados por preconceitos (e isso é muito
importante hoje em dia), além dos desenvolvimentos da criatividade, do
senso critico, da sensibilidade de valores qualitativos e da
memdoria.(grifos meus)

Quem trabalha com musicalizacdo sabe muito bem, através das constatacdes
em experiéncias realizadas, que Koellreutter concluiu estes conceitos através de seu

proprio trabalho e dos resultados obtidos.

Quero registrar uma experiéncia marcante que tive no meu projeto de
musicalizacdo. Em 2005, quando ensaidvamos "Pedro e o Lobo", o qual ja relatei na
introdugdo: uma crianca de cinco anos, muito timida, ndo quis participar em momento
algum, mas assistia a todos os ensaios, pois todas as criangas da escola participavam.
No dia da apresentacdo, vendo todos seus amigos ja preparados e caracterizados, ele
chegou dizendo que queria participar. Fizemos a maior festa por sua decisdo e também
por ter vencido sua timidez. Foi muito bom! Como Koellreutter disse, esta crianca

venceu 0 "medo e sua inibicao".

E interessante também como este musico e educador sabe lidar com dois

pontos opostos do aprendizado — o rigor € a liberdade:

Eu aprendi isso analisando racionalmente a técnica e a disciplina dos
jogadores de futebol. O que é o futebol? E improvisacdo, é a mistura da
disciplina de estratégia com a improvisagdo. As duas coisas ndo podem
ser separadas para funcionar. Isso ocorre em todas as dreas da vida
profissional e também na convivéncia moral, politica e tudo mais. Sdo
coisas que ensino e pratico com meus alunos através da improvisa¢do
Koellreutter (1998)
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Muitas vezes, no meu trabalho com banda ritmica com meus alunos da
Educacao Infantil, deixo-os livres para improvisar na divisdao dos tempos no ritmo e elas
conseguem criar muito bem!

"Meu método é nao ter método. O método fecha, limita, impde... é preciso abrir,
transcender, transgredir, ir além..." diz Koellreutter. Sua idéia é "educar pela e para a

transformacao”.

Seguindo este pensamento de Koellreutter, busco uma frase de Schaffer para

acrescentar a esta idéia:

O professor precisa permanecer uma crianca (grande), sensivel,
vulnerdvel e aberto a mudangas. (1991, p. 282)

E interessante observar que através da musica o ser humano tem opgdes
diferentes: libertar-se, fazer um véo bem alto sem limites, ou entdo, fechar-se nas
partituras e até "atrofiar as habilidades de improvisacao e criatividade" Schaffer (1991,
p. 68)

o Schaffer - "aberto a mudancas"
o Koellreutter — "transgredir, ir além"

Seus pensamentos apontam para a mesma direcao no fazer pedagégico, dando
liberdade para o educando na criagao, podendo usar partituras, mas nao se prendendo
a elas, ir além do estabelecido, usufruir da riqueza de sons que a musica pode

oferecer.

Destes dois autores podemos aprender que podemos lidar com os dois pontos
opostos do aprendizado, do rigor "a liberdade, educar pela e para a transformacao, e
estar sempre aberto a mudangas, permanecendo sempre criancas grandes, e em

musicalizacao explorar sem limites esta fonte inesgotavel que é o som.
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3- SOBRE A MUSICA CLASSICA

Em 2001, quando iniciei minhas visitas a outras unidades escolares com a

incumbéncia de transmitir as professoras de Educacéao Infantil minha experiéncia sobre

musicalizacdo e como este trabalho pode ser acessivel a todo educador, mesmo sendo

leigo nesta area; levava sempre comigo o livro — Reavaliagbes e Buscas em

Musicalizacdo, de Maura Penna, para, em conjunto, refletirmos sobre a nossa

responsabilidade de democratizar a musica em nossas escolas, principalmente a

musica classica.

Quero citar um trecho deste livro, onde a autora aponta o papel da escola nesse

processo democratizante:

Concertos gratuitos ndo sdo garantia suficiente para um acesso
democrdtico a miisica culta, em termos de real apreensdo, pois esta
requer previamente o dominio de instrumentos de
decodificagado....Privilégio de quem pode desenvolver uma "necessidade
cultural” — que, ao contrdrio das "necessidades primdrias”, é produto da
educagdo e do modo de vida — vinculada diretamente ao dominio dos
instrumentos necessdrios a apreensdo da obra, como condi¢do de acesso
e direcionamento da escolha dessa miisica. Poder-se-ia dizer que a
escola existe exatamente para '"compensar” toda essa situacdo
apresentada, fornecendo, a todos igualmente, elementos para o acesso e
apreensdo da miisica erudita. A musicalizacdo desempenharia, quase
automaticamente, um papel democratizante nesse processo, promovendo
o dominio dos instrumentos de percepgdo adequados a apropriacdo das
formas musicais elaboradas e complexas da miisica

erudita.Penna (1990, p. 26) (grifo meu)

Maura Penna traduz, com suas reflexdes, o pensamento e as acdes dos

autores citados no capitulo anterior.

Seu livro todo soa, aos meus ouvidos, como uma palavra de consentimento e

aprovacao para todos os educadores dos "bairros periféricos — de um modo geral

destinados as classes

subalternas que dispdem de condicdoes de ensino mais
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precarias”, que usam de seus recursos para transformar o ambiente escolar num
"espaco musical". Penna (1990, p.28)

Refletindo sobre o qué e como trabalhar com a musica clédssica, busquei
apropriado conto orfednico "Pedro e o Lobo" que Sergei Prokofief compds justamente
para tornar acessivel este género de musica para as criancas. E ele foi muito feliz em

sua obral

Comecei mostrando as criancas da Educacao Infantil o desenho animado de
Walt Disney, usando-o mesmo para uma apreciacdo musical, enfatizando os sons dos

instrumentos e as personagens correspondentes.

Nessa época, o canal de televisdo "Multi Show" apresentou o Ballet "Pedro e o
Lobo" com o Royal Ballet School, numa versao simplificada, a qual poderia tornar
acessivel para os meus pequenos atores, criangcas de quatro a seis anos da Educacao

Infantil.

As criangas assistiram a fita e ficaram muito entusiasmadas, ja se identificando
com as personagens da historia. Envolvemos todas as cento e vinte criangas da escola
e elas escolheram os papéis que iriam representar. Tinha atuagdo para todos as
preferéncias: o lobo, Pedro, 0 menino; Sasha, o passarinho; Ivan, o gato; Sénia, a pata;
o vovO de Pedro; os cacadores; até as arvores e as aguas seriam personificadas. Para
a narracao e a trilha sonora usamos o CD — Pedro e o Lobo- Orquestra Infanto-Juvenil
da Unicamp.

Além da dramatizacdo, montamos também uma orquestra com réplicas de
tamanho original de todos os instrumentos usados na histéria, fabricado pelo pai de
uma crianca da escola, fabricante de guitarras. A apresentacao foi feita em espaco
aberto, na rua, em frente a escola, para todos os parentes dos alunos e também para

criangas de outras escolas.
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O retorno deste trabalho foi muito bom, pois os proprios pais contavam que
seus filhos, além de identificarem o género de musica na televisdo ou no radio,
reconheciam também pelo nome os instrumentos de uma orquestra.

Além deste trabalho, "dessacralizamos" a musica classica também no cotidiano
escolar, usando-a para representarmos com seus sons, animais de grande e pequeno

porte, fendbmenos e ambientes da natureza.

Para encerrar este relato, quero citar mais uma vez Maura Penna, quando cita
como dessacralizar a musica erudita:

... O projeto de musicalizacdo deve apontar, como meta ideal, para a
apropriagdo da miisica erudita enquanto um bem simbdlico, de tal modo
que o aluno seja capaz de dar significado a essa miisica, escolhendo se
lhe convém ou ndo — o que é bastante diferente de estar destinado, por
condigdes sociais, a ficar alheio a ela. Assim, a misica erudita,
historicamente reservada as elites, deixa de ser o inalcangdvel padrdo a
venerar, rompendo-se a distdncia reverencial do sagrado. Dar acesso a
compreensdo e manipulacdo de seus codigos ¢é dessacralizd-la,
permitindo que seja apreendida, possuida, redirecionada ou mesmo
recriada. ... Pode-se dizer que tal meta é invidvel ou inatingivel. Porém,
se ndo pode ser alcangada no primeiro momento, por ser um processo
rdpido ou por um so professor, ndo deve ser, por isso abandonada como
a meta necessdria de uma musicalizacdo transformadora, que deve ser
perseguida com todas as forcas, em todos os espacos possiveis e com
todos os recursos disponiveis — afinal, a utopia é necessdria. Penna
(1990, p.35) (grifo da autora).

"Com todas as forcas, em todos os espagos possiveis" parece ser um grito
ecoando em todo o universo escolar e também querendo chegar aos ouvidos de quem
tem o poder e autoridade para mudar a atual realidade de nossas escolas. Que
realmente a musica seja democratizada, e ndao mais elitizada como "ainda" é

atualmente.
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4 - SOBRE OS EDUCADORES E AS LEIS

4.1 - Declaragdo

Esta Declaracao foi criada pelo ISME — Internacional Society for Music Education
- Sociedade internacional, (filiada ao IMC — Internacional Music Council — e a
UNESCO). Esta sociedade tomou forma em uma conferéncia reunida pela UNESCO
em 1953, para estimular a instrucao da musica como parte integral da instrucao geral.
Este foi o principal interesse do ISME ha décadas passadas e continua ser a sua fonte

mais importante de motivagao.

DECLARACION DE PRINCIPIOS PARA LA PROMOCION MUNDIAL DE LA
EDUCACION MUSICAL
Las siguientes afirmaciones constituyen las creencias, los objetivos y las posturas de la
sociedade. La Sociedad Internacional de educacién musical sostiene:

1. Que la educacion musical incluye tanto a la educacién en la musica como a la

educacion por medio de la musica.

2. Que la educacién musical deberia ser un proceso duradero a lo largo de la vida y

que abarcara a todas las edades.

3. Que todos los educandos, cualquiera sea su nivel de desarrollo/destreza,
deberian tener acceso a un program de educacion musical equilibrado, amplio y

progresivo, impartido por educadores musicales eficaces.

4. Que todos los educandos deberian tener la oportunidad de crecer em
conocimiento musical, en destrezas y en apreciacion, de tal manera que se
planteen desafios a sus mentes, que se estimule su imaginacion, que se lleve

alegria y satisfaccién a sus vidas y que se exalten sus espiritus.

5. Que todos los educandos deberian recibir la mejor educacion posible, tener
oportunidades equitativas para cultivar la musica, y que la calidad de su

educacion musical no deberia depender de su ubicacién geografica, estatus
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social, racial o identidad étnica, del habitat urbano/suburbano o rural, o de la

riqueza.

6. Que todos los educandos deberian tener la oportunidad de desarrollar al maximo
sus aptitudes musicales a lo largo des sistema de educacidén que es responsable

de sus necesidades individuales.

7. Que deben redoblarse los esfuerzos para satisfacer las necesidades musicales
de todos los educandos, incluyendo los minusvalidos diversos, asi como los

dotados de aptitudes excepcionales.

8. Que todos los educandos deben tener amplias ocasiones para participar
activamente en la musica, como auditores, intérpretes, compositores e

improvisadores.

9. Que todos los educandos deberian tener la oportunidad de estudiar y participar
en la(s) musica(s) de su(s) propria(s) cultura(s) y de otras culturas de su propria

nacion y de las del mundo.

10.Que todos los educandos deben tener la oportunidad para desarrollar sus
habilidades para comprender los contextos histéricos y culturales de la musica
que encuentra: para ser capaz de emitir juicios criticos y significativos acerca de
musicas e interpretaciones; analizar com discernimento y comprender los rasgos

estéticos importantes en musica.

11.En la validez de todas las musicas del mundo, y respeta en valor que cada
comunidad le da a su propia musica. La Sociedad cree que la riqueza y la
diversidad de las musicas del mundo es un hecho para celebrar, y es una
oportunidad para el aprendizaje intercultural, a los efectos de estimular la

comprensién internacional, la cooperacion y la paz.

Nota: La autora de este articulo ha traducido como educando el término ingles learner
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A "Declaracién de Principios para la Promocién Mundial de la Educacion

Musical" é o inicio deste capitulo, porque representa, para mim, como educadora, um
pedido mundial da valorizacao da Musicalizacao no Ensino Regular.

Quero destacar algumas afirmagdes desta Declaracao:

A primeira afirmagao defende a inclusao da educagao musical nas escolas em
dois aspectos — a educacdo musical para a musica, propriamente dita, conhecendo
suas propriedades, suas teorias, dominando suas linguagens e decodificando-a em
instrumentos musicais; como a educacao pela musica, apropriando-se da linguagem

musical para a educag¢ao em geral, como ja utilizam varios educadores.

A terceira afirmacéo diz que todos os educandos devem ter acesso a um
programa de educacao musical equilibrado, amplo e progressivo, oferecido por

educadores musicais eficazes.

A quarta e a quinta afirmagdo destacam a democratizagdo da educacao
musical, como um veiculo de estimulo a imaginacdo, de alegria e satisfacdo para
exaltar o espirito dos educandos, independente de suas localizagdes geograficas;
status social, racial ou identidade étnica; de habitacao urbana ou rural, ou posicao

financeira.

Todas as afirmacdes desta Declaracao defendem o acesso dos educandos a
educacado musical como uma oportunidade para o desenvolvimento de suas aptidoes
musicais, da participacdo de sua prépria cultura e da cultura de outras nagdes do
mundo, compreendendo o0s contextos histéricos da musica e analisando com
discernimento os aspectos estéticos da musica. Aprendendo também a respeitar os
valores das musicas de cada regido, numa aprendizagem intercultural, adquirindo uma

visdo global da musica.
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apresenta os direitos dos educandos, mas para que isto

aconteca € necessario a criagdo de programas de estimulo e capacitacdo dos

educadores.

Neste capitulo serdao abordados varios aspectos que envolvem a deficiente

formacao musical dos educadores no Brasil. E também sera relacionado o que consta

nas leis brasileiras em constraste com o que realmente acontece.

Também expressarei minha frustracdo (ndo negativa) por ndo ser mais

habilitada em musica como desejaria. As "notinhas" musicais me desafiam. Como

admiro quem sabe traduzi-las em sons de um ou mais instrumentos! Mas essa

frustracdo ndo chega ser negativa porque nao é por isso que ndao me aproprio da

musica como pPosso.

Quem é proprietario dos sons?

Quem pode prender o som de um passaro no céu?

Enquanto escrevo, ouco o canto de um bem-te-vi ao longe e os trinados de meu

canarinho bem perto de mim. Eu me aproprio desses sons com uma "abertura de

ouvido, como diz Schafer:

Vou também me

frustracdo ndo é negativa:

Procurei sempre levar os alunos a notar sons que na verdade nunca
haviam percebido, ouvir avidamente os sons de seu ambiente e ainda os
que eles proprios injetavam nesse mesmo ambiente. Essa é a razdo
porque o chamei de um curso de limpeza de ouvido. (1991, p. 68)

valer das palavras de Howard para explicar porque minha

O método comum consistente em fazer a crianca 'progredir
progressivamente' aumenta com a forca de uma avalancha o seu
sofrimento por ndo saber fazer o que os outros sabem. Esse sentimento
de impoténcia se transforma constantemente em avidez de saber algo, de
chegar a um resultado custe o que custar. Todos os que triunfaram
sabem que essa espécie de avidez é o melhor meio de obstruir para
sempre o caminho do éxito.(1984, p. 100)
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A "frustracdo positiva" € o que impulsiona muitos educadores a procurar
melhorar cada vez mais o seu fazer pedagdgico, e também passar para seus alunos

esta "avidez" de saber algo mais para superar sua propria dificuldade.

4 2 - Educadores como amadores

No Dicionario Pratico llustrado (1967), amador significa: que, ou aquele que
ama. Que, ou aquele que, por gosto e nao por profissdo, exerce qualquer oficio ou arte.

Apreciador.

Sim, os educadores realmente interessados em formar a crianga integralmente

sdo verdadeiros amadores, ndo trabalham somente pela profissdo, mas fazem com

amor (sem apelo dramatico).

Continuando com Howard, é oportuno citar o que ele escreve sobre o amador:

O amador é o mais importante dos fatores da cultura. Os fazedores
de sons podem ser poucos; seu amplificadores poderdo e deverdo
ser numerosos. Até que ponto o publico é necessdrio ao artista
deduz-se do fato de que um so ouvinte de boa vontade, entre
centenas que ocupam as poltronas da platéia, é capaz de
galvanizar o artista, fazer com que ele dé o melhor e o mdximo de

si. (1984, p. 104)

Sobre a educacdo e musicalizacdo, Howard confirma opinides de Marilena

Chaui, Luis Porcher e muitos outros sobre a massificacao da cultura:

Quanto menos a pessoa se educar, menos exigéncia fard em
relacdo aos seus contempordneos. Nem sequer surgird em suda
mente a idéia de exigir-lhes mais do que lhe ddo; ficard antes
pouco a vontade, como com alguma indiscricdo, em relacdo a
todos os dons espontdneos que ultrapassem a média mediocre a
qual estd habituada.
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Como precisamos, na posicao de educadores, fazermos de nés mesmos e de

nossas criancas verdadeiros e fiéis amadores, da musica e da arte em um todo!

Assim, faremos nascer ouvintes criticos, que nao se contentam com musicas
comercializadas oferecidas pela midia, mas reconhecerao o valor artistico e estético de

uma musica de qualidade.

Howard nos orienta como sermos e como angariarmos novos amadores:

Para se compreender miisica, serd necessdria fineza de sensibilidade,
fruto da educacgdo estética e psicologica. Apreciar a miisica significa
compreendé-la com a sensibilidade. E justamente o amador que possui as
melhores razbes para se concentrar o mais possivel, durante seus
primeiros anos de contato com a misica, nessa compreensdo sensivel a
espera de que a formulacdo, as definicées intelectuais dessa
compreensdo nascam espontaneamente; so entdo estard maduro para
compard-las com as do mundo profissional da miisica ou com seus
adversdrios do mundo cientifico.

Sobre o empirismo, Howard disserta sobre sua influéncia na formacao do ser

humano, o que também confirma o trabalho de musicalizagéo no ensino regular:

E iniitil desprezar o empirismo, pois encontra-se suficientemente
provado, hd algumas centenas de anos, que o desejo de cultura estd na
ordem do dia, ¢ o unico instrumento para a formagcdo do homem. ... O
verdadeiro amador extrai da miisica o maior impulso para sua atividade
cotidiana e habitual, mesmo admitindo que ndo tenha nenhuma
possibilidade real de fazer miisica. A miisica tem o poder de encorajar
ndo importa qual forma de atividade.(1984, p. 112,114)

Identifico-me muito com Howard, quando escreve sobre este impulso que a
musica promove as atividades do amador. Muitas pessoas sao "movidas" a musica, eu
sou uma delas. Mesmo no espaco escolar, quando as criancas estdo desenvolvendo
alguma atividade ludica, sempre coloco musica para ouvirem, e nas cancoes infantis,

percebo que, mesmo brincando, elas ficam "ligadas" nas palavras da musica. Neste
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final de ano letivo, enquanto brincavam ouviam cangdes infantis de Natal. Aprenderam

a cantar quase todas elas, s6 de ficarem brincando e ouvindo.

Susigan (1986, p. 1) cita um trecho do livro "A pré-escola que queremos" — do
Programa de Educacao Infantil da Secretaria Municipal de Educacao da cidade de Sao
Paulo, 1985:

"Com as mudangas ocorridas na sociedade e o ingresso cada vez maior
da mdo-de-obra feminina no mercado de trabalho, o papel dos pais
sofreu uma grande transformagcdo, tendo hoje a familia menos condicoes
de suprir todas as necessidades da crianca”

As criangas aprendiam com suas maes, ou avés, com seus amigos de infancia
muitas musicas infantis, mas hoje, salvo excec¢des, somente na escola que podem
aprender. "Antigamente, as condicbes ao desenvolvimento dessas atividades eram
certamente mais favoraveis que hoje. A pratica da musica doméstica permitia ao
amador aproveitar as licoes e a experiéncia dos outros, durante tanto tempo quanto o
que uma tia pudesse dedicar as criangas no ensino musical" Howard (1984, p. 117)

4.3 - Sobre o despreparo

Por qué o despreparo?

Ouso responder com meus préprios argumentos: Porque a Educacédo Basica,
especificamente a Educacéao Infantil ndo tem o seu valor reconhecido.

Perante a sociedade, a formacgao de criangcas menores de seis anos ainda nao

é devidamente valorizada.

Os proéprios pais intitulam "escolinha" estas unidades escolares. Em suas
entrevistas, no inicio do ano, a maioria deixa bem claro que as criancas estao

matriculadas ali para prepararem-se para a "escolona", que € o que importa, pois estara
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preparando seus filhos para o mercado de trabalho. Esta é a consciéncia do povo, no

geral.

Durante esses quatorze anos que venho trabalhando na Educacao Infantil,
aprendi na experiéncia do dia-a-dia com as criangas € com cursos, estudos, e agora
com o curso de Pedagogia, com muita leitura e reflexao, que o "momento" da Educacao
Infantil € valioso demais. Estamos formando integralmente o intelecto infantil. Com as
brincadeiras; os passeios a cinema, parques ecologicos, teatros; atividades de pintura,
recorte, colagem; histérias narradas e dramatizadas, o lanche coletivo, as datas
comemorativas (tdo criticadas) e, afinal, o trabalho com a musica, formam um todo que
exige seriedade. Nao estamos "empurrando com a barriga", estamos formando

"alguém", que € “Unico”, como diz Schaffer (1991, p.24). Nao é somente mais um na

multidao.

A Educacéo Infantil ndo € um depésito de criancas e a maioria dos educadores
esta cada vez mais conscientes de sua responsabilidade. Eu percebo isto quando sou
convidada pelas orientadoras pedagdgicas para, juntamente com outras professoras,
estudarmos o que pode nos oferecer a area musical. Estdo buscando aprimorar suas
formacdes "mal formadas", para oferecer algo melhor para seus pequenos alunos, de
zero a seis anos. E ai que entra a responsabilidade das autoridades da &rea de
Educacdo. E preciso descer os degraus da hierarquia e constatar o que acontece e o
que falta, o que é realmente importante para formarmos os pequenos cidaddos de
nosso pais. N&o estou discursando "bonito", ndo. Sé quero unir minha voz a muitas
outras vozes que se preocupam com a nossa educacao, pois ela é de todo mundo e

para todo mundo. E muito gratificante ver uma crianca valorizada e bem formada.

A musicalizagdo na Educacgéo Infantii € uma ferramenta importante para o

desenvolvimento global da crianca, como afirmam varios autores.
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4.4 - Como lidar com o despreparo

Voltando aos educadores, quero relatar um pouco da experiéncia que tive nas
ocasidoes de Formacdo Continuada nas unidades escolares, para as quais fui
convidada.

Neste relato procuro mostrar como podemos tentar reverter este despreparo e
oferecer uma sensibilizacdo e preparacdo dos educadores para o trabalho da

musicalizacao.

No inicio do encontro, apresento-me, relato como surgiu meu trabalho e,
principalmente, deixo bem claro que ndo € tdo dificil trabalhar nesta &rea de
musicalizacdo. Como diz Penna " Musicalizar-se é tornar-se sensivel a musica" (1990,

p. 19), e sensibilizar-se pela musica nao é nada dificil.

Para iniciar a oficina, entrego a letra da musica "Harmonia" de S& e Guarabira,
e coloco esta musica para tocar. Peco a eles, (digo eles, porque ja encontrei varios
monitores masculinos nas creches) que ougcam com atencdo a mensagem. Depois,
repito a musica e peco que associem as palavras com a evolugao dos instrumentos. Os
instrumentos seguem o percurso do cantor falando do povo, da noite, da lua, sé
instrumentos de corda, depois entram os de sopro e quando chega o amanhecer, entra

a percussao "mostrando” o sol, 0 movimento das ruas e 0 povo, com o coro de vozes.

Alguns educadores conseguem perceber esta evolugdo, e outros eu vou
conduzindo a esta percepcdo ou sensibilizacdo. Ai percebo que muitos deles estao
"inocentes" nesta area e seus olhos brilham quando se interiorizam mais na musica que
estdo ouvindo. Quero esclarecer que o que fagco € conforme meus conhecimentos de

"amadora" ou "curiosa", e ndo tenho termos técnicos para descrever a minha atuacao.
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Continuando o relato, dou um tambor e uma baqueta em suas maos e pego que
digam seus nomes, silabando e acompanhando com o tambor (isto faco de diversas
maneiras com meus alunos de Educacao Infantil). Depois peco que acentuem a silaba
mais tbnica, lembrando de como suas maes os chamavam das brincadeiras, na
infancia, (Exemplo: Ma-riiii- a, Jo-4840) batendo fraco e forte no tambor. Divertem-se

muito com esta atividade.

Entdo exploramos os instrumentos de banda ritmica, fazendo-os perceber os
sons diferentes e dividindo-os pelos timbres: seco, sonoro e chiante. Com esta divisao,
tocamos varias musicas infantis bem simples para fazermos divisbes com os timbres
diferentes. Exemplo: a musica do Grilo — o primeiro cri-cri (chiantes), o segundo cri-cri
(sonoros) e o terceiro cri-cri (secos). Quando estdo bem treinados, ponho para tocar a
musica "Sai Preguica", da regiao de Goias, de Maria Celeste da Silva e interpretado
pelas criancas: Marcos Henrique e Santiel, do CD — Cang¢des do Brasil, do Grupo
Palavra Cantada. No inicio da musica sao usados passarinhos de agua, depois entram
os instrumentos chiantes, em seguida 0s sonoros € quando as criangas cantam o tic-tic-
tac, entram os secos. Os educadores tocam, cantam e dangam, felizes por estarem

"acompanhando" a musica.

Depois vamos para a musica classica. Ouvimos Charles Gounod — Faust —
Walpurgis Night (Act 5) — moderato maestoso, do CD — Ballet Spectaculars From
Operas, com a orquestra Sinfénica do Estado Hungaro. Peco para prestarem atencao
nos movimentos da musica: sons suaves num crescente e depois entram sons fortes e

vai nessa sucessao de fracos e fortes até o final.
O qué fazer com esta musica?
Vou perguntando a eles como podemos trabalhar esta misica com as criangas.

O qué poderia representar os sons suaves? E os fortes? Até chegarmos num ambiente
de floresta (ai fica facil). Os sons suaves sdo 0s pequenos e leves animais: passaros,
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borboletas, coelhos, etc; e os sons fortes sdo 0s grandes e pesados animais como:
girafa, elefante, gorila, ledo, etc. Cada um se identifica com um animal e vdo seguindo
0s movimentos da musica. Primeiro os suaves, depois os fortes e no final juntam-se
todos. E uma festa para os adultos! (e também quando trabalho com as criangas. Entdo
fagco-os perceber que a trilha sonora dos desenho animados s&o todas com

instrumentos de orquestra.

E para encerrar peco que dividam-se em grupos para explorarem o0s
instrumentos da banda ritmica, com alguma musica infantil que conhecam, e que
organizem um pequeno "arranjo". A maioria € bem sucedida. No final vém as
observacbes que gostaram muito e que querem aprender mais! Mas, isso ndo é o

bastante. Precisamos de muito mais do que somente uma exploragéo.
Varios autores citam o despreparo do professor de Ensino Basico.

Susigan é um deles:

A Educag¢do Musical para Criangas, que tem sido a nossa drea de
dedicagdo, ¢ hoje uma das mais preocupantes tarefas das escolas de
Educacgdo Infantil. Se por um lado, ndo temos professores aptos a
desenvolver essa tarefa, que seja pela falta de profundidade do preparo
formal pedagaogico, quer seja pela pobre formagdo na drea especifica de
muisica, por outro lado, ndo se tem material preparado para facilitar esta
tarefa e ndo se tem um planejamento, que, de uma forma ampla,
proponha a Educacdo Musical como parte integrante de uma formagdo
global da crianca, onde um conhecimento profundo das etapas de
desenvolvimento possa orientar os passos fundamentais dessa drea e
garantir que se tenha sucesso nos objetivos principais. (1986, s.n)

E mais, o titulo do capitulo trés de seu livro € uma pergunta que se faz entre

todos os educadores, principalmente de Educacao Infantil:

QUEM DEVE SER O PROFESSOR DE EDUCACAO MUSICAL?

A questdo de "quem deve ser o professor de Educacdo Musical?" é
complexa e requer um estudo das condi¢des de cada regido brasileira
para elaborar um plano-resposta. Leva-nos a organizar vdrias reflexoes
de ordem educacional, social, politica e administrativa. ...Ndo se espera
virtuosismo, nem grandes preocupagcdes artisticas, mas um razodvel
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senso critico que possibilite um nivel compativel com a equiparagdo
musical e as demais dreas do curriculo. Assim como ndo se espera a
genialidade de matemdtica, no contexto do trabalho com o raciocinio
logico matemdtico ou o grande escritor, na alfabetizacdo....Necessita-se
para isso um plano eficiente de formagdo e reciclagem, onde a
dedicacdo de ambos os lados (equipe de orientandos e orientados),
possibilite o sucesso esperado. Portanto, a resposta da pergunta desse
capitulo é que o professor de classe da Pré-Escola e Primeiro Grau,
munido de condigcoes que deve desenvolver, é quem deve ser também o
professor de educacdo musical. Quanto melhor seu preparo, melhor a
educagdo musical que ird desenvolver com seus alunos.

... Sabemos também que o problema da educagdo musical no Brasil ndo é
um fato isolado e tem profunda ligacdo com o problema educacional
brasileiro. Mas entendemos que ndo pode ficar de fora numa
reformulacdo que jd se faz sentir.

...Contamos com a vontade de acertar de nossos educadores mais
dedicados, com a unido das experiéncias de todas as dreas e da
possibilidade de organizacdo do ensino brasileiro. Acreditamos na
Universidade como centro de reformulacdo das técnicas e
fortalecimento de principios. E a partir disso tudo, poderemos
realmente trabalhar pela possibilidade de uma educacd@o melhor para
todos.

Os trechos de Susigan , de 1986, que destaquei em negrito confirmam a atual
realidade e necessidade de uma particular atencao e "reflexdes de ordem educacional,

social, politica e administrativa".

Schaffer € um pouco mais otimista em relacédo ao professor leigo em musica:

Na descoberta de novos caminhos, a virgindade intelectual tem suas
vantagens. Por conseguinte, pareceria possivel e até desejdvel que, ao
procurar recrutas para o ensino de misica no '"tempo presente”,
aceitdssemos justamente aquelas pessoas que, apesar do amor pela
matéria, ndo possuissem as qualificacoes necessdrias ao professor
tradicional. Sua "inocéncia" descompromissada poderd ser iitil na
descoberta de novas técnicas e abordagens. As Faculdades de Educagdo
ou cursos de Magistério com um programa completo de educacdo
musical, ndo terdo oportunidade de conferir aos alunos-professores
técnicas e informagdo suficientes para fazer deles confidveis e inspirados
professores de miisica, no sentido tradicional. E necessdrio, entdo, uma
alternativa especial, e creio que algumas idéias que tenho defendido
possam ser de grande valor. Sem saber nada, poderiamos tentar, no
pouco tempo disponivel, descobrir tudo o que pudermos a respeito do
som — sua condigdo fisica, sua psicologia, a emogdo de produzi-los na
garganta, ou de encontrd-lo no ar, fora de nés mesmos. Serd colocado
que esses professores ndo estardo ensinando misica. Talvez ndo. Mas
seus simples exercicios de sensibilidade sonora poderdo ser mais
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valiosos do que todos os disparates que, de outro modo, poderiam
comunicar em nome de uma arte, que eles ndo tém o direito de ensinar.

Que bom "ouvir" isto de um compositor como Schaffer! Sé discordo em uma
coisa com ele: que essa "inocéncia" que ele cita ndo pode ser totalmente
descompromissada. E neste ponto que o professor deve receber um preparo, como diz
Susigan "quanto melhor seu preparo, melhor a educacdo musical que ira desenvolver

com seus alunos".

Shroeder cita a atitude do professor de ensino basico em relagdao ao trabalho

com musicalizagao:

O que acontece no caso especifico da miisica (pois nas outras linguagens
artisticas muitos se arriscam) é que, por ndo ter tido ao longo de sua
escolaridade uma formacdo minima, ele geralmente ndo se sente a
vontade e normalmente adota um dos seguintes procedimentos: faz
alguma coisa "na raca”, sem nenhum respaldo tedrico, e contando
apenas com a sua intui¢do, ou opta simplesmente por ndo entrar nesse
campo. Dado esse enorme rombo na formagdo escolar global dos
professores, deixo, entdo, em aberto uma discussdo sobre a necessidade
de uma formacdo estética um pouco mais sélida do que as "pinceladas”
nas vdrias linguagens artisticas que normalmente sdo possiveis nos
cursos de pedagogia. Penso que uma pequena consciéncia da linguagem
musical poderia fazer uma grande diferenca no sentido de se aproveitar
esse uso instrumental da miisica na escola para trabalhar também em
prol de uma educagdo musical.(2005, p. 188)

As "pinceladas" citadas por Schroeder sao pouquissimas!

Durante todo os quatro anos do curso de Pedagogia, que ora estou
terminando, s6 tive uma aula relacionada com musicalizacdo dentro da disciplina Arte-

Educacgao. Escreverei mais sobre isso na concluséao.
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5- SOBRE AS LEIS

Neste capitulo estao registrados trechos das leis, comentarios sobre os artigos
gue citam o ensino sobre as artes e sua obrigatoriedade, e também a opinido de alguns

autores e educadores musicais sobre a politica educacional brasileira.

CONSTITUICAO DA REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASIL
15 DE OUTUBRO DE 1988
TITULO VIl — DA ORDEM SOCIAL
CAPITULO Il
DA EDUCACAO, DA CULTURA E DO DESPORTO
Secéo |
Da Educacao

Art. 205. A educacao, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida e
incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da
pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacado para o trabalho.
Art. 206. O ensino sera ministrado com base nos seguintes principios.

... Il — liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o
saber;

...V — acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criagao artistica,
segundo a capacidade de cada um;

LEI N®9.394, DE 20 DE DEZEMBRO DE 1996
TiTuLo 1
Do Direito a Educacao e do Dever de Educar
Art. 4° O dever do Estado com educacao escolar publica sera efetivado mediante a
garantia de:
...V- acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criacao artistica,
segundo a capacidade de cada um,;

CAPITULO Il
Da Educacao Basica
SECAO |
Das Disposicdes Gerais

Art. 22. A educacao basica tem por finalidade desenvolver o educando, assegura-lhe a
formag&o comum indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para
progredir no trabalho e em estudos posteriores.
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...§ 2° O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos
niveis da educacao bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.

SECAOQ I
DA Educacéao Infantil

Art. 29. A educacéo infantil, primeira etapa da educacéao basica, tem como finalidade o
desenvolvimento integral da crianca até seis anos de idade, em seus aspectos fisico,
psicoldgico, intelectual e social, complementando a acdo da familia e da comunidade.

LEI ORGANICA DO MUNICIPIO DE CAMPINAS
TiTULO VI - DA ORDEM SOCIAL
CAPITULO I
Da educacéao, da Cultura, dos Esportes, Lazer e Turismo
SECAO |
Da Educacao

Art. 222 — A educacdo, enquanto direito de todos, € dever do Poder Publico e da
sociedade que deve ser baseado nos principios de democracia, da liberdade de
expressao, da solidariedade e do respeito aos direitos humanos, visando a constitui-se
em instrumento de desenvolvimento da capacidade de elaboracao e de reflexdo critica
da realidade.

Art. 224 — Constarao do curriculo escolar de todas as unidades educativas da rede
municipal de ensino, temas com abordagem interdisciplinar que abranjam, entre outros,
a educacgao ambiental, educacao sexual, historia da Africa e do negro no Brasil, histéria
da mulher na sociedade, a educacao para o transito, que respeitem e incorporem 0s
diferentes aspectos da cultura brasileira, enfatizando sua abordagem regional e
estadual.

Art. 228 — O atendimento em creche devera ter uma funcao educacional, de guarda, de
assisténcia, de alimentagéo, de saude e de higiene, executado por equipes de
formacao interdisciplinar.

SECAO Il

Da Cultura
Art. 239 — O municipio incentivara a livre manifestagéo cultural através de:
| — criacdo, manutencado e abertura de espacgos publicos devidamente equipados e
capazes de garantir a producdo, divulgacdo e apresentacdo das manifestagdes
culturais e artisticas;
Il — oferecimento de estimulos concretos ao cultivo das ciéncias, artes e letras;

Vale a pena destacar as citacées sobre artes que se encontram nas leis acima

mencionadas:
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No art. 206 da Constituicao de 1988 e Art. 4° da Lei 9.394/96, nos itens V das
duas leis menciona-se 0 “acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da
criacao artistica”.

No capitulo Il da Lei 9.394/96 — Da Educacao Basica — Secao | — Paragrafo 2° -
0 ensino da arte é componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacao

basica, que compreende também a Educacéo Infantil.

Na lei Organica de Municipio de Campinas a palavra arte ndo aparece e nas

leis, em geral, percebe-se que a arte ndo tem muito destaque, infelizmente.

O ensino da arte, em especial a musica, encontra-se em uma situacdo de
desvalorizacdao no Brasil. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao de 1961 (LDB/61)
eliminou as atividades culturais, em especial, a musica dos curriculos escolares. A nova
LDB/71 instituindo a Educagéo Artistica e o professor polivalente, formou o conceito de
arte-educacéao nos anos 70.

A LDB/96 vem extinguir a polivaléncia e colocar a arte como conteudo curricular
obrigatério,

O Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil recomenda que a
escolha do repertério contemple todos os géneros e estilos musicais, de diferentes
épocas e culturas privilegiando, no entanto, a produgdo musical do nosso pais, com o
cuidado especial de nao limitar o contato das criangas no repertporio dito infantil que é,
muitas vezes, estereotipado e, ndo raro, o mais inadequado (RCNEI, v. 3, 1998, p. 65)

Quero registrar neste capitulo um artigo de Lenir Guilhem e Denise de Almeida
— da Revista Backstage' - "Educagdo musical por um mundo melhor" (o qual inspirou o
nome do CD-rom que produzi para a Secretaria de Educacdo, falando de meu
trabalho). Neste artigo, o entdo Ministro da Educacao, Paulo Renato, "revela que a LDB
continua dando obrigatoriedade para o ensino de arte, mas os Parametros Curriculares

! Revista Backstage, ano 8, n° 81 — Agosto/2001
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Nacionais (PCN) deixam todas as portas abertas para a disciplina da musica. Sé
depende do interesse das escolas, diz. A proposta, segundo Paulo Renato, € ampla e
oferece ao aluno o ensino de composicao e interpretacdo, compreensao da linguagem
musical e da musica como expressao cultural histérica”. “Nossa preocupacao agora é
com a formagdo continuada de professores. Mas o desenho curricular dessa
modalidade de ensino nos niveis fundamental e médio é responsabilidade dos sistemas
estaduais, municipais e das escolas”, explica. “Hoje faltam professores de musica
porque a demanda foi pequena. Muitas instituicbes de ensino superior acabaram,
infelizmente, fechando seus cursos de licenciatura em musica. Mas isso ndo quer dizer
que o ensino n&do seja importante. Temos uma herangca musical muito forte”, avalia. Ele
recorda os anos 30, quando surgiu a disciplina denominada Canto Orfednico,
implantada por Heitor Villa-Lobos, e completa: “Hoje, temos os Departamentos de
Musica de varias universidades federais, além de escolas publicas especializadas,
como a de Brasilia, onde todos os anos acontece o famoso "Festival de Verdo", com
professores do Brasil e do exterior”.

"Paulo Renato diz que a formacao pode ser técnica ou em nivel de terceiro grau
para o aluno que quer estudar a fundo, fazer licenciatura em musica, mestrado, pos-
graduacgao, etc. “Temos hoje o Programa de Expansdo da Educacdo Profissional, o
Proep, com recursos do BID, que prevé um tipo de formacdo mais rapida, voltada
especificamente para o mercado. Acho que nesse campo cabe a musica”. Ele informa
que foi assinado convénio com a escola de musica do compositor baiano Carlinhos
Brown, em Salvador. “A escola esta em pleno funcionamento, formando novos musicos

e abrindo novas perspectivas de trabalho para os profissionais do seto’r.

Esta é a visdo do "outro lado". De quem formulou as leis e aponta para “alguns
pontos” do pais onde acontece “alguma coisa” sobre musicalizacao.

E o restante do pais?Ele citou duas escolas, de duas cidades do Brasil.E

musica sé para profissionais? Formacao técnica ou nivel de terceiro grau?
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Neste mesmo artigo: "Synésio Batista, presidente da Abemusica-Associacao
Brasileira da Musica, aponta a extingdo da educacdo musical como um retrocesso. A
Abemusica encaminhou oficio as secretarias estaduais e municipais de Educacao e
Cultura solicitando a implementacao da disciplina, com base no segundo paragrafo do
artigo 26 da LDBE, que diz "O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatorio, nos diversos niveis de educacdo basica, de forma a promover o

desenvolvimento cultural dos alunos."

Koellreutter, em sua entrevista a Revista Educacao, (ja citado neste trabalho)
responde a pergunta:

Educacdo — Que mudancgas seriam importantes para a melhoria do
Ensino no pais?

Koellreutter — Uma verdadeira mudanca no Ensino e na Educagcdo do
Jjovem brasileiro ndo poder ser realizada por mais uma "reforma". Ndo
basta multiplicar a quantidade de escolas, de equipamentos e de
professores, ou comprar computadores ou televisores para as salas de
aula. E preciso uma definicdo nova, clara e convincente dos objetivos da
Educacdo, uma mudanga radical no conteiido dos programas, no sentido
de uma atualizacdo de conceitos, de avaliagdo e de atuacdo pedagogica.
A situagdo do ensino musical no Brasil carece de andlise e de uma
reflexdo com respeito as condicdes sociais do pais. Pouca gente, ao
analisar as contradigcoes e conflitos que surgem, por exemplo, entre o
aprendizado do estudante de miisica e a realidade profissional, tiram
conclusées para uma reformulagcdo adequada do Ensino.

Vera Pessagno Bréscia, comenta sobre a politica educacional, em seu livro
Educacao Musical — Bases psicoldgicas e agédo preventiva:

A politica educacional brasileira, nas ultimas décadas do século XX e
nos ultimos anos, parece ter menosprezado a miisica no contexto escolar
e fora deste, a ponto de exclui-la de curriculos, programas, projetos e
iniciativas maiores ligados a educagcdo de nossas criangas e jovens em
geral. Existem, entretanto, alguns indicios alentadores de que se
pretende retomar o ensino de '"miisica para todos" no pais,
particularmente no contexto do ensino puiblico fundamental e médio.
Desde 1996, especialistas no assunto foram convidados pelo governo a
apresentar propostas e redigir projetos. No entanto, os resultados foram
pouco visiveis — e muito menos audiveis. Tomados como base os
Referenciais Curriculares Nacionais para Educacdo Infantil e os
Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) de quinta a oitava série, a
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situagdo atual parece animadora. No livro especifico sobre arte que
integra os PCN, no que diz respeito a misica, especifica quais seriam os
objetivos gerais dessa memoria musical, criando, interpretando e
apreciando miisicas em um ou mais sistemas pedagogia musical. Os dois
primeiros itens propbem "Alcancar progressivo desenvolvimento
musical, ritmico, melodico, harmoénico, timbrico, nos processos de
improvisar, compor, interpretar e apreciar" e "desenvolver a percep¢do
auditiva e a musicais, como modal, tonal e outros". Harmonia, timbre,
sistemas modal e tonal sdo palavras que soam como grego para a
maioria dos professores das escolas convencionais, por um motivo
simples: eles ndo tém formagdo musical. E impossivel exigir que tais
profissionais introduzam conteiidos tdo especificos sem uma capacita¢do
consistente e uma orientacdo continua. Embora os educadores
responsdveis pela redacdo dos documentos sobre educagcdo musical
tenham tentado elaborar um texto simples, com termos acessiveis aos
leigos, a execucdo das propostas dependia da capacitacdo de professores
nas escolas. Mas isso ndo aconteceu. Em vez de o MEC confiar a pessoas
especializadas a formacdo de educadores musicais, ndo o fez
adequadamente e as idéias ndo sairam do papel. O resultado do que
acaba de ser exposto é obvio: a miisica ainda ndo faz parte do cotidiano
das escolas do Brasil, justamente o pais que diz ter a miisica mais rica do
mundo. Triste ironia. A educagcdo musical sobrevive apenas gragas ds
iniciativas isoladas de professores mais interessados — principalmente
os que tém uma formacgdo bdsica sobre o assunto — e que se aventuram
por conta propria, na tentativa de levar melodias e harmonias as salas
de aula. Mas essas experiéncias ndo tém muita repercussao e, no geral,
imperam o siléncio, a indiferenca, a apatia.(2003, p.81, 82, 83)

O texto de Bréscia esta transcrito inteiro porque traduz a situacdo atual da
politica educacional brasileira em relacdo a musicalizacdo. A autora descreve porque
traduz a situacao atual da politica educacional brasileira em relacdo a musicalizacdo. A
autora descreve detalhadamente o que esta escrito nos PCNs sobre pedagogia musical
e a realidade: os professores néo tém formagéo musical para que isto aconteca.

Neste ano de 2006, o projeto "Explorando a Musica na Escola” de minha
autoria, e que havia sido aprovado, em 2001, pelo Plano de Cargos e Carreiras da
Prefeitura Municipal de Campinas, ndo pode funcionar, porque a carga horaria dos
professores, responsaveis por projetos, foi reduzida sem maiores explicacbes pela
prépria prefeitura, confirmando as palavras de Bréscia, acima, em negrito.
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Maura Penna, autora que defende, com "unhas e dentes" a musicalizacédo
mostra que:

...é preciso buscar uma formacdo do professor que ndo apenas lhe
assegure o indispensdvel dominio dos contetidos musicais, mas também o
conhecimento e discussdo de questoes préprias de educacdo musical,
incluindo uma visdo das diversas propostas pedagdgicas existentes na
drea, para que possa dispor de alternativas metodoldgicas para a sua
prdtica no ensino de miisica. E preciso, ainda, que a formagdo inicial
esteja firmemente conectada com a prdtica educacional concreta, ou
seja, esteja articulada a escola e suas dindmicas constituintes. (Penna,
2001)

Sao muitos os autores que defendem a presenca da musica como parte
integrante do curriculo e também alertam para a necessidade de uma formacao musical
do professor, que também sé trard beneficios a ele também. Todos afirmam "em
unissono" que é importante a vivéncia musical na Educacgéao Infantil, quando o objetivo
maior € que a crianga venha a "habituar-se a se expressar musicalmente desde os
primeiros anos de vida, para que a musica venha a se constituir numa faculdade

permanente de seu ser" Weigel (1988, p. 12)

Loureiro argumenta que:

Considerar o amplo acesso que se tem a miisica fora da escola ndo
justifica a sua falta no curriculo escolar, uma vez que essa misica chega
aos nossos ouvidos sem nenhuma discriminacdo e consciéncia por parte
de quem ouve. Além do mais, é negado as criancas uma drea de
conhecimento que certamente poderd levd-las a desenvolver seus
potenciais artistico e criador, além de permitir que desenvolvam uma
apreciagcdo musical critica e consciente. (Loureiro, 2003, p. 147)
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6 — CONCLUSAO

Sou muito grata ao Curso de Pedagogia da Faculdade de Educacdo da
Unicamp, representado por seu corpo docente, por ter me propiciado momentos de
todos os géneros: alegres, no inicio do curso; de orgulho; de avidez por saber mais; de
total inseguranca, do comeco até ao presente momento (sera que vou conseguir atingir
0 que estdo me pedindo?); de "arrepio" ao ver tanta leitura por fazer; da sensacao de
"quero mais"; de abertura de horizontes: sai de um banquinho para o topo de uma
montanha, avistando muito mais no meu fazer pedagdégico; mas... (sempre tem que ter
um mas...) queria ter saido mais preparada para continuar musicalizando, com mais
fundamentos e preparo.

Deixo meu pedido ousado e especifico: incluam no curriculo do Curso de
Pedagogia, um semestre por ano, durante os quatro anos, a disciplina Arte-Educacao,
incluindo a Educacéao Musical para professores do Ensino Regular.

Muitos autores defendem a inclusdo e democratizacdo da Arte para nossos
educandos em formacao, comecando do zero ano de idade escolar.

Acredito que néo tenha levantado uma nova polémica neste assunto, sé o fato
de ter mostrado através de relato de minhas préprias experiéncias a possibilidade de
incluir a musicalizagdo para o professor de ensino béasico, e a constatagdo da
defasagem e o descompasso entre as leis e a pratica escolar.

Vou continuar com meu trabalho de musicalizacdo com o que tenho de curiosa,
amadora, e professora "mais interessada e me aventurando por conta prépria”, como
diz Bréscia. (2003, p. 83)

Aprendi muito durante todos estes anos de busca de conhecimentos, de visita a
varias unidades escolares, no contato com outros educadores e seus anseios por uma
continua formacao, no relacionamento com os alunos e seus familiares, na experiéncia
musical dentro do Projeto “Explorando a Musica Na Escola”, nos estudos variados e
aprofundados em varios temas no Curso de Pedagogia, e quero continuar nessa
procura de melhor capacitacdo para este trabalho que assumi, de musicalizagdo na
Educacao Infantil.
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CD-ROM - POR UM MUNDO MELHOR
PROJETO: “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
Prof* Responsavel — Geovanete Basilio dos Santos

“A pessoa para ser gente, tem que ter na sua composi¢do como ser humano o maior
contaio possivel com esse fenémeno , que eu chamo de base fundamental do universo —
a Musica”. Maestro Henrique Morenlenbaum '
I- HISTORICO DO TRABALHO

Para comegar o relato de minhas experiéncias, queria achar algo que desse profundo
sentido ao objetivo que me propus ao trabalhar com musicalizagdo, e identifiquei a
minha procura nestas palavras do maestro Morenlenbaum. Ele afirma que “a musica ¢ a
forma mais elevada e mais profunda de se colocar a pessoa em contato com a propria
esséncia do universo.E preciso fazer com que a crianga entre em sintonia com essa
harmonia universal”. Dentro este universo maior, a minha preocupagio como educadora
€ 0 que gerou o embrido do meu projeto foi colocar a crianga em contato com o
universo da misica. Como surgiu esta preocupacio?
Quando ingressei na Educagdio Infantil da Rede Municipal de Campinas, em 1992, tive
como “alunos™ criangas de zero a trés anos de idade. Eram quatro classes que cu
atenderia por semana, ou por dia. Entdo dividi meu tempo em uma hora por dia, em
cada sala. O qué fazer nesta “pequena” hora com as criangas? Passear pelo parque e
“dangar” com elas em volta do aparelho de som. Ai surgiu minha preocupagio com o
estilo musical que poderia oferecer as criangas, pois as musicas disponiveis eram
trazidas pelas preferéncias dos adultos da unidade escolar. Comecei, pesquisando
musicas infantis e também explorando outros estilos, até ao classico. E continuo
pesquisando com a colaborag@o de colegas e parentes que conhecem e apreciam meu
trabalho.
Considero-me privilegiada por ter escolhido este caminho na minha “viagem” como
educadora, porque traz muito prazer a mim e aos meus companheiros nesta jornada, ndo
$0 os alunos, mas toda a equipe de educadoras com quem trabalho. Da muito trabalho,
mas vale a pena!

(link n°® 1) - Influéncia da Miasica em Minha Vida
Cresci num ambiente bem rico de musica. Meus tios tinham, irm3os de minha mie,
todos tinham aptiddo musical: tia Eudécia tocava acordeon, tio Lécio tocava gaita, tia
Marta tocava piano, minha mée sempre teve uma voz muito afinada; meu pai, com voz
de tenor, destacava-se nos canticos da missa,
Na escola primdria, lembro-me de uma muisica, que Dona Odete, professora de 3* série ,
ensinou: “Quando amanhece o dia no meu sertao,”

“Parece que a Natureza tem coragio™...

Melodia e poesia simples, que me encantaram! Nunca mais esqueci!Como ¢ importante
oferecer coisas simples e bonitas para marcar as lembrangas de infancia!

Em minha adolescéncia fui agraciada ouvindo muitas musicas, nacionais e estrangeiras,
tempo de uma safra maravilhosa da Musica Popular Brasileira: Chico Buarque de
Holanda, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Taiguara, Elis Regina e os festivais de misica
que marcaram ¢época. Minha juventude foi inspirada pelas musicas da Jovem Guarda,
com Roberto Carlos e muitos cantores. Na esfera internacional: The Beatles, Rollings
Stones, Ray Charles, sem contar com o insuperidvel romantismo das famosas cangdes
italianas!

! in Revista Backstage, Ano 8, n® 81, agosto/2001
Cantei, por vérios anos, em corais de igreja, onde aprendi técnicas vocais, de respiragio,

eto
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entender partituras ¢ divisdes de vozes. Cursei piano por dois anos e aprendi nogdes de
teclado. Meu marido toca violdo e tem um bom conhecimento musical.

Historias de um projeto de musicalizacdo

O inicio do projeto, o qual realizo até hoje foi em 1995, quando, ja trabalhando musica
com as criangas, percebi que poderia expandir mais este trabalho. E, apoiada por minhas
colegas e minha Orientadora Pedagdgica, na época, Maria Ondina Teixeira da Silva,
consegui a aprovagdo para iniciar um subprojeto de musicalizagdo, com o nome de
“Crescendo, Cantando e Aprendendo”, em horario diverso de sala de aula, onde
praticavamos cantoria, expressdo corporal, dramatizagdo musical e Bandinha Ritmica.
Um dia, inicio de 1996, entrando na Biblioteca Central da Prefeitura, chamou-me a
atenglio o cartaz de um curso de Didatica Musical I, oferecido pela Secretaria de
Cultura, através do EMCEA, com a prof* Angela Regina de Lima Canazza, da
Unicamp. Quero destacar aqui que esses cursos, de formagdo continuada, oferecidos
pelas Secretarias de Cultura e Educagdo favorecem muito o crescimento do profissional
da rede, pois foram eles que concretizaram minha iniciagio neste trajeto pelo mundo da
Musica, pois me proporcionaram maiores conhecimentos musicais para aplicar com as
criangas e socializar com minhas colegas.

Neste mesmo ano, ja atuei como Regente de um Grupo de Formagéo, socializando com
professoras de varias unidades da rede o que tinha aprendido de fundamentagéo tedrica
e - vivenciado de pratica musical. Monitorei outro G.F. em parceria com a prof* Andréa
Arruda, (com quem aprendi muito também), que tem um trabalho muito rico com
musicalizagdo de bebés e Bandinha Ritmica com seus alunos do CEMEI “Catarina
Milani”. Estes dois GFs enriqueceram muito meu trabalho, com pesquisas e criticas
também, pois mesmo sem ter amplo conhecimento do assunto, me propus a passar
adiante o que ja havia aprendido, (com muita coragem, “dei minha cara pra bater”) e
nzo me arrependo, com as criticas cresci mifito também.

A primeira experiéncia coletiva foi uma cantata de Natal, com todos os alunos da escola
formando coral e bandinha, e um pai de aluno participou tocando violdo. (ver fotos n° 1)

OLHE QUEM CHEGOU PRA FICAR: O BOI DE MAMAO!
“Pelo rio abaixo...
Vem o bateldo...
E o que vem la dentro...
E 0 Boi de Mamio™...
Ah! Este “Boi de Mamiao” foi um presente muito importante, pois foi com ele que,
através de alguns anos de vivéncia e apresentagdes com as criangas, conseguimos a
aprovacdo integral do Projeto “Explorando a Musica na Escola”.
No inicio de 1997, eu e a prof* Eliana Purcino, da mesma unidade, participamos da
Semana de Folclore da Unicamp e fizemos varias oficinas oferecidas pela Cia Folcldrica
da UFRIJ, entre elas, o “Boi de Mamao” (folclore original de Santa Catarina).
(ver link n® 2- sobre o folguedo-Boi de Mamio)
Ficamos tdo animadas que ja iniciamos naquele mesmo ano a encenagao com nossas
criangas, com os bonecos confeccionados na propria escola, com caixas de papelio,
retalhos de tecido, cabos de vassoura e papel crepom. Representamos o folguedo de
crianga para crianga no salio de festas do bairro (ver fotos n® 2) e a primeira
apresentagdo para a comunidade foi feita pelas professoras e funcionarios.
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NICS — MAIS PESQUISAS E PRODUCOES

Continuando com minhas buscas, participei, ainda em 1997, do Curso de Didatica
Musical II- com a prof* Angela Regina de Lima Canazza, da Unicamp, adquirindo mais
um pouco de conhecimento, e iniciei algumas pesquisas no NICS- Nucleo
Interdisciplinar de Comunicagdo Sonora, na Unicamp. Destas pesquisas resultou um
trabalho muito gratificante: o Teatro Musical: “Circo Cheio de Lua”, apresentado pelos
meus alunos de Pré, no encerramento do ano. (vert fotos n° 3)

No ano de 1998, formamos o grupo — GEDMUS- (Grupo de Estudos de Educagdo
Musical) no NICS- Unicamp, integrado pelas professoras Andréa Arruda, Silvia Regina
Beraldo Penteado, Geovanete Basilio Santos, orientadas pela professora Adriana do
Nascimento Araijo Mendes, com mestrado em piano, nos E.E.U.U. Neste grupo
tivemos a oportunidade de pesquisarmos obras literdrias de pedagogos musicais ¢
outros, tais como: Swanwick, Willems, Névoa, Dalcroze, Marilena Chaui.

Neste mesmo ano, estive afastada de sala de aula, mas fiz um trabalho de pesquisa com
a prof* Andréa Arruda, na Delegacia de Ensino Estadual, em Campinas, e apresentamos
nossas pesquisas e relatos de nosso trabalho ao grupo de professoras monitoras de
Grupos de Formagéo.

ANDANCAS PELA REDE

O “Boi de Mamio” continuou sendo o carro-chefe do meu trabalho com musicalizagdo
e Bandinha Ritmica, no ano de 1999. (ver fotos n® 4) Em 2000, tive a oportunidade de
trabalhar no Bergéario “Lua de Papel”, tendo como companheira de “artes” a prof*
Fabiana Maria Rocha, com criangas de zero a trés anos. Foi um ano rico em
aprendizagem e experiéncias! “Pintamos ¢ bordamos” o ano todo, com muitas
atividades com os pequeninos: Pascoa, Dia das Maes, Festa Junina com criangas e
funcionarias, Festa de Primavera, Dia das Criangas, ...

Trabalhei dois anos como professora substituta na FUMEC, no TIC- Terminal
Intermodal de Cargas, no bairro San Martin, com alfabetizagdo de adultos, onde
brincamos com o folguedo “Boi de Mamao”, (ver fotos n® 5 - ano 1999), sendo muito
bem recebido e interpretado pelos adultos. Formamos um coral de adultos, no final de
ano, com uma pequena cantata de Natal. Foi muito bom e gratificante este trabalho!

3° MILENIO E O “BOI DE MAMAO”

A partir de 2001, com o Projeto “Explorando a Musica na Escola”, sendo aprovado pela
Secretaria Municipal de Educagdo, foi formado o Grupo de Formagdo no proprio
CIMEI 40, com professoras das duas unidades: CEMEI “Aparecida Cassiolato” ¢ EMEI
“Esperanca do Amanh3”, onde pudemos vivenciar varias praticas musicais ©
aprofundarmos um pouco mais nas fundamentagdes tedricas, sobre a importancia da
musica na formagdo da crianga. Novamente o “Boi de Mamio”, j4 se tornando tradi¢do
no bairro, foi apresentado para os pais de alunos ¢ comunidade, no CEMEI com a
introdugdo da Bandinha Ritmica e Coral, acompanhando as musicas do folguedo (ver
fotos n® 6). No final de 2001, para finalizar o Grupo de Formagdo, fizemos uma
apresentagdio, bem eclética, de educadoras para educadoras, com as musicas: Asa
Branca, de Luiz Gonzaga e uma misica medieval, com Banda Ritmica, todas
caracterizadas com figurino do oriente médio.

Em 2002, além da apresentagio do “Boi de Mamaio”, na EMEI (ver fotos n° 7),
iniciamos outro desafio: desenvolver a encenagiio do Conto Musical “Pedro e o Lobo”
de Sergei Prokofief), com as criangas do CEMEI. Fizemos uma apresentagiio para os
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alunos do CEMEI da Unicamp, na Casa do Lago. No “Dia das Mies” fizemos a
Ginastica das Notinhas, com a musica “Minha Cang¢io™ de Chico Buarque, (ver fotos n°
8)

Neste ano, ja vimos o retorno de trabalho do Grupo de Formagdo com as professoras e
monitoras do CEMEI *“Aparecida Cassiolato” ensaiando com os alunos, e também
formando entre elas, coral e Bandinha Ritmica.

2003- ANO DE MUITO TRABALHO!

Esse ano foi cheio de realizagdes e convites: no comego do ano fomos convidados para
apresentar “Pedro € o Lobo™ no auditério do Instituto de Artes da Unicamp, com as
criangas do CEMEI “Aparecida Cassiolato”. (Mais uma vez tivemos muita coragem!).
Recebemos também o convite para participar de um evento do Projeto ALMA, com o
“Boi de Mam@o”, no Jardim Santa Mdnica, com as criangas da EMEI “Esperanca do
Amanha”e participagdo da comunidade. Na avenida principal do bairro, realizamos
uma passeata, desfilando com os bonecos do folguedo, recolhendo lixo pelas ruas e
terrenos baldios. Foi um exercicio de cidadania que as criangas vivenciaram! (ver fotos
nt9)
Apresentamos também o famoso “Boi de Mam@o™ na EMEI e nas atividades da Escola
Viva na EsPCEx — Escola Preparatéoria de Cadetes do Exército, onde participaram
alunos de varias escolas de ensino fundamental. Foi muito bom ver todo o piblico
cantando e dangando o baile da Maricota! (ver fotos n° 10)
Fomos também na APAE com o “Boi de Mamio”, onde os alunos locais,
entusiasmados, quiseram vestir os bonecos e incorporar as personagens. Na EMEI
“Cantinho da Felicidade”, no Jardim Fernanda, as criangas daquela unidade quiseram
participar tocando os instrumentos da bandinha.
Em setembro, realizamos a Festa da Primavera, com todos os alunos da EMEI
“Esperanca do Amanha”. Fechando a rua, apresentamos um musical infantil e a
“Primavera” de Vivaldi, para toda a comunidade.
Na Semana da Crianc¢a, reunimos todas as criangas do CIMEI 40, na quadra de esportes
do bairro para brincarmos mais uma vez com o folguedo “Boi de Mamio.
CONVITES PARA FORMACAO CONTINUADA

Neste ano de 2003, recebemos também muitos convites para Formagio Continuada, em
que tivemos oportunidade de compartilhar com muitas professoras de outras unidades
escolares, de varios bairros de Campinas, a nossa experiéncia e conhecimento de
musicalizag@o e vivéncia de cultura popular:
EMEI “Hilario Magro” — 29/05/03
CEMETI “Antonina de Abreu” — 30/05/03
CEMETI “Petit Pierr6” — 02/06/03
CEMEI “Maria de Lourdes C.dos Santos” — 05/06/03
CEMEI “Isaura Roque Quércia” — 13/06/03
EMEI “Tancredo Neves™ — 28/07/03
CEMEI “Leonor Mota Zuck™ — 15/08/03
EMEI “Carlos Link™ — 25/08/03
EMEI “Cantinho da Alegria” — 26/09/03

10 EMEI “José¢ Villagelin Neto™ —29/09/03

11. CEMEI “Ester Aparecida Viana” — 24/10/03

12. EMEI “Formosinha” 24/10/03 —
Neste percurso todo, percebi que as unidades escolares podem ser muito mais
enriquecidas com vivéncias musicais, pois constatei que muitos instrumentos da
Bandinha Ritmica ficam guardados em plasticos, como vieram de fabrica, ou
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enferrujados, sem uso. (ver fotos n® 11)
ANO DE 2004 :
CONVITE DO “BOI1 FALOU” PARA “BOI DE MAMAO”

Comecamos o ano letivo de 2004 com o convite para apresentarmos o “Boi de Mam@o”,
no subdistrito de Bariio Geraldo na festa do “Boi Falou”. (ver fotos n® 12)

Foi uma festa muito bonita, onde as criangas da EMEI “Esperanga do Amanha” e seus
pais participaram de uma festa folclorica da regidio, concretizando um dos nossos
objetivos dentro do projeto que é:

Sensibilizar a comunidade sobre o valor daquilo que ela possui e produz, motiva-la
a praticar com orgulho as tradicoes representativas da cultura popular,
propiciando as crian¢as a melhor compreensido de valores de respeito aos direitos
humanos.

Citando Eduardo Gianetti: “A perda das raizes culturais, provocada pela
urbanizacgio recente, torna as pessoas menos felizes”.

Completei, agora, no primeiro semestre de 2004, o Curso de Pedagogia Musical Orff,
com Enny Parejo?, em Sao Paulo, e trouxe na minha bagagem dangas circulares,
apreciagdo musical, técnicas em xilofone, as quais ja socializei com professoras da rede
e do projeto. Meus alunos ja exploraram, encantados, o som do xilofone, e a Bandinha
Ritmica ja faz parte de nossas atividades didrias. Fomos entrevistados pela Radio
Educativa, e o repdrter fez questdo de gravar as criangas cantando. (ver fotos n® 14)
Ainda neste ano, iniciamos o Grupo de Educadoras Musicais — GRUDE, formado por
professoras de Educacdo Musical da cidade de Campinas e regido. Somos, ainda um
grupo pequeno, € o nosso objetivo principal € enriquecer nossas experiéncias e ampliar
nossa visdo do qué e como trabalhar em musicalizagdo infantil.

“BOI DE MAMAO” NO LARGO DO ROSARIO
EXPOSICOES DA ESCOLA VIVA

No final de junho e inicio de julho, nossa escola ficou superagitada! Na mesma semana,
apresentamos o Conto Musical “Pedro e o Lobo™ na rua, para os pais, alunos do Jardim
S.Marcos ¢ comunidade. Isto, no dia 29/06/04. No dia 02/07/04, fomos para o Largo
do Rosério, com nossos artistas e seus pais, novamente! Foi lindo! Apresentaram, mais
uma vez, o “Boi de Mamio”! (ver fotos n° 13)

Hoje, voltando as aulas, depois do recesso, os alunos ja perguntaram se vamos
apresentar o “Pedro € o Lobo” mais uma vez , este ano.

Termino este relato, com a sensacéio de missio cumprida!

Fazendo o que gosto e sabendo que este trabalho é muito importante pra mim,
para os alunos e também para as geragdes futuras, pois tenho a certeza de que
tudo o que se faz em prol da cultura nunca é em vio.

*Enny Parejo- Doutoranda em Educagio pela Puc de Sdo Paulo; Mestre em Educagio
pela Puc de Sdo Paulo; Bacharel em Piano pela Faculdade Paulista de Arte (1984);
Especialista em Pedagogia Musical pela pesquisa autodidata e inumeros cursos no
Brasil, Franga, Espanha e Austria; Autora da obra “Musicalizar- uma proposta para
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vivencia dos elementos musicais” (Sdo Paulo, 1987; Professora da pos-Graduagdo em
Educagdo Musical da Faculdade Carlos Gomes. .
II - MUSICA - EIS O PORQUE

1 — Justificativa da Escolha Feita

A proposta inicial de trabalho foi oferecer ao ptblico-alvo a orientagio na
exploragdo da musica, de uma forma abrangente, através de experiéncias sonoras e um
resgate cultural com pesquisas de musicas de varias origens, desenvolvendo também a
expressdio corporal, integragdo e interagdio social, promovendo-se um ambiente de
prazer e descobertas.

Este projeto abrange:

- 0s pais e parcerias no resgate da cultura da comunidade em que esta inserida,
sensibilizando-os sobre o valor que ela possui e produz;

- as criangas nas acgdes musicais, corporais e culturais, motivando-as a praticar
com orgulho, as tradicdes representativas da cultura popular, estendendo
também a musica erudita.

- Os profissionais, enfatizando o seu envolvimento como multiplicadores das
acdes acorridas neste projeto.

POR QUE MUSICALIZAR?

A musicalizagdo, além de transformar as criangas em individuos que usam os sons
musicais; fazem, apreciam, criam e se expandem por meio da musica, ainda auxiliam no
desenvolvimento e aperfeigoamento da:
- Socializagdo, letramento, capacidade inventiva, inteligéncia, expressividade,
coordenagdo motora e tato fino, percepgao sonora, percep¢éo espacial, raciocinio
l6gico e matematico e estética.

2 — Objetivo

O objetivo central da musicalizagdo ¢ a educagdo pela musica que engloba varios
aspectos do desenvolvimento humano. Em estes citamos:

a) Desenvolvimento da manifestacio artistica e expressiva da crianca
A crianga, assim como utiliza palavras ou gestos para manifestar suas idéias, tera
como meio de expressio mais uma forte ferramenta na construgdo de seus
argumentos — a musica. Para Weigel (1988), ao se envolverem em atividades
musicais, as criangas melhoram sua acuidade auditiva, aprimoram ¢ ampliam a
coordenagdo visual e motora, suas capacidades de compreensio, interpretagao e
raciocinio, descobrem sua relagdo com o meio em que vivem, desenvolvem a
expressdo corporal e a linguagem oral e artistica. Ao trabalharmos com a musica
na escola, ¢ necessario que as criangas sejam incentivadas a descobrir,
experimentar e criar sons, ritmos ¢ movimentos e tenham oportunidade de
integrar a musica a outras formas de expressdo, tais como: a dramatizagdo, o
desenho, a literatura, o folclore. Por exemplo, podemos estimular as criangas a
desenharem a histéria do que cantaram; a cantarem um a cantiga sobre algum
desenho feito antes; a dramatizarem a histéria da musica que acabaram de
cantar; a fazer sons da histéria que acabaram de ouvir. A expressdao musical da
crianga devera ser vivenciada através da voz e do movimento, da pratica e da
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audigdo, em situagdes de inventividade com a utilizagdo de material sonoro e de
obras cléssicas. (ver links sobre o “Boi de Mam@o” e “Pedro e o Lobo™)

O folguedo folclérico “Boi de Mam@o”, que ja se tornou tradi¢@o no projeto, na
unidade escolar e na comunidade, pela divulgagdo e participagdo do publico
envolvido, ¢ uma ferramenta valiosissima para o desenvolvimento da
manifestagdo artistica da crianga, pois envolve musicalizag@o na pratica do canto
e no uso dos instrumentos da Bandinha Ritmica (ver link n® 5); envolve a

linguagem cénica do folguedo, quando a crianga vive e representa a histéria do
Boi.

Desenvolvimento no sentido estético e ético

Durante o processo de criagéo e depuragdo dos elementos musicais, ou mesmo
nos processos de expressdo, busca-se o equilibrio e a critica sobre o conceito do
belo, do pleno, do satisfatério. As campanhas de midia pelas quais passamos
nesses dias, trabalham muito fortemente sobre nosso poder de julgamento de
decisdo. Muitas vezes esquecemos se¢ algo ¢ realmente bom, bonito ou
dispensavel. Simplesmente aceitamos. A crianga tem sido um grande alvo da
midia e também sobre esta influéncia. Psicélogos advogam que os governos
ocidentais devem implementar politicas publicas para proteger as novas
geragdes da ideologia do consumismo e do individualismo que a midia propaga,
controlando a propaganda comercial. Através da musica, com seus valores
estéticos intrinsecos, e de atividades voltadas para o desenvolvimento destes
valores, pretende-se resgatar o sentido do belo e do justo em rela¢do as coisas
que nos rodeiam e também as nossas atitudes. Snyders ( (1994) afirma que o
trabalho com musicaliza¢do na escola deve prever tanto o desenvolvimento da
atividade gestual, auxiliada pela mimica, destinada a fazer os alunos
distinguirem, reconhecerem e reproduzirem as relagdes de altura, de duracdo e
de ritmo entre sons, quanto a apresentagdo de instrumentos para que eles
aprendam a identificar ativamente os timbres desses instrumentos. Para ele, isso
contribui para a transmissio de uma emocdo estética. O poder de escolha
intermedia a busca da estética, e esta exteriorizagio ¢ a base ética.

Desenvolvimento da aptiddo inventiva e criadora

A educagdo através das artes proporciona a crianga a descoberta das linguagens
sensitivas e do seu proprio potencial criativo, tornando-a mais capaz de criar,
inventar e reinventar o mundo que a circunda. A crianga se envolve
integralmente com a musica exercitando sua criatividade, e transformando-a
pouco a pouco numa resposta estruturada de acordo com seus objetivos. E a
criatividade € essencial em todas as situagdes. Uma crianga criativa raciocina
melhor e inventa meios de resolver suas proprias dificuldades. E preciso que a
crianga seja habituada a expressar-se musicalmente desde os primeiros anos de
vida, para que a musica venha a se constituir numa competéncia permanente de
seu ser. Para Steiner (1992), na musica a crianga vivencia, a principio, apenas o
fator volitivo, expresso no ritmo. Nessa idade, a musica ritmica atua
plasticamente sobre os orgios. Por essa razdo, ¢ muito importante, na primeira
infancia, que meios pedagdgicos, como, por exemplo, cangdes infantis, causem
uma bela impressao ritmica aos sentidos. Quanto mais estimulante for a atuagéo
sobre a audig@o e a visdo, tanto melhor. Nesse sentido, podemos dizer que as
brincadeiras musicais contribuem para reforcar todas as areas do
desenvolvimento infantil, representando um inestimavel beneficio para a
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d)

mas

formagdo e o equilibrio da personalidade da crianga e, como afirma Weigel, a
riqueza de estimulos que a crianga recebe por meio das diversas experiéncias
musicais contribui para o seu desenvolvimento criativo e intelectual.

Busca do equilibrio emocional

Para os gregos, a educagdo musical aprimorava o carater e tornava uteis os
homens em palavras e agdes, e os estudos de musica comegavam na inféncia e se
estendia por toda a vida. Friedenreiche (1990) afirma que o ensino de musica,
em conjunto com todas as outras disciplinas, deve estar a servigo da formagao
humana. Para ele, na melodia, na harmonia, no ritmo, a musica encarna os
elementos do pensar, do sentir e do querer. Numa observagao acurada, é possivel
constatar que a musica ndo ¢ captada apenas pelos ouvidos, mas por toda a
organizagdo corporal. Som, ritmo e melodia sdo elementos basicos, essenciais da
musica ¢ podem, na plenitude da expressio musical, despertar e reforgar a
sensibilidade da crianga, provocar nela reagdes de cordialidade e entusiasmo,
prender sua atengdo e estimular sua vontade, resultando em um harménico
equilibrio emocional.

Desenvolvimento historico-social
A sociedade ndo ¢ apenas uma coisa que existe 14, no sentido durkheimiano,

ela também existe “aqui”, parte do nosso ser mais intimo. Snyders (1994) afirma
que desenvolver um sentido musical € ter uma oportunidade fascinante de
comunicar-se com o mundo de modo qualitativamente diferente. Para ele, como
a musica traz em si o elemento coletivo muito forte, estruturas e regras se criam
pouco a pouco e forma-se uma diversividade que tende a unidade, na qual cada
participante acha apoio nos outros, fortalece-se no outro. A propria
documentagio histérica € a reconstrugdo da identidade individual como parte de
um grupo social.

Quando trabalhamos a arte do povo ou cultura popular com as criangas

gstamos

formando o passado delas, a meméria compartilhada que elas terdo. Quando se
trabalha a cultura prépria, a cultura popular ou folclore, destaca-se a
contribuigiio € a compreensio do direito de cada povo desenvolver a sua prépria
cultura.

Desenvolvimento Matematico e Musical

Snyders (1994) afirma que o homem entra, através da misica, na posse unificada
de seus recursos e que, desenvolvendo sua audigdo e sensibilidade musical,
chega a um momento em que a sensibilidade e a inteligéncia, o afetivo e o
racional, nio podem mais constituir-se em ordens opostas. Para ele, através da
musica,

(...)a sensibilidade ndo se confunde mais com a desordem de um
sentimentalismo vago; a inteligéncia , mesmo e sobretudo sob sua forma ao que
parece mais abstrata, a matematica, abre-se a admirag¢do emotiva. (p.120)

De acordo com Rudolf Steiner (1992), até na organizagio fisica a crianca é
permeada pelo musical. E a musica inerente i crianca que a leva a fazer estrela,
dar cambalhotas, correr e saltar. O ritmo estd presente no mundo, na vida e na
musica, indicando uma espécie de ordenagdo do universo, e a psicologia tem
destacado a importancia e a estreita relagdo existente entre o desenvolvimento
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das nogoes gerais de espago e tempo ¢ o desenvolvimento harmonioso da crianga
em seu crescente dominio do movimento ritmado. Toda vida se desenrola em
constante ritmo, e a musica sendo ritmo, age nela uma vida muito forte. Snyders
afirma:

Para alguns alunos é a partir talvez da beleza da musica, de alegria
proporcionada pela beleza musical, tdo freqiientemente presente em suas vidas
de uma outra forma, que chegardo a sentir a beleza na literatura, o misto de
beleza e verdade existente na matematica, o misto de beleza e eficacia que ha
nas ciéncias e nas técnicas. (p.135)

g) Reconhecimento dos valores afetivos

As relagdes entre inteligéncia e afetividade foram suficientemente evidenciadas nos
trabalhos de Piaget que, na construgio de conhecimento pela crianga, a qual se processa
através de trocas entre o organismo e o meio, distingue, em toda agfo,dois aspectos
intimamente relacionados: o afetivo e o intelectual. Embora distintas, a afetividade e a
inteligéncia sao inseparaveis porque as interagdes entre o sujeito € 0 meio pressupdem,
a0 mesmo tempo, interesses, valorizagdes e estruturagdes. Ha, portanto, um estreito
paralelismo entre o desenvolvimento afetivo e o intelectual, cujos estagios sio
correspondentes, embora nao haja uma relagdo de causalidade entre eles. As relagdes
entre esses dois processos podem ser assim explicadas: a afetividade oferece a energia,
o interesse, a disposigdo para agir, direcionando a agdo conforme os fins que valoriza,
enquanto que a inteligéncia fornece a técnica, a estruturagio da ag¢@io para atingir os
objetivos. Para Piaget (1964), o afeto é o principal impulso motivador dos processos de
desenvolvimento mental da crianga ¢ a afetividade pode ser construida através de
estimulos adequados e medidos. Um programa de ensino, inspirado na teoria piagetiana,
deve, sobremaneira, favorecer o desenvolvimento afetivo da crianga, criando um
ambiente livre de tensdes, com relagdes marcadas pelo respeito, compreensio, afeto,
carinho, que lhe permite ainda a aquisigdo da confianga em si ¢ nos outros ¢ venha a
valorizar-se positivamente. As atividades mais propicias para que esses objetivos sejam
atingidos sdo, sem duvida, as atividades de expressdo artistica, através das quais ela
pode representar a realidade e expressar suas emocdes, sentimentos e experiéncias de
vida. E, por sua vez, dentre essas varias atividades, a musica surge como aquela com a
qual a crianga tem mais afinidade, por estar presente desde os seus primeiros momentos
de vida, ja que ¢ muito dificil de se imaginar uma crianga que ndo foi embalada,
acariciada e afagada ao som das musicas de ninar... No curriculo da pré-escola e das
séries iniciais do 1° grau a posi¢do da musica, nos seus varios desdobramentos: canto,
danga, expressdo corporal, ¢ inquestionavel. Qualquer programa comprometido com o
desenvolvimento infantil deve, n3o somente inclui-la mas, principalmente, faze-lo de
maneira que o professor, ao planejar suas atividades, esteja consciente dos seus
beneficios e dos objetivos que pretende atingir com a musicalizag¢do infantil.

“Se em cada ser ha algo de novo, ndo haveria algo de novo sob o sol, que
merecesse ser experimentado?
E isso que a Musica nos promete”.

Georges Snyders
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(link n° 2) - BOI DE MAMAO
O Boi — animal que ja foi muitas vezes celebrado por varias culturas universais, desde a
Antiguidade, como Minotauro. No ocidente ¢ simbolo de forga ¢ poder, historicamente
importante na descoberta de novas terras, no transporte e na utilizagiao de seu corpo, do
chifre ao rabo, como alimento, vestuario, outros utensilios e até instrumentos musicais.
No Brasil ¢ festejado de Norte a Sul do pais, com caracteristicas regionais, que tém em
comum o “Boneco do Boi” que tem cabega, muitas vezes, da sua propria caveira ¢ uma
armacdo de bambu ou outro material disponivel. Dentro do “Boi” vio homens ou
criangas que tornam esta representag@o viva, com chifradas e correrias, que animam a
todos entre gritos de pavor e brincadeira. Geralmente, trazem como acompanhantes
cavalinhos, também bonecos e personagens fantasticos que tém fung¢io de representagéo
do “medo”. A morte e a ressurrei¢do do Boi, representada em varios folguedos, trazem
este mistério do nosso inconsciente coletivo. Dentre as inumeras manifestagdes
folcldricas ainda vivas e presentes em todo territério brasileiro, o Boi de Mamao
destaca-se no Sul, mais especificamente em Santa Catarina, por ser um folguedo muito
animado. Representado na época natalina e também juninas, ou até mesmo no carnaval,
o Auto do Boi, possui varios personagens, que contam a historia do vaqueiro Mateus e
seu boizinho, que de repente adoece e morre € por fim ressuscita. O teatro do Boi possui
outros personagens, como: o doutor (médico), a feiticeira, o cavalinho, Dona Maricota ¢
andozinho, Bernincia e Bernuncinha. Juntos conseguem do publico muita atencéo e
fascinio em ver esta representagdo tao bela do folclore sulista.
Texto baseado em pesquisas bibliograficas da Cia Folclorica do Rio — UFRJ
“0O Boi de Mamao do Litoral de Santa Catarina”
Kleide Ferreira do Amaral — Revista Brasileira de Folclore — 08/1°/ 1964

(link n° 2) - ORIGEM DO BOI DE MAMAO

1- A maioria dos estudiosos identifica este auto como de influencia européia.
Ligado a Igreja Catdlica, por exemplo, comemoragdes do Divino em Portugal
que levava bezerros e bois reais a templos (alids, tradi¢do mantida até hoje por
algumas coldnias agorianas no Brasil). Profanamente, em forma de titere este
animal participa de carnavais ¢ outras festas rurais ou urbanas. Com certeza, no
Brasil a mesticagem com negros e indios nos legou caracteristicas que
produzem tematica e lirica especificas deste auto legitimamente nacional. A
primeira € mais antiga proposta, mais tarde abragada por Osvaldo Ferreira de
Melo, é a de Artur Ramos que encontrou, nos seus estudos de Antropologia
sobre a cultura negra e seu folclore no Brasil, o ritmo musical adotado no
Bumba-meu-boi do Nordeste e todo o enredo de morte e ressurreicio do boi,
dentro de um ritual religioso africano em oferta aos totens e trazidos para o
Brasil pelo mercado escravagista. Doralécio Soares, um exemplar estudioso do
folclore catarinense, com muitas obras publicadas, apoiado em informagdes de
José Arthur Boiteux transita pelo caminho de uma simples transferéncia do
folguedo nordestino para Santa Catarina e que, na pratica, veio a denominar-se
de Boi-de-Mamao em face de que a cabeca utilizada na armag@o do animal ter
tido por base o fruto do mamoeiro. (Boi com a cabega feita de maméo). Seixas
Neto, citado por outros atores, levanta a hipdtese de a designagio ilhoa ter se
originado do fato de que o “Boi de Pano” representava um boi nada viril, pelo
contrario, com espirito infantil, manso demais, pois mamava, era um “boi
mamaio” e, diz ter encontrado essa designacio na Praia dos Ingleses. Sua danga,
enredo e coreografia teriam do Nordeste. Era 0 Bumba (bumba = bater, chifrar,
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arremeter) meu boi catarinense. Alias, Doralécio Soares, Seixas Neto, Meyer
Filho e outros tomam como referéncia de analise o trabalho de José Arthur
Boiteux, que descreve uma apresentagdo do Boi de Mamdo no palacio do
Governo do estado em 1871, onde levantava essa probabilidade.

Camara Cascudo (1979) referindo-se a manifestagdes populares em Portugal e
Espanha, Na Idade Média, depara-se com festas onde estavam incluidas
representacdes de:

“...touros fingidos, feitos de vime, bambu, arcabougo de maneira fragil e leve,
recoberto de pano, animado por um homem no seu bojo, dangando e pulando
para afastar o povo e mesmo desfilando diante dos reis.."”

Este registro contém os elementos esséncias da brincadeira de Boi, ou seja:
“touro fingido ...coberto de pano..animado por um homem... dangando e
pulando para afastar o povo...” todas estas caracteristicas se assemelham a forma
como o Boi-de-mamio se apresenta ainda hoje nas pragas, nas ruas e nos saldes
em todo o litoral de Santa Catarina.

O Bumba-meu-boi surge apés 1830, como € citado em trabalho do Padre Lopes
Gama, editado em Recife, em 1840. O aparecimento do Boi de Maméo em Santa
Catarina tem o primeiro registro em 1871, momento do qual ndo se tem
informag@o de significativas migragdes nordestinas para Santa Catarina.

Florianépolis, Maio de 1996 — Professor Nereu do Vale Pereira
www.boidemamao.hpg.ig.com.br/cultura_e curiosidades/53/index_int_2.html

Quero encerrar esta pagina sobre folclore com uma citagdo do prof. Ricardo
Tacuchian (1982):

“O Brasil é um pais pobre (..( Se ndo possuimos materiais altamente
sofisticados, possuimos criatividade suficiente para elaborar em cima de
sucata, do precario. A miséria tambeém gera cultura.O trabalho do arte-
educador hd de partir sempre da realidade cultural brasileira (...) E muito
importante saber que Lusaka é a capital de Zambia, mas antes é preciso saber o
nome da rua onde se instala a feira do meu bairro. E muito importante ouvir a
99 Sinfonia de Beethoven, mas somente depois de reconhecermos as
caracteristicas de nossa musica e as causas porque ela é discriminada, nos
meios de comunicagdo, a favor de musicas estrangeiras. E importante
reconhecermos os instrumentos de uma orquestra sinfonica, mas nunca
desconhecer os instrumentos de um regional ou de uma escola de samba. As
caracteristicas musicais do barroco italiano ndo sdo mais importantes para o
Jjovem do campo que as manifestagoes folcloricas de sua regido. Em suma, fruir
a cultura de seu tempo e de sua propria comunidade. Se a educagdo e a arte
devem estar a servigo do homem, sua estratégia deve partir de sua propria
cultura, ainda que seja a cultura do oprimido.”
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(link n° 3) - BANDINHA RITMICA

Os progressos da Psicologia e Fisiologia demonstram cientificamente as importantes
transformagdes operadas nos individuos sob a influencia da musica. Isto determina a
inclusdo da musica na escola, como fator educativo de grande importancia para a
formagdo da personalidade. Para alcangar os principais objetivos (disciplina, arte) a
musica se apresenta na escola de diversas maneiras e a bandinha ritmica ¢ um delas.

A bandinha € um poderoso meio para o desenvolvimento do controle motor, da atengio,
da autodisciplina, estimulando a confianga em si préprio. Desperta sentimentos sociais e
incentiva o trabalho em equipe, estimula a expressdo espontinea, desenvolvendo a
consciéncia artistica. Consiste em um grupo de executantes que utilizam apenas
instrumentos de percussdo. O elemento melddico ¢ fornecido pelo préprio canto ou por
um instrumento de som determinado que disponha. Os mais empregados séo: tambores
de diversos tamanhos, prato, tridngulo, pandeiro, guizo, chocalho, reco-reco, pauzinhos
(clavas), coquinhos, cabaga, castanhola, caxixi, afouxé. Nem todos os instrumentos
poderdo ser empregados indistintamente pelas criangas. A professora cabera distribui-
los de acordo com a capacidade dos alunos. De um modo geral, os instrumentos devem
ser leves, pequenos, coloridos, de som agradavel, atraentes, ficeis de manejar, para
despertar o gosto e o entusiasmo da crianga.

Na pré-escola comegar com musicas bem simples. E preferivel iniciar com marchinhas,
deixando que a crianga bata o tempo forte. Aos poucos ir aumentando as dificuldades,
empregando cantigas de roda, musicas folcléricas, populares até atingir um nivel mais
elevado. Nio esquecer, entretanto, que ¢ preferivel uma pega simples com 6tima
coordenagdo ritmica. A beleza de um conjunto depende principalmente de:

a) escolha do material adequado;

b) precisdo ritmica, obtida através de exercicios prévios;

¢) dindmica (grau de for¢a empregado na execugio)

d) graduagdo sonora;

¢) modificacdo passageira no andamento de determinado trecho.

O regente, que podera ser um aluno, devera ter conhecimento geral dos instrumentos. A
atividade musical permite a crianga expandir sua vitalidade e satisfazer suas
necessidades de sensagdes e emogdes, fornecendo um equilibrio maior no seu
comportamento. Desperta o interesse pela musica e pelo instrumento e, portanto, o
amor, a beleza material e espiritual. O interesse traz a atengdio, cuja intensidade €
determinada pela concentrag@o.
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ANEXO 2- OFICINA DE MUSICALIZAGAO

76



77

FORMACAO CONTINUADA
OFICINA DE MUSICALIZACAO
PROF* GEOVANETE BASILIO SANTOS

- APRESENTACAO

- ONDE TRABALHO

- A HISTORIA DO PROJETO (Ler histérico)

- NOME DO PROJETO E O PORQUE DESTE NOME
(explorar: pesquisar., considerar, tirar proveito)

Apresentacdo dos educadores — ¢/ tambor (silaba tdnica) — fazer grafico na lousa

= Musica — Harmonia — Sa e Guarabira

Em dois tempos : letra e instrumental
Explicar a: Evolugdo dos instrumentos e vozes
Evolucgdo de um novo dia

Ler apostila — Por que Audig¢do Musical? (aludindo ao exercicio anterior)

CD - Pedagogia Musical Orff: - expressao facial e corporal
N — 14 e 15 — Sinfonia 1 —

Roda de maos dadas - respiragdo profunda (Total 7 minuto
Atengdo ao eixo do corpo

Alongamento — tronco superior —

- Bragos, maos, pescogo, dédos, maos, antebragos, bracos

Pescogo — sim, sim, sim %" ndo, ndo, ndo...

Ombros — que sera, que sera, que sera???

Nio € naaaada, ndo naaaada..... deixa, deixa, deixa.....
Equilibrio — num pé e no outro — individual

Colher flores — pequenas, tinicas, soltar voz

Colher flores — grandes — brago cheio , soltar voz

Equilibrio — em grupo — apoiando-se nas mdos e com as costas

+ N° 2 - Nina Simone — Soul Music — My baby just cares me — 3 m.

-+

Deslocamento espacial — (ao sinal) — de costas, de lado, transversal

N° 8 — White winds — 7 min, ~SOM B¢ -
Diferentes niveis espaciais
(ao sinal) - troca posi¢do ¢/ mesmo par — (ao sinal) troca de par

N 3- Soul Music — Good bait — 5:30 min.
Duplas —lado a lado — visdo periférica — (ao sinal) troca ¢/ mesmo par - troca de par

N°® 4 — Soul Music — Love me or leave me - “Academia” — 3:35 min.
Cada participante conduz 0 movimento do grupo

N? 14 — Sinfonia 1 — Analisando a sensibilizagiio



PARTE PRATICA

1- Treino com ritmo- ver apostila

2- CD - Coletanea Infantil — Apostila da Bandinha
3- Divisao de instrumentos por timbre

Musicas — O Grilo~~

Isabelinha

Vozes de Animais (1° ¢/ gestos —2° instrumentos)
N° 18 — Brincando

N° 24 — A aula de musica

N° 17- Bom dia Amiguinhos »

Sai Preguica — n° 6 — Cangdes do Brasil

X Ginastica das Notinhas — Minha Cangao

| O

o

Atividades ¢/ musicas conhecidas — improvisar acompanhamento — 2 grupos

—4% Trabalho — Boi de Mamao — falar sobre folclore

Folclore

Pedro e o Lobo — ver apostila sobre musica classica

- Boi de Mamio - falar sobre o folclore
- Fita—23-08-03
- Por que trabalhamos o folclore?

Somos a tnica geracdo de toda a historia que conseguiu destruir a capacidade de
sonhar e de questionar dos jovens. Nas geragdes passadas os jovens criticavam o
mundo dos adultos, rebelavam-se contra os conceitos sociais, sonhavam com
grandes conquistas. Onde estdo os sonhos dos jovens? Onde estio seus
questionamentos?

Eles sdo agressivos, mas sua rebeldia ndo é contra as “drogas™ sociais que
construimos, mas porque querem ingeri-las em doses cada vez maiores. Eles nio
se rebelam contra o veneno do consumismo, a parandia da estética e a loucura
do prazer imediato produzidos pelos meios de comunicagdo, eles amam esse
veneno. O futuro € pouco importante, o que importa € viver intensamente o hoje.
Nao tém uma grande causa para lutar. Sdo meros consumidores, nimeros de
identidade e de cartdes de crédito.

A geragdo de jovens que cresceu aos pés do consumismo e da parandia da
estética deixou de sonhar. Eles perderam rapidamente o encanto pela vida. As
nagdes modernas estdo pagando um prego alto por ter matado os sonhos dos
seus filhos. Elas tém assistido com perplexidade a seus jovens se suicidando, se
drogando, desenvolvendo transtornos psiquicos.

Os programas infantis que estimulam o consumismo e ndo promovem o
desenvolvimento das fun¢des mais importantes da inteligéncia, tais como a
capacidade de pensar antes de reagir ou trabalhar frustracdes, cometeram um
crime emocional contra as criangas. Todas as imagens desses programas sdo
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| A

W ,\,L/aée'
EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003
PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01- a) Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Masica na Escola”?
R- ‘_,;;TJ-’ }QQE.[{LZW

b) Por 3
R- SZ‘Y@&L{,- Li’,{, AL 3 E’L&/&&@C( 1 l.O 7“)/2,01&{-

02-0 que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?
R- (;:;z, Al chol-;’aa‘idfo rgwitlO .

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagio com as
criangas?

R-_2 ..{a‘u’r?a/ e cham@ls o ,fpxzfﬁc;éb,d&

ue vocé achou do trabalho reahzado pelo Projeto este ano?

r
Uk , 2o Ww L2271 PAULLEC g 2.8
mgﬁ?g eston Ae f", mﬁf (2 nefar cua ngad
fmﬂam_dz%@a e npdln s

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?
R- 118, ZRUC LG IUNHO  err Lt
%Ja 1 CLE W/ 72'0,771’.1.0,4 e ..

06 - Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagio dele(a)? Acha bom o que faz?
R-_Ceorrerlou %& 72 e Al LwnclirAa, 4
CodhQ o U Ot ere 2wl

07-Como éa reacéo dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de
Mamiao™?

. L]
R- Jrecer )’TLLE—(:.& L2 (LOAS 714(:{% SR, 2.8 pm),

,A‘J.L_éﬁ%ﬂﬂ . Q. _apeerZack
/

08 — O aluno vivencia a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares?
R- _.z.{rr} cenradan ¢ el d s 1,‘;:;va cerda Lo
bhustoucs ¢ AL Biranr307, 2he. clrcirrian O
7%‘%42/ alinck,
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09 - O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mam3o™?
- TNANMLED & O Seiis

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejao) ? .

R-_ (e cenbreeto sy oA /C/L{:er}f_ﬁ.-ﬁ, lilenerles
_A_?M !/nmcou 2ullo cern  pla X . /

11 - As saidas para apresentago e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?

R-_Nodx _caurarar U ¥t v '/‘rmuﬂx&m@

12 — Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes). -
R- Odm, ety b duyon oque o fﬁ@z e
_cAamn (8722 clAJenrz fes, ,(,/ﬂk?l Uderyv iy
‘oo /m &-me;&Lanmﬁlmhou; 0 Liardor b 300 |

13 - Quais os resultados e mudangas que surgem na formagio do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social?

R-_(onlth olipse p,

O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos? 3 X
R-_L& conlirun nd_Auion ?c,u? 0/7)4%(,@ 2as .

C ol 771,(,1.4@
;0/ >t Jhen,

15 — Poderia falar mais alguma coisa que nio foi perguntado?
R-_2U&. Sorrnic NCNQe NI e Y23 2 V>,
1D, Fus  NOMOA Jercameps 008 mamin Qe -
a4, /maka’ wwwto HBo noua, bl .

¥

Nome da professora que pesquisou:

Data: / /
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA™
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™?
=t &M
b) Por qué?

R- %QQ:Q.

02 — O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?
R_ "

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagio com as
criangas?

R-

r‘n(ln

A
() DO

T

04 - O que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?

R" "'\‘i'\‘ lxiké-'\ | & S
: N)

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mam#o”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagio dele(a)? Acha bom o que faz?

07 — Como € a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de
Mamio”?

R- Gogﬁq S \'Q;:Q Teoo. oV 4

08 - O aluno vivencia a histéria do “Boi” na sua casa e entre os familiares?
R-




09 — O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamio™?

10 — O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,

Esgola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (resta_urame-bandejao) ?
R- &-&Q\D\Q\u\ & PN e }1)\

11 - As saidas para apresentagao e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?

R- YO Ioeuwel dlie Ak Ciaatireu

12 - Com este Projeto tivemos a integracdo da escola inteira € também com
criangas de outras escolas. Seyu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes).

R-Coveng A 'S . _DJ\{DN\C’.-O...‘\ AQ. (A PAC

13 - Quais os resultados e mudangas que surgem na formagdo do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social?

R - ; ‘SL‘W\

r

14 - O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos?

IS ~ Poderia falar mais alguma coisa que nio foj perguntado?
R-

Nome da professora que pesquisou:

Data; / /
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA™
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™™?
R- ) hyary

b)

Por qué?,
R- 4 gé ;

02 - E;}ue ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem mteresse"
R- £ s L7 é;&;ﬂ{ ole (Fir "//m.{ LYy fg, AL L2

PN 5
y

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagio com as

cria 5as" _ /
R - 1 _LW MWK-IL. /fxﬂuz-. ;)." _ G e (/é -2 4 1/{/
P AL A

04 — O que vogé achowdo trabalho realizado pelo Projeto este ano?
X e

05— Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
mou?}ucr atuai /,cm outra coisa diferente?
R- ( 4

" 2
< - -
L v }J Qbie & Cr ity ,z;,f:’ 4 e gt o

S

06 Se a) fi ) comentou sobre a atuagdo dele(a)? Acha bom o que faz?
/E

f/;' Corim lyrdegd o by P 4 ey = UG ATT A

07 — Como ¢ a reagao dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de

Mamao™? /)
R- ézlao /_%LZI & //’éj é-}// -

08 — O aluno,vivencia a historia do “Boi™ na sua casa e entre os familiares?

R- /"’f
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jMA'z e

" il

09 — O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamao™)y/
3 -
R- 4 N5447 ] Cons gz b gle & ;%M
P 7 7

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,

Escola de Cadetes, Jardim Fernapda, Unic 1p frestaurante-bandejo) ?
R-__§2 ypw (%_?Mm Py ‘
Lo s 2 A 5‘%__1_-4%,\

56

Il — As saidas para apresentagdo e ensaios, num horario diferente da aula,
causayam algum problema?
R = —

12 — Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criancas diferentes).

R- [z,

T

I3 — Quais os resultados e mudangas que surgem na formagao do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais

ativo e mais,z_ cial? ; E
R - < W/JJ‘ ; 7’

14 - O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos? ;7 - 9 A
R- /}}‘ = Q’E/% Jf-(né ﬁwm
g pn IS 4

15— Poderieészar mais alguma coisa que nio foi perguntado?
R - L
242

Nome da professora que pesquisou:
el

Data: Il /11 /03
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA" — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA™
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMFEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

Ol-ag -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™?

b) Por qué? __ -

R- Qig o Qeeh el ppre. €. R Qg /D7)
b @ s Juelouhie KLl .

02 - Qque ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse? .

R- (%a. ,faﬂq ?—fﬂ{.e ' ﬂ?équ, AL AJ?M%

Mo Y IR
['4

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagio com as

crigacas? , ;
R- %c@ A O Q@ Xz, p-@lmd @ HKa ma;-;cjza-

04 — O que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?
R- 1< . f@9+>)

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
ntou? Quer atuar em outra coisa diferente?
R- OKG ConmeiltRoe-or mecee o Aol e OO NI 10 P55
Hdona njogeeta’ Coqtarco. gl &, dongbor
©n cosoy, a yorrte Q. mallala

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuag@o dele(a)? Acha bom o que faz?
R-_Come. oisrse, o C et et
lX. GO spefp Koo sowtr clo. Hareon
Lol i COTD, Abin Peepe Yo~ amcgcie €.
Hozcon ofe : e 4 L4
07 — Como € a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de
mao™? . =
R- JCCR 2 P Cnse@AQL |, o € & %@’“ﬁﬁe_
K, Ao, CoRedH 0o, . Ao UL
Cerilessta. -7 .t

08 — O aluno vivencia a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares?

R- ™, Rae A nealereo{ €99 Casa
ela’ otz AL329/Co . K ArConoln |, COFICHE
Lo ctres da apkelersdacad , O _(reqdac KLlo
oD @Wﬂcﬂea{f C S5y efla Ci_ Gé&-wc_“a/‘( %—»7;42;) 7
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09 — O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamio™?
R -

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp ( restaurante ban

eﬁ?’"’
R- e GO @l e o

e BB (HXLeACOA e cmﬁf&wc@‘x'xz‘% .
M» Lentro. U 2.

YIACLCLCL )y eLe T
'CeorAT L5 AC oL

11 — As saidas para apresentagio e ensaios, num horario dlferentm

causaram algum problema?
R- 6 .

12 - Com este Projeto tivemos a integrago da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(1 ﬁar e criangas diferentes).

Kagart, QUL ea e, Ko rfore @,

PLee
da cdiﬂanf@a ot Lo A%m qﬂﬁﬁf@
C?}Tm/m OV, Seateoe Ater reosny

7‘Vzé’»;3

€o
W % % o_ :HD'G ?’Cfxﬁa_ 12 ik
13 - Quais os resu[tadog e fudanga que surgem ria forfhagio dg a unf) o ol ;

com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,

disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social?

R- 7lccdpe, ma:{bz@z LA yppee e BD -ﬁfﬂfﬁa:d’a SCZma:'a"a,
%@’ta lQ At Solteeec J’VJM Clon e /
I B Tk c:)—c{cz,wc,a},

14 — O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?

quais gspectos?
J?k, ﬁmvﬂc Aerry ke Q,E/?SG;’T mac@/‘r_{_m _WS-CGZC?.
{0 aA vaanq,cu; Oya'lesrerilard,
fg C@ o Lk M o.»f’adle, M et v—@oz(:(
?Q/‘C B - O Q|
deria fala?nﬁguma coisa qué/nio foi pergumado‘? 0(7 Q

R

Nome da professora que pesquisou:
Wz

Data: 10 /11 /0%
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EMEI "ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™
R- S on

b) Por qué?

R-_[ﬁc\ng \MPDRJ"HN.\E ?lerSQmuQXUnMeMJrD

02 - O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?
R-_Sima .5@%\{)1\@ AVE Ivie he nbe

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizacdo com as
criangas?
R-murvio bow

04 — O que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?
R-imporinnte

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamio”, coral e danca, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?

R-%ns oY 'M\U\Jt"o cle Go:dh C\e (_HN-*F’ER

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagio de[et)? Acha bom o que faz?
R“_QD_L:LEN (V) 'ﬁc\f\du eXCe Lena

07 — Como ¢ a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de
Mamio™?

R-Eicavw \V\u.\&"\?& EW\PDLGRAO

08 ~ O aluno vivencia a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares?
R-De ez ewna q\qﬂméo

&9



09 — O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamao™?
R-cLe Querin ARy c | PRR MALS Atve N\Gu_t@ :

10 — O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejao) ?
R- Adowro @)

11— As saidas para apresentacao e ensaios, num horario diferente da aula,
Causaram algum problema?

R-vep Wy uwa

12 — Com este Projeto tivemos a integragao da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes). '

R- SemPrRe Fez LOMEM—{‘ﬁ-RID Y bONS

I3 ~ Quais os resultados e mudangas que surgem na formagédo do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulério, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social?

R-fgc\W, AN E Sum .‘h:-v\ \':»H'.‘;‘IHM-"'G Fﬁ.c\Liclhgl@

e Pprenvder Lletrne e RiL pros WM OBICKTS

14 — O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quajs aspectos?

R:conTiNORR conm o pﬂo\\“e‘l‘O

15 — Poderia falar mais alguma coisa que nao foi pe;'g:tntado?
R-&sto0 wyito sailis Fei tin

Nome da professora que pesquisou:
s

Data: 1O/l /103
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™
R- S| M

b) Por qué? ;
R-__ 2" Aoy Eon @ besenvol o pop s

02 — O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?
R- Qoe o Logas Sidn TPey ipTecpsSe.

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as
criangas?
R - iy 7e S o fee

Qe Clue efas T e Y MfeSien

E v

04 — O que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?

B i

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?

R Govean fRezicifor adgic taeclvsioe @ m
L TAaAN QR og Nes, 2
06 - Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuacdo dele(a)? Acha bom o que faz?
R- Q."SGF c;\.ﬁ- c‘\‘;o‘:‘:b }V\\J R W) S die
07 — Como ¢€ a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentagao do “Boi de
Mamao™?
R-____ Kb = mues gucicea Q[ SE PoREWSEYAR

08 — O aluno vivencia a histéria do “Boi” na sua casa e entre os famihares?

R- Sreaa DC:'MPRC' caNa '/ar—\m"fﬁr“clo = x.,\h\-\*’;.'(.-ﬁ
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09 - O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do
R

“Boi de Mamio™?

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restauranle-bandej&o)?
R - {.?._,f._d_ &2 Lo gl

o hoo oo, O v Tt fE’_Cfﬂmdé

11 - As saidas para apresentagio e ensai

causaram algum problema?
R-__ Ao

08, num horario diferente da aula,

12= Com este Projeto tivemos a int
criangas de outras escolas. Seu
(lugar e criangas diferentes).

B ne do COMEw Vo o oS\ou e
i ec >Jlro :

egracao da escola inteira e também com
filho comentoy alguma coisa?

¥ Ac&

13 = Quais os resultados e mudan
com este trabalho? Seu(a) fil
disciplinar, aspecto fisico, v
ativo e I?ais social?

Cdy TodoN pR ANOrTe N
—SE€_  pmesTen Pofe(S £nTCRESTAN(H,

14 - O que os pais acham
Em quais aspectos?

R-_ 1wphan rgpe INST st esman MRt pa; o 21/
Hd / .

15 -
R -

a8 que surgem na formagio do aluno
ho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
ocabuldrio, ritmo e musical? Ficou mais

R-

que pode mudar para melhorar o Projeto?

Poderia_falar mais alguma coisa que nio foi perguntado?
Aot B&\"\Q S‘_‘q;]{& Y; A G c

Nome da professora que pesquisou: )

data: [ / 103




EMEI “ESPERANCA DO AMANHA™ — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™

R-  Jinaa fairna i el ;""m
b) Por qué? N ) 1
) & a i |
R- Aoen oy a8 [N (hy 1P ases )' MOIA XD 0y VT
nd r 1 Fi v r T

02 - O que ele comenta sobre o trabalho do pmJeto" Tem interesse? o
R- f(‘r A Qaa M (@A 2 (A dad A f ey Iﬂ/‘./\-i_f;x'{.. s P

Seamn :LLC\ TR Nan sy Lo oo XoA0A) p

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as
criangas?

R-_ /240 Cw_u PN f”'ft AZ.%WQ/L o T i .au)'t‘\
?—Mm 11’ daqa ﬁ/j:f r

04 - O que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?

R Chsan _ Cire  pou  2annA A edof=
Y‘-/}J.u_ﬂ': J’_JO\-X’E ¥

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mam#o”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?

R- G“Ana-" _41?.. Q, A_Lp f‘wﬁmC\ \'&)'HT:’ f_-l/{‘,ﬂ\ Jﬁg_’\ﬁ‘-

o) o« €l an ads  eliang M C oo

Qligea,  pn. muT o ColAn ﬂi; loaoanli o “
06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagdo de!e(a)? Acha bom o que faz?
R-_MNMaDo . eAan ‘OL,CJ‘IQ { oy < (“il iif Jrii( 2

D

07 - Como € a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentacio do “Boi de
Mamao"?

R - LEa. A2 LI:-LL'_') ,{Q‘Qk{;‘/ i

08 — O aluno vwencta a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares?
R-
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09 — O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamio™?

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (rcstaurantejbandejﬁo%?

R - Lonny @ it ACH 4 ("(-s:f{ Jm O L aa L0 X XN~ .

'} N # - .
& O¥ £ Qe @\"}l ;{, u’\‘,)l): A& 2

I'1 - As saidas para apresentago e ensaios, num horério diferente da aula,
causaram algum problema?
4,

R-_"had.

12 — Com este Projeto tivemos a integragio da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes).

R-__ V0D

13 - Quais os resultados e mudangas que surgem na formagio do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,

disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social?

R-_07 A0n. Y6y s o < LA 7279 9702 S
Lona ennd. Ceaclm &1 0 AV Lo S s . NINA J:v“&:{«
(11:\;1}\(‘/ e— YOl )k_Cleﬂ i{ = !

14 — O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos? "
R- )'1’ [ 1. [Za% ‘)[r‘ 2 Aagnan ALAANCA X LLQy

_ﬁ}r"‘l S e PR el i = I
L\ '1 i

15 — Poderia falar mais alguma coisa que ndo foi perguntado?
R -

Nome da professora que pesquisou:

i (Ui aig)e .

Data: _j_‘l___jif X
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™
R- <

b) Por qué?

R- {,Q; ﬁ@f o

02 — O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?

Re Bulbibh sne oo midon e il v 4"
tm el le .M\

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as
criangas?

R- A Ea D mm Cu.s'.ma&a A nlexmm,-‘:vﬂu-e_

‘AJ_QG_ /W\JAM%

.
R Ve
N

—

04 O que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?

ot O }mcer_ uQAﬂL:a

T@% r\ﬁ.ﬂ_—OQ La AMA’S

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?

-\QAAD ‘o&l AALID. m/iﬂ/f\L-’ [+] a(am,c. Asnnen Wm:ﬂ.o

>

%Mm‘n__@m&;@; dr Bdae 06 a.l0o

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagio dele(a)? Acha bom o que faz?
R \SMYL—

Sanen

07 — Como ¢ a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de
Mamao™?

R-dica Lode ply 45 Jalo  saisao

08 — O aluno vivencia a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares?
R-5, (I, W% 4 4 PP

J?-S-_Aa__k_qf@‘lwﬁg‘i@hq jﬁ Q Av,\,\,\,'.ﬂjil
lo nuf B Bn E

=
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09 — O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamao”?
R - -

e

PataVWay -5 YN

.
ﬁ,:{xu; A .n.PM)E oA

10~ O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,

Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejio) ?
R n 4

opnain ol doong
#‘Qg a 4 4

'ﬂfq rJa_/\ b:\:LC.\J\.n.(;‘AA Y Eang NG
L

11— As saidas para apresentacio e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?

R- Mt

12 — Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes).

R - sl 0 Ao MML:W}O

13 — Quais os resuitados e mudangas que surgem na formagdo do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social?

R-f)';.m_ s ool oo £ rvaan Doceanl

14 = O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos?

R = ml\ ;_-. f{q\"\llhl}‘ﬂ . - 1 1SR AE\D/\ '?l\-%_i& TRoprnan 5 i) X/b-ﬂ- O(-L
M-

IS — Poderia falar mais alguma coisa que ndo foi perguntado?
R - \or\ﬂﬁ:;?i Ao oAk i nninp 0-/'&»_1_&4;-\._ o JDJ\:I\.,& anlafy

P, VO A VY - T o P O oAl opaad 8

P\ m&.ﬂq i

Nome da professora que pesquisou:

Data: / /
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R
T
EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” - ANO 2003 o
. AN
PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO
01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™?
R- :l\, Yy
b) Por qué? |/ { N
R- @1 C\‘.u..,’w acho \S.-L.'w: Lroe O Ao o7 yngan \c. ol

LA DO s A
02 - O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem infresse? >
<

— DWyn . ovide © s sl Aed _confo. ar

v % : N T K =
NOUNTS SO () CW\{J..\_a (ooc (ol =TS Xoc o -
\.

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicaliza¢do com as
criangas?

\ “. e
R- ( ALRC SN el w-\c,m\\\».g_‘. Y ‘lQ)"‘-Q i ‘_;-\j'} _v‘;\ L\’ By = ._‘,-_;D._)"‘_AC; )

vl S ek es 0. o,

04-0 que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?

R-_G e e YA MO ey D e DO Sl )‘-‘-"-‘F\Ja-’\n- \
- + 7 - : 2
oL COS B Oty = e \ LA YNNG ;\,J:-‘.\J/\n-

Loy Na e ;\9@;«-»

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?

R-Y]Ooo doAaic _soan- S e ¢ -@Q.‘-,Cx L AL\
(.4 rli.L.'-r"»(..]Ui' <

06 - Squ(a) filho(a) comentou sobre a atuagdo dele(a)? Acha bom o que faz? (
‘R-_24C LOLA, Doara, din CanVia s e " P

% v
SONA L NS Ve

07 — Como ¢ a reagao dele(a) quando vai ter a apresentagao do “Boi de

el z
Mamao.c—- 2 » ; \ . }
R OAL  © diaer AAAMURO o CONIA O
T

_—)}‘L*\d—’c I‘}’\-‘."h L ® £ I'.:I "(Y-'- J—Lbk{, £ d‘_r ~ \x-)\:

08 — O aluno vivencia a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares?

R-_ v @  ~va YON
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09 - O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamio™?

R - u“"cﬁx‘u\- AN A TenaNA ¢ DAy i 5 \‘.( 20 Tl
)

o Incole

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,

Escola de Cadeles Jardim Ferﬁanda Ur(xcamp (restaurante-bandejio) ?
R - \.)_)-_i._.'l \‘A,; { C"{(_,.;.

11— As saidas para apresentagdo e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?

R = LD & ok -‘Igw..f\x; v '{:)'S.‘,-k)\‘;.c, g AL LC‘_}Q-.

12 — Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com
criancas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes). y C

R- LA OLD

I3 — Quais os resultados e mudangas que surgem na formagio do aluno

com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,

disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais

ativo e mais social? ! a

i F\‘(‘ 2 ( oy ‘( 8 4 b
R - i Jeeluul S alliey, IR o LA SO
W ey T,'I._C.E— -ﬂ,';'CxJ O O Cl\r\ﬂ }\;'“{?‘L LA AN Y xu\ PR & | %}'ELYPC!EQ.LL’
\ !

14 — O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos?

¥ Ri- (_.\t’_\\MC‘» asai  dat 1gr-/~."\.;'~'-;10)~
LY

15 — Poderia falar mais alguma coisa que r\i? foi perguntado?
R-Tuade © Oyt t 2 SAve) 0708, Vo Wl « W ¥ WA RN o
LR 0N oy \Cj-q s ) ) 5 f )
Viocios wda> o Yoo bew), -
Y’ L 1}‘\)\!&1' SO A \(“1 Lo \a‘ Iy \,.., f O {J—r\r\l g r_'_{‘\ £ }\Rﬁ .lLJ\J..k_.'J-
O3 . A N c ay ’ )
Nome da professora que pesquisou: o ot POl

Data: / /




EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™?

R- M m
b) Por g

ug?
R“_#l%la.u 2 mg,;uc.o, Lo ALY YS Ar ﬂfﬂm—wmgﬁmga
. e Aona
02 — O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?
R-_(oeaeandn Qi (aaﬁ_(fm ndhiean o Bvn  godowsre

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as
éri{anqas?
R-_£ e o drabollie a0ty toming  an o nacon o Ay e
~aisssalen > @, valisira) ¢

04 — O que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?
R =, m"ﬂuﬂ' 4

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?
R'—Chm{_m_c.ﬁm& ia aQ ,ffamfﬂvtﬂla & el o a’nmrr_q o
dle”  cowmte da-'m?o_ y a ﬁ? . VMo faaa G Zude O yen e

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagio dele(a)? Acha bom o que faz?
R-_Aewn.

07 — Como ¢ a reagio dele(a) quando vai ter a apresentacio do “Boi de
Mamao™?

R- qu,ﬂAmxf.aO{& ‘

08 — O aluno vivencia a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares?
R-_Jawm .
/
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09 - O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamio"?

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejao) ?

R-_( ado Aobre e Gt ano et A, rb;@m%-

I'l - As saidas para apresentagio e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?

R - /NW\ ﬂfm;lum o de&mgm Thaa r‘:}m e peodon coto .

12 — Com este Projeto tivemos a integragao da escola inteira e também com
criangas de outras escolas, Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes).
Rom_ Eicini
7

]
13 — Quais os resultados e mudangas que surgem na formacao do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais

ativo e mais social?
o

i 2 ~ .
— T&'rau Yages O odb o YHALAC L O
ﬂfnr;.&ﬂadc. =44 njpm_h Aon mprn. con

Mﬁ_ £ OMIT AT ﬁ'ry;n:tﬂ v

-

14 - O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos?
R«

i

.

15 — Poderia falar mais alguma coisa que nao foi perguntado?
R -

Nome da professora que pesquisou:

Data: / /
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA" -~ ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADDA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™?

b) Por qué? . i
R oagquue g ,@,r@fw\ ?mn& o rh}\m,\ﬂmﬁrv{ P wj—n— @gu,':
il
02 — O que ele comenta sobre o trabalho do proheto? Eﬁn interesse?
- LN
'S
v \

R- = D\‘.} r&U“\' b G C\C&ﬁ—\rb- 7] G p'e 0.('\-1\+m M;L:‘ihr-—
O oJONENO A TV, Dot 8 MQL%:—.:{‘?:—

=
‘
T = e

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as
criangas? .-\:3\
R-_fBu QI_Q\.C'" muxgﬁ" Qrwle Me
14 Wox

AS—lamcns 0 =

W~

Ly

g [

7

R-, é\_ik _{\EM K'YV\.\H\B-L’-J 9/% FAA AL S,

[

04 - O que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano? Q
. L mg\érmmp .
o A8 M Ca NG \

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra goisa diferente? i

R- Eﬁa, Ao\Tom A& Toa U, Ao 91194. LA Qo

\ y aJunn Oocm o (A0~  Chiad Jrf\_n.n:‘-_l"uf\-m £9Q

S sl N \‘ I/h,._'zl:_‘j'r_‘g" }Mn/\\‘g——l 5‘:\.“..‘. ICEA

-~ "

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagio dele(a)? Acha bom o que faz? :
R: g Qoo maer c%mj:& Al eﬂfm o (ody \%)‘l 13&50

07 — Como ¢ a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentacao do “Boi de
Mamaio™?

R- E.,,(Jn ‘/P_er QAN - ofa ﬁl:t_n._ m&md("‘ an

pmmbu‘iui aSho) 3

'
A}

08 -0 a'luno vivenciaq historia do “Boi” na sua casa e antre os familiares?
= i W, O Y Y J C@nng o d AT (‘lj- CONCa
Ars e BRI @R

L = e

Lok

oo




09 - O que surg

iy de vinculo afetivq com personagens do
R. :

“Boi de Mamao"?

10-0 que os alunos ¢ , ram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,

Escola debiadetes;. ~Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejao) ?
R- & SR Lo A BN ' e
,\r_::rm’\(& .

NOY

I'T - As saidas Para apresentagao e ensaios, num horario diferente da aula,

Causaram algum problema? .
R'% (23900 uu%}*- leLm«r\.r": ﬁisq.. ua:ﬂ»\qta(h
A~ é@'_‘ﬁb.;_&;@,__n: VQ;OA’J ':uﬂ \ﬂ.ﬂ,(?_’ Tuu 1\ mn_;})\ s

J A} el
3 . . 2 _r (o
12 — Com este Projeto tivemos a ntegracdo da escola inteira e também com X
criangas de outras escolas, Seu filho comentou alguma coisa?

3|
C%' 55’ (lugar e criangas di ferentes).
o R- (ﬁA'M« " A o ;
Q@ ; VA /- (‘?l ,\4.0 i
[

{

13 — Quais os resultados e mudan
com este trabalho? Seu(a) fil
disciplinar, aspecto fisico, v
ativo e mais social" :

£as que surgem na formagio do alung
ho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
ocabulério, ritmo e musical? Ficou mais

R-

14 — O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?

J
Em quais aspectos? vy i
R-_&;M-. c.\rdn o T Q_agi QA G- QJ.S.'(mm mmﬂ‘r-'

: e L

\ - B | o { S .
/. P
PNome % professora que pesquisoy: '
-5

bara: —L&’ 44/.03
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA" — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Muisica na Escola™

R- &
b) Por qué?
R-

02 - Q que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?

RO bt penins fole o7 ceo® Con Ay Mo

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as

criangas? .
R~-‘ﬂ()‘> o Cronaon M»‘;'C@ Lo, oy rww%
Asae AN

04 — O que vocé achou do trabalho realizado Jpelo Projeto este ano?
R-%an wlu Al o' e At b geha o)
L \.(“M_.I

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Maméo™, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?

R- b la s W dNL "’Ik-u.x Ay O (}-u-i Al ?-Lu.’g
< ; -7

06 - Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagdo dele(a)? Acha bom o que faz?

R - Db W" W;C! Q m.uc... ok Cus Donus Mkmb
Gl AnndfAL LM dg:; AA . )

07 - Como ¢ a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentagdo do “Boi de
Mamdo™?

R-MNowo  digroau M{ Mmfmm; o m.uw(m Q

Vrolien - o tedo A GAA mJMM-\-Lﬂ Bl mne bighe ols
OTNJJ")J»}!J.(D‘_) A

08 — O aluno vivencia a historia do “Boi" na sua casa e entre 0s tamiliares?

R-MJ_MAA_-;, s CoNn TedoN andd Opramelivegd gA
AAAMMAEN D Coda Aum&mp\m @ dhe Ted@ CoXe
et oA mew
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09 - O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamio™?
R-

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de(Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejio) ?

87
o oleo el e Moo

£

I'T— As saidas para apresentagdo e ensaios, num horario diferente da aula,
usaram algum problema?
R - ) A I{},a AAAAA, O Cornedair, Lorg N fﬂl Jisar
GO o oo de aprliiolols, '

12 — Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes).

R- & )a\ Q{rd\Iau N\_M.A-:U&h ol Ceor e tr (O/“J\bm{'\ QJA%MQ)'

13 - Quais os resultados e mudangas que surgem na formagao do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social?

R-Cane e Mf&e %ﬂ)& oo Do

14 — O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos?
R -

15 — Poderia falar mais alguma coisa que néo foi perguntado?
R -

Nome da professora que pesquisou:

Nata- / /
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j{ﬁ,’t na notav ' I/(‘E: ..D

IMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

’ESQUISA SOBRE O PROJETO “"EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA™
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
’ELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

0l-a) - Seu('g} filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™?
R- )

b) Porque’? ‘
R- O RENY) dade P&&m F’eoio e CA"DCDJ‘C‘\J

02 - O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?
R- Qnaba‘(}\w\ 2. aeabhn aue aaleuan LML&/\&/E}- Q’ML
NJeedade,  awm VE90s ZWARCeSSAt. o YEE VENIVERN
' Y

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as
criangas?

R-_ (dchMauwen u do  laown ees medhoa o Lonvive
ool o ':Ls-up&v:ﬁo\ [3) JL%—%QWBQ do. Razionce AR
Xandg - oNois nRua il

04 - O que vocé W trabalho realizado pelo Projeto este ano?
R- AN \Qﬂomlm LAY a D NCRON  WuA a0Jg 5
S peiancey Lﬁtow SN RONIBO “eepsnbe oo adf

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamio”, coral e danca, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?
R-__ &% odb2od . A0R ooos  dzoe -
m ~3

06 — Seu(al’ﬁlho(a) comeptou sobre a atuagao dele(a)? Acha bom o que faz?
R_ Dt |, oaQueavea se o Boluc ;Q\-\_\MQD
eion MHahe poalhelo ( Breovtucia \

07 — Como ¢ a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de
Mamao™? o
R-_Gco Mmoo ofve o RoLea o Xehupacol

don Fown Thae el crdinhawen o apedsiniméa.t

08 — O aluno vivencia a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares?
R- S Lan '. j.‘_Ck\A,%'Q\UO\ N MU L o DMQ@\QD‘R’\
o :lov\c:?\ua s MmIGiRoY .
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09-0 quiju;giu ccie‘\vginculo af'edgt\com personagens do “Boi de Mamio™?
R- 1A © ol NUD Aguan PIL BOADR © WA
0 ZAURK& Y Il ‘

MO IR AD fer l\‘\@,\%cmo_e

10 — O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,

Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejdo) ?
R- N PRV ONOY-S 2L & QuA o PenoncoN de
@ e $ado o

Avae
e O looudead Jeoo Vaico
\‘Om LodHo doN AT 9eeS Jdo.

L ANAA A
11— As saidas para apresentagio e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum p
R- )
/)

roblema?
wn . Von oo gober oo Gaiy  fed UG auwn
e o {eunc Hposs Jeler onivde Ao Waaar g
. des gusores ( heapnar Sapsadaats, Jen SV
12 — Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
lugar e criangas diferentes). .
R- ( ¢ VAN f maotod A S elae poan By H oy
&= .gigacal |

!
A °

r

I3 = Quais os resultados e mudangas que surgem na formagio do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,

disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social? .
é el e do \k‘h oQfamrou le

DAVO0Jd o pAD M INA on QYo
1. L

B

LOBUMR O L s
A \w&u“‘&;w& Q‘b“v: M
A O Q\\-JQQUU’\% -\“Gg-"itﬁh-‘z_

A biiae owle, .
14 — O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos?

R- 2 Ll (o> yel
e do Qo b

_@:Q@_%.&qwﬂm RAQuA Mf%LaALQ
QANSOAEY, SRLA  JaN . SR “en
rgmc\q\.zuv\/\c&cda f%:}-f PORS | =—
U 1

'5 — Poderia falar mais alguma coisa que nio foi perguntado?
- Quod @ svsly  Rusncalusy o ADRAD S Poun
POSVUSWA poaNhPeR  ove ooydee A enle oeatdy
D1 @505Yyel aus gbayasmel (nhey w2l Nande
P}q\qd 7 PN ad vV iabeiun o \.{.S\VL&_, Tdwn Lot s
.\Iome(gla profess_ora que pesquisou:
/RN S e

ata: JO /1 /9B
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

PESQUISA SOBRE 0 PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA"
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™

R- v -Q«J.K]\LW\IO‘—-—- axr ourlona
b) Por qué? ' |

R- Hlo oo Opatn

02 — O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?

R_ 0o Xaey oot Tt o MvSocan, sla  oeds
ilal ‘QAMA“‘) "'\"‘\O\_ﬂ nLA_LN ){dvlf‘iﬂxlﬂj:&i\. OLA “(”L}._LD(‘L/.‘-

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagio com as
criangas?

R- dravees  oovn oliDs  agodo | cluace.,
QA o0 SEVAIENVNSYEN Locata A 10

04 — O que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?

R-__ O (£328 Quud COYAG U O\-(_D‘YY\WY\,Q/T)/\ oo Idne~
hl&r\m ot mM&ﬁan&m

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, ceral e danca, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?
R - Wia Mavan Aeliy YAnk Saad L0 v —
A e NS I,JL’ch“ .a\f.myﬁ_»&ﬂ i L\ O fp;m‘i?md:s

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagio dele(a)? Acha bom o que faz?
R- <

07 — Como ¢ a reagio dele(a) quando vai ter a apresentacio do “Boi de
Mamao™? ’
R- dica hoondl. ~uneso dala  oXy
Qu. L s Qs any } QA A0 ’\I@m_;
A e _’/‘F&D\é,— M:\g

1
08 — O aluno vivencia a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares?

R- QA er“t@; Ja0D oG, ouloanXies
e J(‘IICI. o loN (‘lﬁﬂlufﬂﬂﬁfﬁ

—




09 - O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamao™?
= | R@& 1 A CA et o

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp ( restaurante-bandejao) ?

R-__ Avnar - o cho Guas T CowArca— oo

_}["r(xdv\(“m dk.kﬁ,\mibdﬁ_&', N SN CRE: liw

'-T»nu@kk MNCAAAL Ao 01114"9 [2ronan Npuaa XD

I'1 - As saidas para apresentagio e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?

R-___ Mo oo Q\?Q')r& Aa hveSon Nl ®)

12 — Com este Projeto tivemos a integragio da escola inteira e também com

criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes).

«
R- o Qaat, Ji&g;umo\ [§1 S TP "NAENITD
\ d U

I3 - Quais os resultados e mudancas que surgem na formagio do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social? . ;
R- VOCO hulowd | niksas 2 yvomcal
Ahrry Lo lena. — Jytbu ~nras oo 3o
noan - <0006 0 i

14 - O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos? ) . ;
R-_~naow) Er ot INCUTT VN e SO N DA l(3 L YWAQUASN
" Gl a L‘\ wde \ e AN f\\}’\ _1)%& J&L'Nﬂ-\b j DJV\:LM
LA o) e C}‘. R 2480

15 — Poderia falar mais alguma coisa que ndo foi perguntado?
R- nno®

Nome da professora que pesquisou:
B

Data: _{ 44 /| 03
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” - ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO "EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) Seu(a} filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™?
R- Zao

b) Por qué? :
R- 20 \ague ._(ﬂgpﬁ__ R SNV VN cé,mfbu-

02 ~ O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?
R- neud

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizacdo com as
criangas?

R- ‘(a.}\Tn TD(&OXILQ;L b \.«m;um.. L.qnn ofmnm

04 — O que voce achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?
R _\C(f ukis broen sloue o K\ym{

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?
R - \Lmn Bl Ao s guusic. .V G-

06 - Seu(a} ﬁ{ho(a) comentou sobre a atuagao dele(a)? Acha bom o que faz‘?
©0 / ;

07— Como ¢ a reagao dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de
Mamido™?

R- Y0 oo m}\u%m.
[ a-

¥

08 — O aluno vivencia a historia do “"Boi™ na sua casa e entre os familiares?
R~ “\ P
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” - ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Sep(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™?
R- )

b) Por-qué?

RO ouduwe Qes oluned L’}Mw)ﬁm

Y

Q eele comenta sobre o trabalho do prqeto" Tem intergsse? ,
C?i) mmlﬁ ’1),(91/3 3 ﬂmf@ 7t:mu

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagio com as

crl,anqas”

R- 2y bem froballs, e e avedle o consia
W\ﬂl&)\ﬁw)v a T Qua o du, Yl fazundo ooy °
‘-‘%iUJ- odn ’\tud/ana’ Yy G0 Inogelo ] O

9]
04 — O que vocé achou do trabalho realizado rojeto este ano?

R-WULR Eomy  ynon )

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamdo”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)

omentou? Quer atuar em outra coisa diferente?
R--srp N mzzam&w e daaﬂmé “ﬁa éﬂ.u.,
\ Ntk 1 aqud CMH
&’C ("}‘Lmﬂf‘v *\?} rwvfa/u ole. L/‘QL

eu(a) filho{a) comentou so%matuaq:ﬁo dele(a)? Acha bom o que faz?
R -_(dens (4

07 — Como € a reago dele(a) quando vai ter a apresentagdo do “Boi de
Mamio™? |

-l «,outhme 78 Uf)v Y ole fﬂa"’{xa 7/%44%
oo, ¢ ’A/AE"M]LLP(P‘&Q 2 Aok e

V)

08-0 alung vivencia a historia do “Boi" na sua casa e entre os familiares?
R- 71 )ao
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09 0 q)ée hjglu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamio™?

10 = O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejao) 2

R- Ele Creilen },ﬁ\,ciub it —paurean Ole v bt

I'1 - As saidas para apresentagdo e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?
R-_Stwn Qe ol decxow ok 2 150 adjum ano
(rans LA VNN de wont&-

12 - Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com

criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?

(lugar e criangas diferentes). 5 s
R-_Siyn ¢lo comaiiou  sobe o WIE. ol c.»;e;'rww

I3 — Quais os resultados e mudangas que surgem na formagio do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social?

R-_ S ,U(L» V4 ‘E’é}ab’to{gm% L m_

s ln o Mx(ﬁmyﬁéd? dwmeW /o
(4})11 oo/

14 - O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos?

R- () Cenfeucto Yo womffé /A/.d i & P, & orlllesunn,

M, Fadow Ada N, (ela. Jern) aue ,,,zdg
cl mnaug éﬁmrmuS [

15 — Poderia fa!ar mals alsuma coisa que ndo foi pergunado?

R - oo wwielo v St (Bpldp '};@1 ouﬁm

Ll b g,n/ub Ole | murmv&‘fﬂiﬂmﬂ“mw
Seaan L6 0L nn mea\, NClio .

v

Nome da professora que pesquisou:
‘;'_)Q__./( it -

Data: 41 1411 0F

)
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EMEI“ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EME]
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) ~Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola”™?

R'_ ﬁnﬂﬂu
b) Por qué? ' 0 ‘
R'_ /CC(AA*& [=3 niiﬂl J;Mtﬂ.;/lﬂ

7

02 — Q que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?
R- te @ NAmad fmeaMa(aL —Paaa ST ;. P -&'the.a

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as

criangas?
R- (ackaicin. /QJ_QVV\ V=N A /{/‘D_A'j' m
\U sz aﬁu A s A P T

04 -0 que voce achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?

R- %ﬁm e CADG 20 N{)«u.pm-?,l‘n Luds

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Maméo”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?

R-fufa.&. 0148 Al G _rﬁmrkw\.ﬂqm 7 c.trqﬂ_e. <l

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagdo dele(a)? Acha bom o que faz?
C.aviak

R- , tzrﬁ) B cta.u Sean e lla afn‘e Gy A b
" Rk L - i R '

07 — Como ¢ a reagdio dele(a) quando vai tera apresentagdo do “Boi de
Mamao™?

R- 0&9.421 C;\fvwii’.b '{A.;xa L Acxa ann A S e T o o B WY

08 — O aluno vivencia a histéria do “Boi” na sua casa e entre os familiares?
R-_A
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09 — O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamio™?
R-__G A . mMdR Nes hsr

10 — O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejio) ?
R- Joi Al e APAE .+ adorsn

11 — As saidas para apresenta¢io e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?

R- MdD

' o

12— Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?

(lugar e criangas diferentes).
o ar C ! | !; :

13 — Quais os resultados e mudangas que surgem na formagao do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulério, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social?

R-__ALAonir .o

14 — O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos?

‘R' E.J}rér J)‘DVV'\ 2 rl_QM( /(ADW:K]J-VHJA‘IA

T

15 — Poderia falar mais alguma coisa que nio foi perguntado?
Ris

) -

Nome da professora que pesquisou: Ma

Datad1 /107 YO0 3

%ngmm doy & apwieslacsy
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO "EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™?

R- S

b) Por qué? _ S . g

R- G acho mierthon # opurdn, Cosoh d?é?wm/%

02 - O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse? :
R- Camentoinen m,aﬂ m%_{’w@
owe NCC, - ol ﬁﬁ C Mo F0  eusts

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicaliza¢ao com as

criangas?
R- Unp |, pov ereermzlo 0 fermpn Sl
weako .  galr el Yoot rtucdoudmes mag

~ tinmba D .

04 - O que voce achou do trabalho realizado pelo Projeto es’re ano’»‘

A&oormcr.a ?’/é}% A/!S@MJQ clepee

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?
RNG rverrunbe o -

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagao dele(a)? Acha bom o que faz?

R- <« Llo_ o g qeuwece Tsrudla |, mos P -
Qe b U —— /

07 — Como ¢ a reagao dele(a) quando vai ter a apresentagao do “Boi de
Mamao™?
R-_ U™ P‘"‘“GO Aol TNED @Ceq;’-gv:- sl o
& ,0‘5"“’7 | MW 29D

08 — O aluno vivencia a historia do "Boi” na sua casa e entre os familiares?
R- VoD, “Wneh  comda. o rmruihice T4—
e -
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Gl oo e
Coh%

a N/:(\Q'&{-\) 2 Me’mﬁo?_o jm"‘ M

10 = O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejio) ?

R - 4.:&0\.%4) C«e-rﬂwowe.,u_ I NS ‘9")_
m)lﬁ\m }I:“;LM =4 J-/U-/) e_mm LA /)W

I'l - As saidas para apresentagdo e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?

R-__ “Yoid

12 — Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes).

R- .

I3 — Quais os resultados e mudangas que surgem na formagéo do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
au%c mais social?

| Lot valun 2t Lo

14 — O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos?

R - oS pole. 9&7}10 Aewa, Df’vnefive'u:.‘/\_, &
2ioeoll  enate {’Ww 055 = ) Al
“AQoh.  Que 708 L0y e, A-Q«E’/ 2 QAL ,d(/;\ nod mﬂ-ma?p
m 41& o

=E . ohole e mofrsends L
15 — Poderia falar mais alguma coisa que nao foi perguntado" Ae N3y 7 Gons
R - (055 gaw 4

P o W

-"‘H\Cxo -

cmo, 5
ol ‘coten)

Nome da p,rofesso:a que pesquisou:
L} fﬁhm'\"‘ll

Data: MJIM QD
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA™
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™
¥ ae)

b) Por qué? ) _
R- /?@"—Qruak o [.L"VV‘ID— W 10A R 1:'-111 C/\A.CLM{":___

A Miaslce, ¢
02 - O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?
R- Siva P.Qm usdmi =Y =N o P o4
24 A0 _lizn.qg‘gfta_‘, 2 Bto ve A O 2 5_‘:_‘9.? o
03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as
criangas?
R- "o PL“.—("\B"} =yt B V4 .:-_1 /Efﬂ“.—) .

04 — O que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?
R - _.-:.-;f).{AJﬂ: /J‘r‘?}-’j

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?

T O N W P T
—€©aa Q.  gulpos Cubnngy | .

A}

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuago dele(a)? Acha bom o que faz?
R-_.nn ~d v’LP/L S -%MQ:P/\NL [ & | n‘:—I‘ﬂ«LA ot WS

07 — Como € a reagéo dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de
Mamao™?

R- bpl,oc-- mﬁ{b _;EO-—H:EJJJI; - D..:LAQCL_ S (;1-,
| o X Oy [ v L A O g L Anr
O ,%/ﬂ-'w .

08 — O aluno vivencia a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares”

R-_ S 2 ¥ a NoCna MAKL &5 & i
g dan g an Ol Lcufﬂ O K k”é‘m T
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09 — O que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamao™?

10 — O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejao) ?
R-. & o —~nenda E!:fﬁ.m el s
_.&m&-_ » Cnrone [} D sy OO, - <
Mrf.m a0 ,QC:'L \.pﬂg-u&‘-—t wu:];.-; %.L_Q.b_
I'1 — As saidas para apresentagdo e ensaios, num horério diferente da aula,
causaram algum problema? _
R-_" o, P T D

f@ﬂ“pn Lot

12 — Com este Projeto tivemos a integragio da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criancas diferentes).

R - S soen Ve I rm‘Mrm Ao A ?AG’E
Werel o

2 G QLA v WV?ADLZ—(‘; o Vit T
ela. O anentia 7’?.}7 no. bt

13 — Quais os resultados e mudangas que surgem na formagao do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
ativo ¢ mais social?

R-

A li. (= ’Vﬂmﬂﬂfn} ’/1(.{"'.)
- 2, : ) Tt & ;,zzr'ﬂ! ,rvﬂ,mﬂ ] 1..-;1»1.«' it 0O
YN oonruoles ! o .gf. Oipninde, o fﬁﬁe—
Moo ) \Uu%;:-«d-tu_- dwr o— Tdaalof
14 — O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos?

R -

15 — Poderia falar mais alguma coisa que ndo foi perguntado?
R -

Nome da professora que pesquisou:

Data: /



EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003 Rau_qg. Conelima A

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™
R-

b) Por qué?
_'\a@,mu ala, an' s bmcb_rum\

02 - O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?

R-_Alw

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as
criangas?
R-

v * . 2

04 - O que vocé achou do 1rabalho realizado pelo Projeto este ano? .
R n_on ouantas .ﬂmﬂ«m s

. a
M)

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
p mcntou'? Quer atuar em outra coisa diferente?

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagdo dele(a)? Acha bom o que faz?
= o0la _acha npaill b

07 — Como ¢€ a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de
Mamio™?

R - ?(‘a &xnn 1‘\mutt= pﬁﬂlﬂ Mnm.o(e da nr(u\ Ak
apundvlan e Rel s Aramak’! —

08 — O aluno vivencia a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares?
R -
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09 - O que surgiu de vinculo afetaivo com personagens do “Boi de Mamao™?
R - é (o, ﬁ“m“ cmadn Q;;J;a_q& & ola_fafa cmiinde ol Bos ali
\mam

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejio) ?

R- n }Pcaagxq anntlas a aanlin

.&u%w 5

I'1 - As saidas para apresentagio e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?
S

R-_ \Voe

12 — Com este Projeto tivemos a integracio da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes).

R -

I3 — Quais os resultados e mudangas que surgem na formagao do aluno

com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural

disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais

ativo e mais social?
L]

5

R-

14 - O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
quais aspectos?

15 — Poderia falar mais alguma coisa que néo foi perguntado?

Nome da professora que pesquisou:

Data: 49/44 /003
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EMET “ESPERANCA DO AMANHA” - ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™?
R- S\’U\/\,

b) Por qué
éw Qdw U wxmkm/r 22000 @ e e wlo .dla,

02 - O _que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?
R-AEm  ana, beas s OB, @A WM eQA

03 — Como 0s pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as
cnan{;as”

R-___ & Clinasg Ml Culbng, Tl 200,
L Tdbery 3. mWlTA) sdlin canvo Ao 00, O
PAINA) ot Q

04 - Oﬁbzvoce achou do trabalho realizado pelo Pro;eto es_zﬂno" " .
R- D, prngy Aue  nad) dootarve X, ale
e {ﬁt Y

05 — Sabre a bandinha, “Boi de Mamao™, coral e dan¢a, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?

R- (/w,,m@ A Louy “h‘u,u.i-n 4711%3&0 , me

06 S/i(a) filho(a) comentou sobre a atuagio dele(a)? Acha bom o que faz?
~

07 — Como ¢ a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentacdo do “Boi de
Mamio™?
. — i
R-__ Ut w00 ey dian m/~{/f;w Ca. o
Quen,  puder wwWlmag, el prstando cal

/

08-0 ﬂiunou\'ivencia a histéria do “Boi" na sua casa e entre os familiares?

R-__~Ylax




09 — O que surgiu de vinculo afetivo com personaggens do “Boi de Mamio™?

- “hnMA AN IANAL, -

10— O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,

Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejao) ?
R - 7 =

11 — As saidas para apresentagao e ensaios, num horario diferente da aula,

causaram algum problema?
R Ao

12 — Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes),

R -

GO N Tz nenkuinn Ciiaald o

13 — Quais os resultados e mudangas que surgem na formagio do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo ¢ musical? Ficou mais
ativo e mais social?

R-__ M 4@ cudbunts B0 e
/zmnfada i ¢ WM?@'G{&UO-—,

14 - O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais agpectos? ' .
R-_ Ve, hew NG %, T a%mf
AE_. \-'Vn.rlvfu/}(n J

.

R-
i

L]
15— Pode/g’a f‘alf( mais alguma coisa que nao foi perguntado?
S w 5

Nome da professora que pesquisou:

Data: / /
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o /‘L’MW MOAMIAAS 0 Gormo  EiamemO.
EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003
PESQUISA SOBRE QO PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO
01-a) -Seu(a) fi Fiho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™
R-

3mh
b) Por qué?

R-‘&(ZLEMZ@_M?M . r{ﬂmow 3

02 - O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?
R-_ Qion.  Lommendo. QAL oy 1oenTeoln

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as
criangas?

R - Muilo oo 6y Jipoum DAXA
—oloae lyiioles. :

04 - O que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?

R-_ &0 (Q*u’}(lm/(énn/ﬂ- & aa /FAH\MALO« AA/IAW;GM(.\MA

A0

05 - Sobre a bandinha, “Boi de Mamio”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Qum amar em outra coisa dnferente?

R - !.!" e !,.’/J

4 Uoll 4o0nT 1 B4 nrm

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagio dele(a)? Acha bom o que faz?

R»M_&MWH o aiito. AL Al
M LA 1‘/)’}’]#}?,4’}'(,' %

07 — Como € a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de
Mamio"?

R- «(ﬂ /,1 L2 OWWALBLO., f1a O (&[Awp/u
0 ﬂﬂ(ﬂ YYDV VY 7 B~ QB TQ
ot Joullos U e v

08-0 aluno vivencia a |stona do- B0| na sua casa e enrre 0s tamlllares"
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UY — U que surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamao™?

R-_Gluad gun.  promusdlo 0000 ciole 0w 2_ 1
e

0 /‘mﬂf};\]‘ 2 laln O Mo yng ol
NN NP . !

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
Escola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejio) ?

R-_ %o /ﬂpmfmanA N2l AOOXs O NP K E Qe
D_A_.D_/'jg/f - i éﬂ?ﬁﬁvghﬂn_‘h_

N AsM B Bol pnon .

11 — As saidas para apresentagao e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?

R_Qemn. Mos Qu ;@@ , Moy m0S  &amoe/
I MO s SO YA gy houce  Antold hvou

12 — Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferentes).

R-_Simm. hiY M@Oﬂ/ﬂfﬂﬂ ol Ci'/vu(/@wé, b ofy "/

di, apnVoaurdl ™ mar mes pol me mk d gutiol
L£ul ()m,@:r)/\. G /

13 - Quais os resultados e mudangas que surgem na formagio do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,
disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
ativo € mais chifd?g

R-_eem. b lo Aomlo 4 olormde bdasdonts

2 A0 /mais é.Oﬂ(\\mlq, i (\JFM/{’J.JMJ £
or NG . ' .

14 - O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos?
R- gu OO0  oWgb _mulpn . Mox  ophinssiton

QM RRineys Y A0 M0 . a0 Ol 0danen ol Qo
Qual  |fonm ]

15 — Poderia falar mais alguma coisa que ndo foi perguntado?

R-_Vdkovwelan mvaus  on ol ¢ Wodrlo, |, porn

./EJDMMW- 2 f@mﬂimlm
vy g’lmaieﬁ% Ol 04D 2 3 i oia 504

Nome da professora que pesquisou:
I 0.0ude

7
Data: ﬁ!ﬂf@
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) flho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™

;— . ql{é«,/e Gjo 'D?LCL

02 — O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse?
R- i, ﬂll_{).?.f Y\r_:\-PJ_»- YATNED) Q:".‘ (D -~ . \Q\“-;LC_‘:

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as

crighcas?
R - gﬁm . A\. LZADDID = ‘Se. Ao Soe L TNGR
e, S D i e 1 ‘_F'_\_\ O SO,
NN \\r\m (\' ;{?u:t}h;___‘—-\n N ?_3_&_‘ ‘\' J

04 — O que voce achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?
R-

05 - Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
JI(:U'? %uer atuar em outra coisa difer cme‘?
CR . Wl S >0 P | MO NN ﬂ(":.::\..c. <

:@g;_\,j] };, ; i iZ@ ™ @x\ ‘D ‘-}-—F\“ \\r\
S.—\./ﬂnf\. i

06— Se::u(a) filho(a) comentou sobre a atuagio dele(a)? Acha bom o que faz?

ey
-

" .

07 - Como ¢€ a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de

T
i S A S B SN f?’)&r?_

XS WEv: e AT ?z En N ’r-\«-,_:_q c_»-_l_;ﬁ,.\c\m_\,
!

08 — O aluno vivencia a histogia do “Boi” na sua casa e entre os familiares?
R-_ S @le. Lrjvf\fr’?)(o
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U9 =0 gue surgiu de vinculo afetivo com personagens do “Boi de Mamio™?

R- =~ NOw &Ny r“znﬁp_\C) BTV
o S WM e

- P Al — oW Y\__-.r\_,"—._}.:__\ \m‘c:;.‘
— 7 L

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
ola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejio) 2

E
R-_ [ovwne n \ex O s u&\x( _ se:-.pc&

& e G | Vo C A & s }_:'
CNS‘)&.(\*O(—\W-\A s

11~ As saidas para apresentagao e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?

S W

12 - Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas diferente

R - \_5; SV N \E (m‘l.\i\ol—- l“:a»'::‘\m"\ﬁ

[ e (e
N

13 — Quais os resultados e mudangas que surgem na formagdo do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,

disciplinar, aspecto fisico, vacabulirio, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social?

R- St —3 f\—xﬁ‘\_ﬂ\'a.a_n._\\r\ N saa= KD‘\WY\-:'J
O S S r‘\\ e\f’ 3'7(_1.4':.\‘2\4- — O 3
Co N ﬁ/c—-_:_ e s Q)‘q_ a0 B \Qr\&_:;)

14 = O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?

Em guais aspectos? lve .ZO
R-__ Tplo Q) ¢ -—{' E‘\ S =4%%!
DAWAB-\DMJ.ﬁff')P-: o C/L«.«.)ﬂfn\
Z

I:» Pgderia falar mais alguma coisa que nao foj gumado"
onNe e iy e e e s ek

ADo)oao jp“\ﬁ/l_ éunuﬁm o lanlin I/
ZV /&) LY)&JFY?K ﬁ{);‘ Q’\t, (\@c:m_}rp_»._?csﬂ_ g

Nomcja professora que pesquisou:
A

Data:ﬂfﬁ;’_@a
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EMEI “ESPERANCA DO AMANHA” - ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™?
R. s

b) Por qué?

04 — O que vocé achou do trabalho r lizado pelo Projeto este ano?

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)
comentou? Quer atuar em outra coisa diferente?

=
VI oA

07 — Como ¢ a reagdo dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de
mmao"?
R-2 oo ngﬁg;@er_D e ales o %mg AR
22 N W= /Uo WSS S e olo-

08 — O aluno vivencia a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares?

=

[ m S0
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09 - O que surgiu de vincul afetivo com personagens do “Boi de Mamio™?

R-Q o ton oL ,flo_ Qoln., coni o . ar.cum

O mm ’r“‘j—’- /{4\ NM [l =~V Cﬁn}ng. N
S S 7 -

J
=L

10 - O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,
s¢ola de Cadetes, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejio) ?
- Bl o o Q€ odlifon -

I'1 - As saidas para apresentagdo e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?
R- "helO

12 — Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com

criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?

(lugar e criangas diferentes),

R-ﬁi«r_ COvaonlbisse K\_QE)‘LL o Mfﬁfﬂ'ﬁ Sho nﬁ\(‘:-cu
ct.cﬂ\_xu,» o mhr-x»‘ru}:m Y . " @‘14\‘3,101& -c-ﬁlmf\_
W O

-

13 - Quais os resultados e mudancas que surgem na formagio do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,

disciplinar, aspecto fisico, vocabulario, ritmo e musical? Ficou mais
atiyo e mais social?

R- Yroachoia P)o-_dc«xjs- JU\jo—m-na.tA J\_md'El, a0\ 0 o Gl
thmrﬁw COMND Q vp > )
J{Q"é&' . O

- AR

14 - O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?
Em quais aspectos?

R-oOc Q“M—L o) I;:R.O-!\_O:ti’) -Q!\:k) Afff'rm—vup

15 — Poderia falar mais alguma coisa que nio foi perguntado?
R - OJLS\D Qanl 3D £ Salo g Jmln‘nﬂ)o-ﬂzo conatt
onXo Ve noedopte GoNos ods CtounEN

N\

NR_Te da professora que pesquisou:
g _,t.d}'\/cu ol

Data / /



EMEI "ESPERANCA DO AMANHA” — ANO 2003

PESQUISA SOBRE O PROJETO “"EXPLORANDO A MUSICA NA ESCOLA”
REALIZADA COM PAIS E RESPONSAVEIS DOS ALUNOS DA EMEI
PELAS PROFESSORAS QUE PARTICIPAM DO PROJETO

01-a) -Seu(a) filho(a) participa do Projeto “Expl. A Musica na Escola™
R-
b) Por

R-£ gl;é? jtjj 72':‘- df? /afn él/L

02 — O que ele comenta sobre o trabalho do projeto? Tem interesse? 7 o/
R-E/n go> la a5 Vezes Pego ¢ % ovlondo
(

03 — Como os pais, a familia véem este trabalho de musicalizagdo com as
criangas? )
R- £ rnon 705 &hw V74 @M LA p/oéjx‘/’nf/m%d ém__f_rf::
QG (damCes (oA Ty ?ﬁadﬂs’ L Lt (Qpnis
mmal Lidhe  avata (L tRoo !

04 - O que vocé achou do trabalho realizado pelo Projeto este ano?

R:- F-@L Al 70 ] oo I Gl
et onaiad oisen QY (aamcas ppidndazn
LS 3¢ Sotfenovwa T oo /

05 — Sobre a bandinha, “Boi de Mamao”, coral e danga, o que seu(a) filho(a)

comentou? Quer atuar em outra coisa diferente? )
R- ﬁ ;E ‘;[ef _% @Q,S QO rwu-u_‘_tj f;/‘kﬁ Vi
, _Dan /}--/}v'\ ‘acho ‘.-.muL.L_Cg

DA .
JEF;L%Q(DQ?"CW’@ (iﬁ;).a.& AT, \Eﬂlf\dg M%JLM«AC_E

06 — Seu(a) filho(a) comentou sobre a atuagao dele(a)? Acha bom o que faz?
R-_(0onfmlOu_ & Seangne 2 A/DU!@;UUH ch:\
Bobre o ovusbitn W o fe CclleneT

07— Como ¢ a reagdio dele(a) quando vai ter a apresentagio do “Boi de
Mamao"?
R-Mevemat oo il
c%m-? Ln e o

08 - Q alyno vivencig a historia do “Boi” na sua casa e entre os familiares? ;
R-j fio. é&/’&; comia OZ(f?f’?'O W&CQ‘W'{@%
"‘D/ méu pUD o pona mrce
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09 - O,queg surgiu de vinculo afetivo,com personagens do /Boi de Mamao”%,

R-ﬂé@ie?é::) QOSIS_pnapu 1) 0”6’% 0/-€
ara@mac’, ¢ ta Vaosiord A, Jlislora . ] Ll
sy a Hhaus d’/u—uf nlf:)/wmdeu (TR fpudrie) Q@)

10 — O que os alunos comentaram sobre as visitas a locais diferentes: APAE,

Escola de Cadetgs, Jardim Fernanda, Unicamp (restaurante-bandejio) ?
R-(OrremTac £

11 — As saidas para apresentagao e ensaios, num horario diferente da aula,
causaram algum problema?

R -C[ﬁ’ NAINECLI 2 O / UL YY) Z_

A

12 — Com este Projeto tivemos a integragdo da escola inteira e também com
criangas de outras escolas. Seu filho comentou alguma coisa?
(lugar e criangas,diferentes). )

R- (097 @crrlpun ‘ﬁf/ mmﬁacw @es \?[72@_5
DLOpaBS A Qe 17 opmcceande e i TG
doa. ¢hacrco ¥ ﬂkﬂ/ﬁ/vﬂ?) @)
_ I
I3 = Quais os resultados e mudancas que surgem na formagdo do aluno
com este trabalho? Seu(a) filho(a) mudou em algum aspecto: cultural,

disciplinar, aspecto fisico, vocabulrio, ritmo e musical? Ficou mais
ativo e mais social?

R-muuders o (rm@&hb asfa Senr2p

f‘_’mw;_?"/)m A /Q#//Q 7.21;((00( n7e’

V)’?’J_’;'.(J_/

14 — O que os pais acham que pode mudar para melhorar o Projeto?

E i ? . o -
R-i%lswosdﬂf/pn ‘7%7’? 07295 mf’déa@agao

o5 42005 .0 IR0 , Cxpl.cartch sobn €
@Im&{)}[@f@- [ d

15 — Poderia falar mais alguma coisa que nao foi perguntado?

R-NAG .0 qué . QU
Qm’#(fgpw ‘\:/}é‘) Idea A

Yy, GrE A
s TO T bans

Nomg da professora que pesquisou:

D(atja: Ui 112003
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