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Les poetes, devant mes grandes attitudes,
Que j’ai I’air d’emprunter aux plus fiers monuments,
Consumeront leurs jours en d’austéres études;

Charles Baudelaire (La Beauté)



RESUMO

Esta monografia pretende desenvolver um estudo da poética de Paranoia (1963), livro
de poemas do autor paulistano Roberto Piva (1937-2010). O interesse é investigar a
ocorréncia dos elementos biblicos em Paranoia e analisar seu funcionamento na
construcdo da poesia de Piva. Para tal, sera realizado um close reading nos poemas
Paranoia em Astrakan e Anjos de Sodoma, os quais formam o corpus de textos a serem
analisados. Entende-se, assim, que articulagdo poética de Piva atribui centralidade aos
elementos biblicos e que a compreensdo acerca de seu particular funcionamento

constitui-se em um importante meio para a interpretacdo de sua poesia.

Palavras chave: Roberto Piva; poesia brasileira; biblia; critica literaria.



ABSTRACT

This monograph aims to study Paranoia’s poetry (1963), a poem book by the Sdo Paulo
poet Roberto Piva (1937-2010). The interest is to investigate the occurrence of biblical
elements in Paranoia and analyze their functions in the construction of Piva's poetry.
For this purpose, a close reading will be performed in the poems Paranoia em Astrakan
and Anjos de Sodoma, which form the corpus of texts to be analyzed. Therefore, it is
understood that Piva's poetic articulation attributes centrality to the biblical elements
and that understanding about their particular functioning constitutes an important mean

for the interpretation of his poetry.

Key Words: Roberto Piva; brazilian poetry; Bible; literary critic.
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1. Introducéo

A década de 1960 ficou conhecida na América do Sul e no mundo como o
periodo de engendramento de regimes totalitarios diversos. No Brasil, o golpe de 1964
ndo se restringiu a esfera politica, mas também recrudesceu a censura cultural e dos
costumes. A resisténcia ao golpe ecoou nas mais diversas formas de militancia:
formacédo de guerrilhas armadas urbanas e rurais, greves, protestos, passeatas, além de
uma grande atividade de resisténcia no ambito artistico e intelectual. A arte e a
literatura, naquele tempo de conservadorismo, tradicionalismo e retrocesso, possuiu
protagonismo ndo somente no processo de conscientizagdo dos cidaddos, mas na

formacdo de um olhar critico sobre a sociedade e as instituicdes nela circunscritas.

Acerca da poesia, 0 critico e ensaista Octavio Paz afirma:

O poema é um tecido de palavras perfeitamente dataveis e um ato anterior a
todas as datas: o ato original com que principia toda histéria social ou
individual; expressdo de uma sociedade e, simultaneamente, fundamento

dessa sociedade, condicdo de sua existéncia. (Paz, 1972. p. 52)

Desse modo, as manifestacGes literarias da década de 1960 (ou de qualquer outro
periodo) se situam nos intersticios da sociedade e refletem o que nela se prolifera e,
simultaneamente, sobrevivem no contexto irrestrito do verbo, ndo datavel, atemporal. A
geracdo de poetas e escritores que marcou esse periodo recebeu o reconhecimento
critico atraveés, sobretudo, da autoconsciéncia literaria que possuiam. Conforme o critico

e professor Alfredo Bosi:

Trabalhando uma linguagem em boa parte alheia aos programas experimentalistas,
tém escrito desde as décadas de 50 e 60 alguns poetas diferentes entre si, mas

aproximaveis pela sua concepcdo de lirica entre moderna e tradicional. Neles



convive o discurso metrificado e o imaginario romantico ou surrealista com a
presenca, hoje quase indefectivel, de uma forte autoconsciéncia literaria. (Bosi,

1970. p. 519-520)

E nesse quadro que, no ano de 1963, em Sao Paulo, surge o primeiro livro de
poemas do jovem poeta Roberto Piva, intitulado Paranoia. Os antecedentes do golpe
militar de 1964 ou outras questdes politicas de segunda ordem ndo se mostram
explicitamente presentes em sua obra. Seu objeto de interesse € 0 verbo e o que nele se
reproduz, ou melhor, o que ele proprio é capaz de produzir: “Sé a desordem nos une.
Ceticamente, Barbaramente, Sexualmente. A nossa Catedral esta impregnada do grande
espetaculo do Desastre” (Piva. A Catedral da Desordem, 1962). Trata-se, sobretudo, de

autoconsciéncia literaria.

Nesse interim, ainda na linha de Octéavio Paz, Roberto Piva é um poeta datavel e
atemporal. O carater transgressor, rebelde e marginal de sua obra, comumente
assinalado pela critica, pode ser lido como revolucionario em um contexto de

conservadorismo politico e social:

Manejava essas leituras como argumentos contra 0 que denomindvamos,
genericamente, de ‘burguesia’, e seus fundamentos — 0 cristianismo, o racionalismo

cartesiano, a institui¢do da familia, a ideologia do trabalho” (Willer 2005. P. 145).

Ao mesmo tempo, as imagens poeéticas por ele criadas s6 podem ser
devidamente compreendidas se o referente primario for o texto e o que nele se articula.
Nesse caso, 0 objeto de maior interesse passa a ser a palavra poética e 0 seu
funcionamento no microcosmo do poema, o0 que, em ultima instancia, faz do texto um

objeto atemporal.

Além disso, na citacdo acima, o poeta, critico e companheiro de Roberto Piva,

Claudio Willer, ao se referir a poética do autor, menciona o termo “manejo” e
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“leituras”, “manejava essas leituras”, para se referir aos autores e as obras recorridas por
Piva na argumentagdo contra a ‘“burguesia”. Ndo ¢ novidade afirmar que a
intertextualidade® é um recurso comum & poética de Piva, a qual ocorre por vias diretas,
através de citagdes ou alusdes, como no caso da Ode ao Fernando Pessoa, Poema de
Ninar para mim e Bruegel e Jorge de Lima, panfletario do Caos, poemas estes que se
referem explicitamente aos autores com os quais 0 poeta propde dialogo; e de forma
indireta, ndo explicitamente, como em Praca da Republica dos meus sonhos e Poema

Submerso, através de figuras literarias advindas de outros poetas e obras.

Entretanto, a questdo central deste estudo consiste no entendimento do “manejo”
de uma leitura especifica: a Biblia hebraico-cristd. Ainda mais especificamente, de
alguns elementos advindos da Biblia que parecem centrais na articulacdo da poética de

Piva. Conforme o critico e poeta, também da geracdo 1960, Carlos Felipe Moisés:

E que dizer da obsessdo de Roberto Piva pelos anjos? Refiro-me ao fato de que o
vocabulo ‘anjo’, quase sempre no plural, ocorre nada menos que 44 vezes em sua
poesia, incidéncia superior a de qualquer outro vocabulo significativo. E a cifra
subiria se acrescentassemos os adjetivos ‘angélico’ e ‘angelical’, e os parentes
proximos ‘serafim’, ‘querubim’, ‘arcanjo’ etc. Claro, sdo anjos que as vezes vém
carregados de insulto e blasfémia, como os que ‘urinam nas Catedrais sem Deus’, ou
como os ‘anjos de Rilke dando o cu nos mictorios’; aqui e ali, designam os efebos
que atraem a atencdo sexual do poeta; mas muitas vezes simbolizam, para valer, o
homem liberto, o humano demasiado humano, nietzschianamente acima do bem e

do mal, no gozo supremo da ‘verdadeira vida’ (Moisés 2001, p. 314)

Além de anjos, querubins e serafins, Deus, no singular e com a primeira letra
mailscula, sdo elementos originalmente biblicos, cujo empréstimo, em Paranoia,

parece sofrer substancial mudanga e propor a atribuicdo de novos sentidos, cuja

V. a tese de mestrado de Marcelo Veronese, A Intertextualidade na primeira poesia de Roberto Piva,
Campinas, 2009.
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profanacgdo parece contrapor o sagrado. Tais ressignificacfes sé podem ser devidamente
compreendidas a partir da hipotese de que a poesia de Piva atribui centralidade a uma
releitura de elementos biblicos. De forma norteadora, o objetivo do trabalho é analisar
como tais elementos se ddo, ainda mais especificamente, em dois poemas estratégicos
de Paranoia. A despeito dessa questdo e para compreender devidamente tal releitura,

surge a exigéncia de um estudo atento como se pretendera fazer nesta monografia.

Assim, a anélise intrinseca a obra serd o motivador para realizacdo deste
trabalho, no qual os pressupostos tedricos virdo atraves das precedéncias dos textos
analisados no ato da interpretacdo. De modo que o objeto da monografia consiste em
um close reading de dois poemas assertivos para a questdo acima apresentada: Anjos de
Sodoma e Paranoia em Astrakan. Tal selecdo foi proposital, pois, nos dois textos ha
uma grande ocorréncia de vocéabulos biblicos, que inclui desde a figura do Deus Unico,
singular, e a de anjos, até a de Sodoma, cidade do Antigo Testamento da Biblia

hebraico-cristd, associada genericamente a excessos pecaminosos de carater sexual.

Por fim, a justificativa maior deste estudo consiste em ampliar as possibilidades
de leitura da poética de Piva e analisar os dialogos literarios sobre o tema da profanacéo
do sagrado. Além disso, estudar obras de resisténcia a ditadura na contemporaneidade,
guando novas formas de silenciamento cultural estdo sendo deliberadamente
promovidas por um governo de extrema-direita, ganha nova atualidade, sendo urgéncia.
Assim, também, justifica-se esse estudo com a expectativa de contribuicdo para futuras
investigacOes cientificas das poéticas brasileiras de 1960, para maior amplitude do olhar

critico-analitico acerca da literatura nesse periodo.
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1.1 O corpus

Conforme explicitado na Introducdo, o propdésito deste trabalho consiste na
anélise de dois poemas de Paranoia, a saber: Anjos de Sodoma e Paranoia em
Astrakan. Os textos foram retirados e reproduzidos integralmente da obra Um
estrangeiro na legido, obras reunidas, volume |, organizada por Alcir Pécora e
publicada pela editora Globo, no ano de 2005. Além dos vocéabulos biblicos recorrentes
nos poemas, os dois se referenciam, no titulo, a cidades: Sodoma e Astrakan. A
incidéncia dos elementos biblicos e o denominador das cidades nos titulos formam a
justificativa para a escolha desses dois textos. E preciso frisar, entretanto, que a selecio
ndo é excludente, ou seja, € possivel verificar elementos biblicos em quase todos 0s

poemas de Paranoia.

Dessa forma, o primeiro poema analisado serd dividido em dois subcapitulos:
Aspectos formais e Imagens poéticas. Na primeira parte, acerca da forma, os estudos do
Dr. Marcelo Veronese, em A Intertextualidade na primeira poesia de Piva?, formaréo a
base tedrica, pois deles vieram a descricdo da referéncia formal de Paranoia em
Astrakan em Howl for Carl Solomon, do poeta norte americano Allen Ginsberg. O
segundo subcapitulo, Elementos imagéticos, por sua vez, se prestara em analisar cada
verso do poema, no intuito de buscar compreender o seu didlogo com os elementos

biblicos e a articulacdo criada por Piva entre eles.

Na sequéncia, a analise do poema Anjos de Sodoma formara o terceiro capitulo
desta monografia. A precedéncia do texto analisado trouxe a luz a necessidade de
discussdo tedrica acerca de trés aspectos, 0s quais foram transformados em

subcapitulos: Do Sublime; Transgressao e Subversdo; Os anti-herois angelicais. Cada

2 0p. cit.
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subcapitulo se propora em discutir conceitualmente os termos neles apontados conforme
a precedéncia de cada parte do poema e do seu modo de articulagdo. Para tal, as
definicBes criticas sobre o Sublime, as discussdes de Wladmir Krysinski® sobre
transgressdo, e as ponderacdes de Victor Brombert* acerca do conceito de anti-heroi

formardo os pressupostos tedricos de analise.

Portanto, através do close reading de cada poema, o que se buscard compreender
€ 0 modo de ressignificacdo dos elementos biblicos pelo poeta e a articulagdo deles com

as demais imagens poéticas empregadas no texto.

% in Dialéticas da transgresso: o novo e o moderno na literatura do Século XX; [traducéo Ignacio
Antonio Neis, Michel Peterson, Ricardo luri Canko]. — S&o Paulo: Perspectiva, 2007.

*in Em louvor de anti-herdis: figuras e temas da moderna literatura europeia, 1830-1980; [traducéo José
Laurenio de Melo]. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001.
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2. Analise do poema “Paranoia em Astrakan” (Paranoia)

Paranoia em Astrakan
Eu vi uma linda cidade cujo nome esqueci

onde anjos surdos percorrem as madrugadas tingindo seus olhos com
lagrimas invulneraveis

onde criancas catdlicas oferecem limdes para pequenos paquidermes
que saem escondidos das tocas

onde adolescentes maravilhosos fecham seus cérebros para os telhados
estéreis e incendeiam internatos

onde manifestos niilistas distribuindo pensamentos furiosos puxam
a descarga sobre 0 mundo

onde um anjo de fogo ilumina os cemitérios em festa e a noite caminha
no seu hélito

onde o0 sono de verdo me tomou por louco e decapitei o Outono de sua
ultima janela

onde 0 nosso desprezo fez nascer uma lua inesperada no horizonte
branco

onde um espaco de mados vermelhas ilumina aquela fotografia de peixe
escurecendo a pagina

onde borboletas de zinco devoram as goticas hemorroidas
das beatas

onde as cartas reclamam drinks de emergéncia para lindos tornozelos
arranhados

onde 0s mortos se fixam na noite e uivam por um punhado de fracas
penas

onde a cabeca é uma bola digerindo os aquarios desordenados da

imaginacao
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Se o combate aos valores tradicionais é 0 objeto central da poética de Piva,
Paranoia em Astrakan ndo sé reafirma tal postura, como a protagoniza. Nesse sentido, o
titulo faz referéncia a cidade russa de Astrakan, a qual, no século XVIII, “se revoltou
contra as suas autoridades” (DIOGENES 2015) através da figura emblematica de
Stenka Razin®, o revolucionério cossaco responséavel por arremessar o governador da
provincia do alto da torre da cidade, torturar cobradores de impostos e deter aristocratas.
A cidade onde ocorre a Paranoia ndo faz referéncias explicitas aos acontecimentos
politicos de Astrakan e nem mesmo a algum espaco delimitado; ao considerar o
primeiro verso (“Eu vi uma linda cidade cujo nome esqueci”), dada a possibilidade do
delirio, ndo é sequer possivel concluir se esse espaco de fato existe, pois o eu-lirico ndo
se recorda. De todo modo, mesmo que isolada no titulo, “Astrakan” forma, com o
conjunto dos versos, 0 amalgama de conotacdo revolucionaria e revolta que o poema

parece reafirmar.

Antes, porém, de adentrar ao contetdo do poema enquanto gesto revolucionario
ou ndo, tendo a narrativa biblica e as interpretacbes tradicionais-burguesas como o
referente norteador de analise, é preciso compreender 0s aspectos formais e as técnicas
de composicdo utilizadas por Piva. Nesse sentido, para ampliar a discussdo e as
possibilidades analiticas, faz-se necessario recorrer aos textos originarios e aos
referentes explicitos e implicitos sobre o0s quais 0 poeta se apoia no ato da escrita. 1sso,
pois:
Na leitura da poesia de Piva, assim como tudo poderia ser transgressio (PECORA,

2005), noite e sexo (MORAES, 2006), provocacdo (ARRIGUCCI JR., 2009), vida e

rebeldia (WILLER, 1980 e 2005), tudo nela pode ser referéncia. De modo geral, e

® As informacdes biograficas acerca de Razin foram retiradas de Russian folklore: Ded Moroz, Russian
traditions and superstitions, Stenka Razin, Zilant, Bylina, Magic carpet, Maslenitsa, Alexander
Afanasyev, Books LLC, 2011.
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como priorizado aqui, a recorréncia constante a citacdo de obras, poetas e demais
autores confirma o uso da linguagem enquanto recurso muito particular do poeta
leitor que, através da referéncia na escrita, pratica uma forma especifica de

manifestacéo de suas leituras. (VERONESE, 2015. P. 27)

Assim, ao buscar compreender a(s) forma(s) especifica(s) de manifestacdo de
suas leituras no ato da composi¢do poética, maiores esclarecimentos serdo possiveis
sobre os efeitos de sentido, os dialogos, as préprias referéncias e a autoria nos poemas

de Roberto Piva.

16



2.1 Aspectos formais

Paranoia em Astrakan dialoga, explicita e implicitamente, com Howl for Carl

Salomon, de Allen Ginsberg. Conforme Veronese:

POEMA: Howl for Carl Salomon
TRECHOS:

“l saw the best minds of my generation / generation destroyed by madness /
starving, mystical, naked, / Who dragged themselves thru the angry streets at / dawn

looking for a negro fix / Who (...) / Who (...)” (versos 1-6 e demais).
REFERENCIA EM PIVA

POEMA: Parandia em Astrakan (de Parandia)

TRECHOS:

“Eu vi uma linda cidade cujo nome esqueci / onde anjos surdos percorrem as
madrugadas tingindo seus olhos com / lagrimas invulneraveis / onde criangas
cat6licas oferecem limdes para pequenos paquidermes/ que saem escondidos das
tocas / onde adolescentes maravilhosos fecham seus cérebros para os telhados

/estéreis e incendeiam internatos / onde (...) / onde (...)” (verso 1-7 e demais).

(VERONESE, 2009. P. 89)

O dialogo de Piva com Howl for Carl Solomon se inicia com a traducdo direta,
em posi¢ao introdutodria, da férmula testemunhal “I saw” para “Eu vi”. Como outrora
analisado em Anjos de Sodoma, as formulas testemunhais, caracteristicamente presentes
nos textos biblicos e proféticos, denotam o grau de proximidade do eu-lirico com o
objeto narrado, pois a experiéncia adquire nivel pessoal e a narrativa é elevada ao grau

de testemunho. No que tange aos aspectos formais, para além da traducdo ou
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transposicdo dos termos, nos dois poemas ndo h& métrica ou rima e o nimero de

palavras, oito, e as silabas poéticas, doze e quatorze, respectivamente, parecem dialogar:

I /saw /the / best/ minds/of /my/ge/ne/ra/ti/on

eu/viu/mal/lin/da/ci/da/de/cu/jo/no/ mees/que/ci

Além disso, a composicdo de Ginsberg reside na constante marcagdo do
pronome “who” no inicio de cada verso subsequente ao primeiro, forma na qual Piva
estritamente se apoia através da utilizagdo do pronome “onde”. O uso pronominal
consiste em uma espécie de marcador, circular e repetitivo, que restringe o objeto ao
espaco — cidade ou ndo — no qual a narrativa se passa. E valido ressaltar ainda que o
marcador espacial ocorre de forma alternada, sendo o reverso sempre a conclusdo

espacialmente isolada do objeto apresentado acima:

onde anjos surdos percorrem as madrugadas tingindo seus olhos com
lagrimas invulneraveis
onde criancas catdlicas oferecem limdes para pequenos paquidermes
que saem escondidos das tocas

onde adolescentes maravilhosos fecham seus cérebros para os telhados

estéreis e incendeiam internatos (Versos 2-6 e demais).

Assim, por mais que nao haja explicita separacdo em estrofes, o marcador
temporal “onde” indica a composi¢ao de um novo periodo sintatico e o verso anterior
(em negrito) para o desfecho do posterior. Tal construcdo formal sugere periodos curtos

que se findam a cada dois versos, ou seja, como disticos.
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No que concerne ao ritmo, a auséncia de virgulas, pontos finais ou ponto-
virgula, bem como a constante relacdo de subordinacdo marcada pelo uso do pronome
“onde”, sugerem fluxo continuo e aversdo a pausa. Nos dois poemas, o recurso de
topicalizagdo parece ser central, pois, o pronome “onde” retoma a cidade e introduz o

objeto (“‘onde anjos surdos percorrem as madrugadas tingindo seus olhos com™) que,

por sua vez, finda-se no verso subsequente (“lagrimas invulneraveis”) e, imediatamente,
0 outro topico ¢é apresentado (“onde criangas...”), em sucessdo constante. Tal sucessdo
aponta para a abrangéncia caracteristica do objeto, o qual precisa ser referido de
maneira plural, pois €, sobretudo, nesse viés de caracterizacdo do espaco — cidade - que
o poema se forma. Por fim, a constante enumeracéo de frases pouco parece se preocupar
com a sintaxe. Alguns versos terminam na preposi¢do sequencial ao predicado (“onde
anjos surdos percorrem as madrugadas tingindo seus olhos com”) e outros sdo formados
apenas por palavras soltas (“branco” / “penas” / “imagina¢do” / “arranhados’). Sobre o

ritmo da poesia de Piva, Moisés afirma:

A caracteristica mais saliente dessa linguagem é a enumerac&o de frases. As vezes
palavras soltas. O procedimento, potencialmente hiperbdélico, sugere uma espécie de
atropelo que no geral se interrompe bruscamente, sem chegar a adquirir articulacéo
sintatica plena. O efeito é a impress&o de fluxo continuo, poesia in fieri. (MOISES

2001, p. 303)

A forma adotada por Piva em Paranoia em Astrakan tem em Howl for Carl
Solomon seu maior referente e assim transpde o0 modelo de composicdo poética
inaugurado por Allen Ginsberg. O poeta norte americano, porém, se ocupa em narrar 0S
feitos de sua geragdo sob a Optica enaltecedora daqueles que o cercavam, dos rebeldes

adictos, criticos do capital e protagonistas do movimento literario posteriormente
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conhecido como Beat®. Piva, por outro lado, utiliza a forma de Howl para descrever uma
cidade, o que instantaneamente o diferencia de Ginsberg, pois este descreve pessoas.
Dessa forma, o pronome “who” ¢ substituido por “onde”, pois 0 que interessa aqui € o
espaco e 0 que nele acontece. Nesse viés de caracterizacdo do ambiente, alguns
elementos biblicos e cristdos tidos como sagrados parecem centrais e dignos de andlise;
séo eles, por exemplo: “anjos surdos”, “criangas catolicas”, “anjo de fogo” e “beatas”.
Assim, para que haja maior compreensdo acerca desses elementos e de seu
funcionamento na tessitura do poema, € preciso adentra-lo e percorré-lo, verso a verso.
Para isso, a analise sera dividida de acordo com as partes do poema identificadas como

estrofes, ou seja, a cada conjunto de dois versos, sendo o primeiro iniciado com o

pronome “onde”.

® Willer, 1984.
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2.2 Imagens Poéticas

Tal como em Anjos de Sodoma, a locucdo inicial de Paranoia em Astrakan,
formular, consiste no “Eu vi”. Com a hipétese do didlogo com Howl confirmada, o
poeta assim homenageia Ginsberg e ja aponta nas primeiras palavras 0 mesmo grau

testemunhal acerca do objeto narrado. Conforme Willer:

Eu vi: na locugdo inicial de Uivo, enfaticamente na primeira pessoa, esta a chave de
sua poesia e poética. O que ele escreve, nisso identificando-se aos romanticos e
diferenciando-se do classicismo e do formalismo, é a expressdo do sujeito, do eu.
Um eu que viu e viveu de tudo: a testemunha do seu tempo, assim conferindo-lhe ao
mesmo tempo dimensao lirica, intimista, e épica, como a voz dos antigos profetas,
por ser também o relato da manifestacdo coletiva, da mobilizacdo social e da
insurreicdo geracional. Também pode ser um eu expandido, ao qual se acrescenta o

inconsciente, como nos poemas sob alucinégenos;. (WILLER 1999, p.)

Nao ¢ possivel afirmar se a chave da poesia de Piva estd no mesmo “eu vi” de
Ginsberg, apontado por Claudio Willer. O certo, porém, é que essa formula testemunhal
se apresenta de modo mais ou menos recorrente, como no caso dos dois poemas até
agora discutidos. E certo, também, que a poesia de Ginsberg é uma grande referéncia
para Piva, 0 que sugere admiracdo e, talvez, comuns propdsitos. Assim, é possivel
estabelecer um paralelo entre as duas locucgdes iniciais e direcionar o comentario de
Willer para a poética de Roberto Piva; este que também se ocupa em ser a testemunha
de seu tempo e, ao se apoiar na voz dos profetas antigos, colocar-se como protagonista
daquilo por ele mesmo julgado como grandes feitos. O relato, neste poema, acontecera

sobre Astrakan ou alguma outra cidade de nome esquecido.

Assim, o primeiro verso, na sequéncia do “eu vi”, apresenta avaliagdo

contundente do objeto testemunhado: “linda cidade”. O adjetivo selecionado, “linda”,
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reafirma o grau de pessoalidade do eu-lirico, pois, de modo subjetivo, este decide opinar
acerca da beleza do espago sobre o qual ira relatar. N&o se trata apenas de uma cidade
qualquer, mas de um lugar cuja beleza precisa ser enfatizada. Por ser assim
caracterizada logo no inicio do poema, pode-se dizer que 0s versos seguintes, marcados
pelo pronome “onde”, funcionardo como justificativas para tal beleza, ou seja, as razdes
pelas quais este espaco pode ser lido como lindo. Neste grau de estrita proximidade, o
eu-lirico faz um recorte sobre os elementos formadores da beleza do ambiente e

apresenta-0s, um a um, para o leitor.

O primeiro deles sao “os anjos surdos” que “percorrem as madrugadas
tingindo seus olhos com / lagrimas invulneraveis” (versos 2 e 3). Mais uma vez, a
figura angelical parece ocupar papel central no poema, pois € reservado a ela o primeiro
verso de caracterizagdo da “bela cidade” propriamente referida na linha de cima. O
adjetivo “surdos” qualifica “os anjos” e atribui a eles uma caracteristica animal
concernente a uma aparente deficiéncia bioldgica. Aparente, pois, metaforicamente, a
deficiéncia pode representar implacabilidade, determina¢do; os anjos sdao “juizes”
emprestados da Biblia, surdos, pois, ndo atendem aos rogos de ninguém. No imaginario
tradicional-cristdo, 0s anjos sdo seres espiritualizados e altivos, mensageiros de Deus e
superiores a todo e qualquer ser-humano, por isso, sdo belos. Nessa passagem, porém,
0s anjos sdo deliberadamente surdos e, por isso, ndo ouvem a voz de Deus (ou de
qualquer outro ser). Isto ocorre, pois, ao recorrer a figura biblica, Piva se apropria da
carga semantica a ela subjacente, contexto no qual os anjos sdo seres subordinados e
responsaveis pela palavra divina direcionada aos humanos e vice-versa. Com o adjetivo
“surdos”, o poeta subverte o sentido original dos anjos e os configura como
impossibilitados de ouvir qualquer palavra: os mandamentos de Deus ou as suplicas e

rogos de qualquer humano. Os “anjos surdos” sdo, em ultima instancia, independentes.
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Ao humaniza-los através da caracteristica bioldgica e, aparentemente, desqualifica-los’
através da surdez, Piva confronta essa visdo tradicional e propde uma radical e
provocativa mudancga na caracterizagdo desses seres. Tal mudanga consiste na inversao
dos termos e num reagrupamento sobre a ordem do belo, pois a beleza da cidade esta
contida, primeiramente, no fato de 14 haver “anjos surdos” e libertos de um Deus jamais

identificado no poema.

Além disso, os anjos “percorrem as madrugadas tingindo seus olhos / com
lagrimas invulneraveis”. A demarcagdo temporal, madrugada, dialoga com o estilo de
vida citadino, no qual percorrem, a noite, a gente considerada escoéria da civiliza¢do, ou
seja, aqueles que rejeitam ou sdo rejeitados pela ordem burguesa, da vida comum:
boémios, desabrigados, alcodlatras, prostitutas etc. elementos quais Piva, para além de
se identificar, exalta em sua poética. Neste aspecto, ao situar “os anjos surdos” na
madrugada da cidade em questdo, o poeta os aproxima dessa escoria, enaltece o fato
como digno de belo e, doravante, confronta o imaginario tradicional burgués acerca da
visdo comum, sacralizada, desses seres biblicos. Ademais, 0 verso € ambiguo, o que
impossibilita afirmar se o uso do pronome possessivo “seus”, relacionado as lagrimas,
se refere aos anjos ou a madrugada. No primeiro caso, 0S anjos seriam ainda mais
humanizados, dotados de emocdo, pois percorrem as madrugadas tingindo seus olhos,
ou seja, aos choros, ainda que sem ferir-se por eles: “lagrimas invulneraveis”. No
segundo, a madrugada seria personificada, pois chora. A “invulnerabilidade”, nesse
sentido, poderia ser interpretada como a forca inviolavel que a noite na cidade possui, o

que confirmaria a exaltacdo do periodo noturno em contraposicdo a visdo usual de

" E importante frisar que essa desqualificacdo tem por referente, exclusivamente, a interpretagdo
tradicional burguesa sobre a figura angelical. No conjunto do poema, entretanto, o adjetivo parece exaltar
a caracteristica dos anjos, pois, assim, sao independentes, altivos e implacaveis na missdo advinda de
Deus.
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rebaixamento do mesmo. Nos dois casos, o confronto é explicito e o elemento biblico é

utilizado como forma de combate as interpretacGes constitutivas ao mundo burgués.

O poema prossegue: “onde criancas catolicas oferecem limdes para pequenos
paquidermes / que saem escondidos das tocas” (versos 4 e 5). Nesses versos, ndo ha
explicitamente algum elemento biblico, mas didlogo com o catolicismo: “criangas
catolicas”. Sendo a religido catolica a responsavel pela difusdo dos textos biblicos sob, é
claro, diferentes vieses de interpretacdo, liturgia etc. torna-se valido confrontar a sua
mencao com as figuras biblicas expostas no poema, como os anjos, por exemplo. Dessa
forma, a beleza da cidade consiste na aparigdo das “criangas”, cuja expansdao semantica
alcangaria, também, o termo inocéncia. Os “paquidermes”, por sua vez, sdo quem
recebem os “limdes” oferecidos pelas criangas. Tal substantivo é polissémico e, no
contexto em questdo, possui duas interpretagdes possiveis: na primeira, pode ser lido
como animais mamiferos obsoletos, como mamutes ou elefantes; na segunda, poderiam
ser assimilados a seres humanos hostis ou de pouca inteligéncia, conforme o sentido
figurado que o termo carrega. Nas duas interpretacdes, ao sairem “escondidos das
tocas”, deduz-se que estavam reclusos e assim permanecem & margem das mobilizacoes
sociais da cidade relatada, sendo “as criangas catolicas” as responsaveis por, através dos
atrativos limdes, conduzirem a sua saida. Além disso, ha nesse verso duas aparentes
inversdes: o adjetivo “pequeno” para caracterizar um animal de grande porte; os
“limdes”, azedos, cuja repulsa ¢ transformada em atragdo. O que se comega a notar

neste ponto é uma arregimentacao as escuras de seres invertidos, paradoxais.

Ainda sob o viés da primeira interpretagdo acerca dos “paquidermes”, € possivel
afirmar, dado o referente de extin¢do, que estes ndo existem. Esta afirmacdo é
correspondente a hipdtese de inocéncia das criancas, as quais, pouco sabem sobre o

catolicismo ou qualquer outra religido. Nesse sentido, as “criangas catolicas”,
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representando aqui os cat6licos no geral, somente 0 sdo por desconhecerem e, assim,
fazem suas oferendas a algo inexistente. E claro que, na perspectiva poética de Piva, tais
elementos sdo estritamente simbolicos e apontam para algo maior, nesse caso, 0
confronto aos valores tradicionais catélicos. Na segunda interpretacdo, a metéfora agiria
stricto sensu, de modo que as “criangas catdlicas” representariam a propria agdo de
caridade arquetipica da burguesia catolica; os “paquidermes” representariam os homens
de baixa estirpe, noturnos, miseraveis e escondidos da sociedade; os “limdes”
representariam as oferendas de pouco valor e sustento, repugnantes por serem azedos,
algo préximo a esmola, ofertado por essa infantil burguesia sob o pretexto da caridade.
Em ambos os casos, o confronto parece central e a beleza da cidade estd justamente na
diminuicdo, representada pelas criangas, de um valor religioso engrandecido pelo grupo

social que Piva parece menosprezar e combater.

Na sequéncia: “onde adolescentes maravilhosos fecham seus cérebros para
os telhados / estéreis e incendeiam internatos” (versos 6 e 7). Apds as ‘“‘criancgas
catolicas”, quem protagoniza a estrofe subsequente sdo os “adolescentes maravilhosos”.
Ao recorrer a gradacdo, crianca para adolescente, o eu-lirico, mais uma vez, apresenta
grau avaliativo do objeto por ele narrado, pois qualifica subjetivamente o sujeito.
Assim, a composicdo semantica sugere que o adjetivo foi utilizado como forma de
exaltacdo da acgdo, na qual “os adolescentes” sdo “maravilhosos” por fecharem “seus
cérebros”, ou seja, ignorar/resguardar seus pensamentos, para os “telhados estéreis” e,
por fim, incendiarem os “internatos”. Em uma segunda interpretacdo, porém, o adjetivo
funcionaria como sinénimo de fantasioso, como na literatura maravilhosa, por exemplo;
nesse caso, tais adolescentes sdo inexistentes no mundo real. Por “telhados” entende-se
casa ou, na perspectiva do poema, qualquer outra instituicao infrutifera —estéril”-, pois

esta a servico do estado e, por isso, ndo permite a abrangéncia do pensamento critico; 0s
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“internatos”, por exemplo, que podem ser lidos como escolas, mosteiros e orfanatos,
dignos de serem “incendiados”. A cidade se torna “linda” por 14 haver adolescentes
revolucionarios, tdo incriveis quanto inexistentes no mundo real, que ignoram a(s)
instituicdo(s) e promovem a sua derrocada. Trata-se de uma cidade ndo

institucionalizada.

Cidade, “onde manifestos niilistas distribuindo pensamentos furiosos puxam
/ a descarga sobre o mundo” (versos 8 e 9). A gradacdo persiste e, dessa vez, 0s
“adolescentes” sdo substituidos por “manifestos niilistas”, cujos responsaveis pela
redacdo, manifestantes ocultos, cedem espaco para a ferocidade do objeto: “distribuindo
pensamentos furiosos”. O termo niilismo, adotado por Nietzsche®, significa a negacdo
dos valores morais, religiosos e institucionais, 0s quais, em breve descri¢cdo, séo
confrontados, descontruidos e reduzidos ao nada, conforme a etimologia do termo. Os
“manifestos niilistas”, portadores de “pensamentos furiosos”, vindos na sequéncia dos
“internatos incendiados”, das ‘“criangas catdlicas” e dos “anjos surdos”, indicam o
combate da palavra contra os valores institucionais caracteristicos das cidades, tais
como a educacdo, a justica, a moral e, em Ultima instancia, a religido. Tal interpretacédo
se refor¢ca com a expressdo “puxam a descarga sobre o mundo”. A metafora, nessa
passagem, foi utilizada para assimilar “o mundo”, ou seja, 0s valores tradicionais, com o
que ha de mais desprezivel e digno de ser descartado, corrigido ou, ipsis litteris,

transferido ao esgoto.

Além disso, o proprio Piva, junto aos companheiros poetas de sua geracao,

escreveu uma série de manifestos formados por ideias revolucionérias, rebeldes e

8 Cf. Além do Bem e do Mal (1886) e Genealogia da Moral (1887).

E importante esclarecer, porém, que ndo serd o proposito deste trabalho discutir conceitos filosoficos
conforme uma ou outra perspectiva, pois 0 que interessa é a tessitura do poema e como 0s termos
funcionam em seu conjunto semantico.
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transgressoras acerca do fazer/ser poético, as quais poderiam ser facilmente assimiladas
por “pensamentos furiosos”. Os que viram a carcaga (1962) é mais ou menos
contemporaneo a Paranoia (1963) e contém os quatro primeiros manifestos de Piva: O
Minotauro dos minutos; Bules, bilis e bolas; A maquina de matar o tempo; A catedral
da desordem. Nesse sentido, os versos 8 e 9 de Paranoia em Astrakan podem, também,
referenciar o fazer poético do autor e, nesse caso, além de ser autobiogréafico, sugere
exaltacdo acerca do proprio gesto. Tal interpretacdo se liga diretamente ao referente
imediato deste poema de Piva: Howl for Carl Solomon, no qual, Allen Ginsberg se
utiliza da linguagem poética para descrever os feitos de sua geragdo de modo
absolutamente autobiogréafico (WILLER 1999). Assim, também é possivel afirmar que
Piva se apropria do recurso de Ginsberg e em determinados versos insere a
metalinguagem, descreve o seu proprio modus operandi na articulagdo dos “manifestos
niilistas” e, imediatamente, julga a propria acdo como elemento necessario para a

beleza, entende-se grandeza, da cidade narrada.

Ao seguir a leitura, apds os versos possivelmente autobiograficos, surge mais
uma referéncia a narrativa biblica: “onde um anjo de fogo ilumina os cemitérios em
festa e a noite caminha / no seu halito” (versos 10 e 11). Mais uma vez, a figura
angelical ganha espaco no poema, assume a funcdo de sujeito na oracdo e recebe o
protagonismo da a¢do. Acima, no segundo verso, “os anjos surdos” sdo apresentados no
plural, o que sugere a existéncia de um grupo. Entretanto, nessa passagem, apenas “um
anjo” ¢ identificado e a ele ¢ atribuida uma caracteristica peculiar e distinta dos outros, o
fogo. Conforme a narrativa biblica: “E foi precipitado o grande dragédo, a antiga
serpente, que se chama o diabo e Satanas, que engana todo o mundo; foi precipitado na
terra, e os seus anjos foram precipitados com ele.” (BIBLIA 1969, Ap. 12:9, p. 300).

Nao ¢ possivel afirmar se o “anjo de fogo” de Paranoia em Astrakan representa de fato
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0 Satanas do texto biblico, porém alguns elementos ajudam a construir essa hipotese.
Em primeiro lugar, a singularidade do “anjo de fogo” em paralelo “ao grande dragdo”,
unico, do livro Apocalipse; em segundo lugar, a propria referéncia ao fogo no poema,
personificado na figura do “dragdo” da Biblia; em terceiro lugar, “seus anjos”, no plural,
que acompanham Satanas em paralelo aos “anjos surdos” (verso 2) e aos mortos dos
“cemitérios em festa” (verso 10). Sendo o Diabo ou ndo, “o anjo de fogo”, responsavel
por pintar a beleza na cidade, ¢ quem faz a luz “nos cemitérios”, pois o ilumina; origina

“a festa” e detém a noite, que “caminha no seu halito”.

Assim, ha uma inversdo da ordem e um proposital didlogo com as interpretacdes
correntes acerca da narrativa biblica. Como se sabe, a figura diabdlica é assimilada ao
mal e os cemitérios sdo espacos nos quais proliferam a tristeza e o luto, de modo algum,
a alegria contida na conotagdo festiva que esse local assume no poema. O “anjo de
fogo”, em paralelo ao Satanas da Biblia, aqui ¢ representado como um ser altivo,
responsavel por emanar a luz e levar a alegria em um espaco absolutamente antagénico
a esse sentimento; doravante é o portador da noite alegre dos mortos. Ainda é preciso
frisar que todas essas caracteristicas nada mais sdo do que qualificadores da beleza
contida na cidade apresentada no primeiro verso do poema. A “linda cidade” assim o ¢
por subverter a ordem das coisas e, nessa subversdo, promover uma ressignificacdo dos
espacos e instituigdes: “incendeiam internatos” e “cemitérios em festa”. A abordagem
dos elementos tidos por sagrados, reguladores e ordenados conforme requerem as

interpretacdes correntes da cidade cristd e burguesa, sofre a ressignificacdo de Piva, que

visa promover o confronto e, radicalmente, propor a mudanca na concepg¢éo dos valores.

Apbs se referir a noite nos “cemitérios em festa”, o eu-lirico deixa a descri¢do de
lado e, mais uma vez, se coloca como protagonista: “onde o sono de verao me tomou

por louco e decapitei o Outono de sua / iltima janela” (versos 12 e 13). A utilizacdo
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do pronome pessoal obliquo me em “o sono de verdo me tomou por louco”, transmite
intensidade no nivel de pessoalidade, o relato passa a ser introspectivo e a agdo do
sujeito adquire maior relevancia: “e decapitei o Outono”. Além disso, as palavras
“sono” e “louco” indicam a possibilidade de um delirio profundo, com a duragdo,
talvez, de todo o verdo: “sono de verdo” ou até o fim do poema. E preciso, ainda,
ressaltar a interreferencialidade com Shakespeare em “sono de verdo” ¢ Sonho de uma
noite de verdo (1600), por mais que, num primeiro momento, ndo haja nenhum outro
elemento do poema que dialogue com a peca, 0 poeta decide, de alguma forma,
introduzir o dramaturgo na cidade em questdo. Ademais, a partir desses dois versos, 0
tom surrealista, onirico, corroborard o restante do poema, como ainda h& de ser

analisado, o que parece confirmar a hipétese do delirio.

Logo, simbolicamente, o Outono representa a decadéncia, a velhice ou a
antecipacdo da morte metaforizada pelo inverno, ou seja, um periodo de recolhimento
que ¢ oposto a agdo. Entretanto, “os pensamentos furiosos” das expressdes acima
analisadas parecem negar convictamente qualquer espécie de passividade que, por sua
vez, cede espago a0 movimento, ao confronto e a provocacao. Assim, o Outono passa a
ser personificado e residente da cidade em questdo, “de sua ultima janela”, até a sua
decapitacdo, morte ou fim realizado pelo eu-lirico. Da “linda cidade”, para assim 0 Ser,

a velhice e a decadéncia foram terrivelmente assassinadas.

Na sequéncia, o eu-lirico justifica o desprezo pela decadéncia: “onde o nosso
desprezo fez nascer uma lua inesperada no horizonte / branco” (versos 14 e 15).
Desta vez, a primeira pessoa do singular cede espaco para a primeira pessoa do plural,
“nosso desprezo”, sendo esta a primeira referéncia no poema a tal nivel coletivo de
pessoas. Ao relacionar esses versos com o décimo quarto, acerca dos “manifestos

niilistas”, ¢ possivel inferir que, mais uma vez, o eu-lirico se refere a sua agdo conjunta
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a de seus companheiros no protagonismo de modificar a estrutura da cidade e pintar a
beleza. Trata-se, nesse caso, de um ato desencadeado por um conjunto especifico de

pessoas, das quais o eu-lirico faz parte, unidos pelo “desprezo”, conforme Pécora:

EEINNT3 ”

Assim, “crepusculo” e “aurora”, “motocicleta” e “lambreta”, “maconha” e “licor”,
“box” e “ténis”, entre tantissimos outros termos, tornam-se partidos ou escolhas a
serem urgentemente feitas, de modo a definir um lado, o do poeta e seus amigos, ou
o lado contrario, o dos poetas arcades, dos gabinetes dos politicos, das bombas de
gas e radiopatrulhas, dos negociantes, dos patrGes e operarios, dos estudantes e
advogados etc. “D.H. Lawrance” ou “Valéry”, “Artaud” ou “Hegel”, “De Chirico”
ou “Mondrian”, ou exemplarmente: “Sade” ou “Eliot”? Piva escolhe os primeiros
termos das oposi¢des, onde também se alinham “Barrabas” (ndo “Cristo”), “corpo”
(ndo “mente”), “gambas” (ndo “cegonhas”); onde se esta pela “violéncia” contra a
“logica”, as “baterias” contra os “violdes”, o “4nus” contra a “vagina” — onde,
enfim, se define um “nds” contra “eles”, ou melhor, contra “v6s”, pois o que se
delineia ¢ um campo de batalha e ndo uma queixa impotente e desenganada.

(PECORA 2005, p. 11)

O substantivo “desprezo” nao ¢ modificado por qualquer adjetivo, ausente no
verso, 0 que permite pressupor a aplicacdo generalizada do termo, ou seja, é o
“desprezo” enquanto qualidade norteadora, por tudo, sem algum referente especifico.
Essa qualidade, doravante, “fez nascer uma lua inesperada no horizonte / branco”, o que
imediatamente a sobreleva e a transforma em uma espécie de gerador de grandeza: “a
lua inesperada”. O “horizonte / branco”, por sua vez, pode representar o vazio da
existéncia banal que se via a frente, na paisagem mondétona e cega pintada pela cor
branca. O “desprezo”, nesse sentido, como o Fiat Lux do Génesis, foi inesperadamente
o0 responsavel por fazer nascer a luz da lua e, assim, transmutar a indiferenca. O que se

Vé, por fim, é a exaltagdo daqueles que parecem inconformados, pois “seu desprezo”
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existencialista, nascido do corpo, como a nausea face ao vazio da existéncia burguesa,

fez curar a cegueira monoétona do “horizonte branco” e gerou a beleza.

Em seguida: “onde um espaco de maos vermelhas ilumina aquela fotografia
de peixe / escurecendo a pagina” (versos 16 e 17). Nesses versos, 0 que se faz
presente € 0 tom onirico e o pressuposto do sonho ou delirio se liga diretamente as
pistas deixadas pelo eu-lirico no décimo segundo verso: “onde o sono de verdo me
tomou por louco”. Assim, a descri¢cdo do espago passa a adquirir conotacdes abstratas, o
que leva a dimensdo puramente subjetiva acerca do ambiente registrado. E como se a
dimensdo externa cedesse espaco para a interna e o retrato, a partir dai, se liga muito
mais aquilo que o sujeito detém sobre 0 ambiente, ou seja, as suas impressdes subjetivas
advindas em delirio. Nessas linhas, o que se pode afirmar é que a cidade passou a ser
transformada no retrato do delirio, fruto imaginario do eu-lirico acerca de um espaco
manipulado, confrontado, sobre o qual ele pinta da forma como gostaria de ser. Essa
conotacdo utdpica adquire for¢a com a expressdo “escurecendo a pagina”. Assim,
parece haver uma explicita referéncia a literatura e, nesse caso, é possivel inferir que
haja alguma confusdo deliberada pelo eu-lirico em delirio acerca do espaco fisico e do
verbal, no qual a pagina impressa avanga sobre e o conquista. Além disso, tal
interpretacdo permitiria apostar na metalinguagem como recurso figurativo para a
construcdo do poema. Isso, pois ndo ha de fato Astrakan, mas somente o poema que
nela descreve a Paranoia, ou seja, 0 proprio texto confronta a existéncia de tudo para

além dele devido ao fato de se tratar, stricto sensu, de literatura.

Mais uma vez, o delirio parece central e a descricdo do espaco consiste nas
alucinagdes do eu-lirico: “onde borboletas de zinco devoram as géticas hemorroidas
/ das beatas” (versos 18 e 19). O recurso ao substantivo “borboletas” propde dialogo

com as acepgdes poeticas de outrora, as arcades, por exemplo, acerca de um ser
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primaveril idealizado e de conotagBes bucdlicas. Esta concepcdo, porém, é
abruptamente ressignificada, primeiramente, através do minério caracteristico dessas
borboletas: zinco. A mudanca é proposital, pois 0 elemento poético parece ter sido
deslocado de sua conotagdo primaria, campo, para o0 universo cadtico urbano, citadino,
no qual “as borboletas” sofreram alguma espécie de mutacdo genética e, por isso,
receberam a designacdo do zinco. O elemento quimico, por sua vez, pode se referir as
telhas de zinco caracteristicas das casas de baixa condi¢do socioecondmica, como no
caso das favelas. Por circularem nesses telhados, “as borboletas” se formaram através
do elemento nele contido, o que sugere representarem a propria marginalidade
comumente assimilada as regides periféricas das cidades, nas quais se encontram as
favelas. “As borboletas”, nesse caso, sdo o proprio retrato da periferia, a qual nao

pressupde passividade, mas a agdo do combate, pois elas “devoram”.

Além disso, as “borboletas” atacam, especificamente, “as goticas hemorroidas /
das beatas”. As palavras selecionadas por Piva na constru¢do desse verso parecem
dialogar com a expressdo popular “borboletas no estomago”, caracteristicamente
vernacular, cujas conotacBes indicam sexualidade, relagdo amorosa etc. porém num
plano anterior ao ato sexual, ou seja, contido e ndo realizado. O verso em questdo nao
somente descontrOi essa expressdo, mas, a agride hiperbolicamente, pois propde
oposi¢do: por estdmago, anus (“hemorroidas™); por borboletas, “zinco”; pela mera
presenca, o ato de “devorar”. O que parece, em ultima instancia, ¢ a total destruicdo das
velhas beatas que, por sua vez, representam a velhice decomposta de uma religido
hipdcrita na qual as formas de repressdo, incabiveis para o poeta, se explodem no anus,

cuja representacdo vem por meio das “hemorroidas”.

Por fim, “borboletas”, no plural, denota um conjunto de insetos que

protagonizam o ataque a religiosidade banalizada dos padres e das velhas beatas,

32



moralistas e assexuadas. No Antigo Testamento da narrativa biblica, o livro de Exodo®
apresenta dez pragas responsaveis por assolar os egipcios, dentre elas, ras, piolhos,
moscas e gafanhotos. Naquele contexto™, as pragas foram enviadas pelo deus dos
Hebreus como forma de punicdo a descrenca dos egipcios, 0os quais, segundo aquela
narrativa, eram pagdos, ou seja, foi a ira do divino no intuito de reclamar a sua
correspondéncia. A similaridade entre os eventos biblicos e a constru¢do poética de
Paranoia em Astrakan consiste nas relacbes dos espacos urbanos, Egito e a cidade
(Astrakan); nos piolhos, moscas, gafanhotos e, no caso de Piva, borboletas; no ato
caracteristico desses insetos, “devorar”. Se isso for verdade, as “borboletas” do poema
assumiriam o papel das pragas e, ao invés de “devorarem” os infiéis, atacam as “beatas”
que, por sua vez, representam o préprio imaginario cristdo confrontado pelo poeta.
Ademais, o verso é apresentado como mais uma justificativa de beleza da cidade, cujo
contetdo ali narrado indica apre¢o por parte do eu-lirico. Em outras palavras, a cidade é

“linda”, pois nela habita uma praga que perturba a religiosidade banalizada.

As “borboletas de zinco” cedem espago, no verso seguinte, as “cartas”: “onde as
cartas reclamam drinks de emergéncia para lindos tornozelos / arranhados”
(versos 20 e 21). Em um primeiro momento, 0 verso parece nao suportar sentido
aparente, obvio; talvez por se tratar de um retrato alucinado do eu-lirico em delirio,
como acima apresentado; talvez, por, simplesmente, “[r]ecusar-Se ao sentido [ser], pois,
um tipo de violéncia exigida pelo verso novo contra o comodismo” (PECORA 2005, p.
12). Nessa Ultima hipdtese, a auséncia de sentido consistiria em uma estratégia do poeta
em, de modo assertivo, fazer do texto o préprio meio de combate ao didatismo e aos

subterfligios entregues ao leitor sobre o que o verso pode querer dizer. Assim, a recusa

° Biblia, 1969. Ex. 7-11. P. 68 — 73.
19 Mais uma vez, a livre intepretagéo acerca do episdio biblico tera como propésito, somente, apresentar
a passagem e analisa-la como possivel subterfugio para a construgdo do verso em questéo.
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ao sentido gramatical imediato se trata de uma forma violenta de quebrar os clichés e
fazer da palavra complexa, enigmatica, o proprio ato revolucionario; é uma operacéao de
atague a lingua ou a gramatica para dizer o que a normatividade esconde. De todo
modo, o sujeito inanimado do verso em questdo, “cartas”, parece referir-se a alguma
espécie de solicitacdo, “reclamam”, para algo ou alguém nio identificado, talvez alguma
autoridade responsavel por atender as reclamacgdes, como € caracteristico dos espagos
institucionalizados. Nesse sentido, o que as “cartas reclamam” sdo bebidas alcoolicas,
“drinks”, para “lindos tornozelos / arranhados”. A feminilidade da expressdo “lindos
tornozelos” e o carater fetichista do adjetivo ‘“arranhados” unido aos “drinks”
emergenciais pde, em plano de fundo, o sexo. Nessa linha interpretativa, as solicitagdes
dos espacos institucionais, como o0s escritorios, por exemplo, se relacionam as
caracteristicas antagbnicas a esses ambientes, como a boemia. Assim, a beleza da cidade
narrada consistiria na inversdo da instituicdo para que nela, urgentemente, se integrem

os elementos citadinos noturnos.

Apds “os cemitérios em festa”, a morte, mais uma vez, ¢ referenciada, agora, no
final do poema: “onde os mortos se fixam na noite ¢ uivam por um punhado de
fracas / penas” (versos 22 e 23). Além disso, a exaltacdo a noite parece ser um dos
elementos centrais de Paranoia em Astrakan, pois referéncias a este periodo sdo mais
ou menos constantes: “madrugadas” no segundo verso; “noite” no décimo verso; “lua”
no décimo quarto verso; outra vez, “noite” no vigésimo segundo verso. A unido das
imagens morte e noite é recorrente no Romantismo de Blake, Byron e no poeta
brasileiro Alvares de Azevedo; é central, também, na Lost Generation de Baudelaire,
Verlaine e Rimbaud, poetas usualmente reconhecidos como “malditos”. De todo modo,
ao pintar a beleza da cidade narrada através da morte e da noite, 0 que aparenta,

tambeém, é alguma espécie de identificagdo de Piva com os poetas malditos anteriores a
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sua geracdo. Além disso, ainda ligado as referéncias, o termo “uivam” se correlacionado
a forma do poema, parece indicar o texto base de Piva para a construcdo de Paranoia

em Astrakan: Howl for Carl Solomon, de Ginsberg.

Outrossim, a morte afixada no periodo noturno est em contraposi¢cdo imediata a
vida no periodo diurno. Sobre os aspectos da poesia de Piva, aponta Pécora: “O
primeiro deles diz respeito ao sistema de oposi¢cGes manifestamente esquematico
proposto nos poemas” (PECORA 2005, p. 10). Dessa forma, ao contrapor a noite e a
morte ao dia e a vida, 0 que se pode pressupor é um esquematismo, cujo dialogo
implicito estd contido nas formas de idealizagdo, destes Ultimos dois elementos,
caracteristicas do imaginério citadino, pequeno-burgués. O gesto transgressor, desse
modo, consiste na inversdo dos elementos idealizados constitutivamente burgueses,
conforme o entendimento do poeta, pelo extremo oposto, formando, assim, a antitese.
Além disso, os “mortos uivam”, ou seja, gritam, pedem, proclamam “por um punhado
de fracas / penas”. Por mais que a possivel proclamacdo nio seja direcionada a alguém,
o contexto indica um pedido por parte dos “mortos” sobre a reducdo do grau de suas
penalidades: “fracas penas”. O que se subentende, assim, € um didlogo com o
imagindrio cristdo, no qual “os mortos”, outrora vivos pecadores, ocupam a cidade a
noite, reconhecem seus pecados, mas solicitam diminuicdo nas respectivas penalidades.
A beleza da cidade consiste na morte em contraposicdo a vida; a noite em contraposicao
ao dia; aos inconformados, mesmo depois de mortos, que ndo aceitam as penas de seus

pecados.

Por fim, “onde a cabeca € uma bola digerindo os aquarios desordenados da /
imaginacao” (versos 24 e 25). Os ultimos dois versos do poema parecem propor o
desfecho, consciente, sobre o delirio apresentado no décimo segundo verso: “onde o

sono de verdo me tomou por louco”. Dessa vez, porém, o plano onirico parece ceder
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espaco para o consciente e a reflexdo consiste na criacdo poética como o fruto da
desordem caracteristica do universo imaginario do eu-lirico. Essa interpretacdo pode ser
valida, pois, para definir o sujeito da oragdo, o poeta recorre ao artigo definido “a”, no
singular, em “a cabega”, ao invés de “uma” ou “as”, o que pressuporia generalizacao.
Talvez, assim, o eu-lirico estaria se referindo a sua propria “cabega”. Por assim propor o
término do poema, 0 eu-poético se referencia ao texto como o proprio fruto de seu
imaginéario desordenado e, nesse caso, ressalta o poder da criacdo literéria, pois tudo o
que foi dito acima, em delirio, aparenta ndo ter nexo, porém representa a contraposi¢éo
as falsidades da cidade diurna, cuja razdo significa a morte. Por outro lado, o ultimo
elemento qualificador da “linda cidade” ¢ justamente o fato de haver nela “a cabeca”
como “uma bola” que digere “os aquarios desordenados da imagina¢do”, ou seja, a
propria presenca do poeta. A exaltacdo da cidade, nesse caso, estaria contida na abertura
do espaco para a criagdo literaria e na permissividade da “cabeca” que digere a
desordem da imaginacdo, ou seja, 0 pensamento baseado no caos promovido pela

imaginacgdo que se recusa a estagnacdo da vida corrente, maquinal, como se recusa a

palavra banal, esvaziada de sentido.
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3. Analise do poema “Anjos de Sodoma” (Paranoia)

Os anjos de Sodoma

Eu vi os anjos de Sodoma escalando
um monte até o céu

E suas asas destruidas pelo fogo
abanavam o ar da tarde

Eu vi os anjos de Sodoma semeando
prodigios para a criacdo ndo

perder seu ritmo de harpas

Eu vi os anjos de Sodoma lambendo
as feridas dos que morreram sem
alarde, dos suplicantes, dos suicidas
e dos jovens mortos

Eu vi os anjos de Sodoma crescendo
com o fogo e de suas bocas saltavam
medusas cegas

Eu vi os anjos de Sodoma desgrenhados e
violentos aniquilando os mercadores,
roubando o sono das virgens,
criando palavras turbulentas

Eu vi os anjos de Sodoma inventando

a loucura e o arrependimento de Deus (PIVA, 2011, p. 60 — 61)

37



Nesse poema, de modo semelhante ao outro analisado, a biblia hebraico-cristad
ndo é, somente, o plano de fundo, ou, inevitavelmente, parte do imaginario de um autor
ocidental, mas é tema central do texto. Os anjos de Sodoma, titulo e nome seis vezes
repetido durante o poema, fazem referéncia a décima nona estrofe do livro de Génesis.
Na narrativa biblica'’, dois anjos séo enviados a Sodoma e Gomorra pelo Deus cristdo
para fiscalizarem essas cidades. Quando chegam a casa de L6, homem devoto, os infiéis
situados naquele espaco tentam, sem éxito, persuadir os anjos e envolvé-los numa
espécie de celebragdo pecaminosa. Os anjos, imponentes ante aos homens, cegam-nos,
asseguram a integridade de L6 e de sua familia, e orientam Deus a destruir as cidades
com fogo e enxofre. Naquele contexto, h&d uma dicotomia explicita, sendo que Deus e 0s

anjos representam a verdade, o bem, e os homens de Sodoma, o pecado.

Piva, por sua vez, ao dialogar com essa passagem biblica, subverte os termos:
anjos e homens sdo cumplices e ambos representam o pecado. Além disso, 0 que ocorre
no poema € a inversdo da dicotomia, bem vs mal. Nessa afirmacdo, 0s anjos e 0s
homens representam o bem, grandiloquente, pois é digno de ser narrado através do
testemunho do eu-lirico; o mal sdo as figuras com quem 0s anjos travam o combate:

“mercadores”, “sono das virgens” e “Deus”, cujo “arrependimento” foi a propria criagdo

dos anjos, “inventando o arrependimento de Deus”.

Dito isso, vale ressaltar, inicialmente, o testemunho narrado pelo eu-lirico logo
no primeiro e repetido nos versos subsequentes, até o pentltimo: “Eu Vi 0S anjos
escalando”, “Eu Vi os anjos de Sodoma semeando”, “Eu vi 0s anjos de Sodoma
crescendo”, “EuU Vi os anjos de Sodoma desgrenhados” e “Eu vi 0s anjos de Sodoma

inventando”. O uso da primeira pessoa do singular e a flexdo do verbo ver no pretérito

1 A descrico do capitulo de Sodoma e Gomorra foi retirada, por livre interpretacéo, da Biblia traduzida
para o portugués por Jodo Ferreira de Almeida, edigdo de 1995.

38



perfeito mostra que o poeta estd fazendo um relato pessoal ou, como nas formulas
biblicas e proféticas, um testemunho de um episodio pelo qual ele passou, mesmo,
talvez, através de sonho ou delirio, o eu-lirico se caracteriza como o observador atento,
que parece se afetar pelas movimentacGes d’Os Anjos de Sodoma. Para compreender tal
testemunho, é preciso analisar as figuras literéarias retiradas da biblia e utilizadas no
poema, no intuito de verificar qual é a sua natureza e quais mais diferengas apresenta

em relacdo ao episodio biblico.

Logo nos primeiros versos do poema, tem-se a imagem dos anjos que “escalam
até o céu”, pois tiveram suas asas “feridas pelo fogo”, o que significa terem também
sofrido a ira divina, pois quem 0s esperaria no céu seria algum tipo de deus, e ndo a
figura do diabo, essa ligada mais ao fogo do que aquela. Inversamente a narrativa
biblica, os anjos foram agrupados na mesma categoria dos homens punidos. Tal
inversdo pode, também, ser verificada na seguinte estrofe: “Eu vi os anjos de Sodoma
lambendo / as feridas dos que morreram sem / alarde, dos suplicantes, dos suicidas / e
dos jovens mortos”. O emprego do verbo “lamber” traz, evidentemente, conotacao
sexual, 0 que sugere ndo somente condescendéncia dos anjos aos homens, mas copula.
Nessa sublime'? imagem poética, ao “lamber” as feridas dos homens, os anjos se
mostram clementes as suas dores e, a0 mesmo tempo, sexualmente instigados, o que,
geralmente, é inerente a condicdo humana, carnal. Assim, dado o carater dicotbmico do
episddio biblico, os anjos, no poema, assumem inversao e se concentram no lado oposto

ao divino, dos homens e, portanto, do pecado.

12 para melhor compreenséo, devido as diferentes acepcdes tedricas acerca do sublime, esse ponto sera
discutido no subcapitulo disposto abaixo.
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3.1 Do Sublime

Uma vez abordado a ideia do sublime, cabe aqui desenvolver o sentido nele
contido tendo por referéncia a passagem até agora analisada. Assim, conforme as
definicBes de Longino em Do Sublime®: “o sublime ¢ de certa forma o ponto mais alto,
a eminéncia do discurso, e que 0s maiores poetas e prosadores jamais conseguiram o
primeiro posto de um outro lugar que dai” (LONGINO, p.44). Tal defini¢do esclarece
que, para alcancar o sublime, o poeta precisaria recorrer a determinadas técnicas
discursivas capazes de gerar no leitor algo para além da emocdo ou catarse, conforme a
definicdo aristotélica** apresentada na Arte Poética. O sublime, nesse interim, é o ponto
mais elevado do discurso e para que assim seja descrito, é preciso compreender as

escolhas lexicais do poeta que, na formagdo dos versos, foi capaz, no conjunto

semantico do poema, de alcancar tamanha altivez.

No contexto d’Os Anjos de Sodoma, a escolha do verbo “lamber” para designar
uma acdo dos anjos, retira-os do aparato divinizado e os insere no ambiente terreno,
naturalizado e, sobretudo, animalesco. O ato de lamber é direcionado as feridas dos
homens e, assim, além do sexo propriamente humano, 0s anjos se equiparam aos cades
ou a algum outro animal qualquer. Nesse sentido, Piva parece estabelecer algum dialogo
com o Sublime de Longino, mesmo que de forma invertida. Em Do Sublime, Longino
analisa as hipérboles de Homero e justifica tal atribuicdo no ponto em que os deuses sdo

equiparados a a¢Oes grandiloguentes, como no seguinte trecho:

3in A poética classica / Aristoteles, Horacio, Longino; Tradugdo Jaime Bruna. - Sdo Paulo: Cultrix,
2014.

4 «Q objeto da imitagdo, porém, ndo é apenas uma agio completa, mas casos de inspirar temor e pena, e
estas emoc0es sdo tanto mais fortes quando, decorrendo uns dos outros, sdo, ndo obstante, fatos
inesperados, pois assim terdo mais aspecto de maravilha do que se brotassem do acaso e da sorte;”
(ARISTOTELES P. 29)
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‘Tal a medida aérea que um homem vé com seus olhos, sentado sobre um cume, e
contemplando o mar vinhoso qual a que saltam os corcéis relinchantes dos deuses’

(hom. E 770-772)

Ele mede o salto dos corcéis pelo espaco do Universo. (LONGINO P. 55)

O sublime disposto nessa passagem vem do salto dos corcéis tendo por referéncia o
Universo, ou seja, é a hipérbole utilizada por Homero ao se referir & grandeza dos
deuses. No entanto, Piva, ao naturalizar os anjos, faz o caminho oposto de Homero e
atribui uma interpretacdo propria da narrativa biblica. A grandeza do verso se encontra
em trés grandes momentos: 1) na escolha do substantivo “anjos”; 2) na designagéo de
sua agdo “lamber”; 3) na gradacdo das escolhas lexicais que compdem o objeto: “dos
que morreram sem / alarde, dos suplicantes, dos suicidas / e dos jovens mortos”. A
altivez, nessa passagem, ocorre devido a dessacralizagdo dos anjos, tendo por referéncia
o sentido biblico, e ganha elevacéo no escopo do poema, uma vez que a exaltacdo aqui
estd contida no profano, pecado e, portanto, no ser-humano. Assim, conforme as
defini¢bes de Longino, com a dessacraliza¢do dos anjos 0 que ocorreria, na verdade, é o

fim do sublime.

Além disso, a figura angelical possui conotacdo propria, historicamente altiva no
imaginario popular devido ao contexto no qual o sentido se revelou e se perpetuou na
historia do Ocidente, através, inicialmente, da narrativa biblica. Conforme o evangelho
de Mateus, no Novo Testamento: “porque eu vos afirmo que os seus anjos NoS CEuUs
veem incessantemente a face de meu Pai” (Mateus 18:10), ha, nessa passagem, a
grandiloguéncia dos anjos por serem capazes de visualizarem a face do deus biblico. Os
anjos, nessa passagem, além de ocuparem 0s céus junto a divindade, a veem, ou seja,
estdo no mesmo plano. Tal definicdo também se afirma no Antigo Testamento, como

em Salmos: “Nenhum mal te sucedera, praga nenhuma chegara a tua tenda Porque aos
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seus anjos dara ordens a teu respeito para que te guardem em todos os teus caminhos”
(Salmos 91, 10:11). O que se V&, aqui, sdo anjos desempenhando a funcdo de guardibes
daqueles que se pdem ao lado da divindade, sdo servos de Deus. Assim, no imaginario
de um leitor ocidental, corriqueiramente, os anjos s&o as figuras divinas que

representam o bem, estdo ao lado de Deus e acima dos homens.

Nesse interim, o sentido que Piva atribui a figura angelical, ao relacionar a ela o
ato de “lamber as feridas dos homens”, de alguma forma se aproxima da conotacdo
biblica primaria, uma vez que nesta narrativa 0s anjos também se ocupam de consolar
os males dos seres humanos. Porém, ha uma diferenga que se d& na forma de execucéao
deste consolo que, no caso do poema, vem através da lingua e do ato de lamber. Assim,
é possivel afirmar que Piva se apropria de um elemento biblico para confrontar ndo a
narrativa em si, mas o imaginario do povo que a interpreta e, desse modo, promover o
choque. O confronto ocorre com as interpretacdes correntes do povo burgués,
conservador, cujas atribuices de sentido acerca dos elementos biblicos, geralmente,
indicam moralismos abruptamente combatidos pelas imagens recorridas no poema,
como no verso analisado. O sublime deste verso, por fim, esta contido na descri¢do de
um ato horripilante, terrivel, para este imaginario conservador: anjos lambendo feridas

de “suicidas” e “suplicantes”. Conforme o critico e fil6sofo moderno, Edmund Burke™:

O que quer que de alguma forma seja capaz de excitar as ideias de dor e de perigo,
ou seja, tudo o que for terrivel de alguma forma, ou que compreenda objetos
terriveis, ou opere de forma analoga ao horror é fonte do sublime; ou seja, é capaz

de produzir a emogao mais forte que a mente é capaz de sentir. (BURKE, p. 52)

Além disso, o sublime do verso em questdo pode ser assim definido por Longino

no seguinte aspecto: “E que o sublime reside na elevagdo.” (LONGINO, p. 63). Pode-se

% in Uma investigagao filosofica acerca da origem das nossas ideias do sublime e do belo; [traduc&o
Alexandra Abranches, Jaime Costa e Pedro Martins]. — Lisboa: Edi¢6es 70, 2015.
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dizer que ao dessacralizar 0s anjos e aos naturaliza-los, Piva propds um sentido novo,
proprio a sua poesia. Sentido este que, ao emprestar um substantivo categorico,
carregado semanticamente pelas interpretacGes correntes da narrativa biblica, se revela

em tom de horror e na consequente emogao.

O agrupamento posterior disposto no predicado, ou seja, as feridas lambidas
pelos anjos, vem, primeiramente, através daqueles que “morreram sem alarde”. O
substantivo “alarde” sugere auséncia de exibicionismo, por extensdo, aqueles que
morreram calados e sozinhos, o que numa batalha épica poderia significar homens de
pouca relevancia. Na sequéncia, vém os “suplicantes” acompanhados dos “suicidas”. A
ideia de sUplica prediz submissdo, rebaixamento, e o suicidio, nas interpretacdes
correntes do povo cristdo, consiste num gesto pecaminoso e imperdoavel diante da
divindade. Assim descrito por Dante, cujo Inferno é uma intertextualidade fundamental
em Piva (VERONESE 2009), os suicidas foram postos no segundo giro do sétimo
circulo do Inferno d’4 Divina Comédia. E, para finalizar a sequéncia, “os jovens
mortos”, referindo-se & morte prematura destes seres humanos, os Ultimos a receber
assisténcia dos anjos. Isto dito, fica evidente que, no escopo do poema, 0S anjos se
mostram clementes aos seres humanos antagdnicos ao bem, conforme o sentido biblico

e, gracas a isso, o choque se intensifica.

Por fim, a passagem analisada sugere elevacdo devido, primeiramente, a
apropriagdo do substantivo “anjos”, retirado da narrativa biblica, a modifica¢do e a
posterior atribuicdo de um sentido préprio, porém ndo isento de sua conotacao
priméria®. O sublime, conforme as definicdes de Burke, est4 contido no horror gerado

pela imagem poética dos seres angelicais animalizados e, com suas linguas, exprimindo-

16 Conforme, também, requer o titulo do poema, uma vez que Sodoma faz referéncia a um episédio
biblico.
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se sexualmente com os homens punidos pela ira divina. A categoria de agrupamento dos
homens receptivos da a¢do dos anjos sugere, no poema, uma exaltacdo dos valores anti-

burgueses, conceito este que serd aprofundado mais adiante.
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3.2 Transgressao e Subversao

“Eu vi os anjos de Sodoma crescendo / com o fogo e de suas bocas saltavam /

medusas cegas” (Versos 12- 14)

A ideia de transgressdo é tdo frequente na critica literaria'’ de Roberto Piva que
aborda-la, além de soar repetitivo, pode parecer ousado para um trabalho de
monografia. A discussdo do conceito, porém, tera por enfoque 0Ss versos acima
identificados e como se dara a sua aplicacdo no escopo do poema. Assim, 0 conceito
sera estritamente voltado ao contexto d’Os Anjos de Sodoma e as construgdes sintatico-
semanticas dos versos, as quais podem ou ndo se assimilar com uma linguagem

transgressiva.

Sabe-se que o catolicismo €, historicamente, antagbnico aos principios do
paganismo. Entretanto, € comum na literatura, sobretudo nas poéticas neocléssicas e
barrocas, o entrecruzamento dos elementos cristdos com a teogonia greco-romana. E o
que se V€ nas epopeias de Dante Alighieri e Luis Vaz de Camdes, por exemplo. Porém,
diferentemente desses dois poetas, em Os Anjos de Sodoma, 0 paganismo é subversivo e
afronta o Cristianismo: “de suas bocas saltavam / medusas cegas”. Desse modo, 0 fogo,
popularmente assimilado ao inferno, € posto no poema como estimulante para o
crescimento dos anjos (“crescendo com o fogo”) que, por sua vez, ao frisar o campo
semantico biblico, poderiam ser equiparados a demonios. Porém, esse termo nao é
escolhido. Se, ao invés de Anjos, o substantivo Demdnios fosse empregado, a dicotomia
biblica se manteria e o tom de profanacéo ndo existiria. E possivel inferir, assim, que a
escolha por “anjos” foi proposital no intuito de subverter a imagem benevolente que as

concepcdes populares denotam. Anjos estes que vomitam medusas. O simile

17 Moisés, 1998; Trevisan, 2002; Willer, 1980; Pécora, 2005.
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Cristianismo-Paganismo une as narrativas num campo de sentido escatoldgico, do
vomito. Piva, nesse didlogo com a figura angelical, se apropria dos termos e apresenta

uma particular interpretacdo sobre o paganismo e o préprio episodio biblico.

Tal interpretacéo propria so é assim possivel devido as referéncias discursivas do

poeta: a mitologia classica e a Biblia. Conforme Krysinski:

A linguagem transgressiva é uma linguagem que estabelece mdultiplas tensdes entre a
obra como linguagem-discurso, seus referentes e seus auto-referentes. Entre esses
referentes, deve-se levar em consideragdo o referente social e politico, o referente
interestético, ou seja, a interdiscursividade da forma, e o referente intra-estético, ou
seja, a intradiscursividade da forma. Toda linguagem transgressiva negativiza,
problematiza e até mesmo desarticula o referente social e politico. (KRYSINSKI

2007, p.27)

No que tange ao referente interestético, 0 uso da primeira pessoa do singular
aliado ao pretérito do verbo ver, conforme explicitado acima, transforma o eu-lirico em
testemunha do episddio por ele narrado. Tal testemunho se apresenta de modo formular
“Eu v1”, cuja equiparagdo se torna evidente com as formulas biblicas e proféticas.
Nessas narrativas, o testemunho €é posto, muitas vezes, como base para a construgdo do
objeto. Como em Exodo'®, no Antigo Testamento, por exemplo, através de Moisés que
modificou sua proépria trajetoria apds ter visto e ouvido a voz de Deus. Além disso, a
forma breve é caracteristicamente biblica, no intuito de dar poténcia a expressdo. Os

versos breves d’Os Anjos de Sodoma parecem se apropriar da forma biblica:

“Eu vi os anjos de Sodoma semeando / prodigios para a criagdo ndo / perder seu ritmo

de harpas” (Versos 1-3)

18 A Biblia Sagrada: Antigo e Novo Testamento. Tradugao de Jodo Ferreira de Almeida. Edicéo rev. e
atualizada no Brasil, 1969.
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A opc¢édo em concluir alguns versos, conforme o exemplo em negrito acima listado, no
inicio do predicado e designar o objeto no verso subsequente, permite interpretar o grau
de intransitividade do verbo. Como se a acéo terminasse em si prdpria e o testemunho
do eu-lirico fosse um relato dos diversos atos dos anjos. Tais formas breves, como ja
explicitado, encontram seus referentes nas formulas biblicas e proféticas, assim,
evidenciam a interdiscursividade da forma e, finalmente, constituem-se com peso na
intradiscursividade do poema.

No que tange, em segundo lugar, ao referente social e politico, é preciso levar
em consideracdo as instituicdes contemporaneas a Piva que representam, dentre outros
fatores, a Biblia, ou seja, o cristianismo e a igreja. As analises extrinsecas ndao sdo o
objeto central deste trabalho, tampouco o interesse € buscar justificativas contextuais,
porém e, ainda assim, ver “anjos crescendo com o fogo” se configura numa “escrita
libertina”, a qual carrega como pano de fundo o confronto que, por sua vez, s pode

funcionar através dos elementos sociais e politicos de seu entorno. Conforme Pécora:

A escolha sem nuances € condigdo desta escrita libertina, no sentido forte do termo:
aquela no qual esta em jogo assinalar os interditos e investir decididamente contra
eles, num gesto cujo valor fundamental é o da transgressdo, e nenhum outro. Trata-
se de esclarecer sem meias-tintas a situacdo basica de impedimento e repressdo que
reconhece como constitutivo do mundo burgués, e entdo lancar-se abertamente ao

confronto. (PECORA 2005, p. 11)

A imagem benevolente dos anjos sacralizados e provedores da paz, sob a dptica
romantizada das interpretagdes burguesas acerca dos elementos biblicos, se converte,
decididamente, em seres boquiabertos e alimentados pelo fogo. A escolha do verbo

“saltar” ligado ao substantivo “bocas”, indica for¢a e violéncia, como se eles cuspissem

47



as “medusas cegas”. Tal transformagao, propria a interpretacdo de Piva, pode ter como
proposito o combate daquilo que é constitutivo do mundo burgués, ou seja, 0
cristianismo e a igreja, porém, aqui isso ndo importa. O que vale € apropriacdo de um
elemento exterior ao poema, 0 conhecimento prévio acerca de sua conotacdo e a
posterior desarticulagdo de seu sentido primario. Esta mudanga de sentido negativiza o
referente biblico, edulcorado domesticamente em termos burgueses, e se consolida no

campo transgressivo.

A hipotese de apropriacdo e transgressdo se ndo se confirma, ganha forgca no
verso seguinte: “Eu vi os anjos de Sodoma desgrenhados”. Nesse ponto, o interesse do
eu-lirico foi em registrar a aparéncia fisica do objeto por ele testemunhado. Se havia
cabelos, o pressuposto ¢é a existéncia de uma cabega, seguida de um corpo alado: “suas
asas destruidas pelo fogo”. O exercicio para compreender a caracterizagdo imagética
sugerida por Piva sobre a aparéncia angelical ¢ de fundamental importancia para
identificar o referente ao qual ele se apoia. Nessa linha de analise, é preciso frisar que
em Génesis, no episdédio de Sodoma e Gomorra, ndo ha qualquer indicacdo sobre o
aspecto fisico dos anjos, nem mesmo ao longo da narrativa biblica, contexto no qual
eles sdo identificados como seres espirituais™® e, por isso, materialmente sem forma.
Portanto, o aspecto humanizado ou humanoide contido nos anjos de Piva muito mais
dialoga com as ilustracBes renascentistas, como nos quadros de Rafael Sanzio®, as
quais ainda habitam no imaginario ocidental. Assim, dado o aspecto libertino e
confrontante caracteristicos da poética de Piva, ao testemunhar “anjos desgrenhados” o
que se nota € a desfiguracdo de uma possivel beleza comumente assimilada a figura

angelical. Tal desfiguracdo ndo s6 problematiza o referente, mas o desarticula e o

¥ Hebreus 1:14
?° Madona Sistina (1512) e Transfigurazione (1520), por exemplo.
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negativiza, o que, em ultima insténcia, se configura stricto sensu conforme a sugestdo

de Krysinski, em uma linguagem transgressiva.

Ainda é preciso assinalar o adjetivo utilizado no verso subsequente ao até aqui

3

analisado: “violentos”. Ou seja, a caracterizacdo dos anjos, nessa parte do poema, se
sustenta em dois eixos categoricos, o da aparéncia fisica e o da agdo. No episodio
biblico de Sodoma e Gomorra, 0s anjos sdo enviados no intuito de reafirmar a palavra
divina, assegurar a integridade dos ditos justos, L6 e sua familia, e pér em enxofre as
duas cidades em meio aos outros habitantes pecaminosos que la habitam. O fogo, nesse
sentido, pode ser facilmente interpretado como um gesto de violéncia. Dada a acdo dos
anjos no contexto biblico referente ao poema de Piva, é possivel afirmar que o poeta
tenha se utilizado do adjetivo “violentos” em forma de apropriagdo e particular
interpretacdo em seu texto. Isso, pois: “Como interdito privilegiado, a sua transgressao ¢
também a via tumultuosa que conduz ao sagrado, ou se confunde com ele.” (PECORA
2005, p. 12). Assim, aqui e 14, ou seja, em Anjos de Sodoma e na Biblia, os anjos sédo
tidos como violentos, porém naquele contexto a sua violéncia € direcionada a

destituicdo do pecado e, aqui, 0 que se vé é a reafirmacdo, o elogio e até mesmo a

exaltacdo do pecado.
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3.3 Os anti-herois angelicais

Além de ‘vomitarem Medusas’, os anjos “desgrenhados” e ‘“violentos”,
“aniquilam mercadores”, “roubam o sono das virgens”, “criam palavras turbulentas”,
“inventam a loucura” e, por fim, “o arrependimento de Deus”. Através dessas varias
acdes, Os Anjos de Sodoma podem ser relacionados a muitas figuras literarias, porém, é
nitido ndo se tratarem dos anjos benevolentes e pacificos, conforme as interpretacdes
correntes da burguesia. O didlogo com a Biblia se explicita com o empréstimo dos
termos, como anjos e homens, e da referéncia ao episdédio em questdo, ou seja, Sodoma
e Gomorra. Porém, a mudanca de sentido ocorre através de uma particular interpretagdo
de Piva, na qual o objeto referente é retirado de seu campo originario e levado para o

poema. Tal ressignificacdo consiste na proposital mudanca dos valores, cujo fim é a

transgressao.

Parece haver, além disso, um certo protagonismo desempenhado por esses Novos
anjos: o combate. Nesse sentido, “aniquilar mercadores” aponta para uma agado central
e, por isso, digna de introduzir a série de atos subsequentes, marcados pela continuidade
através do uso do gertindio (“aniquilando”, “roubando”, “criando” e “inventando”), que
vao marcar o desfecho do poema. A acdo continua vai de encontro aos termos cuja
conotacdo aponta para alguma espécie de antitese, como “roubar” para “sono” e
“virgens”; “aniquilar” para “mercadores” e “inventar” o “arrependimento de Deus”.
Assim, tais movimentos, gerados pela violéncia, visam a ilustracdo de um cenario
desordenado, que, com o0 jogo de oposicOes, instaurard a rebelido. Os anjos, nessa

passagem, passam a ser os protagonistas dessa rebelido, os agentes articuladores da

desordem.
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Se na narrativa biblica os anjos sdo assimilados como os “mensageiros de Deus”
altivos, grandiloquentes e superiores aos homens, é possivel, naquele contexto,
equiparé-los a herois, conforme a definicdo classica do termo®. No poema, a
modificagdo proposital do sentido ndo retira o protagonismo de acdo dos anjos e,
tampouco, a altivez, tendo em vista 0 gesto rebelde em questdo. Porém, a aparéncia
fisica e a violéncia desses seres, ao serem confrontados com a sua imagem popular,
levam & negacdo daqueles aspectos e os transformam em anti-herdis. Conforme

Brombert:

O herdi negativo, mais vividamente talvez do que o heroi tradicional, contesta
nossas pressuposicdes, suscitando mais uma vez a questdo de como nds nos vemos
ou queremos ver. O anti-her6i é amilde um agitador e um perturbador. A
concomitante critica de conceitos heroicos subentende estratégias de
desestabilizacdo e, em muitas obras examinadas neste estudo, comporta implicagdes

gticas e politicas. (BROMBERT 2001, p. 15)

A desestabilizacdo com implicacbes, no minimo, politicas, se inicia no
aniquilamento dos mercadores, o que, também, configura referéncia a um episodio
rigorosamente biblico: a expulsdo dos vendilhdes do templo®. Nesse ponto, ha uma
distin¢do nitida do primeiro conjunto dos acolhidos pelos anjos (“lambendo as feridas™)
apresentados no meio do poema: aqueles que “morreram sem alarde”, os “suplicantes”,
os “suicidas” e os “jovens”. Os mercadores ndo sdo somente atacados, eles sdo
aniquilados.  Por assim, dizer, “mercador” ¢é aquele que detém as transacles
mercadologicas, ou seja, na contemporaneidade de Piva, é o capitalista moderno. O
objeto, porém, representado no plural, ultrapassa o aspecto individual e alcanca a

instituicdo. Assim, o primeiro confronto revelado € contra a instituicio mercado

2! Conforme as definicBes de Brombert, 2001. P. 15.
% Biblia, 1969; J0, P. 532.
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personificada pelos individuos abatidos, os mercadores que, por extensdo, sdo 0S

capitalistas.

“O modo anti-heroico, como veremos, implica a presenca negativa do modelo
subvertido ou ausente” (BROMBERT 2001, p. 14). O substantivo modelar, dado o
contexto biblico sobre o qual anjos foram retirados, subverte-se em uma figura
maltrapilha cujos atos sdo estimulados pela violéncia. Tal violéncia, porém, é proposital
e denota grandiloquéncia nas acles, por isso dignas de serem narradas ou
testemunhadas pelo eu-lirico. Assim, o aniquilamento é apenas uma caracteristica de
acdo dentre as outras empregadas para a construgdo imagética desses anti-herdis. Dada a
sequéncia dos versos, é possivel esbogar as seguintes similes: anjos/aniquilamento;
anjos/roubo; anjos/turbuléncia; anjos/loucura. Fica evidente, nessas linhas, o carater
usurpador e agressivo que 0S anjos assumem, pois 0s termos a eles relacionados se
agrupam na esfera cadtica e na promogao da desordem.

Além de aniquilar mercadores, os anjos “roubam o sono das virgens”. Nesse
verso, existem dois termos cuja conotacdo aponta para a estabilidade: sono e virgens.
Por ter sido roubado, € possivel interpretar que o substantivo sono é empregado como
sinonimia de paz, a qual € tomada através da violéncia. Ademais, a figura da virgindade
ocupa papel central no imaginario popular acerca da narrativa biblica, sobretudo através
do Novo Testamento, como no livro de Lucas, protagonizado pela personagem Maria.
Naquele contexto, essa personagem € caracterizada por engravidar tendo permanecido
virgem, o que denota, no imaginario popular, exaltacdo da virgindade e sacralizacdo da
castidade feminina. Dito isso, parece evidente que Piva se apropriou da narrativa biblica
através de uma radical proposicédo de leitura que tem por enfoque ndo o ataque aquela
narrativa, mas aos pseudofieis da religido institucionalizada e burguesa que atribuem

interpretagdes moralistas ao texto biblico. Dessa forma, as virgens apresentadas no
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poema, em contraposi¢cdo as interpretacdes correntes acerca de Maria, representam a

virgindade burguesa. Ainda sobre o referente biblico:

26 No sexto més foi 0 anjo Gabriel enviado da parte de Deus, para uma cidade da
Galiléia, chamada Nazaré
27 a uma virgem desposada com certo homem da casa de Davi, cujo nome era Joseé;

a virgem chamava-se Maria. (BIBLIA, 1969; LUCAS, P. 70)

O diédlogo com a Biblia estabelecido nessa passagem do poema ocorre por referéncia a
presenca do anjo Gabriel e a sua visita a virgem Maria. No contexto biblico, o anjo é
representado como um enviado de Deus cuja fungdo consiste no andncio da escolhida a
conceber Jesus, o que denota, neste contexto, a grandiloquéncia do anjo, digno

mensageiro, e da mulher por ele informada, digna casta.

No poema, porém, a inversdo dos valores ocorre através da composicdo do
verso. Assim, “roubar o sono das virgens” pressupde, no minimo, que elas foram
acordadas contra a sua vontade e, por isso, sofrem alguma espécie de tormenta advinda
dos anjos. Por extensdo semantica, ¢ possivel afirmar que a expressao “roubar o sono”
possui conotagdo sexual, o que se confirma através do substantivo “virgens”, o qual
restringe o sujeito no campo da sexualidade. Assim, é possivel inferir que “roubar o
sono das virgens” pode significar violagdo sexual por parte dos anjos, ou seja, estupro.
Ndo é preciso afirmar que, dada a tessitura do poema, a finalidade consiste na
construcdo metaforica, cujo simbolo é o combate. Nesse caso, 0 que se combate €, mais
uma vez, a figuracdo burguesa da Biblia, a qual constréi altivez dos anjos em paralelo a
sacralizacdo da castidade. A linguagem transgressiva, outrora discutida, tem por fim o
embate contra a estabilidade e a favor da mudancga na concepgéo dos valores. Assim,
nesse aspecto subversivo, tendo em vista o referente, os anjos sdo hereoicizados por

protagonizarem o combate antiburgués.
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A ac8o desses seres biblicos, no contexto do poema, os leva a algo maior: “o
arrependimento de Deus”. Nao ha descri¢do sobre tal arrependimento, ou seja, o eu-
lirico ndo define do que teria Deus se arrependido. Porém, dado o contexto e o titulo do
poema, é possivel inferir que o arrependimento esteja relacionado a destruicdo de
Sodoma e, se isso for verdade, por extensdo, Deus se arrepende de ter destruido o
pecado ali presente. E digno de nota, também, que o arrependimento de Deus é posto
como uma invencdo dos Anjos — “inventando a loucura e o arrependimento de Deus” —
0 que sugere duas interpretacGes possiveis: uma inversdo no grau hierarquico biblico,
Anjos acima de Deus, ou a invengdo enquanto sindbnima de mentira, Deus ndo toma

parte nos acontecimentos.

A definicdo angelical em Anjos de Sodoma, logo, pode ser caracterizada através
de dois eixos determinantes. Se, por um lado sdo equiparados a homens de baixa estirpe
— estupradores (“roubando o sono das virgens”), aniquiladores e turbulentos — por outro,
ainda carregam o principio metafisico de origem biblica, pois “criam” e “inventam”. De
maneira analoga ao Fiat Lux do primeiro capitulo do Génesis®®, quando Deus, através
do verbo, cria o universo, os Anjos de Sodoma criam “palavras turbulentas”. O emprego
do adjetivo “turbulentas” ao caracterizar as “palavras”, revela nitidamente o contraste
com a versdo burguesa edulcorada do verbo sagrado advindo da teogonia hebraico-
cristd. Assim, o verbo sagrado se afirma como transgressor no verbo turbulento,
cadtico. Caos este que € reforcado com a segunda invencdo dos anjos: a loucura. Logo,
0s dois eixos determinantes que caracterizam 0s anjos no poema de Piva —
humano/divino- dialogam entre si e se encontram no comum proposito de transgredir o

sentido usual das passagens biblicas.

# Biblia traduzida para o portugués por Jo&o Ferreira de Almeida, edigdo de 1995.
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Por fim, Os Anjos de Sodoma podem ser lidos como um retrato urbano do caos,
teméatica comum na poética de Paranoia (Paranoia em Astrakan, Visdo de Sdo Paulo a
noite, Jorge de Lima, panfletario do Caos, No Parque Ibirapuera e outros). Tal
interpretacdo se confirma ja no titulo, através da escolha da cidade de Sodoma, cuja
destruicdo, na narrativa biblica, deveu-se ao pecado e a desordem. A transgressao do
sentido usual/corrente é evidente no poema, pois 0S mensageiros e responsaveis pela
destruicdo da cidade, os anjos heroicizados, sdo persuadidos pela acdo humana e
transformados nos verdadeiros autores do caos. Pouco importa, no escopo do poema, a
acdo dos homens que, por sua vez, sdo objeto de intervencdo dos anjos. O mesmo
ocorre com a figura de Deus, objeto central na narrativa biblica e posto em segundo
plano no poema, pois este € persuadido pelos anjos, que também inventam o seu
arrependimento. Assim, a narrativa biblica, modelar para a construgdo do poema, recebe
a interpretacdo propria de Piva, na qual o sublime, como foi discutido ao longo da
analise, € alcancado pela transgressdo dos termos e 0s anjos heroicizados sdo
transformados em anti-herois assassinos e responsaveis pela configuragdo desses novos

valores.
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4. Consideragdes Finais

Os poemas Paranoia em Astrakan e Anjos de Sodoma protagonizam aquilo que
Roberto Piva e os seus companheiros poetas se propuseram em fazer: 0 combate aos
valores tradicionais. A palavra, no caso dos dois poemas, funciona como um mero
instrumento de explicita agressdo ao mundo constitutivo burgués e ao modus operandi
que nele se prolifera. Nesse ultimo caso, o que se pretende combater sdo as tradicionais
instituicdes concernentes a vida burguesa: a familia, a moral e a religido, ou melhor, o
modo que essa tal burguesia enxerga a religido. Para o combate, os elementos biblicos

sdo apenas uma dentre as varias referéncias que compdem a poética de Piva:

“A genealogia poética de Roberto Piva apresenta raizes e inclui influéncias muito
raras na literatura brasileira, formando uma mistura-fina que é Unica por sua

erudi¢do, mas também por sua transgressdo”. (TREVISAN, 1996. p. 1)

Nesta “mistura fina”, a ocorréncia dos elementos biblicos sofre a apropriacdo de
carater profano por confrontar o imaginario sacro burgués e, assim, propor o choque. A
utilizacdo dos vocabulos biblicos, nesse sentido, tem o objetivo de se apoiar no discurso

religioso para, explicitamente, combater os moralismos genéricos dele advindos.

Desse modo, em Paranoia em Astrakan o que se vé € a transmutacdo da cidade
diurna, racional e ordenada para a cidade noturna, boémia e cadtica. Sob a forma de
Howl for Carl Solomon, Piva opta pelo grau testemunhal do eu-lirico, cuja prondncia
em primeira pessoa (“Eu vi uma bela cidade”) cria uma beleza oposta ao que ¢, em sua
época, comumente assimilado por belo: beleza dos “cemitérios em festa”, dos
“adolescentes que incendeiam internatos”, do “anjo de fogo” que tem a noite “no seu

halito”. O carater transgressivo desta beleza tem em Ginsberg seu maior referente:
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Mas ha mais duas fortes presencas contemporaneas em sua poética. Uma é a beat
generation americana, da qual Piva ndo s6 absorveu a estilistica fragmentada e a
tematica que aproxima o contemporaneo do arcaico, mas através da qual também
sedimentou a orientacdo basicamente transgressiva dos costumes do seu tempo.

(TREVISAN, 1996. p. 3)

Em Anjos de Sodoma, por sua vez, 0 mesmo grau testemunhal de Paranoia em
Astrakan constitui a locucdo inicial do eu-lirico: “Eu vi 0s anjos de Sodoma”. O apoio
na formula profética, como no caso dos dois poemas, prediz proximidade, avaliacdo e
explicita participacéo do eu-lirico nos episodios por ele narrados. O olhar, em ambos 0s

textos, parte do sujeito e caracteriza sua expressdo individual de mundo/arte.

Além disso, como ja mencionado, o episodio biblico sobre o qual Piva se apoia
para a articulacdo de Anjos de Sodoma é transformado no retrato urbano do caos,
configuracdo semelhante ao outro poema analisado. A cidade de Sodoma, comumente
assimilada aos excessos pecaminosos de carater sexual, é transformada no espaco de
redencdo dos anjos perante os homens; na mudanca do grau hierdrquico, dada a
inferioridade de deus perante 0s anjos; na exaltacdo do pecado enquanto arma de

combate ao imaginario burgués.

Portanto, Anjos de Sodoma e Paranoia em Astrakan partem da mesma matriz
poética testemunhal, com a locucdo “Eu vi”; retratam a urbanidade cadtica das
respectivas cidades; sugerem, em primeira pessoa, a exaltacdo desse caos; centralizam
os elementos biblicos em uma particular interpretacdo de Piva; profanam, através desses
elementos, o imaginario genericamente sacro sobre a religido. Para, enfim, aprofundar
ainda mais a discusséo nesses critérios, faz-se necessario ampliar o corpus de poemas,

percorré-los e comparéa-los, questdes estas a serem abarcadas em pesquisas futuras.
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