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A todos os “outros” em minha vida que, de forma singela,
mediatizaram meu processo de constituigdo... € que
me ensinaram a ser professora pesquisadora!
A minha familia e aos meus amigos que
sempre me encorajaram a
enfrentar os abismos da vida...
A minha grande amiga e tecel4...
Vocé Ro!
Que bordou comigo e com Ana
nosso processo de
constituicio!
Saibam...
vocés todos sfo...
Presentes de Deus em minha vida!
Obrigada.
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Com agulhas de prata

( Cecilia Meireles )

Com aguihas de prata
de brilho tio fino

bordai as sedas do vossoe destino.

Bordai as tristezas
de todos os dias

¢ repentinamente as alegrias.

Que fiquem as sedas
muito primorosas

mesmo com lagrimas presas nas rosas.

Com agulhas de prata
de brilho tio frio...

ai, bordai as sedas, sem partir o fio!



RESUMO

A histéria da completude... pela incompletude nos mostra o quanto somos seres
incompletos. Seres que buscam completar-se no outro. Completude... Dois lados...
Um n&o existe sem o outro. O efeito de um repercute sobre o outro, como o ponto
de sombra que, no direito, ndo existe se, no avesso, ndo forem dados dois
pequenos pontos em cada lado das linhas duplas do tecido. Vida... busca de
nossa completude. A completude pelo outro. Cada um de nés... o direito? O
outro... 0 avesso? Direito e avesso... Verso e reverso... Eu e 0 outro... A existéncia
de um n&o tem sentido sem a presenca do outro. Relacbes sociais. Cultura.
Histéria: o outro mediatiza o nosso olhar e cada um de nos mediatiza os olhares
de outros homens. Escola: cada um de nés, professores, mediatiza os olhares do
nossos alunos, assim como Nossos alunos mediatizam nossos olhares. Relacio.
Dialética. Relacdo de Ensino transformada. Assim aconteceu a tessitura dessa
histdria, como a tessitura de um bordado: completude de verso e reverso. A minha
histéria e a de Ana. Eu, a professora. Ana, a aluna. Direito e avesso no bordado...
avesso e direito que se completam, entretecem-se, constituem-se em um dnico
trabalho. Eu e Ana: cada uma constituiu-se, desenvolveu-se através da relacéo
mediada. Fomos o outro ( junto com varios outros! ) de cada uma, aprendemos ¢
ensinamos. Eu: a professora que, ao mesmo tempo, que contribuiu para o
desenvolvimento de Ana, também se transformou, tornando-se professora-
pesquisadora. Ana: a aluna que, ao mesmo tempo que ensinou sua professora a
ser professora-pesquisadora, desenvolveu-se na elaboracdo da escrita. Essa é a
nossa historia... a historia da completude pela incompletude, constitutiva dos

sujeitos humanos.



Comeco a narrar os fatos como quem borda... Como alguém que
bordando vai descobrindo a arte da tapecaria... Como alguém que
descobre os pontos e aprende a realiza-los... Como qualquer aprendiz
que erra os pontos, desmancha-os e comeca tudo outra vez.

Como qualquer teceldo, busco o prazer de ver minha peca
acabada e... linda! Como qualquer aprendiz, busco ¢ prazer de

aprender, de saber!
Sera possivel? Beleza e saber e.. pronto! Ndo... Novos

bordados virdo e a cada um deles novas belezas e novos saberes.

Por enguanto, quero somente bordar!



|. Dois personagens. Uma frama.



Ana & feita de fios tecidos em minha memodria € em minhas
anotagbes. Fios em repouso, regados a sonhos de sentimentos
multiplos: alegria, tristeza, impaciéncia, ansiedade, esperanca, medo,
indecisao, desespero... Algum tempo passado, retomo-os... Pego a
agutha. Quero bordar com eles, tranca-los e retranca-los para tracar
na tela a historia de Ana, que & histéria minha também. Tal qual uma
coicha de retalhos, que de fragmentos de tecidos coloridos e de
histbrias vai-se compondo de mosaicos, quero contar nossa histéria.
Afinal, bordar € uma arte e toda arte traz em si uma histéria. |

Nao sei se possuo 0 engenho necessario para tal tarefa, sei
apenas que ha que comecar, para experimentar-me nos meus
possiveis @ nos meus limites.

Se penso em reconstituir Ana, e com ela a professora em
constituicdo em mim, a fim de que possamos ser conhecidas por voce,
leitor, tenho de me empenhar em decifrar os caminhos, desvendar os
manuais, aprender os pontos e traca-los com a aguiha, desatar e atar
0s nés, descobrir as imprecisdes e refazé-las. E o faco com muito

prazer.



Ana: minha figura irregular e colorida

Ano letivo iniciando. Meu olhar de professora divisou uma figura,
irregular e de colorido tao vario, que dir-se-ia terem sido muitas as
maos a manejar as agulhas. E de fato o foram. Muitas foram as
professoras que participaram de sua constituicdc. Andnimas, ali
estavam elas na disparidade de cores, linhas e direcdes, que
conferiam, a figura, uma profusdo de motivos, dispares por vezes, mas
belos em sua inteireza. Um estranho efeito.

Na maioria das vezes Ana parecia duas, mas era somente uma.
Ao mesmo tempo: uma fala exuberante € uma escrita lacunar. E entéo
minhas certezas eram postas a prova: ndo haviam me afirmado que a
uma fala bem elaborada corresponderia uma escrita bem organizada?

“Para que o processo de alfabetizagdo segja iniciado € necessaria uma

linguagem verbal adequada que, futuramente, dé condicbes a comunicagio ¢ &

fixag&o de conceitos.
O enriguecimento do vocabulario é indispensavel a uma forma de

expressdo mais eficiente. A ampliacdo do vocabuldrio alimenta também a
imaginacio e possibilita uma melhor conceituacao (...) A pronunciacio correta das
palavras é importante n&o s6 para possibilitar a alfabetizagdo, mas também para

um bom desempenho social da linguagem.” { Cunha-Castro: 1982, 82 ¢ 83)

Ana era tudo issc: linguagem oral adequada, vocabulario rico,
pronuncia perfeita, imaginativa. No entanto, nada disso aparecia em

sua escrita.
Dadvidas: duas Anas em uma... Apenas uma Ana... Apenas Ana.

O que fazer?



“Lig&o:
o efeito de brocado seduz a vista, ocasionando brilhos e relevos €nganosos: pode
entao acontecer o equivoco, vocé estender améo e a estampa perfeita ndo estar
la; contudo o efeito sera sempre de seda.” ( Lacerda: 1985, 112)

Brilhos e relevos/Oralidade bem elaborada.

Estampa imperfeita/Escrita lacunar

Grande Equivoco! Esperanca frustrada!

Na trama, contudo, eu nao conseguia descobrir o nd. Sabia-o
existente. Como descobri-lo? Impus, entdo, a mim uma tarefa:
perscrutar as sendas daquela tessitura. Achar o nd, para, partindo
dele, destecer ¢ trangado dos fios.

Se a figura pronta me inquietava, desvendar os caminhos de sua

preducéo era o desafic.

“0 bordado pode?

0 avesso tem?

outra histéria ha?”

( Lacerda; 1985, 115)

Aproximei-me e virei a figura do avesso.



Encontrar o nd, exigiu-me reaprender a ver, a desacreditar do
que me foi ensinado.

Busquei novos olhares e fiz descobertas valiosas... Mudei a
tessitura da figura... Mudei a tessitura da professora que eu era. .



A professora em mim: uma cadeia de explosées

“Cadeia: pode ser corrente de anéis ou de elos de metal. Pode ser: grilh&o.
Ainda: casa de deteng&o, calaboucgo, carcere, cubiculo; gaiola, prisdo; xadrez.
Pode mesmo ser um conjunto de fatos ou fendmenos que ocorrem
sucessivamente: uma cadeia de explosdes. Sera afinal, uma série ininterrupta de

objetos semelhantes?’( Lacerda: 1985, 09)

A busca de novos olhares comecou muito antes. Talvez mais
cedo do que eu pudesse imaginar € desconfiar. Hoje, remexendo os
fios, bordando, descubro... Sim... A busca do no comecou ha muito
tempo, nos estagios que realizei nas disciplinas de Pesquisa e Pratica
Pedagogica, no comeco do curso de Pedagogia, que agora encerro.
Na época, eu nao tinha claros os contornos do bordado, 0 meu tema
de pesquisa, porém ja direcionava meu oilhar para a questdo dos
problemas de aprendizagem da escrita que as criangas revelavam,
procurando refletir sobre qual estaria sende ¢ papel das professoras
com relagdo a eles, nos dois sentidos: direifc, o quanto elas
contribuiam na geracéo das dificuldades; avesso, 0 quanto
contribuiam para que as criancas, compreendendo a natureza da
escrita, superassem suas dificuldades. Desde esse momento
analisava e discutia as reiactes de ensino no interior da sala de aula.

Ao elaborar meu projeto de pesquisa, 0s caminhos se definiram
mais claramente. Delimitei como tema de estudo 0s processos de
elaboracéo conceitual da escrita nas relacbes de ensino. Fiz minha
opcao tedrico-metodoldgica. Iria estudar este tema com o olhar da
Psicologia Histérico-Cultural, por considerar que o desenvolvimento



humano se faz na relacdo com o outro. Afinal & pelo/com o outro que o
individuo se humaniza, apropriando-se da cultura, dos signos,
significados e sentidos consolidados e emergentes, elaborando-os
internamente, significando e tornando seu aquilo que & compartilhado
com ele nas relacdes sociais. Esse foi 0 principio basico que me fez
assumir as teses desenvolvidas por Vygotsky.

A relacdo por ele estabelecida enire aprendizado e
desenvolvimento destaca a importancia do papel da professora no
desenvolvimento cognitivo humano, possibilitando-nos problematizar a
realidade que vivenciamos no cotidiano das relagbes de ensino:
Como a escola lida com o ensino da escrita como linguagem? Como
se relacionam, na escola, 0s processos de apropriagcdo e de
elaboracdo dos aspectos conceituais da escrita e seu desenvolvimento
na crianca? Como nés, professoras, participamos dessas
ciaboracdes?

Dois fios entretecendo-se, enroscando-se, as vezes.

- 0os modos de participacdo da crianca: suas falas, suas
perguntas, suas respostas, seus conhecimentos “espontaneos™ e os
significados e sentidos por ela elaborados.

- 08 modos de participacdo do professor. suas falas, as
atividades que propbe, de que forma organiza e elabora suas

* Vygotsky chama de espontaneos os conhecimentos que elaboramos, sem nos
darmos conta, nas relactes e atividades cotidianas em que estamos envolvidos.
Esses conhecimentos espontaneos tém camo caracteristica comum o fato de nao
sabermos explicitar as condigfes em que deles Nos apropriamos € 0s Processos

através dos quais os elaboramos. ( 1987, capi 6)



atividades, como as conduz em sala de aula com as criancas e como
intervém na elaboracao delas.

No estagio iniciei o aprendizado da observacdo cuidadosa e
sistematica desses modos de participacdo e o que fui percebendo é
que o observado despertava, em mim, reflexdes sobre a minha propria
pratica como docente de uma segunda série do Ensino Fundamental.

Um fio tencionando o outro. Um ponto puxando o outro... Bordar
era preciso. Nesse processo fui me dando conta de que a pesquisa do
préprio fazer pedagoégico € parte do papel de educador. “N&o ha ensino
sem pesquisa e paesquisa sem ensino.” ( Freire: 1998, 32 )

Assim, percebi que estava fazendo uma nova opc¢do: meu
trabatho como professora seria 0 nticleo de minha pesquisa.

Esta deciséo ja estava definida quando encontrei-me com Ana.
Esse encontro conduziu-me a um novo recorte. Eu estudaria as
questdes que me intrigavam ndo com a classe toda, mas com ela.

Hoje, percebo que, mais do que o sujeitc desse estudo, Ana foi
minha companheira nesse percurso. Estudando os seus modos de
aprender, estudei também meus modos de percebé-la e de ensinar a

ela. Mais do que um estudo de caso, este trabalho converteu-se num

estudo sobre casos: ¢ processo de elaboragéo da escrita por Ana
mediado por mim e o processo de elaboracdo da professora

pesqguisadora em mim, mediado por Ana.
Caro leitor, lembre-se! Todo bordado traz em si uma historial

Este meu bordado reline fragmentos do cotidianc escolar e traz, em si,
duas histérias singulares entrelacadas. a minha e a de Ana*, tecidas,

* Utilizei o nome Ana em substituicdo do verdadeirc nome da crianga.



ambas, por muitas maos e fios. Uma vez enredadas, elas formam um
todo: avesso e direito em dialogo. Eu e Ana. Ana e eu. Dois sujeitos
ensinando-se reciprocamente numa mesma e {nica trama, a relacéao
de ensino.



Il. A tessitura.



Na tela estirada, os primeiros pontos.

Quando recebi Ana em minha sala de segunda série, era o
inicio do ano letivo de 1997. Inicialmente, sua oralidade chamou minha
atenc@o. Sempre que as criangas nao sabiam o significado de alguma
palavra, perguntavam a ela, sua linguagem era bem elaborada tanto
em termos de vocabuiario, quanto de sua estrutura. Suas narrativas
eram ricas em detalhes ¢ nuances. Ana era uma atriz e se destacava
por isso. Falava de modo envolvente. Seus gestos, seu tom de voz, a
colocacado das palavras davam, a nés, seus ouvintes e expectadores,
a sensacao de um teatro mas, ndo no sentido negativo que a
expressao “fazer teatro” evoca, e sim no sentido de que ela
expressava-se muito bem, de forma clara, com palavras que ndo eram
empregadas por seus pares € com uma interpretacdo que era propria

dela.
O inicio de um ano letivo € 0 momento do conhecimento intenso

de novos alunos. Tempos de alinhavo...

‘Ponto de Alinhavo:
A boa costureira nunca cose seu panoc sem antes dar os pontos de

alinhavo. Largos, eles preparam a costura midda.” ( Lacerda: 1985, 37 )

Logicamente, o conhecimento dos alunos ndo ocorre scmente no
inicio. Eles sempre estdo a nos surpreender! Mas &, com certeza, um
momento onde a intencionalidade desse conhecimento estd mais
aflorada. Foi assim que conheci as duas {(muitas?) faces de Ana.



Ao anailisar sua primeira produgdo escrita, tive uma surpresa.
Percebi que ela estava elaborando a escrita de uma forma muito
precaria, toda a riqueza da oralidade n&o aparecia no registro escrito
e, em certos momentos, eu tinha a impresséo de que ela nao havia

sido alfabetizada.
Dia 13/ 03/97, registrei em meu diaric de campo.

Lembro-me que haviamos lido o livro “Chica Joana” da autora
Claudia Pacce. Foi feita, entdo, uma discussdo acerca do liviro e
depois iamos conversando a respeito das questdes que o roteiro de
estudo propunha. Eu, a professora, ia anotando as observagdes das
criangas a cada questdo. O que chamou minha atengéo, foi o fato de
Ana ndo copiar as respostas, embora eu deixasse livre a cada crianga
a escolha entre copiar ou elaborar sua propria resposta a partir da
discussdo. Ana fez suas proprias respostas escritas, apos ter
participado afivamente da discussdo de cada questdo. Algumas
palavras escritas correfamente eram consequéncias da copia.( Diario
de Campo, 13/03/97 )



Leitura Estudo
Projeto: Obra Literaria- Chica Joana
( Claudia F. Pacce )

1) Vamos comegar a estudar nossa obra literaria? Comegaremos analisando as
caracteristicas da obra e da autora. Vamos 14? '

Observe seu livro, converse com seus amigos e sua professora ¢ complete a
ficha com as suas conclusdes:

Nome do livro: CJ‘”C,Q jOHNH .....

NUimero de paginags: 34 ’po.?ufm " e
Editora: LAjﬁ”Lﬁ_ (l}gl(guhm .........
Edicio: Q QED ‘ QH O A

.....................

Dedicatéria e agradecimentos: M

Fale das ilustracgdes ( cores, formas, recursos
escritos, quantidade de desenhos,etc ) ‘

ﬁmﬁm,ﬁ ) opu age:

§m o m rme e e e ——— — — e B




2) Quando lemos a histéria, percebemos uma sériec de nomes estranhos, mas
que sdo cheios de significados. Que nomes sdo esges?

Através deste episddio e de muitos outros, pude constatar que

Ana mostrava-se capaz de, oraimente, resoiver tarefas, refletir, dar
informacdes pertinentes em diversos contextos, porém 0 mesmo
desenvolvimento da oralidade ndo se repetia na escrita. O nd/ 0s n6s?
Que segredos estavam nela entretecidos?

Ao tentar ler o que escrevia, Ana nao podia fazé-lo porque,
muitas vezes, ela mesma nao compreendia sua escrita.

Nesses momentos solicitava-me para que eu lesse 0 seu texio e
eu também nao conseguia fazé-lo. )

Nesses momentos a frustracao era evidente em seus oihos, em

selu semblante, incomodando-me demais.



Nesses momentos, incomodada e confusa, sentia-me naufragar
com ela.
Nao me haviam ensinado de que tudo é uma questéo de jeito?

“A linha, entrando na agulha, o resio é facil. Basta estar atenta e saber que

um ponto puxa o oulro, que puxa o oufro, que puxa’ (Lacerda: 1985, 25 )

Onde o ponto? Onde a linha?
Ali estava eu imével e inabil.

“Questao: O pano é escravo, a agulha senhora? Ele é preso, efa se enfia e
controla? Mas e o papel dos dedos, a artimanha das mdos? O cérebro:. dono

destes membros 7onde?” ( Lacerda; 1985, 72 )

Desde o inicio do ano vinha trabalhando o discurso narrativo
direto. Em classe, discutiamos questdes como: A distingdo entre

narrador e personagem, a pontuagdo necessaria na escrita do dialogo,
a funcdo do pardgrafo e da pontuagdo, questoes sobre coeréncia e

coesdo em um texto. Muitas atividades, que eu propunha, geravam
muitas discussfes, que faziam com que as criangas escrevessem
narrativas ficcionais com discurso direto. Uma delas foi proposta como
licdo de casa: as criangas deverfam recortar dois personagens,
conhecidos ou ndo por elas, colar no cadernc e escrever um diaglogo

entre gles.
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{ Texto produzido por Ana em 19/03/97 )

No dia seguinte, cada um leria sua narrativa. Ana quis ler seu
texto. Comecou a lé-lo e o fazia com muita dificuldade. Sempre me
apontava as palavras que ndo compreendia, eu as lia e ela as repetia

com um tom de voz bem mais baixo do que o habitual. A classe



impacientava-se e algumas c¢riancas reclamavam pois néo

compreendiam:

Né&o da para entender!

Fala direito Ana!
Ela ndo sabe professoral Lé vocé!

Na primeira série foi sempre assim!

Parei a leitura de Ana e retomei com a classe as questdes
acerca do respeito, das diferencas e de como poderiam estar
ajudando quem precisasse. Ana prosseguiu em sua leitura mas a
insatisfacdo e a impaciéncia, embora ndo mais verbalizada, estavam
estampadas nos semblantes das criangas. Eu estava mortificada, pois
estava expondo Ana a uma situagcdo que poderia ser muito frustrante
para ela e que, talvez, pudesse lhe causar um bloqueio com relagéo a
feitura e a escrita.

Para aumentar ainda mais minha agonia, minha culpa e meu
sofrimento, ela parou... desistiu, sem saber o guanfo eu sofria por
imaginar o sofrimento delal Nas ultimas frases do texto ela parou,
pedindo-me que terminasse a leitura por ela:

- T0 professora, ié vocé!

Eu, sofrimento — constrangimento — decepgdo — incompeténcia —
incapacidade, ndo consegui ler o que estava escrito. Sem saber 0 que
seria mais correfo naquele momento mas, louca para acabar com ©
calvario, disse:

- Ana, tem um pedacgo de sua historia que nGs vamas escrever

novamente, ai vamos fer e todos vdo entender, esta bem?

Sembiante gelado, ela respondeu:

- T&. (Diario de Campo: 21/03/97)



Eu... dona da agulha? Senhora do pano? Ana... pano bordado?
A constituicao da figura, daqui para frente, dependeria da artimanha
de minhas maos?

Com as dificuidades constatadas e consciente deias, Ana
comecou a me apresentar justificativas a cerca de seu desempenho
na escrita. Outras vezes fazia quest&o de valorizar as atividades em
que se saia bem, na tentativa de compensar quaisquer de suas
dificuldades.

Ela dizia:

- Eu ndo gosto de histéria.

- Eu ndo gosto de Portugués, por isso ndo entendo.

- Qutro dia me disseram que eu falo bem. Professora vocé
conhece um ator americano que fem problema de memdria,
néo 1é, nem decora direito, mas que é muito bom?

Eu as ouvia com muita atencao e preocupacao. Procurava refletir
com ela que, por mais dificuldades gue tivesse, seria capaz de supera-
las e que eu estaria contribuindo para isso sempre. Mas como?

Uma situacdo nova para mim e a inabilidade em bordar era
gvidente, embora eu prometesse a Ana realiza-la.

“Ainabilidade para os lagos: é ou ndo falta grave?” { Lacerda: 1985, 64 )

A inabilidade para os lagos n&o seria uma falta grave, dizia eu a
mim mesma. O que constituiria uma falta grave seria desistir do
bordado. Eu ndo queria cometer esse pecado.

Contradicdes... Dois lados...



Assim Ana era ... Ana, aluna, dificuldades, explicagbes, crianca,
frustragéo, vergonha, resisténcia, atriz, alegria, tristeza, esperanca...

Eu era.. professora, medo, descontentamento, insatisfacao,
busca, saidas, tristeza, esperanca, incompeténcia...

Sentimentos muitiplos que compunham a histéria do bordado!
Pois todo bordado tem, em si, uma histéria! E 6 olhar com atencéo.

Estaria eu alinhavando mal a peca?



O avesso: questionando explicagbes

A partir das primeiras impressdes que eu fui formando a respeito
de Ana, muitos questionamentos surgiram.

Ana se revelava, 0s pontos e os fios estavam 14, em minhas
maos. Provavelmente eu teria que continuar 0 seu processo de
alfabetizagdo, em um nivel distinto das demais criancgas, fazendo com
ela um trabalho diferenciado. Como? Teria que fazer algo e néo
permitir que Ana continuasse com a frustracéo, desgostando da leitura
e da escrita. Queria ver Ana crescer. Queria me ver crescer com ela.

. Frente & minha inabilidade com o bordado, o0 medo e a
inseguranca tomaram conta de mim. A um sé tempo, eu sabia da
minha grande responsabilidade e do meu nio saber. Também eu era

duas. Duas em uma. Apenas uma.

"A persuasdo do brocado se alcanga em perfeita eficacia tanto mais sejam

escondidos os pontos que o elaboram.” ( Lacerda, 1985, 68)

Meu percurso era outro. Eu ndo queria esconder os pontos que
constituiam o bordado. Queria dar o melhor de mim, bordando com
Ana a superacdo de nossos limites: 0s meus e os dela. Naguele
momento pensei: “‘quanto mais souber, methores ser&o minhas
decisbes”.

Para conhecer melhor a historia de Ana, recordo-me que fui falar
com a coordenadora pedagadgica. Ela me informou que Ana tivera uma
histéria muito complicada desde a pre-escola (havia realizado dois

anos de pré) e que tinha sido constatado por um especialista, da area



da Psicologia, que ela apresentava um desequilibrio muito grande
entre 0 emocional € 0 cognitivo, e isto se refietia na escrita. Mas havia
apresentado um progresso muito grande na primeira série € por isso
havia sido aprovada.

Confesso que me perguntei: por que atribuir ao desiquilibrio
entre emocional e cognitivo a causa Unica das dificuidades de escrita?
Confesso que nao me convenci com essa explicagdo e, com todos os
detalhes “muitc grandes” que a coordenadora, especialistas e
professores, haviam encontrado para explicar Ana. Deixei muito claro
O que eu pensava:

- Ana ainda esta elaborando a escrita. Embora ¢ trabatho de
alfabetizacdo nao esteja concluido na primeira série, na segunda eu
nao o retomo nos mesmos termos. Entdo ela precisa de um trabalho
paralelo intensivo. Quero conversar com a mae.

Organizei um trabalho de reforco intensivo, quatro vezes por
semana, duas comigo e duas com a professora auxiliar. Conversel
com a mae, que se dispds a procurar ajuda especializada, ainda que
eu nao tivesse indicado esse caminho.

Apbs alguns dias, em uma outra reunido, a mae retornou
dizendo que Ana estava fazendo acompanhamento com uma
fonoaudidloga, que havia constatado, atraves de avaliacao feita, que o
método de alfabetizacio havia sido inadeguado para ela. Além disso
suspeitava-se de Dislexia, porque Ana apresentava todas as
caracteristicas de uma crianca dislexa. Essa avaliacéo foi apresentada
pela fonoaudiéloga a minha coordenadora que me informou.

O gue seria disiexia? Por que suspeitava-se gue Ana poderia ser

uma crianca dislexa?



Busquei referéncias e definicbes. Encontrei-as num livio
destinado & formacao de professores. Al a disiexia era apresentada
como uma patologia da linguagem.

Patologia. Este termo causou-me incémodo.

Dislexia

“ A crianca disléxica se parece em fudo { ou quase tudo) com as oufras
criancas: inteligente, viva, agradavel, esportiva. Apenas se apresenta abaixo de
seu grupo no desempenho da leitura e da escrita.” ( Sordi: 1997, 220)

Perguntei-me: o que seria um “desempenho da leitura e da

escrita abaixo de seu grupo”. Mas continuei a leitura.

“Ngo raro, a dislexia costuma apresentar-se em individuos de inteligéncia
superior. O maior problema da crianca dilexica € a incompreensdo das pessoas
que a cercam, inclusive o0 professor. Geralmente, a crianga apresenta problemas
emocionais ou de comportamento como timidez, inquietagdo, sentimento de
inferioridadle e muitas vezes & fachada de prequicosa e desinteressada.”( Sordi:
1991, 220 )

Eu ndo conseguia encaixar Ana nessas caracteristicas. Ela ndo
era nem timida, nem inquieta, nem preguicosa ou desinteressada.

Também resistia a ver-se como inferior,

G que & disiexia?

“E a dificuldade na aquisicdo da leitura, geralmente acompanhada de
distirbios da escrita, existindo, em maijor ou menor grau, perturbacbes na
percepcdo associadas as dificuldades témporo-espaciais, ao esquema corporal e
a lateralidade. (H. Boder)” ( Sordi: 1991, 220 )

Nac, nao, ndo... A atriz brithante que Ana era, sua gestualidade e

graca ao dangar, seu desempenho tranquiio nas atividades fisicas e



nas brincadeiras do recreio n&o combinavam com o quadro gque o livro

mencionava.

Causas

“De acordo com alguns tedricos, a verdadeira dislexia tem uma causa
hereditaria, fator constitucional { existem antecedentes na familia ). Para outros
estudiosos o problema relaciona-se a uma disfungdo cerebral minima (Harold
Levy); portanto sua etiologia ainda n&o esta definida.” ( Sordi: 1991, 220 )

Por entre as ambiguidades das definicbes, interrogava-me:
existe dislexia?

Em sendo a leitura e a escrita, praticas humanas essencialmente
historico-culturais, como atribuir a fatores hereditarios, e portantc
inatos, os possiveis distirbios (?) a elas relativos?

Contra palavras, contra-argumentos ocorriam-me e eu 0s
contrapunha a leitura que fazia. Eu entretecia leituras. Pesquisava.

“ s sistemas de representacio da realidade — e a linguagem € o sistema simbdiico
basico de todos os grupos humanos — sdo socialmente dados. E o grupo cultural onde o
individuo se desenvolve que ihe fornece formas de perceber € organizar o real, as quais vdo
constituir os instrumentos psicolégicos que fazem a mediacdo entre o individuo e o mundo.
Enquanto mediadores entre o individuo e o mundo real, esses sistemas de representacio da

realidade consistem numa espécie de ‘filtro” através do qual o homem sera capaz de ver o

mundo ¢ operar sobre ele.” { Oliveira: 1991, 36)

Nesse sentido, o desenvolvimento da leitura e da escrita
acontece ao longo do desenvoivimento cultural da crianga, que €
particular e vai se produzindo nas interacbes de que eia participa na

cultura em que esta inserida.



“Os processos de aprendizado transformam-se em processo de desenvolvimento,
moditicando os mecanismos biologicos da espécie. Sendo um processo constituido
culturalimente, o desenvolvimento psicologico depende das condigSes sociais em que é
produzido, dos modos como as relagdes sociais cotidianas sfo organizadas ¢ vividas e do

acesso as praticas culturais.” { Fontanae Cruz: 1997, 64)

Ora, definir caracteristicas da aprendizagem a partir de uma
heranca genética, significa dizer que ha individuos que nascem “mais
inteligentes” ¢ que aprendem de uma forma X’ e outros “menos
inteligentes”, e que aprenderéo, por toda a vida, com muita dificuldade,
pois suas capacidades estdo marcadas biologicamente. Isso € sério,
pensei, porque rotula, marca e condena os individuos peia vida toda.
Assumir esse diagndstico, equivaleria dizer: Ana € disiéxica e vocé,
professora, ndo pode fazer nada para que ela supere essas
dificuldades uma vez que, biologicamente, ela tem comprometimentos
na aprendizagem da leitura e da escrita. Sempre tera. Faz parte de
sua constituicao genética!

Lembrei-me de uma analise feita por Ana Luiza Smolka.

“ O sentido que as criangas atribuem a escrita, seus esquemas de interpretagdo, s3o
variados e dependem das experiéncias passadas bem como dos conhecimentos adquirtdos.
O problema maior ¢ que a escola desconhece o valor de tais esquemas, chegando mesmo a
confundir “falta de conhecimento’ com ‘incapacidade mental ou motora’. O pior ¢ gue
‘falta de conhecimento’ tanto por parte da escola como por parte das criangas leva a uma
avaliagio das criangas como inaptas a adquirir os conhecimentos académicos, isto €, serve
de justificativa para que ‘ndo se ensine nada a elas’. Em suma, um tipo de ‘caréncia’ serve

de pretexto para uma ‘caréncia’ maior. { Smolka: 1989, 26)



Um tipo de caréncia, servindo a uma caréncia maior.

Como identificar o problema

“A dislexia aparece afravés das queixas de dificuldades de leitura e escrita,

comportamento instavel, falfa de atencdo, discorddncia entre a infeligéncia e seu

rendimento em leitura e escrita, discordéancia entre linguagem e as demais
matérias.” ( Sordi: 1991, 220 )
Ora, se a dislexia aparece através das queixas, nao seriam as

queixas suas causadoras?

“Em suma, falhando na sua tarefa pedagogica, a escola passa a pontar cada vez mais

uma série de ‘patologias’ nas criangas.” ( Smolka: 1989, 17 ).

Caracteristicas na leitura

“1. A crianca costuma trocar letras visual ou audiiivamente semelhantes.
Exemplos: a/e alfo u/o v dib p/q pb t/d blg wn g/p Op kg xj s/z

mm.

2.

Costuma omitir ou acrescentar lefras. Exemplios. giado/guiado,

figueffiaque.

Costuma  omitir,  inverter ou  repefir  silabas.  Exemplos:

entrando/encontrando; ravore/arvore; cacachorro/cachorro.

Costuma omitir © repetir palavras. Exemplos: pagou a corrida?pagou o

carro e a corrida; alfabeto alfabeto é/ alfabeto é.

Costuma substituir uma palavra por outra de forma ou conteldo

semelhante. Exemplos: a roseira era debaixo/a roseira ficava debaixo,

Paulfo soltou o ratinhio/ Patio salvou o rafinho.

Ainda sdo caracteristicas na leitura a falta de ritmo, lentiddo, falta de

pontuacgso, repetigdo ou salto de linha, leitura mecanica ou inexpressiva.
Caracteristicas na escrita

. Escrita espelhada.



Substituicio de letras semelhantes na sua forma ou letras que
correspondem a fonemas semelhantes. Exemplos: dote/bote; voi/foi.

3. Mistura de letras mintisculas com maiusculas.

InversBes de letfras, silabas ou palavras, sendo mais frequentes em
silabas inversas ou travadas. Exemplo: sorvete/soverte.

Repeticdo de letras, silabas e palavras.

6. Dificuldade em utilizar os elementos gramaticais e a estrutura sintatica

da frase ( na percepgéo do tempo, género e numero das palavras e na
funcdo sujeito+verbo+complemento ).

Escrita repassada, rasurada.

8 Dificuldade em individualizar as palavras; aglutinando-as (ojavali) ou

9.

dissociando-as (o vagalu me)
Lentid&o.

10. Postura inadequada, tanto da crianga quanto da folha de papel.

11. O desempenho na cépia é melhor do que na linguagem espontanea.
OBSERVACAC:

Consideramos oportuno incluir as caracteristicas que poderdo ser

observadas em outras area. Vejamos:

7.
2.

S ;AL

8.

Escrita de numerais, apresentando rotacdo de algarismos.

inversdo de algarismos ou troca por oufro de som semelhante.
Exemplos: 24/42; 60/70.

Dificuldade de seriac80: nimero, meses do ano.

Muitas vezes ndo consegue boa perspectiva no desenho.

Dificuldade em desenhar esquermas.

Dificuldade nos conceitos de antes e depois; amanhd € ontem; presente,
passado e futuro.

Dificuldade em entender mapas, pontos cardeais e estabelecer
coordenadas geograficas.

Dificuldade em produzir ou distinguir rifmos, codigos e formulas

cientificas.” { Sordi: 1991, 221 e 222) .



As caracteristicas apresentadas no texto para se classificar uma
crianca como disléxica, além de superficiais eram perigosas pois,
como professora, ja havia observado essas mesmas caracteristicas
em criancas trabalhando com a leitura e a escrita em diversas
situacoes e sempre constatei que algumas das caracteristicas
mencionadas faziam parte do processo de elabora¢ao e que deixavam
de existir @ medida em que a crianga avangava neste processo.
Assustei-me: o diagnéstico feito era perigoso. Rotulava encobrindo os
processos de elaboracéo da crianga.

Entendi, entdo, melhor do que nunca, a chamada “patologiza¢ao”
do trabalho pedagégico. O professor se vé de m&os atadas frente a
um diagnéstico poderoso e valorizado socialmente € que pde em
duvida sua analise. O professor, que é a figura central no processo de
analise da aprendizagem da crianga, se torna pequeno. A auloridade
do especialista impondo-se sobre ¢ trabalhc do professor, submete-o.
| egitimando o diagndstico, ficam legitimadas tambem as justificativas
para n3o se fazer nada com as criangas gque apresentam dificuldades,
& o esvaziamento do frabatho pedagoégico.

Resisti ao diagnostico dado a respeito de Ana & decidi nao
mudar em nada a direcdo do meu trabatho com ela. Para mim
continuava a ser uma questdo de elaboracdo da escrita e caberia a
mim, enquanto professora, possibilitar que Ana avancasse nesse
processo. Era meu papel, enquanto sua professora, mediar a
compreenséo de Ana acerca da natureza da escrita a partir de suas
elaboracdes.

A partir desse momento duas gquestdes me desafiavam:

1) Como Ana estava elaborando a escrita?



2) Como ensinar a ela, organizando um trabalho que partisse de

sua elaboracdo?

Aj situa-se minha pesquisa: nas complexas imbricagbes entre
ensino e desenvolvimento. Como a crianga elabora 0 gue ensinamos a
ela? Como apreender, como professora, essa elaboracao e trabathar a
partir dela?

Vygotsky, no inicio do século, expliciitou essas mesmas

indagacbes. Segundo ele, “os problemas encontrados na andlise psicologica

do ensino néo podem ser corretamente resolvidos ou mesmo formutados sem nos

referirmos & relacdo entre o aprendizado e o desenvolvimento em criangas em
idade escolar.” { Vygotsky: 1994, 89 )

Defendendo a tese de que o aprendizado € “‘um aspecto necessario
e universal do processo de desenvolvimento das fungbes psicoldgicas
culturalmente organizadas e especificamente humanas” ( Vygotsky: 1994, 101 ),
\/ygotsky d& ao papel do outro no desenvolvimento dos individuos
uma importancia central, chegando a formulagac do conceito de
desenvolvimento proximal. ( 1994, 94)

Com esse conceito ele chama a atencéo para o fato de que para
compreendermos © desenvolvimento dos individuos temos que
considerar, além daqguilo que ele realiza {( ou nao } sozinho, sua
capacidade de desempenhar tarefas com a ajuda de outras pessoas.

15 tarefas, diz Vvgotsky, gque embora ndo sejamos capazes de
realizar sozinhos, tornamo-nos capazes de realiza-las se alguém nos
der instrucdes, fizer demonstracbes, fornecer pistas ou nos der
assisténcia a medida que a realizamos. Essa possibilidade de
alteracdo no desempenho de uma pessoa pela interferéncia de outra
representa um momento  do desenvolvimento que e O



“gesenvolvimento proximal’. Isto €, um momento do desenvolvimento
em que funcbes emergentes ainda estao em elaboragao.

A implicacio dessa concepgao para o ensino escolar é imediata,
pois se 0 aprendizado impulisiona o desenvolvimento, entdo a escola
tem um papel essencial na constru¢ao dos individuos que vivem em
sociedades escolarizadas. Mas © desenvolvimento desse pape! s se
dara quando, conhecendo 0 nivel real e proximal dos alunos, as
professoras dirigirem O ensino para 0 segundo, isto €, para as funches
emergentes.

Reconhecia que ainda me era complicado avaliar a escrita de
Ana para além dos erros €, frente a isso, organizar um trabalho
significativo que me indicasse pistas que pudessem ajuda-ia a superar

suas dificuldades.
Como investigar e trabalhar com suas elaboracbes emergentes?



Por entre os fios no bastidor: como fazer?

“Os manuais ensinam, em teoria, muitos pontos. Alguns vém para 0 enredo
(...} Vém e ficam, nos relatos. N&o ha mapa, cada um que faga o seu: a viagem
entre flos, nos meandros, no avesso: é pessoal e ndo se transfere.” ( Lacerda:
1885, 124)

Encontrei em Vygotsky algumas possibilidades metodolégicas
que me fizeram refletir. ( 1994, cap. 5 )

Primeira possibilidade: ao estudar o desenvolvimento da crianca,
Vygotsky baseou-se em observagdes e experimentacio realizadas em
situacOes variadas. Ele defendia a idéia de que o trabalho
experimental ndo devia limitar-se a modelos de laboratério divorciados
das situacGes naturais da vida. Portanto, eu estaria estudando os
processos de efaboracdo de Ana e os meus modos de participacio
dentro deles, no curso das atividades que iria desenvolver com ela na
propria sala de aula e nos momentos do reforco.

Segunda possibilidade: discutindo a utilizacdo do método
experimental em seu trabatho, Vygotsky destacava que para estudar o
curso do desenvolvimento de um processo era fundamental oferecer o
maximo de oportunidade para que o sujeito se engajasse nas mais
variadas atividades que pudessem ser observadas, e n&o apenas
rigidamente controladas.

Nas situacbes experimentais por ele criadas, seu objetivo
fundamental era o de estudar o processo de constituicido da atividade
mediada. Para ele, interessava investigar os modos como a crianca
utilizava os signos para executar as atividades; os modeos de



participac&o do outro na resolucdo dessas atividades; e os modos
como a propria situacéo estimuladora ia sendo ativamente modificada
Nno processo de resposta a ela.

Percebi, entdo, que eu ndo poderia analisar as variacbes das
respostas de Ana em fungdo das mudancas de estimulos, pois €la nao
€ra apenas uma emissora de respostas, mas um ser humano
complexo, pleno de palavras e de “saberes’, que ativamente
elaborava, significava e re-significava as situactes vivenciadas,
buscando compreendé-las. Nesse sentido, na diversidade de
situacbes a ela possibilitadas, ndo me interessavam suas respostas
somente, pois elas ndo me trariam elementos para uma analise
profunda do seu processo de constituicgo. interessavam-me, sim, os
modos pelos quais ela chegava as suas respostas e as condicdes em
que as elaborava.

Interessava-me observar e analisar: o que Ana estava fazendo?
Como ela tentava satisfazer as exigéncias da tarefa que ihe fora
proposta? De que recursos langava méao? Que tipo de ajuda solicitava,
e a quem? O que era um obstaculo, uma dificuldade para ela na
situacdo? Como ela utilizava as pistas e as ajudas que lhe eram
oferecidas durante a realizacdo da atividade?

Terceira possibilidade: no processo de constituicdo e
desenvolvimento do ser humano, segundo Vygotsky, ha
necessariamente a presenga do outro, a participacdo do outro. * 0

caminho do objeto até a crianga e desta até o objeto, passa atraves de uma outra
pessoa.” ( Vygotsky: 1994, 37 ) O individuo, ac longo do seu

desenvolvimento, elabora internamente o que, com o Outro,

compartiiha nas suas relagbes sociais.



“A partir das suas relacGes com o outro, a crianca reconstrdi internamente
as formas culturais de ag&o e pensamento, assim como as significacdes e os usos
da palavra que foram com ela compartiihados. A esse processo interno de
reconstrucao de uma operacdo externa, Vygotsky dé o nome de internalizacao.
{...) Desse modo, a abordagem historico-cultural considera que toda fungéo
psicologica se desenvolve em dois planos: primeiro, no da relagéo entre individuos
e, depois, no proprio individuo. O processo de desenvoivimento vai do social para
o individual, ou seja, as nossas maneiras de pensar e agir sdo resultado da
apropriacéc de formas culturais de acéo e de pensamento.” { Fontana e Cruz
1997, 61)

Portanto no processo de desenvolvimento de Ana, existo eu, sua
professora, 0 outro do seu processo de constituicdo: eu, apontando
saidas, compartithando com ela formas de elaboragéo, ajudandoc-a a
rever suas elaboracdes, fazendo junto com ela enquanto nao era
capaz de fazer sozinha.

Do mesmo maodo, em meu processo de desenvolvimento existe a
participacdo de Ana: apontando-me caminhos, dados, fazendo-me
rever minha postura, as atividades que propunha, minhas analises...
enfim, Ana participa de minha constituicdo como professora, como ser
humano.

Nesse sentido, 2a minha histéria € de Ana e a histéria de Ana é
minha... Professora e aluna sao incompletas por si s6. Completam-se
e constituem-se reciprocamente no processo de interacao.

Quarta possibilidade: com certeza, mais do que observadora e
avaliadora de Ana, meu papel deveria ser 0 de mediadora. “Nos estudos

desenvolvidos por Vygotsky e seu grupo, o observador desempenhava um papel
diferente (_..). Como mediador da elaboracdo da crianga, 0 experimentador era
mais que um merc observador. Sua participacdo constituia um dos dados da



pesquisa. Ele interagia com a crianga, falando com ela, acolhendo suas davidas e
comentarios, propondo a ela caminhos alternativos para a solucédo da situacéo-
problema, oferecendo-the, inclusive, materiais que pudessem ser utilizados de
modos diversos para o cumprimento da tarefa. Ele também conversava com a
crianca sobre solugdes encontradas, procurando ouvir dela propria a explicacéo

de como tinha chegado a solucso das tarefas. “ { Fontana e Cruz: 1997, 62)

Na questdo dos métodos de pesquisa em Psicologia, Vygotsky
destacava que a “andlise do processo [ é a ] tarefa bésica da pesquisa.”
(Vygotsky, 1994, p. 82)

Para compreender os processos de elaboracao da crianga nao
basta aceitar ou descrever as evidéncias imediatas porque, “embora
dois tipos de atividades possam ter a mesma manifestagcdo externa, a sua
natureza pode diferir profundamente, seja quanto a sua origem ou & sua esséncia.
Nesses casos s&0 necessarios meios especiais de andlise cientifica para pér a nu
as diferencas internas escondidas pelas similaridades externas. A tarefa da
analise € revelar essas relagdes. ( Vygotsky: 1994, 83 )

As possibilidades derivadas do frabalho de Vygotsky
evidenciaram-me que eu Dprecisaria olhar para o processo de
constituicdo. O bordado, como o trabalho pedagdgico, constitui-se ndo
somente pelo produto final mas, pelo todo... Desde a tessitura do
primeiro ponto até o dltimo. Comete grande equivoco, quem
desconsidera {odo o seu trabalho e a histéria nele contida. O
significado da obra esta na sua constituicdo historica. A compreensao
verdadeira da obra se faz pelo resgate da histéria que esta expressa
nela propria.

N&o basta ao teceldo dar a ver seu bordado, nem descrever o0s
tipos de pontos que utilizou, a combinacdo de cores e de fios, o
contorno da figura, para que aprecief*nos a beleza historica de sua



obra. Nossos olhos, quando constatam apenas a técnica utilizada, nos
dao a imediaticidade da obra, deixando em segredo o processo em
que agulha, maos e cérebro, pano e fios se articuiaram no proprio
fazer-se do bordado. O bordado s6 podera ser compreendido como a
historia do bordado! $6 sera compreendido quando nos for permitido o
desvendar dos nés, o rompimento dos fios, o desfazer necesséario por
vezes, as mudancas no movimento da agulha... A descriggo, sozinha,
traz a superficialidade do externo. isso é pouco... Muito pouco, quando
falamos em aprendizado e desenvolvimento, em histéria.

E preciso perscrutar a mudanca na tessitura dos fios, na
combinagdo das cores, na formulacdc dos pontos, nas opcgdes do
tecelao frente ao pano, 0 jogo das resisténcias do pano, das linhas...

da resisténcia do pano e das linhas.

“ E aqui que o passado e o presente se fundem e o presente & visto a luz da
histdria. (...) Estudar alguma coisa historicamente significa estuda-la no processo
de mudanca: esse ¢ o requisito basico do método dialético. Numa pesquisa,
abranger o processo de desenvolvimento de uma determinada coisa, em todas as
suas fases e mudancas — do nascimento a morte — significa, fundamentalmente,
descobrir sua natureza, sua esséncia, uma vez gue é somente em movimento que

um corpo mostra o que &." ( Vygotsky: 1994, 85¢ 86 )
“Aprendli a ler 0 avesso: o de Ana € 0 meu.

“O que traga um lado sustenta o outro
O que imprime o negativo revela o positivo

O que costura @ grosso e fino, conforme ¢ lado
- fios —~ 7 ( Lacerda: 1985, 92)



Aprendi a ver além do imediato: a histéria de Ana e a minha.

Agora, leitor, vocé também tem nas maos as sendas deste
trabalho. Definido o né e ¢ primeiro ponto, iniciei a documentacao
desta pesquisa, em marco de 1997, registrando, através das
gravacoOes em audio, as aulas que eu ministrava, e em um caderno de
campo as situacOes de elaboragdo da escrita, que eu compartilhava
com Ana, tanto nas aulas de reforco, quanto nas aulas com a classe
toda. Registrei também as analises, que eu fazia, das producoes de
Ana,

Durante o ano todo fui organizando os dados, através de
analises preliminares que apontavam para explicagoes parciais que,
por sua vez, levavam-me a novas indagacbes. Nessa perspectiva, “ (..)

0 conhecimento, entendido como processo, segufiu] um caminho gue ndo ffoi]
inear, de forma que cada descoberia condicion[ou] a forma de investigar

subsequente e [foi] reinventada a cada novo dado que se analisa[va).” (Campos,

1981).
Assim como o teceido que, durante o processo de tecer, observa

sua peca e escolhe o caminho subsequente a partir daquilo que &
bordou, definindo as melhores cores, suas combinacdes, a tessitura
dos pontos gue daréo um efeito de beleza a sua peca, a cada instante
e a partir daquilo que ja construiu de sua obra, eu fiz do meu trabalho
de pesquisa a arte de tecer. Sempre analisando o todo como um
dado novo, retomando constantemente os efeitos produzidos e
definindo 0 préximo passo a partir deles.



Ill. Ensinando e aprendendo com Ana.



O desvelamento das primeiras impressées

Diante da escrita de Ana realizei, como qualquer professor,
analises comumente feitas, sem me dar conta, no comego, do quanto
elas eram superficiais. Eram dogmas, banalizados pela organizagéo
escolar.

Geralmente, ainda que eu percebesse que as idéias principais
estavam garantidas no fexto de Ana, permitindo seu entendimenio,
achava-o pobre e 6bvio. Tdo pobre! T&o ébvio! Ana néo tinha a no¢do
de paragrafo! Néo fazia a pontuacdo! E a ortografia?! Quanta coisa
faftaval

A bruxinha atrapalhada em

Pega-ladrio




Histéria de Eva Furnari, do liveo A brixinfia arrepathada.
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Fui me dando conta, aos poucos, de que olhava apenas para 0
que faltava em Ana. 1830 era muito pouco para quem se dispunha a
olhar o0 avesso, a apreender ¢ todo.

O primeiro no, estava no jeito como eu bordaval Hoje o sei.

A professora-pesquisadora que em mim se constituia aprendeu:
a escrita de nossos alunos nédo é tdo iégica, tdo pronta, tdo correta
quanto costumamos esperar. A crianca elabora a escrita e, cabe ao
professor, acompanhando essa elaboragdo, compreender € propor
afividades que, de fato, contribuam para 0 processo em curso. ‘

Nao foi facil, no éntanto, abandonar minhas -primeiras
impressdes a respeito’de Ana. Queria supera-las, mas elas voltavam a

cada atividade analisada, em nada me ajudandc a avancar no
problema que a escrita de Ana constituia para mim, ainda que

desconfiasse do meu othar. Os nds seriam tdo 6bvios no emaranhado



das linhas? Se n&o encontrava o que buscava em sua escrita, o que
encontrava ali? Encontrava inversbes (setava por estava), erros
ortograficos ( apareseu, dise ), omissdes de letras ( par/para ), trocas (
donito/dormindo, roudou/roubou ). Isso eu teria gue ir apontande para
Ana, acompanhando suas hesitacdes, corrigindo com ela, sussurrava-
me Vygotsky.

Registrei meus esforcos em Diario de Campo, analisando o que
estava acontecendo comigo.

“Todos os dias, continuo analisando as producdes de Ana.
Tentando retfirar delas algum elemento novo, que redimensione todo ©
trabalho que realizo com ela e que me ajude a compreender outras
possibilidades de elaboragdo por parte dela. Meu grande desafio é
estar atenta e compreender como ela elabora a escrita. Analisando
uma atividade, de problemas matematicos, realizada no dia 16/03/97,

percebi novas nuances.

ﬁ)— Como vocé acha que estava o tempo nesse dia 7
! 198l t 2 ~ g o

Eﬁwmm_m_i_,__. |

O que me chamou a atengédo?

Primeiro, a resposta da pergunta B. Ela usou apenas os
substantivos CHUVA (suva) e TEMPESTADE (fepesade). Logo de
inicio, pensei: “De fato! Seu pensamento & fragmentado!” Faltam
elementos na sua frase. Por que ela ndo usa o verbo? Por que ndo
escreve a resposta completa como venho ensinando?



Dias depois, lendo um texto de Emilia Ferreiro, encontrei a
seguinte analise: “Um exemplo: A menina comprou um caramelo.”

“A crianga repete corretamente, mas pode ser que nao the ocorrera que o verbo e
0s artigos estejam escritos. S6 menina e caramelo sfo suficientes para ler a
oragéo completa. As vezes, ha criancas que néo pensam que o verbo possa ser

escrito e o transformam em substantivos.” ( 1993 48 )

Lembrei-me da questdo B e percebi que isso poderia estar
aconfecendo na elaboracdo escrita de Ana, pois esta anélise ficava
evidente em muitos momentos, inclusive nesta questdo. Dei-me conta
de que a relagdo entre a fala e a escrita era mais complexa do que eu
mesma percebia. A escrita é muito mais analitica e requer o registro
de detalhes, pois ela tem que comunicar por si s6. Diferente da fala,
que se apodia em gestos, referencials externos... { O n6... Seria mesmo
um Linico né? )

Essa analise me incomodou e passei a buscar outros
indicadores na produgéo escrita de Ana. Nessa busca, questionava
minha avaliacdo inicial e meu papel no seu aprendizado. As novas
possibilidades abertas pelas leituras que ia fazendo, permitiram-me
duvidar... Duvidar de mim mesma... duvidar das minhas préprias
conclusbGes a respeito da elaboragdo de Ana acerca da escrita.
Transformava o meu modo de olhar a produgdo de Ana.

A resposta dada por Ana & pergunta C do exercicio que eu

propunha também me fez pensar.

Tl

2N




Para responder, a pergunta, Ana contou, inicialmente, os pingos
da figura e colocou a quantidade contada. Apés a discussdo que fiz
com a classe, chegamos a concluséo de que esta era uma pergunta
impossivel de ser respondida. Entdo cada aluno pode refazer sua
resposta. Ana refez a resposta, escolhendo uma maneira fotalmente
fora das minhas expectativas. Para dizer que seria impossivel contar
0S pingos de chuva que cairam neste dia, ela usou varios algarismos.

De inicio, ndo entendi. Em seguida me perguntei:

O que Ana poderia estar querendo dizer com esta forma de
resposta? Seria como se dissesse: “Pode fer caido qualquer
quantidade, nunca saberemos ao certo.” Neste momento, pensando
nas possibilidades de sentido elaboradas por Ana, percebi um certo
“estilo” no seu modo de dizer por escrito. Enquanto todos os outros
alunos escreveram que seria impossivel contar os pingos de chuva,
ela escolheu essa forma, ndo esperada, nada habitual, de dizer a
mesma idéia. Uma forma que permitia a ela registrar seu pensamento
sem utilizar-se de palavras.

A resposta de Ana evocou-me, também, inumeras situagbes em
que as criangas, experimentando dizer quantidades cada vez maiores,
vdo tentando aproximar-se do incontdvel e representd-lo pelo
acrescimo de zeros e mais zeros...

Eu ndo poderia “‘matar’ este estilo de escrita, dizendo ser ele
incorreto. Poderia ajudar Ana a compreender a forma convencional,
para que assim pudesse escolher quando usd-la e até perceber os
momentos em que seria imprescindivel usa-fa, sem abandonar seu
proprio estilo de escrita. ( Diario de Campo, 16/03/97 )



Olhar para Ana a partir desse novo angulo tornou-se estimulante.
Dias depois, voltei a registrar em meu Diario de Campo novas

anélises que vinha fazendo.
Ao analisar a escrita de Ana, ainda me perturbo por ela néo

escrever obedecendo a uma certa Iogica de elaboragdo que a escrita
exige. Muitas vezes, ainda, penso que o seu pensamento ¢

fragmentado. Porém essa concluséo me incomoda. Dai releio o que
ela escreve e busco novas possibilidades de analise. Ela me instiga.

Ela me ensina. (Diario de Campo, 21/03/97)

Vamos criar um probiema a partir da cena ?
Devemos lembrar que ele deve ter varias perguntas.

|
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Relendo seu problema matematico, comego a perceber
que ha uma certa logica, ainda que Ana ndo escreva dentro dos
padrdes convencionalmente exigidos pela escola. Fico esperando que
ela escreva coisas como: quantos pinos Ménica derrubou? E ela me
vem com ‘istraique”. Confesso, no entanto, que as vezes, acabo

gostando do seu modo de escrever.



Estou surpresa com a mudanga no meu modo de olhar e
comentar a producdo de Ana, pois uma coisa é dizer que héo existe
I6gica na escrita de uma crianga. Alids, um rétulo muito sériol Qutra,
bem diferente, é dizer que ela ndo escreve de acordo com o
convencionalmente exigido pela escola e conserva um estilo proprio.
Penso que essa evolugdo se deu muito em fungdo do que ouvi esta
semana. |

Pude ouvir uma pedagoga que foi ao colégio discutir conosco,
professoras do Ensino Fundamental, sobre 0 modo como estavamos
corrigindo as producdes de texto de nossos alunos. Uma observacédo
feita por ela me marcou muito, e logo pensei nas situagbes que eu
estava vivendo com Ana, em especial. Ela nos disse que tinhamos
que respeitar o estilo de escrifa de cada crianga autora e lancou a
seguinte questdo para que refletissemos: “Vocés, professoras, estdo
lendo os fextos de seus alunos como professoras ou leitoras? E
fundamental ser leitora de um fexto, pois a professora tem o ofhar
marcado pelo padrdo escolar, pelos objetivos a cumprir € jsso a
impossibilita de olhar 0 que esté além do texto da crianca.”

Esta pergunta me incomodou, despertando em mim a fembranca
de alguns episddios. Entdo constatei: “Estou lendo o texto de Ana
como professora e isso esta me impedindo de enxergar a beleza, o
inesperado em seu texto.

Lembrei-me de Nilma Lacerda, mais uma vez:

“Uma iluminaggo indireta pode revelar detalhes que até a resplandecente
luz do sol escaparam. Portanto: olhe sempre-de outros jeitos” ( Lacerda: 1988,

148)



Abri meus olhos e reconheci 0 quanto a questédo do estilo estava
presente em outras producbes! Ana cria saidas! Isso é bonito! Eis o
meu desafio: Como fazer com que Ana escreva de acordo com o que
é socialmente exigido { Isso é necessario! ), sem abandonar seu estilo
de escrita? Preciso pensar em atividades e falvez o reforco seja o
momento privilegiado para alcangar meu obfetivo: fazer com que Ana
resgate o prazer de escrever, compreendendo a l6gica convencionada
socialmente, sem abandonar seu estilo criativo.

Reli producbes que havia considerado sem sentido, sem coesdo
e percebi: “Errei com Ana.”. Li seu texto como professora e ndo como
leitora, ndo respeitei o estilo de escrita dela e impus o fexto padrdo da
escola. Nao que eu pense que aprender 0 padrdo ndo seja importante,
considero-0 muito necessario para a vida em sociedade. Porém, ele
ndo pode ser o unico modo de escrita, nem fechar nosso olhar para

outras possibilidades.

Entdo analisei, mais uma vez, a producdo de Ana e me
encantei... Me encantei com as novas possibilidades que ela havia
criado e percebi detalhes néo vistos. Me encantei, por exemplo, com a

idéia de utilizar simbolos matematicos em uma harrativa.
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Crie uma historia contando o plano do Cebolinha, se o Cascdo o ajudou
e se o plano deu certo. Nio esqueca de dar um titulo a sua histdria.
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Reconsiderei minhas proprias questges...
Me encantei com suas repeticbes de efeito...

Campinas, /[6/5 /C') 2

PRODUCAD DE TEXTOY

Imagine que em seu primeiro final de semana das férias, a bruxa Onilida
apareceu por encanto na sua casa. Entroyu voando pela janela e se esE;E;¥6ﬁ_ﬁgio
chao. _

Muito atrapalhada, apos ter se recuperado do acidente, lhe diz que @
numero de sua casa foi sorteado em um concurso que da como prémio ao vencedor ,
um dia inteirinho com a bryxa Onilda.

E agora? Como serd este dia?

Que aventuras de arrepiar voces irdo realizar?

Terd muita confusdo?

E como acabarid este dia inesquecivel?

Crie uma historia emocionante, lembre-se dos pardgrafos e solte sua imagi

nagao:
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Me encantei...

Alguns textos retomei com ela dizendo que néo iriamos refazé-
los, pois apesar de terem sido escrifos de um jeito diferente dos de
seus amigos, que muitas vezes ndo 0s compreendiam no momento
em que ela os lia para a classe, eles eram compreensiveis e originais.
Fiquei feliz, pois nesses momentos percebi em Ana um olhar mais
franquilo. O que me ftranquilizava fambeém. Talvez estivesse
encontrando o caminho... sim, com ceiteza, eu estava. (Diario de
Campo, 21/03/97)

“Como tapeceira de mil anos, reconheco: tapetes requerem tempo. O tempo
& de temer? O tempo é para testar? {...) s&0 insondaveis as veredas que se
podem abrir. Ou fechar.” ( Lacerda: 1988, 123 e 124 )



O Re-significar...

“A aranha tece, sem cansaco, seu enredo. O susto no jardim foi imenso
quando, tesoura de podar nas méos, a mulher se viu envolvida e dasatada nos
fios suspensos entre folhas.” ( Lacerda: 1985, 23 )

Em muitos momentos me sentia como esta mulher. Me via
envolvida no enredo de meu bordado. Sentimentos “muitiplos
permaneciam dominando minha alma: o medo ainda persistia, a
indecis&o e a inseguranga também... mas a felicidade aumentara, com
ela o prazer de aigo conquistado. Minha conquista: aprender a
bordar... Estar bordando... Por isso, me sentia, também, como a
aranha. Mulher e aranha, que envolvida e desatada nos fios, tecia a
historia de Ana e a minha histéria, descobrindo-lhes os nos, re-
significando-as a cada momento: escolhendo novas cores, Novos
pontos, novas combinacoes...

Envolvida nos fios, em bordados muitos, sabia que ainda eram
muitas as dificuldades. Elas me enredavam, tolhiam-me... Nao parei...
e nessa época tive um dos momentos mais bonitos com Ana. Esse
episddio se destaca, porque representou um momento de
aprendizagem intensa, tanto minha, quanto dela.

Em uma das aulas de reforco, que acontecia duas vezes na
semana, apos a aula e em um periodo de uma hora, propus a Ana
que ela contasse, oraimente a histéria “Ritinha bonitinha”, da autora
Eva Furnari. O livio havia sido escolhido por mim e constituia-se de
uma narrativa contada através de imagens. Somente na ultima pagina

do livro, havia um pequeno texto escrito.



Com esta atividade, eu objetivava comecar um trabalho que
contribliisse para que Ana percebesse que a mesma coeréncia gue os
individuos necessitam ter na linguagem oral para serem entendidos,
deveriam expressar, também, na linguagem escrita, para que o leitor
pudesse compreender o texto. Eu queria muito que ela
compreendesse que, mesmo sendo a escrita e a oralidade, processos
de naturezas distintas, a coeréncia deveria aparecer em ambos. Senti
necessidade de trabalhar este aspecto pois, na andlise de suas
produgdes escritas, incomodava-me sempre a falta de elementos, que
prejudicavam a coesao do texto que construia. Por exemplo:

PRODUCAOQ DE TEXTO 1: AONCAE O SACI

Dona onga decidiu, ¢ isso eu conto porque vi, que era hora de

ca(;ar o danado do Saci.
Acordou logo cedinho e, cogando seu pescogo, pos agiicar bem no

fundo de um escuro e velho pogo.
“Q Saci gosta de doce” - pensou ela a sorrir - “vai pular aqui pra

dentro e ndo vai poder sair!”
O Saci ouviu tudinho e, como era bem sabido, foi falar para as

abelhas do aglicar escondido.
- Vejam s, minhas amigas, tem agiicar pra sobrar no fundo do

velho pogo e é sé ir 14 pegar!
Foram pro pogo as abelhas e o Saci ficou ao lado, agachado, a

berrar e a gritar, esgoelado!
- Ai, socorro, quem me acode? Daqui ndo posso sair! Esse pogo é

muito fundo e eu ndo consigo subir!

Era o que a onga esperaval
Deu um salto pra pegar o danado do Saci, que ndo podia escapar!

S6 que no fundo do pogo, ao verem aquela invasdo, as abelhas nio

gostaram e pregaram-lhe o ferrdo!
- Al, ai, ai! - berrava a onga.- O saci virou abelha! O danado esta

picando meu nariz e minha oretha! Sacizinho, tenha pena! Eu daqui quero fugir!

Pare de me maltratar e vire de novo um Saci!
- E bem feito! - respondeu o Saci, aliviado. - Quem quena me

cagar acabou por ser cagado!

( Texto de Pedro Bandeira )



1) Agora é a sua vez de contar essa histéria que acabou de ouvir. Imagine que
yocé esta contando para alguém que nunca a ouviu, vocé vai contar com suas
palavras tudo que aconteceu nesta historia. Atengfio! Ndo vale copiar! E

lembre-se que uma histéria tem varios paragrafos.

Y
( Texto produzido no dia 14/02/97. Reprodugdo da historia “O
saci e a onca’, do autor Pedro Bandeira, que eu havia contado as

criangas. )



A onca e o saci

Mamae eu vi uma coisa oquee ( Ana colocou esse comeco pois,
na classe, eu havia dito: “Para contar a histéria novamente, pensem
que voceés estdo contando a histéria que vocés acabaram de ouvir
para alguém!” )

( Ela pula uma linha e continua. )

A onga colocou o asocar

O Saci ouviu e falou para as abelas

As abelas foro para o fundo

A onga pulou e o Saci rio rio da

cara da onca.

Esse era um texto produzido bem no inicio do ano. Voltando a

analisa-lo um tempo depois, registrei a seguinte observacao.

Percebe-se que o texto ndo é rico em detalhes, porém, as idéias
principais estdo registradas. Serd que pela propria dificuldade em
organizar a escrita na sua linearidade e exigéncias analiticas, 0 seu

texto acaba ficando reduzido?

( Diario de Campo, 01/09/97 )



Embora eu fambém tivesse a preocupacido de continuar
trabalhando a escrita ortografica com Ana, retomandc e dando
continuidade ao que ja haviamos realizado durante todo o primeiro
semestre, optei por me concentrar na andlise de aspectos de coesio
nos textos que ela produzia, ja que ela estava fazendo um trabalho
ortografico intenso com a fonoaudidioga.

A partir da releitura dos textos de Ana, decidi partir da producdo
oral para chegar a escrita.

Pedi a ela que me contasse a histéria da Ritinha. Gravei-a.

Observemos o texto oral que Ana compods a partir da historia de
Eva Furnari, reproduzida a seguir.

Entdo Ana comecga:



e

EVA FURNARI

Ritinha

« Ritinha bonitinha, Eva Furnatri.




Quando cheguei num... num... abismo, eu vi um cipo, aproveitie
e pulei. Quando pulei o dinossauro pensou: ‘Ah... ela deve pesar uns
cinco quilos, eu peso quatrocentos e néo vai dar diferenga nenhuma!l’

E pulou o cipé. Quando o dinossauro pulou... CREC! O cip6 caiu...

quebrou no meio. E o coitadinho caiu no abismo.




Enquanto isso, que estava tonto e ainda ndo conseguia se
levantar e sua consciéncia ainda... € sua consciéncia ndo estava boa,
eu estava amarrando um fio de pipa que estava dentro de uma

caixinha na minha bolsa.

De repente eu... De repente ndo era mais tempo, ele saiu. Como
estava tonto e ndo podia mais... lembrar... ‘Cadé a arvore? Cadé a
4rvore?’ Tropegou no fio e ficou mais tonto ainda. Aproveitei e corri.

B — |




De repente vi um grande... uma graaande... uma graaaaande...
uma graaaaaaaaaaaaande... muralha e tentei subir S 6 que no meio
da muralha a minha bolsinha caiu. De re pente o dinossauro olhava e
pegou a minha bolsinha... ( Faz uma voz bem diferente! ) ‘O que ele

vai pensar que tem na minha bolsal?’

F

De repente pelo nosso espanto... quer dizer, pelo meu espanto...
0 dinossauro, quer dizer, a dinossaura... fémea, passava o batom.

Como queria ficar bonita!

...E assim Rita e Catarina, a menina, z
ficaram amigas para semprz, H



Entdo ela 1é a Gnica escrita presente na dOitima péagina do
flivro: ‘
E assim, Rita e Catarina, a menina, ficaram amigas para sempre.
E fala:
Essa ¢ a historia de Ritinha, a bonitinha.”
( Gravag8o em 4udio, 04/09/97)

Ana havia acabado de contar sua histéria oral...

Ent&o eu disse:

- Ficou uma gracinha Anal

Cologuei a historia gravada para que ela ouvisse e percebi gue

estava muito contente em ouvi-la. Quando acabou, eu disse:

~ Agora chegou a sua vez de, olhando nos desenhos, escrever
a sua historinha. Todas as perguntas que surgirem na sua
cabega, vocé vai me chamar... Se no final da atividade vocé
ndo tiver feito nenhuma pergunta, ndo tem problema, é s6 pra



gente fazer o jogo das perguntas e quanto mais perguntas tiver

melhor.

Usei esse recurso na tentativa de “forca-la” a realizar as
perguntas que surgiriam durante sua elaboracéo escrita.

Embora fosse uma crianga consciente de suas dificuidades, Ana
raramente perguntava ou solicitava minha ajuda ou a de seus colegas
durante a escrita. Diferentemente das atividades orais das quais
participava ativamente perguntando bastante, nas producdes escritas,
eu, muitas vezes, iniciava os dialogos provocando-a, para que assim,
me revelasse suas elaboracoes.

Essa consciéncia a respeito de suas dificuldades se devia n3o
s6 ao fato de ser sempre avaliada negativamente na escoia, mas
também ao fato de estar, constantemente, exposta e atenta a modelos
sociais de escrita diversos e diferentes do seu. Em seus textos, ela
deixava indicios de que reconhecia esses modelos, analisava-os e
valia-se deles para construir sua propria escrita.

Ana:

- Vai fazer de novo?

Eu:

- Vai, vocé gostou?

Ana:

- Gostei.

Eu:

- Vamos /a.

Ana:
- Onde vocé comprou esse gravadorzinho?



Eu:

- Comprei no shopping. { Ana é sempre muito falante e adora
contar casos, se dermos “corda”, ela sempre arranja
assunto a acaba nédo fazendo os trabalhos. Ela adora dar
palpites e dizer o que 0s outros tém de fazer. Até comigo
é assim. Se eu permitir, ela ndo trabalha.).

Entéo, ela coloca o nome na folha e comecga. Depois diz;

- £ se nédo der para terminar hoje?

Respondo:

- Tudo bem, voceé fermina na semana que vem.

Ela finalmente comeca. Em toda producdo ela demora muito

para comecar e eu preciso chamar sua atencdo vérias vezes.

Distrai-se facilmente, olhando os amigos, prestando atengdo as

minhas explicagbes para as outras criangas, ao que eu estou

fazendo. Distrai-se com seus materiais. Tenho que estar sempre
muito atenta a ela. Muitas vezes, leio o texto que ela j& escreveu,
em voz alta para que ela ouca e dé continuidade a ele.

Nesse dia, suas perguntas foram poucas. Como sempre! Como

jé disse, em uma atividade escrita, Ana quase nunca pergunta.

Ao comegar, eu estava perto dela e me disse:

- Professora, posso escrever Ritinha, a bonitinha?

Eu:

- Pode.

Ana:

- Escreve Eva Furnari professora?

Eu:
- A escrita vai ser Sua, entdo pode cofocar vocé como autora.



Ana;

- Ritinha... Ri.. ti.. ti..t..nha.. { Ana, na maioria das vezes,
fala para si mesma enquanto procura escrever, realizando
com o apoio da oralizagdo o processo mental de busca e
selecdo da letra adequada para escrever a silaba. Ela
repete para si a palavra ou partes dela. As vezes, fala uma
outra palavra, por exemplo: vai escrever besouro, e fala
alto: “ be... be... be... bebé...”, escreve be e continua. Essa
dinamica verbal oralidade/escrita, no momento de sua
produgéo, é frequente e passei a prestar atengéo a ela.)
( Digrio de Campo, 09/09/97 )

Neste momento do episddio, percebi o quanto Ana apoiava-se
nos sons da fala para guiar seu proprio pensamento e poder desenhar
as palavras. Nessa fala para si ( “ fala egocéntrica?” ), €la
decompunha a palavra em partes, procurando identificar guais as
letras que deveria utilizar. Ao pronunciar as palavras de uma outra
forma, Ana procurava direcionar sua atencac para a selecdo dos
sinais de escrita necessarios.

De acordo com Vygotsky, a fala egocéntrica ou discurso
egocéntrico ¢ o discurso da crianga quando dialoga alto consigo
mesma, quando *fala sozinha” ou “pensa alto”. A faia egocéntrica é
parte do processo gradual de internalizacéo do discurso. Fla aparece
na transicao do “discurso socializado” — faia dirigida a um interlocutor
externo — para o “discurso socializado” — fala para si, sem vocalizacéo,
voltada para o pensamento, com a funcao de auxiliar o proprio
individuo nas suas operaches psicoloégicas. A fala egocéntrica
acompanha a atividade da crianca, comecando a Ter uma funcéo



pessoal, como discurso interior, mas ainda guardando a forma da fala
socializada externa. ( Vygotsky, 1994, cap. 1)

Através da analise da fala egocéntrica, Vygotsky destaca que o
processo de desenvolvimento do pensamento e da linguagem
(qualquer forma de linguagem ) vai da atividade social, interpsiquica,
para a atividade individualizada, intrapsiquica. A linguagem ndo é s6
comunicativa. Ac desenvolver-se, ela é dirigida ao proprio individuo,
possibilitando-the “pensar-se”.

Como destaca Smolka, no texto “A dinadmica discursiva no ato de
escrever: relacoes oralidade-escrita”, o falar, no momento da escrita é

também e simultaneamente mediacdo ‘para si" (aspecto intelectivo, regulativo)
que, como um “outro eu’, comega a se desdobrar, a (se) refletir Do ‘pensar em
palavras’, em significados verbalizados (aspecto constitutivo), a crianga comega a
‘pensar palavras” (aspecto objetivo), podendo depois distanciar-se para “pensar
sobre palavras” (sobre si?) (aspecto reflexivo).” {1996, 59)

Nesse mesmo trabalho, Smolka pergunta-se acerca das relacdes

entre o trabalho de escritura e as marcas no papel e 0 “processo de
transformagéo/constituicio do prépric texto durante a realizacéo desse trabalho.”
(1996, 54 )

Ela chama ateng&o para o fato de que & interessante observar

como a crianca fala o texto. O texto “ndo sai pronto.” A crianca nao diz
fluentemente o que quer escrever. Ela vocaliza porcies, na sua
maioria silabicas, do texto, recortando o fluxo continuo da fala, e
retomando posteriormente o texto na forma de “leitura fluente” das
marcas escritas.”

Essas reflexdes fizeram-me pensar sobre 0s textos escritos
produzidos por Ana e sobre a pretensa linearidade que eu estabelecia
entre oralidade e escritura. O texto que a crianca produz oraimente,



nao € o texto que ela produz por escrito, porgue o exercicio da propria
escritura mediatiza a materializagao e constituicdo do texto. “O texto

nao sai pronto”, mesmo que a crianca o tenha oralizado previamente.
Observemos o texto escrito produzido por Ana.




Comparando com a sua narrativa oral, o texto escrito se
apresenta condensado, abreviado.

A leitura de Smolka, mediando a anaiise que eu fazia do
processo de escrita de Ana, evidenciou-me que na relacdo
oralidade/escrita é de fundamental importancia considerar e discutir
outros aspectos que ampliam a discussdo em torno do tema,
apontando para o carater conceitual da elaboracéo da escrita e para a
dinamica discursiva em que ela vai sendo apropriada, elaborada e
internalizada.

Vygotsky, na década de 20, ja criticava a mecanizacdo do
processo de aquisicdo da escrita, tdo presente nos métodos
tradicionais do ensino escolar. Para ele, nesses métodos, as criangas
sao ensinadas a desenharem letras e formarem palavras sem, no
entanto, entrarem em contato com a linguagem escrita. Desse modo,
tais métodos e técnicas acabam por limita-las a treinos que se afastam
de suas necessidades reais de dizer, por escrito, 0 que desejam e
pensam, estando a servico do trabalho do professor. Nessa
perspectiva, a escrita constitui-se como uma complicada habilidade
motora e n&o é considerada como “ (...) um sistema particular de simbolos e

signos cujo dominio prenuncia um ponto critico em todo o desenvolvimento
cultural da crianga.” ( Vygotsky: 1984, 120)
Na discusséo da aquisicdo de escrita como linguagem, Vygotsky

defende a nogao de que a linguagem escrita &, inicialmente, um
simbolismo de segunda ordem, porque tende a representar 0s sons da
fala, sendo nesse sentido secundaria a linguagem oral. Segundo ele,
lentamente desaparece a linguagem oral como elo intermediario entre
a escrita e aquilo que ela representa, e a linguagem escrita passa a



répresentar diretamente a realidade, tornando-se um simbolismo de
primeira ordem. No entanto, essa transformacdo n&o pode ser
alcangada por métodos mecanicos e externos a crianca. Ela se realiza
num necessario e longo processo de desenvolvimento dos signos na
infancia.

Para que ocorra o desenvolvimento da escrita como um
simbolismo de primeira ordem, Vygotsky acredita que a condicao
necessaria € a ocorréncia de uma relacio de ensino deliberada, o que
¢ tarefa da escola. Portanto, a oralidade bem desenvolvida nao &
condicdo para um desenvolvimento da escrita sem dificuldades, esta
pressupbe, antes de tudo, uma relacao de ensino que n3o seja
mecanizada, mas que considere a escrita como uma forma de
linguagem.

Assim, podemos considerar que, ao discutir as dificuldades de
Ana com relagido ao desenvolvimento da escrita, eu, enquanto sua
professora, n&o poderia ficar restrita a sua oralidade bem
desenvolvida, pois como ela mesma me mostrava, a escrita ndo era
espelho da oralidade. Falar bem nao garantia sua “boa” escrita. Como
fal, a escrita requeria um tipo de sistematizacao diferenciado, que
passava pela cralidade, mas ia além dela.

Para apurar o caminho dessa sistematizacéo, retomei o conceito
de internalizacao, "dsfinido como o processo pelo qual aspectos da estrutuira
da atividade que s3o executados num plano externo passam a ser executados
num plano interno.” ( Lacerda: 1996, 68 ). Ou, continuando com Lacerda, ‘A

internalizacdo implica a transformacdo de fendmenos sociais em fendmenos

psicologicos, envolvendo a apropriacéo pelo sujeito do significado dos objetos, dos



lugares ocupados pelos objetos e pelas pessoas e do significado das relacbes
NuUM processo que transcorre ao longo do desenvolvimento. (1996,68 )

Como destaca Vygotsky, nao se trata da Internalizacéo de
cOpias dos objetos reais, mas de suas significacdes. O que permite
Iss0 € a operagdo com signos. E a linguagem, constitui-se na instancia
de internalizacao por exceléncia.

‘Compreendida no quadro da internalizacdo, a linguagem oral,
analisa Lacerda, “ é num primeiro momento, a canal / elo de ligagdo entre a

linguagem escrita e 0 que ela representa. Nesse sentido, & pela linguagem orai
que se da a internalizacio de aspectos da aprendizagem da escrita. A linguagem
oral serve como substrato para a construcdo da linguagem escrita, que mais tarde
ganha autonomia como um sistema simbdlico de primeira ordem, autdnomo,
podendo operar por si mesmo. A linguagem escrita, ao ser internalizada, bem
como a linguagem oral, transforma-se para constituir o funcionamento internc.”
(Lacerda: 1996, 68)

Ao retomar o conceito de internalizacdo, re-enconirei z

discussdo da fala egocéntrica, destacada por Smolka em seu texto. A
linguagem oral mediatiza a internalizacio de aspectos da linguagem
escrita, ao realizar a ligacéo entre a escrita e aquilo que ela objetiva
representar, da mesma forma que a fala egocéntrica mediatiza a
internalizacdo da “fala social” como “fala interior”. No processo de
desenvolvimento da escrita e da “fala interior”, ambas vdo se
desligando da linguagem oral, ganhando autonomia e consolidando-
se. Portanto, no inicio do desenvolvimento, ha a participacdo da
oralidade na aquisicio da escrita, nao como determinante, mas como
mediacdo.

Como mediacdo, a linguagem oral, assim como ‘cads

aprendizagem, acdo, conhecimento, relacéo incorporada gera transformacées



internas em maior ou menor grau, pois nem toda experiéncia de aprendizagem
interfere de modo semelhante no desenvalvimento (...) Assim, o que se aprende
pela oralidade pode interferir sobre conhecimentos construidos através da escrita
e vice-versa, de forma né&o linear, com involugdes e evolugbes.” ( Lacerda: 1996,
68 )

Retomando o episédio, quero destacar o percurso que Ana fez

até chegar ao texto escrito j& apresentado.

Passado algum tempo, Ana sO havia feito o titulo. Quando

cheguel perto me disse:

- N&o sei como fazer.

Respondo:

- Como € que vocé comegou a contar a histéria para mim?

Ana:

- Ritinha, ela era uma menininha que era muiiiito vaidosinha,
que de repente ela viu pelo espelho um... animal que poderia
ser um bicho ou outra coisa... Mas... aqui a Ritinha que esta
falando.

Eu:

- Vocé quer fazer a Ritinha contando a histéria e ndo vocé, a
Ana contando a historia? E isso?

Ana.

- Néo assim... A Ritinha contava a historia.

Eu:

- Entdo tem que ser assim... Um dia eu estava sentada numa
pedra no meio da floresta. Como eu sou muito vaidosa, eu
estava passando batom e olhando no espelho... Entendeu?



Nesse momento do processo de mediacao, ofereci um modelo 3
Ana, sem me aperceber de pelo menos duas coisas: que Ana poderia
estar se referindo ao seuy texto oral, na medida em que logo no inicio
de sua narrativa deslocou o uso da terceira pessoa para a primeira
pesoa, assumindo-se como personagem da historia. E, em sugundo
lugar, que eu propria descuidara de quem era “Ritinha” no texto
original de Eva Furnari. Ana escutou-me mas foi além em suas
indagacoes:

~ T4, mas uma coisa... A histéria é... tipo... um dia... se vai... ey

vou ter que copiar a historia que eu grave; aqui?

* Historia tipo... um dia.” O que estava Ana querendo me dizer?
Ative-me & indagacdo acerca da gravagao, deixando passar
possibilidades preciosas de interlocuco. Hoje, pergunto-me: sera que
a Ana n&o me pedia ajuda na escrita, como ja sugeri, ou eu € que nao
sabia ouvi-la?

Respondo:

- E, mas ndo hoje Ana. Hoje vocé vai contar a historinha que

voceé esta vendo af.

Ana:
- S6 uma pergunta... A minha fono ela acha que é poucos dias.

Por que vocé ndo da dois dias de Daniela?
Eu
- Ela acha que s&o poucos dias?

Ana:
- E porque eu tenho é... ndo tenho Camila de manha. ( Antes

de julho, ela fazia aula com a auxiliar, no periodo da

manha, no proprio colégio. )



verl

Eu:

- Sua mée me disse que vocé fica muito cansada, por isso que
€ um dia so.

Ana:

~ Ah bom...

Eu:

- Vocé quer dois dias?

Ela gesticula que sim,

Eu:

- Entdo eu vou conversar com ela. Vamos pensar na ficdo
agora?

Ana:

- Vamos.

Eu:

- Entdo vocé ndo pode dizer assim.. Num dia a Ritinha
estava... Vocé tem de dizer assim... Um dia ey estava. E
Como se voce tivesse contando a histéria da boca da Ritinha.
Ta? Entdo, como vocé quer comecar?

Ana demora um pouco e diz:

- Eu, Ritinha, estava. .

Eu:

- Entdo vai, comece a escrever...

Ana:

- Posso escrever, meu querido digrio?

Mais uma vez, o estilo de Ana se revelava... Que bonito de se



Eu:

- Pode.

E ela comega a escrever Percebi que ela ia falando em voz alta
O que queria escrever. Enquanto falava, se distraia muito com 0
material e, as vezes, perdia 0 que havia acabado de dizer e ndo
escrevia. Entdo tive que, vérias vezes, repefir o que ela havia difo,
para que pudesse ir escrevendo. Nesse processo de mediaco eu,
enquanto professora, ia reguiando sua escrita. Se estava um pouco
mais distante dela, eu observava e constatava que ela se distraia
muito facilmente. Quando ey chegava perto, ela se concentrava mass.
Entdo passei a observar isso durante a aula com a classe toda e
percebi que a distragdo a atrapalhava em muitos momentos e que
essa distracdo era o que, muitas vezes, a impedia de dar a “figacdo”
hecessdria entre as idéias quando escrevia um texto. E foi preciso
mesmo muita pericia para que eu descobrisse o0 né... um (nico para
tantos motivos! O que havia a fazer junto? Ana ainda necessitava de
um mediador externo. Em fungdo desta constatagdo, durante a
producédo de texto, principalmente, fiquei ao lado dela para reler, junto
com ela, o que havia escrito, para que assim ela pudesse dar
sequéncia ao fluxo das idéias.

O modelo que eu dava a ela, nesse momento, ndo era um
modelo de como escrever. Euy compartithava com ela modos de
retomar o texto pela leitura fluente das marcas escritas, de forma a
manter sua continuidade.

Como destaca Smolka, o trabalho de escritura observado em

sua dindmica implica “passagem, transformacg&o, movimento de constituigdo

reciproca, entre formas especificas de dizer. Assim, falar, escrever, pensar, ouvir-



se falando, organizar o pensamento pela fala, operar pela/sobre a oralidade,
Operar com/sobre a escrita, g prender uma forma de dizer, objetivar idéias, marcar
signos convencionais no papel, distanciar-se pela leitura, manter um sentido,
esquecé-lo, reorganizar, redizer, transformar... constitui o trabaiho simbdlico.”
(1996, 53) em emergéncia na crianca.

- Entdo Ié para mim como ficoy até agora.

Ela comega uma leitura bem pausada e sifabada.

- Meu querido ( Estava escrito ‘Querito’. ) didrio. Eis estava..

{Demora um pouco para ler, talvez porque nao lembrasse
a palavra e nao achava sentido porque estava escrito
‘sentata’.) senfada numa pedra e eu vi um dinossauro
(Estava escrito ‘tinorauro’. )

Solicitada por mim a utilizar sua capacidade de leitora, Ana
distanciava-se do texto em elaboracdo. A medida que lia, Ana ia
avaliando e analisando sua producao. A leitura sem hesitacio do que
nao estava efetivamente escrito, como gquerido por querito, e a
hesitac&o diante de sentata, davam a mim, professora, indicadores de
sua relacao com a escrita e davam a ela a possibilidade de verificar
problemas com a sua escrita e reestruturé-la, aproximando-a da
inguagem  escrita  convencional. Nesse movimento, Ana
desempenhava um outro papel no préprio ato da escritura: o de leitora
da prépria produgéo, com a possibilidade de reorganizar e redizer o
préprio texto.

Mas a avaliacdo e a reestruturacdo ndo ocorreram
solitariamente. O outro contribuiu nesse processo, sendo interlocutor,

agindo na zona de desenvolvimento proximal.



Eu retomo a leitura com ela:
TINORAURO

Eu questiono apontando a silaba TI:

- Lé esse pedacinho aqui nesta palavra.

Elalé Di.

Eu digo apontando para o T

- Que letrinha € essa aqui?

Eladiz T.

Eu escrevo o T e digo escrevendo o

- E seeu colocar o i como fica?

Ela diz:

- Fica DI

Eu questiono:

- Fica Df?

Entdo eu escrevo o D e pergunto:

- E essa letrinha aqui o que é?

Ela dizque é o D.

Entdo eu escrevo o i e pergunto:

- E se eu colocar essa letrinha aqui como fica?

Ela hesita. Ent&o pergunto:

- Qual é a diferenga desse som ( aponto o Tl ) e desse som
{aponto o DI }?

Ela:

- Ah.. Eusei é queesseéo Tl... e esse é DI... { diz pensando

e apontando o Tl e depois o DI escritos. )
Eu interrompo e digo:
- Equeesseéo TleooutroéoDI? E isso?



-Ent&o eu aponto a palavra escrita TINORAURO e pergunto:

- Entéo o que vocé fez aqui?

Ela comeca a ler:

- Di.

Eu interrompo:

- Ti.

Ela continua:

- No... ssauro

Eu:

- E tinossauro ou 0inossauro?

Ela apaga o T e coloca o D e fica escrito DINORAURO.

Ela:

- E que eu estou trabalhando na fono. Di... T1... Di... T1.. DI..
Tl...

Muitas vezes, apontei para Ana, aspectos gue sozinha ela ndo
havia percebido, mesmo tendo relido sua escrita. Muitas vezes, ela
utilizou a leitura que eu fazia de sua escrita, para extrair informacbes
que a auxiliassem na sua producdo. Com minha leitura eu estava
introduzindo um elemento novo, que alterava a possibilidade de
analise dela. Portanto, realizei a interlocugdo e permiti seu
desenvolvimento.

Muitas vezes a escrita sugerida pelo outro também é um

mediador importante.

- Agora pode passar para a segunda parte — sugeri-lhe.



Deixei-a terminando sozinha porque, outras criangas precisavam

de mim.

Em um determinado momento ela me chamou. Ela queria

escrever ‘corria’ vdrias vezes, e me perguntou:

- Posso escrever ‘biz dez’?

Que beleza! Era o0 seu estilo!

Eu respondi a ela que havia a necessidade dela escrever as

palavras.

Entdo ela escreve :

CORIA CORIA CORIA CORIA

Entéo digo:

- 86 que vocé tem que separar por ponto ou virgula. Se for por
ponto, com o que vocé tem que tomar cuidaco?

Ela Ié com um tom de voz mais alfo:

- CORRIA! CORRIA! CORRIA! CORRIA/ ( Mas ndo percebe
que tem que usar letra maiGscula logo apés o ponto. )

Eu digo:

- Esta cerfo, s6 que vocé tem que tomar cuidado de colocar
letra maidscula logo depois do ponto.

Ana:

- Ah... magoei.. magoei..magoei.. ( E apaga e coloca as
fetras maidQsculas. )

( Diario de Campo, 09/09/97 )

“Q movimento discursivo — oral, escrito, como atividade mental — também
nao é linear e transparente. O que vemos s&o motivos e “légicas” diferentes

imterferindo/atuando/constituindo diferentes momentos dessa produgdo.” ( Smolka:

1996, 57 )



A apreens3o, pela crianca, da dindmica da escritura percorre
caminhos inesperados para nos, que ja o consolidamos. Entre a fala
fluida e as marcas cristalizadas no papel, hd um esforco de
organizacdo que, passo a Passo, vai delineando os rumos dg
producéo do texto.

A oralidade marca o texto produzido na medida em que a crianga
avanca na escritura pela retomada constante na oralidade. Mas,
também, o trabalho de escriturg transforma, segundo Smolka, a
oralidade: aitera o ritmo e afeta a entonacao a medida em que “o texto

vai sendo desfiado a partir dos fragmento falados. As hesitacBes, os recursos e as
opcdes da crianga vao configurando, momento a momento, 0s rumos da
produgéio.” { 1996,58 )

Durante a escrita da histéria Ana muda de assunto varias vezes.

Por exemplo:

- S6 uma coisa. Minha mée falou que antigamente miolo de pé&o
fazia borracha?

Eu respondo:

- Ndo sei disso Ana, porque quando eu nasci ja existia
borracha.

Isso a desconcentra e atrapalha para dar continuidade & historia

€ ela ndo Ié novamente para ver de onde parou e dar sequéncia.

Eu tenho que sempre estar relendo para garantir a sequéncia a

partir do dltimo pensamento. E sempre assim. Nesse dia néo foi

diferente. Ela esqueceu de colocar muitos pontos e eu chamei

Sua atencdo varias vezes. Noto que ela esquece mesmo, pois



quando direcionamos sua atencgéo ela os coloca corretamente.
( Digrio de Campo, 09/09/97 )

O passo seguinte do trabalho foi transcrever a historia a partir da
gravacao.

Ana ouvia sua narrativa no gravador e transferia, com a minha
ajuda, para a escrita. A condicao de producdo obviamente era outra.
De inicio minha proposta foi de que ela falasse o texto, em seguida
que ela o escrevesse — aparecendo a fala como mediadora dessa
atividade. Nesse terceiro momento, tratava-se de uma transcricéo: o
registro por escrito da sua propria fala. Ana fazia um ditado a 8i
mesma.

Nesse momento, minha preocupacao era a de que ela
percebesse que a mesma coeréncia e riqueza que apresentava na
narrativa oral, poderia aparecer na sua narrativa escrita.

Ao terminar a transcricdo, Ana estava feliz com o tamanho de
seu texto. Ela tomava consciéncia de que era capaz! Li para ela o
texto escrito a partir da gravacdo e o outro feito a partir das imagens
do livro. No6s concluimos que o primeiro estava mais rico porque
apresentava muitas informacgdes. Enquanto que, no outro estavam
faltando informacbes importantes para que o leitor compreendesse o
seu texto. Analisamos que ao dizer o primeiro texto, ela estava atenta
ao que fazia. Essa atencdo, mais dificil na escrita, poderia ser
compensada pela re-leitura do texto enquanto ele ia sendo escrito.
Nesse momento, tentei apontar para Ana a complexa relagdo entre
escrita e fala que a crianca experiencia ao comecar a escrever e



compartilhei com ela um modo de regular, pela re-leitura, o fazer do
préprio texto.
O texto.
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( Digrio de Campo, 16/09/97 )



IV. FINALMENTE... O BORDADO!



“ Quais as licbes do abismo?
O abismo causa medo, a planicie é tranquila.
Mas os caminhos da planicie
nao nos testam,
hada exigem e
passam...

Ja o abismo nos da as licbes do Amor e da Morte.
{...) a vida n&o é um caminho tdo conhecido,
COMO pensamos...

Ha licbes que ainda nao aprendemos,
porque nos acostumamos a
alegre despreocupacao.

E preciso saber enfrentar as durezas dos abismos da vida...”
( Ruben Alves )



Enfrentei o abismo, aprendi sua licdo: nédo ter medo!
Aprendi a aprender...
S6 quem enfrenta os abismos,
aprende os segredos escondidos,
aprende o desconhecido,
aprende o prazer,
experimenta a felicidade do re-significar,
de tornar-se outro e...
de tornar aqueles que nos cercam, oulros tambem.
Pois, quem enfrenta um abismo, nunca mais é o mesmo...
EueAna...
Enfrentamos as durezas do abismo e nos fransformamos!

No nosso caso, a escola foi o lugar onde, por exceléncia,
entreteceram-se: avesso e direito. Lugar de abismos!



Olha no teu avesso, tem que ter o meu direito. ..

* A histdria que ouvi, crianga: o besouro que se apaixonou pela grande aranha
peluda e que, propdsito firme, se enredou em sua teia. Hoje, aduita, posso
acreditar em uma histéria dessas? Ou os contos de fadas guardam ensinamentos
outros? ( Lacerda: 1985, 76 )

Completude... Dois lados... Um n3o existe sem o outro. O efeito
de um repercute sobre o outro, como o ponto de sombra que, no
direito, n&o existe se, no avesso, nao forem dados dois pequenos
pontos em cada lado das linhas duplas do tecido.

Eu... o direito? Ana... 0 avesso? Bordado... avesso e direito se
completam, entretecem-se, constituem-se em um Gnico trabaiho.

Vida... busca de nossa completude. A completude pelo outro.
Cada um de nés... o direito? O outro... 0 avesso? Direito e avesso...
Verso & reverso... Eu e 0 outro... A existéncia de um ndo tem sentido
sem a presenca do outro. Relacdes Sociais. Cultura. Histéria: o outro
mediatiza 0 nosso olthar e cada um de nés mediatiza os olhares de
outros homens. Escola: cada uma de nos, professoras, mediatiza os
clhares de nossos alunos, assim como nossos alunos mediatizam
nossos olhares. Relacdo. Dialética. Relacdo de Ensino transformada.
A tessitura do bordado: completude de verso e reverso.

Cientificamente, Vygotsky, desde muito tempo atras, acenava
aos mais atentos, a completude social, caracteristica do que €
tipicamente humano. Para este tedrico o funcionamento psicoldgico do
homem, vai se constituindo nas suas fglagées sociais. A crianca nasce
em um mundo social em funcionamento, em um mundo inventado



pelas geracdes que a precederam. Vivendo nesse mundo, humaniza-
se, vai se apropriando das invengdes humanas & elaborando-as como
parte de si mesma. Nas relagdes sociais, ocupa papéis determinados
e diferenciados, participa das praticas culturais, dos rituais e dos
significados, dos modos de ser, fazer e dizer, tornando seu, aquilo que
& socialmente transmitido pelo outre € compartilhado com o outro.

“O processo de desenvolvimento do ser humano, marcado por sua insergio
em determinado grupo cultural, se da ‘de fora para dentro’. Isto &, primeiramente 0
individuo realiza agfes externas, que serfo interpretadas pelas pessoas ao seu
redor, de acordo com os significados culturaimente estabelecides. A partir dessa
interpretacéo é que sera possivel para o individuo atribuir significados as suas
proprias acgbes e desenvolver processos psicologices intemos gue podem ser
interpretados por ele préprio a partir dos mecanismos estabelecidos pelo grupo
cultural e compreendidos por meio de cddigos compartilhados pelos membros

desse grupo.” { Oliveira: 1995, 38 e 39 )

O homem, diferente dos animais, significa e € significade. Ao
longo de sua existéncia cria instrumentos e signos. Produz e produz-

se cuilturaimente.

‘Pode-se considerar instrumento tudo aquilo que se interpde entre o homem
e o ambiente, ampliando e modificando suas formas de agdo. (...) O signo é
comparado por Vygotsky ac instrumento e denominado por ele ‘instrumento
psicologico’. (...) A apropriacdo dos instrumentos e signos pelo individuo ocorre
sempre na interacdo com o outro. (...) Desse modo, a abordagem historico-cultural
considera que toda fungdo psicoldgica se desenvolve em dois planos: primeiro, no
da relagdo enire individuos e, depois, no préprio individuo. O processo de
desenvolvimento vai do social para o individual, ou seja, as nossas maneiras de



pensar e agir séo resultado da apropriacac de formas culturais de pensamento.”
(Fontana e Cruz: 1997, 58 a 61)

Portanto, 0 outrc nos completa. individuo: completude no mundo.

O desenvolvimento tem lugar nos processcs de apropriagdo € de
internalizacéo dos modos culturais de pensar € agir peio individuo.
Esses processos acontecem e se consolidam nas relagdes sociais,
uma vez que o outro compartitha a heranga cultural construida pela
humanidade, através da linguagem, do jogo, dos ritos, dos signos, do
fazer junto. A crianca faz hoje, junto com o outro 0 que seré capaz de
fazer, sozinha, amanha.. Dessa forma, o individuo apreende o mundo
e se desenvolve. Desenvolvendo-se alteram-se suas formas de
aprendizagem, suas formas de agir e pensar.

Foi 0 que ccorreu com Ana e comigo também. Ana e eu nos
completamos. Fomos o cutro ( junto com varios outros! ) de cada uma,
aprendemos e ensinamos... nos desenvoivemos. Tramamos a
tessitura do bordado pelo verso e reverso.

Eu fui a professora que tendo um modo de olhar para Ana,
organizava uma determinada forma de trabalho pedagdgico para ela.
Eu, fui a8 professora que aprendendo a partir das relacbes sociais
mediatizadas pelo outro — livios que i, tedricos e professores que
escuiei, Ana que me apontava caminhos em suas respostas, em seus
textos, em suas formulacbes orais — re-signifiquei Ana e com isso
mudei meu olhar e meu modo de trabalho com eia.

Antes eu era aquela que considerava:

“ O pensamento de Ana € fragmentado!

Nédo consegue escrever com coeréncial



Nao ha logica em sua escrital”

Aquela que dizia:

- Vamos refazer! Esta errado!

Depois, passei a ser aguela que considerava:

“Que bonito o seu estilo de escrital”

E aquela gue dizia:

- O seu texto esta escrito de forma bonita! Mas existem

outras formas convencionais de escrevé-io, que vocé

tambeém deve aprender!

Ana, reverso, avesso, a aluna que apresentava dificuldades na
escnta, por ainda n&o compreender completamente seus processos e
as formas de organizacaoc desse modo de representacio social. Ana,
a aluna gue aprendew/aprendia a escrita a partir das relacdes sociais
mediatizadas pelo outro, outro que fui eu, sua professora que, mais do
gue conslatar 0 que ela ainda ndo era capaz de fazer, fez com ela;
organizando situacfes de ensino onde dirigia sua atencao, apontava
possibilidades gue ela nao via, explicitava o equivocos gue cometia,
sugeria outro modo de fazer.. O outro que foram seus colegas,
tambeém! Ana aprendeu, desenvoiveu-se, re-significou a escrita!

Ac mesmo tempo em que contribui para ¢ desenvolvimento de
Apna, também me f{ransformei.. tornei-me uma professora-
pesquisadora. Ana apareceu... No comeco... PANICO!l MEDO!!
Mas sua aparicdo mediatizou a elaboracac da professora gue em mim
se constituia, internalizando-a como professora pesquisadora.

Hoje, ndo sei mais, somente, ser professora. Hoje, compreendo
que ensino & pesquisa s&o indissociaveis. Ensinar € pesquisar, como
pesquisar exige o ensino. Ao realizar minhas atividades como docente



estou pesquisando a elaboracdo de meus alunos, a fim de melhor
mediar esse processo. Ao mesmo tempo vou me constituindo, me
desenvolvendo a partir de muitos elementos mediadores em minha
vida: tedricos, professores da faculdade, livros, artigos, meus alunos...

O trabalho pedagogico é. pesquisa, pois somente nela a
atividade docente ganha seu verdadeiro significado e sentido para
professores e alunos. Ensino e pesquisa. Pesquisa e ensino. Nao ha
um sem o outro! Ambos constituem o fazer pedagdgico. “Esses que-

fazeres se encontram um no corpo do outro. Enguanto ensino continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago.
Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e me educo.

Pesquiso para conhecer o que ainda n&o conhego € comunicar ou anunciar a

novidade.” { Freire: 1998, 32 )
Fui professora de Ana: ensinei e pesquisei. Sou professora:

ensino e pesquiso. A pesquisa ndo € uma qualidade do professor, um
modo de atuar... mas, esta implicita na tarefa do educador. Tarefa do
educador: ensinar. O ensino, por sua natureza, ja fraz em si a
indagacao, a investigacao, a analise, a busca, a pesquisa.

Eu/Ana.. Verso/Reverso... Direito/Avesso... ou vice-versal O
hordado... A mesma historia... a histdria da completude pela
incompletude, constitutiva dos sujeitos humancs.



V. Bibliografia



Uma menininha muito vaidosinha, vivia a se embelezar no meio
da floresta.

De repente apareceu algo que viu em seu espelho. Quem sera?
Um monstro!? HUMMM... Na verdade era um dinossauro, levei o
maior susto quando o vi. Nem deu tempo de eu passar meu batom

inteiro!

Comecei a correr e o dinossauro atras de mim... Corria e ©
dinossauro atrés de mim... O pior de tudo é que eu tinha de passar

batom no meio da corrida e quase me borrei!
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