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RESUMO

Analise de como sdo abordadas as questdes das diferengas, da exclusdo e inclusio em livros

de literatura infantil, utilizando como obra central para tal analise o livro de Hans Christian Andersen

“Q Patinho Feio™.

Apresenta sinteticamente os conceitos de inclusio/exclusdo ¢ um historico da literatura

infantil.

Analisa como ¢ trabalhada a questdo da diferenga, da exclusio/inclusdo na literatura infantil.
O levantamento e registro das informagdes contidas na obra de Hans C. Andersen, referentes

as questOes citadas acima, sd0 articulados com outros autores que trabalham com a mesma tematica.



ABSTRACT

This is an analysis of how are approached the questions of diferences, exclusion and
inclusion in literature books destinated to children.

The main piece of writing used for this analysis is Hans Christian Andersen’s book “Ugly
Little Duck™.

Tt systematically presents the concepts of inclusion/exclusion, a historical briefing of
literature destinated to children and an analysis of how are trated the issues of diferences and
inclusion/exclusion in this kind of literature.

The research and registration of all informations present in this Hans Christian Andersen’s
book wich report to the issues mentionated above are articulated with other authors who use the

same theme.



INTRODUCAQO

A idéia de realizar esta pesquisa de conclusio de curso nasceu do interesse em aprofundar
um estudo sobre a literatura infantil.

Inicialmente, me prendi 4 idéia de analisar varios livros de uma Unica autora. Porém, ndo
estavam definidos quais seriam os aspectos principais que estariam sendo observados e avaliados
nas obras.

Foi muito dificil selecionar livros infantis para este projeto. Notei que 0 meu critério para a
selegio foi 0 mais simples possivel: as emogdes que me causaram € 0 gosto pessoal.

Nesse primeiro momento, nio preteridi guiar-me por critérios de selecdo mais complexos,
que envolvessem aspectos pedagdgicos e educativos do hivro.

Examinando diversos livros descobri que muitos autores me interessavam. Entdo, decidi
escolher um tema central em literatura infantil, para ser analisado em diferentes livros, de diferentes
autores.

Lendo e relendo diversas obras, notei estar presente em muitas a questfio da diferenca, da
inclusio/exclusio. Notei ser um aspecto frequentemente abordado nos livros de literatura infantil.

Esse tema ja tinha aparecido quando cursei a disciplina Metodologia do Ensino Fundamental
(EP/153), no quarto semestre do curso de Pedagogia. Nesta disciplina foi proposta a realizagio de
uma pesquisa empirica, baseada, principalmente, na observagio e pesquisa exploratoria de
fragmentos do meio curricular através da inser¢do na realidade de um ambiente escolar.

Escolhi como campo de pesquisa uma pré-escola, e, com o tempo, um aspecto principal foi
se delineando como centro de interesse para pesquisa: a questéio do processo de inclusio/exclusdo no
ambito da Educago Infantil.

A partir de tal centro de interesse (o tema inclusdo/exclusio), resolvi analisar esta mesma
questio em obras de literatura infantil.

De todas as obras examinadas, uma particularmente me chamou a atengdo, tendo em vista o
tema escolhido: “O Patinho Feio”, de Hans Christian Andersen, pois essa obra € muito conhecida, ¢
apresenta, claramente, a questdo da diferenca, da exclusdo/inclusio.

Tendo em vista essas considerages, percebi a necessidade de analisar a literatura infantil, j&
que ela pode consistir num veiculo de transmissio das regras do mundo adulto para as criangas,
além da intengio da formagfio moral, bem como a preocupagdo com 0 conhecimento cognitive que
marcam grande parte das obras infantis.

Assim, o presente projeto de trabalho de conclusdo de curso partiu da necessidade de

aprofundar o estudo sobre a literatura infantil, tendo como referéncia a obra “O Patinho Feio”, de
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Hans C. Andersen, considerada uma das “grandes obras” do género infantil.

A obra citada se inicia falando de uma pata que se encontrava no bosque, chocando seus
ovos. Em determinado momento, os patinhos nascem. Porém, de um ovo, o maior, sai um “patinho”
diferente dos demais, e assim considerado feio por todos.

Certo dia, cansado daquela situagéo, ele fugiu.

Por onde passava, continuava a ser olhado com indiferenga pelas criaturas, escutava sempre
0 mesmo comentério sobre o quanto era feio.

Apos muitas tristezas e desilusdes, o patinbo vai reconfortar-se em um lago habitado por
cisnes.

Resolveu aproximar-se de téo belas criaturas. Eles o viram e se aproximaram.

O “patinho”, achando que iria ser rejeitado e cagoado, abaixou a cabega e viu seu reflexo na
4gua. Fle ndo era mais aquele patinho feio, desajeitado e cinzento. Era um belo cisne.

Com o objetivo de fornecer uma base tedrica que propicie uma melhor compreenséo sobre as
diferengas, exclusio ¢ inclusdo, iniciarei agora uma apreciagio da concepgdo desses processos e dos
proprios termos que os designam, a partir das idéias de alguns autores com os quais trabalho no

desenvolvimento deste projeto.

th



1. SOBRE INCLUSAOQ E EXCLUSAO

Em geral, a literatura que estuda a exclusdo social parte do pressuposio de que existe uma
diferenca entre excluso social originada na esfera produtiva e a derivada de questdes culturats ¢ de
cidadania. A luta pela cidadania resume-se no empenho pela inclusdo no acesso aos servigos, na
dindmica produtiva, na tentativa de reconhecimento das diferencas culturais, etc.

No atual momento, as organizacses politicas e académicas da sociedade determinam um
modelo comum de sociedade ¢ de sujeito social a fim de resgatar o reconhecimento das diferencas
na perspectiva da inclusio. O Estado, na qualidade de uma destas organizagdes socials, culupic
importante papel na construgdo desse modelo homogéneo.

Hoje, a exclusio social possui diversas definigBes e conceitos, embora genéricos. Robert
Castel {1995), por exemplo, considera a exclusdo social "como rupturas de situagdes de vinculos
sociais 1ibeis" (cf Boneti, 1998, p.15). Ja para Escorel (1995), excluir eqiiivale a deixar o sujeito
fora dos pardmetros ¢ normas que determinam as relagGes soclais. Vincent Gaulejac (1994) entende
a exclusio social como resultado de mudanga tecnoldgica, cultural e social, associando-a a luta pelo
espago na sociedade. E Boaventura de Souza Santos (1995) considera que, "se a desigualdade € um
fendmeno socioecondmico, a exclusdo ¢ sobretudo um fendmeno sociocultural” (cf. Santos, 1995,
p.01).

Para Lindomar W. Boneti, a exclusiio social simboliza a exclusdo do direito a cidadania, pois
a perda das oportunidades —por via do processo de seletividade e de participagio produtiva— faz com
que o sujeito social perca o direito ao atendimento igualitario nos servigos sociais basicos (educagdo,
saGde, seguranca, etc.) e o direito de ser diferente.

A partir de um padrdo referencial, determinado pelo Estado, é processada a homogeneizagéo
das diferencas, a qual parte do pressuposio que a igualdade estd associada 4 utilidade social do
sujeito. O Estado promove essa homogeneizacao através da educacdo, politicas de desenvolvimento,
atendimento a servigos sociais basicos, etc.

Independente da circunstancia, o processo de exclusdo se da a partir de um contexto de
mudanca na estrutura social; tal processo torna diferente os sujeitos sociais. A exclusdo vem como
passo seguinte e, "onde quer que ela se manifeste, resume-se na exclusio do direito a cidadania” (cf.
Boneti, 1998, p.39).

Para uma andlise mais complexa dos processos de inclusao/ exclusgo, precisamos aprofundar
nosso olhar sobre os aspectos gerais destes.

Jean Claude Forquin (1992) desenvolve idéias a respeito destes processos, para este autot, “a

maneira pela qual uma sociedade seleciona, classifica, distribui, transmite ¢ avalia os saberes
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destinados ao ensino reflete a distribuigio do poder em seu interior € a maneira pela qual se encontra
at assegurado o controle social dos comportamentos individuais” (cf. Forquin, 1992, p.39).

Diferente e inovadora é a visio de Tomas Tadeu da Silva, que diz: "Estamos também bem no
meio de uma época em que vemos aumentar a nossa volta o perimetro € o espago da destituigdo, da
exclusio e da privagio, de exploragio do outro e da terra, em que as possibilidades de gozo, de
desfrute, de fruigiio dos prazeres e alegrias da vida e do mundo se véem intensamente ampliadas para
uma parcela da humanidade, a0 mesmo tempo que se fecham definitiva ¢ impiedosamente para
outras, (.)" (cf. Silva, 1990, p.02).

Maria de Fatima Reipert de Godoy , em seu livio Trabalhando o preconceito: a visdo da
crianca frente a diferenca, defende a idéia de que integrar os grupos ou individuos com
caracteristicas diferentes € o maior desafio das comunidades contemporéneas. A familia € o primeiro
agente socializador nessa tentativa de integracio, posteriormente, a escola tem papel determinante na
vida de uma crianga, pois ajuda a desenvolver valores éticos, morais, culturais, afetivos, estéticos,
etc.

O conhecimento do sujeito social, o que ele conhece ¢ como conhece “¢ marcado pelas suas
condigtes de vida, pelo assujeitamento e pelo estigma, pelas palavras, pelos valores, produtos das
relagbes sociais”. ( Smolka, 1988, p.47)

Resta questionarmos quais tém sido os parimetros da sociedade para seus sujeitos; procura-se
uma pessoa idealizada e construida pela sociedade, que € justamente a que nfio encontramos. E os
que niio correspondem a essa imagem “idealizada e padronizada” sfo considerados “problemas”. A
sociedade esquece que “a estigmatizagdo velada passa a ser um fardo a mais, um dilema adicional a
ser equacionado por esses {...) ja em desvantagem.” (Aquino, 2000, p. 133)

Vivemos numa cultura de exclusdo, pertencente s instituigBes sociais brasileiras mantidas e
oriundas de uma sociedade desigual e excludente.

A sociedade produz fracassos e sucessos, enquanto modelo social e cultural de
funcionamento organizativo.

Aceitando a existéncia dessa cultura, enxerga-se que os individuos presentes nela t€m
valores, expectativas e crencas diferentes que se confrontam com a necessidade de se adaptar a vida
social. “Essa cultura materializada termina por se impor a cultura individual, a0 menos interage
conflitivamente ¢ leva 2 construgio de signficados e crengas sobre o fracasso e
sucesso(...)”.(Arroyo, 1992, p.48)

Existe a necessidade de trabalhar uma “perspectiva ético-politica de continéncia e inclusdo
conseqiiente a alteridade” ( Aquino, 2000, p.123), principalmente com aqueles designados

“problemas”, “perturbados”, “horrorosos”, entre diversos outros rotulos muito conhecidos por nés.



Devemos entender que a diferenga existe, e nfio € uma “anomalia”, estd presente na
sociedade, na escola, nas familias. O que devemos aprender a fazer € aceitd-la, aceitar o desconforto
que ela nos apresenta, para que dessa forma possamos encara-la e descobrir 0 melhor modo de
trabalha-la, tirando proveito e aprendizagem, para que possamos aperfeigoar ¢ ampliar nossos
conhecimentos.

Uma metafora interessante da inclusio é a do caleidoscopio, descrita por Forest ¢ Lusthaus
(1987): "O caleidoscopio precisa de todos os pedagos que o compdem. Quando se retira pedagos
dele, o desenho se torna menos complexo, menos rico. As criangas se desenvolvem, aprendem e
evoluem melhor em um ambiente rico e variado”.

A partir dos diferentes conceitos de inclusio/excluséo acima apresentados, assumi para esta
pesquisa o conceito que coloca a exclusdo como o ato de nio admitir, nio compreender, expulsar
aquilo que é diferente. Assim, como considera Escorel (1995), excluir equivale a deixar o sujeito
fora dos parimetros ¢ normas que determinam as relagdes socials. A exclusio seria, entdo, “um
fendmeno sociocultural.”(Santos, 1995)

Apbs essa breve exposigio sobre a diferenga, exclusio/inclusdo, acredito ser véalido um breve

historico da literatura infantil, na tentativa de favorecer uma compreensio mais ampla deste trabatho

de conclusio de curso.



2. ABRANGENCIA DO CONCEITO DE LITERATURA

Quando nasceu, na antiga Grécia, a literatura ndo possuia esse nome. Chamava-se poesia e
existia para divertir a nobreza. Era declamada por profissionais da palavra, narradores de feitos
bélicos do passado para uma aristocracia. A Hiada e a Odisséia devem seu aparecimento a €ssas
circunstincias.

A poesia assumiu desde cedo propensio educativa, oferecendo ao povo padrdes de
identificagfio, um passado comum, a sua historia, etc.

Muitos séculos se passaram até que a literatura adotasse o nome que atualmente a identifica.
Nio foram apenas os gregos que a conheceram com o nome de poesia; romanos da antigiiiddade e
europeus renascentistas ndo recusaram a denominagao primitiva.

Uma certeza mantém-se com o tempo; a de que o texto poético favorece a formagdo do
individuo, cabendo, pois, expd-lo & matéria-prima literaria, requisito indispensavel a seu
aprimoramento ético ¢ intelectual

O fato de a literatura ter como objetivo principal “educar”, até fins do século XVIII, permite
compreender o que ocorreu depois. Do ponto de vista pessoal, a literatura favorecia o ideal do heroi
e, do social, reprimia o individualismo, colocando o interesse coletivo acima do privado.

Na Renascenga, sobretudo, “a relagio entre a poesia € 0 ouvinte perdeu o carater comunitario
e publico, tendendo para o particular e intimo.” (Silva e Zilberman, 1990, p.13)

Apos a Revolugio de 1789, franceses introduzem na escola a literatura nacional, que torna-se
objeto da historia literaria. Nessa época a literatura j4 era uma denominagio consagrada, e incluia
toda a produgio escrita consignada em livro. A poesia, entdo, passou a condigdo de género.

Desde entiio, o ensino da literatura varia entre auxiliar no conhecimento da norma lingliistica
nacional, e responder por uma historia coincidente com a do pais de quem toma o nome € cuja
existéncia acaba comprovando. Na historiografia literaria portuguesa, por exemplo, esses “temas”
Surgem cOmo campos “anélogbs” e “separados” de toda outra erudigdo, sendo que o estudo literario
tinha, no século XVIIL, o objetivo estratégico de estabelecer a especificidade da nagdo portuguesa,
Especificidade esta assegurada por uma trajetéria historica e um idioma particulares.

Essa estratégia de veicular o termo “literatura” a um conjunto de obras, ainda ndo reunidas
por afinidades estéticas ou formais, mas por terem sido produzidas em determinado territorio ou
tempo foi utilizada em toda a Buropa no século XVIIL, no sentido de recortar as obras do intelecto,
agrupando-as por €pocas e nagdes.

A discussio em torno do conceito de literatura ¢ os impasses enfrentados pela historiogratia

literaria ndio sdo problemas novos. E necessario ressaltar a dificuldade em conceituar um objeto
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numa época em que a multiplicidade dos produtos culturais amplia-se de forma extraordinaria, ¢ a
dificuldade em definir conceitos de época e periodizagbes estaveis, tendo em vista as novas
concepedes de historia.

Assim, tanto os pressupostos, métodos e limites do que se concebe como Historia mudaram e
mudam, como também mudou e muda o gue se entende por literatura.

Entretanto, o esforgo dos primeiros historiadores de literatura foi empreendido no sentido
oposto, ou seja, operando recortes no interior do conceito excessivamente abrangente de literatura.

Voltaire, por exemplo, no século XVIIL, definia a literatura ndo como uma “arte particular”,
mas como um nome que designava o conhecimento de um conjﬁnto vasto de saberes — histona,
poesia, eloqiiéneia, critica. Literatura eqiiivalia a erudigdo.

Essa enorme abrangéncia do conceito de literatura ndo era uma deficiéncia ou um
anacronismo dos dicionarios, mas reﬂetizi, sim, a inexisténcia de um conceito que operasse um
recorte no interior do conjunto das produgdes escritas.

Em certo momento, como ja citado, a literatura passou a ser vinculada a idéta de nagdo. Essa
perspectiva foi aprofundada pelos intelectuais que se dedicaram a producgdo de historias literarias,
fortemente associadas a essa idéia. Tais produgdes floresceram em toda a Europa no século XVIIL

Na segunda metade do século, a especializagio do conceito comegou a se produzir em paises
como a Franga, Alemanha e Inglaterra, onde transformagdes técnicas, sociais € politicas criaram as
condigBes necessarias ao surgimento de nogdes como literatura, critica ou historia literaria.

Assim, dado o objetivo principal dos autores de historia literaria como o de arrolar
cronologicamente autores e obras escritas em uma dada lingua ou nascidos em determinado
territério, ndo pareceu necessario agrupar esta produgio”segundo caracteristicas internas comuns,
estéticas ou formais, criando periodos ou escolas literdrias.

Para a definicio moderna de literatura, a poesia teve papel de suma importincia. A
especificidade da poesia ¢ discutida desde a Antigiidade Cléssica, como citado anteriormente. Deste
modo, para a poesia ¢ o teatro existia um conjunto de regras, uma técnica, codificada e discutida
desde Platdo, o que veio se desenvolvendo e forneceu terminologias, conceitos, modelos ¢ regras
para a anilise desse género literario. Assim, a poesia foi a pe¢a chave no trabalho da historiografia
literaria em sua génese.

Entretanto, a0 mesmo tempo que esse movimento destacou caracteristicas e géneros de um
conjunto de produgdes de modo a diferencid-las de outras obras escritas, realizou também um
trabatho de exclusio. A literatura passou nfo s6 pelo agrupamento de géneros poéticos, draméticos €
ficcionais, mas também pela sele¢do de alguns autores e obras produzidas nestes géneros, fazendo

com que outras ndo fossem consideradas dignas de apresentacio e analise. Essa “exclusio™ se deu

10



principalmente no que diz respeito a prosa ficcional, as novelas, contos e romances de largo sucesso
editorial em fins do século XVIII ¢ inicio do XIX. As elei¢des e exclusdes que se operavam nestes
trabalhos eram sustentadas por critérios ndo explicitados.

Passou-se, entdo, de um conceito bastante amplo — a literatura como conjunto de
conhecimento produzido — para um conceito bastante restritivo — literatura como grupo de obras ¢
autores consagrados.

Conclui-se, entio, que a literatura é fruto de um momento histérico especifico, em que uma
série de fatores criaram a necessidade deste conceito. Foi neste periodo que se profissionalizou o
escritor, que surgiram os criticos profissionais e se fortaleceu a figura do editor.

Atualmente, a multiplicidade de técnicas e meios para a composicao e difusdo do “texto” e
também a chamada “globalizagio” (que leva a uma diminuigdo da importancia do conceito de nagdo)

estio, provavelmente, causando uma grande “crise” no conceito de literatura.

2.1. Literatura infantil e suas especificidades

0O século XIX foi um século de grande importincia para toda a Literatura, pois significou um
periodo de expansdo de estéticas, formas e alcance de publico da Literatura Geral. A Revolugdo
Industrial repercutira na organizagdo social e nos valores da sociedade. Imersa nesse contexto, a
Literatura Infantil amadureceu e revigorou-se, ampliou seus aspectos, estritamente comprometidos
com a Pedagogiae a Btica no século XVII, e encontra espago para os interesses da crianga.

Durante o inicio do século XIX, com a vinda da familia real para o Brasil e o conseqiente
impulso para reformas e progresso, o pais comega a vistumbrar um sistema educacional, fator
primordial para a existéncia de uma literatura infantil prépria. Embora a Imprensa Régia,
recentemente implantada, conferisse oficialmente ao Brasil uma atividade editorial, a produgio de
livros apresentava-se ainda precéria € esporadica.

A Literatura Infantil de entfio se caracterizava por algumas tradugdes de contos e aventuras
fantasticas consolidadas no século anterior enquanto o ensino da leitura servia-se (sob o paradigma
do espirito roméantico) da Constituigdo do Império, do Codigo Criminal, dos Evangelhos, € vez por
outra de um resumo da Histéria do Brasil

Mas o romantico ideal nacionalista da época iria, ao longo do século XIX, produzir ¢
configurar uma literatura infantil verdadeiramente direcionada para o jovem publico brasileiro.
Conforme se multiplicam o namero de alunos e institui¢des educacionais, as primeiras séries
graduadas de livros de leitura comegam a surgir, a0 lado de adaptagBes de obras estrangeiras ¢ da

produgio de jornais de cardter infanto-juvenil.

11



Apresento agora um lista dos titulos de Literatura Infantil publicados até 1880. Tal lista foi
retirada do site “http://www.unicamp br/iel/memoria/Ensaios”, no qual ¢ apresentado o trabatho final
da disciplina Literatura Brasileira III, ministrada pela professora Marisa Lajolo, no ano de 2001, no
curso de Letras da Universidade Estadual de Campinas. O titulo do trabalho ¢ “Literatura Infantil
(1880-1910)”.

Titulos { Autores Brasileiros):

Leitura para Meninos (1818) — José Saturnino da Costa Pereira

Gramdtica do Coruja (1835) — Antonio Alvaro Pereira Coruja

Compéndio de Grammatica portuguesa da Primeira Idade (1855) — Cyrilo Dilermando da
Silveira

Postillas de Grammatica Geral (1857) — Francisco Sotero dos Reis

Epitome da Gramatica Portuguesa (1860) — Abilio César Borges (Bardo de Macaubas)

Livro do povo (1861) — Antdnio Marques Rodrigues

Novo Methodo de Grammatica Portugueza (1862) — Joaquim Frederico Kiappe da Costa
Rubim

Geografia Fisica (1863) — Abilio César Borges

Gramdtica Analitica da Lingua Portugueza (1865) — Charles O. A. Grivet

Gramdtica Portuguesa (1865) — Francisco Sotero dos Reis

Dicciondrio Grammatical Portuguez (1865) — J.A. Passos

Método Abilio (1868) — Abilio César Borges

Pontos de Retorica (1868) — Meneses Vieira

Compéndio de Gramdtica da Lingua Portuguesa (1972) — Laurindo Rabelo

Desenho Linear ou Geometria Pratica Popular (1876) — Abilio César Borges

O Livro do Nené (1877) — Meneses Vieira

Primeiras No¢des de Gramdtica Portuguesa (1877) — Meneses Vieira

Compéndio de Gramdtica Portuguesa (1979) — Augusto Freire da Silva

Gramadtica Portugueza (187?) — Manoel Olympio Rodrigues da Costa

Nogdes de Arithmética (1877) — Manoel Olympio Rodrigues da Costa

Titulos (Autores Portugueses):
Arte da Grammatica da Lingua Portugueza (1837) - A. J. Lobato

Grammatica Philosophica (1871) — Soares Barbosa
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Compéndio de Grammatica Portugueza (187 1) — Vergueiro e Pertence

Nova Grammatica Portugueza (1876) — Bento José de Oliveira

Titulos de Tradugdes:

As aventuras pasmosas do Bardo de Munkausen (1817

O Ultimo dos Moicanos (1838) — Fenicore Cooper; traduzido por Caetano de Lopes Moura
Aventuras do Bardo de Mimchhausen (1848)

Obras de Julio Verne; traduzidas por Jovina Cardoso

Obras de Alexandre Dumas; traduzidas por Ciro Cardoso

O candrio (1856) — Conego (Christoph) von Schmid

A cestinha de flores (1858) — Conego (Christoph) von Schmid

Jodiozinho (1858) — Charles Jeannel; traduzido por Antdnio Régo

Os ovos de Pdscoa (1860) — Conego (Christoph) von Schmid

Jornais Infanto-Juvenis:

0 Adolescente (1831), Salvador

O Juvenil (1835), Rio de Janeiro

Livraria dos Meninos (1937), Salvador

Jornal de Instrucdo e de Recreio (1845), Maranhéio

O Mentor da Infancia (1846)
Kaleidoscopio (1860), Sao Paulo
Ensaio Juvenil (1864)

Imprensa Juvenil (] 870)

Fica claro, a partir da mera observacdo da lista de titulos brasileiros de literatura, que a

gorande majoria deles estava vinculada a transmissdo de “conhecimento”, ou seja, tinha um caréter

estritamente pedagogico. Isso pode ser verificado constatando-se o grande nGmero de livios que

tratam da gramatica da lingua portuguesa. Ainda ndo estava consolidada a literatura infantil

desvinculada de tais fins educacionais, ¢ o numero de livros que ndo traziam preceitos morais, de

conduta ou que ndo tivessem a finalidade de “educar” era muito pequeno. Mas, j4 se delineava, sim,

uma literatura voltada especificamente para O publico infanto-juvenil, o que significou um grande

passo na historia da literatura infantil brasileira.
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apuro na linguagem, expondo as criangas a bons textos, 0 que resulta também no culto de grandes
autores e grandes obras.

Outro “tema” predominante nos livros de literatura infantil ¢ o infelectualismo. Assim, além
da valorizagdo dos grandes autores como modelo de lingua, tambeém eram valorizados como modelo
de cultura a ser imitada; o livro e o estudo eram extremamente valorizados como meios essenciais de
realizagdo social.

Por fim, o moralismo e a religiosidade sio também “temas” bastante recorrentes nos livros
em questdo, transmitindo valores que todo bom cidaddo deveria ter como honestidade, bondade,
respeito aos mais velhos, cumprir os deveres, carater reto, obediéncia aos preceitos cristdos, caridade,
dedicagdo ao trabalho e a familia, etc.

Assim, uma das condigdes da literatura infantil traduzia-se em veicular a transmissdo das
regras do mundo adulto para um destinatério que deveria ser conquistado: a crianga.

Ao tratar-se da especificidade da literatura infanto-juvenil como género textual, deve-se,
entfio, levar em conta as relagdes que estabelece com diversos campos do conhecimento, por causa do
tipo de receptor ao qual se dirige, ¢ também pela problematica historica desde seu aparecimento, no
século XVIIL

Dessa forma, deve-se questionar “(...) os componentes ideolégicos dos textos que se
distinguem pela moral explicita, cunho pedagégico e entretenimento dirigido, de modo a se tornarem
veiculo de expressio das classes dominantes no seu interesse de moldar a ‘crianga’.”(Khéde, 1983, p.
07)

Consciente disso, propde-se que o processo de ler, desde a infancia, seja capaz de situar de

modo ndo alienante a crianga, percebendo e minimizando a cisio mundo-adulto e mundo-infantil.

2.1.2. Novos destines da literatura infantil

Buscando compreender as mudangas pelas quais passou ¢ passa a literatura para criangas €
jovens no Brasil, verifica- se o surgimento de uma nova tendéncia discursiva nas manifestagGes
literarias dirigidas a esses grupos de leitores no pais. Se até os anos 70 dominava entre nds uma
concepgo utilitaria da literatura infantil, uma tradiggo pedagogica , concretizada através de um
discurso articulado em fungdo de sua eficacia junto a crianga, a partir de entdo essa tradi¢io sofrera
uma abalo. E que, a partir do inicio dos anos 70, uma gerago de escritores retoma a postura de
Monteiro Lobato que, j4 na década de 20, provocara uma grande mudanga na narrativa destinada ao
plblico nfantil.

O trabalho de Lobato ficou isolado até os anos 70 e, assim, ndo foi suficiente para romper a

concepgiio pragmatica tradicionalmente ligada a literatura para criancas e jovens. “Nascida sob o
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signo da edificagio, do moralismo, da prescrigdo, essa literatura esteve sempre mais proxima da
Pedagogia, naquilo que esta possui de pragmatico, que da Arte.”(Perroti, 1986, p. 13) A literatura
infantil apresentou-se quase sempre munida de um discurso que visava em primeiro lugar a atuar
junto 2o leitor, no sentido de integré-lo & ordem social dominante.

Assim, nos anos 70, uma nova geragio de escritores, agora nio mais isolados, como Lobato,
mas em conjunto, coloca em crise a concepgdo utilitaria da literatura infantil, propondo uma nova
compreensio para esse género literario. Esses escritores tém uma nova consciéncia social,
reclamando que suas obras sejam compreendidas enquanto arte, abandonando, entdo, o papel de
moralistas ou “pedagogos”. Assim, firmam compromisso prioritariamente com a Arte ¢ nao com a
Pedagogia, como era norma.

“Talvez 0 sintoma mais evidente dos novos destinos que tomaria a literatura brasileira para
criangas e jovens seja a publicagdo , em novembro de 1971, de O caneco de prata, de Jodo Carlos
Marinho Silva.”( Perroti, 1986, p. 12). Jofo Carlos Marinho Silva inscreve, em O caneco de prata, o
discurso literdrio produzido no pais para o publico infanto-juvenil nfio somente no &mbito da
contemporaneidade estética, como também o eleva a condigiio artistica. O caneco de prata pode ser
tomado como verdadeiro divisor de dguas na literatura brasileira para criangas e jovens. “Depois de
O caneco de prata”, a literatura para criangas e jovens pode fazer indagagdes radicais para o seu
publico, pode demonstrar perplexidade, auto-referir-se, questionar seu papel em um pais como o
Brasil.”(Perroti, 1986,p. 13)

Em O caneco de prata, nio se vé mais um texto formulado tendo em vista a aglio sobre o
leitor, mas sim um texto que, patenteando sua “artificiatidade™, permite leituras em diversos niveis
que sio definidos pelo leitor, segundo seus proprios parimetros. Estamos diante de uma obra
“aberta”, onde a ambigiiidade € a marca fundamental, que a diferencia, pois revela uma preocupagao
nfio mais com a transmissdo de certezas, de alinhamentos rigidos do mundo, mas com Seu
questionamento, caso o leitor deseje, pois tal decisdo também cabe a ele.

Entretanto, a concretizacdo de projetos literarios que retomavam antigas preocupagoes
“|obateanas” s6 foi possivel gragas as novas condigdes sociais dos anos 70. Cria-se, assim, uma
concepgo nova do que poderia ser a literatura infantil.

Dentro dessa perspectiva surge, por exemplo, a obra de Lygia Bojunga Nunes que a leva a
obtenciio do prémio Hans Christian Andersen, em 1982, a maijor laurea internacional do setor.
Surgiram também, entre outros, trabalhos como os de Ana Maria Machado, Ruth Rocha, Elvira
Vigna, Marina Colasanti.

Surgiram também propostas inovadoras de fusdo da linguagem verbal com as artes graficas,

sendo o Flicts, de Ziraldo, a experiéncia mais bem sucedida e a obra maior dessa tendéncia.
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3. LITERATURA INFANTIL E A PROBLEMATICA DA INCLUSAO/EXCLUSAO

3.1. “O Patinho Feio” — a histéria

A seguir apresento o texto integral de “O Patinho Feio”, traduzido por Tabajara Ruas do
original dinamarqués Samlede Eventyr og Historier, em 1993.

Outros autores que também traduziram esta obra: Arnaldo de Oliveira Barreto (1915),

Monteiro Lobato (1934), Guttorm Hanssen (1978) , Mary Franga (1990) e Heloisa Jahn (1995).

Fra uma delicia s6 14 no campo, era verdo! O trigo estava dourado, a aveia verde, o feno
cortado e empilhado sobre o prado, cegonhas andavam sobre suas longas pernas vermelhas e falavam
egipcio, porque tinham aprendido esse idioma de suas mées. Ao redor das lavouras e prados erguiam-
se grandes bosques e no interior dos bosques havia lagos profundos; sim, estava verdadeiramente
delicioso 14 no campo!

Em meio & paisagem ensolarada havia uma velha herdade cercada de canais profundos, e seus
muros, até chegar a agua, estavam cobertos de enredadeiras com folhas tdo grandes que as criancas
podiam ficar de pé sob a maior delas; ali era quase tao sefvagem quanto no ventre do bosque, e ali
sentava-se uma pata em seu ninho; ela chocava os ovos a espera dos patinhos, mas comegava a ficar
aborrecida, porque estava no choco hd muito tempo e recebia poucas visitas; suas amigas preferiam
nadar nos canais a subirem até 14 e ficarem acocoradas debaixo das folhas conversando com ela.

Finalmente, um apés o outro, os ovos foram estalando: “Pip, pip!” diziam, e as gemas
adquiriam vida e botavam a cabecinha de fora.

« Rapido, rapido!” dizia ela, e os fithotes saiam o mais rapido que podiam e sentavam-se sob
as folhas verdes, e a mie deixava-os olhar o quanto quisessem, pois 0 verde faz bem para os olhos.

« Como o mundo é grande!” admiravam-se os fithotes; com razdo, pois agora tinham muito
mais espago do que dentro do ovo.

“ Vocés pensam que este € o mundo inteiro” disse a mae; “ o mundo se estende até o outro
lado do jardim e chega perto do quintal da igreja; mas até 4 eu nunca fui! Bem, vocés ja estdo todos
aquil” — e entdo ela levantou-se, “* ndo, ainda ndo estdo todos! O ovo maior ainda ndo abriu; como
demora! J4 comego a ficar chateada com isso!” — e deitou-se outra vez no ninho.

“Bntdo, como vai indo?” perguntou uma velha pata que veio fazer uma visita.

“ Um ovo estd demorando demais” disse a pata chocando; ndo ha jeito de descascar! Mas vai
dar um olhada nos outros! Sio os patinhos mais lindos que ja vi! Todos se parecem com o pai, aquele

malandro que nfo veio me fazer nunca uma visita.
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“ Deixa eu ver o ovo que ndo quer descascar” disse a pata velha. “ Pode acreditar que € um
ovo de perua! Eu ja fui lograda assim uma vez e 50 eu sei 0 trabatho que tive para criar aquele bicho,
porque ele tinha medo da 4gua e ndo havia meio de fazé-lo entrar no tanque! Eu gritava e empurrava
mas ndo tinha jeito! Deixa eu ver esse ovo! Sim, € um ovo de perua. Deixa ¢le ai ¢ vai ensinar 0
outros a nadarem.”

« You ficar mais um pouco” disse a pata. “ J4 fiquei aqui tanto tempo que posso ficar ainda
um pouco mais.”

“ Bom proveito” disse a pata velha, e foi embora.

Finalmente o ovo grande partiu-se. “ Pip! Pip!” disse o filhote saindo para fora da casca; ele
era tao grande e feio! A pata olhou para ele: ™ E um filhote muito grande e diferente” ela disse.
Nenhum dos outros se parece com ele! Mas ndo acredito jamais que seja um filhote de perua! Vou
descobrir isso ja! Ele vai para a agua nem que eu mesma tenha que empurra-lo para dentro!”

O dia seguinte amanheceu magnifico, com o tempo delicioso; o sol batia em cheio nas folhas
das trepadeiras verdejantes. A mde pata desceu para o canal com toda a ninhada: plaft! Saltou para
dentro da agua: “ Réapido, rapido” chamava ela, ¢ um por um os patinhos foram jogando-se a agua;
desapareciam nela ¢ tomavdm a aparecer, boiando agradavelmente, batendo as pernas com
naturalidade; ndo faltou nenhum, nem mesmo o que era tio grande e de uma cor acinzentada.

“N#o, ndo ¢ um peru” disse ela, “basta ver como move as patas € COmo 5¢ maniém sobre a
agua; ele é meu mesmo! E até, visto daqui, nem parece tao feio! Rapido, rapido, venham comigo, vou
introduzi-los no mundo e apresenta-los no quintal dos patos, mas fiquem sempre junto de mim que
ninguém vai pisé-los, ¢ muito cuidado com o gatol”

E entiio eles entraram no quintal dos patos. Chegaram num momento de grande confusdo,
porque duas familias disputavam uma cabeca de peixe, que acabou ficando com o gato.

“ Vejam vocés como ¢ o mundo!” disse a mie pata lambendo o bico, porque também ela
cobigava a cabeca do peixe. “ Usem as pernas!” comandou, “Viram como podem apressar-s¢! E
inclinem a cabega para aquela pata mais velha, ela € a mais importante de todos que estdo aqui! Ela
tem sangue espanhol, por isso ¢ tio gorducha. Ela tem um pano vermelho na perna, isso € algo muito
bom, ¢ a distingdo maxima que um pato pode conseguir, significa muito, significa que ndo querem
separar-se dela e que € para ela ser reconhecida por pessoas ou animais! Répido, vocés! Nao quero
ver ninguém encothendo as pernas! Patinhos bem educados espicham as pernas, como fazem papai e
mamie, vejam! Agora curvem o pescogo e digam: rapido!”

E assim eles fizeram; mas os outros patos andaram em voita deles e comentaram em voz alta:

“ Vejam s6! Agora vamos ter mais essa turma aqui dentro, como se ja ndo fossemos suficientes! E
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vejam aquele ali como ¢ feio! Esse ndo da para agientar!” E um pata investiu contra o patinho e
bicou-0 no pescogo.

“ Deixe-0 em pazi”, gritou a mie; “ Ele ndo fez mai nenhum!”

“ §im, mas é grande demais e estranho!”, respondeu a pata que o bicara.” Ele precisa
apanhar!”

“S40 muito bonitos os seus filios” disse a velha pata com o pano vermeiho na perna, “ todos
sairam muito bem, menos aquele aii. Eu gostaria que a senhora pudesse chocé-lo outra vez.”

“ Na3o é possivel, Sua Gragal” disse a mée pata, “ele ndo ¢ gracioso, mas tem bom génio e
nada tdo bem, igual aos outros, até um pouco melhor, quando crescer ele deve ficar um pouco mais
bonito, quem sabe até um pouco menor! Ele ficou tempo demais dentro do ovo, por isso ndo saiu
com o formato bom.” E a pata afagou-lhe o pescogo com uma bicada; “alem disso ele € pato macho e
a beleza j& néio importa tanto! Eu acho que serd bem forte e se saird bem.”

“ ()5 outros sio uma gracinha” disse a pata velha; “muito bem, estejam a vontade, como em
sua casa;, se encontrarem alguma cabega de peixe, vocés podem trazer para mim}”

E entio eles ficaram como em casa. Mas o pobre patinho, que saira por ultimo do ovo, e tinha
aparéncia tio desagradavel, foi empurrado, bicado e escarnecido, e njo s6 pelos patos, mas tambeém
pelas galinhas. “Ele ¢ muito grande!” exclamavam todos, € 0 peru macho, que nascera com esporas ¢
por isso pensava que era o kmperador, inchou todo, como um navio com velas enfunadas, avangou
para o patinho, insultou-o, ¢ depois ficou com a cabega avermelhada. O pobre patinho ndo sabia para
onde ir nem onde se meter, de tdo confuso, porque parecia tdo feio e servia de zombaria para todo o
quintal.

Assim foi o primeiro dia, e depois foi pior e pior. O pobre patinho foi cagado por todo mundo,
até seus irmdos eram maldosos com ele, e diziam o tempo todo: “Tomara que © gato lhe pegue, seu
fracassado!” E a miae dizia: “Se peio menos vocé estivesse longe daqui!” ¢ os patos o bicavam e as
galinhas o befiscavam e até a moga que alimentava as aves tratava-o com pontapés.

Entio ele correu e ergueu-se, voando sobre a cerca; oS pequenos passaros, nas moitas,
assustaram-se! “E porque eu sou tdio feio”, pensou o patinho, e fechou fechou os olhos mas
continuou afastando-se; entdo chegou no imenso brejo onde vivem os patos selvagens. Ali passou
toda a noite, cansado e tristonho.

Ao amanhecer, os patos selvagens levantaram vdo € viram o nove companheiro: “Quem ¢
vocé?” perguntaram eles, ¢ o patinho virava-se para todos os lados e fazia sauda¢Bes da melhor

maneira que podia.
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“Vocé ¢ um bocado feio” disseram os patos selvagens, “mas isso ndo interessa, desde que nao
te cases com ninguém de nossa familiat” Coitado! Ele pensava justamente em nao se casar, tudo o
que queria era licenga para ficar entre 0s juncos e beber um pouco da agua do brejo.

Ficou por ali durante dois dias, quando chegaram dois gansos selvagens, ambos machos; nio
fazia muito tempo que tinham saido da casca do ovo, por isso pareciam t3o saudaveis.

“Olhe aqui, companheiroi” disse um deles, “vocé ¢ tdo feio que eu até gosto de vocé! Nio
quer vir com a gente e ser uma ave de arribagdo? Em outro brejo, perto daqui, ha uma porgdo de
gansas jovens e bonitas. E s6 ir chegando e falando: cheguei! Vocé é bem capaz de ter sorte com elas,
de tio feio que €!”

Bang, bangi Ouviu-se nesse momento acima deles, ¢ 0s dois gansos seivagens cairam mortos
entre os juncos ¢ a agua tingiu-se de vermelho; bang, bang! Ouviu-se outra vez e toda a passarada ¢
todos os gansos selvagens elevaram-se voando de entre 0s juncos, € tornaram a descer. Era uma
grande cagada; os cagadores estavam de tocaia no brejo, alguns subiam nas arvores que se
debrugavam sobre os juncos; 2 fumaga azulada elevou-se como nuvens por entre as arvores escuras e
depois espalhou-se longamente sobre a 4gua;, irromperam brutaimente os cées de cagal

Juncos e bambus deitaram-se para todos os lados; foi um horror para o pobre patinho, que
enfiou a cabega embaixo da asa, € no mesmo nstante, ym cdo enorme, apavorante, surgiu diante dele,
com a lingua pendendo comprida fora da boca e os oihos brilhando de ferocidade, escancarou a boca
contra o patinho, mostrando os dentes afiados e...paf! afastou-se sem ataca-lo.

“Abencoado seja Deus!” gemeu o patinho, “sou tdo feio que nem o cachorro quis me morder!

“Ficou deitado, quietinho, enquanto as balas zuniam entre os juncos e ouvia tiro apds tiro.

O dia avangou muito até tudo se aquietar, mas o pobre patinho n3o se arriscou a sair do lugar,
esperou varias horas até ofhar bem a redondeza ¢ depois saiu correndo, deixando o brejo, correndo
sobre campos ¢ prados, mas com um vento tdo forte que ele mal conseguia sair do lugar.

A noitinha, chegou numa pequena ¢ pobre casa de campo; de tdo estragada, ela ndo sabia para
que lado cair e entéo ficava em pé. O vento soprava com tanta forga que o patinha teve que sentar-se
sobre a propria cauda e manter-se firme; e o vento ficava pior e pior; ele deu-se conta que a porta
desprendera-se de um dos gonzos, € pendia, torta, dando passagem para que entrasse no vestibulo, e
foi o que cle fez. Af morava uma velha senhora com seu gato e sua galinha; o gato, que ela chamava
de Filhote, sabia arquear o lombo e ronronar, e também podia faiscar os olhos, mas entdo era preciso
que lhe alisassem o pelo 2o contrério; a galinha tinha as pernas curtas ¢ por isso era chamada de
Nanica; ela botava bastantes ovos e a velha cuidava dela como de um filho.

Pela manhi, lego encontraram ¢ patinho estranho, € 0 gato comegou a ronronar ¢ a galinha a

cacarejar.
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“0 que é isso?” disse a senhora, andando em torno, mas ela enxergava mal e pensou que o
patinho fosse uma pata gorda que andava perdida. “Isso € mesmo ter sorte,” ela disse, “agora terei
ovos de pata, tomara que ndo seja um macho! B isso que eu vou ver.”

Entdo o patinho foi admitido, como experi€ncia, por trés semanas, mas nao botou nenhum
ove. O gato era o Senhor da casa e a galinha a Senhora, e eles diziam o tempo todo: “Nés e o
Mundoi” porque pensavam que eram a metade dele, ¢ a melbor parte, naturalmente. O patinho
pensou que se podia ter outra opinido, mas nao falou disso para a galinha.

“Vocé pode pdr ovos?” perguntou ela. -

“Nao!”

“E, entdo deve fechar a boca.”

E o gato disse: “Sabe arquear o lombo, ronronar e faiscar os olhos?”

“Nao.”

“Entio ndo deve se intrometer em conversa de gente sensata.”

O patinho ficou num canto, aborrecido; pensou no ar fresco ¢ no sol brilhando; sentiu de
repente um estranho desejo de flutuar na dgua, € nao resistindo, contou & galinha seus anseios.

“Mas o que & isso?” perguntou ela. “Vocé nio tem nada a fazer, por isso fica pensando
bobagens! Va botar um @vo ou ronronar que isso passa!”

“Mas ¢ tdo bom boiar na agual” disse o patinho. “F tdo bom ter a agua cobrindo a cabega e
merguihar até o fundo!”

“E, deve ser mesmo muito bom!” disse a galinha. “Esta ficando maluco! Pergunte ao gato, ele
é o sujeito mais inteligente que conhego, se ele gosta de boiar ou merguihar na agua! De mim nem
quero falar! Pergunte & nossa patroa, a velha senhora, ninguém no munde é mais inteligente do que
elal Acha que ela tem vontade de boiar ou mergulhar a cabega na agua?”’

“Yoeé nfo me compreende!” disse o patinho.

“Ye nés nio o entendemos entio que vai entender vocé? Nunca serd mais inteligente do que a
patroa ou o gato, para ndo falar de mim! Nao se meta a esperto, guri! E dé gragas a Deus por todo o
bem que lhe foi feito, conseguiu um quarto confortavel e companhia da qual pode aprender alguma
coisa, mas € um idiota e ndo € divertido falar com vocé! Pode acreditar em mim, s6 quero seu bem;
digo coisas desagradaveis mas € por elas que se conhecem os verdadeiros amigos; trate logo de por
ovos ou ronronar ou faiscar os olhos!”

“Bu acho que vou é correr mundo” disse o patinho.

“Pois entlio va” disse a galinha.

E assim partiu o patinho; flutuou e mergutho na agua, mas de todos os outros animais so

recebeu desprezo pela sua fewra.



Agora desce o outono, as folhas no bosque ficam douradas e escuras, o vento as agarra € as
faz dangar, ¢ alto no céu ha indicios de frio; as nuvens pairam, pesadas de granizo e neve, € nas
cercas, corvos grasnam, ark, ark, do frio que ameagava, sim, podia-se ficar enregelado so de pensar; o
pobre patinho ndo passava nada bem.

Uma tarde, o so! descia abengoadamente, surgiu do bosque um bando de grandes e magnificas
aves; o patinho nunca tinha visto nada t#o bonito, eram de uma brancura brilhante, com pescogos
longos e flexiveis, eram cisnes e soltaram gritos estranhos, abriram suas vistosas € imensas asas €
voaram daquela regido fria para as terras quentes, para os lagos abertos; subiram t3o alto, téio alto que
o pequeno patinho feio ficou maravilhado, rodando na agua como um pifo, de pescogo estirado,
olhando para eles e soltou um grito téo alto ¢ deslumbrado que ele mesmo se assustou,

Oh, nio podia esquecer as graciosas aves, as felizes aves, e quando as perdeu de vista,
mergulhou fundo, € ao voltar & tona estava fora de si. Nao sabia como se chamavam aqueles passaros
nem para onde estavam voando, mas gostou deles como jamais antes tinha gostado de alguém; nio
sentiu inveja, como poderia desejar para si tal delicia, ele que ja s teria dado por contente se os patos
o tivessem tolerado em sua companhia; — pobre patinho feio!

E o inverno foi ficando tio frio, tdo frio; o patinho era obrigado a nadar constantemente para
evitar que a dgua congelasse de todo; mas, cada noite, o €spago onde ele nadava ficava menor e
menor;, o patinho tinha de mover continuamente os pés para que a 4gua ndo endurecesse ao redor; por
fim, o cansago o venceu e ele ficou imovel; prisioneiro do gelo.

Cedo pela manhd, passou um camponés ¢ Viu-o, aproximou-se, quebrou o gelo com o
tamanco, libertou-o ¢ levou-o para casa, entregando-o & sua muther. La o patinho reanimou-se.

As criangas queriam brincar com ele, mas o patinho pensou que o gueriam maltratar,
assustou-se, fugiu ¢ foi cair diretamente no latdo de leite, entornando-o todo no chéo da sala; a
mulher gritou e ergueu as mios no ar € ele voou, mais assustado ainda esbarrando no tacho de
manteiga e caindo depois na barrica de farinha de trigo, de onde saiu com que aparéncial A mulher
gritava e golpeava atras dele com a tenaz do fogdo, as criangas corriam e cajiam umas sobre as outras
tentando cagar o patinho, e riam e gritavam — ainda bem que a porta estava aberta e o patinho saiu por
ela e enfiou-se entre arbustos cobertos de neve recém caida — e ali ficou, como adormecido.

Seria demasiado aflitivo narrar todas as misérias e necessidades que o patinho sofreu nagquele
duro inverno — ele jazia no brejo, entre os juncos, quando o sol comecou outra vez a esquentar,
cotovias cantavam — era uma deliciosa primavera.

Ele bateu as asas e elas fizeram um rumor maior do que antes, € o carregaram com mais forca;
antes que se¢ desse conta, achava-se num grande pomar, onde as macieiras estavam em flor, onde

lilases perfumados pendiam, em longos ramos verdes, sobre canais SInuOSOS.

22



Tudo ali era tio delicioso, td0 primaverill Logo adiante, de entre o juncal, surgiram ires
formosos cisnes brancos; ruflavam as penas, flutuavam, tdo leves, sobre a agua. O patinho
reconheceu os formosos passaros e foi invadido por rara melancolia.

“Irei a0 encontro desses passaros reais e eles certamente me matario porque eu, que sou tdo
feio, me atrevi a aproximar-me deles; niio importa! Melhor ser morto por eles do que ser bicado pelos
patos, perseguido pelas galinhas, chutado pela moga que cuida do galinheiro ou sofrer miséria no
inverno!”

E ele voou para a agua e nadou na diregio dos maravilhiosos cisnes, que o viram e partiram
com as asas estrepitosas em sua diregio. “Podem me matar!” disse o coitadinho, e curvou a cabega
para a agua e esperou a morte — mas o que ele viu na agua cristalina? Ele viu debaixo de si sua
propria imagem, mas nio era mais um passaro cinzento, grosseiro, feio ¢ sem graga, era um cisne.

Nio importa nascer num nintho de patos, quando o ovo ¢ de cisne!

Fle sentiu-se extraordinariamente contente com as misérias ¢ angustias experimentadas; agora
podia avaliar com justeza e felicidade, as delicias que o saudavam. Os grandes cisnes nadaram ao
redor dele e o acariciaram com os bicos.

No jardim apareceram algumas criangas, que atiraram pées ¢ graos de trigo a agua. O menor
gritou:

“If4 um cisne novo!” e as outras criangas se rejubilaram também: “F verdade, veio um novo!”
E eles bateram palmas e dangaram em roda ¢ foram correndo chamar seus pais € mies e jogaram
mais pio e bolos na 4gua e todos exclamavam: “0 novo € 0 mais bonito de todos! Téo jovem e téo
formoso! “ Os cisnes mais velhos inclinaram suas cabegas para ele.

Ele ficou encabulado e escondeu a cabega na asa, sem saber o que fazer; estava muito feliz,
mas ndo arrogante, porque um bom coragdo nao fica jamais arrogante; pensou no quanto fora
perseguido e escarnecido, e agora ouvia todos dizerem que ele era o mais iformoso entre todos esses
passaros formosos. Os lilases inclinavam 0s ramos sobre a agua para ele, o sol brilhava t#o quente e
bom, quando sacudiu as pernas, curvou graciosamente 0 pescogo € deixou o coragdo rejubilar-se:

“Tal felicidade eu nunca sonhei, quando era o patinho feio!”

3.1.1. Breve biografia de Hans Christian Andersen

Célebre poeta e novelista dinamarqués, nascido em 02 de abril de 1805, na cidade de Odense,
na Dinamarca. Era pobre, meio desajeitado e alto demais para sua idade quando crianca. Ha a
hipotese de que, ao escrever "O Patinho Feio”, o autor tenha se inspirado em sua propria infincia.

Andersen nasce no mesmo ano em que Napoleio Bonaparte obtinha suas primeiras vitorias

decisivas. Assim, desde menino, vai respirar a atmosfera de exaltagdo nacionalista. A Dinamarca se
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entrega & descoberta dos valores ancestrais, nfio com o espirito de auto-afirmagéo politica, mas no
sentido étnico, de revelar o carater da raca. Tal como fizeram os Irmaos Grimm, Andersen foi um
escritor que se preocupou, essencialmente, com a sensibilidade exaltada pelo Romantismo, ¢ em suas
historias tratou-a de maneira terna e nostalgica. Andersen acabou se transformando em um dos mais
famosos escritores para criangas, em todo o mundo.

Seu pai era um pobre sapateiro, que todos os dias encenava historias para o filho,
proporcionando-lhe diversdo e incentivando sua criatividade como forma de melhorar a vida dura que
levavam. Com a morte do pai, Andersen ficou entregue a sua iletrada € negligente mae. Assim, aos
14 anos fugiu de casa e foi para Copenhague, onde conheceu o diretor do Teatro Real, Jonas Collin.
Trabalhou no teatro como bailarino, corista e autor de tragédias, enquanto Jonas financiava seus
estudos. Em 1828, ingressa na Universidade de Copenhague. O sucesso como escritor ¢ viria depois
da publicagdo, entre 1835 ¢ 1842, de seis volumes de historias infantis, considerados uma obra-
prima da literatura mundial.

Entre os seus EVENTYR (168 contos publicados entre 1835 ¢ 1872) e os Confos dos Grimm,
a critica tem apontado a mesma diferenga que distingue a exaltagio nacionalista de auto-defesa,
propria do periodo napolednica (1805-1815) ¢ o ritmo calmo e idilico do perfodo de reconstrugdo
pos-napolednico (1815-1830). Nos contos dos primeiros, predomina o mundo maravilhoso; na maior
parte dos contos de Andersen, € na realidade concreta do cotidiano que o “maravilhoso™ é
descoberto.. E mesclado ao “maravithoso”, muita crueldade ¢ violéncia que seu humanismo tenta
atenuar.

“Fesencialmente “sintonizado” com os ideais roménticos de exaltagdo dos valores populares,
com os ideais de fraternidade e generosidade humana, Andersen vai-se revelar uma das vozes mais
puras do espirito dos “simples”. N&o, do rudimentar e t0sco, mas do singelo, do ingénuo que vive
pelas emogdes do coragdo do que pelas forgas do intelecto.”(Coelho, 1981, p. 303).

Entre os titulos mais divulgados de sua obra estdo: “O Patinho Feio”, “Os Sapatinhos
Vermelhos”, “A Rainha da Neve”, “O Rouxinol ¢ o Imperador da China”, “O Soldadinho de
Chumbo”, “A Pastora ¢ o Limpador de Chaminés”, “A Pequena Vendedora de Fosforos”,
“Pequetita”, “Os Cisnes Selvagens”, “A Roupa Nova do Imperador”, “Q Companheiro de Viagem”,
“0 Homem da Neve”, “Todo e Maria”, “Jodo Grande e Jodo Pequeno”, etc.

Embora entre suas estorias haja muitas que se desenrolam no mundo fantéstico da
imaginagio, a maioria estd presa ao cotidiano. Andersen teve a oportunidade de conhecer bem os
contrastes da abundancia organizada, ao lado da miséria sem horizontes. Ele mesmo pertenceu a essa

faixa social, - a da pobreza organizada em sistema.
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Suas historias mostram que sua principal reaglio a essa situagdo foi mais de resignagdo e de
refiigio na fé religiosa, do que de revolta contra as injusticas sociais. Assim, também suas
personagens mostram-se perfeitamente resignadas com as “provas” que a vida lhes impde, como € o
caso de “O Patinho Feio”.

Andersen vai tornar mais explicitos os padrdes de comportamento exigidos pela Sociedade
Patriarcal, Liberal, Cristd, Burguesa que entfio se consclidavam. A par desses valores éticos, sociais,
politicos e culturais, que regem a vida dos homens em sociedade, Andersen insiste, também, no
comportamento cristdo que devia nortear pensamentos ¢ agoes da humanidade, para ganhar o céu...

Foi, assim, a primeira voz autenticamente romantica a contar historias para as criangas € a
sugerir-Thes padrdes de comportamento a serem adotados pela nova sociedade que se organizava. Na
ternura que ele demonstra, em suas historias, pelos pequenos e desvalidos, encontramos a
generosidade humanista e o espirito de caridade proprios do Romantismo. No confronto constarte
que Andersen estabelece enire o poderoso e o desprotegido, o forte e o fraco, mostrando ndo s6 a
injustica do poder explorador, como, também, a superioridade humana do explorado, vemos a funda
consciéneia de que todos os homens devem ter direitos iguais. Andersen niio omitiu os tragos de
violéncia que parecem inertes a vida. Violéncia ou injusti¢a contra oS desvalidos foram aspectos que
tocaram 2 fundo este autor. “Uma violéncia que a maioria das adaptagSes tem eliminado...” (Coelho,
1981, p. 304). |

E considerado o precursor da literatura infantil mundial. Em fungio da data de seu
nascimento, comemora-se em 2 de abril o Dia Internacional do Livro Infanto-Juvenil. O prémio
internacional mais importante na literatura infanto-juvenil € conferido pela International Board on
Books for Young People — IBBY. Esta premiagio ¢ representada pela medalha Hans Christian
Andersen. Em 1982, Lygia Bojunga foi a primetra representante brasileira a ser contemplada com
esta medalha.

Hans Christian Andersen faleceu em Copenhague, em 1875.

3.1.2. Andlise geral da obra “O Patinho Feio”

Este conto de Andersen narra a historia de um patinho cuja feitra o tornava diferente dos
irmaos. Por isso, era repudiado por todos que o cercavam, inclusive por sua mae, sendo alvo de maus
tratos ¢ agressdes. Essa situagio o leva a tentar a fuga, a procura de um lugar onde encontrasse paz.
Tal fuga & uma sucessfio de agressdes e sofrimentos até ele se “transformar” num cisne admirado por
todos. O patinho percebe, ent3o, que era diferente porque pertencia a uma outra espécie animal.

A histéria se organiza a partir do padrdo classico da narrativa de aventuras: o primeiro

paragrafo descreve um cenirio paradisiaco, onde tudo corre bem, até que se da uma ruptura na
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ordem. Toda a agdo, a partir deste momento, destina-se a restaurar a ordem perdida e recuperar o
paraiso original. O ponto de chegada coincide com o de saida, e as desventuras por que passa O
pequeno pato preenchem o espago intermedidrio. Nao ¢ por acaso que a histéria comega no verdo e
termina na primavera: o ciclo da natureza ¢ usado para indicar que, de certa forma, todos os seres
vivos estdo submetidos & lei do eterno retorno.

O patinho é a personagem central do conto. O papel de filbo, a sua busca de identidade e a
intolerincia com as suas opinides, por ndo serem de “gente grande”, favorecem a identificagdo do
destinatario { a crianga) com a personagem. As demais personagens caraterizam-se pela sua atitude de
rejeigo & diferenca. O aspecto da exclusio de tudo aquilo que é diferente, incomum, esta fortemente
presente nessa atitude das personagens do conto. Mesmo antes de nascer, quando verifica-se a
diferenga do ovo do qual nascera o patinho (0 ovo € muito grande e demora a se quebrar), uma velha
pata diz 4 mde dele que o ovo provavelmente era de peru e que, por isso, ela deveria abandoni-lo. A
mie nio escuta o conselho e espera romper-se o Gltimo ovo: nasce um fithote grande, pardo e feio.

O rompimento da ordem, entretanto, ndo é conseqiiéncia propriamente do nascimento do
patinho, mas da segregacéo de que € objeto. Tal segregagdo se d de diversas formas no decorrer do
texto no inicio, resulta da reagdo irracional & aparéncia do pato, que € diferente dos outros; depois,
sdo os irmdos mais velhos que o rejeitam, até que ele se sente agredido pela propria mae; enfim, €
isolado quando recusa o tipo de acolhimento indiferente que lhe propdem o gato e a galinha, como
forma de assegurar a “boa vida” de que dispunbam.

Assim, inicialmente, uma primeira identidade lhe ¢ atribuida (a de filhote de peru), mas € logo
descartada quando ele demonstra poder nadar tdo bem quanto seus “irmios”. A mie inicialmente o
aceita, embora seu aspecto continue chamando muita atengiio, Entretanto, mais tarde acaba desejando
ndo vé-lo mais, pois ndo suporta a estranheza © a agressio que ele provoca. O patinho entéio foge e,
durante a sua viagem, vao se desfazendo as novas identidades que lhe sdo por outros atribuidas: os
patos selvagens aceitam-no, com a condigao de que ele niio deseje se casar com alguma das patas do
bando; isto &, aceitam-no na sua diferenga, mas negam-lhe a integragdo; os gansos selvagens atraem-
se pelo exotismo de sua feiura, confirmando sua extravagincia; na casa da camponesa é confundido
com uma pata {(que poderia dar ovos) e, tomado pelo que nio ¢, consegue permanecer na casa, ¢, por
fim, na casa do camponés que o encontra praticamente congelado, o patinho também ndo consegue
fazer o que esperam dele e se v€ obrigado a fugir.

Esta sucessio de acontecimentos revela, a0 mesmo tempo, a exigéneia de conformagio para
que o sujeito seja aceito e caracteriza a dificuldade de alguém integrar-se no lugar que um outro quer
para ele, mas que ndo € o seu.

A aventura do patinho, entfo, traduz-se na busca da propria identidade, e do lugar que ira
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localiza-lo perante os demais. O seu lugar entre os outros depende do encontro de sua propria
identidade: no momento em que ela é encontrada, ele se localiza ¢ € aceito.

A restauracio da ordem, entfio, depende de o pato se fazer aceito pelos demais. Isto ndo
acontece antes de ele descobrir a que grupo pertence e de atingir sua plenitude fisica. Esta, de certa
maneira, eqilivale & nova identidade do heréi. O conto sugere que, com sua velha aparéncia, o heroi
nunca se integraria a algum meio. O patinho precisa, assim, passar por algum tipo de metamorfose.
Entretanto, Andersen expde o tema de modo ambivalente, possibilitando uma dupla interpretagdo. Se
se pode pensar que o patinho s6 é aceito por ter se transformado em um belo cisne, pode-se concluir
também que é por descobrir seu habitat patural que a personagen, até entdo segregada, consegue
perceber no espelho das aguas a sua imagem (e entdo descobrir sua identidade), que coincide com a
do grupo com o qual se identifica,

O narrador sé menciona a transformagao apds a integrago do protagonista a0 meio, evitando
explicitar o que aconteceu primeiro. O que deixa claro ¢ que a descoberta da imagem do eu sé ocorre
quando a pessoa se identifica com um grupo, isto &, por meio da socializagdo do individuo. Néo se
pode deixar de observar, porém, que tal socializagio sd ocorre quando a personagem enconira-se
entre 0s seus “iguais”.

Durante essa busca por identidade, o patinho ¢ “jogado” nas aventuras que vive. Ele nfio toma
as atitudes, mas simplesmente esta em determinado lugar entre 08 demais e siio estes que determinam
sua posi¢do: feio entre os patos, diferente entre os patos selvagens, exotico entre os gansos,
confundido com uma pata na casa da camponesa, belo entre os cisnes.

O aspecto comum a todos 0s personagens com os quais o patinho se relaciona, como ja citado,
é a niio aceitagdo daquilo que ¢ diferente, que com eles n&o se parece. As desventuras por que passa
s30 causadas por uma atitude etnocéntrica que institui atos e sentimentos de um determinado grupo
como medida para os demais, como se houvesse uma {inica maneira “correta” de ser, pensar e agir.
Assim, ser diferente é ser anormal e a anormalidade deve ser punida. O etnocentrismo pretende saber
o que ¢ melhor para o sujeito e pode, assim, dizer qual o lugar que ele deve ocupar.

A falta de esforcos do heroi para conseguir o seu lugar — ele apenas cresce e descobre que
pertence a outra espécie — pode ser considerada inadequada & crianga. Poderiamos considerar “O
Patinho Feio” uma historia capaz de desorientar a fantasia infantil, pois o desfecho da historia se
choca com a expectativa da crianga, que se identifica com o personagem central, mas ndo pode
esperar para ela a mesma vitoria. Assim, “a crianga que se sente incompreendida e ndo apreciada
pode desejar pertencer a uma outra espécie, mas sabe que & impossivel. ”(Bettelheim, 1978, p. 133)

De acordo com este autor, a possibilidade de sucesso de uma crianga ndo € crescer para ter

uma natureza diferente, como o patitho que se transforma num cisne, e sim adquirir qualidades
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melhores e fazer melhor do que os outros esperam, sendo, ainda, da mesma natureza de seus pais ¢
irmios. “Nos verdadeiros contos de fadas vemos que, por mais transformagdes que soffa o heréi,
incluindo ser transformado num animal ou mesmo numa pedra, no final ele ¢ sempre um ser humarno,
como no inicio da historia.”(Bettelheim, 1978, p. 133)

Entretanto, nesse caso a expressio “outra espécie” estaria sendo vista de forma muito literal.
Deve-se levar em conta toda a simbologia presente no conto. Assim, antes de caracterizar uma
natureza distinta da humana, uma outra espécie, a expressdo simboliza outro modo de ser. No conto,
os diferentes personagens sdo de diferentes espécies, cada uma com suas peculiaridades. O “patinho”
niio consegue adaptar-se a nenhuma dessas maneiras de ser, pois essa n3o ¢ a sua identidade. Essas
diferengas que existem entre as espécies, no conto de Andersen, njo distam das diferengas verticais —
classes sociais — e horizontais — idade, sexo, profissdo — da nossa organizagio social.

Assim, o patinho, diminuido perante os outros € em busca de sua identidade, sintetiza o
mundo infantil. Também a crianca é um ser considerado inferior (¢ sempre “menor”’) na sociedade
dominada por valores do mundo adulto e, por isso, segregado da esfera das decises, a comegar pela
familia. Entretanto, sua afirmagfo pessoal depende do encontro do seu lugar na comunidade, isto €,
de sua identificagiio com um grupo que o aceite como um igual. No conto, este processo se completa
quando o patinho se metamorfoseia em cisne e alcanga a maturidade.

Portanto, se a ja citada “falta de esforgos do herdi para conseguir o seu lugar” podena
desestimular a crianga a lutar contra suas dificuldades, podera também neutralizar o absolutismo
daqueles que pretendem saber o lugar que a crianga deve ocupar, através da relativizagdo do
julgamento dos outros, ou seja , favorecendo a compreensio de que as pessoas repelem tudo o que
delas difere e que com elas ndo converge. Por outro lado, o conto de Andersen ndo aponta uma saida
para essa questdo, ja que o personagem central niio se integra aqueles que sio diferentes, nem eles o
querem. O conto apenas transmite uma mensagem de que ¢ possivel encontrar semelhangas, gostos
em comum em alguns grupos, o que permite a integragéo. No confronto com a diferenca, ndo ha a
integragdo, a aceitagdo, mas a procura pelo igual.

Em suma, o conio de Andersen simboliza o procedimento conformativo que desrespeita a
identidade do sujeito. E um conto exemplar, que apresenta uma visio de mundo e, sobretudo,
privilegia a enunciagdo de um sujeito com suas dificuldades basicas - a identidade e a localizag@o no
grupo - e a busca por suas solugSes. A identidade do personagem central do conto ndo € apresentada
de forma fixa e definitiva, pois a identidade do herdi € uma descoberta que o leitor realiza juntamente

com O personagem, no momento em que o reconhecimento pelo outro constitui a imagem do sujeito.
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3.1.3. “O Patinho Feio” & luz do conceite de exclusio

Retomando o conceito de exclusio assumido nesta pesquisa anteriormente, a saber, o do que
excluir significa deixar o sujeito fora dos parametros ¢ normas que determinam as relagdes sociais,
partirei para uma breve analise da obra “O Patinho Feio™ 4 luz de tal conceito.

O conto de Andersen é, como j4 dito, um conto exemplar, que apresenta uma visdo de mundo.
Mostra, através da historia contada, a idéia de que as pessoas repelem tudo aquilo que com elas ndo
converge, ou seja, tudo o que € considerado diferente, fora de padrdes estabelecidos por uma
sociedade. Assim, a situagio de exclusdo é apresentada como um fendmeno sociocultural, pois a
personagem central ¢ destituida de sua “cidadania, por ser “diferente”. As diferengas que existem
entre as espécies, no conto de Andersen, podem ser comparadas as diferengas verticais — classes
sociais — e horizontais — idade, sexo, profissio — da nossa organizagao social.

0 Patinho Feio” simboliza também o mundo infantil. Assim, como o patinho, também a
crianca é um ser considerado inferior (é sempre “menor”) na sociedade dominada por valores do
mundo adulto e, por isso, segregado da esfera das decisbes, a comegar pela familia.

Segundo Maria de Fatima Reipert de Godoy, em seu livio Trabalhando o preconceito: a
visiio da crianga frente 4 diferenga, integrar grupos ou individuos com caracteristicas diferentes ¢ um
grande desafio, ¢ a familia seria o primeiro agente socializador nessa tentativa de integragiio. No
conto de Andersen, a familia da personagem central, o patinho, ndo cumpre esse papel: os irméaos
mais velhos o rejeitam, até que ele se sente agredido pela propria mée, percebendo que ela desejava
ngo vé-lo mais.

Ao fim do conto, percebemos que essa “integragdo entre grupos ou individuos com
caracteristicas diferentes” ndo ocorre, pois o patinho apenas se integra a0 grupo de seus 1guais, aves
da mesmg,gspécic que a sua. Ndo ¢ feita nenhuma mengdo as personagens do inicio da historia, nem
mesmo 2 Mus irmios e mae.

O conto apresenta, através de suas personagens, a atitude etnocéntrica que institui atos e
sentimentos de um determinado grupo como medida para os demais. Assim, ser diferente ¢ ser
anormal e a anormalidade deve ser punida.

“O Patinho Feio” ¢ um conto fortemente marcado pelo conceito de exclusio como

segregagdo, expulsio, ndo admissao ou incompreensio daquilo que € diferente.

3.2 Inclusio/exclusio em outras obras infantis
Para a realizagdo deste trabalho de concluséo de curso, ou seja, na busca de alcangar os
objetivos propostos , realizei a leitura de varios livros infantis e selecionei alguns para integrarem este

trabalho, objetivando uma melhor analise e compreenséo do tema da diferenga, da exclusdo/inclusao
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em literatura infantil, e para obter elementos que poderdo ser comparados com a obra de Andersen,

“() Patinho Feio™.

3.2.1. “O Elfo e a Sereia” — diferentes que se integram

Esse é um livro de Ana Maria Machado (ver anexo 1), que tem como personagens centrais
dois seres que fazem parte do imaginario popular: o elfo e a sereta.

O livro inicia-se apresentando um dos personagens, o Elfo: “(...) alguém maravilhoso que em
vez de morar s6 na fantasia vem morar também na mata, onde a gente talvez possa ver.” (p. 03). O
personagem, por ter um tataravd duende, {...) daqueles que em vez de tomar conta das plantas (como
os Elfos que se prezam) cuidam de plantagdes subterraneas. Onde florescem ouro e prata. Onde
frutificam diamantes, esmeraldas , rubis.”(p. 06), é apaixonado por pedras preciosas e, ao saber,
através de uma libélula que vem fhe contar, que ha na beira da praia um navio naufragado, nfo resiste
e vai a procura do tal navio, com a esperanga de encontrar uma arca de tesouro.

Acaba por encontrar uma pequena caixa de madrepérola e coral, e dentro dela descobre uma
linda sereia, chorando e cantando. A Sereia tinha sido jogada naquela caixa devido a um temporal, e
estivera presa. Agradece ao Elfo por té-la salvo, pois se demorasse mais fora d”4gua, iria morrer.
Pede ao Elfo que a jogue no mar, e este se nega, pois estd apaixonado. A Sereia diz que também
gosta dele, mas niio pode ficar, ¢ pede ao Elfo que va com ela. O Elfo diz entdo que também morreria
fora da mata,_ e os dois se¢ separam.

Mas, apos algum tempo, a saudade os vence, e eles encontram uma forma de se encontrarem,
durante 2 noite, separando-se sempre antes de o Sol nascer. Os encontros se repetem, e comegam a
surgir novos seres, Na mata € no mar, poisoElfoea Sereia tiveram muitos filhos. No fundo do mar,
surgiram novos tesouros: as pérolas.

“E parece que € porque, desse jeito que eles inventaram, cada um seguiu sua vida, mas
acabaram sendo felizes para sempre.”( p.21).

Essa historia de Ana Maria Machado enfoca de forma bastanie interessante a questdo da
diferenca. Ao contrario do conto de Andersen, em “0 Elfo e a Sercia” as personagens centrais sio,
sim, bastante diferentes (e, sim, pertencem a diferentes espécies!), mas a forma como se da a busca
de identidade das personagens &, comparando-se 4 busca do “Patinho Feio”, muito mais rica €
desprovida de segregag@o.

A diferenca entre as personagens é tao presente que até mesmo o seu “habitat” ndo pode ser o
mesmo {(devido as diferencas fisicas, e ndo por costumes ou preferéncias). Eniretanto, o amor
cumpre um papel de suma importancia no desfecho dessa histéria. Tal sentimento provoca um

esforgo dos personagens no sentido de aceitarem as suas diferengas, e encontrarem um meio de
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conviverem, a despeito delas.

A grande diferenga entre esse conto € o de Andersen ¢ que, em “O Elfo e a Sereia”, ocorre a
infegracdo enire as personagens diferentes, enquanto que em “Q patinho feio”, a busca da
personagem resume-se a encontrar O seu igual. Deve-se enfatizar também que, em “O Elfo e a
Sereia”, nenhuma das personagens abdicou de suas caracteristicas em prol do outro, ndo se anulou,
niio mudou seu modo de vida para poder estar com o outro. “(...) desse jeito que eles inventaram,

cada um seguiu sua vida, mas acabaram sendo felizes para sempre.”(p. 21).

3.2.2. “Menina bonita do laco de fita” — a diferenca valorizada

Fssa historia, também de Ana Maria Machado (ver anexo 2), aborda de forma
interessantissima a questio das diferengas étnicas. As personagens centrais da histdria sdo uma
menina negra e um coelho branco.

“Fra uma vez uma menina linda, linda.”(p. 03). Assim se inicia esta histona, apresentando a
personagem da menina, que tinha a pele “escura e lustrosa”, como o pélo da pantera negra. Sua mae
enfeitava-a fazendo-lhe trancinhas nos cabelos e amarrando com lagos de fita colonda.

Ao lado da casa da menina morava um coetho branco, que achava aquela menina a pessoa
mais linda que ele ja havia visto. E desejava, entdo, ter uma “filha™ pretinha como ¢la quando se
casasse. Para isso, o coelho resolve perguntar & menina qual o seu segredo para ser tio pretinha. A
menina nio sabe a resposta, mas inventa as mais diversas solugSes para esta questdo.

O coelho tenta, em vido, fazer as coisas que a menina diz serem o segredo para a sua
negritude. Até que, certa vez, a mae da menina, “que era uma mulata linda e risonha”(p. 15) intervém
¢ conta para o coelho que a menina tem aquela cor devido a “uma avé preta que ela tinha.. ”(p. 15).

O coelho percebe entio que, para ter uma filha pretinha que nem a menina, teria de se casar
com uma coetha preta, o que se realiza rapidamente, pois logo encontra “uma coelhinha escura como
a noite, que achava aquele coelho branco uma graga.”(p. 18). O casal logo tem muitos filhotes, sendo
um deles uma coelha bem pretinha, que fica sendo afilhada da menina.

Em “Menina Bonita do Lago de Fita”, a autora homenageia a beleza da raga negra de forma
graciosa e simples, usando uma linguagem familiar que envolve o leitor a que se dedica: a crianga. A
forma com que esta homenagem ¢ feita é de grande riqueza, pois trabalha com a questdo da diferenga
enfatizando a integragio, a valorizagdo das diferengas étnicas e da miscigenagio. A autora conduz a
crianga (¢ o adulto) a um universo de fantasia, mas que “ilustra” com muita beleza uma questdo
presente em nossa sociedade: a das diferencas étnicas.

Nesta obra, os diferentes ndo apenas integram-se por forca do amor, como em “O Elfo ¢ a

Sereia”, mas admiram-se mutuamente, encontram beleza na diferenca, desejando a integragéo com a
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simples finalidade de estar proximo aquilo que ¢ diferente, que, a0 mesmo tempo que causa
estranhamento, causa curiosidade, admiragdo, amor.

Em “O Elfo e a Sereia, o amor leva a integragio dos diferentes, a superacdo das diferengas. Ja
em “Menina Bonita do Lago de Fita”, ¢ a propria diferenca que causa esse sentimento, o amor, a
admiracio.

De forma diferente de “O Patinho Feio”, nestes dois contos a problematica da
inclusiofexclusio foi tratada de forma questionadora, transformadora. A integragdo entre oS
diferentes, que ocorre nestas duas historias de Ana Maria Machado, ndo ocorre em “O Patinho Feio™.
E impossivel deixar de enfatizar este aspecto, a passividade do herdi do conto de Andersen, o
desfecho da histéria, quando a ordem € restaurada apenas quando a personagem €ncontra 0s seus

“iguais”.

3.2.3. “Minha irmi ¢ diferente” — exclusfio social

Esta obra, de Betty Ren Wright (ver anexo 3) tem como tema central a crianga deficiente. A
histéria fala sobre dois irmdos, sendo que um deles tem uma deficiéncia mental (a irma mais vetha).

Sentimentos ambivalentes determinam a relagio que o irmdo “saudavel” estabelece com sua
“irm3 diferente”. Assim, ora o irmdo sente raiva e cansago diante dos cuidados que deve & irmi e
envergonha-se dela; ora sente-se culpado e mau, porque também experimenta sentimentos de afeto
para com a irmi — quer protegé-la de perigos ¢ de situagdes que a exponham a0 ridiculo.

A histéria envolve esses dois aspectos. Mostra, ainda, que a crianga tem direito 4 sua
individualidade: no final, a personagem do irmdo néo sente mais culpa por ndo querer tomar conta da
irma todos os dias. Mas ele so consegue isso quando, além de reconhecer ¢ manifestar o seu amor por
ela, vé reconhecido seu direito de ter uma vida propria.

Assim, a historia trata da questio da diferenca, abordando diferentes aspectos: a excluséo de
que a irmd é objeto entre as outras criangas, a dificuldade que o irmio tem em reconhecer e aceitar a
deficiéncia de sua irmi, o reconhecimento das outras qualidades da menina por certas personagens,
etc.

Um aspecto importante a ser abordado nesta analise € a preocupagio com a mensagem, na
qual a intencionalidade do autor se fez presente. Fica claro para nés, leitores, que a obra foi escrita
com o objetivo de levar a reflexdo sobre o tema da diferenga. Diferentes aspectos da problematica da
inclusdo/exclusio da crianca deficiente sdo abordados de forma a nos levar a questionar valores e
atitudes relacionados a questdo.

A partir desta obra, faz-se necessario enfatizar a importincia dos valores kumanos da obra

literaria. Podemos afirmar que nenhum escritor podera criar um universo literario significativo se ndo
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tiver 2 orientar sua obra uma determinada consciéncia de mundo, ou certa filosofia de vida - “(..)
presenga atuante que, nos verdadeiros criadores, é talvez inconsciente...”(Coelho, 1981, p. 27).

Assim, toda a leitura que se realize em sintonia com a esséncia do texto lido, tera como
resultado a formagio de uma determinada consciéncia de mundo no leitor; resultara na representagdo
de determinada realidade ou valores que tomam corpo em sua mente. Dai pode-se deduzir o poder de
fecundagdo e propagagdo de idéias, padrdes ou valores que é inerente ao fendmeno literario.

“No afo da leitura, através do literario, da-se o conhecimento da consciéncia-de-mundo ali
presente. Assimilada pelo leitor, ela comega a atuar em seu espirito ( e conforme o caso a dinamiza-lo
no sentido de certa transformagdo...).” (Coetho, 1981, p. 28).

Esse ¢ o caso de “Minha irmd ¢ diferente”. A obra nos traz uma filosofia de vida, uma
consciéncia de mundo proprias do autor, e que nos levam a representar a realidade presente na obra, a
transformar ou reforcar a nossa visdo de mundo.

A obra apresenta um caréter modelar, que deve permitir ao leitor tomar a historia pelo que
realmente & mero indicador de padrbes de comportamento que cada um enriquecera com sua

vivéncia individual e insubstituivel.

3.2.4. “Todo mundo é diferente” - a caminho da inclusdo

Esta obra de Hugo Almeida (ver anexo 4) trata da questdo da diferenca de modo geral, sob
varios aspectos. Parte do estranhamento causado na personagem principal (a menina Dé) por um novo
colega de sua escola (Chico), que tem o rosto todo manchado, abrindo caminho para os mais diversos
questionamentos a respeito da diferenca.

Assim, ao chegar da escola, a menina vai falar & mae sobre aquele menino, que “era diferente
de todos os outros.”(p. 05), a0 que a mae responde com uma pergunta: “Ué, mas tem alguém igual a
alguém 1a7”(p. 05).

Tal pergunta é suficiente para desencadear os mais diversos questionamentos, que levam a
menina a conclusio de que, com ou sem mancha no rosto, cada pessoa ¢ diferente das outras, e que
cada pessoa tem seus defeitos e qualidades, dentre as quais ha sempre uma especial. Nesse ponto,
pode-se observar a relativizago do conceito de “diferenca” proposta pelo autor. A diferenga passou,
ai, a um conceito mais abrangente, posto que incluiria absolutamente fodas as pessoas, “até irmaos
gémeos”(p. 03).

A menina propde-se entdo descobrir as qualidades especiais das pessoas & sua volta, inclusive
as de Chico. Descobre que “ele quando fala, fala alegre, nem parece que tem aquela mancha no
rosto.”(p. 07). Ao falar sobre isso com a mée, € novamente questionada: por que ele ndo poderia ser

alegre? A menina percebe, entdo, que 0 que pensou era uma “hobagem”. E descobre nova “qualidade
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especial” em Chico: saber de cor a tabuada e ser muito bom em contas matematicas.

A menina iré refletir, entdo, sobre as proprias “qualidades especiais”, no que encontra
dificuldade: “Mas a minha graga nio tem graga, pelo menos pra mim.”(p. 07). Al se inicia um
desequilibrio na identidade da menina. Quando volta da escola, volta “diferente”, calada... E entdo
realiza mais uma descoberta: “a gente ¢ diferente da gente mesmo.”(p. 08). A mie a tranqiiiliza,
dizendo que “tudo faz a gente mudar. O que vemos, 0 que ouvimos, tudo que acontece na nossa
vida.”(p. 08).

Fm uma conversa com o irmdo mais velho, surge a questdo das diferengas, das limitagSes que
elas podem causar, e das multiplas possibilidades de se lidar com elas. Assim, eles falam sobre um tio
que tem urma perna mais curta que a outra e ¢ professor de balé; sobre uma bisavo que, mesmo depois
de cega, continuou a fazer o seu tricd; sobre o artista Aleijadinho que, mesmo sem os dedos, fazia
belas esculturas; sobre “um grande musico” que era surdo. E a menina chega a conclusdo de que
Chico nfio tem problema nenhum.

A historia mostra a “caminhada” da personagem central rumo a uma compreensio das
diferencas que existem enire os seres humanos e & percepgao de que “isso é uma das coisas bonitas da
vida: essa coisa de cada um ser de um jeito”( - fala da mie -, p. 05). A menina, que inicialmente se
incomoda com a “diferenga” de seu novo colega, Chico, a0 final do livro estd encantada com a
possibilidade de se descobrir a “graga” de cada pessoa.

“Todo mundo é diferente” é uma obra que aborda de forma abrangente a problematica da
diferenga, promovendo uma reflexdo sobre o proprio conceito, e sobre os valores que nortelam nossos
atos em sociedade. Os questionamentos propostos pela mée da personagem central provavelmente
refletem a visio de mundo do autor que, da mesma forma que em “Minha irm# ¢ diferente”,

pretendeu transmitir uma mensagem; ou seja, a intencionalidade do autor se fez presente.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Partindo do dado basico de que ¢ através de uma consciéncia cultural que os seres humanos
se desenvolvem e se realizam de maneira integral, ¢ facil compreendermos a importéncia do papel
que a Literatura pode desempenhar para os seres em formagdo, ou seja, para as criangas. “E ela (a
Literatura), dentre as diferentes manifestagdes da Arte, a que atua de maneira mais profunda e
duradoura, no sentido de dar forma e de divulgar valores culturais que dinamizam uma sociedade ou
uma civilizagio.”(Coelho, 1981, p. 03).

Foi com base neste pressuposto, da importincia da Literatura, que senti a necessidade de me
aprofundar no estudo de tal forma de Arte. Para tanto, realizei um recorte nas multiplas possibilidades
de analise de tal “conceito”, a saber: a problematica da inclusdo/exclusdo em obras de Literatura
Infantil.

O caminho que percorri teve o objetivo de refletir sobre os aspectos presentes em obras de
Literatura Infantil que, muitas vezes, passam desapercebidos, por adultos e criangas. Julgo necessaria
uma analise mais critica das obras de Literatura Infantil. Afinal, a Literatura Infantil leva seus leitores
a perceber, de formas diversas, o mundo que os rodeia, leva-os a interrogarem a si mMesSMos,
orientando seus interesses, suas aspiragdes, sua necessidade de auto-afirmagdo ou de seguranga, ao
ihes propor objetivos, ideais ou formas possiveis (ou desejaveis) de participagdo social.

Assim, a maior responsabilidade na formagio da consciéncia de mundo de criangas e jovens
pode ser atribuida ao livro, a palavra escrita. Afinal, nesta nossa era da imagem e da comunicagido
instantinea, a palavra literaria estd mais viva do que nunca. Poderiamos at¢ dizer que nenhuma outra
forma de ler 0 mundo dos homens é tdo eficaz e rica.

A Literatura Infantil é uma “abertura” para a formag¢do de uma nova mentalidade. A esse
respeito, escreve Nelly Novaes Coelho:

“(...) longe de ser vista como um ‘género menor’ em relagdo a drea global da Literatura, a
Infomtil vem sendo reconhecida como um valor maior. Como verdadeiro ponto de convergéncia das
realizagdes, valores, desvalores, ideais, idéias ou aspiragdes que definem a Cultura ou a Civilizacdo
de cada época. Tudo aquilo que uma Sociedade incorpora como cbdigo de valores ou desvalores a
pautar o comportamento de seus cidaddos, e em relagdo ao qual cada individuo deve se situar para
conseguir ou néio sua propria realizagdo, estd expresso {ou deve estar) na literatura que os adultos
destinam aos mais jovens, - para que estes conhegam tal “codigo” desde cedo e o incorporem (uma
vez que ele é a base, é o fundamento que sustenta toda a constru¢do social). ” (Coelho, 1981, p. 05).

Entretanto, apesar de colocarmos a Literatura Infantil como “abertura™ para a formagdo de

novas mentalidades, como instrumento de conscientizagdo, de “leituras” do mundo, de
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questionamento, uma questdo até hoje vem levantando controvérsias: a Literatura Infantit pertence a
arte literdria ou a drea pedagdgica?

Se analisarmos as grande obras que através dos tempos se impuseram como “literatura
infantil”, veremos que pertencem simultaneamente a essas duas éareas distintas: a da Arte e a da
Pedagogia. Por um lado, como “objeto” que provoca emogdes, da prazer, diverte ¢, principalmente,
modifica a consciéncia de mundo de seu leitor, a Literatura Infantil é Arte. Por outro lado, como
instrumento manipulado por uma intengdo educativa, ela se inscreve na area da Pedagogia.

Entretanto, entre estes dois extremos ha uma variedade enorme de tipos de literatura, onde as
duas intencBes acima expostas (dar prazer e educar) estéo presentes, O conceito de Literatura Infantil
abrange, assim, modalidades bem distintas de textos: desde os contos de fadas, fabulas, contos
maravilhosos, lendas e historias do cotidiano até biografias romanceadas, romances historicos,
fiteratura documental ou informativa, etc.

Assim, em momentos de mudangas, quando um modo de vida ou valores estic em
transformagio, predomina o aspecto “arte” da literatura: a énfase estad no ludismo, e a literatura
transforma-se em uma aventura espiritual. Os que so impelidos mais fortemente pelo sentido de
renovagio, exigem que a literatura scja apenas entrelenimento, jogo descompromissado, “(...) pois €
justamente a atividade ladica que tem por fungdo desarticular estruturas estaticas, ja cristalizadas no
tempo (...)"(Coelho, 1981, p. 25).

Ja em épocas de consolidagdo, quando determinado Sistema se impde, a intencionalidade
pedagogica domina praticamente sem controversias, pois o importante para a criagéo no momento €
transmitir valores para serem incorporados como “verdades” pelas novas gerages.

Conclui-se, ento, que essas duas atitudes opostas (literaria e pedagogica) ndo acontecem por
acaso. Resultam da indissolubilidade que existe entre a intencdo artistica € a inlengdo educativa
incorporadas nas proprias raizes da Literatura Infantil.

“Felizmente, para equilibrar a balanga, ha j4 uma produgio infantil e juvenil de alto ou muito
bom nivel, que conseguiu, com rara felicidade equacionar os dois termos do problema: literatura para
divertir, dar prazer, emocionar...e que, a0 mesmo tempo, ensina modos novos de ver 0 mundo, de
viver, pensar, reagir, criar... E principalmente se mostra consciente de que é pela invengdo da
linguagem que essa intencionalidade basica ¢ atingida.”(Coetho, 1981, p. 26).

Quanto 4s obras de Literatura Infantil neste trabatho analisadas, que tratam da problematica
da inclusdo/exclusdo do “diferente”, encontramos variadas formas e tipos de texto.

Em “O Patinho Feio”, um conto que trata implicitamente da questdo da exclusdo, através da
personagem central, rejeitada pela sua aparéncia. Este conto de Andersen apresenta a conduta que

desrespeita a identidade do sujeito. E um conto modelar, que apresenta uma filosofia de vida e,
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principalmente, enfatiza um sujeito com suas dificuldades bésicas - a identidade e a localizagéo no
grupo. Entretanto, a intencionalidade do autor, com relagdo a mensagem que pretendeu transmitir,
possibilita diferentes interpretagdes. Uma das interpretagdes possiveis seria a que propds Bettetheim
(1978), segundo a qual o conto pode ser inadequado a crianca, desorientando sua fantasia, pois
permite a expectativa do leitor, que se sente incompreendido e ndo aceito, de pertencer a outra
espécie, o que solucionaria seus impasses. Uma outra compreensdo, ao contrario, avalia que, no caso
anterior, a expressio “outra espécie” estaria sendo interpretada de forma muito literal.

Em “O Elfo ¢ a Sereia”, encontramos uma historia fantastica que narra o encontro entre dois
seres de espécies diferentes e que, por forga do amor, acabam por integrar-se € conseguem ter uma
vida em comum, povoando o mar, os 1ios ¢ as florestas de novos seres nascidos desta unmifo. Nessa
obra, a problematica da diferenca nfio abrange as questdes da inclus@o/exclusdo, mas apenas trata das
dificuldades por que passam dois seres que se amam e que pertencem a “mundos diferentes”.

“Menina Bonita do Lago de Fita” é uma historia que trata da questdo da diferenga étnica de
forma diferente, através de dois personagens centrais: uma menina negra ¢ um coelho branco. A
diferenca, nessa obra, ¢ valorizada, almejada. A mensagem transmitida pela autora foi a exaltagdo da
beleza da raga negra.

“Minha irm3 & diferente” aborda mais explicitamente o tema da exclusdo social, através da
problematica da crianca deficiente. A intengdo do autor em transmitir sua visdo de mundo fica muito
clara quando se analisa a obra. A proposta da obra ¢ exatamente promover a reflexéio sobre tal tema,
provocando no leitor um re-pensar sobre valores ¢ atitudes da sociedade atual.

“Todo mundo é diferente” & um livro escrito com o propésito de promover questionamentos
na crianga. A personagem central é uma crianga questionando-se acerca de seus préprios valores e do
conceito de “diferenca”. A obra aponta claramente um caminho , através do dialogo com outras
criangas € com adultos, para a inclusio social, e para a valorizagdo da diferenca.

Enfim, sdo obras diferentes que abordam de formas diversas a problematica em questdo. A
imensa quantidade de livros de Literatura Infantil que tratam desse ¢ do outros assuntos ndo pode ser
analisada em seu todo. Afinal, cada leitor imprime a sua propria visio de mundo na leitura e
compreensio de uma obra. Cabe a ele interpretar, compreender, absorver, representar as
“informagdes” que recebe ao ler uma obra literaria.

O objetivo maior desta caminhada é incentivar a reflexfio mais critica, por parte de escritores

e estudiosos, das obras de Literatura Infantil.
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ANEXO 1

O ELFO E A SEREIJA

(Ana Maria Machado. Rio de Janeiro: Edionro, 1996)
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ANEXO 2
MENINA BONITA DO LACO DE FITA

(Ana Maria Machado. Sfie Paulo: Editora Atica, 1997)
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ANEXO 3
MINHA IRMA £ DIFERENTE

(Betty Ren Wright. Sie Paulo: Editora Atica, s.d.)
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No ano passado fiz um cartio de
aniversirio para minha irmi Terry. Dizia
assim:

Gosto de sorvere

Gosto de bambolé

Gosto de jogar bola

S6 ndo gosto de vocé.

Depois acabei resolvendo nio dar o
cartio. Minha irmi tem uma deficiéncia
mental e leva um tempdo para aprender
as coisas. Ainda ndo sabe ler.




Terry & mais vetha e mais alta do que
eu, mas, nessa época, eu tinha que
distrai-la o dia inteiro. Cada vez que ia
sair, mamie dizia:

— Carlo, leve a Terry com voce.

Como se Terry fosse uma otima
companheira de brinquedos!

Se jogamos bola, Terry deixa a bola
cait no chio. Se brincamos de pique, ela
fica correndo i rtoa, como um bebé. Nos
jogos, entende todas as regras errado.

As outras criangas ficam nndo dela.
Ela n3o liga, mas cu ligo.

: . :




— Nio vejo em que Terry o
atrapalha. Percebo muito bem que nio
gosta de levd-la com vocé — disse vovd,
um dia.

Vi que vové nio ia entender o meu
lado ¢ fiquel quieto.

Vovd balancou a cabega e deu um
abraco apertado em Terry.




Perto do Natal lever Terty a um
shopping center, para COMprar um
presente para vovo.

Vimos urma boneca que ¢ra também
um porta-pompons de po-de-arroz. A saia
dela rinha uns bolsinhos que serviam para
guardar 0s pormpons.

Eu nio sabia sc vové ia precisar de
tantos pompons de pd-de-arroz, mas
Terry adorou a boneca.

— Linda, linda! — ficou repetindo,
até que 2 vendedora comegou a nos olhar.
Comprel a boneca s6 para ¢la parar
de nos encarar,

HE




Entdo Terry quis ir ao banheiro. Eu
sabia que devia levi-la, mas a historfa da
vendedora me deixara de mau humor.

— E s6 subir 2 escada — eu disse. —
A porta do banheiro fica bem em frente.
Espero vocé aqui.

Fiquei olhando. Tetry tropegou duas
vezes nos degraus, Estava toda alvorogada
por estar indo sozinha a um lugar.

/ \_ / ‘
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Eu contei a €la que estava procurando
minha 1rmi.

A vendedora entrou ne banheiro das
mulheres ¢ voltou logo.

— Nio hi ninguém 14. Sua irmézinha
¢ muito pequena’

— Ela nio é minha
mais velha do que eu. E
eu,

irmizinha’'. E
mais alra do que

— Ah! Mas entdo ela ji sabe se
cuidar sozinha! — disse a vendedora,
espantada.

— Minha irmi é

diferente — respondi,
apenas.




| DECORACAO

Subi e desci escadas, andei por todos

1

os corredores, procurando

Terry tinha se perdido.

encontrissemos nunca mai

procurando.
E se nés ndo a
s? O que papal

¢ mamide inam dizer?

Vové eu sabia o que dinia:

— Carlo sempre detestou mesmo brincar
com a Terry!

E todos eles iriam pensar que eu a
perdera de propésito.

1
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Mas isso nio era verdade.

Enquanto andava pelo shopping, fiquet
pensando em minha irmd.

Lembrei-me daquele cartio de aniversirio,
no ano passado. Dizia assim: “‘Para o meu
querido irmio’’. Mamie leu para ela
virios cartdes que havia na loja ¢ ¢la
escolheu esse, para me day.
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Lembrei-me de como ela sabia fazer o
bebé tir, mesmo quande cle andava
irritado, por causa dos primeiros dentinhos.

Lembrei-me de como ela sempre
queria enxugar a louga, quando era
minha vez. Mamie nunca deixava, mas
Terry sempre tentava ficar no meu lugar.

Lembrei-me de como os outros meninos
se divertiam ds custas dela. Entdo comecei
a chorar. E sc alguém a estivesse maltratando
e ela estivesse sozinha e apavorada?

Comecei a andar mais depressa.




E quase cai em cima de Terry. Ela
estava sentada no chic, com um
garotinho no colo. A mie dele estava
fazendo uma compra.

-

— E sua irma? — ela perguntou. — Tem
muito jeito para lidar com bebés. Meu
filho s6 parou de chorar quando ¢la
comegou a brincar com ele.




Eu queria gritar com Terty, bater
nela! Queria que ela soubesse quanto eu
tinha ficado assustado com z idéia de
perdé-la.

Mas ndo fiz nenhuma dessas coisas.
Em vez disso, dei-lhe um grande abrago.

— Que bebé engragadinho — disse
Terry, muito feliz da vida. — Vamos para
casa?
E

fomos.




tomar conta de Terry, o tempo todo. Mas
agora cu jd a levo para brincar com maior
boa vontade. E que fiz um trato com
mamie: metade das vezes eu levo Terry
comigo, ¢ a outra metade saio sozinho,

para cuidar da minha vida, Tem dado cerro.
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para ela. Dizia assim: “*Para uma irmi

oy | B 4 | T A
Este ano fiz um cartdo de aniversirio
maravilhosa’’. Papai € mamie disseram
que ficou bonito. Terry andou com o
cartdo, para ¢i e para l4, a semana
inteira,

Vovd sorriu:

— Bom... bom... vejo que voce gosta

dela, m.msw_ de contas
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Puxa, me deu uma coisa tdo esquisita quando vi a
cara do meu novo colega.

Pra falar a verdade, levei um susto. Acho que me deu foi
medo. E que eu nunca tinha visto um menino, nem uma meni-
na, nenhuma pessoa daquele jeito.

Vocés querem saber, ndo é? Vou contar.

O rosto dele & manchado, quase todo manchado de uma
cor vermelha pro lado do marrom. Fiquei olhando pra ele
toda hora, na hora que ele nao estava olhando pro meu lado,
& claro. Sabe que nem demorou muito e eu ja estava achando
aquela cara manchada normal? Nem achava mais esquisita

nem nada.

O nome do meu coleguinha é Francisco. O Chico ficava
calado na aula, mas parecia entender tudinho que a professo-
ra Cecé dizia. Eu também entendia. Al eu vi que a gente com-
binava em alguma coisa.

Nesse primeiro dia que ele foi, a gente nao conversou

nada.







Falei com minha mae sobre o meu novo colega da esco-
la. Eu disse pra ela que ele era diferente de todos os outros.

— Ué, mas tem alguém igual a alguém 14? - ela me per-
guntou. Nem esperou resposta e foi logo dizendo:

— Voceé sabe que somos todos diferentes, Dé...

Fiquei pensando no que a mamée me disse. Ela esta
certa. Cada um de noés é de um jeito. Sem mancha no rosto
nem nada, cada pessoa é diferente das outras.

Aqui em casa mesmo, pra comegcar da mamaée e do pa-
pai. Incrivel como eles nédo se parecem nada! E eu e meus
irmaos, nossal

O Dado tem o cabelo totalmente diferente do meu. A
Dani, essa parece filha s6 do papai. Eu sei que isso nao tem
jeito. Sou pequena ainda, mas eu sei um pouquinho de coisas.
Todo mundo é diferente de todo mundo, até irméos gémeos.

A mamae me disse também que isso é umas das coisas
bonitas da vida: essa coisa de cada um ser de um jeito. No
outro dia fui pra escola pensando nisso. E verdade. Cada cole-
ga é mais diferente do que o outro, e todos sdo meus amigui-

nhos.
Cada um tem uma graca. Isso foi a mamae que falou.
Graca n&o é s6 o nome n&o, como algumas pessoas

dizem. Tem gente que fala assim: qual a sua graca? — quando
quer saber o nome da gente.

Graca que a marnae disse € o jeito especial de uma pes-
soa fazer alguma coisa, de falar, um jeito de viver.



Bom, fui pra escola e fiquei olhando todo mundo. Pra
~omecar, a tia Ju, na entrada, a dona Fla, que é a diretora, a
Cecé, a Lulu, professora da turma da M4, até os meus colegas
de classe. Todos eles tém a sua graca. Todos que eu digo sao
uns quinze. Tem dia que sdo doze ou até dez.

A gente est4 aprendendo mais coisas agora. Mas vou
dizendo logo que eu aprendi muito em casa com a mamae e O
papai. Até ler eu li antes de ir pra escola. Nao foi em casa. Foi
na rua. Sabe como foi? A primeira palavra que eu li foi la no
centro da cidade. Eu estava dentro do onibus. Estava escrito
assim numa placa: si-len-cio. Era do lado de um hospital. De-
pois, caladinha, aprendi a ler todas as palavras que queria.




Vou continuar a histéria la da escola. Eu notei uma coisa
especial no Chico. Sabe o que é? Ele quando fala, fala alegre,
nem parece que tem aquela mancha no rosto.

Depois a mamae me disse:
— Mas o que tem uma coisa com outra, Dé?

E, ndo tem mesmo, mas eu pensei que uma pessoa como
o Chico nao podia nem conseguia ser alegre. Que bobagem,
nao é? .

Sabe o que ele falava na aula? Quando a professora
inventava conta, ele respondia primeiro, antes de todo mun-
do. Acho que ele sabe a tabuada in-tei-ra de cor. Eu sei um
pouco, ainda tem conta que fago nos dedos. Ai, descobri a
“graca” do Chico - tabuada.

Minha graca ndo sei se & s6 falar. Eu falo muito mesmo.
Ou é ficar calada. Tem dia que quase n&o abro a boca pra
falar. Ou é brincar ou outra coisa. Pode ser também essa von-
tade de querer saber tudo, a mamée me disse. Mas a minha
graca nao tem graga, pelo menos pra mim.

Fui querendo descobrir a graca da professora Célia, a
Cecé. Nao foi dificil: & gostar de todos nés. Até parece que ela
& mae desse monte de crianca. Esta sempre alegre, sorrindo,
bem feliz.

A Bi. A graca dela é desenhar. A Bi desenha tudo muito
bem e até parece que brincando.



O Mil canta que & uma beleza. O apelido dele é Pele,
mas aposto que vai ser cantor quando crescer.

A Rita sabe sambar como aquelas mulheres das escolas
de samba do carnaval. Ela tem umas canelas elétricas, vi no

recreio.

E assim cada um tem seu jeito, sua graca especial. Voltei
contente porque descobri a graca de muita gente. Mas fiquei
um pouco calada. Nao sei se estava cansada. Triste ndo esta-

va.

A mamae nzo disse, nem perguntou nada. Ainda bem,
que eu nao ia saber responder. Ela me fez um carinho e eu
continuei meio calada.

— Mae, a gente é diferente da gente mesmo — eu disse
pra ela.

~ Como assim, filha?

— Ah, sei la... Eu sai de casa bem contente porque ia
descobrir a graca dos meus colegas e depois...

— E depois nao descobriu de ninguém?

— Descobri sim, de quase todo mundo. S6 que eu tui pra
escola de um jeito e voltei de outro...

— Fu notei - mamae disse. — Mas o que tem isso? A
gente muda a cada instante, filha. A gente é diferente da gente
mesma, como vocé disse. Tudo faz a gente mudar. O que ve-
mos, o que ouvimos, tudo que acontece na nossa vida.

— Ainda bem, mamae. la ser bem chato se a gente ficas-
se sempre igualzinho. Ja pensou. o tempo todo falando, ou o
tempo todo calado, ou rindo, ou chorando?...






A mamae riu, me abracou e fomos pra mesa. O papai,
o Dado e a Daniela, a Dani, ja estavam la.

Ah, acho que nao disse. O Ricardo, quer dizer, o Dado,
& mais velho do que eu e a Dani é mais nova. Eu sou a do
meio. A mamae e o papai falam pros amigos assim: ela éa do
meio.

E bom ser a do meio. Tenho um irmao mais velho e
uma irmazinha mais nova. E bom, é diferente.

E ali na mesa fui vendo a diferenca da familia. O papai
As vezes parece que é o irmao mais velho da mamae. A ma-
mae tem hora que parece namorada dele: toda dengosa e con-
tente, mas tem hora que fica brava também.

O Dado, nossa, tem dia que ele me assusta de tao sério.
Mas é muito brincalhdo e eu gosto muito dele. A Dani, que
graca, &€ uma gra¢a mesmo, sei que isso nao diz muito, mas &
o que consigo dizer. A gente ri muito. E briga também.

Quando acabamos de jantar, pedi licenca antes da so-
bremesa e disse que queria ir pro quarto. Nem sei por qué.

10



e,




O papai parece que nao gostou. Vi pela cara dele. A
mamae disse:

— Sei... Va.
Fu fui, e ouvi o meu irméo falando:

— Sei-va.

Fu ja tinha escovado os dentes e estava olhando meus
cadernos novos no quarto. O Dado chegou com aquela cara
toda boa que ele tem.

— O4i, minha flor. Sabe, vocé tem muita seiva.
— O qué que é seiva, Dado?

— Nao sabe? E o sangue das plantas...

— E eu sou uma planta?

— Nao te disse que vocé é uma flor? Toda menina esper-
ta e gracinha como vocé é uma flor, Dé.

— Vocé fala isso agora porque esta mansinho. Mas quan-
do esta bravo...

— Ah, &? Vocé também fica uma fera quando a Dani
mexe nas suas coisas.

— Claro, quem manda ela pegar o que é meu? Eu quase
nao pego nada seu!

— E, mas quando pega some.

— Foi s6 uma vez que sumiu aquela lapiseira. Nem sei se
fui eu.

12



— Garanto que foi. S6 pode ter sido. Vocé que pegoul...

—Th, Dado.... Que raiva! Sumiu, sumiu. E a mamae ja te
deu outra. Novinha.

— Deu muito. Descontou da minha mesada, isso sim.

— Olha, Dado, nem adianta querer brigar hoje. Quer
saber? Eu acho vocé um irmao bem legal... As vezes...

— As vezes...

— Chato. Vocé sabe muito bem que vocé & o irmao que
eu queria ter.

— S6 pra pegar minhas coisas, né? — disse, rindo.
Ele me beijou e sentou do meu lado na cama e ficou
vendo meus cadernos.

_ Dado, voc? ja reparou que todo mundo é diferente de
todo mundo e cada um é diferente dele mesmo?

— Como é que é?
— Repete o que eu disse.

— Todo mundo é diferente de todo mundo e cada um é
diferente dele mesmo...

— Nao é?! — perguntei.
— E. Vocé & a mais diferente que conheco. Diferente até
demais.

— Dado, sabe que eu tenho um colega que tem uma
mancha grande no rosto e ele & 6timo pra fazer contas?

— Mancha no rosto? Ele se queimou?

_ Nao. Acho que néo. Parece que ele nasceu daquele
jeito. -

13
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_ Todo mundo tem alguma marca, Dé. Pode ser bem
pequena, mas tem. Vocé ja viu a pinta que o papai tem no
dedinho do pé direito?

— Ja. Claro que ja.
— E a minha, quase no mesmo lugar, ja viu?
— Verdade!? Quero ver.

O Dado me mostrou a pinta dele, s6 que era um
pouquinho fora do lugar da pinta do papai.

A gente conversou mais um pouco, sem brigar nem uma
vez. A gente falava da graca dos meninos do prédio, dos nos-
sos primos e das nossas também.

A graca dele, do Dado, é ser assim, um irmao legal e
amigao como ele é. Eu ndo sei falar direito da graca dos meus
irmaos. Nem do papai e da mamae. Eu sinto é no coracao.

A gente tem um tio que tem uma perna mais curta do
que a outra e ele é bailarino. Até professor de balée. A vovod
bisa, vo do papai, fazia casaquinho de tricd até depois que
ficou cega. Os dedos dela ja sabiam de cor.

O papai me contou, um dia, que existiu um artista cha-
mado Alejjadinho que ficou doente e perdeu os dedos. E fazia
esculturas muito bonitas assim mesmo. Amarravam O martelo
e os ferros nas maos dele. E o Dado disse que um grande
misico era surdo, ja pensou? Surdinho. Eu acho que o Chico
ndo tem problema nenhum.

O Dado me deu um beijo e foi dormir. Eu fiquei pensan-
do na graca de cada pessoa ate a minha seiva resolver dormir
também. Ixe, sangue dorme? E coracao? Amanhad vou per-
guntar pro Dado.
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