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I - Apresentacio

A escolha deste tema partiu de uma préitica de estdgio, ocorrida no ano de 1999,
em uma Escola Plblica de Campinas. Estagiei em uma classe de quarta série do Ensino
Fundamental, na qual havia aproximadamente trinta alunos.

Este estagio foi uma oportunidade para ver e viver a pratica concreta de sala de
aula. Esta pratica suscitou em mim vérias questdes, as guais ndo tenho a pretensdo de
responder plenamente, mas de buscar contribuigdes tedricas que me ajudem a esbogar
algumas repostas possiveis.

Para construir o presente trabalho, escolhi uma destas questdes, pois ndio poderia
tratar de todas. Resolvi fazer um recorte na questfio da produgfio escrita da crianca. Ao
estagiar tive a oportunidade de vivenciar, mesmo que temporariamente, o lugar de
professora Neste periodo, foram duas as situagles em que estive participando da
preparagiio de aulas, A partir destas duas aulas foram produzidos alguns materiais
escritos pelas criangas.

Meu objetivo, neste sentido, é o de dialogar com contribuigSes tedricas e
praticas, refletir sobre o estagio € construir ¢ re-construir olhares possiveis para a
produgo escrita da crianga. Este tema envolve alguns questionamentos, tais como:

- Como olhar para a produg8o escrita da crianga?

- Como analisa-la?

- Quais condigdes de produgiio envolvem a escrita de textos?

Revendo as produgdes das criangas da quarta série, encontrei ali um rico
material que poderia embasar a minha pesquisa e, também, contribuir na construgio de
possiveis respostas 2 questio de como olhar a produgfo escrita da crianga. Como
professora em formagfio, entendo ser importante estar re-avaliando a pratica de estégio,
retomando-a e construindo sobre ela outros olhares.

Gostaria de ressaltar que neste processo de estagio a supervisdo de professores
da 4rea de metodologia de ensino, da Faculdade de Educagdo — UNICAMP, foi
essencial. O didlogo com eles me ajudou a entender melhor a complexidade da

instituigiio Escola.
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H - Introducio

O estagio é “... um momento de aprender,
o momento de trazer material tedrico
para enriquecer, para transformar o

proprio cardapio intelectual a ser
ensinado.”

A experiéncia de estigio, como etapa de formagho do Curso de Pedagogia, foi
muito importante para que eu pudesse ver e viver a pratica pedagogica de sala de auta.
Nio ha como estudar somente teorias sobre esta prética, ¢ fundamental que se possa

vivencié-la de maneira concreta. Entendendo o estagio como:

“ momento em que, em coniato com a realidade da escola, alunos
e professores criam possibilidades de vivenciar o trabalho
pedagogico, o trabalho concreto, produtivo e reprodutivo da
existéncia humana material e cultural. 2
O estigio, neste sentido, se configura pelo contato com a pratica, com a
realidade. Este contato ndo é ingénuo, visto que ao entrar na escola levamos conosco
contribuigBes tedricas, preconceitos, pré-nogdes. E momento de dialogo entre teona e
pratica, didlogo este conflituoso, que exige analise e reflexdo.Pois a relagfio teoria e
pratica é uma relagio dialética.
Alguns autores cotejam a pratica de estdgio como uma atividade teorica.

Segundo PIMENTA (1995), o estagio

“ & uma atividade teorica de conhecimento da praxis dos professores
que jd& estdo atuando como profissionais nas escolas, assim como
decorre e & determinado pela praxis dos professores do curso de
formagdo e pela prdxis dos alunos enquanfo alunos, que se preparam
para exercer @ sua praxis enquanto professores.”

Nesta visdo, O estagio & preparagio da prética do futuro professor,

instrumentalizagiio .. da présxis do futuro professor.”

I ARROYO, M. G. O estagio supervisionado como alfernativa # melhoria do ensino, Rio de Janeiro:

1987, p.2.
1FREITAS, H. C. L. O trabalho como principio articutador na prética de ensine € nos estagios. S#o

Paulo; Papirus, 1996, p. 31-32.

3 PIMENTA, S. G. O cstigio na formagiie de professores: mnidade teoria ¢ pratica? Sfio Paulo:
Cortez, 1995.

4 PIMENTA, op. cit..p. 186.
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Ha diferentes concepgdes sobre o estagio, sobre 2 sua imporiéncia ¢ relevincia.
Estas concepedes demonstram diferentes visdes sobre a escola e sobre a formagio de

professores.
Segundo ARROYO (1987):.

“O estdgio poderia ser um tempo de experimentacdo do real, coisa
gue a universidade normalmente ndo faz (..). Porque ela isola o
futuro profissional dentro dos quadros, dos muros, das grades
curriculares da escola. Enido, dentro dessa realidade, ha pouco
para experimentar o social com a sua dindmica e com todas as suas
contradicdes. E o estdgio poderia ser um grande momento pard
experimentat 0 social contraditorio, dicotomico. »

Para mim, este periodo de estigio, foi um momento ndo somente de ver a
realidade da Escola, mas de participar desta dindmica. Interagindo com esta realidade,
dicotomica e contraditoria, & com seus sujeitos. O que possibilitou a construgdo e

reconstruglio de saberes sobre ela, através da andlise e da reflexdo.

“Mediados pelo desenvolvimento do trabalho pedagogico no espago
da escola, tanto o educador em formagdo quanio o educador em
atuacdo  expdem-se  mutuamente (independentemente  da
intencionalidade explicita nesse sentido), e podem, indo além desse
expor-se, educar-se reciprocamente através da agdo, da andlise e da
reflexiio  compartithadas. Nessa perspectiva, a integragdo do
estagidrio a dindmica contraditoria e multideterminada do trabalho
pedagdgico produzide na sala de aula/escola, através da atuacdo
conjunta com professores e Outros profissionais, que vivem
concretamente as  dificuldades, contradigbes e limites desse
cotidiano, abre, a ele, possibilidades ...~

A Escola em que estagiei se enconira em um bairro periférico de Campinas. Ela
funciona em trés perfodos: manhd, tarde, noite. Pela manhd 0 numero de salas de
primeira a quartas séries, € aproximadamente de oito salas (duas por série). No periodo
da tarde ha apenas duas quartas séries.

No periodo da tarde, juntamente com as quartas séries, funciona o ginasio (de
quinta a oitava série). Esta escola ¢ relativamente grande, possui vérias salas, cantina,

patio bem espagoso € quadras de volei e de futebol.

¥ ARROYO, op. cit., p. 13.
§ Texto apresentado no plano de curso da discipling Pritica de Ensino, elaborado pelos professores Roseli

Cagéio Fontana e Guitherme do Val Prado.
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Os alunos s8o, em sua maioria, moradores do bairro no qual se localiza a escola.
Mas hd também aqueles alunos que séo de bairros vizinhos.

O contato com as professoras foi muito enriquecedor. Conversando com elas fui
conhecendo-as, buscando compreender as dificuldades que elas me apresentavam em
relagio & dindmica da pratica pedagogica de sala de aula, seus problemas estruturais,
espaciais e relacionais. HA muito que ser transformado na escola pdblica, mas esta
transformagfio ndo esta dissociada da participagio de seus sujeitos, na pratica cotidiana,
na complexidade das relagles que se desenvolvem na escola

As aulas das quartas séries sfio divididas em dois médulos de disciplinas: ha uma
professora que trabalha com Estudos Sociais e Portugués e outra que trabalha com
Ciéncias e Matemética. O meu estdgio se realizou, prioritariamente, com a primeira
professora. Esta fez o curso de Letras e, além de dar aula para as quartas séries,
trabathava com o colegial, a noite.

Foi um tempo de aprendizado. Niio cheguei & escola com a pretensdo de que
sabia tudo, ao contrario, 0 meu intuito era o de aprender. Era o de construir uma relagéio
com professora & com alunos que possibilitasse vivenciar a pratica de sala de aula de
maneira mais participativa, ¢ ndo somente como observadora.

Foi com esta vontade de aprender, por que ndio sabia, e talvez anda ndo saiba
muita coisa, que fui para o estdgio. “O estdgio seria a grande ponte para Jazer a
vinculagdo com o real via a propria realidade. 7

Realmente pude perceber no estdgio esta possibilidade de me deparar com a
realidade da escola publica. Esta escola que tem seus problemas, mas que se constitui
em um espaco de aprendizagem para nos, protessoras em formagao.

Através do estagio, pude ver que hd muitas dificuldades na escola, mas ha
também possibilidades, caminhos para a sua transformacdo, e estes passam pela postura
politica e pedagogica assumida pelo professor, que ndo pode ter a pretensdo de
neutralidade, afinal ndio somos neutros, ocupamos espagos ¢ falamos de certas posi¢des
que assumimos. “As escolas ndo sdo locais neutros ¢ os professores ndo podem
tampouco assumir a postura de serem neutros. "8

Penso que nem o estagidrio possui esta neutralidade, o seu papel vai sendo

construido na relagio com os sujeitos desta dindmica. Por ele ¢ assumida alguma

T ARROYO, op. ¢il, p. 13.
¥ GIROUX, H. Os professores como intelectuais: rumo a uma pedagogia critica da aprendizagem.
Porto Alegre: Artes Médicas, 1997
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posigio ali. Pode ser que seja a de observador, mas esta ¢ uma posigdio escolhida por
ele, que implica em sua postura politico-pedagégica.

No comego do estagio ndo me sentia parte da classe, mas como wm ser estranho
ali. Porém, pouco a pouco pude ir me apropriando da classe, descobrindo 0 meu papel
naquele espago. O que coniribuiu para esia apropriagio da dindmica de sala de aula, foi
a oportunidade que a professora me deu de circular por toda a sala, de carteira em
carteira, auxiliando aos alunos em suas ligdes.

Em um momento do estdgio, ja ndo ficava mais sentada somente observando,
circulava por toda a sala, 0 que colaborou muito para que eu conhecesse os alunos e
para que eles me conhecessem.

No decorrer do estagio vivenciei muitas situagdes importantes, uma delas foi a
de experimentar-me no “lugar” de professora O que ndo foi nada facil, me senti um
pouco despreparada, temerosa de niio dar certo o que preparei. Porém, esta experiéncia
foi fundamental para minha formagao. E, através destas sifuacdes, que aprendemos com

a nossa propria pratica, refletindo e analisando-a.

“4 compreensdo do processo de produgdo de conhecimento, da qual
compartilhamos, entende que ele ¢ sempre 0 resultado das multiplas
relagdes que os homens estabelecem enire si e com a natureza, no
seu trabalho produtive. E com base na atividade pratica, no
trabalho, na relag@io com o objeto e com a natureza, que 0§ homens
apropriam-se do real e constroem Seu conhecimento. O trabalho
apresenta-se, portanto, como ad possibilidade concreta de

articulagdo entre objetivacdo e apropriagdo. G

Com esta experiéncia de estagio refleti e analisei algumas contribuigBes tedricas
com as quais tive contato durante o Curso de Pedagogia. A reflexdo e andlise da prética
e da teoria me ajudaram a construir caminhos para um dialogo entre elas, reformulando
olhares, concepgdes.

A relagfio teoria e pratica ¢ muito discutida nos meios académicos. Existe esta
relagfio? Na verdade, ndo aplicamos 2 teoria na prética, esta relaglio é dialética. O pensar
¢ o agir nfio estdo dissociados, mas ndo estdio ligados por uma relagdo de causa e efeito.

Segundo FREIRE (1993)

“f desvelando o que fazemos desia ou daquela forma, & luz de
conhecimentos que a ciéncia e a filosofia oferecem hoje, que nos

? FREITAS, op. cit., p 44
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corrigimos e nos aperfeicoamos. E a isso que chamo pensar a

pratica e é pensando a pratica que aprendo a pensar ¢ a praticar
1418

melhor.

No contexto de sala de aula, nas relagBes neste e com este €spago, nfo nos
damos conia das construgdes tedricas que contribuem e que constroem a prética
pedagdgica. Mas, nos propondo a andlise e  reflexiio podemos entender quais delas sdo

apropriadas por nés e re-significadas no contato com a realidade.

1® FREIRE, Paulo. Professora sim, tia ndo: cartas a quem ousa ensinar. 5#0 Paulo: Olho d’agus, 1993,

p-105.
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111 - Estagio: interlocucio

“E digna de nota a capacidade que tem a
experiéncia pedagogica para despertar,
estimular e desenvolver em nos o gosto
de querer bem e 0 gosto da alegria sem a
qual a pratica educativa perde o
sentido.” !

Cornhecer a prética educativa escolar, através da experiéncia de estégio, é como
que othar para algo desconhecido, algo que se conhecia apenas do lugar de aluna. Este
espaco onde ocorre a pratica de estigio, que & a escola, é lugar de formagio, é espago de
interlocugdio.

A escola é um lugar real, que possui suas contradigdes, seus embates. Ela no
pode ser entendida como um espago ideal. Ela ndo se configura somente como espago
de reprodugfio, sendo também espago de transformagdo. Os seus agentes ndo sdo apenas

passivos, sdo sujeitos que possuem historias de vida, que vivem em contextos diversos.

“Apreender a escola como construgdo social implica, assim,
compreendé-la no seu fazer cotidiano, onde os sujeitos ndo sdo
apenas agentes passivos diante da estrutura. Ao contrario, frata-se
de uma relacdo em continua construgdo, de conflitos e negociagdes
em funcdo de circunstdncias determinadas.”"’

Sobre este espago, o escolar, sio langados maitiplos olhares, diversos sentidos
vio sendo construidos sobre ele. Tanto professor como aluno, e por que ndo dizer o
estagiano, constrél ‘significados sobre a escola. “Hd muiltiplas realidades como ha
miiltiplas formas de viver e dar sentido a vida. 43

Estes olhares sobre a escola, seus problemas ou dificuldades, podem se
configurar como a busca e a criagio de possiveis espagos de transformagdio desta
realidade.

Um dos pontos, que para mim s&o importantes na experiéneia de estagio, é o de

podermos consiruir e reconstruir, no contato & interacdio, olhares sobre a realidade

!l FREIRE, Paulo. Pedagogia da autenomia: saberes necessarios a pratica educativa. S8o Paulo: Paz e
Terra, 1996, p.25.

2 DAYRELL, 1. A Escola como espago socio-cultural, s.n.

13 S ACRISTAN apud DAYRELL, 1996, p. 141,
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escolar, No meu caso, enirei na sala de aula com um othar um tanio preconceituoso
sobre esta realidade, talvez por ainda nfio conhecé-la a partir deste lugar, de estagiaria.
Aos poucos, fui construindo relagdes com as pessoas que constituem este espago, € 0
meu olhar para esta realidade foi sendo reconstruido com estes sujeitos. Esta

experiéncia en reconto em forma de poesia, que escrevi em um dos meus relatérios de

estagio;

Janela, Janelas ...
Pensava que ndo existisse janela...
Errada estava...
O olhar a define
O agir a abre
O sonho transporta-nos para o seu outro lado...
Janela, janelas...
Elas existem,
Espaihadas por ai
Ao alcance dos nossos sonhos ...

As contribuigBes tedricas constituem o modo como vemos € agimos na escola.
Estas contribuigBes propiciam um maior entendimento da pratica, avangando em relagfo
a0 SeNsO COMuIM.

A relagdio dialogica entre teoria e prética se faz fundamental na formagdo
docente, enquanto relagdo dialética. O estagio € um destes momentios de didlogo.

Para aprender mais sobre a pratica pedagogica, nada melhor do que se colocar
como professora, com certeza esia experidncia, que se vive no momento de estdgio, ndo
se iguala A pratica cotidiana das professoras, mas ¢ um preniincio desta.

Quando nos colocamos neste lugar de professora, as apreensdes vém, talvez pela
falta de experiéncia, ou pelo medo de errar, de ndo conseguirmos a atengfo da classe.
Estas s#o algumas das dificuldades que encontramos, mas faz-se necessario supera-las.

A primeira dificuldade a ser encontrada talvez seja a escolha do material que
far4 parte da aula da qual vamos participar. A escolha do material que trabaihei nas dvas
atividades, em que pude vivenciar o lugar de professora, partiu do que pude observarem
relagdio aos interesses das criangas.

Percebi que os alunos gostavam de atividades que envolviam materiais
diferentes. Um dos indicios disso foi uma aula, em que a professora da classe, levou

uma maquete feita com argila. A partir desta maquete a professora trabalhou a questao
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de relevos (a magquete trazia os vérios tipos de relevos). As criangas gostaram deste
trabatho, pois interagiram com o material. Puderam tocar nos elementos da maquete.

A partir disso percebi que as criancas gostavam de atividades que saiam um
pouco da rotina a que estavam acostumadas. E, também, gostavam de atividades que
propiciassem a elas um contato proximo com materiais diversos.

Na preparagio das aulas refleti sobre quais materiais seriam interessantes
disponibilizar para que as criangas interagissem com eles.

A primeira aula envolveu literatura, desenho & escrita, ndo como atividades
estanques entre si, mas relacionadas. Por que literatura? Por que desenho? Por que
produgdio de textos? Escolhi a literatura infantil, nfo aleatoriamente, mas porque ela
aguca a imaginacdo e a criatividade da crianga. E, o contato com a literatura, como
produgfio cultural, social e histérica, é muito importante para a aprendizagem da
linguagem escrita pela crianca.

[13

. a literatura, como discurso escrito, revelq, registra € rrabalha

Jormas e normas do discurso social, ao mesmo tempo, instaura e

amplia o espago inferdiscursivo, na medida em que inclui outros

interlocutores — de outros lugares, de outros tempos, - criando novas

condigdes e novas possibilidades de troca de saberes, convocando 0§

ouvintes/ leifores a participarem como protagonistas no didlogo que se

estabelece.”*

O trabathar com desenho fez parte desta atividade, porque percebi ser algo que
as criangas gostam muito de fazer. Por estarem em uma quarta série, sdo poucos oS
momentos que trabatham com este tipo de produgio, talvez esta se resirinja as aulas de
educagio artistica. Este trabalho com desenho estava envolvido com a literatura
apresentada no inicio da aula.

A linguagem escrita, como expressdo do dizer, como constitui¢do de sentidos
seria usada na produgdio de textos pelas criangas. Textos que partiriam da significagdo
de imagens (desenhos produzidos pelos alunos).

Como na primeira atividade, as criangas gostaram muito do trabatho com a
literatura infantil, resolvi trabathar nesta segunda aula com este tipo de literatura.

Porém, neste momento, seriam produzidas poesias.

4 SMOLKA, AL. B. A crianga na fase inicial da escrita: a alfabetizagfio come processo discursivo,
Sio Paulo: Cortez, 1988, p. 80.
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Sabia, mesmo antes de comegar a aula, que o que preparei s6 teria algum sentido
se as criancas participassem destes momentos. Como afirma FREIRE (1996), a pratica
docente “... ndo hd sem a discente...”"

O importante seria que todos participassem do processo, construindo,
produzindo, criando, pois € através da int.erat;ﬁo, da intersubjetividade que sdo
construidos conhecimentos.

A pratica pedagégica precisa envolver didlogo, interlocugdo. A escola é um
espago de construgdio, onde sujeitos se encontram ¢ trocam suas idéias, conhecimentos.
A escola pode e deve ser um espago de formagio ampla do aluno e do professor “
que aprofinde o seu processo de humanizagdo, aprimorando as dimensdes e

habilidades que fazem de cada um de nés seres humanos. ™'

'S FREIRE (1996) , op. cit., p. 106,
' DAYRELL, op. cit., p. 160
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Historias (1°. atividade) ....

Esta atividade ocorreu em um momento em que eu ja estava mais integrada na
classe, conhecia os alunos ¢ a professora. Foi importante conhecer as criangas, a
professora para, entéo, propor algo que tivesse relagdo com o grupo, com @ interesse
deles.

O que me motivou muito, na preparacio da aula, foi enxergar o interesse das
criangas em aptender, em superar-se. No inicio do estdgio eu ndo enxergava esie
interesse nas criangas, mas depois, com o0 convivio, me surpreendi. As criangas
demonstravam desejo em conhecer, em aprender. Em um dos dias do estagio, um garoto
da classe, chamado Wilson, me perguntou por que a palavra “muito” se escreve sem o
“n”, ele achava que seria melhor escrever “muinto”, Procurei explicar para ele que € um
pouco de nossa fala que da esse som de “n” nesta palavra, mas nfo escrevemos
exatamente como falamos, por isso muito se escreve sem o “n” Nio sei se fui respond:
totalmente sua pergunta. Pude ver, através deste questionamento, este interesse em
aprender, construindo hipsteses para o proprio aprendizado.

Como ja explicitei anteriormente, esia primeira atividade envolveu literatura
infantil, escrita e desenho.

A escotha em trabathar com a linguagem escrita partiu das contribuigdes tedricas
que tive, durante uma disciplina sobre Alfabetizagsio no Curso de Pedagogia. Este
estudo propiciou uma ampliagio da visdo em relagio ao trabatho com a linguagem
escrita em sala de aula. Este trabalho ndo precisa ser mecanico, repetitivo, e
reprodutivo. Produzir textos pode ser interessante e desafiador, dependendo da postura
assumida em relagdo 4 linguagem escrita e sua produgao.

A produgiio escrita, como produgéo humana precisa ter significado. Envolvendo
criatividade, imaginagdo, criticidade. Produzir textos para serem lidos se constitul como
desafio.

O contato com a literatura faz-se importante no processo de produgio escrita,
para que a imaginacdio faga parte do processo de construgdo de texios € para que s¢
construa dialogo com oufros autores. Escolhi um livro de literatura infantil para compor
este trabalho com as criangas. Este livro néo tem escrita, tem somente imagens (veja
anexo 1). Ele se intitula Do outro lade da janela, autoria de Ricardo Azevedo. O

personagem desta histéria cria “  wma saida deliciosa para que a pomba encontre
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liberdade. Depois... porque ndo seguir-the o caminho? Uma sucessfio de imagens, em
que o absurdo torna-se perfeitamente aceitavel para a imaginagiio infantil. =17

Uma histéria s6 de imagens cria wm novo caminho de interpretagdo. A
observago precisa ser mais agugada, a imaginag#o cria um texto a partir do olhar para
as imagens. Sendo assim, de uma mesma imagem, varias histérias podem surgir.

Com os materiais em mios e em mente fui ao estégio. Entrei na classe com
minhas apreensdes, minhas expectativas em relagio aquele dia. Ao me aproximar dos
alunos, um deles me perguntou: “o que vocé trouxe nesta sacola?”. E eu The respondi
que era surpresa, nfio mencionando que estava carregando uma sacola cheia de materiais
que usariamos na aula.

A professora me chamou & frente da sala (perto da lousa). Eu esiava super
nervosa, mas depois fui me acalmando. Primeiramente mostrel o livro para as ¢riangas,
¢ elas ficaram bastante atentas. Li o titulo do livro e o nome de seu autor. Disse para as
criangas prestarem bastante atengdo nas imagens do livro, pois este néo possuia escrita.
Em alguns momentos da histéria eu falava algumas coisas como: “olha 0 que
aconteceu!”. Quando a pomba fez cocd na cabega do menino, todas a criangas deram
risada ¢ eu tambem,

Quando acabei de mostrar a historia, pedi para as criangas a recontarem. Elas
participaram deste “recontar”. Foi um momento em que elas estavam mostrando a
interpretagfio que fizeram das imagens, formulando um texto falado a partir do que
viram. Foi uma mistura de vozes.

No segundo momento da atividade, distribui para cada dupla de criancas uma
janela (feita de cartolina, como exemplo no anexo 2) abaixo dela estava escrito: “Abra a
janela! O que tem do outro lado?”.

As criangas ficaram curiosas para descobrir o que havia do outro lado da janela.
Neste momento, todas me questionavam sobre o que era para fazer. Entdo, disse a ¢las
para gue lessem o que estava escrito abaixo da janela. Uma das criangas leu, abriu a
janela e disse: “nadal”. Pedi, entfio, que desenhassem o que achavam que teria do outro
lado da janela.

As criangas comegaram a pensar no que fariam, qual seria a paisagem que
desenhariam. Elas conversaram em dupla e também com o0s outros colegas que eslavam

por perto. Néio houve siléncio, todos estavam trabalhando, € com muita empolgagio.

17 comentério do livro Do eutro lade da Janela de Ricardo Azevedo.
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Houve troca, interagdo entre os sujeitos ali presentes (incluo-me). Cada dupla discutiv
que desenho seria feito, os integrantes expressaram suas idéias até chegarem em um
acordo. A oportunidade de desenhar foi muito interessante para elas, queriam caprichar
nos seus trabathos.

Alguns desenhos ficaram parecidos com a imagem da paisagem do livro {Do
outro lado da janela), outros ficaram completamente diferentes. Em relacdo a isso, no
inicio da atividade, ndo foi especificado como o desenho deveria ser feito, cada dupla
decidiu o que fana.

Uma dupla me chamou a atengfo, pois ndo sabia o que desenhar. Uma crianga
deu-Thes uma idéia: “Que tal desenharem uma piscina?”. A dupla néo aceitou esta
sugestdio, pois, segundo seus integrantes, 0 desenho teria que ser algo que nunca
tivessem visto de perto, e a piscina eles sempre véem no clube municipal que fica perto
da escola.

Acredifo que esta hipotese de desenhar o que néo tinham visto antes partiu da
interpretagdo que fizeram da histéria, onde o personagem cria algo que antes ndo
existia; a janela com uma paisagem atras.

Quando os desenthos foram ficando prontos (cada dupla trabalhou em seu ritmo),
pedi para que as janelas fossem trocadas entre as duplas. Cada dupla escreveria ura
histéria a partir da janela do outro. No inicio, elas ficaram um pouco desconfiadas, mas
depois a curiosidade em saber o que o outro tinha desenhado as contagiava. As duplas
abriam com cuidado as janelas, como se estivessem pensando: “Que surpresa vou
encontrar?”, “O que serd que tem do outro lado da janela?”.

Elas me perguntaram como fazer, porque ndo sabiam o que 0 outro queria dizer
com aquele desenho. Entdo, eu lhes falei para imaginarem o que o desenho estava
querendo dizer, e a partir dai escreverem o texio.

Ao abrir a janela, a surpresa e uma pergunta: “O que vou escrever sobre este
desenho?”. Era hora de interpretar o desenho do outro, de debrucar-se sobre ele,
tentando dar seu significado aquela imagem.

As histérias ficaram muito interessantes. Penso que as criangas colocaram muito

de si mesmas em suas produgdes. Observe uma destas historias.
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Olhando para as produgdes das criangas, pude notar que cada histéria tem suas
pecukiaridades. Os dizeres das criangas aparecem nesies textos: elementos de seu
contexto social, imagens sobre a vida, sobre o tempo, sobre a escola. O didlogo com
ouiros textos se faz presente nestas produgdes.

Em um momento da atividade uma crian¢a me perguntou se era para nota aquela
produgdo. Eu respondi que néo, que estes traballhios comporiam um livro. As criangas
ficaram muito curiosas em saber como ficaria o livro,

A construgdo de um livro com as produgdes escritas das criangas, seria o “para
qué” daquela produgdo escrita, Elas foram produzidas para serem lidas, e a composigio
do livro facilitaria o acesso dos leitores/interlocutores a todos 0s textos da turma.

Este livro foi disponibilizado para empréstimo enire as criangas. Duas meninas
controlaram este empréstimo, como se fosse o controle de uma biblioteca, mas com um
Gnico livro. Elas eram responséaveis por anotar o nome da crianga ¢ o periodo que esta
ficaria com o livio. Foi muito interessante este trabalho. Foi grande o interesse das
criancas em levar o livro para casa, para os seus pais verem, pois eram suas produgdes,
seus escritos. Foi algo significativo para as criangas produzirem, pois o livro nio seria
visto apenas pelo professor ou pela estagiaria, mas, por outras pessoas. Sendo os seus

textos ganharam outro sentido, outra importincia
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Poesias (2°. atividade) ...

A partir da primeira atividade pude perceber o gosto das criangas pela literatura
nfantil, suas produgBes evidenciaram isso.Este interesse das cnangas por esta literatura
propiciou um segundo trabalho envolvendo poesias.

Para esta atividade foi necessario buscar poesias infantis para comporem um
material que seria analisado pelas criangas. Separei dois livros de poesias Ou isto on
aquilo de Cecilia Meirelles e Catavento e Ventilador de Luis de Camargo, ambos com
poesias diferentes umas das ouiras e com ilustragSes bem bonitas. A diversidade de
poesias proporcionou uma observagio, pela crianga, das diferentes formas que estes
textos podem ser construidos.

Para a aula copiei algumas poesias destes livros e colori os desenhos delas.
Colei-as em pedagos de cartolina, colocando um envelope atras de cada uma delas, para
que a crianga pudesse colocar sua opinifio sobre a possia, dentro dele.

Estas poesias formaram um varal que ficou exposto na sala de aula, disponivel
para que a cada crianga escolhesse a poesia da qual mais gostasse. Nao fiques
explicando o que era poesia, como deveriam ser construidas. Este contato com algumas
poesias de diferentes formas constituiu-se como um momento de aproximagio com este

tipo de texto.
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Segue abaixo parte do que relatei em didrio de campo revelando um pouco desta

aula:

“Hoje eu cheguei na escola antes da uma do tarde, para poder
organizar a sala para a aula que eu iria dar. Ou melhor, uma aula
que iriamos construir eu, os alunos e a professora.

Digo isto porque nds levamos um material para a aula, uma “aula
pronta”, mas nunca pode-se prever como ela ocorrerd, quais
resultados serdo produzidos, estas coisas sdo sempre SUrpresas. Por
isso digo construgdio, pois esta aula que levo, serd significadn pelas
criangas e pela professora, com isso elas dardo sentido ou ndo a
aula.

Ha que se ter flexibilidade para re-arranjar, reorganizar ou mudar o
plano pré-estabelecido, dependendo destes novos significados que a
aula recebe.

Eu ndo dou aula sozinha, alidgs, sozinha ndo conseguiria produzir
resuliados tdo incriveis como os que vislumbrei. A genie sempre Se
surpreende.”

Quando se fala em construgfio de uma aula € dificil pensar que somente um dos
lados participe deste processo. Enido, uma aula completa é aquela em que todos
participam, constroem, criam. E na relagdo que se constroi, que se Cresce, que se
misturam os “olhares” sobre a realidade.

Para comegar esta a aula li uma poesia intitulada “O eco”. Algumas criangas ja
conheciam esta poesia, © manifestaram isso no momento en que li o nome dela. Quando
acabei de ler a poesia, falei as criangas para escolherem uma poesia do varal que mais
gostassem. A escolha da poesia ¢ a sua leitura seriam individuais, ou seja, cada crianca
ficaria com uma poesia. Depois de escolhida e lida a poesia, cada crianga realizou um
comentario sobre o texto, por escrito,

Algumas criangas queriam ler as poesias que tinham escolhido, ler para todas as
criancas ouvirem. Entfio, algumas delas leram as poesias e ficaram muito contentes em
fazer isso.

Apés estas leituras passamos para a produgdo escrita de poestas. Para esta
produgiio cologuei dois cartazes na Jousa. Em um deles estava escrito: “Escolha uma
palavra e escreva sua poesia”, as palavras estavam em janelinhas coladas no cariaz. Em
um outro cartaz estava escrito: “Escolha um titulo e escreva sua poesia”, neste cartaz

estavam colados varios envelopes com titulos de poesias dentro.
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A escolha de titulos e de palavras para a composigio de poesias pelas criangas

nfo teve carater obrigatério. Cada crianga decidiria o que fazer, elas poderiam fazer
suas poesias com outras palavras ou outros titulos que néo estivessem nos cartazes.
Mas, as criancas gostaram muito de mexer nos cartazes, de ver os titulos e as palavras e
escolher denire eles a que mais as interessavam. Aqueles cartazes agucaram a

13

curiosidade das criangas. O exercicio da “.. curiosidade convoca a Imaginagdo, a

intui¢do, as emogdes...” 18

No comego nem todas as criangas estavam conseguindo fazer uma poesia, talvez
por ndo terem tentado fazer em outra oportunidade. Mas conversando com algumas
delas, fui incentivando-as a fazer do jeito que quisessem, nio precisaria ser igual as
poesias do varal. Quando comegavam a produzir, ficavam empolgadas, felizes em fazer
algo que antes ndo se achavam capazes. Foi muito bom ver o interesse que as criangas
tinham em aprender, conhecer ¢ em se superar. E, também, a felicidade que ficavam
diante do resultado de sua produgio.

Eu vejo o incentivo, o afeto, o respeito ac aluno como grandes saberes para um
professor. Ha gestos de professores que jamais se esquecem, ¢ preciso fazé-los, mas néo

como algo mecénico.

B EREIRE (1993), op.cit., p. 98.
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“O que imporia, na formagdo docente, ndo é a repefigdio mecdnica
do gesto, este ou aquele, mas a compreensdo do valor dos
sentimentos, das emogdes, do desejo, da inseguranca a ser superada
pela seguranga, do medo que, ao ser “educado”, vai gerando a
coragem. ™",

Estas poestas também compuseram um livro. Livro de poesias da quarta série.
Estas poesias foram produzidas individualmente, o que ndio inibiu o dialogo entre as
criangas. Pois trocaram idéias entre elas, ajudaram umas as outras na composigio de

suas produces.

¥ FREIRE (1996), op. ¢it., p. 50-51.
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IV — Contribuicdes tedricas sobre a linguagem escrita

“4 linguagem ¢é a produgdo humana acontecida
na historia; produclo que — construida nas
interacdes sociais, nos diglogos vivos —

permite pensar as demais a¢des e

a si propria, constituindo a consciéncia. »20

A linguagem escrita é uma construgiio historica, cultural e social, seu
desenvolvimento ocorreu ao tongo da histéria da humanidade. O ideograma, a
pictografia fizeram parte desta histdria.

O caminho percorrido pelo homem para a descoberta da linguagem escrita é o
mesmo, ou parecido, com o caminho que a crianga percorre para chegar a escrita
alfabética.

A crianga “... prossegue ao longo de um caminho que podemos
descrever como a transformagdio de um rabisco ndo-diferenciado
para um signo diferenciado. Linhas e rabiscos sdo substituidos por
figuras e imagens, e estas ddo lugar o signos. Nesta seqiiéncia de
acontecimentos estd todo o caminho do desenvolvimento da escrita,
tanto na histéria da civilizagdo como no desenvolvimento da
crianga. nal

Os gestos, o brinquedo de faz-de-conta, os desenhos, as garatujas fazem parte da
historia da constru¢io da escrita pela crianga. O caréter simbélico da escrita €
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demonstrado por isso, pois a crianga passa de “uma escrita no ar (gestos) buscando

expressar uma idéia, transforma objetos em brinquedos (brincadeira de faz-de-~conta).
Tudo isso faz com que a crianga, percorrendo este caminho, passe do desenho das
coisas, para o desenho das palavras: “.. o desenho das criangas como estagio
preliminar no desenvolvimento da linguagem escrita »23

As palavras assumem um carater simbélico para a crianga. Através das palavras

ela pode expressar uma idéia, nfo mais na forma de desenho ou gestos.

2 K RAMER, S, Por entre as pedras; arma e sonho na escola. S&o Paulo: Atica, 1993, p. 103.

B LURIA, A . R. O desenvolvimento da escrita na crianga. Em: VYGOTSKY, L. 8, LURIA, A . R. e
LEONTIEV, A . N. Linguagem, desenvolvimento e aprendizagem. Sdo Paulo: [dusp Icone, 1988, p.
161.

2 yyGOTSKY, L. 8. A formacfo social da mente. Sfo Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 142.

3 Thidem, p. 149.
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A fala, entdio, se torna o elo intermediario para a linguagem escrita na crianga. A
crianga utiliza a fala para construir sua escrita, passando do desenho dos objetos, para o
desertho de sua fala.

“4 compreensdo da linguagem escrita é efetuada, primeiramente,
através da linguagem falada, no entanto, gradualmente essa via é
reduzida, abreviada e a linguagem falada desaparece como elo
intermediario. "

Quando este elo intermediario desaparece, a linguagem escrita se toma
simbolismo direto, ou seja, ela representa uma idéia por si s6, sem a mediagio da fala.
Dai a importincia que a crianga construa o seu caminho para chegar ai¢ a escrita do
codigo alfabético, para que este cardter de simbolismo da escrita ndo seja
comprometido. Ou melhor, para que a escrita ndo se tome vazia de significado para a
crianga.

O simples dominio do codigo alfabético esvazia o significado da palavra. 0
ensino da escrita vai além do ensino do codigo, segundo VYGOTSKY (1998): “O que
se deve fazer é ensinar 4s criangas a linguagem escrita, e ndo apenas a escrita das

#23

letras.

O aprendizado da escrita é um momento de grande transformacdo, ¢ algo
realmente novo que se desenvolve no mundo da crianga. A aquisi¢dio ... 0 dominio da
escrita como forma de linguagem acarretam uma critica mudanga em todo o
desenvolvimento cultural da crianca. "

O ensino da linguagem escrita, neste sentido, precisa ter significado para a
crianca, ter relagio com a vida. Ele precisa partir de uma necessidade da propria

crianga.

“ a escrita deve fer significado para as criangas, de que uma
necessidade intrinseca deve ser despertada nelas e a escrita deve ser
. £ : 7
incorporada a uma tarefa necessdria e relevante para a vida.

O ensino da linguagem escrita deste modo, ndo se configura como algo

mecanico, ¢ importante usar textos, porque é no ... fexto que a lingua (..} se revela em

¥ yYGOTSKY, op. ¢it., p. 156.
% Ibidem, p. 157.

% SMOLKA, op. cit,, p. 57.

7 Ibidem, p. 156.
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sua totalidade quer enquanto conjunto de formas e de seu reaparecimento, quer
enquanto discurso que remete a uma relagdo intersubjetiva constitulda no proprio
processo de enunciagdio marcado pela temporalidade e suas dimensoes .

0 uso de cartilhas reduz os textos a frases desconexas, sem sentido. E muitas
palavras, utilizadas na cartitha, nfio sdo conhecidas pela crianga. E, também, os textos
sio de adultos, as criangas ndo tém contato com os textos de outras criangas.

O aprendizado da escrita como unica e simplesmente o dominio do cédigo passa
a ser cansativo, a crianga ndo compreende a fungio da linguagem escrita, o seu uso
social. O texto assume um carater de obrigacio escolar. Perde-se o sentido de suas
idéias, ou, na verdade, ndo ha espago para dizer as proprias idéias, préprias palavras.

Estas ficam encarceradas, literalmente aprisionadas

“.. dentro da pauia dupla ou da pauta comum, para que assim
limitada pelas linhas do caderno ela ndo se aventure a pensar outros
pensamentos diferentes dos que a escola supbe ensinar.. 29

Isso é o que, muitas vezes, a escola faz com a linguagem escrita, a encarcera, a
aprisiona, e assim, também aprisiona os seus sujeitos. Que sendo roubados em seu dizer,
assumem o dizer da escola. Escrevem para a institui¢fo, escrevem para serem avaliados,
¢ esta avaliacdo nio pressupde, muitas vezes, o crescimento do sujetto, mas, sim, uma
norma a ser seguida.

Segundo SMOLKA (1988), “... a propria pratica escolar é a negagdo da leitura
e da escritura como prética dialdgica, discursiva, significativa. »30

A escrita pressupde interlocucdo, dialogo. Quando se constréi um texto com o
intuito de que ele sgja lido, se tem em mente um “para quem”, este leitor ndo pode se
resumir ao professor. Faz-se fundamental o didlogo com os colegas, com a familia,
sendo estes interlocutores do texto da crianga.

O proprio escritor precisa ter a oportunidade de reler o seu texto, 1810 de
maneira distanciada. A leitura e a re-leitura dos proprios textos faz com a crianga
interaja com a linguagem escrita e v4 se apropriando da mesma. Esta interago, com a

escrita e com 2 leitura (dos proprios textos e dos colegas), ¢ fundamental para que se

desenvolva uma relagiio viva e relevante coin a linguagem escrita.

B GERALDI, 1. W. Portos de Passagem. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 135,

»® XRAMER, op. cit., p. 144-145.
¥ SMOLKA, op. cit. , p. 93
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A interlocugio, neste sentido, é fundamental, pois, através dela se experiencia a
“ . linguagem nas suas vdrias possibilidades. No movimento das interlocuges, a
linguagem se cria, se ransforma, se constrdi, como conhecimento humano. »3 A
descoberta da linguagem escrita, ao longo da histéria da humanidade, ndo foi uma
descoberta individual e, sim, coletiva, o que nfio ¢ diferente no caso da crianga,

A crianca precisa dialogar, expressar suas idéias e isso pressupde um

intetlocutor, mediagfio. Nas palavras de ORLANDI (1993).

“Quando falamos em mediagdo, gastariamos de dizer que ndo
pensamos essa mediacdo no sentido de colocar a linguagem como
instrumento, mas pensamos, antes a mediagdo como relagdo
constitutiva, a¢do que modifica, que transforma. »32

A relagdo da crianga com a escrita ¢ mediada pelos outros, pela produgio
cultural. A escrita ... pode ser definida como uma fungdo que se realiza culturalmente,
por mediagdo. 33 Neste sentido, a escrita da crianga nfio & somente a expressio de suas

idéias, mas o didlogo destas com as de seus interlocutores.

“Nesse processo a palavra do outro evoca, provoca, CORvVoca oulras
palavras, organiza ou re-organiza as palavras interiores, induz a
novas generalizagbes... Mas ela é também questionada, colocada a
prova pela crianca que busca/aponta novas possibilidades com/ a
partir dela. 34

A troca de idéias, de saberes e o didlogo precisam ser oportunizados no ambiente

de sala de aula, pois ¢é na relagdio com o “outro” que CONStruimos NOvVos conhecimentos,

“ _a construgdo do conhecimento sobre a escrita (na escola e fora
dela) se processa no joge das representagdes sociais, das trocas
simbolicas, dos interesses circunstanciais e politicos; ¢ permeada
pelos usos, pelas fungBes e pelas experiéncias sociais de linguagem e
de interagdo verbal. Nesse processo, o papel do “outro’como
constitutivo do conhecimento é da maior relevdncia e significado. w4

I SMOLKA, op. cit., p. 43,

2 ORLANDL E. P. A linguagem ¢ seu funcionamento: as formas do discurso. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1993, p. I8,

¥ LURIA, op. cit., p. 144.

3 EONTANA, R. C. Mediagio pedagagica na sala de aula. S#o Paulo: Autores Associados, 1996, p.
160

* SMOLKA, op. cit., p. 61
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Por inierlocutores assumem-se também os livros, os diversos géneros literarios.
O didlogo com esta produgio cultural faz com que a crianca va se apropriando da
linguagem alfabética, podendo ser visto isso nas suas proprias produgdes.

O contato com os diversos géneros de textos permite a crianga conhecer a
variedade da produgio cultural ¢ também possibilita o uso destes géneros na sua propria
escrita. HA varias formas de escrever um texto e possibilitar esta experiéncia para a
crianga, dando espago para que ela escreva fazendo uso de géneros diferentes, ¢ muito
rico para a sua aprendizagem.

O aprendizado da escrita pressupde convivio e didlogo (com colegas, professora,
familia, livros) e é no contato com o mundo da escrita (mundo este que ndo se restringe
a escola) e seus autores que a crianga produz a sua escrita, o seu dizer, tornando-se

aufora.

“Ser autor significa dizer a propria palavra, cunhar nela a sua
marca pessoal e marcar-se a si e aos outros pela palavra dita,
gritada, sonhada, grafada ... Ser autor significa resgatar a
possibilidade de “ser humano”, de agir coletivamente pelo que
caracteriza e distingue os homens ... Ser autor significa produzir
com e para o outro ... Somente sendo autora a crianga interage com
a lingua; somente sendo lida e ouvida pelos outros ela se identifica,
cresce no seu aprendizado ... Somente sendo autora ela peneira na
escrita viva e real feita na historia. »36

Sendo autora do préprio texto, sem resirigdes, a crianga tem espago de se
colocar, de expor as suas idéias. Quando a crianga comega a escrever gspontaneamenie
ndo se deve inibi-la com corregdes, ou avaliagdes. E escrevendo que se aprende a
escrever. Mesmo antes de a crianga compreender todos os mecanismos da linguagem
escrita, seus padrdes, seus codigos, ela ja elabora alguns métodos, hipoteses para a sua
escrita.” Por isso se faz necessrio que a crianga possa escrever livremente, sem que lhe
seja obrigatorio escrever segundo o padrdo, ou alfabeticamente.

O contato com a linguagem escrita é anterior 4 entrada na escola, através de
cartazes, rotulos de produtos. Entfo, a crianga traz consigo alguns parimetros sobre a
escrita. Este conhecimento prévio da crianga nfio pode ser desprezado, ao contrario, ¢ a

partir dele que se deve trabalhar.

¥ KRAMER, op. cit., p.83
31 1RIA, op. cit. , p.188.
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A construgio das hipdteses para a escriia ¢ um momento rico de aprendizado
para a crianga. E essencial, portanto, que a crianca tenha contato com varos textos,
podendo avaliar a propria escrita e langar hipéteses sobre ela. Neste sentido, a hiteratura

infantil, como forma essencialmente lddica de linguagem escrita, constitui

importante elemento mediador no processo de aquisigdo da escrita. »38

A leitura e a produgio de textos estdo interligadas. Para que o aluno possa
escrever estilos diferentes de textos, ele precisa ter contato com estes estilos. A

produgfio de textos passa pela leitura de textos e sua significagfo.

“O que se faz preciso ¢ a leitura constante por parte das criangas,
de maneira que - lendo livros, jornais, revistas; lendo-se umas as
outras — troquem informagdes, sentimenfos, idéias e relatos de
experiéncias passadas. Dessa forma, elos podem se colocar na
posicdo de quem escreve e de quem [é, dando assim importdncia a
clareza e & corregdio ortogrdfica e gramatical, pois ao contrdrio ndo
irdo entender o que escreven o ami §o, ou ndo conseguirldo expressar
0 que pretendem contar para ele.”™

Quando o aluno produz um fexto, sem fer sido um ato mecinico, uma mera
repetigio, ele estd produzindo sentido. No texto podemos ver o aufor, conversar com
ele. A fala do aluno, muitas vezes, pode ser desvelada através de suas produgdes: ©

lugar de onde ele esta falando, qual sua visdio de mundo, © seu dizer e 0 moedo como diz.

“Ao possibilitarmos & crianga expressar e langar mdo dos sentidos e
experiéncias de seu grupo social para elaborar 0 saber escolar, ndo
56, incorporamos ao conhecimento escolar em elaboracdo um
acervo de imenso de saberes, nem sempre registrados pela historia,
ou recomhecidos pelas ciéncias, como também, abrimos a
possibilidade de transformar o “saber escolar "em conhecimento
ligado & vida, porgue conscientizado de sua existéncia e lugar social

por ele ocupado. ™

A escrita ndo esta desvinculada de seu uso. A funcionalidade da escrita € aspecto

importante no processo de aprendizagem. O ato de escrever njo deve ser resumido a

uma obrigagfo escolar.
Faz parte da descoberia da linguagem escrita pela crianga, a descoberta de sua

funcionalidade. Ao longo da histéria da construgio da escrita pela humanidade,

¥ SMOLKA, op. cit., p. 22.
* KRAMER, op.cit., p. 146.
£ FONTANA, op. cit., p. 168
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podemos ver a funcionalidade que a grafia de idéias tinha em determinados momentos
histéricos. Era de importincia fundamental que as idéias nfo se perdessem, mas que
pudessem continuar com a historia.

Ha sempre um para qué, e um por qué se escreve. A fungdo da escrita esta
implicita em seu uso. Até quando a escrita € usada mecanicamente existe uma fungio
subjacente, que pode ser a avaliaciio ou 0 mero cumprimento de uma obrigacio escolar.

Quando a linguagem escrita nfo assume este carater puramente mecanico, a sua
fungdo transcende a da obrigagfo escolar ou avaliacio. A gscrita, expressfo do dizer,
como discurso “.. discurso néio como transmiss@o de informagdo, mas como efeito de
sentidos entre interlocutores.”" Esta escrita que nfo é reprodutora, mas que busca ser,
sim, transformadora, ¢ construgio de sentidos, de significados.

Através da escrita pode-se assumir as proprias palavras, ¢ ndo as palavras da

escola. Pode-se dialogar, trocar, conviver.

“Com o exercicio do dizer das criangas pela escritura, das varias
posighes que elas vio ocupando, dos distintos papéis que elas vio
assumindo — como leitoras, escritoras, narradoras, protagonistas,
autoras ... — vio emergindo e se explicitando ndo so os diferentes

B s i 42
fungdes, mas as diversas “falas”e “lugares sociais”.’

# ORLANDY, op. cit., p. 19.
2 SMOLKA, op. cit. , p. 112,
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V - Producgiio Escrita

“...a produg@io de textos (orais e escritos) como ponto
de partida (e ponto de chegada) de fodo o processo
de ensino-aprendizagem da lingua”™*

A pratica de produgdio de textos e de leitura propicia ao aluno um maior
conhecimento da linguagem escrita: sua estrutura, suas fungdes.

A coesdio e coeréncia de textos vio sendo construidas na pratica de produgfo de
escritos. A gramdtica e ortografia, também, viio sendo apropriadas pela crianga neste

Processo.
O trabalho com textos, escrita e leitura, ndo se refere ao uso dele como

pretexto para o estudo da gramatica”. * Mas a construgdo de textos como “unidade de
significag@io 45 & importante no processo de ensino-aprendizagem da linguagem gscnta,
pois possibilita o uso desta linguagem e nfio somente o aprendizado descontextualizado
de palavras. Nesta perspectiva, a producio escrita se configura como espago de dizer

das criangas, de suas palavras.

*® GERALDI, op. cit., p. 135.
M NMATENCIO, M. L. Leitura, produgiio de tetos ¢ escola: reflexdes sobre o processo de letramento.

Q&0 Paulo: Editora Autores Associados, 1994, p. 41,
S ORLANDI, op. cit., ,p. 147.
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VI - Processo de Producio de Textos: das condicdes de

produgio

“E fundamental (...) observar e considerar

como as diferentes formas de organizagdo

e interacdo das criangas, e os diferentes

materiais e recursos, acabam como

provocando ou delineando a elaborago de

fextos; mostra-se como imprescindivel a

andglise das condigdes de elaboragdo e do
funcionamento da escritura, para a compreensao
e avaliacdo do processo de produgio dos textos. e

Analisar a produgdo escrita como processo € enxerga-la nio como um produio
acabado, mas como algo que pode ser refeito, re-analisado, reescrito. Neste sentido, a
produgio de textos configura-se como trabalho. Trabalho que se constroi em condigdes
que envolvem quesides em relagfio a escritura; Para qué escrevo? Porque escrevo? De

onde escrevo? O que escrevo? Com quem escrevo? Como escrevo?

“tialar em discurso é falar em condi¢Des de produgdio e, em relagdo as
condi¢Bes, gostariamos de destacar que, como 0 €xposto por Pécheux
(1979), sdo formagbes imagindrias. e nessas Jormacgdes contam a
relagdo de for¢as (os lugares sociais dos interlocutores e sua posicdo
relativa no discurso), a relagdo de sentido fo coro de vozes, a
intertextualidade, a relaciio que existe entre um discurso e os outros) €
a antecipagdo (@ maneira como o loCutor representa as represen tagdes

do seu interlocutor e vice-versa) V.

A produc8o escrita ndo pode ser analisada separadamente de suas condigdes de
produgdio. A escritura é marcada pelas relagdes em que se desenvolve: relagSes com 08
interlocutores, com o “outro” (outros textos, outras vozes), com os sentidos. Nesia

perspectiva o texto se caracteriza como didlogo.

“Um texto se faz lexto a partir de um movimento enire 0 quc Se
deseja dizer, e como se pode dizer, Ou COmo s€ Precisa dizer para
que o outro entenda. Por 1550 0 estudo do processo de produgdo
textual ¢ extremamente indicativo para a compreensdo de como 0s

% SMOLK A, op. ¢it., p. 89.
7 ORLANDI, op. cit., p. 146.
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sujeitos nas suas dindmicas dialogicas realizam o jogo da
composigio dos sentidos”*

Para que o professor possa compreender a produgiio escrita da crianga (o que ela
diz e como ela diz) ¢ importante que ele conhega a sua histéria de vida, as suas
produgdes escritas anteriores € a sua relaglio com outros textos e outras vozes (familia,
contexto social, colegas da classe).

O processo de produgdio escrita envolve, também, a organizagfio do espago da
sala de aula e a ocupaglio dos lugares sociais subjacentes a gle. A esta ocupagio
relaciona-se a vis3o que cada um tem de seus papéis, das relagbes entre eles.

As relagdes desenvolvidas na dindmica da sala de aula permeiam as produgdes
escritas das criancas. Estas relacdes, portanto, néo se caracterizam por neutralidade so,
na verdade, marcadas por concepgdes sobre o processo de ensino-aprendizagem, sobre o
conhecimento, sobre a linguagem escrita.

A linguagem escrita vista como processo € ndo como produto acabado,
pressupde um caminho a percorrer. O erro, nesta perspectiva, constitui-se como parte
deste caminho, como um modo de reconstrugdo do préprio conhecimento sobre a
linguagem escrita.

Para Piaget, existem erros que sio construtivos. A partir de um erro a crianga
pode construir conhecimento. A analise do erro pode levar a um progresso no

conhecimento da crianga, através de um conflito cognitivo.

“Um progresso no conhecimento nio serc obtido sendio através de
um conflito cognitivo, isto ¢, quando a presenca de um objeto nio
assimilével force o sujeito a modificar seus esquemas assimiladores,
ou seja, a realizar um esforgo de acomodagdo que tenda a
incorporar 0 que resultava nassimilavel. "

A corregdo ortogrifica e gramatical ndo se invalida, ela é importante nesie
processo. Mas faz-se imprescindivel que a crianca experimente-se escrevendo, sem
inibir-se com os erros. Através do processo de escrever & rever o escrito, 0 aluno vai

apropriando-se de conhecimentos sobre a estrutura, forma e estilos de escrita.

#B 1 BITE, C. D. P. Escritas e sujeitos: historias de inter-constituigio. Universidade Estadual de
Campinas. Faculdade de Educagfio. Dissertagiio de Mestrado, 1996, p. 83.

# FERRERO, E. ¢ TEBEROSKY, A . Psicogénese da lingua escrita. Porto Alegre: Artes Médicas,
1986, p.31.
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Ao rever ¢ re-analisar o proprio texto a crianga se coloca no papel de leitora.
Neste papel, que de maneira distanciada, vé as dificuldades de seu texto. Tendo

subsidios para, em um momento posterior, reescrevé-lo com as modificagdes

necessarias.

“Esse ler o proprio texto implica em “disianciar-se” do mesmo e vé-
lo como um objeto, ou seja, é atuar como leitor de sua propria
producdo, procurando descobrir se sua intenges estilo explicitas, se
ndo faltam informagdes para que a compreensdio seja total. E, assim,
atuando como escritor/leitor, pouco a pouco, a crian¢a comega a
perceber que nem sempre 0 que se quer passar estd claro no texto, e
que, poF iSO mesmo, era necessario modifica-lo, a fim de esclarecer
melhor o que se quer dizer.””

A releitura, 2 revisfio ¢ a reescrita sdo partes do processo de produgio escrita.
S3o elementos importantes para a construgdo de produgdes posteriores e para a
formagdio de leitores/escritores criticos, que ndo sdo passivos diante de textos.

O processo de releitura, revisfo e reescrita nfo precisa ser feito somente pela
crianca/autora do texto. Os colegas de classe e a professora podem ser seus
interocutores. Neste sentido, a corregio coletiva de um texto pode se tornar um
momento de trocas de idéias e solugdes.

A partir da leitura de um texto produzido por uma crianca da classe, s3o
identificadas suas dificuldades e quais seriam as modificagdes necessarias a serem
incorporadas a ele. O momento de correciio coletiva, entfio, ndo se caracterizarta como
um apontamento de erros, mas de solugdes. i

O convivio e o didlogo sfo fundamentais para o desenvolvimento da linguagem

escrita. O diadlogo com os livros, com 08 (extos dos colegas, com a professora propicia

trocas, interagdes, inferlocugdes.

“O que acontece no didlogo ¢ o movimenio ¢ uma construgdo
conjunta dos significados, o outro como interlocutor, o ponto de
vista deste outro, as interlocugles € as negociagdes que nestas
interlocugdes ocorrem para a constituicdo de sentido. No didlogo,
entdio. os sentidos vao se constituindo, se organizando. junto com a
palavra do outro; a palavra do outro, junto com 0 Ouro. »52

*® KRAMIR, op. ¢it., p. 36
' FALSARELLA, M.A. G. O Texto Livre: das condigfes de produgdo a Ieitura do real. Universidade

Estadual de Campinas: Faculdade de Educagfio. Dissertag&o de Mestrado, 19389, p. 104,
52 | EITE, op. cit., p. 38.
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A experiéneia de estagio foi, para mim, momento de didlogo com 0s alunos, com
os professores {da escola ¢ da Universidade), com os textos (teorias e produgdes escritas
das criangas). Analisar as producdes escritas pelas criangas com as quais estagiel
constitui-se como um momento de didlogo. Disdlogo com as condi¢des em gue 0s textos
foram produzidos.

As produgBes escritas ndio estdo dissociadas de suas condicBes de produco,
como ja dito. Estas condigdes dizem muito do porque, do como, do para que se escreve.
Elas envolvem os lugares sociais ocupados na dindmica de sala de aula, as interagles, as
interlocucBes, a intertextualidade, as muitas vozes que compdem os dialogos ali
propiciados.

Primeiramente gostaria de destacar o lugar que ocupei na classe, o lugar de
“estagidria” (embora por duas vezes tenha vivenciado a posigiio de professora). Ocupar
este lugar neste espago se configurava em esiar em uma posi¢io que nio era a de
professora e nem a de aluno.

Qual era este lugar? Penso que néo havia um lugar pré-estabelecido, este fot
sendo construido na relagio com os sujeitos. Quando comecet a estagiar naguela escola,
era foialmente estranha para os alunos ¢ para a professora e eles eram estranhos para
mim. Aos poucos esta estranheza fot se dissipando. E 2 relagio com os sujettos deste
espago foi sendo construida. O que me tornou alguém mais proxima, alguém com quem
se poderia dialogar.

Apesar da proximidade, do didlogo a posigio de estagifria (com todos os
aspectos que a ela estfio relacionados, como o pouco tempo em classe, apenas uma vez
por semana), ndio me permitia conhecer as produgdes escritas das criangas em sua
totalidade, nem conhecer as histérias de vida de todos os alunos da turma. Isto fez com
que na analise da produgdo escrita ficassem faltando alguns apontamentos.

Neste estigio, pude “experienciar” o lugar de professora, ndo que este tenha sido
ocupado (de maneira definitiva) por mim. Mas, ainda sendo estagiaria, pude me ver
ser vista na posigio de professora.

Preparci atividades que envolveram literatura infantil, por mofivos Ja
explicitados anteriormente, e porque no trabatho com a literatura a fantasia se faz

presente no contexto de sala de aula, dando espago a imaginagio.

“E & literatura, como linguagem e como instifui¢do, que se confiam
os diferentes imagindrios, as diferentes sensibilidades, valores ¢
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comportamentos através dos quais uma sociedade expressa e
discute, simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas uiopias.
Por isso a literatura é importante no curriculo escolar: o cidaddo,
para exercer plenamente sua cidadania, precisa apossar-se da
linguagem literdria, alfabetizar-se nela, tornar-se seu usudrio
competente, mesmo g,-ue nunca va escrever um livio. mas porque
precisa ler muitos. »3

Nio é somente a literatura que abre espaco para um trabalho criativo,
oportunizando a imaginagdo. Faz-se importante disponibilizar: textos diversos, espago
para falar com o outro, para a froca de id¢ias, de interpretagdes e de sentidos. Espago de
intertocugio.

A primeira atividade (a construgfio de historias) envolveu: o trabalho em dupla, o
trabalho com desenho e o trabalho de produgio de textos (significando o desenho do
outro, o que implicava em uma leitura de imagem).

A escrita ndio partiu de algo estatico, mas de um movimento que propiciava a
interdiscursividade. As vozes, os didlogos com os outros e com a literatura apareciam
nas produgdes escritas. Isto pode ser visto nos textos de algumas criangas, que possuem
proximidade com o livro apresentado no inicio da aula {como em relagio ao
personagem e 4 paisagem vista do outro lado da janela, estes elementos foram

contextualizados pelas criangas em suas narrativas).

“4 relacdio entre o discurso apreendido do exterior e as palavras
interiores instaura um espaco de discurso, que permeia os dizeres de
cada crianga e a apropriacfio que cada uma faz dos dizeres dos

oUurros. 34

O objetivo para a produgdo de textos, na ocasido desta atividade, ndo era o de
realizar uma avaliagiio, no sentido de atribui¢io de notas aos alunos. Acerca disso uma
crianga me perguntou se aquele trabalho seria para nota. Eu respondi que néo, disse a
ela que aqueles textos comporiam um livio. Esta pergunta me fez pensar sobre os
olhares lancados a mim como estagiaria. Qual era o meu pape! para efes? Este papel
envolvia a fungéio de atribuir notas aos alunos? Esta quesiao poderia estar relacionada a

posicio que eu estava ocupando, naquele momento, que era a de professora.

3 1, AJOLO apud BRAGATTO, Paulo.Pela leitura literaria na escola de 1°, gran, s.n.
M EONTANA, op. ¢it., p. 129.
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Algumas criangas preocupavam-s¢ com o0s erros ortograficos que pudessem ter
na produgio escrita. Eu falava a elas para escreverem sem se preocupar com estes erros.
O importante seria a participag@o no trabalho. Acredito que o erro faz parie do processo
de produgo escrita, e nfo é um motivo para que se deixe de escrever.

Na segunda atividade, que envolveu poesia, disponibilizamos matertais que
propiciassem a escrita deste género literério. Como ja relatei, foi colocado um varal de
poesias na sala de aula. Cada crian¢a escolhey uma das poesias. Houve um tempo de
teitura e de comentario do lido.

Propiciar o acesso a poesias de outros autores, COmMo Cecilia Meirelles (algumas
conheciam produgdes desta autora), foi uma maneira de propiciar 0 contato com este
esiilo de texto: sua forma, sua apreseniacao.

No momento da escrita da poesia foram colocados dois cartazes na lousa, um
com possiveis fitulos e outro com possiveis palavras para a composigdo de poesias.
Neste momento a crianga poderia escolher entre estes titulos ¢ entre estas palavras para
a realizagdo do seu trabalho de producdo. Assim as criangas foram produzindo suas
proprias poesias. Algumas usavam rimas, outras nao. Algumas contavam historias e
outras expressavam idéias sobre o tempo, sobre a natureza.

Nos dois trabalhos de produgdio escrita (historias e poesias), ndo houve a
oportunidade para que a crianga reescrevesse o seu exto, fazendo as modificacOes
necessarias. Os textos produzidos pelas criangas compuseram um livro. Seria importante
que a reviso e reescrita das produgdes tivesse sido realizada antes da construgio deste
livio. Através deste estudo, vejo como fundamental o trabalho de releitura, revisio e
reescrita dos textos, pois eles fazem parte do processo de produgao escrita.

A analise destas atividades oportunizou uma releitura da pratica de estagio. Esia
experiéncia de andlise se configurou como imporiante para a minha formagfo, sendo
construtora ¢ reconstrutora de othares para a pratica de sala de aula

A convivéncia, o didlogo com os alunos e com a professora ndo se limitou a
estas duas atividades. Todo o tempo de estagio foi propiciador de construgio de
conhecimento, de troca de idéias.

Professora e estagiaria foram construindo um didlogo neste tempo de estagio. O
que envolveu troca de idéias, de saberes, de experiéncias. Construimos um livro com

produgdes das criangas, que foram realizadas antes do estagio. Estas produgbes eram
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histérias em quadrinhos, A idéia era que este livro circulasse entre os alunos,
juntamente com os livros de histérias e de poesias produzidos pelas criangas.

Com as criangas, também, pude dialogar. Através da oportunidade de circular
pela classe, ajudando os alunos em suas atividades, com isso fomos nos conhecendo (eu
& as criangas).

Alguns alunos comegaram a escrever cartas enderecadas a mim € eu as
respondia. Eles ficavam muito contentes em receber a resposta. Esta troca foi mesperada
e se tornou desencadeadora da idéia de correspondéncia com uma outra escola (o que
ndo certo no momento do estigio, pois essa idéia ocorreu quase no fim das aulas). A
correspondéncia se caracterizaria como um uso da linguagem escrita em situacdes reais.
Este uso da escrita teria funcionalidade e significado para a crian¢a. Neste sentido, vejo
a importincia de trabalthar o uso da linguagem escrita relacionado com a vida dos
sujeitos. Segundo SMOLKA (1988) a .. escrita precisa ser sempre permeada por um

. ., . . . nis
sentido, por um desejo, e implica ou pressupbe, sempre, um interlocutor.

35 SMOLKA, op. cit., p. 69.
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VII - Construcdio de possiveis olhares para a producio

escrita da crianga

“Q texta é uma forma de organizagdo das idéias
E um trabalho que se realiza.. E

constituiciio

da memoria, documentagdo, historia, pois
possibilita um distanciamento e um retorno,
propicia uma leitura ... (uma, ndo! Varias!) ™™

Os olhares para a produgio escrita da crianca ndo s&o neuiros, ao confrario,
algumas concepgdes delineiam a maneira como o professor vé 2 produgio do aluno. O
proprio processo de produgdo de textos ¢ permeado por concepgdes de conhecimento,
de aluno, de professor, de linguagem, de ensino-aprendizagem. A neutralidade ndo

caracteriza a dinimica de sala de aula. Os sujeitos presentes na escola sfo "... concrefos,
sujeitos sociais e historicos, presentes na historia, atores na historia. 37

A escola é um espago onde a diversidade se tora presente nas relagoes. A ...
diversidade social humana, em parte vista como nossa imensa rigueza, €, ao mesmo

tempo. o grande desafio. uma vez que o diferente é. no minimo, condigdo de risco e de

perigo... 38

Professor ¢ aluno sdo diferentes, ocupam lugares diferentes: o lugar de professor
e o lugar de aluno. E ¢ destes lugares que falam, que constroem seus textos. Quando,

porém, ndo ha dialogo a relagfio se cristaliza, hierarquizando-se os papéis.

« o discurso de sala de aula, que se pretende um discurso ensino-
aprendizagem, na verdade distribui de forma totalmente diferenciada
os papéis dos participantes e as fungfes dos atos praticados. Tomemos
a pergunta para nossa reflexdo. Quando alguém quer aprender algo, e
imagina que seu interlocutor lhe possa ser util, dirige-lhe perguntas
cujas respostas poderdo suprir “a falta de conhecimento desejado’.
Neste sentido, a iniciativa da agdo é de quem aprende e ndo de quem
ensina. No discurso de sala de aula, é 0 inverso o gue ocorre:
pergunta guem sabe j& a resposta (... ), ou quem o interlocutor (aluno)
imagina que ja sabe a resposta. Sua agdo lingtiistica de responder €,

* SMOLKA, p. 95.
S DAYRELL, p. 136,
® GUSMAO, N. Linguagem, Cultura e alteridade: imagens do outro, Cadernos de Pesquisa, n. 107,

jul/1999, p. 46
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entdo, marcada por essa situa¢do. suas respostas serdo “candidaras”
a resposta certa, cabendo a quem perguniou (o professorj o poder de
avaliar a resposta dada. As possibilidades, portanto, de “quebrar a
cara” séo muito maiores nos didlogos de sala de aula do que em
outras circunsidncias, em que a regposta adequada resulta de uma
construgdo entre os participantes.”

O conhecimento como produto: fixa respostas, anula questionamentos. A relagio
ensino-aprendizagem, nesta perspectiva, se torna reprodutiva. Ndo se constroi

conhecimentos, nem caminhos em busca dele.

“... a andlise de didlogos cfetivos de sala de aula pode mostrar como
hipdteses cientificas s@o traduzidas em conteudos escolares, fixando
respostas e, porfanio, centrando-se numa distingdo entre certo/errado
que vai se formando como produto final de escolarizagdo. E neste
sentido que o ensino se consiréi como reconhecimento e
reprodugdo.”®

O olhar do professor para a producio escrita da crianga é marcado por
preconceitos, concepedes, pelo lugar que ele ocupa na dinimica de sala de aula. Faz-se
importante que o professor analise a sua pritica. Re-avaliando preconceitos,
concepgdes, imagens que vio delineando a sua postura em sala de aula. E na a¢fio e na
reflexdio que a pratica se transforma. “ pensando criticamente a pratica de hoje ou de

ontem que se pode melhorar a proxima pratica. not

Avaliar as condi¢es de produgiio em que se constroem os textos escritos pelas
criangas, implica em rever o que é priorizado, pelo professor, no trabalho com a
linguagem escrita. Qual sua visdo sobre esta linguagem? Quais sdo as propostas de
trabalho para a produgdio de textos? Qual a posi¢io assumida pelo professor em relagdo
ao aluno e a seus textos?

Analisar os textos escritos da crianca significa, em um primeiro momento, a
busca em entender o que o aluno disse. Quais elementos da propria vida do autor se
podem enxergar no texto. O texto como dialogo, pressupde que os dizeres dos alunos
s3o permeados por dizeres de “outros”. Neste sentido, se coloca a seguinte questdo:
quais s3o os didlogos que a crianga constréi na produgéo de seu texto? Com quem, com

que textos ela dialoga?

¥ GERALDL, p. 157.
% Thidem, p. 158.
' FREIRE ( 2000, p. 44
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Cabe ao professor procurar compreender este dizer da crianga, como ela diz, de
onde ela diz, o que ela diz através de suas produgdes. Esta fala da crianga possibilita a0
professor a re-construgo de sua pratica pedagdgica. Pois esta pratica pressupde relagéo
enire sujeitos, entre seres historicos que sdo construtores de seu conhecimento, que sio

autores.

= . os didlogos construidos pelas criangas — e que grande parte das
vezes ndo sdo ouvidos pelos professores — revelam as fantas
maneiras que tém de ver o mundo em que vivem, sua resisténcia as
amarras impostas na escola, sua percepgio dos acontecimentos, do
seu trabalho...”™

O olhar do professor para a produglo escrita da crianca, ndo significa uma
atitude de passividade, mas uma afitude critica de leitor que aponta dificuldades de
compreensdo do texto. ¥ importante que junto com o aluno sejam construidas solugdes
para estas dificuldades (seja através da corregdo coletiva ou individual) e, o que &
imprescindivel, seja possibilitado a crianga a oportunidade de reescrever o seu texto.

As avaliages da ortografia, da coesdo e da coerdneia do texto podem ser
realizadas junto com o aluno. Em didlogo do autor com o professor e com outros alunos
(seus leitores/interlocutores). Esta avaliagdo ndo pressupde a colocagdo de certos ou
errados, mas a busca de construgfo de conhecimentos sobre a linguagem escrifa, para
que o dizer da crianga seja compreendido e interpretado. E significativo, também, que
se analise os avangos, em relagbes as produgdes anteriores, que 2 crianga tem
alcangado.

A produglio escrita pressupde interlocutores (para quem se escreve). Estes
interlocutores podem ser os colegas de classe, os professores, a familia. Isso torna o
trabalho com a escrita mais interessante, mais objetivo “... ao contrario do que acontece
em muitas salas de aula onde o texto morre nas mios do professor. »03 Neste sentido,
faz-se importante disponibilizar as produgdes das criangas (corrigidas pela crianga com
a gjuda de colegas e do professor) para que outros leitores/ interlocutores possam ter
acesso 4 elas, tornando a necessidade de escrever coerentemente, imprescindivel. Os
textos dos alunos podem compor jornais escolares, livros, cartazes. Produzir textos com

um significado, com um “para qué” toma a escrita mais interessante e desafiadora.

52 KRAMER, op. cit., p. 138.
%3 Tbidem, p. 102.
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Olhares para a produgio escrita das criancas da 4°, série

Ao olhar para estas produgSes escntas, analisando-as, se faz importante
relembrar das condigdes de produgdes em que foram realizadas (algumas destas
condigdes foram explicitadas no capitulo anterior, e outras serdo citadas neste item).

Gostaria de destacar que nfo farei mengio a corregio ortografica, pois esta ndo foi

realizada junto com as criangas.

Historias produzidas pelas criangas:

Hisioria 1
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As autoras desta historia demonstraram uma preocupacio em relacionar a sua
produgio com o livro apresentado (“Do outro lado da Janela™), o que reflete um didlogo
com a literatura, uma busca de aproximagio da forma de um texto literario. Mesmo se
reportando a alguns elementos do livro (paisagem do outro lado da janela, personagem
abrindo a janela), as autoras criaram uma narrativa diferente, contextualizando estes
elementos.

A expressio “Era uma vez...” fez parte desta narrativa, abrindo “..a porta de
entrada de um universo de liberdade onde tudo pode acontecer. 7 As autoras iniciam
seu texto com uma descricio da situagfo do personagem, enfatizando a sua solid&o.

A seguinte expressfo: “Um dia ele resolveu abrir a janela”, mostra a passagem
desta soliddo para a busca pela vida. As autoras colocam, também, que o personagem
munca tinha aberto a janela, por medo do Sol. Esta colocagio refere-se a énfase dada
pelas autoras & abertura da janela, como sendo algo realmente novo ao personager,
Algo que abriria um novo caminho para ele.

A imagem do que ¢ vida, expressa nesta narrativa, ¢ a de que viver seria estar em
contato com outros, com a natureza, em busca da felicidade. E colocado um contraponto
entre a morte e a vida, a tristeza e a felicidade. O personagem busca a vida e encontra a
verdadeira felicidade.

O final da historia com a expressdo “Até que enfim ele encontrou a verdadeira
felicidade” reflete uma aproximago de alguns contos de fadas. Ao esteredtipo de que o

desfecho de historias precisa ser um final feliz, como na expressio: “E viveram felizes

para sempre”.

# ¢ AT SARELLA, op. ¢it., p- 25
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A mistura entre fantasia e realidade é muito comum nos textos das criangas.

Brincadeiras e brinquedos, que fazem parte do cotidiano das criangas, encontram lugar

em suas narrativas.
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Brincadeiras como: pipa, “relinho™ (eu ndo sei como ¢ esta brincadeira), corrida
aparecem nesta histéria. Ao mesmo tempo em que estes elementos reais fazem parte da
narrativa, elementos fantasticos (da imaginaggo infantil) so incorporados a ela. Como
na seguinte passagem do texto: “O menino cortou a pipa do outro até que uma aguia

cortou a pipa do menino e eles foram atras da aguia.”

¥ .. imaginagdo e realidade se vinculam ainda, pelo enlace emocional
que as interprefa, pois sempre ds imagens se combinam pelo tom
afetivo comum que evocam, pois a ima§inag§o contém elementos
afetivos, tal como 0s contém a realidade.” 7

Algo que ¢ marcante nesta historia ¢ o uso da palavra “depois”, como ligacdo
entre os fatos narrados na historia. O uso deste elemento é muito comum na fala das
criangas, quando estas estdo relatando uma série de acontecimentos.

A parrativa se encerra com este desfecho: “Depois foram apostar corrida aié¢ a
terceira arvore e os dois ganharam”. A competigio aqui colocada nfic teve um Unico
vencedor, o que seria esperado emt uma aposta. E interessante esta colocagiio como que
revelando imagens, valores dos autores acerca de competigio. Neste sentido, surgem
alguns questionamentos tais como: Que sentido teria a pafayra “ganhar” para os autores,
uma vez ndo houve perdedores? Por que 0s autores usam a palavra “apostar’™? Qual
significado que ela assume para 0s autores?

Nesta histéria o parquinho ¢ descrito como um local cheio de divertimento: onde
se pode soltar pipa, andar de barco no rio e de lancha no lago. Neste parquinho tem

arvore de magas. La também se pode correr, sem ninguém perder.

% KRAMER, op. eit., p. 88.
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Historia 3:
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Diferentemente de outras duplas, que construiram a idéia central do texto e
depois de discutirem seu contetido partiram para a escrita da histéria, os autores dessa
produgio resolveram que cada um escreveria uma frase da historia

E interessante notar que as criangas usaram palavras do seu contexio social na
produciio de seus textos. Nesta historia. por exemplo, foram usadas as palavras: “fundo”
e “zangar”. “Fundo” quer dizer quintal, e “zangar” quer dizer ficar bravo.

A marcacfio do tempo nesta histdria foi feita com o uso da expressio “um dia”,

A visio que a crianga tem de mundo e de seus elementos influenciam sua
produglio. O personagem desta narrativa (Pedrinho) olhou para a 4rvore e ndo quis
subir. Talvez se fosse um adulto o autor desta historia escreveria que “Pedrinho viu a

arvore e nfio quis pegar uma fruta”.
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As frases negativas, usadas pelos autores, se referem ao desinteresse do
personagem pelas opgSes de atividades que estavam no seu quintal. Somente quando
olha para a pipa, o personagem resolve comegar a brincar. Neste momento do texto, os
autores usam o ponto de exclamago, como que manifestando o desejo do personagem,
que era ¢ de soltar pipa.

No final da histéria o personagem se zanga com uma borboleta voando. No livro
(Do outro lado da Janela) o personagem também se zanga, mas com uma pomba
voando. O que reflete, mais uma vez, a busca que as criangas realizaram para

aproximar-se do livro apresentado.
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Historia 4:
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Esta dupla estava com dificuldade em ter uma idéia para escrever o (exto. Nio
sabiam o que escrever sobre a imagem (a imagem era: uma paisagem do sol que se
refletia no mar). Sugeri a eles que olhassem atentamente para a paisagem e depois
escrevessem o que viram. Depois de um tempo, a dupla escreveu esta histéria ¢
gostaram muito do que fizeram. O processo de produgfio de textos envolve a mediagdo
do “outro”. A interlocugiio ¢ constitutiva deste processo. E importante que o professor
converse com o aluno, interaja com ele.

O titulo dado, pela dupla, a este texto: “Olhando pela janela”, difere dos titulos
dados pelas demais (que em sua maioria era “Do outro lado da janela™). Este titulo
reflete nfio somente um Gnico olhar para o outro lado da janela, mas uma ag3o continua
de um olhar pela janela.

Nesta histéria o sol, o personagem principal, se othava no mar. O mar aqui é
como um espetho, que em suas dguas deixa transparecer o reflexo do sol. A utilizacio
da expressdo “de repente”, na narraiiva, ¢ cOmo que uma marcagio de algo novo, a
entrada de outros personagens {as aves). Ao dizerem que as aves estavam rodeando o
sol, o que literalmente seria impossivel acontecer, remetem 3 fantasia, 4 hmagmnaco,
que faz deste fato perfeitamente aceitavel neste tipo de narrativa,

Ao encerrar a narrativa, o esteredtipo de final feliz surge mais uma vez, como

em textos de outras duplas.
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Historia 5:
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O inicio desta narrativa localiza e define um espago onde a histéria é construida.
Este espago & descrito pela autora como sendo um lugar calmo, do qual fazem parte:

natureza trangiila, passaros cantando, criangas em contato com a natureza. A autora,
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neste sentido, caracteriza um lugar calmo como um espago em que devem estar
presentes estes elementos da natureza: arvores, passaros, ro.

No final da historia a autora coloca um texto que procura “ensinar
comportamento™ “.. temos que cuidar da natureza”. Esse comportamento que é
discutido na escola ¢ fora dela Quais seriam a viso da autora sobre este

comportamento? Sera que é apenas uma repeti¢do de um “chaviio” de senso comum?
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Historia 6:
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Neste fexto as duas autoras tornaram-se personagens da narrativa. A esta
produgio foram incorporadas as expressoes como “Era uma vez...”, “viveram felizes
para sempre”. Os elementos da literatura apresentada na aula também fizeram parte

desta historia, como a paisagem que se apresentava do outro lado da janela. Porém, ao
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contrario do livro, nfio é a paisagem que chama a atenglio das personagens e, sim, a
propria casa que tinha a janela “sempre aberta” As personagens estavam do lado de
fora da casa entfio, resolveram entrar para cuidar dela.

i

. o fantdstico ndo nos distancia da realidade, mas faz com que a
percebamos melhor, pois a obra fantdstica encontra sua fonte numa
experiéncia cotidiana, a partir de personagens conhecidos e
aconiecimentos vividos. ”*

As seguintes colocagOes das autoras: “colocar tudo em ordem”, “cuidar da casa”™
demonstram a idéia de um padriio de organizagdo, de limpeza. Revelam, também, que
este papel é atribuido a meninas.

No inicio da narrativa quando ¢ falado sobre a casa esta ¢ definida como barraco,

aqui colocado como sindnimo de horroroso, de feio.

Histéria 7:
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Ao olhar para este texto, a primeira impressdo que tive foi a de que era um iexto
totalmente desconexo. Texto esse que apenas descrevia o nome das figuras encontradas
no desenho. Ha, porém, indicios de que o aluno pretendeu escrever uma historia. Pois
ele da um titulo “A janela” e escreve “fim” quando acaba sua produgio.

A releitura e revisdo do texto, por este o aluno, seria muito importante, para que
ele pudesse reescrevé-lo. Neste processo de reescrita ele poderia ter contaio com outros

textos (inclusive o de outros alunos), conhecendo mais sobre a estrutura de um texto.

® FALSARELLA, op. cit., p. 26.
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As poesias...

No inicio da atividade pedi para que cada crianga escolhesse uma poesia do varal
{colocado na sala de aula). Houve um tempo de leitura da poesia escolhida pela crianga.
Depois de lida a poesia cada crianga fez um comentario do que leu. Seguem algumas

poesias (do varal) e seus comentérios feitos pelas criangas:
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Poesia 1

O..

a janela
da bela
Arwbefa.

ue flor

& aquela
gue Arabela
molha?

E uma flor smarela
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Ao escrever seu comentario a respeito da poesia escolhida, a crianga revela ter
observado outras poesias também, porém ndo lhe despertaram o interesse e gosto tanto
quanio esta, A crianga revela também que sua escolha partiu primeiramente do interesse
pelo titulo da poesia.

Neste comentério estd o indicio ( “uma das Gltimas legal”, se referindo a poesia
que escolbeu) de que seria interessante disponibilizar mais poesias do que 0 nimero
efetivo de criangas da sala. Assim a crianga poderia ter mais opgdes para escolher.

¥ interessante observar que em seu dizer a crianga expressa sua visdo acerca de
poesia como “coisa que rima” onde em sua estrutura “as palavras sempre rimam no

final.”



Olhares possiveis para a produgfo escrita da cnanga 54

Poesia 2

O ECO

O menise pergunta ao eco

onde ¢ que el se esconde.
MBas a eco 6 responde: “Onde? Onde?

O menino fambém Hhe pede:
“Eco, vem passsar contigo!™ i

Mas nlio sabe s o0 coo ¢ amigo
ou inimige.

Pois s6 |he ouve dizer:

NG gO!”

Aqui a crianga se refere a um outro momento em que teve contato com esta
poesia. Foi uma “ponte” que a crianca fez entre o que viu fora da escola, com o que
estava vendo na escola.

A sua escolha envolvia também o mistério desta poesia: “Gostei desta poesta por
que tem mistério”, Qual & este mistério que a crianga fala? Sera o eco algo misterioso?

0 eco para esta crianga se configura como desconhecido, misterioso.
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Poesia 3

L

O Catavento e o Ventilador

Mas ventiador,
gue sahis fazer vento,

sa ligou na tomada

& comegou a girar

& grou o vento

& ¢ venio gitou o cata-venko

O cata-vento andava meio triste,
meio chateado,

parque nlo tinha vento

pare catar,

nao tinha vento para eke girar.

E o cata-vente gostou tante, fanto
que deu um abrage bem forte,
bem gostoso no ventilador.

O azul-claro, o azul-escure,

a cor de abdbora, ¢ vermelho,
. acor de gema e a cor de clarz,
! estavam todas paradas
" ho cata-vento,

meio tristes,
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Este comentario é mais relacionado a poesia em si, nfo se remete a nenhum
outro fato. Talvez a sua escolha tenha sido pautada por ter gostado do desenho do

catavento e do ventilador. Algumas criangas fizeram suas escolhas mais voltadas ao

desenho da poesia.
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Poesia 4

O Mecénico

Mario, mecimico

niin tem earro propric
conserta o dos outras
com sebedoria

o fio condutor

do seu coragio

Bz ligagio

com a hateris

Mario, mecinico

Fuas mios, Mesmo sajas,
estan sempre lnpas
pois elas consertam
objetos quebrados
dando vida & outras
coisas crigdas

¢u 581, Mano

heye o mundo

andz meio enguigado
mas ele funciona
quando as pessoas
(como voosE)

recriam a partic

dog Ferran wados!

A crianga leu as outras poesias e se deparou com esta pela qual se interessou. Ela
coloca 0 momento de sua escolha neste comentario. E como se pudéssemos ver a

crianga passando e lendo as poesias do varal e parando naquela que mais gostou.
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Poesia 5

As menigas

Aabela
abria a janela. £ Maria

APLTIAE JOTIS
Carofinz “Bom dig!”
erguwia a cortng,

Pensaremos em cada meninu
E Marm que vivia naqueis janels;
olheve & sorTia: ume qtie 8o chamave Arabela,
“Bom dia!t" oulra que sa chamon Carolina.

Arcbeln Mas a nossa profundas sandzde
fo1 eempre a mriv bela. ¢ Marig, Mara, Maria;

que dizia com vor de amiads;
Carolina,

a mair sibin mening. “Bom di!™

Este comentarto trouxe uma ¢bservagdo ainda nfo anunciada, que é em relagdo a
autona da poesia. Note que a crianga diz adorar as poesias de Cecilia Meirelles. Este
comentério mostra que a crianga ja teve contato com outras poesias desta autora, pela
gual demonstra admiragio.

Este “adorar” poesias de Cecilia Meirelles evidencia um dos motivos pelo qual
escolheu esta poesia. Um outro motivo € a identificacfo, visto que este comentario &

também de uma menina.
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Poesia 6

A BAILARINA

Esta menina
tio pequenina
quer ser bailarina,

NZo cenhece nem mi nem 3
mas inclira o corpo para cé e para la.

Nio conhece nem 13 nem si,
mag fecha os o]hos e sorri,

Roda, roda, roda com os bracinhos no ar

¢ nido fica tontz nem sai do lugar.

Péie no cabele uma estrela c um véu
¢ diz que cain do céu.

Esta menina
Ao pequenins
quer ser bailarina.

Mas depois esquece todas as dangas,
¢ também quer demir com a5 oulras criangas.

A

i B aalncdauy prape

i G K eatly BaRe.

Aqui ha uma tentativa em interpretar o sentido da poesia. A crianga interpretando o
texto infere que: ser bailarina é 0 sonho da menina (da poesia), mesmo que ela nfo
soubesse as notas musicais (“ndo consegue nem d6 nem ré, mas sabe ficar na ponta do

pé.”). E interessante esta significagio que a crianga busca fazer do texto.
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As poesias seguintes sio producdes das criangas da 4", série:

(No anexo 4 segue xerox das poesias na mesma ordem em que aqui aparecem),

Poesia 1
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Esta poesia nfo rima, como muitas das poesias que estavam no varal, mas a sua
organizagio, uma linha embaixo da outra de maneira justificada, segue o estilo da

matoria das poesias. No modo de organizagfo das frases se difere da estrutura de uma
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histéria, que nfo precisa ter esta organizagdo, mas esta producio inicia-se com “Era
uma vez...” expressfo caracteristica das narrativas da primeira atividade.

Este autor gosta muito de desenhar, por isso ocupou bastante espaco da folha
com seu desenho. Buscou ilustrar sua poesia.

A expressio usada pelo autor: “Que ndo parava quieto.”, é mais comumente
refacionada & pessoas, neste caso o autor a usa para descrever o sapo.

A crianga inicia sua historia com “Era uma vez...”, onde ndo ha marcacio de
tempo, se refere a uma época e espa¢o ndo especificados. No meio da poesia, porém, o
autor usa a expressio “Um certo dia ...”, remetendo-se a urn tempo, delimitando este

fato a este dia especifico. Enfatizando o acontecimento.
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Poesia 2

Nesta poesia, também, aparece a expressdo “Era uma vez...”. Ha um esforgo para
rimar (barata, lata, estragathada), mas, ds vezes, a autora acaba desistindo da rima, pois
parece ndo encontrar palavras que déem certo com a sua poesia.

O desenho que ela faz, ilustra os elementos que t€m na histdria e ndo o fato que
¢ relatado, como “a barata subindo na perna”.

A autora se coloca na poesia quando diz que a barata subiu em sua perna. No
decorrer da poesia, portanto, parece que a perna se torna um personager, agindo na

narrativa: “a barata subiu de novo na perna a perna chutou a barata.”
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Poesia 3

Como ji disse anteriormente, o olhar do professor estd impregnado de suas
concepgdes sobre a linguagem escrita, ensino-aprendizagem, aluno ... E o meu olhar de

estagidria néio ¢é diferente.
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Em um primeiro olhar para este texto, me questionei se este era realmente
produgdo do aluno. Hoje, me pergunto: por qué tive este othar? O que permeava este
olhar?

Talvez isso tentha ocorrido por nfo conhecer methor cada crianga desta classe e,
também, por nfio conhecer suas produgdes escritas antertores. Por isso, a andlise
descontextualizada do professor sobre a producfio do aluno, pode ter uma visfo
distorcida da realidade.

Neste ponto coloco a dificuldade que o estdgio oferece em relagfo ao pouco
tempo de contato com a escola. Em funcfio deste contato restrito {(encontros semanais)
acabamos nio conhecendo realmente todas as criangas, suas vidas, suas producdes.

Analisando esta poesia vejo que 0 autor localiza o tempo em que ocorrem 0s
acontecimentos. Este tempo se caracteriza como um feriado. O autor descreve o
contexto deste feriado: ruas desertas, todos vigjando.

Primeiro ele contextualiza a histéria. Depois se coloca na narrativa, mostrando
uma situagdo particular: de uma pessoa que esta sozinha, com medo. Ha uma atmosfera

de mistério em relagdo ao que vai acontecer.
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Poesia 4

Neste texto percebo que a busca pela rima até propicia o inesperado: “a floresta
que da azia”. A crianga usa uma palavra que ¢ comum em sua fala: “lasca” (algo

reaimente forte).
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O titulo dado & poesia: “O vento”, ndo caracteriza a histéria, A autora inicia
falando do vento, mas a sua énfase est4 na floresta.

A autora compara a floresta a um bosque, pots muitas pessoas faziam exercicios
neste lugar (vis3o de bosque como local em se pode fazer exercicios). As pessoas que
vio a0 bosque fazer exercicios sdo, pela descrigo da autora, “pessoas da cidade”. Por
gue 2 autora usa esta expressdo: “Pessoas da cidade™

Penso que esta expressdio estd relacionada ao fato de que esta aluna nfio morava
nas imediagdes da escola. Sua casa ficava em uma fazenda, ela vinha de perua para a
escola. Esta expressdo “pessoas da cidade” faz sentido em relagéo ao contexto em que
ela vive, um lugar distante da cidade. Talvez essa expressio seja usada pelas pessoas
COIm guem convive.

Algo que também, pode refletir a vida da autora € a colocagfo da doenga em sua
poesia. Esta crianga tem problemas de estémago. E na sua poesia, justamente usa a azia
na descrigio da floresta. E interessante que aspectos da vida das criangas podem ser

vistos em suas produgdes, é claro que eles surgem fazendo parte de outras tematicas, de

outras sifuagdes.
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Poesia 5
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Esta poesia marca ¢ tempo: marcando o horério de ir para a escola e o horérto de
ir para casa. A crianga parece falar da sua realidade e também da sua propria expectativa

em relagdo ao tempo e suas atividades.
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A leitura pausada nas palavras “bate” e “toca” causa um efeito de ritmo na
poesia. Até pelo uso da palavra “sinal” (que ¢ a campainha para saida e chegada das
criangas na escola) este efeito fica bem delineado.

Que tempo & este que a cnanga quer ressaltar? Quem organiza essa divisdo do
tempo? Por que foi importante ressaltar estes dois momentos ¢ nfo outros? Estas sfo
algumas perguntas que podem ser feitas a esta produgfio. Seria interessante em relagio a
ela, uma leitura coletiva. Propondo a classe uma discusséio sobre as impressdes relativas
a este texto.

Outro elemento que me chamou a atengfio foi a imagem da casa e da escola. As
duas (escola e casa) sdo bem parecidas, mas no desenho da escola hda uma placa
indicando esta instituic#o. E no desenho da casa o sol aparece, mas j4 estd se pondo. No
desenho da escola o sol esta bem aparente. Neste sentido, o autor procurou, também

através do desenho, marcar o tempo, sua tematica.
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Poesia 6
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Ha um esforgo da autora em encontrar palavras que rimem, até o ponto de dizer
que “acabou a rima”. Neste final ela colocou o porque do término de sua poesia, que
nfo era necessariamente o fim, mas porque a rima acabou entfo a poesia, também
terminou.

Esta busca por rimar parece gue vai transformando a poesia. Cada frase parece

uma novidade, uma surpresa, mesmo que nfio haja nenhuma ligagio de sentido, de

idéias,



Olhares possiveis para a produgéo escrita da cnianga 69

VIII - Consideracoes Finais: Caminhos possiveis

“... quem SOmos nos, quem é cada
um de nos sendo uma combinatoria
de experiéncias, de informagdes,
de imaginagoes? ...” Italo Calvino

O estagio ¢ a reflexfio sobre ele (buscande possiveis respostas a questdes
formuladas neste processo) sdo caracterizados por mim como interlocugso. Pois foi no
didlogo com teorias, criangas, professores, imagens (sobre a escola, seus interlocutores,
seus conhecimentos) que fui construindo novos saberes, novos possiveis e me formando
enquanto pedagoga.

Olhares possiveis para a produgfo escrita da crianga. Quais so eles? No inicio
do trabalho, explicitei que ndo procuraria responder de maneira definitiva esta questéo,
mas esbogar caminhos possivels.

O othar para a produgfo escrita da crianga requer assumir-se enquanto sujeito.
Pois o “... grande problema é que o leitor de redacdes é sempre a fungdo-professor e
ndo o sujeito-professor.”® Este assumir-se enquanto sujeito-professor, neste processo,
requer, também, assumir-se enquanto sujeito-leitor. Que 1€ os alunos e suas produgdes,
18 a escola e 18 a si mesmo. Ao ler a si mesmo compreende que o seu olhar nfo & neutro
e, sim, permeado por suas concepgles e pelo lugar que ocupa na dindmica de sala de
aula, o que marca suas leituras. Neste sentido, faz-se importante que o professor reflita
sobre a sua prética pedagégica, quais posturas tem assumido em seu trabalho. Pois €
através da agdo e da reflexdio que novas praticas vdo sendo construidas.

Analisar a produgio escrita da crianga envolve ouvir o que ela tem a dizer. Este
dizer que propicia um maior entendimento de sua vida, de seu contexto, de suas
expectativas, de seus valores, de suas imagens (em relagio & escola, aluno, professor,
conhecimento).

E importante analisar, também, como ela diz o que diz. Qual a estrutura de seu
texto. Se ha coesdo e coeréncia. Se ha algo que precisa ser revisio pelo autor. E
fundamental que a crianga Teveja o proprio texto, revisando-o e reescrevendo-o. Os
outros alunos podem participar do processo de revisfio de textos, através da corregdo

coletiva como um momento de troca de idéias, de sugestdes.

7 GERALDY, op. cit., p. 143.
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Outras quesides pertinentes s3o: para qué e por qué escrevo? O trabalho com a
produgdo de textos implica em sua funcionalidade, em ser relevante para a crianga. A
escrita pressupde interfocutores. Produzir textos, para serem lidos (ndio somente pelo
professor), é mais desafiador. A produgfo escrita da crianga como produgdo humana se
constitui em movimento, em didlogo. E ¢ neste movimento que a crianga constroi

conhecimentos, constroi dizeres.

“Historias no plural; formas de falar a vida (fora ou deniro dua
escola) no plural; maneiras de mudar essa vida no plural também. E
é nesse plural que reside a singularidade que faz de nos seres

humanos, que nos permite descontinuar para confinuar. »68

Constitui-se como desafio: continuar sendo autores da historia, do propno dizer.
Caminhando com aqueles que se inscrevem na nossa vida e que produzem conosco
(sem deixar de cantar, ¢ claro, como convém a sujeitos sonhadores) novos jeitos de
caminhar, novos possiveis ... Afinal é no plural que se constroi e re-constrdi saberes,

dizeres e nossa propria humanidade.

% XRAMER, op. cit., p. 199.
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