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RESUMO

Este trabalho compde-se de algumas linhas de reflexfio sobre o filme Billy Elliot ¢ €
resultado, sobretudo, de minha apreciacio desta forma de linguagem que € o cinema ¢ da
sedugdo que o filme Billy Elliot causou em mim.

Billy Elliot poderia ser simplesmente mais um produto da indistria cinematografica
- ¢ em verdade ele também o ¢ - mas, para mim, ele tem sido mais do que isso, ¢le tem sido
uma fonte de emogdes, reflexdes, questdes e inquietagdes. Pois, minha intencéo foi de
construir uma andlise acerca da forma como o filme Billy Elliot trata as questdes de género
e essas na sua relagiio com a categoria classe social.

Nesse sentido, procuro fazer uma passagem pela teoria da linguagem do cinema
(suas especificidades e possibilidades), fazer uma parada no conceito de género, depois me
demorar um pouco mais na narrativa do filme, j4 tentando introduzir algumas reflexdes
possiveis acerca das relagBes de género e classe nela postas ¢, por fim, retomo e aprofundo
algumas questdes que considerei mais centrais, a fim de encontrar algumas respostas ou,
mais do que isso, suscitar novas perguntas.

Concluo, entdo, que género e classe se influenciam durante toda a narrativa. Uma
narrativa que, em relagfio a essas categorias, vezes se mostra reproducio (sua dimenséo de
industria cultural) vezes se mostra critica de padrdes sociais (sua dimensgo artistica).

Sinto uma tens3o muito grande entre uma esfera de arte e uma esfera de industria
em Billy Ellior. Tensdo essa que faz as perguntas e as dividas se multiplicarem. Onde

estardo as respostas? Neste trabalho ndo ficardo respostas, ficarfio possibilidades
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INTRODUCAO

Este trabalho compde-se de algumas linhas de reflexéo sobre o filme Billy Elliot,
focando a abordagem que nele ¢ feita das relagBes de género, e destas em sua relagdo com
a categoria classe social. Mas, antes de serem reflexdes, as palavras que aqui escrevo sdo
principalmente resultado da apreciagdo desta forma de linguagem que € o cinema ¢ da
seducdio que o filme Billy Elliot causou em mim.

Billy Elliot poderia ser simplesmente mais um produto da indistria
cinematografica - ¢ em verdade ele também o é - mas, para mim, ele tem se transformado ¢
tem sido mais do que isso, ele tem sido uma fonte de emogdes, reflexdes, questoes ¢
inquietagdes.

A intengfio ¢ que, partindo da histéria de um garotinho - da historia de seus
desejos e dos conflitos que ele vai viver - possamos levantar algumas questdes e discuti-
las: Por que as meninas (e ndo os meninos) podem dangar balé? Por que parece mais
natural que os meninos (e ndo as meninas) tenham atividades e atitudes violentas? Que
elementos constituem a identidade do sujeito feminino ¢ do sujeito masculino? O que € ser
um sujeito masculino ou feminino numa determinada classe social? E, mais importante do
que tudo isso, minha pergunta ¢; Como essas questdes se cxpressam no filme Billy Elliot?

Todas aquelas perguntas vio além da esfera do cinema, sendo suscitadas antes
pelo social. Porém estdo presentes no filme, e de uma forma muito particular se deixam
contemplar tanto pelo publico que o assiste distraidamente quanto por quem dele faca
mativo de reflexio critica. Pois para mim a reflexdo central sera sobre a forma como o
filme aborda essas questdes, a forma como ele trata as relagdes de género e classe social.

Parece-me mesmo inquictante pensar sobre todas essas perguntas. Parece-me
mesmo relevante que sejam questionadas algumas imagens que ¢ cinema traz dessas
questdes. E espero que o leitor deste trabalho, se ndo concordar comigo neste momento,
passe a concordar apds a leitura e apreciagéio do filme. Ou que ao menos fique curioso para
vé-lo e, tendo visto, pense sobre ele - o que ja seria uma boa resposta a0 que €screvo.

Procuro fazer uma passagem pela teoria da linguagem do cinema (suas
especificidades ¢ possibilidades), fazer uma parada no conceito de género, depois me
demorar um pouco mais na narrativa do filme, ja tentando introduzir algumas reflexdes
possiveis acerca das relagdes de género e classe nela postas e, por fim, pretendo retomar e
aprofundar algumas questdes que considero mais centrais, a fim de encontrar algumas

respostas ou, mais do que isso, suscitar novas perguntas.



A LINGUAGEM DO CINEMA: INDUSTRIA E POLITICA

Tenho duas questdes a colocar que me parecem relevantes para este inicio.
Primeiro: por que escolher um filme como fonte de andlise? E, segundo: como analisar um
filme (e pensar sobre uma determinada tematica a partir da forma como ele a aborda)?

Justificar tal escolha (o filme como fonte de reflexdo) parece-me, de certa forma,
dispensavel, considerando que o cinema atualmente ja néo se configura exatamente como
casualidade. O cinema ¢ uma linguagem mais do que presente no cotidiano das pessoas, na

sua cultura, na nossa cultura:

“(...) ndio podemos deixar de pensar que nds mesmos, em parte, e uma maioria,
totalmente, estamos formando nossa inteligibilidade do mundo a partir das
imagens e sons das produgdes do cinema e da televisdo”. (ALMEIDA, 1994,

p.8).

Nio ¢ de hoje que o cinema exerce grande influéncia sobre as pessoas, além de
lhes causar todo tipo de reagio: de fascinagfio a aversdo, de amor a ¢dio, de critica a
passividade. De qualquer maneira, a diversidade de efeitos que o cinema pode causar sobre
os individuos néo permite escapar de sua potencialidade enquanto veiculo pedagdgico.

Nesse sentido, para os profissionais da educagdo, ainda mais do que para outros
profissionais, pensar o cinema (a televisdo e, enfim, os meios de comunicagfio de massa em
geral) e trazer os resultados de seus estudos o reflexdes para sua pratica torna-se cada vez
maijs importante.

Se o trabalho do educador ¢ educar, sendo na escola ou em outros espagos, €ssa
tarefa ndo pode desconsiderar os saberes da contemporaneidade, ou seja, ndo pode se
afastar da cultura'.

A cultura leva em conta a tradigio mas também o aprendizado técnico, por isso ¢
sempre contemporanea (ALMEIDA, 1994), e ¢ na cultura atual que as imagens ¢ 0S Sons

do cinema estdo muito presentes. Como ignoré-los na educagdo? E, além disso,

“O estudo das imagens e sons da sociedade moderna pode ser um momento
para a educagdo fazer-se cultura e, talvez, poder”. (ALMEIDA, 1994, p.20).

Sendo assim, acredito que a linguagem do cinema pode e deve ser uma rica fonte

! Estou aqui usando o termo “cultura” no sentido usado por ALMEIDA (1994), como sinbnimo de cidneia e
artes,



de reflexdes. E, levando em conta que para os educadores e para a pesquisa em Educagio
essa deveria ser considerada como fonte importante de estudo, chegamos & minha segunda
questdo: de que forma faremos isso?

Primeiramente recorri a alguma bibliografia especifica da linguagem do cinema
para elaborar este trabalho, nfo porque esperasse ter uma viso excessivamente técnica,
mas porque acreditava na sua importdncia para uma analise mais completa e menos
ingénua.

Na verdade, acabei dando menor énfase aos aspectos da técnica cinematografica
na redagdo deste texto, mas tal escolha teve mais relagdo com a estrutura do que com o
conteudo do trabalho e por isso ndo prescindiu do conhecimento e da presenga da técnica
no seu “pano de fundo”. Além do mais, a realizagdo do cinema nio se restringe a uma
técnica.

Segundo ALMEIDA (1994) o filme pode ser visto como se fosse um grande texto,
mas ndo exatamente como um texto escrito e sim como uma forma de linguagem
especifica, mais préxima da oralidade (pelo seu realismo e pela sucessividade no tempo).
Desta forma o autor chama nossa atengio para o que denomina de “nova cultura oral” - a

cultura de som e imagem.

Sendo assim, o cinema € linguagem, mas:

“Se pensarmos em imagens e sons do cinema, este tem uma linguagem propria.
O cinema ao contar uma histdria estd mostrando ao mesmo tempo como foi
construida essa histéria em imagens e que sentido tem”. (ALMEIDA, 1994,

plij.

Em sua proximidade com a linguagem oral, por seu realismo, o cinema possul um
poder de impacto sobre os espectadores distraidos muito maior que de um texto escrito, por
exemplo. Sua linguagem de imagens e sons, exige atengdo redobrada para que suas

“verdades” nfo signifiquem uma ameaga ao pensamento critico:

“ds sociedades orais ou em vias de oralizagdo como a atual 1ém uma relacdo
de verdade, crenca, ndo-desconfianca com a totalidade dos sons da fala e da
mesma forma com a totalidade de uma imagem-som do cinema e da televisdo.”
(ALMEIDA, 1994, p.18)

Isso quer dizer que néo se pode assistir a um filme da mesma forma como se 1€
um texto ou como se ouve um relato ou ainda como se observa uma pintura. O cinema tem

seus c6digos proprios, suas proprias potencialidades e limites e, portanto, deve haver uma



forma especifica de aprecid-lo e interpreta-lo.

Nesse sentido, apreciar e interpretar um filme exige que se reconhega o cinema em
suas multiplas facetas. O cinema é linguagem, mas também € arte ¢ indastria. O cinema ¢
tecnologia que une arte e industria cultural. B, mais do que isso, pode ser uma tecnologia
que una industria cultural e politica.

Para HORKHEIMER ¢ ADORNO (1978) o cinema, sendo um dos meios
caracteristicos da indistria cultural®’, é forma de divertimento que faz apologia da

sociedade (tal como ela ¢). Para eles,

“divertir-se significa estar de acordo (...) significa que ndo devemos pensar, que
devemos esquecer a dor, mesmo onde ela se mostra. ¥ (HORKHEIMER & ADORNO,

1978, p.182).

Nesse sentido, o cinema ¢é “distragdo™. O publico distraido € passivo, ndo

questiona e néo critica as normas sociais. Ainda segundo esses autores,

“Filme e rddio ndo tém mais necessidade de serem empacotados como arte. 4
verdade, cujo nome real é negdcio, serve-lhes de ideologia.” (HORKHEIMER &
ADORNO, 1978, p.160)

J4 para BENJAMIN (1978), o cinema € sim uma forma de arte que se torna
possivel pela tecnologia e pela técnica de reprodugéo. Segundo ele o proprio conceite de
arte se modificou, na histéria, com o surgimento das técnicas de reprodugéo.

A arte na concepglio cldssica tinha na sua esséncia as caracteristicas da
autenticidade (do que é tnico, dado apenas uma vez) e da ritualidade (do que se cultua, do
que se faz ritual contemplativo, de distanciamento). Ambas caracteristicas perderam valor
a partir do desenvolvimento das técnicas de reprodugdo. Essas atingiram tal nivel que se
aplicaram a todas as formas de arte do passado, modificando seus modos de influéncia € se
impuseram, elas mesmas, como formas originais de arte. (BENJAMIN, 1978).

O que houve, portanto, foi uma transformagfo na prépria nogdo de arte:

“Encontramos hoje, nas massas, duas tendéncias de igual for¢a: elas exigem,
por um lado, que as coisas se lhes tornem, espacial e humanamente, “mais
préximas”, e tendem, por outro lado, a acolher as reprodugdes, a depreciar o

2 Nessa visdo industria cuitural  entendida como sendo a cultura produto {a ser vendida), produzida em scrie,
industrialmente, para um grande nimero de pessoas. Seu produto ¢ uma arte facil, de grande divulgagéo, €
ndo é feita por mas para quem consome. A industria cultural padroniza, ¢ mediocre, aliena, nfio questiona,
apenas diverte, e por isso, reforga normas sociais. (COELHO, 1985)



cardter daguilo que s6 é dado uma vez.” (BENJAMIN, 1978, p.215)

Desse fato resulta que a arte perde sua fungfo ritual e tem ampliadas suas ocasides
de exposigdo, ganhando assim uma fung#o inteiramente nova: uma fung#o politica (e claro,
educacional).

O cinema, mesmo enquanto forma artistica, nfio é oferecido & contemplag&o
(desinteressada), ele possui significagdo politica, de forma que seu espectador intul a
necessidade de seguir um certo caminho, (BENJAMIN, 1978)

Tal fungfio, para nds, parece uma potencialidade educacional a ser explorada
criticamente: pensar o cinema para escolher seguir ou ndo determinado caminho, ou seja,
fazer do filme motivo de reflexdo, percebendo nele uma viséo de mundo a ser criticada ou
uma forma de arte a ser apreciada. A dimenséio de indastria e de mercadoria do filme €
inegavel, porém, sua potencialidade de arte (politizada) ndo pode passar despercebida.

E na anélise que pretendo fazer neste trabalho do filme Billy Elliot, pensando suas
entrelinhas, o dito ¢ o nfo dito das suas imagens e sons, que farei uma tentativa de
distinguir sua dimenséo industrial de sua dimensdo artistica. Nesse processo pretendo estar
atenta a0 movimento de reprodugdio e conformismo social que a industria do cinema pode
trazer consigo, € a0 seu movimento de arte, politica e educagio.

Enfim, antes de comecarmos a seguir os caminhos da histéria de Billy Elliot,
gostaria de fazer uma ressalva. Ndo me prenderei & exata seqii€ncia de acontecimentos da
narrativa em questdio, permitindo-me fazer recortes, modificagdes, dar saltos e retornos. E
nem pretendo dar conta de todo o conteudo, toda a riqueza de detalhes que o filme possui.
Acredito que tal tarefa seria impossivel, mesmo porque minha forma de ver € apenas uma

das formas possiveis - entre muitas:

"0 significado do filme ndo estd no resumo que eu faga dele depois, mas no
conjunto de sons e imagens, que, ao seu término, COmpos um sentimento e uma
inteligéncia sobre ele (...) O significado de um filme ndo é linear, é corporal,
conflituado, ndo leva a uma conclus@o inequivoca”. (ALMEIDA, 1994, p.11).



AS RELACOES DE GENERO (E DE CLASSE): PODER E RESISTENCIA

Proponho-me, ao analisar Billy Elliot, sobretudo a estar atenta para a forma como
as relagbes de género sdo tratadas no filme, as concepgdes que se mostram acerca deste
tema, e também as relacBes que se estabelecem entre género e classe social. Estaret atenta
para a forma como estas questdes sio ditas pela linguagem do cinema em Billy Elliot.

Faz-se necessario portanto, antes de comegarmos a falar sobre Billy Elliot e sobre
género, tentar definir este conceito, ou pelo menos esclarecer o conceito que aqui serd
usado, ou seja, do que estarei falando, no que estarei pensando, quando usar o termo
“género” ou a expressdo “relagdes de género”.

Como diz LOURQ (1996), optar por usar o conceito de género, como estou me
propondo neste trabalho, implica numa ep¢do teérica. Uma opglio tedrica que significa
comprometimento com uma perspectiva, a perspectiva da historicidade, da construgdo
social do feminino e do masculino e da relagfio entre eles.

O conceito de género, tal como o entendemos hoje, surgiu no contexto anglo-
saxdio, pouco antes da década de 80, quando entio comegou a ser usado por varios
estudiosas/os. Sua origem, portanto, se insere no ambito da chamada “segunda onda”™ do
feminismo e, desde entfio, tem sido entendido fundamentalmente como uma construgdo

social e histérica. Nesse sentido, diferencia-se do conceito de sexo, pois:

“(...) enquanto sexo se refere & identidade bioldgica de uma pessoa, género estd
ligado & sua construgdo social como sujeito masculino ou feminino”. (LOURO,
1996).

Os estudos sobre as mulheres trouxeram para a esfera académica a luta contra as
desigualdades de poder, contra a opresséo baseada no critério “sexo”, contra a Opresséo € o
silenciamento da mulher na histéria.

Sendo assim, usar o conceito de género pressupde entender que as diferengas entre
os sexos nio podem se tornar justificativa para a desigualdade, j4 que tais diferengas ndo
<o inerentes ao ser homem e ao ser mulher, elas sZo construidas socialmente.

Seu uso vai significar também a busca da ruptura com o preconceito que restringe
a identidade de género a uma tnica forma, negande o multiplo do feminino ¢ do
masculino. Nao ha uma s6 maneira de ser homem ou uma s¢ maneira de ser mulher, ao
contrario, as identidades feminina e masculina possiveis sdo muitas/multiplas, havendo

diferencas nfio s6 entre o “p6lo” masculino e o feminino, mas também no interior de cada



um deles:

“Tais diferengas, ao se afirmarem, rompem a wnidade, impossibilitando que se
fale em uma identidade masculing ou em uma identidade feminina. Classe,
etnia, religido, idade etc. afravessam a pretensa unidade de cada elemento do

par, transformando em muitos/em miiltiplos o sujeito masculino ou o syjeito
Jeminino pensado no singular.” (LOURO, 1996)

Neste trabalho val interessar particularmente que notemos a multiplicidade dentro
da identidade de género, principalmente com relagfio & categoria classe. Acredito que na
histéria de Billy Elliot (garotinho do qual falaremos com mais detalhes mais adiante} sua
condi¢io social, seu pertencimento a uma determinada classe ¢ fator decisivo no
surgimento (e resolugio) de cada conflito e no desenrolar de toda a narrativa.

Billy nos ¢ apresentado como um sujeito que possui um género e que pertence a
uma determinada classe - sem falar em tantos outros elementos possivelmente constituintes
de sua identidade no filme e que ndo sera possivel abordarmos aqui. Dentro do que nos €
possivel, falaremos um pouco sobre “classe”.

E recente a abordagem do “género” como uma categoria de andlise cientifica -
aproximadamente em fins do século XX - diferentemente da categoria “classe” que ja goza

de um status cientifico bem anterior:

“Enquanto a categoria “classe” tem seu fundamento na elaborada teoria de
Marx (e seus desenvolvimentos ulteriores) sobre a determinagdo econémica e a
mudanca  histérica, “raga” e “género” ndo carregam associacoes
semelhantes” (SCOTT, 1993, p.73)

No entanto, com o desenvolvimento dos estudos de género, emergiu também a
necessidade de uma abordagem que levasse em conta essas duas categorias, ou melhor, a
relagio entre elas. Classe e género - assim como “raca™ - entdio ndo mais podem ser vistos

separadamente, mas influenciando-se e constituindo-se mutuamente:

“Essas duas dindmicas (...) ndo sdo redutiveis uma & outra, mas se entrelacam,
se influenciam e co-determinam o terreno sobre o qual cada wma delas atua.”
(APPLE, 1987, p.6)

3A categoria “raga” também se torna indispensavel para os estudos cientificos dentro desta visdo, mas ndo
pretendo aborda-la neste trabalho j& que no filme Billy Elliot a questdio da raga néo faz parte dos conflites da
narrativa. Sobre essa “triade”, ¢screve SCOTT: “O interesse pelas categorias de classe, de raga e de género
assinalava, em primeiro lugar, o envolvimento do/a pesquisador/a com wma historia que inclula as
narrativas do/as oprimidos/as e uma andlise do sentido e da natureza de sua opressdo e, em segundo lugar,
uma compressdo de que as desigualdades de poder estdo organizadas ac longo de, no minimo, trés eixos.”
(SCOTT, 1995, p.73)



Interessa-me, pois, neste trabalho, levar em conta estes dois determinantes na
trajetdria de Billy Elliot. Acredito que género e classe sfo os dois principais ingredientes
dessa histéria, sdo os elementos sobre os quais meu olhar se voltard com mais ateng&o.

Para LOURO (1997), o género deve ser entendido como constituinte da identidade
dos sujeitos. Género constitui identidades e vai constituir a identidade de Billy: ele € um
menino - género masculino - mas ndo ¢ qualquer menino. E um menino-personagem cuja
identidade é construida no filme também por seu pertencimento a uma determinada classe
social.

O que é ser, ou como & ser um menino, fitho de um minerador, na Inglaterra dos
anos 80, no filme Billy Elliot? Estamos falando de um sujeito num contexto historico,
social, num grupo de uma determinada classe social (numa linguagem especifica, que € a
linguagem do cinema).

Seria, pois, incorreto ignorarmos uma dessas dimensdes ao falarmos desse sujeito,
do personagem Billy Elliot. De que maneira o filme mostra o que € ser menino, o que € ser
um sujeito masculino (e conseqiientemente o que € ser um sujeito feminino) para o grupo a
que Billy pertence? Para esse grupo, como ¢ ser um menino e como os meninos devem
agir?

Billy faz parte de uma familia que atravessa uma dura crise financeira, cujo
imaginério sobre o que seria ou nfo uma atividade para um menino “tropega” na vontade
que ele manifesta de ser um dangarino. Para seu pai € seu irmdo a danga néo ¢ exatamente
uma atividade masculina e eles esperam que o pouco dinheiro disponivel seja gasto com
algo “mais adequado”, o boxe.

O que a principio parece apenas uma questio de género € preconceito, mostra-se
também, no decorrer de toda a narrativa, como uma questdo social, de classe. O dinheiro é
pouco e ndo ¢é facil de se conseguir, portanto ndo deve ser gasto com o que ndo ¢
considerado apropriado (ou ideal). Este ¢ um dos aspectos do filme, dentre tantos outros

dos quais falaremos mais adiante, que deixam clara a relagéo entre as duas dimensdes -

classe e género.

Por fim, gostaria de introduzir nestas reflexdes a discussdo sobre poder. Na
verdade, a propria discusséio sobre género inclui e subentende a discussfio sobre poder.
Mesmo porque, como dissemos anteriormente, o bergo dos estudos de género - os estudos
feministas - sempre se ocuparam com as questdes de poder.

Inicialmente, para as/os estudiosas/os feministas a maior preccupagdo era no



sentido de trazer a tona e criticar a desigualdade entre os géneros, a relagfio de dominagéo,
de poder de um sobre outro - dos homens sobre as mulheres. Ja mais recentemente tem
sido de grande referéncia um outro foco para esta questo, baseado nos trabalhos de Michel
Foucault.

Na visfio foucaultiana o poder deveria ser concebido como estratégia, manobra, e
nfio como um privilégio que alguém possui. O exercicio do poder, segundo esta visdo, ndo

¢ unilateral, agcdo sem reacfo. Estamos entfo falando de uma relagéo:

"(.) o exercicio do poder sempre se da entre sujeitos que sdo capazes de
resistir.” (LOURO, p.39)

Nzo ha apenas homens exercendo poder sobre mulheres, assim como ndo ha
apenas dominio de uma classe social sobre outra, unilateralmente. Ndo ha poder sem
resisténcia. E importante também que isso fique muito claro. No decorrer do trabalho
estaremos retomando essa concepgdio, afinal, vamos nos deparar com relagdes de poder e
resisténcia na narrativa que suscita estas reflexdes - o filme Billy Elliot.

Retomando: falar sobre relagdes de poder ¢ falar ndo so de género, mas também
de classe (¢ poderia também ser de etnia, religido, etc.). As questSes de poder permeiam

todas estas relagdes.

Entdo também vamos nos deparar com relagdes de poder no filme. As temdticas
nele abordadas e que por mim serfio foco de interesse e reflexfo estdo envoltas desta
questdio, portanto, analisaremos também a forma de abordagem dos aspectos de poder e
resisténcia no filme.

Desta maneira reafirmamos o dito anteriormente: ha um cruzamento, uma rede de
influéncias que nfio pode ser simplesmente ignorada. Lembraremos de classe e género

sempre que falarmos do garoto Billy Elliot. E lembraremos também de poder, ¢ resisténcia.
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MUITO PRAZER: BILLY ELLIOT

Minha proposta nesta parte do trabalho é de contar um pouco da histéria de Billy
Elliot, fazer um resumo da narrativa para tentar entrar na discussfio que interessa, a partir
de cada passagem do filme. Reafirmo que ndo me preocuparei em fazer desta uma
narrativa muito proxima a seqiiéncia do filme, apenas espero conseguir traduzir algumas
idéias principais da minha interpretacéo dela.

No inicio do filme ndo temos uma imagem. A apresentacdo da narrativa que esta
para se desenvolver nada mais é do que uma tela negta e as palavras - “Durham Coalfield,
North East England, 1984,

Isto é tudo de que precisamos para saber onde estamos ¢ em que €poca. A partir
de entdo, numa questio de (pouco) tempo seremos apresentados ao nosso “her6i”: um
garotinho de aproximadamente 11 anos, que vive na Inglaterra em meados dos anos 80, €
que faz parte de uma familia que passa por uma grave crise financeira - William (ou Billy)
Elliot.

Ainda nfio o conhecemos "pessoalmente”, nio pudemos ainda ver seu rosto e ele
ja coloca no toca-discos uma cangao. E assim que ele se apresenta para nés: pulando sobre

o colchiio da sua cama {(ou num mundo de fantasias?) ao ritmo das palavras:

“I was dancing when I was 12/ I was dancing when I was out/ I dance myself
right out the womb/ Is it strange to dance so soon/ I was dancing when I was 80/
Is it strange to dance so late/ I dance myself into the tomb... s

J4 ha prentuncios do tema central do filme. Logo percebemos que Billy tem
afinidade com a musica e a expressio corporal, inclusive pelos acontecimentos seguintes.

Encontramos o garoto em frente 4 Everington Boys Club, a escola de boxe que
freqiienta seguindo a tradigio de sua familia. No dialogo com seu amigo Michael, Billy
tenta convencé-lo (e se convencer) de que é um bom lutador, mas 14 dentro ndo consegue
muito mais do que ensaiar uma pequena "corcografia” se jogando contra as cordas do

ringue.

4 Minas de Carvio de Durham, Nordeste da Inglaterra, 1984.
5 “Eq dangava quando tinha 12 anos/ Eu dangava nas ruas/ Eu sai dangando do ventre/ Nio é estranho dangar
tho cedo? Eu dangava quando tinha 80 anos/ N#o ¢ estranho dancar tdo tarde?/ Eu entrei dangando no

tmule...”
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Facilmente descobrimos que Billy ndio leva o minimo jeito para a luta € em poucos
segundos ja se encontra nocauteado, para irritagdo do professor ¢ desgosto do pai que
também o observa. O resultado: Billy é obrigado a ficar na escola apos a saida dos outros,
treinando, como castigo.

Vamos, com poucos dados ainda, construindo ja uma idéia de quem ¢ Billy e
comegando a ser seduzidos pela expectativa do que se seguird em sua historia. Muito logo
se da um importante acontecimento na vida deste garotinho.

Naquele dia, uma ocasido especial faz com que as aulas de balé que normalmente
eram dadas em outro andar do mesmo prédio (a "Sander Wilkinson's Dance School") sejam
trazidas para o mesmo piso onde Billy treina boxe. No principio acanhado, ele se
aproxima, acaba participando da aula e, agora sim, o garoto parece se sair bem e parece até
mesmo surpreender as expectativas da professora, a Sra. Wilkinson.

A partir de entdo se inicia a "corrida" de Billy para a realizagdo de um desejo. Ele
decide abandonar as aulas de boxe para praticar o balé e parece muito disposto a levar sua
escolha a sério, embora saiba que deve escondé-la de sua familia. Ele sabe que a danga nio
parece as pessoas 4 sua volta uma pratica apropriada para um menino. Ele mesmo havia

resistido, a principio, em aceitar seu proprio desejo.

“A andlise da literatura e minha experiéncia profissional apontam a existéncia
de preconceitos e dificuldades na esfera das relagdes de género, pois
freqiientemente os modelos de masculino e feminino apreseniados as criangas
sdo estereotipados e marcados por concepgdes culturalmente cristalizadas.”
(CRUZ, 1999, p.237)
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Em preto e branco: Fred Astaire® d4 um breve show de sapateado acompanhado
de um grupo de dangarinos (todos homens!). Nio se sabe de onde vem a imagem, ela
simplesmente aparece e desaparece, seguida de um comentério elogioso da avé de Billy
sobre o dancarino. O menino ¢ sua avo dirigem-se para o cemitério a fim de fazer uma

visita ao timulo de sua mae, falecida havia pouco tempo:

" _ Ele era o preferido de sua mie - Fred Astaire. Viamos ele dangando no
teatro Palace e entdo dangdvamos na ante-sala como doidas. Maravithoso!”.

Uma nova imagem. Agora Billy corre feliz pelas ruas do bairro com suas
sapatilhas penduradas no pescogo. As sapatilhas substituem as luvas de boxe que at€ entéo
estavam em volta do pescogo do menino na volta para casa. A metafora ganha concretude
na substituicdo das luvas pelas sapatilhas - a escolha entre o boxe e o balé.

Imagens ¢ sons nos transportam para o mundo de Billy Elliot. Enquanto ele tenta

passar despercebido ao sair de casa para suas aulas de balé, ouve-se ao fundo a noticia:

"Ontem, em um discurso a Tory MPs, a primeira ministra, Margaret Thatcher,
referiu-se aos membros em greve do Sindicato Nacional dos Mineradores como
inimigos internos. O discurso foi depois de vdrios meses de violéncia entre a
policia e os mineradores em greve”.

SAtor e bailarino norte-americano, nascido em 1899. Revolucionou o filme musical com seus nimeros
inovadores de sapateado. Estrelou memoraveis musicais na época de ouro de Hollywood. Era admirade pelo
encanto, graciosidade ¢ modo de dangar aparentemente sem esforco. Faleceu em 1987. Na cena acima
descrita, o famoso dangarino aparece em trajes bastante masculinos - ele é primeira referéncia que o filme
traz a um homem bailarino e de sucesso. Ha outras. Parece que a intengio ¢ “provar” para Billy ¢ para o
puiblico que é possivel conciliar danga, sucesso € masculinidade.
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E por causa da greve que Billy “conhece” o balé. A mudanga de local das aulas da

Sra. Wilkinson tinha side for¢ada pelo uso do andar de baixo do clube para servir comida
ao grupo de mineradores em greve. Grupo do qual fazem parte, alis, o pai ¢ o irmao mais

velho de Billy. A participagio na greve é o motivo das grandes dificuldades pelas quais

passa a familia Elliot.

“(...) durante a grande greve dos mineiros que durou mais de wm ano (1984-
85), o governo de Margaret Thatcher (conservador) ndo hesitou em enviar,
para os grandes centros onde a greve se mantinha firme, tropas do exércifo
fardadas de policias em mimeros que deixaram o pais boguiaberto. A guerra
secreta contra a divecdo do sindicato dos mineiros, dirigido por Arthur Scargill
(National Miners Union) foi digna de se ver apesar de, evidentemente, ndo se
realizar & luz do dia. O Estado, nas mdos de uma mulher determinada a fazer
triunfar os interesses dos patrdes e do capitalismo, ndo recuou diante das
claras simpatias do povo da Grd-Bretanha e utilizou contra os mineiros todos
os meios que tinha ao seu dispor. A campanha contra Scargill, para
desacreditd-lo, para deixa-lo na lama perante a classe que defendia, atingiu
fronteiras até entdo desconhecidas. A derrota dos mineiros, o fim das suas lutas
e o encerramento de quase toda a indiistria de exiragdo de carvdo, ficaram a
marcar uma das mais gloriosas e tristes pdginas das lutas de classes na Grd-

Bretanha". (LENCASTRE, 1999}

Jackie e Tony, pai e irmfio, tém participagfo ativa nas manifestagdes do Sindicato.
Todas elas sio de muita violéncia - ha conflito com a policia (e desafio a ela) e ha conflito
com 0s proprios colegas de trabalho, os "fura-greve".

Muitas cenas explicitam essa violéncia, mas uma das seqiiéncias mais
significativas nesse sentido, usa o recurso do corte rapido, intercalando imagens em que

Jackie esta em meio a uma multiddo de outros trabalhadores (todos homens) entre gritos e
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empurrdes, ¢ imagens em que Billy ensaia, com as coleguinhas do balé (todas meninas),
entre musica e danga.

Dois universos distintos se sobrepdem, se contrapdem. Um universo mais
feminino (7) - delicado, artistico, alienado’ - conflitua com um outro universo, mais
masculino (?) - violento, rude e engajado. Os papéis sio atribuidos a cada grupo: a
manifestagio artistica da danga cabe as mulheres (aos sujeitos femininos) enquanto a
manifestagio politica violenta cabe aos homens (ou aos sujeitos masculinos). Billy esta
fora de lugar.

Nesta ocasido, Jackic descobre, ao conversar com George, que seu filho néo esta
mais freqlientando as aulas de boxe. Ele vai até o clube e parece muito surpreso quando vé
o filho dangando na aula da Sra. Wilkinson, ¢ muito irritado leva-o para casa. Segue-se o

seguinte didlogo:

“Jackie - Balé?

Billy - O que hd de errado com o balé?

Jackie - O que hd de errado com o balé?

Billy - E perfeitamente normal.

Jackie - Perfeitamente normal?

Vové - Eu fazia balé.

Billy - Viu?

Jackie - E, a sua vové. Para meninas, ndo para meninos, Billy. Meninos jogam
futebol ou fazem boxe ou luta livre. Néo essa coisa de balé.(...)

Billy - Ndo sdo bichas, pai. Bailarinos séio como atletas. (...)

Jackie - Filho, de agora em diante pode esquecer desse balé. Também pode
esquecer desse boxe. Eu me mato para conseguir 50 pence e vocé...”

J4 havia pistas, desde o comego, de que a escolha de Billy ndo seria facilmente
aceita por sua familia, mas a partir desse didlogo isso se torna mais claro.

Parece, entdo, haver dois fortes motivos que “impedem” o garoto de ser um
dangarino. Primeiro: uma preocupagio com a sua sexualidade - o pai acha que o balé néo
deveria interessar ao seu menino ja que é uma atividade “feminina”. Entéo serd que ele néo

¢ um garoto “normal”?

“(.) a vigildncia e a censura da sexualidade orientam-se, Jundamentalmente,
pelo alcance da ‘normalidade’ (normalidade essa representada pelo par
heterossexual, no qual a identidade masculina e a identidade feminina se

7 A intengéio neste trecho nio foi de classificar a manifestagdo artistica da danga como alienada, mas de
destacar a contradi¢io interessante destes dados: a politica ndo aparece ligada ao “universo feminino” (s
personagens femininas do filme), o papel de engajamento social ¢ atribuido aos homens {trabalhadores). Mas,
note-se, a0 mesmo tempo o poder politico da época em que se passa a narrativa estd nas méios de uma muther
(Tatcher).
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ajustam as representagdes hegemdnicas de cada género).” (LOURO, 1997,
p-80)

Segundo: também ha uma limitagdio financeira que se impde ao desejo de Billy.
As reticéncias sdo muito significativas neste sentido: “Eu me mato para conseguir 30
pence e vocé,..”. Eles sio uma familia pobre e estdo enfrentando uma greve, ¢ dificil
conseguir dinheiro e Billy... Billy quer apenas ser um bailarino, mas sua escolha €

inadequada. Classe ¢ género aqui se relacionam.

Mais adiante, a reacfio do seu irmo mais velho ndo se mostra muito diferente.
Mesmo assim, a professora de balé esta determinada a levar Billy para a “Academia Real
de Bal¢”, em Londres, e convence-o a ensaiar com ela, em aulas particulares, para que ele
va fazer um teste de admiss8o na escola.

Tony, em uma manifestagio, acaba sendo pego pela policia e passa a noite na
cadeia. Com esse acontecimento, Billy fica impedido de comparecer & audigio para a
«Academia”. A Sra. Wilkinson vai até a casa do garoto para conversar com a familia a

respeito de suas intengOes e, novamente, a reagéo ¢ negativa:

“Sra. Wilkinson - Sei que isto pode ser dificil pra vocé, mas hoje Billy perdeu
uma audicdo muito imporifante.

Tony - Audigdo?

Sra. Wilkinson - Para a Academia Real de Balé.

Tony - Real de Balé?

Sra. Wilkinson - Escola. Onde ensinam balé.

Tony - Vocé esta de brincadeira.

Sra. Wilkinson - Falp muito sério.

Tony - Serd que ndo vé o que estamos passando? Passei a noite na maldita
cadeia ¢ vocé vem falar dessa merda... e vocé (olha para Billy) dessa merda de

16



balé. O que vocé quer? Fazer dele um eterno furdo de greve? Olhe pava ele! 56
tem 11 anos (...} Néo quero meu irméo andando por ai feito uma bicha s6 para
o seu bel prazer”’

Estamos diante de um impasse: Billy quer ser um bailarino e ndo v& problemas
nisso, mas sua familia ndo quer apoi-lo. Para eles o balé ndo ¢ uma atividade masculina.
Parece que a tendéncia ¢ de construgio de uma representagio de género estereotipada. E
tudo que v4 além disso ou contra isso é considerado “anormal”, “desviante” ou inaceitédvel.

A questdo passa pela forma como as caracteristicas sexuais sfo compreendidas, de
que forma elas sfo representadas (LOURO, 1997). O filme vai nos mostrando como € a
representagio do grupo - a comunidade em que Billy vive - acerca do que € o "ser
menino/homem" e, a partir dela, o que esperam do garoto, como esperam que ele aja, o que

esperam que ¢le seja.

“Observa-se gque as concepgdes de género diferem ndo apenas entre as
sociedades ou os momentos histéricos, mas no interior de uma dada socledade,
ao se considerar os diversos grupos (énicos, religiosos, raciais, de classe) que
a constituem”. (LOURO, 1997, p.23)

O pai de Billy, seu irméo, o professor de boxe do bairro, enfim, todo o grupo de
pessoas com o qual ele convive entende o género masculino de uma determinada forma
(constituida também pela influéncia do contexto histdrico, social e politico em que se passa
a narrativa).

Fica claro que esse grupo - a comunidade de trabalhadores, de mineiros em greve
- traz consigo uma concepgdo de género ligada ao esterettipo de masculinidade ligada a
rudeza, 4 violéncia. Mas também € interessante notar que também hé uma tendéncia de se
relacionar tudo isso ao engajamento, a futa de classes (luta e violéncia néo sdo sindnimos
nesse sentido, mas se aproximarm).

Ou seja, o filme nfo trata apenas de uma questéo de representacao de género, mas
também de uma condigdo social, de um contexto de classe. Ambos - género ¢ classe -
protagonizam e se relacionam em toda narrativa.

E perceptivel como a condigdo social de Billy vai influenciar diretamente suas
escolhas, mas principalmente suas oportunidades. Sua familia lhe oferece poucas

oportunidades, sejam elas materiais (pouca ou nenhuma condi¢do financeira) ou ndo

8 Um outro elemento aparece na diregfio contraria a escolha de Billy: a necessidade de consciéncia politica,
de engajamento, E mais uma vez esse engajamento aparece em contraposicio a pritica da danga.
Curiosamente, ndo acontece o mesmo com relagéo ao boxe!
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(pouco ou nenhum apoio ou incentivo a sua escolha). E a professora, Sra. Wilkinson, quem
vai incentiva-lo a manter a escotha pelo balé. Ela parece ter uma concepgdo de género
diferente. Ela pertence a outro grupo.

Observando a relagio de Billy com a familia Wilkinson, podemos perceber
melhor como as concepgdes de género de cada grupo tém suas especificidades. Nem a
menina Debbie, nem a professora e nem seu marido demonstram desaprova¢do com

relago a escolha do garoto - 0 que ndo acontece entre a familia Elliot.

Fis a situacdo: Billy vai 4 casa da familia Wilkinson numa tarde, conversar com a
professora sobre os problemas que esta enfrentando para freqitentar suas aulas. Além da
Sra. Wilkinson, estio em casa Debbie e seu pai. Com este ultimo - que esta
confortavelmente acomodado numa poltrona, tomando um “drink” - Billy troca algumas
palavras, e € por ele apelidado de “o Gene Kelly’de Durham”.

Nio ¢ dificil chegar a conclusiio de que essa familia pertence a uma outra classe
