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Resumo

Encontramos atualmente em nossa rede de televisdo diversos programas
destinados ao pablico infantil. Através da analise de imagens reproduzidas por esses
programas, procuraremos estudar uma forma estética baseada em narrativas que tém
como estrutura, criancas sem pais como protagonistas e a representagio do cotidiano
como forma temporal.

Assim sendo, neste trabalho tentaremos entender como as imagens € sons em
movimento tém agradado as criangas e quais os mecanismos utilizados para causar-

lhes sensa¢des especificas.



1 — Conhecendo a trajetoria de nossa viagem

Durante o curso de pedagogia, fui presenteada com uma disciplina que
"fugra" de tudo que havia visto desde o ingresso na faculdade. Diversos
acontecimentos do meu dia-a-dia comegaram a apresentar significados, pois, de
repente, comecei a estudar e analisar assuntos que quase nfio eram menctonados e
que faziam parte apenas de alguns momentos de lazer, como cinema, fotografia,
televisdo, internet, etc. Passei a reconhecer um mundo que sempre existin. Um
mundo rico em imagens que se tornaram significativas, pela oportunidade de
construir relagdes entre ¢las ¢ nos.

Conseqiientemente, as aulas que passel a assistir causaram
transformagdes em meu modo de ver o mundo. Tudo ao meu redor nfio passava mais
desapercebido. Procurava estabelecer novas relagdes com qualquer tipo de imagem
que encontrava.

No meu trabalho, os meus sentidos ja ndo eram mais 0§ mesmos, pois
estavam direcionados para fatos nunca antes "enxergados".

Como professora de educaglo infantil, e tendo diariamente contato
com criangas, procuro observa-las e interesso-me por tudo que faz parte da educagio
delas. No segundo semestre do ano de 1999, querendo compartilhar de minhas
descobertas com alguém, realizei um levantamento junto &s criangas. A partir deste,
constatei que os alunos dentro de um tempo livre, se dedicam ao habito de assistirem
televisdo. A partir de ento, fiquei atenta a todos os comentarios relacionados aos
programas televisivos assistidos por eles, para descobrir quais eram aqueles que eles

assistiam com mais freqiiéncia.



Olhando os tipos de programas assistidos por eles, percebi que a
maioria era desenhos, ou apresentados em programas infantis, ou como programas
em si. Em geral, h4 uma diversidade na programagio, e os alunos costumam assisti-
los no periodo da tarde e inicio da noite, ficando para o pertodo noturno a novela (por
causa dos pais) ou o jogo de futebol (quando tem). Percebe-se que a danca entre os
canais € constante e didria, pois os programas de interesse das criancas sdo
apresentados nos diferentes canais existentes na rede de televisdo.

Dentre os diversos canais de televisdo brasileira, podemos citar a TV
Cultura (educativa e estatal), que exibe desenhos no inicio da tarde. Temos a Record
que tem desenhos apresentados no periodo da manhd, mas que sdo reprisados a tarde.
Ha também a maior rede, a Globo, que inspirada em outros canais, copia os
desenhos, ja que estes agradam o pdblico infantil. Temos ainda a Bandeirantes, um
canal com programas, em Stia maioria, esportivos, onde as criangas assistem aos
jogos de futebol, junto com seus pais.

Por ultimo temos o SBT (Sistema Brasileiro de Televisdo) ¢ é o mais
assistido pelos alunos, pois nele existem os programas que mais atraem as criangas.
Talvez isso acontega devido a variedade na estrutura de cada um destes programas,
ou porque ha uma seqiiéncia de programas infantis num determinado horario que faz
com que ndo precisem mudar de canal, j4 que durante os intervalos deles ha a
propaganda dos subseqiientes.

Apds coleta de diversas imagens relativas & pesquisa realizada com
os meus alunos, surgiu a necessidade de delimitacio desse material, ja que ele se
mostrou vasto e rico. Para podermos fazer uma analise mais profunda sobre a
natureza dos programas infantis assistidos por eles, ¢ para que possamos descobrir o
que os levam a realizar diariamente a danga entre os canais de televisdo, optamos
caminhar por aqueles apresentados pelo Sistema Brasileiro de Televisio (SBT), que
vio ao ar todos os dias das 17:30h as 20:00h.

A programagdo’ inicia-se 4s 17:00h com o Passa ou Repassa. Este
programa ndo € muito citado pelos alunos, e a impressio que fica é que
esporadicamente ele ¢ assistido. Logo a seguir, as 17:30h, comega o programa do
“Chaves” (um programa mexicano traduzido em portugués). Trata-se de uma série

que tem num menino 6rfio, como o foco central no desenrolar dos acontecimentos.

' Todos esses programas foram exibidos diariamente no ano de 1999, data do inicio de nossa pesquisa.
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As 18:00h comega 0 Disney Club, programa apresentado por criangas que anunciam
a exibigio de desenhos da Disney. E por fim temos uma telenovela mexicana
traduzida para o portugués, dirigida as criangas, chamada “Chiquititas”. Esta tem
como cenario principal um orfanato com criangas de ambos os sexos, que passam por
problemas de diversas naturezas ¢ tentam resolvé-los para poderem viver em
permanente harmonia.

Como o habito de assistir televisio ocupa a maior parte do tempo
livre, destes alunos, estes sdo educados pelas imagens destes meios que,
evidentemente expressam valores e visdes de mundo. Podemos até dizer que estdo
mergulhados num universo de imagens ¢ sons “alfabetizantes”, que se liga &
oralidade que € uma das formas contemporaneas deles conhecerem, entenderem e
agirem no mundo.

Almeida, em "Imagens e Sons - A nova cultura oral", afirma: A
oralidade liga-se as productes de imagens e sons por muitos fios, mas principalmente
pelo seu realismo e pela sucessividade no tempo: cadeia de imagens em movimento
sucessivo/cadeia de sons sucessivos, compondo um processo metonimico de
significagio. Sendo assim ha uma acumulagéio, e ndo uma somatoria, de significados
que vao se formando uns nos outros sem uma ordem.(1994 p.9).

Mas a televisdo ¢ isto, e mais que isto. Como produgio industrial da
cultura, as imagens e sons que vemos diartamente sdo produzidos por pessoas que
fazem determinadas partes e ndo outras, portanto, a légica de divisdo do trabalho,
propria das produgdes industriais, apesar de sua especificidade. As criangas, ao
assistirem os programas de televisio, estdo tentando entender o mundo, ¢ a televisio,
como um meio de cultura para as massas, tem sido usada por elas como uma
alternativa de obter respostas para os seus questionamentos.

Como a televisfio ¢ feita por uma produgio que segue objetivos bem
definidos, fins a serem alcangados, habitos comportamentais a serem modificados e
habitos intelectuais a serem conservados, muito semelhantes aos principios do
sistema econdmico vigente em nossa sociedade, conseqiientemente, sio transmitidos
valores, conceitos, mensagens produzidas por homens com idéias, intengdes,
ideologias, interesses a divulgar. Diante disso, a que necessidades reais e legitimas a

TV esta atendendo?

Vivemos numa sociedade de véarias oralidades. Temos no ouvir

incessante ¢ no olhar exterior uma das fontes de informagdes, valores,
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conhecimentos, comportamentos a serem imitados (idem, p.27). A televisio é, muitas
vezes, um (nico acesso a cultura audiovisual para a maioria das criangas, e este
contato acaba fazendo com que reproduzam atitudes que nfo lhe sio proprias.
Embora estes espectadores estejam dangando de forma desarmada e ingénua pelos
canais da televisdo em busca de prazer, eles ndo se ddo conta de que esses programas
fazem parte do mercado audiovisual que ndc € ingénuo e nem desarmado e que
podem ser vistos como parte de um programa de educacio visual,

Vivemos em uma sociedade de massa, onde é considerada verdade
instantdnea o que ¢ mostrado, visto ¢ ouvido. Nessa sociedade é produzida uma
cultura transmitida em imagens e sons, formando assim uma nova oralidade. Essa
nova oralidade implica uma intehgéncia formada (informada) pelos meios que
produzem imagens-sons.

Como atualmente os produtos visuais mats populares sdo apresentados
em narracio visual mais didatica e clara, € como os alunos t€m acesso, muitas vezes
a esse unico recurso de representagdo visual que € a televisdo, eles incorporam estas
narrativas, que sdo sustentadas pela razdo cronoldgica, que apresentam uma
exposi¢do de uma verdade de mais facil entendimento, ¢ que legitimam em ideologia
temporal, diferentes poderes.(Almetda, 1999, p.11)

A danca de canais realizada pelos meus alunos € uma busca de
divertimento, da compreensfo e entendimento da verdade atraveés daquilo que eles
vém, ouvem ¢ que ¢ mosirado na televisdo. Ao mesmo tempo em que realizam esta
danca de canais, eles estdo incorporando discursos que almejam expressar, em
imagens e palavras, valores e mensagens diversas para a construgdo mitica de uma
sociedade contemporanea.

Essa linguagem expressa a realidade com signos da propria realidade,
e taz com que se tenha a credibilidade quase total do espectador naquilo que vé nas
telas e que acredita ser real e verdade.(idem, p.12)

Observando a danga de canais que € rotineiramente realizada entre as
criangas, verificamos que na matoria dos programas infantis ha, no enredo das
histérias dos trés programas, uma estrutura recorrente: apresentam narrativas
cotidianas que prescindem da idéia dos pais ou desconsideram a identificagdo destes.
Estrutura esta que também esté presente nos contos de fada.

Bakhtin ressalta que "... aquele que apreende o discurso de outro ndo é

um ser mudo, privado de palavras, mas, ao contrario, alguém pleno de palavras
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interiores"” (Jobim e Souza, 1994, p.108), neste sentido do movimento desta danga, o
que sera que as criangas estdo buscando nos discursos televisivos que tratam de uma
mesma questdo? Que discursos estfio sendo apreendidos? O que eles estiio buscando
nestes discursos? Que discursos interiores estdio se formando? O que estes discursos
desejam destas criangas? Por que foram escolhidos determinados cortes e cenas para
serem vistos, editados e montados? O que ¢é levado em consideragio em termos
artisticos ¢ ideologicos na produgio desses trés programas?

A partir de todas estas interrogagdes, temos um desafio: estudar uma
forma estética de imagens e sons em movimento presente na televisio, baseada em
narrativas que tém como estrutura, criangas sem pais como protagomnistas e a
representagio do cotidiano como forma temporal. Assim sendo, tentaremos entender
como estas imagens tém agradado os alunos e que mecanismos sdo utilizados para

causar-lhes sensagdes especificas.
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2 — Como é a nossa estrada

As imagens motivam, permitem o desenvolvimento cognitivo,
influenciam comportamentos, registram fatos e dados a serem interpretados
criticamente. As imagens e sons fazem parte da nossa cultura e é preciso uma longa
viagem para entender isso. Viagem que ndo apenas parte de um lugar para chegar a
outro. (Miranda, 1996, p. 9)

Comecemos esta viagem através da telenovela "Chiquititas”. Mas para
que nossa viagem seja bem sucedida, precisamos fazer uso de um mapa de
reconhecimento do caminho a ser percorrido. Em virtude disso, ¢ pertinente que
facamos um pequeno desvio de nosso percurso para entendermos o que vem a ser
uma telenovela. Segundo Calza (1996), uma telenovela ¢ uma forma de arte popular
que ndio é literatura, cinema, teatro, ou produto de outro meio qualquer. E uma pega
dramatica que pode surgir de uma adaptagdo de um livro ou um poema, mas que
nunca se confunde com eles. A novela em si ¢ originaria do radio e a televisdo, como
poderoso meio difusor de comunicagio e de penetragdo de massas ¢ responsavel pela
rapidez do consumo, fez a telenovela transformar-se em um produto conveniente
para as exigéncias da publicidade. A telenovela tornou-se um produto altamente
lucrativo, de alto retorno financeiro, um dos maiores fendmenos da industria cultural
do nosso tempo.

A telenovela tem como linha mestra, narrar a cronica dos
acontecimentos cotidianos, e como se trata de uma ficgdo seriada, usa de todos os
recursos disponiveis para que a ordem cronolégica das agGes seja respeitada, assim

como a progressdo linear dos acontecimentos que, ligados uns aos outros, levara a
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uma resofugdio dramatica. Toma o cuidado de se manter a Idgica da casualidade, o
estatuto do principio-meio-fim, tendo como alicerce, a base maniqueista do Bem e do
Mal (idem, p. 17).

Assim como qualquer produgio de imagens ¢ sons em movimento, a
telenovela depende de muitas cabegas, com idéias e sensibilidade diferentes.
Chiquititas, sendo uma produgio televisiva de naturcza seqienciada, em forma de
capitulos, tem uma equipe de produgdo extensa que formara um produto coletivo que
¢ a telenovela. Em sua vinheta aparece toda a equipe técnica de produgdo (atores,
autores, atriz convidada, figurino, coreografia, assistente de coreografia, cenografia,
equipe de produgfio, editor, produtor brasileiro, diretor de externas, diretor de clip, e
o diretor).

O roteiro de uma telenovela € estruturado de acordo com o horario
em que ela sera veiculada. Como no horario das 18:00h, j4 existe outra emissora
concorrente que apresenta uma novela que agrada as vovos e as criancgas, o SBT,
colocou "Chiquititas”, no horario das 19:00h para ndo perder a audiéncia e no horario
das 18:00h um outro programa infantil para manter cativo os espectadores ao término
do programa “Chaves”. Assim sendo j& que o horirio das 19:00h, na emissora
concorrente serd preenchido por uma novela que atende ao grupo dos espectadores
adolescentes, as criancas tém como "opg¢ido”, uma outra novela.

A telenovela se constrél com protagomstas, cuja acdo conta uma
historia. No caso de “Chiquititas”, temos como protagonistas uma moga, Carolina,
que € super protetora, “miezona”, e suas “chiquititas” e “chiquititos” (como a
propria abertura da novela denomina as crtangas que moram num orfanato). Se os
personagens irdo ou ndo obedecer as leis de um projeto de roteiro comum, isso
dependera das intengdes do roteirista a frente do trabalho (e das inten¢des de quem o
encomenda), pois as exigéncias de mercado € que ditardo as regras de execugio.

Quando uma emissora pretende langar um produto no mercado, néo
deixa de estar atenta as pesquisas de comportamento que indicam tendéncias,
modismos, que podem ser aproveitados € explorados junto ao publico receptor. A
formula de usar criangas sem pais em novelas, ja havia dado certo na mesma
emissora, antes de "Chiquititas”, trata-se da novela “Carrossel”, que dera 4 emissora
constderavel nimero de audiéncia.

A televisio ¢ uma industria e, como tal funciona com objetivo de

lucros. Ela trabalha com desejos e a administragdo deles. A telenovela como um de
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seus produtos e evento para a massa, possui um conteado julgado, por muitos,
ingénuo. Jameson nos da uma pista de como pensar esta formula bem sucedida ao
afirmar que existem mecanismos de manipulagio, diversio e degradaciio atuando na
cultura de massa e na midia, e que estes (...) nos possibilita apreender a cultura de
massa ndo como distragdo vazia ou ‘mera’ falsa consciéncia, mas sobretudo como
um trabalho transformador sobre anglstias e imaginagdes sociais e politicas, que
devem entdo ter alguma presenga efetiva no texto cultural de massa, a fim de serem
subseqiientemente ‘administradas’ ou recalcadas.(1995, p.25)

Diante disso, podemos perguntar como as criangas que . estdo
asststindo diariamente a telenovela Chiquititas, estio vendo, buscando e apreendendo
nos discursos que tratam da questdo da origem ¢ o cotidiano dos personagens? Qual €
o objetivo destes discursos?

Para tentarmos entender o que as criangas esperam das imagens e sons
produzidos pela televisio e 0 que estes querem delas, € interessante fazermos uma
leitura minuciosa de cenas extraidas de um dos seus produtos presentes em nosso
estudo, a telenovela “Chiquititas”.

A novela Chiqguititas, por se tratar de uma produgio televisiva de
natureza sequenciada, € transmmtida em forma de capitulos. A presente analise €
referente a uma montagem de cenas de um capitulo. Nele, o assunto apresentado é
uma suspeita: a de que um pintor, que a alguns capitulos encontra-se trabalhando
pelas redondezas do orfanato, € pai de uma das meninas internas.

O capitulo inicia-se com um enquadramento num plano geral,
tendo como cenario a parte externa de um celeiro. Neste plano vemos alguns objetos
utilizados em ambientes rurais, como fardos de palha, latdo de leite, selas de cavalo,
etc. No canto superior esquerdo do plano, aparecem duas criangas conversando ¢
caminhando entre esses objetos em direcdo a cdmera. Param e sdo enquadrados num
plano aproximado’. No decorrer da caminhada, a cAmera se desloca juntamente com
as personagens, num travelling horizontal, acompanhando-as. Ainda enquadradas no
mesmo plano aproximado, as duas criangas, Neco e Licia, prosseguem o seu
dialogo.

O assunto da conversa gira em torno de uma terceira pessoa, um

pintor, que Licia deseja conhecer, mas que devido a diversos empecilhos, ndo

? Duranie toda esta analise, temos empregado o uso de termos técnicos utilizados por Marcel Martin
em 4 linguagem cinematogrdfica.
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consegue encontra-lo. Neco se mostra amigo e companheiro em sua busca, pois lhe
diz que procurara até acha-lo. Licia estd angustiada em sua busca, pois suspeita que
O pintor possa ser seu pai, ja que este, por informagdes dadas em capitulos anteriores,
provavelmente conheceu a sua mie. Esse didlogo acontece com tomadas em closes, o
(ue sugere que 0s personagens se encontram numa forte tens@o mental € emocional.

A vestimenta dessas personagens ¢ parecida com um uniforme para
trabalho no campo, pois estfio vestidas iguais. No decorrer da caminhada, Licia
permanece de bragos cruzados dando-nos a impressfo de desdnimo, impoténcia e
frustracdo e/ou tensdo. Tais sentimentos decorrem dos diversos contratempos que
impedem a realizagdo do seu sonho de conhecer o pat.

Como dissemos, o dialogo é montado em closes tendo as personagens
posicionadas em plano e contra-planc. Num determinado momento, Neco direciona o
seu olhar para algo que o faz parar de falar, num close com a menina no contra-
campo. Licia indaga sobre o que esta acontecendo, sem olhar na mesma direcdo, € o
amigo aponta mostrando que se tratava do pintor que eles tanto procuravam. Neste
momento a cdmera se desloca do menino, num travelling a direita do enquadramento,
compondo, em close, a menina olhando em dire¢io ao pintor. Neste close a
fisionomia na menina € de alegria. Entdo ha um corte e no proximo enquadramento
vemos, num plano americano, o pintor trabalhando sobre uma tela.

Como ja dissemos anteriormente, esta anélise € referente a uma
montagem de cenas de um Unico capitulo. Em decorréncia disto, e querendo
especificamente estudar as imagens relativas a busca de Lucia pelo seu pai
desprezamos diversas imagens, pois ndo faziam parte de ncsso estudo. Sendo a
telenovela constituida de diversas histérias que se entrecruzam, realizamos um corte
neste momento, para apreendermos a historia de Licia numa continuidade.

Na cena seguinte, temos, num plano aproximado, o enquadramento
das duas criangas, lado a lado, olhando para a mesma diregiio, onde esta o pintor.
Entre a cena anterior e esta, nio é nos revelado o que aconteceu. Parece que a
produgido ignorou a ordem normal dos acontecimentos, onde ocorrem alguns
movimentos {como o deslocamento das personagens, a percep¢do do pintor em
relagido as criangas, ja que estas ndo estavam tdo distantes assim dele), que neste caso
foram ocultados, embora a telenovela utilize todos os recursos disponiveis para que a
ordem cronologica das agdes seja respeitada, assim como a progressdo linear dos

acontecimentos.
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Enquanto observam o pintor, as criangas continuam a conversar sobre
ele, tendo como cendrio uma outra parte externa do local. A partir da fala de Licia,
nesta cena, o celeiro que esta sendo retratado pelo pintor. H4 um corte, e a cimera
mostra o pintor sentado em frente 4 sua tela, num plano aproximado.

Em plano americano, Neco insiste que sua amiga v conversar com o
pintor, jA que era isso que ela tanto queria. A menina entdo caminha em diregio ao
pintor ¢ da cdmera, posicionada um pouco atrds do pintor, € seu amigo acompanha-a
juntamente com a camera, num travelling horizontal & esquerda até chegarem onde
estd o pintor. Durante o percurso, a menina ajeita o cabelo, pois aquele momento fora
muito esperado, pela suspeita que tem daquele homem ser o seu pai. Ao mesmo
tempo, com ¢ movimento da cdmera, é mostrado, num segundo plano, 4 frente do
celeiro que o pintor esta retratando. As criangas, ao terminarem o percurso, estio
diante do artista e a cdmera passa a enquadrar, ao lado esquerdo do plano, um pedago
da tela que o pintor utiliza para realizar o seu trabalho. Entdo num deslocamento a
esquerda, pouco a pouco, a cdmera revela-nos o trabalho do pintor, que esta sendo
concluido.

Seguido de um corte, temos num plano, em close, o pintor
concentrado na execugio de sua obra. Num determinado momento o seu olhar
desvia-se ¢ a sua atenglio se volta para Neco ¢ Lucia. O artista cumprimenta-os e
retorna o seu olhar para a tela em que trabalha. Porém, o pintor, ndo consegue mais
se concentrar devido 4 sua admiragiio pela mentna e por um certo tempo ele fica
olhando-a, admirando a sua beleza, até lhe fazer um galanteio. Logo em seguida, a
cdmera enquadra as duas crian¢as, lado a lado, olhando para ele, num plano
aproximado, para logo novamente enquadra-lo admirando a menina.

Apds o elogio, o pintor pergunta & menina qual o nome dela. Ela lhe
responde € pergunta s¢ o nome dele era Hermes Borges. Surpreso, indaga se ja o
conhecia. A menina lhe diz que sé por nome, pois ele fizera o retrato de uma tal de
Carolina. Ndo lembrando de que pintara o retrate de ninguém com aquele nome, a
menina lhe informa de que pintara usando uma fotografia dada por sua amiga, que
transformara num lindo quadro, pois a pessoa retratada, Carolina, é considerada
como se fosse a mie deles. Como mais uma vez ndo entendeu o que ela quis dizer,
pediu-lhe que fosse mais clara. Neste momento Neco lhe informa que naquele lugar

funciona um orfanato.
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No decorrer de toda esta conversa, o close ¢ o plano aproximado
foram utihzados como recursos para a construgdo do didlogo, pois sendo uma
telenovela, a utilizagdo deste tipo de recurso é comum e predominante. Diferente dos
filmes de arte que, segundo Almeida, fazem uso de planos ¢ angulos inusitados,
1itmo mais lento, planos-sequéncia longos, poucos efeitos. (1999 p.10).

QOutra vez, neste momento, temos a quebra da seqiiéncia normal da
novela, através de um corte, para nos determos ao assunto apresentado durante a
presente andhse. Logo a seguir, temos a seqiiéncia da historia que nos interessa.

Na cena seguinte temos no enquadramento o desenho do celeiro
representado na tela pelo pintor e no primeiro plano, o brago do mesmo retocando
sua obra. Ao mesmo tempo em que esta cena acontece, Lucia e Neco conversam (em
off) sobre a hipétese de o pintor ser o pat da menina. Num determinado momento
deste didlogo, a cdmera realiza um travelling horizontal a direita para enquadrar
Neco, num plano aproximado, este pergunta a Lucia se ¢la ndo vai indagar ao pintor
sobre o desenho da mulher que retratara, muito parecido com a imagem da sua mie.
Como ela the responde que estz com vergonha, o amigo se oferece para perguntar,
mas a menina diz que nfo € preciso. A conversa acontece o tempo ao lado do artista,
mas ele se mantém distante como se ndo escutasse, ja que trabalha totaimente alheio.

Apoés a menina ter respondido a Neco, hd um corte e no plano seguinte
aparecem as trés personagens, as criangas no contra-plano olhando para o artista, e
este, no lado esquerdo da tela, mostrando o seu trabalho concluido as elas. Q pintor,
olhando para Lucia lhe entrega a tela dizendo que era um presente seu para ela. A
camera, num close, mostra a expressdo de surpresa de Lucia diante daquele ato
inesperado.Entdo, no enquadramento no lado esquerdo do plano, podemos ver uma
parte da tela com o desenho sendo observado por Licia, que a0 mesmo tempo cobre
o rosto do menino que até entdo estava no enquadramento. Atraves deste recurso o
olhar do espectador ¢ direcionado somente para a menina. Como o pintor lhe diz que
0 desenho valia como pagamento por terem deixado usar a casa deles no seu
trabalho, 0 menino volta a ser enquadrado.

Na cena seguinte podemos ver que as trés personagens. As duas
¢riangas, em plano e contra-plano aproximado, dialogam a respeito do desenho que
também ¢é mostrado na tela. Logo em seguida ha um corte, Licia e Neco, aparecem

ainda em plano aproximado. Eles agradecem o presente, e a menina querendo saber

18



mais informagdes a respeito daquele que suspeita ser seu pai e encorajada diante da
atitude do pintor, indaga sua origem.

Enquanto o pintor responde as perguntas, no enguadramento temos 0s
trés novamente, as criancas sdo gravadas, alternadamente, em plano e contra-plano
aproximado em relagfio ao artista agachado, guardando suas coisas. Este comunica as
criangas que por algum tempo ainda ficara por aqueles lados, pois naquela regido
existe muita coisa bonita e era disso que ele precisava, embora costume vigjar pelo
pais afora, trabathando em toda parte.Licia fica muito feliz com a noticia e toda
sortidente diz a Neco para irem mostrar o desenho para o pessoal’. Ao término da
conversa €, depois de despedidas, os orfdos saem de cena ¢ a cimera, num travelling
horizontal & esquerda, mostra o orfanato que estava em segundo plano.

Por um determinade momento o cenario do celeiro prevalece sobre o
enquadramento, durante um travelling horizontal, até aparecer a imagem do pintor
olhando as criancas se retirarem. Observamos a perturbagdo psicolégica do pintor,
devido a presenga da menina, pois € enquadrado de baixo para cima (num contra-
plongée). Apds um momento de deslocamento da camera a direita, o pintor ¢
enfocado num travelling para tras, pois através deste recurso € possivel enfatizar que
ele esta passando por um momento de reflexdo.

Interrompemos, mais uma vez a montagem de historias em paralelo e
entrecruzadas da novela e nos detivemos nas cenas descritas logo a seguir, ja que as
outras histdrias paralelas que desenvolvem o enredo ndo sio de nosso interesse.

A vpartir deste ponto de nossa montagem, podemos observar a
presenca de diversos clichés® cinematograficos caracteristicos do tipo de producdo de
uma telenovela, onde sdo usados recursos simples para um facil entendimento.
Podemos perceber através da descrigfio da seguinte cena que tem como cendrto um
nicho de um comodo do orfanato (um lugar reservado para leitura), onde Lucia esta
agachada, conversando com uma fotografia de sua mae, (em preto e branco) retirada
do bal e este ¢ utilizado por ela como apoio. Esta cena ¢ “fotografada” num contra-
plongée, tendo como primeiro plano & protegio do nicho, um parapeito, feito de duas
taboas entrecruzadas que d&o a impressdo de aprisionamento e angustia da menina,

diante da incognita de que vem a ser 0 seu pai.

* Pessoal — as outras criangas do orfanato

4 Retrata o emocional que busca insislenlemente uma saida para a consciéngia, caraclerizada pela
forma repetitiva de agir, isto ¢, as pessoas buscam freqiientemente reviver emogiics antigas através das
representacdes da TV, conforme Marcondes Filho (1988).
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Durante toda a conversa com a fotografia, numa cena em close, ha
uma madeira transversalmente posicionada, que separa a menina de sua fotografia
materna. Esse enquadramento causa a impressdo de que as duas estdo conversando
cara a cara, mas ao mesmo tempo, ha um obstaculo intransponivel entre elas - o
tempo, a morte. Na fantasia do seu didlogo, a menina demonstra a sua ansiedade com
suspiros e expressoes faciais tristonhas, sendo esta cena também composta de um
cliché cinematografico da qual citamos anteriormente, O seu desabafo consiste na
historia de sua faganha-conversa com o pintor que havia retratado uma mulher muito
parecida com ela.

Apos um corte, a camera, posicionada atras da menina, se desloca
num travelling para frente e depois verticalmente para mostrar que tem uma pessoa
se aproximando da menina que conversa, compenetrada, na fotografia de sua made. A
personagem que entra em cena se trata de outra orfd, Bruna, que, depois de se sentar
na mesma posi¢do oposta de sua colega, lhe comunica que o pintor esta aguardando-
a para uma conversa. A cena termina com o close em Lucia, com expressdo de
surpresa com a inesperada visita. Durante todo esta seqii€éncia ha uma musica que
serve como trilha sonora,

Como nesta altura do capitulo ha cenas derivadas da propria edi¢éo da
novela composta de cenas de outras historias, desprezamo-las para determos nas
subseqiientes, ja que s#o relativas a nossa analise.

A cena seguinte se inmicia com um plano aproximado tendo a figura do
pintor no canto esquerdo do enquadramento conversando com alguém. Com o
deslocamento da camera num travelling vertical & direita, partindo do pintor vemos a
outra menina érfa da cena anterior que havia avisado Licia da presenga do pintor. Ao
chegar em Lucia, a2 cAmera para ¢ enquadra-a num plano aproximado. Esta cena se
passa em outro cenario interno, uma sala de visita do orfanato.

No inicio desta cena ha um suspense, ja que a presenca do pintor era
inesperada e também porque ele é suspeito de ser o pai de Licia. Temos a impressdo
de que o pintor dird uma coisa muito importante para Lucia, ja que esta se apresenta
muito apreensiva, ansiosa e sorridente, embora nem desconfie do que seja.

O dialogo dos dois se passa em planos aproximados.O pintor lhe faz
um convite inesperado: que ela seja modelo dele para um retrato. A menina fica
muito contente e entfo a camera da um close nela, mostrando a sua alegria. Durante

este mesmo close, a menina sorri e otha para sua colega, que presenciara toda a
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conversa, com ar de satisfagdo, pois é mais uma possibilidade de estar pesquisando
junto ao pintor sobre a hipotese dele ter conhecido sua mie ou até mesmo de ser seu
pai.

A cada momento em que se pretende realizar um intervalo para os
comerciais, a producio utiliza-se do recurso do suspense, expectativa. Este tipo de
recurso ¢ bastante comum em uma novela, e eles fazem parte da lista de cliché
presentes neste tipo de programagio. Como este momento é considerado um climax,
no close da menina aparecem algumas letras dangando, numa fusdo de imagens. Aos
poucos as letras vo ficando mais nitidas. Antes que elas aparegam totalmente, a
imagem da orfi sorrindo é destacada num close e colada num decouverte, tendo
como segundo plano, a imagem do celeiro. Desta mesma fusdo de imagens, as letras
saem do enguadramento da menina para fogo se juntarem no canto inferior diretto do
plano formando a palavra Chiquititas, para anunciar que mais um bloco se encerrou e
que estd na hora dos comerciais.

A seqiiéncia seguinte inicia-se com um close do pintor perguntando a
menina se ela aceita ser sua modelo. Quando ocorre o close de Licia respondendo a
sua pergunta, inicialmente com um sorriso e depois lhe respondendo com muita
convicgdo que seria um prazer, em segundo plano vemos a movimentagdo de uma
pessoa entrando em cena e que presencia a conversa dos dois juniamente com a orfad
menor, Bruna.

Quando o pintor lhe diz que por ele, poderiam comegar 0 trabalho a
partir daquele momento mesmo, se assim ela também o desejasse, sua fala ¢
mostrada em close. Nem bem sua fala termina, ocorre um corte, € vemos entdo, em
plano americano, aquela personagem que anieriormente havia aparecido no segundo
plano (reconhecemos devido a blusa azyl-marinho), entrando em cena ¢ olhando para
Licia ¢ Bruna.

Logo em seguida, ap6s um corte, vemos Lucia em close, que anuncia
que o desconhecido ¢ o “avd” delas. Este € apresentado ao pintor. Os dois se
cumprimentam, enquadrados num plano médio, tendo Bruna presente neste mesmo
plano. A 6rfi menor, ainda no plano médio comunica a0 senhor, apontando para sua
colega, que o pintor pintard o retrato dela. Apos um corte, e num close, Lucia
confirma, e comunica que antes pedira permissdo para a Carol. Num close, o avod
aprova o ato da menina dizendo que € boa ideia. Entao a camera volta em primeiro

plano para Lucia, que pergunta & Bruna se ela sabe onde Carol se encontraria.
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A pequena orfa, num primeiro plano, lhe responde que a moga estava
participando de uma reunido numa casa que havia em frente ao orfanato. Entdio a
camera se volta para Lucia, num close, que se vira em diregio ao pintor e lhe
comunica que terfio de esperar pela volta de Carol. Novamente o pintor ¢ enquadrado
num primeiro plano ¢ lhe responde que por um modelo como ¢la, ele esperaria a vida
toda. Durante esta fala do artista, ele corre o olhar pelas duas outras personagens que
participam daquele didlogo. Lucia em close sorrindo para Hermes Borges, termina
esta seqiiéncia deste capitulo com acontecimentos referentes a busca de Lucia para
conhecer seu pai. O capitulo prossegue com diversas historias, como esta, que
possuem protagonistas ansiosos e tencionados por forgas diversas que os impedem de
viver um final feliz.

Através da descricdo das imagens da novela “Chiquititas” podemos
verificar que esti composta de elementos de produgdio televisiva de facil
entendimento, que apresenta uma narrativa do cotidiano com  personagens
psicologicamente simples e que na sua maioria ndo conhece a origem, ou seja, ndo €

mostrado quem sdo seus pais.
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3 — Um dos caminhos a ser percorrido

Sabemos que os alunos, durante o tempo livre de que dispunham,
dedicavam-se ao héabito de assistir televisdo. Como havia trés programas (o seriado
“Chaves”, o programa de desenhos “Disney Club” ¢ a telenovela “Chiquititas™)
diariamente assistidos por eles ¢ apresentados no mesmo canal — SBT (Sistema
Brasileiro de Televisdo) optamos por escolhe-los para uma posterior analise.

Iniciamos nosso estudo analisando a forma estética de imagens e sons
em movimento na televisdo na estrutura de uma telenovela. Cabe-nos agora estudar a
relacdo existente entre os desenhos apresentados no programa das 18:00h (Disney
Club) e o estilo em que o autor deles, Walt Disney, deixou como heranga. E
caracteristico das ProducBes Disney adaptar e criar os desenhos que vio ao ar
durante a programacdo do SBT.

Lendo “Walt Disney — o principe sombrio de Hollywood”, uma
biografia de Disney escrita por Marc Eliot (1993), notamos que a maiona dos
desenhos realizados por Walt Disney reflete aspectos do tema mator e Unico: a
santidade da familia e as tragicas conseqiténcias quando ela € violada (p. 18). Grande
parte de seus desenhos animados tem como base um conto de fada, aqueles que sua
mie costumava ler para ele. Disney adaptou estes mesmos contos de fada para uma
narrativa do cotidiano em forma de desenhos.

Através dos filmes de Disney podemos ver refletida a projegio de
seus conflitos intimos, pois a hipdtese de ter sido adotado ou de ser fruto de uma
relacdo extraconjugal, atormentou-o pelo resto da vida e turvou muitos personagens

de seus melhores filmes. Sobre esta questdo retomaremos mais adiante.

23



Utilizando a coleta de material realizada no dia oito de novembro do
ano de dois mil, referente ao programa de desenhos “Disney Club”, verificamos que
ela apresenta alguns desenhos produzidos pelo estudio Disney, que exemplificam o
tema predileto que Walt Disney costumava abordar em seus filmes: a busca
empreendida por seus personagens principais no sentido de encontrar seus
verdadeiros pats.

Logo na abertura do programa citado vemos em diversas seqiiéncias,
tomadas breves com figuras de personagens caracteristicos dos desenhos Disney,
como o Pateta, o Michey ¢ a Minnie e alguns perscnagens de alguns filmes.Os
proprios desenhos que permeiam toda a programagio séo recheados de personagens
que ndo sAo mostrados 0s seus lagos parentescos e de onde surgiram.

O programa apresentado neste dia, por exemplo, inicia-se com um
desenho de uma menina, ou melhor, de uma pata (ndo se sabe quem ¢ e da onde
surgiu) que deseja criar um monstro. De repente aparece um pato, o cientista
Ludovico, que também ndo se sabe de onde veio, ¢ ajuda-a realizar o seu desejo.
Durante o desenho, sio mostradas diversas vezes as artimanhas desta dupla no
intento de atingir o objetivo. A Hércules, como uma das principais atragdes, lhe ¢
reservado boa de tempo, ao final do programa. Este desenho consiste em episddios
de um dia-a-dia de um herdi da mitologia grega, adaptado de um filme de grande
sucesso produzido pelo estudio Disney.

Se observarmos bem, notaremos que a matoria dos desenhos
apresentados neste programa possui um aspecto em comum: existem personagens
que, por algum motivo, ndo conhecemos a sua origem. Alids, duranie toda a
programacio, os desenhos que sdo apresentados ndo tém ligagio nenhuma entre ¢les,
parece que ¢ tudo meio jogado, sem sentido aparente. Talvez seja a estrutura do
proprio programa que exige que cle seja assim.

Assim sendo, podemos verificar que mais uma vez temos um tipo de
programa que novamente apresenta uma questio: a presenga de personagens que nao
tém pais e a narrativa do cotidiano. Diante disso fago, outra vez, a seguinte
interrogacio: O que sera que as criangas estdo buscando nestes tipos de programas?
O que os discursos destes programas desejam das criangas?

Segundo Eliot, Disney procurava, através de seus personagens ¢
filmes, retornar ao cenario de sua infincia. Se levarmos em consideragdo o

pensamento de Piaget acerca do que vem a ser o recalque afetivo/cogpitivo, veremos
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que Disney representava assim agdes particulares de “contetidos manifestos” (termo
freudiano que Piaget faz uso) ndo conscientes, pois a tela foi para Disney o campo de
batalha para o conflito entre seu intelecto e suas emog¢des (idem, p.139), pois em
diversas produgdes, o filme se transformara em uma jornada pelo intimo de Disney,
envolvendo também a quest@o de sua propria filiagdo e, portanto, de seu eu “real”.

Disney, através de suas producgdes, descrevia sua acio, reconstituida
logicamente em fungio de uma idéia preconcebida (sentimento/impulso) e ndo via
que a realidade procedia de outra forma. No decorrer da vida dele ocorreram diversas
investigagdes a respeito de sua paternidade, mas nunca conseguiu-se provar de modo
conclusivo onde, quando ou até mesmo de quem havia nascido.

Quando Disney tinha dezessete anos de idade, portanto menor forjara
as assinaturas dos pais em uma carta de autonizagdo, numa fracassada tentativa de se
juntar ao exéreito.O exéreito, duvidoso quanto a idade de Walt, pediu a ele que
apresentasse a certiddo de nascimento. Ao Disney dirigir-se ao orgdo competente
para solicitar uma copia do certificado, soube que nédo existia tal documento.

Saber da inexisténcia da certiddo de nascimento deixou Disney muito
perturbado € aprofundou o sentimento de distanciamento € desconfianga que ja nutria
pelo pai. Pelo que Wali podia lembrar, Elias Disney havia sido um patriarca
despotico, que acreditava no uso exagerado da punigfo fisica para impor disciplina.
Uma das fantasias de Walt Disney, durante a infincia, comum entre criangas
maltratadas, era a de que o pai o tratava mal porque ndo o amava, e 0 motivo era
porque Elias nfo era seu verdadeiro pai.

Ao descobrir a pista de um terrivel segredo, de que talvez ndo fosse
absolutamente uma fantasia, Disney iniciou uma investigagdo que se estenderia por
toda a sua vida para descobrir quem eram seus verdadeiros pais. A hipdtese de que
poderia ter sido, de fato, adotado, na infancia, ou pior, uma crianga ilegitima, fez
com que ele comegasse uma batalha que consistia em desvendar os segredos de sua
identidade.

Nos cinco primeiros filmes produzidos por Disney - Branca de Neve
(a filha adotiva abandonada no bosque), Pindquio (o boneco de madeira que sonha
em ser o verdadeiro filho de Gepetto), Bambi (0 pequeno animal da floresta que
perde a mide e é separado do pai), Fantasia (0 aprendiz em temerosa servidio) e
Dumbo (o bebé elefante separado de sua verdadeira mae)-, todos os herdis comecam

com grandes “defeitos” de personalidade, exteriorizados pela perda ou auséncia da
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figura dos pais. Disney rejettou todos os significados desses desenhos sob a optica da
analtse psicologica, dizendo que para ele ndo significava nada (p.19). Ironicamente a
sua “cegueira emocional” na vida real, revelou-se como fonte de sua grande visio
artistica, dentro dos parémetros da cultura industrial e de massa.

Isto nos faz pensar no que diz Marcondes Filho. As pessoas vivem
normalmente em dois mundos. Um deles é o das coisas praticas. E o mundo das
normas, compromissos ¢ participagdes, que ndo fot criado por vocé€ nem por ninguém
determinado, mas que sempre existiu. “As pessoas” o criaram. Ao lade desse ha um
outro, o da fantasia. E puramente mental, interno, subjetivo. Nele entregamos aos
sonhos, € praticamente ele que move o outro. Segundo Marcondes Filho, a televisdo
€ o cinema entram ai, no mundo da fantasta mesmo que mostre fatos ¢
acontecimentos ligados ao mundo das obrigagdes, tdo distante das fantasias.

Walt Disney fazia pleno uso do mundo da fantasia. Suas fantasias
instintivas exteriorizadas eram a chave do apelo universal que seus filmes exercem
sobre as criangas de todas as idades. Para os mais jovens, a trama de um conto de
fadas de misticas e exoticas historias de heroismo serve como um entretenimento
seguro, destituido de qualquer sugestio de personalizagfio. Para os adultos, o
desejado retorno ingénuo & inocéncia da juventude perdida acrescenta uma
profundidade tematica, embora abstrata, as apresentagdes. Era como se pudesse
recriar realmente o mundo fisico do passado idealizado.

Lembrando-se do que vimos em Jameson e continuando a nossa
viagem, vamos entender como as imagens e sons, veiculados atraves da televisdo,
sdo utilizados para realizar um trabalho transformador de angustias e imaginacdes
sociais e politicas, a fim de se administrar, recalcar sentimentos, emogdes ¢ prazeres,
para entdo “atenderem”, recalcando, as necessidades humanas que ao longo dos anos
tém sido supridas por outros meios e assim preencher, simbolicamente, os desejos
ndo satisfeitos outrora.

As imagens da televisdo governam a educac@o visual contemporanea
e, em estética e politica, reconstroem, & sua maneira, a histéria de homens e
sociedade. O desenho do Hércules, presente em “Disney Club” vem como mais um
dos produtos audiovisuais populares que se apresenta numa narragio visual mais
didética e clara, que se vale da visio temporal cronolégica, aparentemente natural. E
isto o que vemos no programa de desenhos “Disney Club”, onde temos na exibigio

de Hércules, uma narrativa cronologica, que constroi e reconstrol um personagem da
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mitologia grega, onde sdo recordados fatos de sua adolescéncia que sdo utilizados
como exemplo de virtudes, comportamentos a serem incorporados.

O publico infantil é um alvo especial da televisdo enquanto agente de
propaganda comercial e ideolégica. Isso se deve a diversos fatores. S3o notdveis os
fatos de que a crianca possa ser estimuladora do consumo de seus pais; € que o
aparelho de televisdo possa substituir a tutela autoritaria dos pais e do professor, ao
manter a crianga longe das travessuras, a0 mesmo tempo transmitindo mensagens do
“bom comportamento” infantil (Souza, 1992, p.13).

A programagdo infantil na televisao brasileira ¢ composta em grande
parte por desenhos animados, que sdo os preferidos deste tipo de publico. A
telenovela e o seriado também fazem parte de uma consideravel quantidade de tempo
dedicado ao publico infantil, e em conseqiéncia, do tempo livre que as criangas
possuem dianamente.

Nio somente em Hércules, mas como também na telenovela
“Chiquititas” e no seriado “Chaves”, vemos recursos televisivos utilizados com
muita precisio € que sdo capazes de educarem culturalmente e visualmente a
inteligéneia dos telespectadores. A televisio os educam através de uma linguagem
narrativa de imagens ¢ sons em movimento que apresentam signos verbais e ndo-
verbais, com um vocabulario coloquial e de frases simples.

No desenho “Hércules”, a personagem principal é boa, eterna
vencedora, um ser humano endeusado, do sexo masculino, de boa aparéncia, branca,
de olhos ¢ cabelos claros, que a todo custo consegue atingir os seus objetivos, nem
que para isso precise passar por situagdes constrangedoras e dificeis. Podemos notar
a esteredtipo de um modelo de herdi ativo, cheio de iniciativa € bem sucedido. Isto ¢
bem retratado ja no inicio do desenho, quando é apresentado Hércules num clip
musical de abertura, através de diversas dancarinas cantando e exaltando o grande
her6i da mitologia grega.

Este clip musical inicia-se com um enquadramento de um raio caindo
no espaco sideral simbolizando um poder vindo dos céus, anunciando a chegada de
algo muito especial. No quadro seguinte temos ainda como segundo planc o espago
sideral, e na parte inferior do enquadramento, o surgimento de uma mé&o apontando
para cima como que anunciando o inicio de um grande espetaculo, onde tambem
vemos dois canhdes de luzes, vindos da mesma dire¢do da mlo, € que se

entrecruzam.
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Com um travelling vertical a cmera nos mostra que se trata de um
dos personagens do desenho, Hermes, muito amigo de Hércules, que esta tocando um
teclado sob um obelisco contendo a figura de Heércules, juntamente com 0 seu nome
escrito verticalmente. A cimera se desloca até atingir a base do obelisco para entdo
enquadrar, num plano de conjunto, cinco bailarinas cantando e dangando ao som de
uma cangiio de exaltagdo a Hércules. A melodia conta as proezas do personagem
herdico, através de tomadas rapidas e curtas, contendo um flachback repleto de
cortes. Ao final do clip, Hércules é mostrado num pedestal para que seja
contemplado por todos que o cercam. Em um determinado momento, enquanto todos
o admiram, o herdi faz um gesto modesto € um sorriso meigo como se dissesse que
ele nfo era tudo aquilo que estavam dizendo, ou melhor, que ele era tudo aquilo, mas
que acima disso, era um her6i humilde.

No final do clip, Hércules é mostrado, com toda a sua forca e vigor,
através de um travelling vertical descritivo, apresentado, com jogos de luzes vindas
de um reldmpago, um herdi resoluto, decidido e cheio de poder. O travelling termina
quando a cimera enquadrando a base do pedestal que contém a palavra Disney, em
seu logotipo caracteristico e também a palavra Hercules escrita com a imitacdo de
caracteres romanos e logo abaixo, o titulo do episddio daquele dia - “O anuario
escolar”.

Durante este episodio serfio recordados alguns momentos “pé€ssimos”
de Hércules, como um dos personagens do proprio desenho diz, ocorridos quando o
herdi estava no colégio. Para Hércules, ter que reconmhecer que durante um
determinado momento de sua vida, teve fraquezas, problemas, é muito embaragoso e
desagradavel. Mas como ele precisa preservar a sua imagem de um homem herot
endeusado, e conseqiientemente todo poderoso, ao final do desenho Hércules termina
com chave de ouro relatando que criara uma mulher de barro para atender 2 um de
seus desejos.

Como bom herdi, Hércules possui uma familia. Abriu méo de sua
imortalidade a favor do amor que sentiu por uma mortal, Mégara. E é com ela que o
herdi compartilha suas recordages da sua época de adolescente. Apos ter relatado
diversas atrocidades cometidas Hércules lhe diz que a pior fora no dia de sua
formatura. Logo em seguida ao relato, como ndo agiientara o ar de deboche de sua
esposa, joga o rolo com as recordagdes do colégio fora, mostrando com isso, que

aquelas lembrangas lhes sdo despreziveis. Para encerrar o episodio, Hércules diz a
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Mégara que ndo gostaria que ela tivesse conhecido esta fase tdo ruim de sua vida em
que fora otario, esquisito, e que para ele era melhor que tivesse a imagem dele apenas
como era naquele momento, um herdi.

Mégara entéio conclui cantando uma misica, onde justifica que aquela
fase esquisitona fez de Hércules um heréi. O clip musical se inicia com ela cantando
que seu esposo tinha sido tdo sem jeito na escola, indeciso, desastrado, ndo tinha
atencdo, mas como os mais belos dons tém raizes na dor, isso era normal para a
formacio de um grande herdi. Justifica que também, embora tivesse feito algumas
bobagens, que ndo eram normais, mesmo assim levara vantagens, através de seu
esforo brutal e que era impressionante o seu vigor. Canta também que ele apanhara,
teve falha, mas isso era apenas fruto de distragdes, ¢ por causa de planos maus dos
vildes. O que sobressaia mesmo era o seu carater, pois ele era muito gentil.

Durante toda a misica sdo mostradas imagens de Hercules
combatendo, desvencilthando dos problemas, lutando, € acima de tudo, vencendo. O
clip constitui de imagens repletas de cortes e cenas curtas constituidas de episddios
ciclicos, onde ha constantes lutas seguidas sempre de vitorias. Sdo lutas com animais,
monstros, seres fantasticos, imaginaveis. O heréi nunca combate figuras humanas,
pessoas. Alids, quando elas aparecem, apenas sdo mostradas partes do corpo humano,
como uma méo gigante, por exemplo, surgida de néo sei onde, ou na figura de uma
pessoa mascarada, com roupa preta, que nio ¢ mostrada a sua visionomia, ¢ apenas
um ser oculto, sem identidade ou uma representagdo do mal.

Finalmente o clip acaba com a imagem de Hércules surgindo do plano
inferior até atingir o centro do enquadramento, ficando num plano aproximado
rodeado de feixes de Iuzes, tendo como segundo plano o céu azul, com poucas
nuvens. O herdi, a0 mesmo tempo em que exprime palavras que sdo abafadas pela
voz de Mégara cantando que ele era o ndmero um, gesticula de modo efusivo, como
se quisesse expressar que realmente ele era o melhor de todos, um ser iluminado.

O uso constante de determinado recurso em programas produzidos
dentro de certo género faz com que sentimentos, idéias, “realidades™ passem a ter em
seu conteado essa forma de expressdo visual e a fazer parte desses contetidos, como
expressdo verdadeira de sentimentos e crengas sobre ele (Almeida, 1999, p. 14). A
partir disso, a que necessidades reats e legitimas a televisdo esta atendendo através

deste programa de desenhos, quando alcanga niveis tdo altos de audiéncia? O que
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tem atraido a atengiio dos alunos nas imagens dos trés programas, apds terem
realizado uma danga de canais durante um bom tempo do dia?

Ao lermos as imagens da telenovela da SBT pudemos verificar que a
construgdo de esteredtipos esta presente, assim como no seriado “Chaves” e no
programa de desenhos “Disney Club”. A representa¢do da vida, segundo Marcondes
Filho, mexe com mecanismos mentais muito fortes e decisivos. E através disso e da
construgdo de tipos, com uma hegemonia de certos personagens que “carregam” a
novela, no caso de “Chiquititas”, a “maezona” Carolina e as criangas Orfés, fala-se a
favor de uma concepgdo idealista e ingénua dos fenémenos sociais: os sujeitos, na
vida real, nfo tém normalmente o peso ou a importancia principal nas agdes e
decisdes; sd0 0s contextos sociais (ambientes ¢ “pensamentos comuns” de classes,
grupos ou setores) ¢ a submissido a normas, valores, instituigdes que exercem o papel
mais significativo.

Carolina € o tipo ideal’ de moga. Bonita, inteligente, sensivel ¢ meiga.
E ela quem resolve todos os problemas do orfanato, ja que as criangas ndo tém
capacidade de resolver sozinhas os seus conflitos, isto quando eles aparecem em
cena. Ela e as criangas sio tipos-padrio, estereotipados, ndo tém absolutamente nada
a ver com 0s casos reais — sdo apenas “lembrangas padronizadas™ deles. Facamos um
esfor¢o em lembrar onde € que encontramos criangas tdo bem comportadas como as
de Chiquititas. S3o educadas, limpas, possuem um vocabulario correto, com falas
muito simples ¢ de facil entendimento. Onde podemos encontrar uma pessoa tdo
comprometida com as criangas a ponto de abrir mdo da constitui¢do de sua propria
familia ¢ de sua vida profissional, somente em prol da felicidade de algumas
criangas, como Carolina é? Este procedimento de superficialidade do personagem

tem como objetivo néio gerar um conflito psicolégico durante a trama.

> Idealizagéio hisiérica
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4— Trilha a ser explorada

Verificamos, através de analise de imagens, que existe um
procedimento de superficialidade dos personagens. Esta naturalizagdo dos
sentimentos é construida a partir de uma certa linguagem, que expressa a realidade
com signos da prépria realidade, que decorre a credibilidade quase total do
espectador naquilo que vé nas telas e que acredita ser real e verdade (op. cit, p.12)

A partir deste ponto de nossa viagem, analisaremos também as
imagens e sons coletados de um capitulo de “Chaves”, um seriado rodado em quinze
minutos®, que era apresentado diariamente, as 17:30h, e tinha a fungdo de
complementar o intervalo entre dois programas: o Passa ou Repassa, exibido as
17:00h, e o programa de desenhos “Disney Club”, que ia ao ar as 18:00h.

O programa do “Chaves” inicia-se num plano geral em que vemos o
enquadramento de uma sala de aula, vista a partir dos fundos dela. Temos alguns
alunos sentados nas ultimas cadeiras e outras desocupadas a espera daqueles que
ainda néo chegaram. De repente, entra uma menina com uma magd na méo e a oferta
ao professor sentado & sua mesa esperando a chegada do restante dos alunos, para
entdo iniciar a aula.

Apds a menina entregar o presente ao professor e este nem sequer
olhar-lhe, ja que estava concentrado no livro que folheava, a mesma aluna se retira e
entfio entra em cena um garoto com outra magd na mio e que igualmente oferece ao

mestre. E assim as cenas prosseguem até o ultimo aluno chegar. Notamos que a cada

*Nos intervelos do seriado sfio apresentados comerciais para arrematar essa programacio, dando o
fotal dc trinta minutos.
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personagem que entra em cena ha uma caracteristica peculiar que faz com que
surpreendamos com cada palavra dita ou ato realizado por ele. Cada um tem seu
modo especial, mas ndo singular, e sim estereotipado de enfrentar situagOes
corriqueiras. Enquanto um tira proveito de tudo que lhe convém para se sair bem,
como ¢ o caso da personagem Chiquinha, outro ¢ ludibriado ¢ fica em desvantagem -
Nhonhd.

Quando todos os alunos que faltavam chegam & sala, o professor diz
que j4 pode iniciar a aula, mas é interrompido por Chiquinha, pois esta notara que
ainda faltava um dos alunos, Chaves. Nhonhd diz que este estava a caminho ¢ que so
havia se atrasado, pois estava comprando uma magi. Chiquinha, indignada, declara a
sua surpresa em néo saber como ele arranjara dinheiro para realizar tal proeza. Apos
a menina ser informada que Chaves conseguira o dinheiro devidlo & uma
traquinagem, a porta se abre e num plano médio, o menino esperado por todos entra
em cena chorando. O aspecto deste é de uma crianga suja, maltrapilha. Chora porque,
como estava com fome, nfo resistira e comera a magi que havia comprado para o
professor. A partir destas cenas que Chaves ¢ apresentado como uma crianga pobre e
faminta.

Durante o programa, percebemos que ocorrem outras trés situagdes
como esta que acabamos de relatar, onde este mesmo personagem realiza mil e uma
artimanhas, a fim de saciar a fome que o consome. Como esta ¢ uma caracteristica
peculiar deste personagem, podemos ver que se ndo fosse as situagBes comicas que
cle se mete para resolver tal problema, este ndo passaria de um personagem
entediante ¢ dramatico. Este personagem é construido ao redor de uma unica idéia,
fala pouco, ndo apresenta nenhuma evolugio no decorrer da narrativa.

Através da andlise de algumas imagens selecionadas deste capitulo,
poderemos verificar como ocorre a construgio deste tipo de personagem e quais os
recursos televisivos utilizados para que este sempre aparega como um esteredtipo de
um menino exemplar, modelo de virtudes e vicios, e mesmo sendo um menino de
rua, ndo possui profundidade psicologica, pois sua condigio social nunca ¢
problematizada.

Segundo Soares, as personagens funcionam como agentes da
narrativa. Isto porque depende delas o sentido das agBes que compdem a trama. Séo
elas que guardam sempre, em sua ficcionalidade, uma dimenséo psicologica, moral €

sociologica.(2000 p.46). A personagem Chaves € assim. E um personagem com um
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trago basico e comporta-se sempre da mesma maneira Podemos ver esta
caracteristica através de trés trechos que vamos relatar. Um deles é de Chaves
pedindo ao professor que the dé o castigo de comer uma melancia inteira, sozinho,
fora da sala de aula, e no a0 Nhonhd. Outro momento € quando o professor lhe faz
algumas hipdteses de problemas matematicos envolvendo laranjas, e Chaves, lhe
pede que dé uma para ele comer. O terceiro recorte consiste em Chaves apelidando o
professor de “Mestre Lingtiiga”.

Partindo desses trés recortes e prosseguindo em nossa viagem,
procurarei mostrar como se da o processo de construgdio do significado através dos
recursos cinematograficos, para assim atingir os objetivos alcangados por guem
produz um programa televisivo.

Iniciamos a leitura de imagens, com a cena em que na sala de aula,
o professor e alguns alunos sdo enquadrados num plano geral, onde o mestre se
dirige a Nhonhd, que lhe dera uma melancia de presente ao invés de uma magi, e lhe
da o castigo de comer a fruta inteira, j4 que este quisera compra-lo, esperando com
isso ganhar uma boa nota. A personagem Chaves intromete-se na conversa e diz que
gostaria que aquele castigo fosse para ele. Nisto ha um corte, e a cimera, num
primeiro plano enquadra o professor indignado com tal pedido do aluno. Ao mesmo
tempo, uma masica enfatiza a expressdo de surpresa do professor, compondo assim a
trilha sonora do seriado. Outro corte ocorre para enquadrar, num plano aproximado,
Chaves olhando para a melancia que estd sobre a mesa do mestre € a0 mesmo tempo
lambendo os labios.

O professor faz uma chamada oral com todos os alunos, inclusive
Chaves. Como era de se esperar, o professor lhe faz uma pergunta, em forma de um
problema matematico, usando como exemplo no enunciado, uma fruta. O garoto
ansiosamente pede ao professor que lhe dé uma das frutas citada. Entdo o mestre lhe
explica que se trata apenas de uma suposigdo. A fim de provocar riso nos
telespectadores, o personagem, diz ao professor que realmente ndo passava apenas de
um supositorio, trata-se de uma referéncia maliciosa, vinculado a um recalque
psicologico ao qual retomaremos mais adiante.

Ao final de diversas falas para provocar riso no telespectador, é
colocado, como recurso sonoro, um coro de risadas “artificiais”. E uma dessas falas

em que € usado este recurso sonoro ¢ a que acabamos de citar. Ao mesmo tempo em

33



que a cimera realiza um corte para entdo enquadrar o professor com ar de desanimo
¢ passando a mdo na cabega, ao fundo temos as risadas compondo a cena.

A cimera continua a enquadrar o professor reiniciando a pergunta a
Chaves. Este, num plano aproximado, como ndo sabe responder o que lhe foi
perguntado, tenta induzir 0 mestre a desistir da resposta, através de argumentos
plausiveis tats como: Esta pergunta é muito ficil, me pergunta outra coisa; Me faz
outra mais dificil, etc. Como o menino percebe que o professor ndo ia sossegar
enquanto este ndo respondesse a pergunta, Chaves entdo lhe diz que sabia a resposta,
se fosse utilizada apenas ma¢d como exemplo e ndo com laranjas. Durante todo este
didlogo, sfo realizadas tomadas em plano aproximado, sucedidas de cortes.

Apds um corte, no enquadramento seguinte temos novamente a sala
de aula, num plano geral, vista a partir dos fundos desta, onde todos os alunos estdo
conversando incessante ¢ barulhentamente. Vemos em segundo plano, o professor
pedindo a todos que figuem em siléncio. Como ndo ¢€ atendido, da um grito e, neste
momento a cdmera enquadra Chaves que diz para um colega que o professor € um
Mestre Lingiliica que se parece com um cano de espingarda. Acredito que Chaves o
apelidou usando estes termos pelo fato do professor se muito alto e esguio. Seguem-
se as risadas “artificiais” e Chaves percebe que o professor escutara o que havia dito.

Chaves, ainda num plano aproximado nfio tem coragem de encarar o
agredido, entdo tenta olha-lo pelo canto dos olhos. Ha um corte € em um outro plano
aproximado o professor pergunta o que era que ele havia dito. Este lhe responde
“escapuliu”, dividindo o mesmo plano aproximado com seu colega Nhonhd, que
estava sentado numa carteira a sua esquerda. O mestre lhe imita a expressdo
zombeteira ¢ lhe diz, apontando o dedo, que da proxima vez botara ele para fora da
classe. A personagem Chaves resmunga dizendo que quem bota ¢ galinha. Seguem-
se risadas “artificiais”. Verificamos com isso que para este personagem tudo em sua
vida esta relacionado com comida.

Chaves, por se tratar de um esteredtipo, nunca nos surpreende, sempre
apresenta as mesmas caracteristicas, tornando-se repetitivo, por causa de sua
comicidade. Sempre se mostra inalterado no espiritc porque nio muda com as
circunsténcias.

A partir de nossa analise realizada at¢ entfio, podemos perceber que a
mesma simplicidade psicologica apresentada no desenho do Hércules exibido no

rograma “Disney Club”, juntamente com a narrativa do cotidiano, estd presente no
prog Yy >} p
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seriado “Chaves”. Alids, a maioria dos programas de televisio possui estas
caracteristicas, uma vez que eles sio produtos da industria cultural e de uma indistria
cultural que atende aos objetivos de uma ideologia visual complexa, alegdrica, aberta
a interpretagdes ndo determinativas, e cria produtos visuais com dimensdo temporal

do cotidiano de mais facil entendimento.
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5 — Interacdio com a estrada, trilhas e caminhos.

Oliveira Junior (1999) nos diz que as imagens nos parecem reais, € de
fato o sdo como imagens, assim como os sonhos. A proximidade do que vemos nos
filmes, nos programas televisivos, com aquilo que vemos no dia-a-dia tridimensional
da esse carater de verossimilhanca a tudo o que vemos se movimentando quando
olhamos para uma destas telas cotidianas. Vivenciamos as historias contadas nas
imagens e sons, pois elas se encontram com as nossas outras historias contadas,
cantadas, vivenciadas.

Como na televisBio as imagens se seguem umas as outras
ininterruptamente, fora do controle do espectador, isto impede que este realize um
movimento de distanciamento reflexivo. Além disso,como fruto da modernidade,
reflete 0s homens que a criaram e desenvolveram. E preciso saber olhar as imagens
televisivas, entender os elementos que formam o seu discurso, sua sedugdo e sua
manipulagio,

Através dos trés programas infantis aqui analisados, podemos
verificar que esta presente em todos eles, uma concepgdo de infancia de natureza
ideologica. Como a concepgdo de infancia apresenta uma dimensdo social da relagdo
da crianga com o adulto (como a crianga € imperfeita, fraca, ela precisa do adulto
para exercer uma autoridade sobre ela; isso reproduz as formas de dominagdo da
sociedade) e relagdes da crianga com a sociedade (a crianga ¢ rejeitada socialmente,
de forma camuflada simplesmente pela idéia de que ela nfio €, ainda, um ser social).
Os produtos audiovisuais, como instrumentos socializantes, industriais e ideologicos,

também apresentam esta mesma concepgdo do que vem a ser a infancia. Logo a
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seguir, veremos alguns exemplos de como essa idéia estd presente em programas
como “Chaves”, “Disney Club” e “Chiquititas”.

Comecemos pelo seriado “Chaves”, cujo episddio analisado consiste
em uma representagio de um dia-a-dia na escola que os personagens freqiientam.
Durante uma chamada oral do professor, ocorrem diversas interrupgdes dos alunos
que acabam fazendo com que esie perca a paciéncia e grite com eles na esperanca
destes deixarem com que continue a dar a sua aula. Num de seus gritos, o mestre, &
direita de um plano médio juntamente com seus alunos a esquerda deste mesmo
plano, diz que se houvesse uma interrupgdo a mais, eles iriam ver o que iria
acontecer, pois daquela vez ele estava falando sério. Chiquinba, num plano
aproximado, afirma sarcasticamente que entdo até aquele momento tudo néo passava
apenas de uma brincadeirinha. Apds um corte, num plano médio, novamente com o
professor & direita ¢ os alunos a esquerda do enquadramento, Pois, repreende sua
colega Chiquinha mandando-a ficar de castigo apontando para o canto da sala.
Chiquinha indignada levanta-se da carteira, ainda num plano médio, e indaga a sua
colega o que ela havia lhe dito. Esta lhe reafirma que € para ela ir para o canto ficar
de castigo. Gesticulando com os bragos como quem vai brigar, Chiquinha parte para
cima de Popis, mas nfio consegue atingir a menina, pois o professor segura-a pelos
bragos, dizendo para ela parar com tudo aquilo. Chiquinha, mais uma vez, indignada,
pergunta ao mestre se ele ndo havia ouvido o que Pois havia lhe dito, ja que lhe
impossibilita de se defender. Este Ihe diz, ainda segurando-a, que ouvira sim. Entdo a
solta e lhe comunica que quem resolveria aquela situagdo era ele. Chiquinha
conformada se dirige para sua carteira e resmunga: “Esté bem, esta certo”.

Através desta andlise das imagens podemos ver que a visdo de
infincia estd presente. Visdo esta que diz que a crianga, por ser imperfeita,
incompleta ¢ incapaz, precisa de um adulto, no caso o professor, para resolver os
seus conflitos. Vemos também representada a conformidade da crianga com a
situacdo, afinal de contas é preciso que se exerga uma autoridade sobre ela, e esta
situagio € reproduzida como uma condigio normal.

Também em “Chiquititas” vemos este mesmo tipo de representacio de
dominagio do adulto sobre a crianga, presente em suas imagens. Carolina, a
“maezona” de todos os orfios, sempre estd presente para resolver os conflitos de suas
criangas. Em mais de uma das diversas imagens do capitulo analisado no decorrer de

nosso estudo, ¢é possivel verificar as relagdes entre o adulto (autoridade/
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supertoridade) e a crianga (inferioridade). Como a crianga é vista como um ser
dependente do adulto, ¢ preciso que tudo o que ela faca tenha que passar pela
aprovagdo de sua autoridade. Carolina € quem exerce este papel em “Chiquititas”. E
ela quem detém o poder de decisio.

Em um trecho da novela, a menina que procura por seu pal, ao ganhar
um presente, um quadro, do pintor que ela suspeita ser seu progenitor, mostra-o a
Carolina. Num plano aproximado ¢ segurando o presente, lhe pede a autorizagdo de
coloca-lo numa moldura. Carol, num close, aprova alegremente a iniciativa de Lucia.

Mais de uma vez pode-se ver esta relagio presente em outro programa
selecionado por nds, o “Disney Club”. Como vimos anteriormente, 0 programa
inicia-se com o desenho de uma menina/pata desejosa de criar um monstro. Num
plano aproximado ela, que ao mesmo tempo € personagem ¢ apresentadora,
comunica ao espectador o seu intento. Ao terminar a sua exposi¢do, v€ surgir do alto
um objeto, uma mala, falante. De repente, num plano médio, 2 mala se abre e aparece
um pato/cientista lhe dizendo que ela ultrapassara os limites, e que nfo poderia criar
um monstro de verdade, pois era contra as leis da fisica. A menina/pata lhe indaga
com as mios na cintura e num plano médio, quem era ele afinal. Entdo Ludovico se
apresenta, num plano aproximado, como o maior cientista do mundo. Vemos atraves
destas imagens, outra vez a representacdo dos papéis socais de cada membro na
sociedade. E o adulto quem dita as regras do que se deve fazer ou ndio, e cabe
somente a crian¢a obedecé-lo. Caso a crianga tente a todo custo realizar o seu desejo,
ao final se dara mal, pois desobedeceu aos seus superiores e a sua autonomia levara a
ruina, o que neste caso ocorre com a menina que acaba virando num monstro de
verdade, mau e destruidor de cidades.

Como a nossa atual sociedade industrial capitalista criou um sistema
de produgfo cultural capaz de levar as imagens, por ele produzido, a quase todas as
praticas e agBes humanas, as criangas fazem parte do grande contingente de pessoas
que diariamente ficam expostos aos diversos programas televisivos presentes na rede
de televisiio brasileira. Cabe-nos, entretanto, desvendar intengdes € enganos que
possam estar presentes neste movimento. E importante ressaltar que hi uma minoria
que detém o conhecimento da tecnologia empregada na produgdo das imagens e
sons. E esta minoria que ainda esta contaminada com as visbes conservadoras acerca
do que vem a ser infincia. E ela quem determina e decide os procedimentos que

serdo utilizados na elaboragdo dos produtos audiovisuals, assim COmo 08 recursos €
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as possibilidades. Mas a transmissdio eletrénica de informagdes em imagem-som
propde uma maneira diferente de inteligibilidade, sabedoria e conhecimento, como se
devéssemos acordar algo adormecido em nosso cérebro para entendermos ¢ mundo
atual, nfio s6 pelo conhecimento fonético-silabico das nossas linguas, mas pelas
imagens-sons também. (Almeida, 1994, p.16)

Entretanto, a pedagogia sé tem transformado as relagBes sociais,
sobretudo a relacdo crianga/ adulto, em questdes de supertoridade e inferiondade
naturais. No aspecto econdmico, a crianga ndo € produtiva, pois depende
financeiramente, ¢ o pensamento pedagogico ndo leva em conta as desigualdades
sociais, ao invés disso, disciplina-a, dita regras ou finge acreditar que uma
espontaneidade na crianga criard formas livres de expressdo, e com isso ndo modifica
nem a situagdo atual, nem o destino social, nem seu papel na reproducdo das
estruturas sociais injustas (Kramer&Horta, 1982, p.30).

Se para Wallon o individuo, para constituir o seu eu, € preciso de um
instrumento, a linguagem visual é um dos melhores meios. A linguagem € um
instrumento indispensavel para Wallon (1986), pois através dela se da a atividade
intelectual e ela causa um grande impacto sobre o desenvolvimento do pensamento e
da atividade global da crianga por ser um suporte relevante para o progresso do
pensamento. Para Luria (1979), a linguagem também ¢ um fator fundamental de
formacio da consciéncia, e conseqiientemente na constituicio do desenvolvimento
do individuo, uma vez que ela é um meio de comunicagio, veiculo mais importante
do pensamento e de transmissédo de informagdes. (p .80 e 81)

A linguagem como instrumento, simbolo para a formagio do
pensamento estd presente nas imagens € Sons. E uma linguagem prépria com
significados dados pelo processo de filmagem, de concepgdes, inclusive de infancia
no caso dos produtos audiovisuais produzidos para o publico infantil, da tecnologia
da méquina, da possibilidade-limite da inteligéncia ¢ da técnica em dado momento da
historia. O significado nido é linear, é corporal, conflituado, nfio leva a uma concluséo
inequivoca, assim como a histéria de cada sujeito em uma determinada sociedade.

Se perguntarmos se o sujeito é essencialmente social, ndo em virfude
de contingéncias externas, mas por uma necessidade intima e seu esforgo € para se
individualizar, e fara isso se opondo & sociedade (Wallon, op. cit.), serd que ndo cabe
aos produtores dos diversos programas para o publico infantil, como um dos agentes

interventores, a importante tarefa de ajudar as criangas a constituirem o seu eu, ja que
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estes desempenham também o papel de mediador como sendo o outro na relagdo com
elas? Mas como € que iss0 pode ocorrer, se na maioria dos programas infantis vemos
codigos de expressdo convencionais, especializados, linguagem simplificada, que
nada mais sdo que reflexo do pensamento que se tém a respeito do que vem a ser a
infancia. Visdo esta que esta presa a idéia de que a crianga ndo passa de um adulto
incompleto, inacabado, fraco, imperfeito, um ser contraditdrio, desprovido de tudo ¢
que devido a isto o adulto deve exercer autoridade constante sobre ela, até através da
determinagio de quais produtos audiovisuais ela fem que assistir. Como a obediéncia
e o respeito sd3o vistos como maiores virtudes da infincia, esta autoridade é
considerada natural e legitima. Na realidade, esta autoridade € social e reproduz as
formas de dominagdo a que as criangas estdo sujeitas.

Jameson, ao reescrever o conceito de uma administrago do desejo em
termos sociais, nos permitiu pensar o recalque e a satisfagio do desejo
conjuntamente, Nos despertou também para um contetido imaginario no interior de
estruturas de contengio, no caso em relagdo as imagens ¢ sons. Produtos simbdlicos
que desarmam e gratificam os desejos intoleraveis, propriamente impereciveis
apenas na medida em que possam ser momentaneamente aplacados.

A partir disso podemos pensar que as imagens ¢ sons tém sido usados
como instrumentos de manipulagio, diversiio e degradagiio, por aqueles que detém os
mecanismos de produgio delas. Os trés programas aqui analisados pertencem a uma
cultura de massa comercial voltada para a administragio e o recalque de angustias e
imaginagdes sociais e politicas através da construgio de uma estrutura narrativa
(cotidianidade cronologica, auséncia da profundidade psicologica dos personagens e
a naturalizagio/reprodugio das formas de dominagiio, juniamente com a
representagio dos papéis sociais de cada membro na sociedade) de resolugdes
imaginarias ¢ da projegdo de uma ilusdo dtica de harmonia social. Nestas produgdes
é que esta presente nosso imagindrio mais profundo sobre a natureza da vida social;
tanto no modo como a vivemos agora como naquele que sentimos em nosso intimo.

Vimos que no enredo das historias dos trés programas audiovisuais
sio apresentadas narrativas que prescindem da idéia dos pais ou desconsideram a
identificagio destes. Esta mesma estrutura sempre foi caracteristica dos contos de
fada. Atualmente verificamos que os produtores de imagens e sons utilizam-se desta
mesma estrutura narrativa, acrescentando a cotidianidade como mais um recurso para

atrair a aten¢io do sujetto.
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Através do “reconhecimento” da auséncia dos pais, pretende-se
preencher, simbolicamente, por melo dos diversos programas para as criangas, o
desejo recalcado. Em “Chiquititas” criou-se uma mée substituta e nos desenhos de
Walt Disney, apresentados em “Disney Club”, a perda dos pais € vista como uma
conseqiiéneia natural e perfeitamente normal e que os sofrimentos advindos desta
condigdo de orfandade fardo com que as crangas “cresgam” mais fortalecidas e
preparadas para enfrentar a vida.

Diante disso, as imagens e sons t€ém a fungéio de satisfagio de desejos,
mas, por outro, a necessidade de que sua estrutura simboélica proteja a psique contra a
erupgdo ameagadora e potencialmente danosa de poderosos desejos arcaicos e

materiais.
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