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EPIGRAFE:

Meu bergo era vizinho a biblioteca apenas,

Babel sombrio em que o romance e a ciéncia, o espolio
Em que cinzas do Ldcio e mais poeiras helenas

Se mesclavam. Era eu alto como um in-féio.

Duas vozes ouvi. Uma, em tom insidioso,

Dizia: A terra é um bolo (e que docura encerra!)
Eu posso (e assim serd infinito o teu gozo!)
Dar-te apetite assim do tamanho da Terra’.

E outra: “Ah, vem, viajante que nos sonhos desmaias,
Partir além do mundo, além do conhecido!”

Ela cantava assim como o vento nas praias
Lamento fantasmal, quem sabe onde nascido,
Que o ouvido a um tempo soé atemoriza e afaga.
Eu respondi-lhe: “Sim, doce voz!” Desde entdo

E que data o que enfim dizemos minha chaga,
Minha fatalidade. E por trds da ilusao

Desta existéncia, imensa, e no mais negro abismo,
E posso distinguir os mundos singulares,

E, vitima por fim deste éxtase em que cismo,

Eu arrasto répteis junto aos meus calcanhares.

E assim como um profeta é que eu, desde este dia,
Adoro docemente o deserto e o mar largo,

Que eu choro nos festins e rio na agonia

E acho um suave sabor no vinho mais amargo,
Que eu tomo com freqiiéncia os fatos por ficgoes,
Que eu olho para cima e vou caindo aos poucos.
Mas me consola a voz: “Ah, conserva as ilusoes!

Pois ndao sonham melhor os sdabios do que os loucos!”

Charles Baudelaire
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DANCANDO COM AS MAQUINAS:
UM OLHAR PARA O CORPO NA DANCA E A TECNOLOGIA NA SOCIEDADE
ATRAVES DE UM ESPETACULO DE DANCA-TECNOLOGIA.

RESUMO

DISSERTACAO DE MESTRADO

Daniela Maria Amoroso

O presente estudo objetiva uma andlise qualitativa de um novo género de danga, a danga-
tecnologia, através de um estudo de caso, a performance de Ivani Santana chamada “Corpo Aberto”.
Entendemos que esse espetdculo artistico é importante porque reflete o contexto onde estd inserido de
uma maneira criativa.

A principal caracteristica da danga-tecnologia é a interacdo entre o movimento — unidade
expressiva da danca — e os aparatos tecnolégicos digitais. Os movimentos digitalizados substituem os
movimentos tradicionais da danga. Esta é a diferencga entre a danga-tecnologia e os outros géneros de
danga.

Nesse contexto, a tecnologia digital assume o papel principal como um elemento responsdvel
pelas transformacoes no modo como a danga tem sido feita atualmente. Por outro lado, a propria
tecnologia também sofre modificacoes causadas pela danga nesse processo. Novos pontos de vista sGo
descobertos nas possiveis relacoes de interacdo entre danca e tecnologia.

Consideramos importante para o aprofundamento desse argumento investigar alguns
conceitos dos estudos sociais da ciéncia e da tecnologia a fim de construir uma base teorica mais
solida. Dessa forma, associar tais conceitos a danga-tecnologia tornou-se um caminho mais seguro
para entender as transformagées ocorridas em decorréncia do surgimento desse novo género de
danga. E, compreender que a tecnologia na sociedade ndo impde, necessariamente, a sua eficiéncia
pré-planejada. A utilizagdo dessa tecnologia e sua apropriacdo pelos usudrios podem transformd-la.

E importante dizer ainda que no inicio do estudo, o technoworry faz-se-ia predominante, mas o
tempo e as leituras foram fundamentais para uma mudanca de entendimento. De fato, a tecnologia
pode substituir o movimento expressivo da danca pelo movimento digital, mas esse ndo é o seu fim
determinado, é apenas um novo género de danca com obviamente suas caracteristicas proprias. E os
dangarinos ndo sdo obrigados a aceita-lo como uma imposicdo, pois as op¢oes sdo claras e isso
depende do interesse pessoal de cada um deles.
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DANCING WITH MACHINES:
A LOOKING AT BODY IN THE DANCE AND THE TECHNOLOGY IN SOCIETY
THROUGH A DANCE-TECHNOLOGY PERFORMANCE.

ABSTRACT

DISSERTACAO DE MESTRADO

Daniela Maria Amoroso

This present study is a qualitative analysis of a new sort of dance — dance-technology.
This analysis has been done through a case study named “Corpo Aberto” by Ivani Santana, a
Brazilian dancer. We understand that this kind of art is significant because it reflects the context
it s inserted in a creative way.

Dance-technology’s main characteristic is the interaction between the movement of dance
and the digital instruments. Thus the digital movements takes place instead the traditional
movements of dance. And this is the difference between dance-technology and other kinds of
dance.

In this context, technology plays an important role as a responsible element for the
transformations in the way dance has been done nowadays. On the other hand, technology itself
is modified by dance in the process as well. New points of view about technological instruments
are discovered by the possibilities of interaction between dance and technology.

We consider appropriated to investigate some concepts of social studies of science and
technology in order to take a stronger theorical base. Thus, to associate these concepts with
dance-technology has become a more secure path to understand those transformations and to see
that the technology doesn’t determine his own role in society. The using of this technology and
the appropriation of it by his users can transform itself.

It’s important to say that in the beginning, the technoworry was predominating in the
study but according to the time and the readings a change of view has happened. In fact,
technology can substitute the traditional movement in dance but it’s not its determined end, it’s
just a new sort of dance with obviously its particular features. And the dancers are not obligated
to accept this because the options are clear and it depends on the interest of each one of them.
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INTRODUCAO

O interesse inicial no tema danga e tecnologia surgiu da aparente contradicao entre essas
duas esferas da drea de conhecimento humano. Assistir a uma dancarina movimentar-se com uma
camera acoplada ao corpo e as imagens que essa dangarina, em relagdo com um equipamento

digital produzia, parecia algo contraditdrio.

O incomodo nasceu certamente do meu envolvimento com a danca e do meu modo de
enxergar a danca. Como dancarina, sempre enxerguei o corpo como base fundamental dessa arte,
sendo complementado pela musica, pelos objetos cénicos, pela iluminagdo, pelo figurino, por
textos, etc. No entanto, no momento em que vi a performance de Ivani Santana', algo de
diferente, algo ainda inexplicdvel, estava em minha frente. O ‘diferente’ era a literal simbiose

apresentada na performance entre a dangarina-corpo e a camera-tecnologia.

O que seria isso? Por que dancar com uma camera? Por que mostrar hologramas no palco?
Por que simbiose? Esses foram os primeiros estranhamentos e, a primeira conexdo foi o fato de
que a camera que ela estava usando para dangar era um produto da tecnologia digital. Talvez
fosse, entdo, a chamada terceira revolugdo, a revolucao digital - sucessora das duas revolugdes

industriais - chegando as artes, em especial, a danca.

A inquietacdo em relacdo a tecnologia provém de minha formacdo como economista, onde
estudei a importancia inquestionavel das atividades de Pesquisa e Desenvolvimento (P&D) para
os grupos econdmicos e as relacdes de produgdo, de comércio e de poder que elas determinam. O
estudo das relagdes entre Arte, Ciéncia e Tecnologia suscitou uma pergunta 6bvia: como e até
onde a tecnologia, ou o desenvolvimento tecnoldgico, invadird as relacdes humanas? Colocada
nestes termos, parece uma pergunta um tanto quanto pessimista, por subentender que o
desenvolvimento tecnoldgico tem um cardter dual: a0 mesmo tempo em que ele existe para o

desenvolvimento humano, provoca relagdes estruturais de desumanidade.

Mas qual € a relacdo do trabalho de Ivani com o que ocorre nos dias de hoje? A internet, a

realidade virtual, a comunica¢do informatizada — redes -, ou seja, o desenvolvimento da

'O espetdculo de Ivani Santana chama-se “Corpo Aberto” e foi apresentado no Sesc (SP), no ano de 2001 com o
apoio do ItaiCultural através do projeto Rumos-Danca 2000.



comunicagdo digital e o modo como essas tecnologias estdo interferindo nas relacdes humanas
sdo temas que, desde a Segunda Guerra Mundial, atraem a reflexdo de muitos artistas e
intelectuais, sob variados pontos de vista. E nesse movimento que Ivani Santana nos mostra uma
performance tecnoldgica explicitando um corpo hibrido, que se comunica através de um aparato

digital. E é também nesse movimento, que esta dissertacdo se insere.

O tema danca e tecnologia, por envolver duas areas distintas da atividade humana, ¢ um
tema interdisciplinarz. Sua importancia no mundo da investigacdo académica € a de trazer a
contemporaneidade dos fatos para a pesquisa. Trata-se de um tema novo, apesar da Danga,

enquanto arte, e da tecnologia, enquanto arte da modificacdo, existirem ha muito tempo.

Essa dissertacao tem um carater exploratdrio e o objetivo de relacionar um estudo de caso
de dancga tecnoldgica a questdes mais gerais sobre algumas transformagdes nas relacdes humanas
influenciadas pela tecnologia. Por se tratar de uma dissertacio de mestrado sobre um tema
complexo e interdisciplinar, pretende-se menos a comprovacio de hipdteses do que apresentar

uma reflexdo que abra questdes para novas pesquisas.

O estudo de caso desse trabalho trata-se de um espeticulo de dancga-tecnologia que
funciona como um ponto de partida para as inquietagdes sobre as transformacdes que a tecnologia
digital provoca no corpo humano. A danca-tecnologia torna-se assim, um palco privilegiado para

a percepcao de conceitos e relacdes presentes na interacdo sociedade-corpo-tecnologia.

A dancga é, essencialmente, uma arte do corpo. Na danga, € o corpo que se expressa € se
comunica de uma maneira lirica, mexendo com o imaginério de quem o vé€. A linguagem desse
corpo € o movimento que pode ser acompanhado de musica, textos, figurinos, iluminagao, objetos

cénicos, etc. No entanto, nada € mais fundamental do que o corpo em expressdo nessa arte.

Segundo Maribel Portinari ,

? Muitos o qualificariam como transdisciplinar, por ndo estar preso ao que hd de comum entre disciplinas
meramente académicas, mas por relacionar-se com diferentes formas de saber e de interagdo com o mundo.



“De todas as artes, a danca é a tunica que dispensa materiais e ferramentas,
dependendo so do corpo. Por isso, dizem-na a mais antiga, aquela que o ser
humano carrega dentro de si desde tempos imemoriais. Antes de polir a pedra,
construir abrigo, produzir utensilios, instrumentos e armas, o homem batia os pés
e as mdos ritmicamente para se aquecer e comunicar. Assim, das cavernas a era
do computador, a danga fez e continua fazendo histoéria” (Portinari, 1989: 11).

A idéia de movimento que os bailarinos t€ém, hoje, nasceu da concepcdo moderna de
danca. A distincdo entre a danca moderna e o ballet cléssico’ pode esclarecer o que significa para
o bailarino moderno o movimento®. Este o considera o material de construcdo do qual emerge a
estrutura inteira da danca. Nesse sentido, e segundo Love (1964), considera-se que todo
movimento possua um come¢o, um desenvolvimento e um fim, dando a etapa do
desenvolvimento a maior importancia. No ballet classico, o que se destacava era o final do
movimento e este era menos um movimento do que uma pose. O bailarino moderno faz o
movimento preocupado com este proprio, € com relacdo ao que precedeu e com o que o sucede.
Dessa forma, as transi¢cdes entre movimentos sdo de importancia fundamental na movimentacao

moderna (Love, 1964: 81).

A dancga moderna’ apresenta-se como um divisor de dguas na historia da danga porque se
contrapde aos fundamentos do ballet classico. A forma deixa de ter importancia e passa-se a
respeitar o corpo de cada bailarino, a diferenca natural de cada um. O importante passa a ser a

intencdo, o fundamento de cada movimento e ndo a sua execucdo padronizada. Além de

? Gostaria, nesse momento, de esclarecer uma linha histérica da danca com uma divisdo simples e geral. Podemos
dizer que o ballet classico teve inicio durante as monarquias e portanto, seu primeiro palco foi a corte e seu primeiro
publico a nobreza. A profissionaliza¢do do ballet ocorreu com a fundagdo da primeira escola de ballet por Luis XIV
em 1661. George Noverre foi o proximo revolucionador no ballet iniciando um movimento que seria o mais forte da
histéria do ballet: o romantismo. Entre 1789 e o inicio do século XX, o ballet passa por vdarias transformacdes e um
crescente aperfeicoamento da técnica da danca. E, € a partir do século XX que a danca passa por uma verdadeira
revolucdo com o desenvolvimento da danga moderna. Dessa forma, nesse presente trabalho, o ballet cldssico ou
simplesmente o ballet esta presente entre os séculos XVII e XIX.

* Vale ressaltar que nas décadas de 20 e30 do século XX, tal comparacio era algo bem mais claro visto que hoje em
dia, muito da técnica cldssica se fundiu com a técnica moderna de danga, como € o que acontece em coreografias de
danca contemporanea. O Ballet Stagium é um exemplo de grupo de danca contemporanea com a base cldssica de
movimentacdo.

> A danca moderna, em oposicio ao ballet classico, ndo estd preocupada em contar uma histéria, em inserir
elementos da pantomima. A danga moderna apresenta outras preocupagdes, principalmente a investigagdo dos
movimentos do corpo, a criagdo de fundamentos relacionados aos ritmos naturais do corpo, o carater critico da danga.
E importante dizer que o surgimento da dan¢a moderna possui intima relagio com o periodo de Guerras Mundiais até
mesmo em relagdo aos seus estilos: a danca moderna alema partiu para a estética expressionista mostrando um
pessimismo em relacdo ao mundo, enquanto que a danga moderna americana revelava um entusiasmo em rela¢do aos
novos tempos que viriam (Love, 1964: 24-30).



principios, a danca moderna apesar de ndo valorizar as formas como no ballet cléssico,

desenvolveu também uma técnica de danca que, através do treinamento, € incorporada.

A danca contempordnea, por sua vez, provém dessa trajetéria, iniciada pela danca
moderna, de expansdo do campo abordado pela danca. A base de movimentacdo da danca
contemporanea, hoje em dia, j4 é uma fusdo entre a moderna e a cldssica . Além disso, novos
elementos, como por exemplo a linguagem teatral, vém sendo incorporados a danga
contemporénea®. A incorporacdo de novos elementos é, inclusive, uma das caracteristicas mais

fortes da danca contemporanea. De acordo com Katz (2000), é a chamada “diversidade” na

danca.

Nesse sentido, poderiamos entender a introdugdo de tecnologias na dan¢a como mais um
género de danga contemporanea. No entanto, esse novo modo de dancgar traz consigo questoes
intrigantes. Uma delas surge quando pensamos no corpo como matéria-prima da danga. O corpo,
por si sO, € a expressao que, ao tomar contato com aparatos tecnoldgicos, deixa de ser o unico
ator principal. A simbiose corpo-tecnologia atinge de modo fundamental a prépria concepgao de

dancga.

A introducdo de tecnologia digital na danca provoca um desconforto inicial na
comunidade da danga por atingir a propria origem desta arte: o corpo nido se expressa por ele
mesmo mas sim através de um substituto, o aparato digital. “Na comunidade da danca, nds
naturalmente nos sentimos assustados por essa visdo da vida que entende o corpo como
desnecessdrio e até repugnante, e que, conseqiientemente, nega o valor de nossa profissao, nossas

habilidades e as variadas e ricas experiéncias do nosso corpo” ’ (Ramsey, 1996: 3).

O incdmodo gerado pelas tecnologias digitais na danca, o medo pela substitui¢do, traz
consigo um questionamento sobre o que, de fato, se modifica na danga ao estar em interface com
essas tecnologias. E € esse questionamento que nos leva a sugerir o nascimento de uma nova

linguagem de danca. Esta € a hipotese central da dissertagao.

A linguagem do corpo passa a ser a da midiatizacdo. A informacdo corporal passa a ser

midiatizada, ou seja, ela passa pela ldgica dos aparatos digitais para depois ser exposta. Além de

% O grupo de danga Wupperthal de Pina Bausch é um exemplo “cldssico” do estilo danga-teatro.



midiatizar o corpo, as tecnologias também medeiam essas informacgdes, ou seja, elas ficam entre a
danga do corpo e o espectador. Quando um dangarino danca com uma camera no corpo, ele
promove ao espectador, através de uma tela de projecdo, uma imagem unica. Quando deixa de
aparecer no espaco cénico, ao vivo, para aparecer em uma tela, a estética da danga se altera. Ou
entdo, quando o que se v€ no palco escuro € um holograma computadorizado que executa ou
‘mostra’ movimentos digitais, o dangarino da lugar a uma imagem transformada (e mediatizada)

pela tecnologia, ou, pela midiatizacao.
Para que uma nova linguagem?

Como ja disse Fisher(1976), “O homem anseia por absorver o mundo circundante,
integra-lo a si; anseia por estender pela ciéncia e pela tecnologia o seu “Eu” curioso e faminto de
mundo até as mais remotas constelacdes e até os mais profundos segredos do 4tomo; anseia por
unir na arte o seu “Eu” limitado com uma existéncia humana coletiva e por tornar social a sua

individualidade”.

A arte revela o pensamento borbulhante da sociedade e coloca em evidéncia o imaginério
social de cada época na qual ela é concebida. Nesse sentido, as novas tecnologias digitais

introduzidas na danca constroem uma linguagem que traduz o imaginario dos dias de hoje.

Além disso, a introducdo de aparatos tecnoldgicos digitais na danga significa, além de
tudo, uma mudanca na prépria maneira de se dancar. E aqui estdi um ponto chave dessa
investigagcdo. O ‘como’ fazer se modifica de uma forma ndo vivida antes. Dangar com um aparato
tecnoldgico € diferente de dangar com um objeto c€nico.Quando a dangarina se relaciona com um
objeto qualquer, o significado vivo da movimentacao € dado por ela, enquanto que o objeto ou a
sua manipulac@o apenas corrobora acrescentando significados ao que ela pretende fazer. No caso
de um aparato tecnoldgico, a dancarina ndo estd livre e nem € ela a fonte de comando do
significado a ser gerado pela danga. Partindo do nosso estudo de caso, a sua movimentacao esta
limitada as condi¢des do equipamento, a dangarina danga com ele que, segundo a sua ldgica,
transforma a sua movimentacao liberando a imagem ao publico. O movimento do corpo — base da
danca — é modificado pelo equipamento tecnolégico. Dessa forma, a dancarina danca para

algo antes de dancar para o publico.

7 “In the dance community, we naturally feel threatened by this vision of life that views the body as unnecessary,
even abhorrent, and that consequently denies the value of our profession, our skills, and our rich and varied



O publico, por sua vez, ndo vé€ diretamente o corpo da dancgarina, a sua movimentagao,
mas sim o que o equipamento tecnolégico mostra. O equipamento mostra a movimentagao da
dancarina de forma modificada segundo sua prépria l6gica. A movimentacao, entao, passa a ser

mediada por um aparato tecnoldgico.

O radicalismo dessa mudanca estd no fato de que, até entdo, todas as inovagdes, inclusive
as tecnoldgicas, ndo tocavam tao fundo neste aspecto primordial da linguagem da danca: o fato
desta representar uma forma de comunicagdo através dos movimentos do corpo. Ao colocar todo
o publico no joelho da dangarina, através de uma camera acoplada ao corpo dela, a0 modificar o
transcurso do tempo, através de repeti¢des e corte, as tecnologias digitais transformam a prépria
linguagem da danga. Apesar de continuar a ser a arte do movimento, ela deixa de ser a arte
do movimento dos corpos, apenas. Os movimentos sao possuidos, mediados, transformados
e produzidos por uma interacdo diferente e nova entre sistemas tecnoldgicos e os

dancarinos.

Nesse novo contexto, qual passa a ser o papel do corpo do dangarino? O que hd de
diferenca entre o dancar com aparato tecnoldgico e o dangar ja experimentado? Tais diferencas,
juntamente com a descoberta do ‘como’ dancar com um aparato tecnolégico, constituem-se numa
técnica de dangca? Como os bailarinos enxergam essas novas perspectivas? Como e com que
objetivos estéticos surgem as performances tecnoldgicas? Em que medida, esta mudanca do
papel do corpo na danca reflete uma mudanca mais ampla que o desenvolvimento

tecnoldégico impinge ao corpo da sociedade em geral?

Refletir sobre essas questdes, a partir do estudo de uma experiéncia especifica de danca e
tecnologia, sempre buscando respostas inseridas em uma posicao abrangente e coerente sobre as
mudancas que a tecnologia tem provocado no contexto social mais amplo, ¢ o objetivo

principal dessa dissertagao.
~00~

No trabalho de Ivani Santana € apresentada a simbiose corpo-tecnologia. A propria
expressdo utilizada no espetidculo — simbiose — traz o sentido de perda de autonomia, de

dependéncia e de mistura. Nesse sentido, hd uma mudanca na forma de se enxergar a danca: o

experiences of the body” (Ramsey, 1996: 3).



corpo que era capaz de expressar emogao € mexer com o imagindrio das pessoas através de sua
propria linguagem — corporal — passa a ser mais um elemento (mediatizado) de um espetdculo

cuja linguagem passa a ser a mididtica.

A midiatizacdo do corpo aparece como o elemento chave da simbiose danca-tecnologia
digital. A linguagem corporal, que é um conjunto abstrato/subjetivo de informacdo, é mediatizada
por um aparato digital. Temos, entdo, um reflexo da evolucio tecnolégica na atividade

artistica?

Segundo uma visdo mais pessimista, a “midiatizacdo” da informac¢do implica na derrota
dos fatos e no fim das diferencas entre tempos locais e o tempo universal (Virilio, 2000: 132). O
corpo deixa de se comunicar diretamente para se comunicar através de um meio que, em muitos
casos, torna essa comunicagdo mais veloz. Ao mesmo tempo, a danca-tecnologia esta nos
mostrando essa tendéncia: o corpo que nao vé o outro, o corpo que nao toca o outro, o corpo
que nao sente o outro, o corpo que ¢ midiatizado. Esse corpo danga através de um aparato
digital. Nesse sentido, a informaciao do corpo que danca é alterada pelo digital porque o
corpo tem que se adequar as possibilidades da relacao corpo-tecnologia. Dessa forma, a
tecnologia digital midiatiza porque torna-se um meio e mediatiza porque coloca as

informacoes do corpo numa linguagem compreensivel para a tecnologia digital.

A investigagdo do trabalho foi realizada através de leituras relacionadas ao tema dos
Estudos Sociais da Ciéncia e Tecnologia tais como Feenberg (2000), Latour (1999), Callon
(1990), Haraway (2000), Virilio (2000), Merleau-Ponty (1995) e autores como Cassinia Ropa
(2003), Stelarc®, Laban (1978), Katz (1998) relacionados ao estudo da danca. O direcionamento
das leituras foi feito com o intuito de abstrair-se do estudo de caso para questdes mais gerais e,

ao mesmo tempo, olhar para o objeto de um ponto de vista mais rico em termos conceituais.

¥ STELARC é um artista australiano performatico cujo trabalho explora e estende o conceito de corpo e a sua relagio
com a tecnologia através de interfaces entre homem-maquina incorporando imagens da medicina, préteses, robética,
sistemas de RV (Realidade Virtual) e a internet. Seu interesse estd em experiéncias alternativas, intimistas e
involuntdrias.



Para a realizacdo deste trabalho, a pesquisa através da internet mostrou-se fundamental
dado que as experi€ncias em danca e tecnologia sdo recentes e grande parte do material registrado

dessas experiéncias estd disponivel somente na internet.

Um ponto importante para a realizacdo da pesquisa foi as conversas e entrevistas com
pessoas relacionadas a comunidade da danca. A entrevista com a dancarina Ivani Santana, do
espetdculo “Corpo Aberto” foi a primeira (30/10/2002) e a mais significante para o trabalho
porque nos ajudou, no inicio da pesquisa, a compreender uma proposta de danga- tecnologia.
Cassinia Ropa, historiadora da danca, colaborou com uma entrevista rdpida e generosa durante
sua estadia em Campinas, em novembro de 2003. Os dancarinos da Cia. I Afo responderam a um
questiondrio que objetivava o entendimento da visdo dos dangarinos em relacdo ao novo estilo de
danga, ou seja, um ‘olhar de dentro’ sobre a questdo. No entanto, as perguntas talvez por serem

muito genéricas nao nos permitiram um aprofundamento do ponto de vista de quem danga.

No primeiro capitulo, serd feito um retrato da histéria da danga que, evidenciando as
transformacgdes do papel do corpo, focalizard um ponto fundamental: o surgimento da dancga
moderna. Tal retrato enfatizara os principios e fundamentos técnicos da danca moderna e a sua
contribuicdo para a danca contemporanea. A partir da definicdo da danca moderna, o capitulo
apresentard uma caracteristica forte da danca contemporanea: o corpo hibrido de técnicas de
diferentes origens e épocas. Além disso, o capitulo comegard a mostrar a danca-tecnologia, no

contexto em que ela se insere, como mais um género de danca contemporanea.

No segundo capitulo serd descrito o espetdculo Corpo Aberto, de Ivani Santana. Este foi o
estudo de caso escolhido para a dissertacido e tem como tema principal a propria simbiose corpo-
tecnologia. Vale lembrar aqui que essa € uma caracteristica positiva do espetdculo para o nosso
estudo. Isso porque, € um espetidculo realizado no Brasil, utiliza tecnologias digitais que o
permitem classifica-lo como danga-tecnologia — hologramas e imagens eletronicas — e além de
tudo, tem como tema a interagdo corpo humano e tecnologia digital. A escolha foi também
influenciada pela possibilidade de obtencdo de materiais junto aos nucleos de pesquisa em danga-

tecnologia como a PUC-SP e o ItauCultural.

A descricao do espetdculo funcionard como base para observagdes conceituais do terceiro

capitulo. Ainda nesse capitulo serd tratada a questdo de como a comunidade da danca vé a



introducdo da tecnologia no corpo, a visdo pessimista e a otimista. Um item sobre os tipos de
danca-tecnologia ajudard a dimensionar o estudo de caso dentro da danga-tecnologia ja realizada

até hoje.

O terceiro capitulo € o coragdo da dissertacdo porque aprofunda e relaciona as questdes
sugeridas nos capitulos anteriores a partir de conceitos ja existentes nas discussdes dos Estudos
Sociais da Ciéncia e da Tecnologia. Essas relacdoes tém uma hipdtese bdsica: a simbiose ou
interacdo danca-tecnologia reflete as transformacdes do corpo provocadas pela introducdo da
tecnologia na vida social. Entendemos que essa tese inter (por relacionar danga e tecnologia) ou
transdisciplinar (por transcender as duas esferas e criar relacdes proprias) possui duas assertivas

fortes.

Em primeiro lugar, a maneira de se fazer danca é transformada pela introducdo da
tecnologia digital; o movimento tradicional da danga, exclusivamente do corpo, passa a ser o
movimento digital. Ocorre, dessa forma, uma mudanga na linguagem do movimento expressivo
da danca. A segunda assertiva estd relacionada ao papel da tecnologia na sociedade e em que
medida a dancga-tecnologia reflete a vida social. Aqui, entendemos que ocorre um processo de
reciprocidade no sentido em que a tecnologia digital introduz novas relagdes na vida social de
acordo com os objetivos prévios dessa tecnologia. No entanto, ndo se trata de uma imposi¢do de
um sentido unico, porque os usudrios dessa tecnologia também transformam a mesma.
Afirmamos, entdo, que a danca-tecnologia € um exemplo dessa possibilidade de transformagio no
uso da tecnologia digital. Sem dudvida, a danga se transforma e gera um novo género, mas a

tecnologia também € desvendada e novas possibilidades do digital sdo reveladas.

Essa abordagem se embasa em conceitos destacados no terceiro capitulo como a
dificuldade da separagdo entre sujeito e objeto, os hibridos, a mediacdo, as redes de atores, os
ciborgues. Esses conceitos sdo entendidos e relacionados ao espetdculo de danga-tecnologia para

que as assertivas acima citadas tornem-se mais palpdveis.

Em seguida, temos a conclusdo ou a abertura de novas questdes, visto que, esta € apenas

uma modesta contribuicdo a um tema ainda bastante complexo.



-Capitulo I-

A danca em transformacao

Abordaremos nesse capitulo a evolu¢do da histéria da danga colocando em destaque a
ruptura representada pela danca moderna. Esse esclarecimento faz-se importante porque nos
ajudard a entender a diferenca entre os impactos da danca moderna e os da danga-tecnologia.
Estamos tratando de dois momentos importantes, em que, sem ddvida a danca moderna € pré-
requisito para a danca-tecnologia, e que possuem implicacdes e contextos diferenciados. Além
disso, iniciaremos uma defini¢do de danca-tecnologia que serd exemplificada no capitulo segundo

através da descri¢do do estudo de caso dessa dissertagao.

Danca Moderna: os conflitos de épocas como marco na histéria da danca

Até o inicio da década de 30 do século XX, falar sobre danca moderna era algo bastante
dificil, a ponto de um espectador ndo conseguir determinar qual era a base da danca moderna
quando via performances que nido eram similares umas as outras em nenhum aspecto. A
confusdo causada pelo surgimento da danga moderna marcava, entdo, uma fase de transi¢do. A
dancga ja era outra coisa além de um ballet classico, porém continuava sendo olhada com os
mesmos olhos. Essa inadequacdo acontece quando, ainda no século XIX, o ballet passa a dar
mais énfase & musica— danca romdntica’~ do que ao drama — ballet daction'® —, os criticos de

danca deixam de ser criticos dramdticos para serem musicos.

No entanto, a danca moderna estd preocupada em fazer da danga uma arte por ela mesma,

sem estar em func¢do de uma outra arte como a musica, por exemplo. Os estudos e préticas de

? La Sylphide, escrito por Adolphe Nourrit, foi o ballet que consagrou o romantismo na danga. Estreiando em Paris
em 12 de marco de 1832, esse ballet abrangia todos os componentes do romantismo: localizagdo exdtica, amor
infeliz, perseguicdo de um ideal jamais conquistado, predominio do sobrenatural, o destino consumado na morte
(Portinari, 1989:87).

' Segundo Jean Georges Noverre-autor de Lettres sur la Danse et sur le Ballet (1760)- o Ballet d’action é uma obra
coreografica que se baseia em movimentos dramdticos que exprimem a relacdo entre as personagens. “O Ballet
d’action, preconizado por Jean George Noverre (1727-1810), revalorizou as pantomimas, levando o dangarino a
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danca moderna vao no sentido de explorar o movimento humano como forma de expressar
emocgdes. Nesse sentido, a critica de danca feita por musicos passa a ser inadequada a nova

proposta.

De acordo com Martin (1933), era necessdrio encontrar principios comuns na danca
moderna, a partir do que se estava fazendo na pratica, a fim de que fossem criados parametros
que permitissem olhar para esse novo modo de danca. E € isso que Martin tenta realizar em sua

obra “ The Modern Dance”, ao identificar os principais conceitos da danca moderna.

O termo Moderno engloba, dentro das artes, os ismos — cubismo, futurismo, dadaismo e
na danga, em particular, o expressionismo, absolutismo, criativismo e outros. A danca moderna
nega tanto o Cldssico como o Romantico; a danga cldssica estd centrada em um conjunto de
formas arbitrdrias e tradicionais onde os movimentos devem ser executados com perfeicao. A
principal caracteristica desse estilo € a artificialidade: “eles (os dangarinos) tém que alcancar os
padrdes do desenho no espaco independentemente das tendéncias naturais do corpo e de qualquer

relacio & experiéncia humana” "' (Martin, 1933:4).

A danga romantica propde uma quebra de valores desconsiderando o conjunto restrito de
vocabuldrio da danca cldssica; a danga romantica ndo estava interessada em um conjunto de
palavras sem significados, mas sim em falar alguma coisa; ela queria conseguir um significado
independente de palavras. O icone da danga roméantica foi Isadora Duncan'? pois rompeu com a
academia repudiando seus trajes, musicas e técnica e passou a dancar descal¢a para que seus pés
ao invés de ficarem nas sapatilhas de ponta, fugindo da realidade, estivessem em contato com a
vida (terra). Isadora € também considerada a precursora da danca moderna por seus principios e

praticas significarem um impeto do que ainda estaria por vir (Horst & Russel, 1987: 16).

Apesar disso, o vocabuldrio da danca romantica era um pouco menos limitado do que o

classico, contendo um gestual pantomimico, muitos passos do ballet auténtico e algumas poses

atuar e ndo apenas a fazer passos mecanicamente elegantes. Obras como La Fille Mal Gardée (1789) é um exemplo
vivo dessa tendéncia que prevaleceu no século XVIII e inicio do XIX. (Portinari,1989: 72).

""" Tradugdo prépria do orginal: “they are required to measure up to standards of design in space irrespective of the
natural tendencies of the body and of any relation to human experience”.

12 De acordo com Lever (1988), Isadora Duncan nasceu em 1877 na cidade de Sao Francisco, EUA. Sua mae era uma
imigrante da Irlanda e seu pai, um intelectual vindo de Oxford em busca da riqueza na terra dos ianques. Isadora
morreu em 1927 num acidente em Nice.
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estudadas por uma bailarina chamada Ruth St. Denis" que buscava um novo vocabuldrio e que
introduziu a forma musical na danga. Ela realizou, com suas composi¢des de ‘visualizacdo
musical’, uma forma de trabalho coreogréfico dirigido e que consiste em cada dangarino seguir
fielmente, nota por nota, a musica de um determinado instrumento da orquestra

(Fahlbusch,1990:37).

Apesar desse desejo de dar a danga o calor e a vitalidade da emocdo humana, o
movimento romantico nao descobriu uma forma essencial para expressar esse novo espirito: “O
novo vinho, derramado nas garrafas velhas ou inadequadas, quebrou as garrafas e foi perdido” 14

(Martin, 1933: 6).

A danca moderna surgiu em meio a esse descontentamento com a danga cldssica e a
barreira encontrada pela danca roméantica em expressar os sentimentos humanos. Porém, teve
mais éxito, pois conseguiu elaborar um vocabuldrio préprio. A forma aparece como necessidade
primordial para a danca moderna. Era necessdrio criar um novo vocabulério e comegar do zero. O
marco dessa descoberta de vocabuldrio e forma préprios foi o conceito de movimento', que
consiste em um dos quatro principios-chaves (Movimento, Metasinestesia. Dindmica e Forma) da

dan¢a moderna.

Segundo Martin (1933), a importancia do movimento pode ser facilmente vista ja que o

movimento € a experiéncia fisica mais elementar da vida humana:

“Ndo é somente encontrado no movimento funcional vital do pulso e por todo o
corpo na sua fun¢do de manter-se vivo, mas é também encontrado na expressdo de
todas as experiéncias emocionais; e é aqui que o seu valor reside para o
dangarino. O corpo é o espelho do corpo. Quando nos estamos assustados, o
corpo se move de forma ligeira, curta e intensa; quando nos estamos com
vergonha, o sangue se move para o rosto e nos ficamos vermelhos;, quando nos
estamos em alerta, o sangue se distancia do rosto e nos ficamos pdlidos; quando
estamos tristes, as ldgrimas se movem dentro de nossos olhos e o que chamamos

"> Ruth St. Denis foi contemporinea de Mary Wigman, no entanto havia uma diferenca entre elas. Enquanto a
primeira buscava a miisica como elemento fundamental para a danca, a segunda néo aceitava que o acompanhamento
musical influenciasse ou repercutisse de alguma forma sobre a danca. A danga devia prevalecer sobre a musica
(Fahlbusch, H., 1990: 37 e 41).

' Tradugdo prépria do texto original:“The new wine,poured into the old or inadequate bottles, burst the bottles and
was lost” .

> O movimento ¢ a linguagem fundamental da danga e é o material de construcio do qual emerge a estrutura inteira
da danca (Love, 1964: 80 e 81).
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de um ‘noé’ acontece na garganta. Quando temos qualquer uma dessas
experiéncias, os misculos contraem ou relaxam e todos os membros do corpo sdo
afetados. As ilustracdoes sdo bem comuns para requerer maior atengcdo. O
movimento fisico é o primeiro efeito norma da experiéncia mental ou emocional”

16 Martin, 1933: 8).

Ha uma mistura de sentimento/emoc¢do com anatomia/fisiologia do corpo. Vale ressaltar
que a evolugdo da danca moderna estd relacionada com o estudo cientifico do corpo humano e,
em particular da sua funcdo motora. O fato de que a capacidade motora torna-se uma drea de
estudos estd relacionado com a autonomia da danga moderna, pois a danca, também, se torna uma
area de estudos (Franko, 1995: XI). Sonia Sobral'” também enfatiza a importancia da medicina,
em especial, da dissecacdo do corpo humano e do entendimento do seu funcionamento para a

danca moderna e mais tarde, contemporanea.

Além desse aspecto um tanto quanto racional de estudo do movimento, a danga reflete
sentimentos que sdo inefdveis de forma racional, como através de palavras, por exemplo. A
dancga, em seus tempos primordiais, teve um carater ritualistico, onde os individuos expressavam
seus sentimentos ou as coisas inexplicdveis através da danga. Os homens usavam a danga para
ajudd-los a superar os mistérios e as tragédias da vida cotidiana. Eles viviam em funcdo das
forgcas naturais as quais hoje sdo compreendidas e até controladas, e a danga era para eles um
modo poderoso de conciliar tais forcas. Ela era a religido e a poesia e a ciéncia. As dancgas
ritualisticas eram sua seguranca de sucesso contra os inimigos naturais de fome, doenca e morte.
Dancava-se para celebrar a alegria de uma vitéria ou o lamento de uma derrota e acreditava-se
que a sobrevivéncia dependia de uma danca de tal for¢ca e agilidade que seria valorizada pelos

Deuses que controlavam o destino (Horst& Russel, 1987: 13).

'® Traducdo prépria do texto original:“Not only is it found in the vital functional movement of the pulse and
throughout the body in its business of keeping alive, but it is also found in the expression of all emotional
experiences; and it is here that its value lies for the dancer. The body is the mirror of the body. When we are startled,
the body moves in a quick, short, intense manner; when we are embarassed, the blood moves to the face and we
blush; when we are alarmes, the bloody moves away from the face and we pale; when we are sad , tears move into
our eyes and what we call a ‘lump’ comes into the throat. When we have any of these experiences, the muscles
contract or relax and all the members of the body are affected. The illustrations are too common to require any
further attention. Physical movement is the normal first effect of mental or emotional experience”.

7 A palestra aconteceu em 02/09/02 no Laborarte da Faculdade de Educacio da Unicamp. Sonia Sobral é gerente de
danga do Itau Cultural de Sao Paulo.
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Apesar de todo o desenvolvimento da racionalidade humana através do desenvolvimento
da ciéncia, a danca ainda mantém a sua esséncia que consiste em exprimir corporalmente os
sentimentos inexprimiveis de outra forma. Martin (1933) fala que o fato da ndo explicacdo em
palavras da danca, ndo faz dessa arte algo esotérico, pois nenhuma arte pode ser descrita ou
explicada. Na danca em especial, quando um espectador vé um movimento, ndo ha o despertar de
um lado racional associando o movimento ao que ele quer dizer. Martin (1933) diz que, através

de uma empatia da memoria muscular, associa-se 0 movimento com o seu propdsito.

“Através de uma empatia sinestésica'®, vocé (publico) responde ao impulso do dancarino
que se expressou por meio de uma série de movimentos. O movimento, entdo, € o link entre a
intencdo dos dancgarinos e a sua (publico) percepcdao dela” (Martin, 1933: 12).0u seja, o
movimento do corpo é o elo entre o dangarino e o piblico. E ele que produz a sinestesia que
possibilita o contato entre a intenc¢do do artista e a percep¢ao do publico, tornando a danga uma
forma de arte compreensivel (ainda que inexplicdvel). Seria interessante também, pensarmos na
ndo intencionalidade do movimento, por exemplo, se o dangarino faz movimentos sem intencao
de querer dizer alguma coisa, a comunica¢cdo também acontece. O publico € quem vai realizar

relagdes pessoais que signifiquem algo para ele préprio.

Se pensarmos na danga tecnoldgica, o movimento do corpo deixa de ser o elo Unico entre
o dancgarino e o publico, pois passa a ser mediado por um artefato, uma camera, por exemplo.Esta

mediacao modifica 0 movimento porque o dancgarino tem que se adequar ao artefato.

Se de um lado o dancarino modifica seus movimentos para adequar-se ao artefato, de
outro, o publico nio tem contato direto com o movimento do dancarino, mas com um hibrido"
mediado pelo artefato. Neste contexto, a sinestesia (ou metasinestesia) que conecta dangarino e
publico, baseada na empatia corporal € memoria muscular, ndo tem como se processar. A propria
linguagem da danga se altera, exigindo um outro principio que a torne compreensivel para o

publico.

Sob este ponto de vista, a introdug¢do de aparelhos digitais modificam essencialmente a

danca. A maneira de se expressar, no caso do dangarino, é transformada. Surge uma nova maneira

1 . : P . . . . N . . .

¥ Kinesis: nome que filésofos metafisicos deram ao movimento. E, associado a Kinesis existe um acompanhamento
psiquico chamado metasinestesia. Esta relacéo provém da idéia de que o fisico e o psiquico sdo dois aspectos de uma
unica realidade. (Martin, 1933: 13).

' Esse conceito serd melhor explicado no item 1.2.
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de dizer o inefavel, caracterizando entdo uma nova linguagem, cujo meio principal deixa de ser o

movimento do corpo.

7z

A Metasinestesia®® é um dos pontos vitais da danca moderna. Antes dela ndo havia
consciéncia dessa capacidade humana apesar dela existir desde que o homem primitivo dancava
em rituais. Martin (1933) fala sobre os coros do teatro Grego que dangavam no auge da tragédia
para expressar o “residuo de emoc¢do inexprimivel”, o qual a mera racionalidade — palavras ou
pantomimas — ndo podia expressar. Cita também a bailarina na sapatilha de ponta desafiando a
gravidade e prendendo a atencdo do publico. E a prépria nogdo e consciéncia da forca de
gravidade que prende o espectador a Terra que o faz aplaudir a bailarina que desafia tal

gravidade.

Esse conceito foi profundamente estudado pelos Alemides” ,em especial Rudolf Laban,
Mary Wigman e Kurt Joss, criando a danca expressionista22 ou o tipo de danca que expressa,
através do movimento, o sentimento do dancgarino. E, € devido a essa expressdo do sentimento
que € impossivel ensinar 0 mesmo tipo de movimento — cada dangarino possui o0 seu proprio tipo

de movimento.

Se pensarmos neste conceito aplicado a danca contemporanea, em especial a danca
tecnolégica, podemos dizer que o sentimento do dancarino — vinico e singular —deixa de ser
expresso através do movimento e passa a ter que ser adaptado, porque em seu corpo esta
acoplado um aparelho digital. Um exemplo: imagine um dancgarino querendo expressar seu

sentimento de revolta. Ele poderia fazé-lo com movimentos bruscos, expansivos, saltos ou até

% Metasinestesia pode ser definida como ressondncias psiquicas que acompanham o movimento, é uma das quatro
inovagdes da danca moderna. Indeferivelmente, o0 movimento estard colorido pela personalidade da pessoa que o
produziu, e refletird sua experiéncia e temperamento. A metasinestesia ndo ¢é distinta do movimento fisico, porém faz
parte dele no mesmo sentido em que corpo e alma sdo dois aspectos de uma tunica realidade subjacente. Todo
movimento se faz com um propdsito e €, em algum grau, funcional. O conhecimento consciente e o uso deste feito
distinguem a danga moderna dos outros tipos de danca (Love,1964: 79 e 80).

I A danca moderna teve como palcos principais a América e a Alemanha. Na América, Martha Graham foi a grande
inovadora e na Alemanha foi Mary Wigman. Vale ressaltar que apesar das diferencas de contexto, o principio das
duas dancarinas converge: expressar o sentimento pelo corpo. Além delas duas, a grande figura da danca moderna foi
Rudolf Laban.

2 A danga expressionista é um tipo de danca moderna, subjetiva e emocional, que expressa os sentimentos do
bailarino através do movimento. A exterioriza¢do da vivéncia emocional através do movimento € atingida em menor
grau pela via de um plano intelectual e sim, principalmente, ‘sentido através do corpo’. Esse tipo de danca foi
bastante presente na Alemanha e acompanhou o movimento expressionista nas artes. O maior expoente da danca
expressionista alema foi Mary Wigman que estudou com Dalcroze e Rudolf Von Laban. Em sua escola, surgiram
Hanya Holm, Yvonne Georgi, Harald Kreutzberg e Kurt Joss. A teoria de Mary Wigman elabora as qualidades
subjetivas, emocionais do movimento dindmico por vias fisico-musculares (Love, 1964:33-35).
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movimentos frenéticos. Fazendo assim, a camera poderia cair de seu corpo e a sua utilizacdo ser
impossibilitada. O dangarino poderia, entdo, usar a camera de uma outra forma para expressar o

seu sentimento de revolta.

Aqui esta a diferenca: o movimento deixa de ser a expressao total na danga. O dangarino
terd que pensar em como se movimentar para manipular o aparelho digital para que esse aparelho
expresse o sentimento do dancarino. Pode-se entender que a danca expressionista, por principio, é

incompativel com a danga tecnoldgica porque esta fere a sua esséncia: a metasinestesia.

Os outros fundamentos da danca moderna, segundo Martin (1933), sdo a dinamica e a
forma, que também estavam direcionados para a expressdo do sentimento através do corpo. A

danca moderna procurava uma maneira de abstrair-se do movimento didrio e familiar ao corpo.

Em relac@o as técnicas, existe uma variedade de métodos de treinamento do corpo. Ao
invés do principio universal do ballet cldssico de um centro de gravidade poderoso e seguro numa
costa ereta da qual brilhantes movimentos de bracos e pernas ddo uma impressao irreal e super-
humana, os dangarinos modernos falam de movimento baseado nos principios de ‘tensdo e
relaxamento’, ‘queda e recuperacdo’, contracdo e release’. A flexibilidade e a transicdo de
movimentos para varias partes do corpo ddo a ela um alcance de expressdo tdo amplo quanto a

experiéncia da vida (Horst & Russel, 1987: 18).

O corpo, para a danca moderna, € o instrumento que deve ser afinado para poder alcancar
todas as notas. Ele deve estar pronto para expressar, através do movimento, a complexidade dos

sentimentos humanos.

Os ritmos quebrados da musica moderna, as formas da pintura, a qualidade abrupta das
esculturas sdo caracteristicas que refletem a conquista agressiva de coisas fisicas do século XX. A
danca moderna atinge essas qualidades através de técnicas que treinam o corpo para mudar a

dindmica do movimento com velocidade e com uma tensao visivel (Horst & Russel,1987: 19).

O movimento ndo tem que fazer com que fadas ou fantasmas ou brinquedos ganhem vida,
a ndo ser que esses seres existam na mente de um ser humano vivo. Ele € abstrato para expressar
numa forma estética as atividades, desejos e reagdes dos seres humanos. A danga revela através
do movimento um sentimento que existe na vida real. Nao é uma habilidade de execu¢do que tem
valor, mas sim o ‘revelar’ de um sentimento. Por outro lado, a arte do movimento pode expressar

através da estética do movimento.
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O cientificismo do estudo do movimento: uma visao historica na danca

A elaboracdo de um vocabulério e forma préprios foi fundamental para a danca moderna
que desejava, acima de tudo, expressar sentimentos através do corpo. Laban® foi o icone desse

estudo de analise do movimento.

Nessa relacdo de expressdo de sentimentos e de estudo cientifico dos movimentos,
principalmente no que se refere ao sistema motor, existe uma dialética. O corpo que desejava se
libertar da prisdo das convengdes cldssicas e unir o lado fisico ao espiritual se apdia no estudo

técnico dos movimentos como descoberta de suas formas de expressao (Ropa, 2003).

O que estd sendo sugerido acima é que a partir do estudo do movimento segundo
conceitos cientificos, ocorre uma sutilissima incorporacdo da técnica e o inicio da mecanizacao
do corpo. O corpo humano comeca a ser visto com a maquina perfeita. A mdaquina é, entdo,
incorporada no sentido de que as técnicas, nas artes, buscam parametros que ndo sdo mais os da

natureza, mas sim os da mecanizagao.

De acordo com Ropa, os estudiosos das artes, na primeira metade do Século XX,
comecam a buscar uma segunda natureza do corpo humano: mais velocidade, mais energia,
dilatagdo do corpo cénico. Meyerhold fala sobre a biomecanica, Laban decodifica os movimentos
através de vetores no espago, De Croux inicia sua caminhada na mimesis, grupos com muitos
bailarinos fazem performances onde a sincronia de movimentos € o principal —sd@o os chamados
Dance Machine. Nesse sentido, a autora coloca uma observacdo interessante sobre essa
incorpora¢do da maquina no estudo da danca na Alemanha nazista. A autora fala, dessa forma,
sobre o perigo da relacdo corpo-maquina no sentido de que nenhuma técnica € neutra, ela esta
sempre a servico de um pensamento ideolégico.

“O corpo expressivo que veio da danca moderna, na Alemanha, torna-se um
corpo marginal e expulso. No lugar da danca que expressa, a gindstica funcional
se coloca ultrapassando a danga expressiva. A manifestacdo publica da liturgia
nazista demostra milhares de jovens reunidos e cumprindo perfeitamente um
exercicio, sem existir uma alma individual. O que se vé é um aparelho muscular,
corpo fortes e sauddveis que constituem um corpo nacional e ideal — o Corpo

Mdgquina. Esse corpo é fortemente controlado, é o corpo da massa. A alma ndo
estd dentro desse corpo, mas sim fora dele” (Ropa, 2003).

2 Rudolf Von Laban (1879 — 1958), foi um dos maiores teéricos do movimento na histéria da dancga e € considerado
o pai da danga moderna européia. Foi professor de Mary Wigman e Kurt Joss. Desenvolveu um sistema de notacao
de movimentos chamado Labanotation.
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A primeira metade do séc. XX se caracteriza pela busca de um corpo ideal através de um
constante confronto com a ciéncia e a técnica que funcionam como parametros desse corpo ideal.
Ao mesmo tempo, a relagdo entre esse corpo e a maquina € ambigua, pois ele compete com a

maquina para ter o dominio da vida.

A segunda metade do séc. XX traz consigo a difusdo dos conhecimentos cientificos e
tecnoldgicos, a reproducdo de imagens, a ciéncia atdmica, a teoria da relatividade de Einstein, o

que provoca uma transformacao de carater filos6fico da visao do homem no mundo.

A dancga, nesse contexto, experimenta diversas direcoes no espaco e todas as
possibilidades de jogo com o tempo, libertando-se da idéia de um espaco teatral determinado e

de sua ligacdo com o tempo musical.

No entanto, a mudanca de concepc¢do de corpo e de danca vai se manifestar mais na
geracdo pds-moderna que, segundo Ropa, tem uma dura¢do muito pequena — anos 60 e 70— e estd
limitada a Nova lorque. Mesmo assim, € um movimento na danca considerado um “terremoto” na

linguagem artistica.

Isso se deve muito ao periodo do pés-guerra, pois Ciéncia e Tecnologia, numa velocidade
assustadora, mostraram o carater provisério da vida através das destrui¢des causadas pela bomba
atdmica no Japao. Na Guerra Fria, com o terror provocado por um dedo capaz de apertar um
botdo e despertar a Guerra Atdmica, os significados se perdem. A unica coisa que resta € a
certeza de que os objetos estdo aqui e agora. Tudo se restringe a um momento; nao existem mais
verdades, mas sim realidades histéricas e contextuais. Na época da relatividade, ndo existe mais
verdade e nem uma permanéncia no tempo e no espago (Ropa, 2003).

E este o tipo de percepgio subjetiva que influencia esta danca a que Ropa se refere como
p6s-moderna. O corpo ndo € mais visto como um corpo universal ou ideal, pois € um corpo
projetado pela nossa cultura, € histérico e circunstancial. Ele — o corpo — deixa de ser uma
expressao, significacdo, um texto; o movimento desse corpo € valido por si mesmo, sem querer
significar nada. Isso significa o fim da técnica e uma nova pesquisa no sentido de procurar o ser
espontaneo. Trata-se, ndo de uma volta ao original, mas de aceitar o cotidiano com seus gestos e

movimentos.

A danca, enquanto coreografia, estd desmontada e reduzida a coisas minimalistas como

andar, sentar e girar. Esse corpo que faz coisas simples e cotidianas se estuda e se observa diante
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de outros corpos e objetos. A obra de arte que dura no tempo ndo existe mais e dd lugar aos

happennings, as improvisagdes onde a arte se confunde com a vida.

Nesse sentido, tem-se uma transformagao muito importante. O corpo nio entra mais em
competicdo com a maquina, mas tem a curiosidade de um encontro com ela. Se a danca se
simplifica por um lado, se complica por outro, pois inicia sua caminhada em relacdo as

experimentacdes tecnoldgicas (Ropa, 2003).

Os muitos corpos da Danga Contempordnea.

Segundo Fahlbuch (1984), muitos consideram que a danca contemporanea € tudo o que se
faz hoje dentro dessa arte, ndo importando o estilo, a procedéncia, os objetivos, ou a forma. A
danca moderna é, por muitos, considerada a danga de ontem, ultrapassada, afastada da realidade
atual, tanto na utilizagdo espacial, quanto na forma de seus movimentos e em suas técnicas

coreograficas. Apesar disso, segundo Fahlbuch, nio existem duas dangas distintas.

A caracterizagdo mais precisa da dangca contemporanea ainda € uma questdo controversa.
Dentre as muitas possiveis abordagens para caracteriza-la, o conceito de hibridacdo de Laurence
Louppé fornece-nos um modelo interessante, por focar-se no papel do corpo. Isto se dd porque o
entendimento das diversas mudangas que o papel do corpo tem sofrido na danca € uma de nossas

ferramentas para refletir sobre o grau de novidade e ruptura que a danga tecnoldgica representa.

A danca moderna dos anos 20 aos anos 60 se caracterizou pelo surgimento de vdrias
escolas, desde Mary Wigman, Martha Graham a Merce Cunningham. Os bailarinos modernos
formavam-se nessas escolas de danga e ao seu corpo eram incorporadas as técnicas, os estilos, a
visdo de mundo do bailarino criador de cada escola. O corpo que dancava possuia uma historia,

uma linhagem™".

O corpo do bailarino contemporaneo, por sua vez, ndo possui mais essa ‘pureza’ de
linguagem. De acordo com a critica de arte francesa Laurence Louppé, o corpo do bailarino nao

possui uma referéncia corporal constitutiva como os bailarinos de Cunningham, por exemplo. A

* A palavra linhagem nesse contexto significa o tipo de formagdo de cada bailarino. Por exemplo, Kurt Joss realizou
seus estudos com Laban. Pina Bausch, por sua vez, estudou com Joss. Diz-se entdo, que Pina Bausch provém da
linhagem iniciada por Laban- a danca expressionista alema.
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mistura das varias referéncias™ que constituem seu corpo, a0 mesmo tempo em que é algo normal
nas artes em geral, torna-se um perigo (Louppé, 2000: 27). Este perigo estd no fato de que a
superposicao de muitas referéncias pode gerar um bailarino inconsciente, que estd disponivel aos
desejos do coredgrafo, porém ndo tem consciéncia do significado de tudo o que faz com seu
corpo. Segundo Louppé (2000), o que estd ocorrendo com o corpo contemporaneo ndo ¢ uma

mesticagem de referéncias, mas sim uma hibridagdo.

Por mesticagem, pode-se entender, literalmente, uma mistura de sangue ou de ragas que
engendra sujeitos mistos, ndo modificados em sua estrutura, mas enriquecidos pela acumulacao
de diferentes herancas genéticas ou culturais. A hibridac¢do, por sua vez, evoca uma idéia de
perda, ela age na nucleacdo dos genes, ao subverté-los ou deslocd-los. “Ela pode criar uma
relagdo, ndo entre ‘racas’ mas entre ‘espécies’ incompativeis, dando origem a criaturas

aberrantes, destacadas as margens das comunidades vivas” (Louppé, 2000: 30).

Na danca, a manipulacio dos corpos, de acordo com critérios e referéncias varidveis, pode
produzir resultados preocupantes que ultrapassam a estética inofensiva da mistura de c6digos. Em
se tratando de movimento, as referéncias varidveis provocam a fragmentacao da consciéncia do
sujeito e a dispersao das referéncias de elaboracdo do campo corporal. Nesse sentido, a
hibridagdo se constitui como um ponto-chave na distingdo entre a danga moderna e a danga

A 26
contemporanea” .

A hibridagdo ou a perda das linhagens teve inicio nos anos 80:

 Por referéncias corporais, pode-se entender as diversas técnicas corporais como por exemplo a técnica de Graham,
as técnicas de lutas marciais, a capoeira, o street dance, etc.

26 Historicamente, a dang¢a contemporanea tem inicio nos anos 60 e é chamada de uma nova fase da danca. E nessa
fase que os seguidores dos bailarinos modernistas comecaram seus trabalhos inovadores ou estilos individuais. Entre
eles estdo Brown, Gordon, Tharp, Paxton - criador do genero “contato/improvisagdo”, Childs que pouco se pareciam
com a danca moderna dominante. Os seguidores de Cunningham, nos anos 70, tendiam a focalizar sua danca no
movimento e na forma, acreditando que esses eram por si proprios expressivos. Entretanto, coredgrafos radicais de
outros lugares ndo estavam lutando para libertar a danca dos aparatos literdrio-draméticos. O Butoh - um estilo e
movimento artistico-, por exemplo, se desenvolveu no Japdo durante os anos 60 como parte de uma reagdo em todas
as artes contra a rapida ocidentaliza¢do nos anos do pés guerra. O Butoh enfatizava a pobreza, o gosto ruim, e
estados espirituais e fisicos extremos. E um estilo que influenciou ndo sé a danga asidtica, mas também a norte
americana, européia e canadense. A danca teatro de Pina Bausch — Tanztheatre- é outro estilo considerado
contemporaneo e nasceu na Alemanha na década de 70. A ideologia que norteia esse estilo de danca é a de uma
constante luta entre for¢as adversarias. No trabalho de Pina Bausch, essas for¢cas ndo estdo no corpo do bailarino mas
fora dele. Os espetdculos envolvem musicas, falas e movimentagdo: “With immense theatricality, they present life as
a no-win battle of the sexes in an inertly bourgeois world. Compared to the abstract images of society in struggle that
the early modern dancers created, Bausch’s society is without visible ideals and heros” (Jowwitt apud Bremser, 1999:
8).
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“Houve (...) 0 que chamamos atualmente de perda das linhagens, essas linhagens
foram, até entdo, formadas através de uma corrente, ligando de maneira continua
a elaboragcdo de um estado de corpo com o conjunto de principios estilisticos e
filosdficos de um grande criador (ndo apenas criador de espetdculos, mas também
criador de corpos). Foi assim com todos os mestres de danca da modernidade de
Mary Wigman a Cunningham, passando por Graham, Humphrey, Limon, etc”

(Louppé, 2000: 31).

O corpo-hibrido nasce, entdo, quando o bailarino deixa de se constituir de acordo com
uma pratica e uma visdo de mundo na qual ele podia encontrar as referéncias simbdlicas das quais
seu corpo era portador, para se constituir de diversas referéncias sem que seja capaz de entender

sua prépria diversidade®’.

Por outro lado, o rompimento da danca contemporinea com a linhagem corporal e o
conseqiiente surgimento do corpo hibrido podem ser vistos como um novo modo de expressao da
danca, adequado a nova época a qual ela pertence:

“Por que temer essa perda de linhagens, essa dispersdo das grandes correntes
constitutivas da modernidade do corpo, se nés passamos a uma outra era, na qual
a multiplicidade das propostas isoladas ndo exige que estejamos unidos em torno
de um estado de corpo comum. Onde o bailarino, longe de se formar através de

uma técnica que o constitua, se contenta em saquear aqui e ali algum savoir-faire
operacional e bem integrado a estética do movimento?” (Louppé, 2000: 33).

Se o corpo hibrido — sem linhagem e repleto de referéncias — reflete a caracteristica
distintiva da danca atual, aprofundar o conhecimento sobre esse corpo que danca € entendé-lo no
mundo em que estd inserido. O objetivo aqui ndo estd em julgar esse tipo de danca, mas sim de

tentar identificar elementos que permitam compreendé-la melhor.

Helena Katz, ao falar sobre improvisa¢do®, diz que cada corpo é uma rede de referéncias

corporais € que ao improvisar o bailarino busca novas conexdes, novas combinagdes entre suas

27 «A reunido de elementos diversos que podem servir a elaboracio de uma fantasia pessoal, sem que a identificacdo
consciente dos materiais e a alianca corporal, sensivel e ideoldgica dos atores que os pdem em jogo, sejam
minimamente necessdrias”. Definicdo de corpo hibrido ou eclético de Dena David apud Louppé (2000:32).

B A improvisacdo, todavia, ¢ uma rotina de ordem um tanto diversa das outras, uma vez que implica, basicamente,
em buscar recursos exploratérios e ndo em consolidar familias de movimentos. Para realizar esta tarefa, o corpo
conta com um vocabuldrio e as esperiéncias confirmam que quanto mais sélida for a formacdo deste corpo, mais apto
ele estard a realizar as desarticulagdes que pretende. Nao se trata de um paradoxo, mas de uma condicao” (Katz,
1998:21).
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referéncias. O bailarino improvisador aprende a desarticular aquilo que estava estabelecido como
formas de conexao habitual no seu corpo. Pode-se entender que por ser uma busca do bailarino
pela desconstru¢dao de tudo o que ja estd pronto em seu corpo, a improvisacdo € uma técnica
individual. Trata-se de uma técnica contemporanea de danca, cujo elemento fundamental € o
corpo hibrido. A desarticulacdo presente na improvisacao € fundamental porque se ndo ocorre, o
corpo repete seqiiéncias de movimentos que estd praticamente viciado em realizar. A partir do
momento em que se tem o conhecimento de uma técnica e se propdem a desconstrui-la em seu
proprio corpo, inicia-se o terreno da improvisacdo. E, ao desconstruir técnicas, o bailarino pode
criar novas conexodes de movimentos que unam linguagens, e isso € o que mais se aproxima do

corpo hibrido, segundo Katz.

Por outro lado, o perigo da ndo investigacdo corporal e da colagem de diferentes
referéncias estd presente na danca contemporanea. Essa utilizagdo aleatdria de diversas técnicas
traz uma questdo importante: como a emocdo € tratada na danca contemporinea? Na danga
moderna, buscava-se expressar, através do movimento, uma emog¢do, um sentimento. A evolucao
da danca criou um corpo repleto de referéncias, porém sob o perigo de uma inconsciéncia
corporal. A expressdao de uma visdo de mundo através desse corpo ainda € um tema pouco

estudado e bastante complexo.

Pode-se dizer que a danga contemporanea, através de coreografias, aborda temas diversos
e os realiza através do corpo. Nao sd@o mais emogdes, como as de Isadora, nem de Mary Wigman,
mas situagdes, como as realizadas por Pina Bausch. Ela, um dos expoentes da danga
contemporanea, discipula de Kurt Joss, desenvolveu o estilo denominado danca-teatro. Suas
cenas t€m sempre o mesmo tema: as relacdes humanas, principalmente as relacdes entre homens
e mulheres. Sua movimentacao centra-se no expressionismo do movimento (Jowitt apud Bremser,

1999:25).

No Brasil, existem varios grupos cujo trabalho pode ser alinhado a esta concepc¢do de
dancga contemporanea. Podemos citar o Grupo Corpo cujo coredgrafo é Rodrigo Pederneiras. Ao
assistir ao espetdculo Nazaré, nota-se que os bailarinos se parecem uns aos outros. Além disso,
pode-se notar que a técnica utilizada ndo € pura, € uma mistura entre a técnica cldssica e a
contemporanea. J4 com o grupo Cena 11, no espetaculo Violéncia, cujo coredgrafo € Alejandro

Ahmdad, nota-se que as referéncias sdo externas a danca. Elas s@o de jogos de computador,
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video-games e gibis. Em relag@o ao grupo /° Ato, no espetaculo Sem Lugar, existe a formacgado de

cenas (danga-teatro), existe o elemento da danga expressionista, € o tema trata do humano.

Nota-se que a danga contemporanea possui muita liberdade de criacdo e depende da
vontade do coredgrafo ou do criador de misturar referéncias. O contemporaneo tem suas raizes na
danca p6s-moderna que propunha a convivéncia cotidiana do corpo na danca, sem a necessidade
de querer expressar nada. Bastava estar no momento presente onde a arte se confundia com a
vida. E aqui que as técnicas de danca, enquanto linhagens, perdem importincia e, a competi¢io
entre corpo e a maquina cede espaco para a convivéncia entre eles onde a palavra fundamental é a
Interacdo. O corpo ndo tem mais a obrigacdo de ser tdo perfeito quanto uma maquina, basta que

ele conviva com ela, interaja criando uma comunicacdo sem hierarquias.

Danca e Tecnologia: o corpo hibrido e sua contextualiza¢ao historica.

Na relacdo entre danga e tecnologia existe uma caracteristica singular: a relacdo
corpo/maquina. No entanto, antes de analisar a danca-tecnologia, faz-se necessdrio entender o
seu contexto. Isso porque a relagdo corpo/méaquina ndo teve inicio com a tecnologia digital

mesmo que essa tenha sido um grande marco e tenha provocado mudancgas nessa relacao.

Na danga, a tecnologia digital modifica a no¢do do corpo momentianeo porque, mais uma
vez, as referéncias de tempo e espaco se alteram. O tempo e o espaco fragmentados da era
atdmica voltam recompostos no interior de uma grande rede — internet — que ndo € apenas de
comunicacdo, mas também de dominio e controle sobre a organizacdo planetaria. A comunicacao

imediata modifica as no¢des de tempo e espago do corpo.

A tecnologia digital desenvolve a reprodutibilidade do corpo humano no sentido de que as
madquinas se tornam cada vez mais perfeitas e complexas, como os robods, os computadores, etc.
As maos de um robd tém uma capacidade maior do que as humanas, o cérebro de uma maquina
age numa velocidade e com uma memoria que o homem desconhece. Inicia-se, entdo, um
movimento de admiragdo pela mdquina e, a0 mesmo tempo, um movimento de inveja das

madquinas. Nasce, assim, a relacdo de amor e 6dio entre o corpo e a maquina (Ropa, 2003).

Novamente, temos aqui um conjunto de percep¢des subjetivas que pode ser utilizado para

explicar a danca nos anos 90 que, como fruto dessa admiracdo dialética, estd povoada de seres
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inorganicos: movimentos robotizados (break), corpos que se assemelham a andréides (os
dancarinos, tanto homens quanto mulheres, raspam os cabelos e dificultam a distin¢do entre os
sexos). O break € um bom exemplo dessa admiracdo corporal pela maquina, € uma danga de rua e
mestica no seu interior por misturar vérias técnicas de danca e de artes marciais. Nessa danca, hd
vdrias figuras que sdo técnicas com nomes muito exatos, que sdo movimentos derivados dos

movimentos de robds, de marionetes e de mecanismos automaticos.

Além dessa forma de admiragdo corpdrea, existem as interacdes mais profundas entre
corpo e tecnologia que sdo as chamadas proteses, defendidas pelo artista Stelarc. O corpo
humano, obsoleto, necessita de atualizacdo e isso se faz através de préteses de elementos

inorganicos. E a reprodutibilidade do corpo artificial.

Além de artificial, a tecnologia digital traz outra possibilidade de reprodutibilidade do
corpo: a virtual. Na danca, isso se da pelas interacdes do corpo real em cena com imagens
projetadas; telecAmeras implantadas mostram o movimento do bailarino ou espaco segundo o
movimento do bailarino; estudo do movimento, elaboracdo, arquivo e transmissdo de coreografias
através dos computadores. Além disso, existem os sensores que captam os impulsos humanos e

os transformam em som, imagens criando os espagos interativos.

z z

Nesse sentido, € importante entender que a mistura que ocorre ndo € entre diferentes
técnicas corporais, mas sim a mistura entre um corpo € um aparato que possui uma légica propria.
A pesquisa do corpo do bailarino deixa de ser a da mistura de técnicas corporais para ser a de
exploracdo de um objeto. Esse objeto € a tecnologia digital, sdo os aparatos digitais. Nessas
interacdes entre o corpo e a tecnologia, a linguagem do corpo cede espagco para a linguagem

tecnolégica porque existe a admiracdo do homem para com a sua prépria invencdo. E o corpo

hibrido homem/maquina.

E aqui estd um ponto importante para o entendimento dessa transformacao na danga: o
COrpo passa a se expressar por outra via que ndo a da expressdo corporal-sinestésica, mas sim
através da tecnologia digital que medeia os corpos e que coloca nessa mediacdo a sua propria
linguagem. E nesse sentido que esse estudo afirma que hd uma transformacio da natureza da

danca no momento em que a tecnologia entra em cena.
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Como uma sintese desse capitulo, podemos destacar que a contextualizacio histérica da
danca e o entendimento das transformacdes trazidas por cada género nessa arte sa0 necessarios
para investigar o que um espetdculo de danca-tecnologia significa para a prépria danca e para a
vida social em geral. Conseguimos evidenciar algumas relacdes entre a danca moderna, a danga
contemporanea e a danca-tecnologia. A danca moderna ¢ um marco que se prolonga na histéria
da danca até que a mistura entre as técnicas de danca surge, trazendo a danga contemporanea. A
técnica moderna persiste, mas € transformada pela mistura de técnicas corporais presente na
danca contemporinea. A danca contemporanea pode ser entendida, entdo, como o lécus da
diversidade onde a avalanche de informagdes do século XX chega aos corpo que dangam. A
danca-tecnologia também €é uma mistura e talvez por isso ela possa ser considerada
contemporanea, porém possui outras caracteristicas peculiares que nos permitem classifica-la

COmo um novo gél’lCI‘O.

O capitulo que se segue possui a descricao do espetaculo “Corpo Aberto” e nos ajudard a

entender esses aspectos peculiares da dancga-tecnologia.
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-Capitulo 2-

Danca-Tecnologia: um estudo de caso.

Este capitulo trata da descricdo do estudo de caso da tese, o espetdculo de danga-
tecnologia “Corpo Aberto”. Tal descri¢do nos servird para exemplificar como a tecnologia digital
pode ser utilizada de uma maneira que estd fora do cotidiano social e além disso, para
entendermos do que se trata a danga-tecnologia e o que a diferencia dos outros géneros de danga.
E nesse ponto que acontece uma polémica na comunidade da danca. De um lado estio os que
defendem esse género e de outro, estdo os mais pessimistas, que temem a substituicao do corpo e,
conseqiientemente do movimento da danca pelo digital, pelo movimento mediado pela tecnologia

digital.

Além disso, o capitulo traz uma breve caracterizacao dos tipos de tecnologias que ja sao
utilizadas em espetaculos. Vale ressaltar que o espetaculo “Corpo Aberto”, criado e interpretado
por Ivani Santana, ndo conta com uma variedade ampla em recursos digitais, mas possui uma
caracteristica apropriada ao nosso estudo. O espeticulo tem, como tema, a simbiose corpo

(danca) e tecnologia.

A descricdo do espeticulo que se segue foi feita baseada em uma filmagem da

apresentacao realizada no Sesc Campinas, em 2001.

O Espetaculo “Corpo Aberto”: breve descriciao

A estrutura do espetaculo é composta por 4 cenas principais. A divisdo dessas cenas € bem
clara porque existem mudancas de varios componentes de cendrio, figurino, tempos,

movimentacao, musicas, objetos cénicos.

Uma caracteristica importante do espetdculo é a presenca cénica de dois técnicos
responsaveis pela criacdo e operacdo da iluminacdo e do som, a partir de computadores que ficam

localizados a esquerda do palco sob um foco de luz.
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CENA 1: SOMBRA

Figura 1

A primeira cena do espetdculo comeca com Ivani deitada sobre um quadrado de luz no
chao (figura 1). No fundo do palco ha uma tela onde a imagem real do corpo de Ivani € projetada.
A primeira posi¢do corporal de Ivani é congelada e permanece projetada na tela enquanto a

dancgarina comeg¢a sua movimentacgao lenta e rica em posicoes finais (figuras 2 e 3).

Figura 2 Figura 3
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A impressdo que passa € que ela se movimenta por cima de sua propria sombra, € como
sua movimentagdo comeca lentamente tem-se a sensacdao de que o corpo dela se descola de sua
prépria sombra. O espectador vé€ esse efeito através da imagem projetada na tela (foto 4). A
imagem congelada possui uma cor mais fraca do que a imagem do corpo que se movimenta

dando €nfase ao corpo que € vivo, que se movimenta.

Figura 4

De tempos em tempos a imagem congelada na tela muda. A dangarina pira em uma
posicdo que é escaneada™e a sua movimentacdo se reinicia sobre a nova foto. Toda vez que um
clardao toma conta do quadrado onde Ivani danca, como uma luz de scanner, a foto projetada se
modifica, mas nem sempre a foto projetada reproduz a posi¢do exata na qual a dangarina parou.
Acontece também das imagens projetadas mudarem sem que o clardo aparega. Por isso, pode-se

concluir que as fotos a serem projetadas foram escolhidas anteriormente a apresentacao.

% Estou usando o termo escaneada porque a cada vez que se inicia a mudanga de foto, um clardo branco toma todo o
quadrado sobre o qual estd Ivani dando a impressao de que por ela passou a luz do Scanner.
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Figura 5

H4 um momento em que uma foto € congelada na tela projetada enquanto Ivani sai do
quadrado e, em pé, se coloca em frente a tela (foto 6). A composi¢ao dos corpos se da de uma
forma diferente, o corpo de Ivani contracena com a foto projetada na tela diretamente e ndo mais

através da luz projetada pelo quadrado.

Figura 6

A duracdo de cada foto projetada varia sendo que as duas primeiras sdo as que mais
permanecem projetadas, cerca de 2 a 3 minutos. Apds essas, sdo projetadas mais 6 imagens de
duracdo variada, de 10 segundos a 1 minuto. A luz branca ou os clardes acontecem 3 vezes ao

longo da cena e sao rapidos sendo que o mais demorado deles possui 50 segundos.

A movimentacio da dangarina é contemporanea e basicamente no chdo, ou seja, no nivel
baixo. Nao hd variacdo de energias ou estados corporais, ndo hd énfase na respiracdo. A
movimentacdo € algo unissono. A variacio se d4 em outra esfera, o que prende a atencao, o que
propde o novo nido € o corpo de Ivani, mas sim as mudancas de fotos projetadas e os efeitos que o
"descolar" do préprio corpo — ou da sombra dele — causam no espectador. Apesar disso, €
possivel ver uma tensdo corporal combinada a lentiddo dos movimentos. A dancarina termina a

cena no nivel alto e caminha para sair do palco.
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Figura 7

O figurino de Ivani é um macacdo colado ao corpo, com listras coloridas e pedacos de
negativos de filme fotografico ao longo, o que provocava em alguns momentos reflexos de luz
(foto 8). E possivel observar’’ que esses negativos sdo das fotos que foram projetadas durante a

ceéna.

Figura 8

Os sons da primeira cena sdo sons eletronicos que lembram o som de uma chuva
constante, cigarras, grilos. Sao sons que rememoram aspectos da natureza, de uma floresta, porém
realizados através do computador. H4 também o som de um gongo, um som mais abstrato, que

acontece de tempos em tempos. Esses sons permanecem por toda a cena.
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A cena ¢ finalizada com um black-out e tem a duracdo de aproximadamente 11 minutos.

CENA 2: CAMERAS

Ainda em black-out, surge projetada na tela uma imagem filmada a partir da coxia. Essa
imagem € a de Ivani caminhando e se aproximando da coxia, como se alguém estivesse filmando
a partir dali. O espectador tem a mesma sensacdo de aproximagdo através da imagem que é

projetada na tela (figura 9).

Figura 9

Logo depois dessa imagem, vao aparecendo na tela imagens de partes do corpo de Ivani.
Essas sdo filmadas por cameras que a dancarina est4, nesse momento, vestindo ou colocando em
seu corpo. Por isso, essas imagens sdo cadticas, ndo hd uma continuidade de uma imagem para
outra. Elas sdo em tons azuis como a cor de chapas de Raio X. Nesse inicio, as imagens sio

trémulas.

Apesar de cadticas, aos poucos, € possivel entender que elas mostram partes do corpo da

dancgarina, ou o macacdo dela ou até do chdo do palco.

0 A observacio desses negativos torna-se possivel a partir da segunda cena quando a cAmera que Ivani possui no
braco esquerdo perpassa o seu corpo focando alguns desses negativos.
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Essa preparacdo ou o “vestir das cameras” tem duracdo de 1 minuto e meio, apds o qual
Ivani entra no palco e se coloca do lado esquerdo, em um foco retangular de cor ambar (figuras
10 e 11). Enquanto ela se posiciona, j4 com as cameras em seu corpo, tem inicio uma voz “em
off” que fala um texto. Essa voz que é masculina, ndo substitui o som que estava sendo realizado

na cena anterior, eles se sobrepdem.

Figura 10 Figura 11

O texto comeca bastante claro, mas aos poucos vai prevalecendo uma cacofonia e torna-se

muito dificil entender todas as palavras em ordem cronoldgica. O que se ouve mais claramente é:

“Corpo aberto, a midia, o encontro do carbono e o encontro preliminar do silicio,
a paciéncia e a tecnologia entrelagam-se na danga. Um mar de... configuram uma nova
forma de existir em simbiose com as novas tecnologias. Sistemas abertos, o corpo ou a
danca, eles existem lutando por sua permanéncia... prevalece nado conseguem...
Processo Cego... Sistemas... Si mesmo... A sua limitagdo... Esse processo evolutivo...
Todos os seres vivos... Ndo é apenas a transformagdo... O fluxo... a mudanca... E
necessario transformar... Nova era... O homem teria revisitado a si préprio para
compreender todas as transformacgfes surgidas com a nova era”.

O texto € falado durante dois minutos quando o volume da cacofonia é reduzido, mas ndao
finalizado, permanecendo baixo, como um som de fundo. O som que toma a cena € parecido com
um som de piano eletronico e segue uma melodia um tanto finebre. H4 entdo, a juncdo desse som
eletronico e funebre com a cacofonia ao fundo. Essa estrutura sonora permanece até o fim da

cena. Aparece também, em dois momentos, um som de crian¢a, uma voz infantil.
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Enquanto o texto é falado e durante o restante da cena, Ivani se movimenta de modo que
seu brago esquerdo filma vérias partes de seu corpo. H4 uma camera no seu pulso esquerdo e uma
outra que foca somente seu olho esquerdo. Assim, logo no inicio da cena, a tela de projecao
divide-se em duas partes diferentes: uma, onde sido projetadas as imagens filmadas pela camera

do pulso e outra que mostra continuamente seu olho esquerdo (figural?2).

Figura 12

A tela de projecdo mostra duas velocidades, dois tipos de movimentos, duas imagens
distintas. No canto esquerdo da tela fica a imagem do olho que é bastante detalhada, mostrando o
piscar dos olhos de Ivani, 0 movimento de sua pupila, a mudanca de foco. No restante da tela
aparecem as imagens de movimento, o0 movimento do brago da dancarina determina a velocidade

da imagem, que € bem mais abstrata, menos definida do que a imagem do olho (figura 13).

Figura 13
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Com relagdo a cena anterior, a movimentacao de Ivani, nesta cena, € ainda mais reduzida
e o foco de atencdo estd ainda mais voltado para as imagens projetadas na tela do que na

movimentacdo do corpo dancgante.

A cena tem durag@o de aproximadamente 5 minutos. A dangarina termina saindo de cena
enquanto na tela surge uma coluna de luz azul como um sinal de “camera desligada” (figura 14).

No entanto, o som da cena continua.

Figura 14

Os dois “miusicos” permanecem tocando os seus instrumentos — os teclados de
computador (figura 15). Hd também um som que se assemelha ao do vento que é feito através da
voz de um deles no microfone e modificada pelo computador. Esse dueto tem duracdo de 2

minutos quando, entdo, a cena termina.

Figura 15
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CENA 3- Background

A terceira cena do espetdculo consiste em um outro tipo de interacao corpo-tecnologia, a
bailarina Ivani Santana danga sobre um cendrio projetado na tela do fundo do palco (figura 16). O
cendrio ndo conta com elementos cénicos ou objetos, mas € composto exclusivamente por

imagens eletronicas que vao se modificando sem parar (figura 17).

Figura 16 Figura 17

Logo apds o dueto dos musicos, a dancarina entra em cena novamente. Na tela inicia-se a
projecdo de imagens eletronicas bastante coloridas (figura 16). Elas sdo linhas que se
movimentam rapidamente, como rabiscos, e acabam por criar formas. A entrada de Ivani é pelo
chdo, ela se arrasta por um corredor de luz horizontal que corta todo o palco. A tela mostra riscos

ou linhas com predominancia da cor verde (figura 17).

A segunda imagem da tela € de cor lilds. O corredor de luz branca continua no chao, mas a

cor lilds invade o palco como se tivesse uma iluminac¢do geral dessa cor (figuras 18 e 19).
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PLAY CH 02 0:20:14
NTSC-2M-PAL

Figura 18 Figura 19

Ivani se movimenta somente no nivel baixo até esse momento. O tom lilds permanece
como a iluminacdo geral da cena enquanto as linhas da tela se modificam prevalecendo o branco,
o rosa e o preto. Aqui € possivel concluir que a iluminagio do palco € independente das cores que
irradiam das projecdes, ou seja, a iluminacdo da cena € independente da iluminagdo das

projecdes.

Vale ressaltar que essas projecoes sdao de linhas que se movimentam e que se
transformam. Elas ndo sdo estiticas como fotos e sdo, de alguma forma, movimentos (Figuras 20

e21).

PLAY CH 02 . -0:21735—
NTSCaM-PAL-
/""<7 Y

Figura 20 Figura 21
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O figurino da dancarina é uma blusa e uma calca brancas e coladas ao corpo, o que
permite que através do branco, o corpo dela reflita as cores tanto das projecdes quanto da

iluminacdo da cena (figura 22 e 23).

T R e —
PLAY CH 02 0:22:25
NTSC2M-PAL

Figura 22 Figura 23

H4 um momento em que Ivani sai do plano baixo e comeca sua movimenta¢ido no plano
alto. A imagem da tela é de cor rosa e amarelo fluorescente. O corpo da dancarina, na frente da

tela, reflete essas cores e a projecao se dd também em seu corpo (figuras 22 e 23).

Uma transi¢do: a imagem projetada se movimenta, em direcdo ao lado esquerdo da tela,
como se estivesse saindo da mesma. Ivani segue esse movimento andando e seguindo, de costas,
a imagem. Quando ela alcanga o meio do palco, surge uma nova proje¢do — uma cruz verde

fluorescente sobre o fundo preto. Mais uma vez, o corpo de Ivani absorve e reflete essa cor

(figura 24).

Figura 24
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Um corredor de luz branca e bem intensa aparece no chdo. Ivani faz um movimento que
~ 1 A - . . . ,
parece uma marcagio’ cénica e o corredor aparece depois desse movimento. A partir da, a cruz

desaparece e surgem uma a uma, imagens borradas do corpo dela (Figura 25).

- ——
Figura 25

Trata-se de uma cena riquissima em iluminacdo e imagens projetadas. As cores sdao
elementos fundamentais dessa cena que invadem o corpo da dancarina devido a cor branca do
figurino. As imagens eletrOnicas tomam toda a tela e a0 mesmo tempo em que a dangarina € um
ponto de destaque, ela se torna bem pequena perante o background desses tragos eletronicos que

se movimentam atras dela.

O som € uma constante, com notas de um piano eletronico, sdo notas quebradas e ndo
estabelecem um ritmo. A relagcdo da movimentag¢do da dancarina com o som da cena ndo € clara.

A cena toda tem aproximadamente dez minutos.

Interpreto essa cena como uma proposta de cruzamento entre 0 cOorpo € as imagens

eletrOnicas, entre o corpo e a cor dessas imagens, entre o0 corpo € 0 movimento dessas imagens.

A transi¢c@o para a dltima cena se dd quando vao desaparecendo as imagens da tela e os
corredores de luz do chdo. O palco fica sem luz, a tela estd preta e Ivani se dirige ao canto

esquerdo do palco num andar lento e de costas (Figura 26).

' A marcagio pode servir como um sinal, como uma deixa para o iluminador mudar a luz, ou para o técnico de som
soltar a musica, etc.
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Figura 26

CENA 4- Hologramas

A dancgarina inicia um andar de costas e em segundos, aparecem, na tela preta, hologramas
na cor verde. Eles sdo de diversos tamanhos, tridimensionais e reproduzem o movimento do
corpo de Ivani andando de costas. Esses primeiros hologramas ficam um minuto na tela (Figura

27).

Figura 27
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Apenas um desses hologramas permanece na tela, na posicdo de um corpo deitado e
balangando as pernas. Imagina-se que é o corpo de Ivani. Enquanto isso, um foco de luz fraca

ilumina seu corpo real. Ela estd nua e de costas (figuras 28 e 29).

Figura 28 Figura 29

Dancam mulher e holograma por aproximadamente meio minuto, quando se apaga o foco
da dancarina, permanecendo apenas o holograma. E possivel ver que ela ainda estd no palco e se
movimentando, mas ndo hd luz sobre ela. Durante um minuto acontece uma variacdo de

hologramas verdes e azuis, de costas e de frente, grandes e pequenos.

Nova luz em Ivani. Dessa vez, ela estd de frente. E um corpo em sua condicdo mais
natural, nu. Ela parece bem feminina, fazendo movimentos delicados (figura 30). Esse foco tem

durac¢do de aproximadamente 40 segundos.

PLAY CH 02 0:31:42
NESCaM-PAL =
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Figura 30
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O foco se apaga e ao mesmo tempo hd uma mudanca no estilo dos hologramas. Eles sao
como riscos, linhas retas. E possivel perceber as articulagdes do esqueleto humano através desses

hologramas (figura 31 e 32).

Figura 31 Figura 32

Ivani aparece novamente e acontece uma nova mudanga no estilo dos hologramas. Este
ultimo é o mais parecido com o corpo humano. Mostra tanto as curvas como as articulagoes
(figura 33 e 34). Ivani aparece por alguns segundos. Eles se multiplicam preenchendo toda a tela

e se congelam em duas posi¢des basicas (Figuras 35 e 36).

Figura 33 Figura 34
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Figura 35 Figura 36

A dancarina se posiciona no lado direito do palco e acontece o fim da cena. Os
hologramas vao desmanchando como se estivessem sendo levados por um vento muito forte.

Ivani permanece no foco de luz enquanto aparece na tela o nome do espetaculo (figuras 37 e 38).

Figura 37 Figura 38

Essa cena parece mostrar a evolucdo do desenho griafico em relacdo a reproducdo do
corpo humano, tanto em termos de forma fisica como em termos de movimentagdo (motora). A

duracdo total € de aproximadamente 6 minutos.
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Ao se pensar no espetdculo como um todo, percebe-se que hd uma clara divisao de cenas
que evidenciam quebras entre diferentes tipos de interacao tecnoldgica. Isso s6 ndo acontece entre
as cenas 2 e 3, onde a transi¢do € preenchida pela performance dos técnicos-criadores sobre 0s
sons eletronicos. Ou seja, o espetdculo ndo péra, ndo hd um vazio de cena. Nessa passagem, €
bem interessante a maneira como eles operam os teclados dos computadores, que lembra a
maneira como um musico toca o seu instrumento. H4 um envolvimento, ha musicalidade, ha
estudo no que eles fazem. Nesse ponto, ndo ha diferenga entre um musico que toca ao vivo para
uma peca de danca e esses operadores em relagdo a musicalidade. O que se altera € a
manifestacdo dessa musicalidade. Eles tocam para a performance de Ivani, no entanto, ndo os
instrumentos musicais convencionais, mas sim computadores. Eles fazem musica eletronica.
Nesse sentido, a importancia desses operadores transcende a funcao de técnico de som ou de luz,
eles sdo componentes fundamentais do espetidculo, tanto na execucdo, no momento da

apresentacdo, quanto na concep¢ao do mesmo.

N

Ainda em relacdo a estrutura do espetdculo, surge uma questdo: existe a noc¢do de
dramaturgia num espetdculo como este? Relembrando as cenas, tem-se o corpo interagindo com a
sua propria imagem escaneada, o corpo que reproduz a sua propria imagem sem forma através de
cameras acopladas em partes dele, o corpo que estd imerso num ambiente de imagens eletrOnicas
— que ndo se assemelha a nada real, mas que se movimentam sob velocidades diferentes,
assumem cores que se modificam, e possuem formas bésicas de retas e curvas —, € 0 corpo que
desaparece dando lugar a hologramas que o reproduzem, primeiro toscamente como num desenho
de iniciantes e depois elaboradamente, com hologramas que realmente parecem com o corpo

humano e que executam movimentos do corpo humano.

Faco aqui uma apreciacdo do espetdculo que € bastante particular, porque ndo a
compartilhei com outros dangarinos ou pesquisadores. Seu andamento parece contar uma historia,
a historia da interacdo corpo-tecnologia. O corpo no inicio € atuante, a fotografia escaneada é
ainda algo sem movimento, a interacao ainda € estdtica e depende da atuagdo total do corpo para
existir. J4 a segunda interacdo depende menos do corpo porque o que resulta dessa interacdo ja
nao ¢ estatico. O olho projetado pisca, as partes do corpo filmadas e projetadas se movem, mesmo
que esse movimento dependa da movimentacdo do proprio corpo. A terceira interacio traz uma
separacio do corpo em relacio a tecnologia, mas mostra a evolugdo do movimento eletrdnico. E

como se o eletronico tivesse aprendido com o humano, no sentido de dire¢des, tempo, progressao.
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A quarta interagdo aparece para mostrar que o eletronico ja realiza o que € humano, é possivel

reconhecer em hologramas computadorizados a forma e o movimento humanos.

E fundamental dizer aqui, mesmo correndo o risco das criticas, que o espetdculo mostra
mais o processo de evolucdo da tecnologia em relacdo ao aprendizado das caracteristicas
humanas do que a propria interagdo do corpo com essas tecnologias. Isso fica mais claro a partir
da terceira e quarta cenas. No entanto, esse aprendizado pode ter sido decorrente da interacdao do

corpo com a tecnologia.

O papel do corpo: otimismo e pessimismo

O debate existente na comunidade da danca refere-se ao papel do corpo na arte de dancar.

A tecnologia digital, a internet, ambientes virtuais, os sensores corporais estariam colaborando

com ou substituindo o corpo? Os artistas e tedricos que trabalham com a relagdo danga-tecnologia

afirmam que a tecnologia digital amplia, expande as possibilidades do corpo humano apesar de
reconhecerem esse “medo” da substitui¢do do corpo que permeia o0 mundo da danga.

“Na comunidade da danca, nos naturalmente nos sentimos ameacados por essa

visdo de vida que vé o corpo como desnecessdrio, até mesmo como repugnante, e

que, consegqiientemente, nega o valor de nossa profissdo, nossas habilidades e

experiéncias ricas e variadas do nosso corpo. A comunidade da danca ndo estd

sozinha com esses sentimentos de apreensdo sobre as tecnologias que prometem

substituir o orgdnico pelo artificial. Hd uma ansiedade crescente e generalizada

sobre o avanco aparentemente ininterrupto e imprevisivel da logica tecnologica e
Y
de suas repercussoes” °~ (Ramsay, 1996: 2).

O medo dos dancarinos de que os recursos disponibilizados pela tecnologia digital
substituam o corpo € bastante compreensivel. Essa apreensdo transcende os profissionais da

danca por tratar-se de um tema filos6fico — o technoworry.

32 Tradugdo prépria do original: “In the dance community, we naturally feel threatened by this vision of life that
views the body as unnecessary, even abhorrent, and that consequently denies the value of our profession, our skills,
and our rich and varied experiences of the body. The dance community is not alone with its feelings of apprehension
about technologies that promise to replace the organic with the artificial. There is an increasing and generalized
anxiety about the seemingly unstoppable and unpredictable advance of technological logic and its global
repercussions’.
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Um dos primeiros exemplos tedricos do technoworry se encontra na filosofia de Martin
Heidegger, que ilustra a origem desse “medo” da substituicdo do corpo pela tecnologia, ou do
humano pela mdquina através do contraste entre o artifice e o tecnélogo. Um exemplo que ilustra
esse contraste € a diferenciacdo entre o trabalho de um artifice ao fazer um célice e um
represamento de um rio pelo tecndlogo. O artifice traz a tona a verdade dos materiais através do
re-trabalho desse material carregado simbolicamente de conteido para preencher a forma. O
tecn6logo moderno nega o potencial interno dos seus materiais € ordena a natureza para se
adequar aos seus planos (Feenberg, 2000:4). Esse exemplo de Heidegger nos conta que é muito
diferente a transformacgdo da natureza mantendo as caracteristicas que estdo implicitas em cada
material e a transformacdo que obstrui o potencial da natureza em prol de um desejo humano.

Segundo essa visdo, a tecnologia desconsidera o valor simbdlico de cada material em prol da

eficiéncia tecnicista.

Ao se analisar um espetdculo de danca-tecnologia, essa “negacdo do potencial interno dos
materiais” significa a negacdo do corpo que danga, pois esse € o material natural da danga. Nesse
sentido, o dancarino-criador-intérprete seria muito mais um tecndélogo do que um artifice. A
histéria desse corpo e sua linguagem natural perdem importancia, sendo valorizado apenas por

ser um instrumento necessario a um proposito: a intera¢ao corpo-tecnologia.

Trata-se de uma visdo pessimista da tecnologia que, em certo sentido, converge com o
conceito apresentado por Haraway (2000) — o ciborgue. O ciborgue é o homem atual, todos
somos ciborgues, nés, os humanos, as institui¢des, as maquinas, as ferramentas, a tecnologia. De
acordo com Haraway (2000), o ciborgue ndo tem tradi¢do, a sua histoéria ndo lhe interessa, ele
esta desligado do conceito de origem. Dessa forma, o pessimismo essencialista de Heidegger esté
de acordo com o conceito de ciborgue no ponto em que a tradi¢do, a origem e a histéria perdem

importancia.

Entretanto, hd& um distanciamento entre eles no que se refere a dominagdo. Para
Heidegger, esse “modo” de realizacdo dos propdsitos humanos — a instrumentalizacdo —
pressupde a dominagdo dos homens pelas maquinas. Ja para Haraway, a sociedade ciborgue esta
organizada em “redes”, na quais, 0 homem, a mdquina, as instituicdes, 0os objetos possuem 0
mesmo peso, a mesma importancia. H4 uma relagdo de igualdade entre o0 homem e a maquina e

nao uma relacdo de hierarquia.
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O espetaculo de Ivani Santana, nesse sentido, € intrigante porque abre muitas
possibilidades de discussdes tedricas, a partir de diferentes pontos de vista. Em entrevista
exclusiva para este trabalho, ela falou sobre o conceito de simbiose que € citado em seu

espetaculo:

“A partir do momento em que o homem teve condi¢do de estar inventando uma
coisa que depois a gente deu o nome de computador, quando ele inventou essa coisa
computador, uma outra possibilidade de vocé gerenciar o mundo, de vocé atuar, de vocé
estar no mundo, modificou. Te possibilitou coisas diferentes, mudou sua questdo de
tempo, de espaco.... Isso volta para o homem porque eu comegco a ter um outro
desempenho nesse mundo, entdo logo eu me modifico, ndo é uma metdfora, é uma coisa
encarnada mesmo, de fisico, de organico, eu realmente me modifico por essas coisas. E o
que acontece? Ndo estamos parados no mundo, estamos em constante evolugdo, essa
evolugdo significa que eu também vou estar me transformando, e vou estar devolvendo
para o mundo e criando novas coisas. E isso volta pra mim, e isso vai e isso vem(...). O
Cunningham, por exemplo, com o computador ele descobriu x coisas, esse x coisas faz
com que ele repense a forma que ele estd fazendo, entenda um outro jeito de fazer e, de
novo, coloca no seu trabalho. Isso vai entrando na propria criacdo coreogrdfica dele,
tanto no sentido da forma de organizar a danga, de criar a danga com o corpo que ele
estd trabalhando, esse corpo que agia assim ndo vai mais ficar agindo sé assim, vai agir
assim e também assado. Entdo o corpo comeca a ganhar um outro jeito de estar
dang¢ando. Eu acho que esses exemplos talvez ilustrem para ndo cairmos na questdo
metaforica, que é uma simbiose no sentido metaforico, é uma contaminagcdo real que
existe, ndo SO entre a gente e a tecnologia, mas entre a gente e qualquer coisa, entre
qualquer coisa com qualquer coisa, as coisas ndo estdo paradas e eu ser humano, ndo
estou fora do mundo vendo o mundo acontecer ld distante, eu estou junto com ele,
evoluindo”.

A simbiose, corpo-tecnologia, tratada por Santana, nega o technoworry pois ndo aborda a
dominagdo do corpo pela tecnologia mas sim uma interacdo entre eles. Nesse sentido, ela
concorda com Haraway no que concerne ao conceito de ciborgue, ou seja, hd uma relacdo de
igualdade de importancia entre o humano e o nao humano. E mais, hd uma interagao real, na qual,

o humano influencia o nao humano e vice-versa.

Ainda em se tratando da filosofia da tecnologia, segundo Feenberg, o tecnoworry
representa uma posicao radical e pessimista em relagdo a tecnologia. Ao relatar a histéria do
computador, conta que este ndo foi criado para ser um meio de comunicacdo, mas sim para
armazenar dados e deixd-los disponiveis em rede. No entanto, foram os préprios usudrios que
passaram a utilizd-lo como um meio de comunicacdo. A interacdo do homem e do computador

transformou a sua utilizacdo. Dessa forma, pode-se afirmar que, a0 mesmo tempo, o computador
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transformou e afetou hibitos humanos nio através de uma relacdo de dominacdo, mas através de

uma interag@o na qual a vontade humana foi fundamental.

Em se tratando do caso danga-tecnologia, a relacio existente entre uma camera € o corpo,
ou entre o computador e o corpo, é uma relacdo de dominacao ou de igualdade? Essa € a pergunta
fundamental que permite olhar um espetdculo de danca e tecnologia com um senso critico ou fora
do senso comum. N#o basta dizer que danga-tecnologia nio é danga ou é danca. E preciso olhar o

tipo de relagdo existente entre o humano e o ndo humano.

Segundo Santana, tratar do tema danca tecnologia ndo consiste em projetar slides numa
tela enquanto se danca, ndo basta haver hologramas, € preciso que se tenha um pensamento por

tras dessa utilizacao de instrumentos tecnoldégicos.

“Eu, Ivani Santana, o meu barato, o que eu gosto de fazer, é por a tecnologia em
cena, ela realmente, as imagens e as possibilidades que eu tenho com ela. Mas mais do
que ter essa tecnologia ld, tem um pensamento da tecnologia por trds. E esse pensamento
da tecnologia nada mais é do que um dos grandes pensamentos que existem no mundo
contempordneo (...). O que vocé conta nesse meio de danga tecnologia é essa proposta de
relacionamento e ela pode se dar de n maneiras, infinito. O que acontece é que dentro
daquilo existem conceitos grandes, que querem dizer que eu ndo vou estar trabalhando
com um corpo linear, com um corpo que segue uma hierarquia’.

“Eles (o grupo X) usam muita coisa, aderecos, imagem mas ndo hd uma conversa
no sentido real das pessoas que estdo se propondo a fazer danga tecnologia. A historia
deles ¢ outra, as imagens sdo justaposicoes, ela poderia ser uma imagem, como um
movimento, como uma fotografia (...). A X usou umas imagens no espetdculo dela que
tinham uma animagoezinhas, a coisa mais doce do mundo, ela ndo estd se propondo a
falar de danga e tecnologia (...)a tinica coisa que a gente tem que ter a preocupacdo e,
principalmente quem escreve a respeito, é a de ndo colocar todo mundo no mesmo saco
porque vira um erro historico gigantesco”.

A interacdo danca-tecnologia trata, entdo, de investigar as possibilidades de interacdo
entre o corpo humano e a tecnologia nao humana, na qual a hierarquia ndo se faz presente mas

sim uma relacdo de igualdade de importancia.

No entanto, essa € a visdo de quem faz a dancga-tecnologia. Quando se trata da
comunidade da danca, principalmente daqueles dancarinos que defendem outra relagcdo do corpo
com a danca, o repudio ao tecnoldgico fica mais evidente. De modo geral, os dancarinos
defendem que o corpo é quem danga. A tecnologia pode vir para somar, para colaborar com uma

proposta de criacao, mas nunca para substituir o corpo.

47



H4, dessa forma, uma visdo critica, porém ndo radical na comunidade da danca.

Os tipos de danca- tecnologia.

A danga-tecnologia enquanto um novo estilo de danca vem ganhando espag¢o no mundo da
danca de uma maneira substancial. Tanto a pratica desse estilo quanto as andlises, as criticas, 0s

conceitos vém sendo elaborados pelos dangarinos, pelos técnicos e pelos pensadores.

John Birringer**(2001) apresenta o conceito de interatividade como sendo o fundamento
da relacdo danca e tecnologia. A interatividade na danca se trata de uma performance
colaborativa com um sistema de controle no qual o movimento ou a¢do do performer é pego por
uma camera ou sensores € dessa forma, usados como input para ativar ou controlar outras
propriedades dos componentes de midia como o video, audio, textos, graficos, QuickTime
Movies, imagens escaneadas, etc. Trata-se de um sistema interativo que permite aos performers
gerar, sintetizar e processar imagens, sons e textos dentro de uma ambiente realtime
compartilhado. Segundo o autor, existem quatro tipos de interatividade: ambientes interativos,
que contém sensores e captacdo de movimento; ambientes de imersdo, que cont€ém a realidade
virtual; ambientes de rede, que contém telerobdética, telepresenca; e ambientes derivados, que

tenham a captura de movimento baseada em reanimacdes do movimento corporal.

No espetdculo de Santana, pode-se notar a presenca de um ambiente interativo quando ela
danga sobre sua prépria imagem (e aqui a presencga dos técnicos foi fundamental para a mudanga
de fotos projetadas) e quando capta, através das cameras acopladas ao seu corpo, as imagens dele
a partir de seus movimentos e essas sao projetadas na tela; e ambiente derivado quando, na dltima
cena, aparecem os hologramas (animacdes) cuja movimentagcdo se baseia na movimentacao da

dancarina. Nao se trata de um espetaculo de Realidade Virtual.

O debate, dentro da danga-tecnologia, abrange, dessa forma, os tipos de interacdo a serem
exploradas nas performances. O medo da tecnologia € passado ou inexistente para oS

pesquisadores e performers de danga tecnologia.

3 Johannes Birringer é coredgrafo, performer e video performer, vem pesquisando a interacio entre arte e midia
desde 1990. Atualmente, é professor residente do Departamento de Danga da Universidade Estadual de Ohio onde
desenvolve um novo programa de danga e tecnologia.
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No entanto, mesmo os defensores desse novo estilo de danga tém a preocupagdo de
esclarecer a intencdo da utilizacdo de recursos da tecnologia digital na danca exatamente porque a

tecnologia na danga nao vem para substituir ou matar o corpo, mas sim para amplia-lo.

De acordo com Kozel*, para defesa da interacdo corpo-tecnologia € fundamental
esclarecer a diferenciacdo entre os conceitos de Inteligéncia Artificial — IA e de Amplificacio da
Inteligéncia — Al A inteligéncia artificial se refere a um campo de pesquisa que procura substituir
a mente humana por maquinas. A Amplificacdo da Inteligéncia é diferente porque objetiva os
sistemas que ampliam a mente humana através de auxiliares baseados em computadores para
fazer as coisas que o humano tem dificuldades. Traduzindo para o debate sobre a tecnologia
virtual e o corpo, uma abordagem da Inteligéncia Artificial substitui o corpo por um corpo
digitalizado. A amplifica¢do da Inteligéncia, por outro lado, vé a tecnologia como uma extensao
das habilidades existentes no corpo, uma constru¢ao sobre o que ja existe muito mais do que uma

substitui¢do digital (Kozel, 1994).

A descricdo do espetdculo “Corpo Aberto” nos servird, a partir desse capitulo, como
referéncia como um caso de danga-tecnologia que estd contido num género de danga, o qual,
conta com variadas tecnologias e variadas formas de interacdo entre o movimento da danca e
essas tecnologias digitais. Sdo as interagdes que ddo a essa nova maneira de dancar o seu cardter
diferenciado: o movimento corporal, o input, € transformado em movimento digital, o output,

através das tecnologias digitais. H4, dessa forma, uma mudanga na linguagem da danca.

No entanto, as mudancas nao se estabelecem apenas do ponto de vista do movimento —
unidade funcional da danga. A maneira de utiliza¢ao das tecnologias digitais e a investigacdo das
possibilidades de interacdo movimento-tecnologia trazem consigo uma caracteristica bastante
importante. A tecnologia é também modificada, no sentido em que a sua utilidade, planejada nos
moldes da efici€ncia tecnicista se expande através da investigacdo criativa, implicita na danca-
tecnologia. E nesse contexto em que esse estudo de caso nos ajuda a entender o papel das

tecnologias digitais na vida social.

3 Professora do Departamento de Estudos de Danca da Universidade de Surrey (UK). Suas pesquisas tém o tema
dancga e tecnologias digitais.

49



No capitulo que se segue, aprofundaremos alguns conceitos recorrentes nos Estudos
Sociais da Ciéncia e Tecnologia e que estdo presentes na discussdo aqui iniciada sobre a inter-
relagdo entre o papel da tecnologia na sociedade e o papel que a tecnologia assume no espetaculo

danga-tecnologia enquanto um agente transformador da danca.
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-Capitulo 3-

Tecnologia e Sociedade

Esse capitulo consiste numa discussao sobre o que significa a tecnologia e sua relagdo
com a sociedade utilizando-se um maior grau tedrico gracas a contribuicdo de autores dos
Estudos Sociais da Ciéncia e Tecnologia. Os conceitos aqui apresentados nos dardo condi¢des de
entender o papel da tecnologia na danca enquanto uma nova possibilidade de aplicacdo da
tecnologia. Uma nova maneira que possui caracteristicas peculiares por se tratar de um género de

dancga.

Entendemos que a introducao da tecnologia na danca faz parte de um processo histérico
da mesma e que essa ‘mistura’ de esferas de pensamento e criagdo humanas estd de acordo com
uma nova visdo da presente €poca que se contrapde a visdo de modernidade apresentada no

capitulo anterior.

Danca-Tecnologia X Tecnologia e Sociedade

A arte, entre outras tarefas, executa uma fun¢do bastante especial: a reflexdo precoce
sobre os valores, as idéias de uma época. A danca, talvez a mais antiga das manifestacoes
artisticas, revela essa reflexdo de um ponto de vista efémero e através do elemento humano vivo:

0 Corpo.

A danca-tecnologia, tema desse trabalho, € um ‘estilo’ bem especifico de arte e de dancga.
Ela revela a vontade do ser humano em se misturar com elementos ndo-humanos, nesse caso,
tecnolégicos. Dentro desse ‘novo’ modo de dancar estdo sendo criadas e desenvolvidas relagdes
de interagcdo entre o corpo e a tecnologia digital que se referem as transformagdes que a propria
tecnologia trouxe a sociedade. A mediacdo, a informacdo imediata, a expansdo do potencial
humano sdo temas da danca-tecnologia e sem duivida, das reflexdes de socidlogos, filésofos e

tecndlogos em geral.
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Como expressdo de nossa subjetividade, as artes de um modo geral, e mais
especificamente a danca, representam um palco, um cendrio onde podemos perceber as formas
em que sociedade e tecnologia se relacionam. As tecnologias nido existem apenas enquanto
projetos dos engenheiros e empreendedores. Elas existem em nossas vidas, em nosso cotidiano,
em nossa subjetividade. Essa existéncia mundana afeta e modifica a propria tecnologia. Feenberg
(2000), por exemplo, mostrou como as tecnologias de comunicacao via rede de computadores se
modificaram de um projeto que objetivava facilitar o acesso a bases de dados certificados para
formas de comunicag¢do informal e interpessoal. Os usudrios subverteram a tecnologia e
adequaram-na aos seus planos (Feenberg, 2000: 10). Fazemos isso o tempo todo. Olhar para a
forma como a arte trata a tecnologia, como dancarinos e coredgrafos interpretam nossas relagdes
com as “maquinas” € perceber a forma como a tecnologia afeta a subjetividade social. A arte
chega sempre primeiro, expondo as possibilidades que podem se realizar. As demandas subjetivas
atuais, que podem materializar-se em novas tecnologias e formas de interagcdo futuras ja podem,
hoje, ser percebidas nos espetdculos que tratam da tecnologia. Refletir sobre a tecnologia na

danga, como temos feito, é também refletir sobre a tecnologia na sociedade.

O presente capitulo aborda as relagdes do corpo na danca-tecnologia através de trés
perspectivas: no primeiro item, a partir do debate entre os pensadores pessimistas e apologistas da
tecnologia, procura-se entender as reagdes antagOnicas de medo e amor dos dancgarinos pela
invasdo da tecnologia na danga; no segundo item, a partir da formulacdo de um conceito de
danga-tecnologia que se baseia nas abordagens da relagdo sujeito/objeto e nas novas formas de

entendimento da vida humana de Merleau-Ponty, Donna Haraway, Bruno Latour, Michel Callon.

Tecnologia: pessimismo e otimismo

Technoworry

A idéia do tecnoworry provém da interpretacdo da tecnologia como uma prisao para o ser
humano que € defendida por Heidegger. No presente trabalho € interessante entender essa
interpretacdo porque ela estd de acordo com o medo dos dangarinos em relagdo a introdugdo da
tecnologia na danga e, além disso, estd de acordo com a primeira inquietacio que norteou essa

pesquisa.
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O medo da tecnologia, de acordo com Heidegger (apud Feenberg, 2000: 3), diz respeito a
tecnologia moderna pois € na modernidade que a acdo técnica adquire sua maior significagdo. O
ser humano deixou de ser importante para viver em funcao das tecnologias que, em sua esséncia,
carregam o planejamento do futuro segundo interesses de poder. Essa é a grande questdo, a
tecnologia ndo € ruim por defini¢do, o que acontece é que ela invade as relagdes sociais e acaba
por molda-las segundo os interesses de poder nela ocultos através do que é chamado de

instrumentalizacdo do homem.

O homem passa a ser, dessa forma, mais um instrumento da tecnologia. que esta a servigo

do préprio poder humano. Segundo Heidegger,
“o planejamento ou o reordenamento da experiéncia humana em torno de um
plano, violenta os seres humanos e a natureza. Um monte de fungoes tomam o lugar de

um mundo de coisas tratadas com respeito por elas mesmas como lugares de acumulacdo
de nossos numerosos encontros com o ser” (Feenberg, 2000: 3).

A violéncia a que o autor se refere é a negacdo da importancia do valor simbdlico das
coisas e a valorizacdo dos atributos técnicos delas, ¢ a chamada primeira instrumentalizacao
técnica trazida pela industrializacao. Quando o homem planeja e usa as coisas como instrumentos
de seus interesses, essas coisas perdem o seu valor simbdlico, é como se apagasse a historia
daquilo que vai ajudar a criar uma nova coisa. O que importa é que elas serdo os instrumentos na

realizacdo do plano.

Nesse ponto, o exemplo do artifice e do tecnélogo, de Heidegger, é bem ilustrativo.
Segundo ele, o artifice traz a tona a verdade de seus materiais através do retrabalho carregado
simbolicamente do conteddo pela forma. O tecnélogo moderno nega o potencial interno de seus

materiais e convoca a natureza para se adequar ao seu plano (Feenberg, 2000:3).

A visdo pessimista trata a modernidade como uma quebra com a tradi¢ao no sentido em
que os valores simbdlicos caem por terra e o que sobressai € a utilidade de cada coisa, o seu valor
enquanto instrumento na realizacao de um plano. Essa € a 16gica da tecnologia moderna, segundo
Heidegger.

“Ndo é que as mdquinas sejam demdnios nem que elas tenham nos possuido, mas

é que em escolher constantemente usd-las ao invés de qualquer outra alternativa, nos

fazemos muitas outras escolhas ocultas. O efeito de nosso envolvimento com a tecnologia
ndo pode assim ser interpretado como uma relacdo de meios e fins” (Feenberg, 2000:4).
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Nesse sentido, se pensarmos na danga-tecnologia, o grande perigo ndo seria o corpo sendo
substituido pela tecnologia digital mas sim a sua vulnerabilidade frente a interesses contidos e
ocultos nesse tipo de tecnologia. Agora, € interessante olhar essa relacdo por um outro viés. A
utilizacdo da tecnologia na danga, por se tratar de uma esfera artistica, ndo se da de uma forma
convencional, ou seja, a tecnologia nido € utilizada em seu sentido estrito ou literal. Novas
possibilidades de interacdo serdo descobertas, pois esse € o verdadeiro objetivo dos artistas que se

envolvem nesse estilo de danca.

As novas possibilidades de interacao estariam, entiao, indo contra a dominacao oculta
na tecnologia e, a0 mesmo tempo, enriquecendo o imaginario tecnolégico, criando novos

usos, novas idéias no mundo digital.

Modernidade e Pos-Modernidade

No debate sobre a tecnologia, o otimismo ou o entusiasmo € o pessimismo ou o medo
cético aparecem como posi¢oes radicais. A segunda segue a abordagem do filésofo Heidegger e a
primeira de entusiastas como o préprio bailarino Stelarc”. De acordo com os pessimistas, o ser
humano nao passa de um instrumento da tecnologia que se consolida num fantasma ao roubar o
espirito humano (Feenberg, 2000: 1-3) Do lado oposto, estdo os entusiastas que defendem a

utiliza¢do macica da tecnologia, em especial, no interior do préprio corpo humano.

Entre esses opostos se localiza o presente trabalho que, sem ddvida, teve em seu inicio um
cardter muito mais pessimista do que otimista com relac@o a utilizacdo de tecnologia na danga.
No entanto, a pesquisa vai além do gosto pessoal e, portanto, ela se posiciona de forma a nao
responder de fato a uma questdo tdo abrangente, mas a abrir novos caminhos de andlise e

pensamento.

O entendimento da danca-tecnologia enquanto um exemplo da mistura de duas esferas do
pensamento humano — a arte e a tecnologia — esta relacionado com uma nocdo especifica de
modernidade defendida pelo filésofo Jurgen Habermas. A modernidade, de acordo com a visao

critica de Habermas, implica na separacdo entre as esferas da vida humana. Essa construcdo da

% STELARC é um artista australiano performatico cujo trabalho explora e estende o conceito de corpo e a sua
relacdo com a tecnologia através de interfaces entre homem-maquina incorporando imagens da medicina, préteses,
robdtica, sistemas de RV e a internet. Seu interesse estd em experiéncias alternativas, intimistas e involuntérias
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modernidade contribuird para nossa argumentacao tedrica sobre o que consideramos as mudancgas
caracteristicas da pds-modernidade. A idéia da sociedade como um coletivo de humanos e nao
humanos, sem separacdo entre sujeito e objeto numa relacdo de equivaléncia constitui uma

oposi¢ao a modernidade, definida neste trabalho sob os seguintes termos:

“Na teoria da acdo comunicativa (...) Habermas (1984,1987) define a
modernidade em termos da diferenciacdo das esferas cognitiva, normativa e expressiva
as quais correspondem os fatos, os valores e os sentimentos. O que faz uma sociedade
moderna é a distingdo institucionalizada entre estas esferas refletidas nos diferentes
processos de racionalizacdo que ddo suporte ao desenvolvimento progressivo do

conhecimento e da tecnologia, por um lado, e do politico e da liberdade pessoal, por
outro.” (Feenberg, 1995: 13).

O pensamento sobre a tecnologia, em sua origem, se apdia no dualismo entre o sujeito e o
objeto, esferas separadas segundo a l6gica da modernidade. O sujeito estd separado do objeto, da
mesma forma em que as caracteristicas subjetivas estdo separadas das objetivas. De acordo com
Latour (1999), essa abordagem, ndo teve sucesso porque a sociedade ndo se configura por
sujeitos e objetos, mas sim por humanos e ndo humanos. Para ele, a separacdo ndo existe mais.
Um homem e um computador fazem parte de um mesmo mundo onde um influencia o outro e o
modifica. E, nessa relagdo de humanos e nao humanos nao existe a domina¢do de um sobre o
outro, a maquina nao domina o homem ou vice-versa. O que existe sdo relacdes entre eles,

. .~ 36
denominadas por Latour, de mediagcdes™.

Nesse sentido, no que concerne ao rompimento com 0s conceitos de sujeito e objeto
herdados da modernidade, Latour concorda com a era dos ciborgues de Haraway, ao afirmar que

a sociedade € um coletivo formado por humanos e ndo humanos.

O que esta sendo proposto pelos dois autores é uma quebra com a rigidez das
fronteiras da modernidade e uma nova maneira de entender a vida humana apés a
incorporacao da tecnologia nas sociedades. Dessa forma, “a Ciéncia e a Tecnologia socializam
os ndo humanos para dar suporte as relagdes humanas” (Latour, 1999: 194). Essa afirmagdo de

Latour defende o coletivo de humanos € ndo humanos a0 mesmo tempo em que se opde a visao

3, e - . . , . L. .
® A mediacdo é um conceito desenvolvido por Latour e seré esclarecido no préximo item.
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moderna da Ciéncia e Tecnologia como algo que “permite que se quebre com a sociedade para

alcangar a natureza objetiva e para impor a ordem de uma maneira eficiente” (Latour, 1999:194).

O distanciamento ou a quebra com o objetivo de impor uma ordem reflete a relacao
sujeito/objeto enquanto que no coletivo de humanos e ndo humanos ndo existe o sujeito € o
objeto, mas o proprio tecido social se transforma incorporando novas entidades e fazendo novas
associacoes. Segundo Latour, tais associacdes sdo as hibridacoes — a presenca de nao-humanos
significa fontes inesperadas que geram estranhos hibridos —, a translacdo — o nao humano pode
modificar um objetivo humano —, o envolvimento — quando um ndo-humano € induzido ao
coletivo, como o celular, por exemplo- , € o crossover — quando ha troca de propriedades entre o
humano e o ndo-humano —, o deslocamento — quando a direc@o do coletivo, sua forma, extensao e
composi¢do se alteram em decorréncia do envolvimento e mobilizacdo de novos atuantes

(Latour,1999: 194).

Essa ‘nova’ maneira de entender a vida humana, que tem sido chamada de pOs-
moderna®® se diferencia da modernidade tanto por ndo se utilizar da dicotomia sujeito/objeto,
quanto por ndo pressupor separagdes essenciais entre as esferas dos fatos, valores e sentimentos.
No lugar disso, busca uma abordagem integrada que tende a tratar indistintamente os varios
aspectos da realidade. Ao mesmo tempo, o coletivo de humanos e ndo-humanos se diferencia da
sociedade pré-moderna de uma maneira distinta da qual o moderno, ou a visdo tradicional, se
diferencia. De acordo com Latour, “ao contrdrio do que ¢ mantido pela distin¢cdo tradicional, a
diferenca entre um coletivo antigo ou ‘primitivo’ € um moderno ou ‘avancado’ ndo € que os
primeiros manifestam uma mistura rica da cultura social e técnica enquanto os ultimos exibem
uma tecnologia destituida de lagcos com a ordem social. A diferenca é que os ultimos se
transformam, se cruzam, envolvem e mobilizam mais elementos os quais estio mais intimamente

conectados com um tecido social mais finamente tecido, do que os primeiros” (Latour,1999:195).

37 N . -
A palavra nova se refere a contemporaneidade da visdo apresentada tanto por Latour, como por Donna Haraway e

Merleau-Ponty.

38 « . . ~ . . e
¥ “Os p6s-modernos tiveram razdo de apossar-se desse sentimento. Eles sentiram que a flecha do tempo jd ndo ia em

linha reta. Que ela se torcia em todos os sentidos e assemelhava-se mais a um fio de espaguete num prato de
macarrdo do que a escada do progresso” In A modernidade terminou. Lé Monde. Agosto de 1996.
http://www.cendotec.org.br/imagensdoprog/metaforas_01.pdf
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A pés-modernidade propde a ndo separagdo entre objetividade/eficiéncia e
subjetividade/sentimentos, sua proposta € a sociedade como um imbréglio de humanos e nao
humanos. Nesse sentido, a discussdo sobre o corpo na danga-tecnologia torna-se pertinente ao
estar contextualizada num novo paradigma onde nao existe domina¢do do homem pela méaquina
mas sim uma relagdo cada vez mais intima entre o corpo € o ndo-humano. A danga-tecnologia
seria o reflexo de um coletivo e mais uma relacdo do corpo humano com a tecnologia nao

humana.

Ocorre, dessa forma, uma diferenciacao de ponto de vista. O ponto de vista pds-moderno é
0 hibrido humano/nao humano. As novas possibilidades que a tecnologia proporciona ao corpo
sdo o ciborgue. Se um espetidculo de danca tecnologia for analisado desse ponto de vista, os
conceitos serao diferentes daqueles do ponto de vista tradicional. A expressao do corpo,
segundo a escola moderna de danca, ja nao é capaz de aceitar esse novo estilo porque este

contradiz os seus valores.

Danca-Tecnologia: P6s-Modernidade

O estilo de danca denominado danca-tecnologia estd inserido num contexto onde as
no¢des de tempo-espaco se alteraram devido a introducdo da tecnologia digital nos meios de
comunicacdo. Chamamos de pds-moderno esse momento da vida humana onde o homem e a
maquina realizam uma simbiose na qual o corpo humano rompe a barreira do subjetivo, do

efémero para se misturar com a tecnologia.

Nesse sentido, o entendimento da relacio homem/mdaquina (tecnologia/sociedade) sofre
transformacgdes determinantes. Esse item tem o objetivo de apresentar e discutir alguns conceitos
que ilustram e teorizam essas transformagdes e para isso se utiliza pensadores como Merleau-

Ponty, Donna Haraway, Bruno Latour, Michel Callon e Cassina Ropa.
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A relagcdo Objeto e Sujeito numa andlise pos-moderna do corpo.

7 z

O corpo humano é um agente efetivo e é, assim, a base verdadeira da subjetividade
humana, ndo existindo a separacdo entre corpo e mente. O corpo € influenciado e influencia o
contexto no qual estd inserido (Crossley, 1995: 450). Essa € a visdo de Merleau-Ponty sobre o
corpo humano, que nio estd regido pela carne e pela mente, mas sim por um processo de
incorporacdo que agrega corpo € mente num agente s6. O corpo toca e é tocado, influencia e é

influenciado a todo tempo numa relagdo com o mundo histdrico e institucional.

A era digital e a investigac@o das possibilidades de interacdo entre o corpo e a tecnologia
fazem parte do novo contexto histérico no qual o corpo estd inserido atualmente. Nesse sentido, o
espetdculo da danca-tecnologia aqui estudado, ao apresentar um corpo que se relaciona com o

digital, € uma reflexao sobre a situagdo desse corpo no coletivo atual.

O cardter ‘novo’ desse estilo de danga estd no como o corpo se insere no contexto da era
digital e como a tecnologia digital influencia na comunicagdo e expressdo desse corpo. As
imagens projetadas, os hologramas, sons provocados por toques em sensores, realidades virtuais

sdo também as vias de expressao desse corpo que transcende os limites da pele.

A danga através da tecnologia é uma maneira nova de expressdo desse corpo que danca.
Uma maneira, além de tudo, singular porque se apdia na mediagcdo tecnologica. No entanto,
apesar do medo tecn6fobo dos dancarinos, a expressdo corporal ndo estd sendo substituida pela
expressao através da tecnologia. H4, sem duivida, a entrada dessa nova expressdao no contexto da

danga, e anterior a danga, no contexto social como um todo.

Cabe ainda dizer que o dancarino ndo estd fadado a utilizar recursos tecnoldgicos para se
expressar. A escolha e a vocagdo persistem e os diferentes estilos de expressdo corporal em danga

coexistem (Ropa, 2003).

No entanto a danga tecnologia nao é a mesma danga expressiva da escola moderna. Entdo
o que héd de diferente na danca-tecnologia? E, como entender esse novo estilo de danga? O
surgimento da danca-tecnologia pode ser entendido sob a afirmacdo de Merleau-Ponty de que o
corpo € um sujeito e estd situado em relagdo a um mundo histérico. O que estd em transformacao,
na realidade, é esse mundo histérico e o corpo, que se utiliza a percep¢do para incorporar as

mudancas, € um termOmetro dessa transformacao.
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A tecnologia digital vem modificando o contexto histdrico, principalmente na esfera da
comunicacdo desde o surgimento e a utilizacdo do computador. O corpo sente e pensa essa
tecnologia, a incorpora e a insere na subjetividade humana através da percep¢ao. Nao se trata de
magia, trata-se de fatos, de relacdes como, por exemplo, os bate-papos na internet e, a danca-

tecnologia onde o corpo se relaciona com a tecnologia artisticamente.

Isso significa que a subjetividade humana, nesse movimento de rompimento de barreiras
ou esferas, cria juntamente com a tecnologia, novas possibilidades de relacdes, de convivios e
costumes. E aqui, o corpo, mais uma vez se faz fundamental, pois € ele que se responsabiliza pela
sensibilidade e pela incorporagdo de novos cddigos. Nesse sentido, o olhar para um espetdculo
artistico de danca e tecnologia é também entender como o corpo se relaciona com a tecnologia

nesse romper de fronteiras.

Ao nos perguntarmos se o papel do corpo na danca ou na sociedade € substituido pela
tecnologia podemos dizer que o que ocorre ndao € uma substitui¢ido ou uma dominagao; o corpo é
o primeiro a tentar entender essa tecnologia e a interagir com ela de maneira criativa. Ao criar
novas possibilidades e interpretacdes sobre a tecnologia através da arte, em especifico, da danga,
essa interagdo supera os objetivos eficientes para os quais os engenheiros, politicos, cientistas

desenvolveram tal tecnologia.

Essa € uma maneira de dizer que a danca € influenciada pela tecnologia sim, mas a
tecnologia também ¢ influenciada pela danca. Entendemos que o que ocorre é um caminho
reciproco de transformagdes entre o corpo e a tecnologia. O movimento corporal, tradicional da
dancga, se transforma em movimento digital (imagens, projecdes, Realidade Virtual...) através do
uso, ou da investigacdo da comunicacdo entre o corpo € os aparatos digitais. Por outro lado, a
tecnologia utilizada € investigada de forma artistica e, portanto, criativa implicando em

transformacgdes na maneira como se olha e utiliza a tecnologia.

A percepgdo da tecnologia

Segundo Merleau-Ponty, nesse processo de incorporagdo, existe uma acdo de “ativar

esquemas de percepcdo”’, de fazer com que o que se ouve ou vé tenha, imediatamente, um
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significado (Crossley, 1995:47). Os esquemas de percepcdo estariam sendo ativados, entdo, no

decorrer do desenvolvimento da invenc¢do e utilizagdo da tecnologia digital.

Nesse sentido do significado e da subjetividade criada pela tecnologia digital, ou seja,
quando a tecnologia digital passa a fazer parte do imaginario humano e por isso, cria significados
diversos, a andlise do espetidculo estudado destaca dois pontos de vista: o da dancgarina, que
desenvolve relacdes de simbiose com a tecnologia — ela danga através da tecnologia — e o de

quem assiste a esse espetdculo fora de seu cotidiano.

A dancarina apresenta uma relacdo de percepcdo da tecnologia e com a tecnologia mais
intensa do que a do publico em relacdo ao espetdculo como um todo. Isso pode ser mais bem
explicado pelo fato da dancgarina, devido a sua relagdo intima com a tecnologia — ao nivel do
corpo — ter desenvolvido mais esquemas de percepcdo. E a platéia? Segundo Merleau-Ponty,
quem V&, percebe e organiza as sensacoes através de esquemas de percep¢do. Essa idéia gera um

conflito importante para o entendimento desse novo estilo de danca.

O espetdculo estudo de caso faz parte de um grande contexto no qual o alastramento da
tecnologia nas esferas da sociedade € cada vez maior, principalmente no que concerne ao sistema
de comunicagdo. Portanto, num primeiro momento, poder-se-ia concluir que um espetaculo
artistico-corporal cujo tema € a interacdo do homem com a tecnologia, geraria um entendimento
ou interpretacdo rica em significados, pois quem assiste ja possui os esquemas de percep¢ao a

serem ativados.

No entanto, € importante considerar um contexto mais especifico da danga-tecnologia,
onde o acesso ao mundo digital ainda depende do poder aquisitivo da populagdo. Nesse caso, o
publico em geral terd mais dificuldade em assistir a um espetaculo de danga-tecnologia e se sentir
satisfeito. E aqui ndo se trata de entender a mensagem ou ndo. Trata-se da possibilidade maior ou

menor de se fazer associacdes e criar significados para o que viu.

Por outro lado, a arte independe do entendimento comum, ela atinge o subjetivo das
pessoas por vias que nio sdo objetivas. Dessa forma, quem assiste percebe “coisas” através de

esquemas de percepcao ja existentes e tal percep¢do o afetard em sua relagcdo com a tecnologia.

Pode-se afirmar, entdo, que a percep¢do totalizadora do espeticulo fica restrita a um

publico especifico-inserido ativamente no mundo digital, porém nio passa desapercebida pelo
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publico em geral que poderd ativar esquemas de percep¢do de modo a alterar sua relagdo com a

tecnologia e entendé-la ja que todo ser humano pode compreender a 16gica da tecnologia.

Segundo Merleau-Ponty, o ver e o ouvir estdo condicionados as formas de conduta
habituais e culturais adquiridas (Crossley, 1995: 48). Assim, a0 mesmo tempo em que quem
assiste ao espetaculo e ndo convive com a tecnologia ndo o percebe como quem convive, as duas
pessoas terdo em si um esquema cultural ativado de formas diferentes, porque o ser humano nao é

um ser passivo no mundo e sim de um agente interrogador .

Em se tratando da percepg¢do do corpo que danga, é fundamental a mediacdo da tecnologia
neste espetdculo. O corpo danga e percebe e se expressa através da tecnologia. Nesse sentido, o
estar do corpo que, segundo Merleau-Ponty, ¢ mediado pela presenca fisica e pelo significado da
percepgdo passa a ser mediado também pela tecnologia digital. E aqui estd pontuada uma questao
que transcende o estudo de caso e atinge a sociedade: o corpo de hoje conversa, v€, percebe

através dos computadores.

A critica a mediagdo implicita a tecnologia digital e que assume o cariter de uma
mediacdo complementar, porém perigosamente substitutiva, pergunta se em que medida a
percepgao tecnoldgica € igual ou diferente da percepcao fisica. O que se altera? A mudanga esta
no “como” perceber algo, o que, segundo Merleau Ponty trata-se da linguagem, que nada mais é
do que uma maneira de concretizar a subjetividade. Ao perceber algo através da tecnologia digital

estd se alterando a linguagem de concretizacdo do subjetivo.

A linguagem da tecnologia

O corpo, segundo Ponty, ¢ 0 modo de cada um estar no mundo, de experimentar e de
pertencer ao mundo. A percepcdo desse corpo € muda e andnima e para transmiti-la faz-se uso da
linguagem. A linguagem ndo € externa ao pensamento, se por pensamento entende-se pensamento
objetivo, de reflexdo. A linguagem é a maneira como os seres humanos pensam e pela qual eles
se tornam cientes dos seus pensamentos. Além disso, a linguagem € o tnico meio pelo qual isso é
possivel de ser alcancado. Isso ndo implica que a linguagem determina o pensamento ou vice-
versa. Pelo contrario, porque falar em determinacao entre linguagem e pensamento € assumir que
eles sdo duas coisas separadas. Pensamento e linguagem sdo dois lados da mesma moeda

(Crossley, 1995:49).
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Além disso, a linguagem € uma “instituicdo” publica estando a existéncia de um sujeito
pensante logicamente amarrada a existéncia de um mundo social. Em se tratando do tema dessa
pesquisa, a tecnologia digital torna-se uma linguagem porque os sujeitos véem, tocam e falam
através dela. Ela é uma linguagem porque ela afeta “o modo de cada um estar no mundo, de
experimentar e de pertencer ao mundo”: o nosso corpo, segundo Ponty. O que se altera é a
natureza dessa linguagem que deixa de ser fundamentalmente corporal e passa a ser duplamente

mediada tanto pelo corpo como pela tecnologia.

Nesse sentido, o espetdculo de Santana € revelador porque coloca em evidéncia esse
sujeito pensante e sua linguagem que jia ndo é mais a mesma linguagem de outras épocas. A
natureza da linguagem € por ela mesma mutante, ou seja, ela se transforma ao longo das épocas
histéricas. Segundo Merleau-Ponty, a linguagem nao deve ser reificada porque ela como tal nao
existe. O que existe sdo linguagens historicas concretas que, por sua vez, sdo reproduzidas e

modificadas através de praxis comunicativas incorporadas (Crossley, 1995:50).

Esse entendimento de linguagem € anterior a tecnologia digital e sua incorporagdo nos
dias de hoje, porém permite que se entenda a mediacdo digital como uma nova linguagem. Isso
porque a tecnologia digital faz parte da comunicacdo dos sujeitos atuais e como tal ela é a
linguagem desses sujeitos: o e-mail, os bate-papos, as fotos que viajam a internet, o viva-voz, as
cameras acopladas aos computadores, os ambientes virtuais sdo exemplos dessa linguagem que

medeia os corpos. E como se, a0 mesmo tempo, o corpo pudesse ouvir, ver, falar com outros

corpos através de um contato que ndo € diretamente corporal, mas sim mediado.

“Uma das principais caracteristicas do corpo, enquanto corpo ativo, € que ele fala e ouve,
1€ e escreve. Nao hd e ndo pode haver escolha entre discurso e carne, entdo. Eles pertencem um
ao outro como as pernas ao caminhar” (Merleau-Ponty, apud Crossley, 1995:51). De acordo com

Merleau-Ponty, a linguagem, nesse caso, o discurso, é produzida através de um processo carnal.

A introducdo de aparatos digitais mediando a comunicagdo altera essa relacdo na medida
em que 0s corpos ndo se comunicam diretamente, mas mediados. No entanto, esses corpos se
comunicam diretamente com os aparatos digitais, incorporando a sua linguagem e criando
significados que permitam essa mesma comunicag¢io. Assim, a linguagem ao ser mediada nao s6

pelo corpo fisico, mas também por aparatos digitais, a0 mesmo tempo em que facilita e permite
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contatos impossiveis até entdo, deixa de ser diretamente carnal. Isso porque a linguagem passa a

depender ndo s6 do sujeito ativo, mas também dos aparatos digitais, que sdo externos ao corpo.

Ao falar sobre o “Corpo em Pratica”, Merleau-Ponty aborda o processo de aprendizado do
corpo como uma pratica corporal e se refere a esse aprendizado em relagdo aos objetos. Os
objetos sdo incorporados ao Ser através do aprendizado prético: “O corpo possui um poder de
coordenacdo e de sintese em relac@o a si mesmo por meio de sua acdo no mundo. Ele se conhece

através de sua relagcdo ativa com o mundo” (Merleau-Ponty, apud Crossley, 1995: 54).

No ponto onde o autor trata do aprendizado do corpo em relacio ao mundo em que vive,
ele esta tratando de uma questdo fundamental para esse trabalho. O esquema corporal dos seres
humanos pode ser modificado para incluir o equipamento que usamos: “Quando nds dirigimos
um carro, por exemplo, nés nao sé sabemos o seu espago funcional interno, como nés tacitamente
incorporamos o seu potencial de mobilidade, seu tamanho e o seu potencial de aceleracdo, ao
nosso julgamento. Estacionar, ultrapassar, dar a partida, etc., tudo mostra que nds pensamos nao

sobre o carro mas ‘do ponto de vista’ do carro” (Merleau Ponty, apud Crossley, 1995, pag. 54).

Em relagdo ao estudo de caso, quando Santana utiliza micro-cameras, ela se comunica
através do ‘ponto de vista’ da camera, através das possibilidades permitidas pela cAmera. Porém,
nesse caso, a camera ndo possui uma funcao utilitaria, de registro, por ex., ela é o préprio corpo
se comunicando. No entendimento desse trabalho, o que ocorre € que o corpo se comunica ‘do
ponto de vista’ da camera ao mesmo tempo em que a fungdo prética e original da camera é

deixada de lado para sobressair o ponto de vista do corpo. Essa € a simbiose corpo-mdaquina.

Aqui estd um exemplo de que a utilizacdo de um aparato tecnolégico cria novas
possibilidades para ele proprio indo além dos atributos utilitidrios que o aparato carrega com ele
explicita ou implicitamente. O corpo enxerga através da camera e a cimera permite que o corpo a
utilize para algo diferente do que estd escrito em seu manual de instru¢gdes. E aqui € possivel
entender a relagdo de igualdade entre o humano e o ndo humano sem o peso da dominacao de um

em relacdo ao outro.

Mas e a danga? O que acontece de diferente entre a danga-tecnologia, onde as barreiras se

rompem, ¢ a dan¢ca moderna onde o corpo se comunica por ele mesmo?

Do mesmo modo em que a danga moderna foi uma ruptura em relacdo ao ballet classico, a

tecnologia digital na danca também o é em relacdo a danca moderna. No entanto, em medidas
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diferentes porque a tecnologia ndo € um corpo pensando no como se expressar, ela ¢ um novo

elemento que se mistura ao corpo. A mudanga, ao nosso entender, se dd na linguagem da danca.

A comunicacdo de um sentimento, de uma emog¢ao, na danca moderna expressionista, se
da, sobretudo no movimento. E, a qualidade dessa expressdo deveu-se, em muito, ao estudo do
movimento e ao estudo das qualidades de movimento, iniciados e aprofundados pela escola
alema. A comunicagdo corporal € sinestésica, ou seja, 0s corpos possuem uma memoria corporal
e muscular comum que permite que uma movimentacao de um corpo no palco seja entendida por

um outro corpo sentado a platéia.

A introdugdo da tecnologia altera essa relacdo. A sinestesia ndo € mais o meio da
comunicagdo. O corpo € mediado por um aparato digital que modifica a sua linguagem. A
simbiose € exatamente a medida dessa mudanca, a0 mesmo tempo em que a cimera cede a sua
utilidade para o ponto de vista do corpo, o corpo cede a sua linguagem para a linguagem

tecnologica.

O julgamento sobre se isso € bom ou ruim para a danca ndo cabe a esse estudo. No
entanto, € possivel inferir algumas caracteristicas da danga-tecnologia. No momento em que o
corpo cede a sua linguagem para a tecnologia, o subjetivo estd cedendo lugar ao racional. Ao
invés de termos a sinestesia do movimento, temos as formas digitais no palco. A tecnologia seria,

entdo, um elemento racionalizador na dancga.

Novas possibilidades: o ciborgue

“O ciborgue é a nossa ontologia, ele determina nossa politica. O ciborgue é uma
imagem condensada tanto da imaginacdo quanto da realidade material: esses dois
centros, conjugados, estruturam qualquer possibilidade de transformacdo histérica”
(Haraway, 2000: 40).

O ciborgue, termo utilizado por Haraway, é entendido nesse trabalho como um conceito
fundamental para a compreensdo da pds-modernidade e, assim, da interagdo corpo tecnologia
presente na sociedade, e mais especificamente, na danca. De acordo com a autora, “o ciborgue é
um organismo cibernético, um hibrido de méquina e organismo, uma criatura de realidade social

e também uma criatura de fic¢do” (Haraway, 2000: 40).
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Ao mesmo tempo em que a fic¢do cientifica procura chegar a seres humanos-cibernéticos,
a medicina, a sexualidade, a producdo e a guerra modernas ja apresentam ciborgues. As proteses,

0s robos, as fertilizagdes artificiais sdo exemplos da realidade social dos ciborgues.

Na danca, tem-se um claro exemplo da defesa do hibrido homem maquina como o

dancarino Stelarc:

“O corpo ndo é uma estrutura muito eficiente e nem muito durdvel. Ele temente
funciona mal e se fadiga facilmente: sua performance é determinada pela sua idade. Ele
estd suscetivel as doencas e estd fadado a uma morte jovem. Os seus pardmetros de
sobrevivéncia sdo muito estreitos — ele pode sobreviver somente semanas sem
alimento,dias sem dgua e minutos sem ar” (Stelarc, www.stelarc.va.com.au).

Devido a essa fragilidade, o corpo humano e obsoleto sente-se intimidado pela velocidade,
poder de memodria e de duracdo da vida da tecnologia. Portanto, o corpo deve se atualizar através
da interacdo com essa tecnologia. Stelarc experimenta o maximo da fusdo Arte e Tecnologia, ele
pode ser considerado um profeta. Sua teoria € a teoria do corpo obsoleto. O corpo ndo € mais

adequado a vida digital cibernética: o corpo fica doente, os 6rgaos ndao funcionam, caem 0s

cabelos, o ouvido deixa de escutar, nds todos ficamos velhos (Ropa, . 2003).

O corpo, segundo Stelarc, ndo € mais capaz de administrar o confronto com o progresso
tecnologico e com a nova vida que se estd criando. O que fazer com um corpo que, como
entendemos até hoje, ndo estd adaptado 2 vida de hoje é exatamente a sua teoria. E necessdrio,
entdo, enxertar elementos inorganicos e tecnoldgicos que possam acrescentar possibilidades e
fazer com que esse corpo se torne mais adequado. O sonho de Stelarc € um corpo vazio, sem nada

dentro disponivel para colocar nele estruturas cibernéticas.

Stelarc tem em seu proprio corpo essas estruturas como por exemplo um terceiro brago
que pode fazer uma série de novas agdes com esse corpo que estd adequado ciberneticamente.
Ele, enquanto artista, cria movimentos com esse corpo e pretende que desse novo corpo nasga

uma nova forma estética: uma arte que nasca de interacdes do corpo com a tecnologia (Ropa,

2003).

¥ Tradugdo prépria do original: “The body is neither a very efficient nor very durable structure. It malfunctions often
and fatigues quickly; its performance is determined by its age. It is susceptible to disease and is doomed to a certain
and early death. Its survival parameters are very slim — it can survive only weeks without food, days without water
and minutes without oxygen”.
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A posicdo de Stelarc € bastante radical porque o nivel das interacdes entre o corpo e a
tecnologia se d4 no interior do corpo. No entanto, ele revela uma tendéncia muito importante da
vida pds-moderna: a existéncia social do ciborgue. H4, segundo Haraway (2000), a interacao
ciborguiana substituindo o conflito homem/méaquina. Nesse contexto, o espetaculo de danca e
tecnologia, no qual o corpo interage com a miquina, reflete uma transformacao histérica. O corpo
descobre as possibilidades de se relacionar com o digital e, em decorréncia, mergulha numa
transformacao estética, na qual, o corpo abandona o virtuosismo e a expressdo do movimento
corporal para ampliar-se no sentido de realizar “coisas” que antes do digital, ndo fazia. O corpo

dancga através do digital e, entdo, pode-se afirmar que o corpo ciborgue danca.

O ciborgue, de acordo com Haraway, ndo possui um sentido original, ndo faz diferenca
alguma saber de onde ele vem, quando nasceu ou de que tipo ele €. E, essa constituicdo do

ciborgue parece contraditdria porque ele, a0 mesmo tempo, € fruto dos processos de dominagao.

O ciborgue ndo possui um sentido original, ele simplesmente €. A fusdo homem/maquina
¢ a ontologia pés-moderna na qual ndo existe mais o0 medo do homem em relacdo a miquina e
nem a competicdo entre os dois. Nessa relagdo, ndo existe perdedor ou vencedor e ndo existe uma
origem ou uma referéncia a histéria. Apesar disso, a relacdo homem/maquina, nesses moldes, é
um fruto de um processo, € um filho sem as caracteristicas do pai, um filho ilegitimo da

modernidade (Haraway,2000: 41).

Nesse contexto, olhar e analisar um espetdculo de danca e tecnologia tendo como base de
andlise conceitos anteriores a era ciborguiana parece inttil. No entanto, ¢ um caminho para tentar
entender o que mudou e o que de novo esta surgindo. O esforco para entender esse novo contexto,
para Haraway, faz-se importante, pois “os mais terriveis e talvez mais promissores monstros do
mundo ciborgueano, estdo corporificados em narra¢des nao edipicas, obedecendo a uma légica de
repressdo diferente, a qual, em nome de nossa sobrevivéncia, precisamos compreender”

(Haraway,2000:42).

H4, entdo, uma necessidade de se explorar o proprio mundo dos ciborgues para que se
possa entendé-lo e para que ndo sejamos vitimas dos monstros que ele esconde. E necessério,

para Haraway, decifrar o mundo dos ciborgues para que possamos interagir.

Haraway divide o ciborgue entre a ficcdo e a realidade, como j4 foi visto. A arte-

tecnologia, mais especificamente, a dancga-tecnologia, trabalha também com essas duas esferas.
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Primeiro ao mexer com o imagindrio através dos esquemas culturais ativados por meio da
linguagem. E, essa linguagem consiste na expressdo do pensamento humano através do corpo e
dos aparatos digitais reais que medeiam essa concretiza¢do da expressdo. O dangarino pisa em um
pedaco de chdo repleto de sensores e surge ao seu lado, um holograma que danca com ele. Isso é
ficcdo, pois o holograma ndo é um homem de fato, mas esse holograma foi gerado por recursos
digitais que sdo préticos e reais. Ndo se trata exclusivamente da imaginacdo, mas também da

realidade.

Em relacdo a realidade social dos ciborgues, Haraway fala sobre a queda das fronteiras
entre 0 homem e o animal, o homem e a maquina e entre o fisico e o nao-fisico. A queda dessas
fronteiras permite que se quebre com os valores antigos e que se entenda o mito do ciborgue. Para
ela, enxergar o mundo segundo os principios desse mito € uma oportunidade para alterar as
formas de poder e de inser¢do das pessoas que pedem por mudancas e que resistem a dominacao

global (Haraway, 2000: 45 — 51).

Nesse sentido, o entendimento da interacdo homem-mdéquina através da arte e, no caso
dessa dissertacdo, através da danga, faz parte dessa tentativa de compreensdo de uma nova

ontologia.

“Os seres humanos, da mesma forma que qualquer outro componente ou sistema, deverao
ser situados em uma arquitetura de sistema cujos modos de operacdo bdsicos serdao
probabilisticos, estatisticos. Nenhum objeto, nenhum espaco, nenhum corpo &, em si, sagrado,
qualquer componente pode entrar em uma relacdo de interface com qualquer outro desde que se
possa construir o padrdo e o codigo apropriados, que sejam capazes de processar sinais por meio

de uma linguagem comum” (Haraway,2000:68).

A hierarquia do homem sobre a mdquina ou vive-versa dd lugar ao conceito de interface
onde o que interessa é a relacdo de interacdo entre os dois. A condi¢c@o para que essa interacao
ocorra, segundo Haraway, é a presenca de uma linguagem comum aos dois. Nesse sentido, o
conceito de interface estd de acordo com o entendimento de Merleau-Ponty sobre a expressdao do
pensamento do ser humano através do corpo e através da ativacdo dos esquemas culturais que,

dependem em ultima instancia, do contexto histdrico e cultural em que o homem estd inserido.

Ao analisar o espetdculo de danca-tecnologia, percebe-se a relagdo de interface entre o

corpo e a maquina numa situagdo de investigacdo de possibilidades de relacao. Essa interface tem
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como linguagem o digital que medeia a expressdo do corpo. O estudo de caso desse trabalho pode
ser entendido como uma sugestio de interacdo corpo tecnologia visto que hd artistas e trabalhos

jé bastante evoluidos nesse sentido como o exemplo de Stelarc.

O ponto importante da apresentacdo de Haraway sobre o mundo dos cibrogues esta na
contextualizacdo e relevancia de um espetdculo de danga tecnologia. O humano, de fato, estd se
misturando com o ndo humano e nessa mistura, a interface € a sua comunicacdo sem importar a
origem de nada. E, se formos olhar para a danga, num espeticulo onde a interface corpo-
tecnologia € o tema, as técnicas de dancga que caracterizariam a origem do corpo dangante nao sao
fundamentais. Mesmo porque a qualidade e intensidade de movimentos, ao se utilizar as

tecnologias, ficam mais restritas.

Ao assistir o espetdculo de Santana, podemos ver que a movimentagao € bastante simples
e ndo caracteriza nenhuma escola tradicional. Vale ressaltar que isso ndo € um ponto negativo do
espetdculo visto que a sua proposta ndo € mostrar o corpo falando através de uma técnica corporal

e sim mostrar o corpo em interacdo com a tecnologia.

O conceito de mediacao

O conceito de mediacao a ser apresentado provém do pensamento de Bruno Latour, autor
que também escreve sobre uma nova realidade onde ndo existe a relacdo de dominagdo e de
hierarquia entre 0 homem e a maquina. Essa nova realidade ¢ definida por ele como um coletivo

de humanos e nao humanos no qual os objetos estdo envolvidos com os humanos.

No entendimento do coletivo de humanos e nao humanos, Latour enfatiza a necessidade
de se entender o conceito de mediagcdo a fim de incluir o lugar das técnicas nesse coletivo. Para
Heidegger, esse entendimento € radical: a tecnologia ¢ um monstro que domina o homem e este
ndo serve para nada a mais do que a instrumentaliza¢do da prépria maquina. Assim, o homem ¢

que € instrumentalizado. Segundo Latour (1999), essa relagdo ndo acontece dessa forma.

O entendimento da relacio homem-maquina depende do conceito de mediagdo técnica. A
interferéncia, a composi¢cdo, 0 cruzamento entre o tempo-espaco € o cruzamento das fronteiras

entre sinais e coisas sdo as quatro caracteristicas fundamentais da mediac@o. E nesse ponto que
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Latour aprofunda sua oposi¢do ao radicalismo de Heidegger: a tecnologia ndo transforma o

homem no seu meio, no seu instrumento porque o fazer técnico depende dos dois.

O objetivo desse item & estabelecer um paralelo entre o conceito de mediacdo
desenvolvido por Latour e a mediacdo presente na danga-tecnologia, no estudo de caso desse

trabalho.

A primeira caracteristica da mediac@o € a interferéncia e mostra que "a responsabilidade
pela acdo deve ser dividida entre os vdrios atuantes" (Latour, 1999: 178). Dessa forma, por
exemplo, se o objetivo do atuante € machucar alguém, através de um segundo atuante, esse
objetivo pode ser transformado. Se com as maos ele pode apenas bater e machucar, com uma
arma ele pode matar. No entanto, a responsabilidade pela acdo nao € s6 da arma, e sim do homem

que desejou matar juntamente com a arma que instrumentalizou esse objetivo.

Ao transpor essa caracteristica da mediacdo técnica para a acdo técnica na danca
tecnologia tem-se como base o instrumento digital. E € esse instrumento digital que permite com
que se expandam os limites humanos e que o corpo faca coisas que, sem o digital, seria

impossivel.

Pode-se dizer, entdo, que se trata de uma mediacdo que transforma o objetivo do
dancarino. Se, com o corpo ele pode se expressar sem imagens, com o digital esse corpo pode ser
quadruplicado através de hologramas. Esse é apenas um exemplo das mais variadas utilizagdes

dos recursos digitais na danga.

Nesse caso, o interessante € que o julgamento do fato ndo pode recair sobre o instrumento
apenas. Se matar alguém € ruim, a responsabilidade por esse ato nao estd somente na existéncia
da arma. Se hologramas no palco causam uma sensa¢do de desumanidade, a responsabilidade nao
¢ da tecnologia digital apenas. Ele —o digital— viabiliza e pode até modificar um objetivo humano,

mas os dois dividem a responsabilidade da ac¢ao.

A segunda caracteristica da mediacdo técnica € a composi¢do que consiste na somatdria
dos atuantes - homem mais a instrumentalizacdo- para a realizacdo de uma agdo. Por exemplo,
imagine um macaco que quer pegar bananas. Ele pode fazer isso com as maos, porém seria mais
facil se ele o fizesse com um galho. E, mais f4cil ainda, se esse galho estivesse afiado. Dessa
forma, os atuantes se compdem para ter a acdo melhor realizada, o atuante macaco mais o atuante

galho e o atuante galho afiado.
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Nesse caso, ndo ha mudanca de objetivo — pegar as bananas —, 0 que ocorre € que “a acao
nao € simplesmente uma propriedade dos humanos, mas de uma associacdo de atuantes"

(Latour,1999:182). Esses atuantes se compdem de forma a realizar um mesmo objetivo.

Um paralelo pode ser tracado ao se pensar que o objetivo do dangarino € ter musica ao
vivo em seu espetdculo, mais especificamente, musica eletroacustica. O que acontece € que
sensores, computadores, o musico e o dancarino vao compor um coletivo para realizar da melhor
maneira o objetivo. O dancarino toca uma drea do palco que estd sensibilizada, o estimulo chega
ao computador e ao programa de musica que o musico juntamente com o técnico desenvolveram

e € transformado em som eletroacustico.

Aqui ndo hd também uma mudan¢a no objetivo, a mudanca estd no como fazer essa
musica, ndo € mais através de instrumentos musicais tradicionais, mas sim através de

computadores e sensores cujos dados e linguagem sdo o digital.

O que acontece no caminho a partir da criacdo de um estimulo até a sua transformacio em
som eletroacustico é um processo que pode ser chamado de 'caixa preta'. Esse termo € a base da
terceira caracteristica da mediacdo técnica: o cruzamento entre tempo e espaco, o qual acontece
quando dentro de uma acao existem ferramentas que possuem elas proprias uma caixa preta.

"Cada uma das partes dentro da caixa preta é ela mesma uma caixa preta
cheia de partes. Se qualquer parte quebrasse, quantos humanos imediatamente se
materializariam em volta dela? O quanto em tempo e em espaco nos deveriamos
voltar os nossos passos para seguir todas aquelas entidades que contribuiram

pacificamente para a sua leitura deste capitulo na sua escrivaninha?"
(Latour,1999:185).

Dessa forma, o como o computador transforma o estimulo captado pelo sensor em musica
€ uma caixa preta a0 mesmo tempo em que o proprio computador € uma caixa preta € os sensores
também. Quantas pessoas apareceriam no desenvolvimento dos sensores se um deles quebrasse?
Apesar da tecnologia digital ser recente, as tentativas de desenvolvimento de um computador ja
sdo bem mais antigas. Certamente, cruzariamos o tempo € o0 espaco numa extensdo bastante

grande.

A ultima caracteristica da mediacdo apresentada por Latour € o cruzamento das fronteiras
entre signos e coisas, denominado delegacdo. Aqui, a fun¢do de um humano € delegada a um nao-
humano sem que o objetivo primeiro ndo se altere ocorrendo no entanto uma mudanga no

significado da acdo. O exemplo de delegacdo é o de um reitor que desejava diminuir a velocidade
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dos carros dentro do campus universitdrio para proteger os pedestres e para isso ele contratou os

engenheiros (Latour, 1999: 186—-190).

Os engenheiros para cumprir com 0 objetivo resolveram colocar lombadas de concreto ao
invés de sinais de transito. Por que? Segundo Latour, isso ocorreu porque o argumento egoista
funciona mais do que o moral. Os motoristas dirigem mais devagar para proteger a suspensdo do
carro mais do que para ndo colocar os estudantes em risco. Dessa forma, o mesmo objetivo é

alcancado, porém a delegacdo ao concreto — a lombada — alterou o significado da acgao.

"As técnicas tém significados, mas elas produzem significados via um tipo especial de
articulagdo que atravessa a fronteira entre sinais e coisas" (Latour,1999:186). Latour enfatiza que
os engenheiros e a lombada, ou os policiais e a lombada ndo s@do a mesma coisa. HA uma
delegacao de funcdo que altera o sentido e o significado do programa de acdo. E essa € a principal

caracteristica da mediac¢do técnica.
E a danga? A mediacdo atua em que sentido?

Esse € um ponto importante porque estabelece que a técnica € viva, ela gera relacdes e
significados. Dangar para expressar-se através do corpo ndo é a mesma coisa que dangar com
sensores acoplados a esse corpo e se utilizar desse mecanismo para se expressar. A fungdo da
expressdo do corpo € delegada ao aparato tecnoldgico e o sentido dessa expressdo se altera no que

concerne a linguagem.

No entanto, a delegacdo da expressdo para um aparato ndo é a mesma coisa que a
utilizacdo desse aparato no nosso cotidiano. Na tentativa de se expressar através de um aparato
tecnologico, o corpo delega uma fungdo, mas antes disso, explora as possibilidades desse aparato.
E aqui estd uma questdo importante. O desejo de poder que estd implicito na tecnologia se
concretiza quando nds, utilizadores, obedecemos ao seu manual de instru¢cdes ou a um contexto
particular. Agora quando esse aparato vai para as maos e para a imaginacao de um artista, ele esta

preste a ser redescoberto porque novas possibilidades de utilizagao surgirao.

A introducdo da tecnologia na danga faz com que se pense essa arte sob um novo ponto de
vista — o da filosofia da tecnologia — através de conceitos e de problemadticas ja existentes no

entendimento da tecnologia.
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O conceito de rede de atores no espetaculo danca-tecnologia

"A rede de atores ndo é reduzivel nem a um ator sozinho e nem a uma rede.
Como as redes, ela é composta por uma série de elementos heterogéneos,
animados e inanimados, que tém estado ligados um ao outro por um certo periodo
de tempo. A rede de atores pode assim ser distinta dos atores tradicionais da
sociologia, uma categoria que em geral exclui qualquer componente ndo-humano
e cuja estrutura interna é raramente assimilada para aquela de uma rede"
(Callon, 1990:93).

O conceito de rede de atores estd de acordo com os conceitos apresentados anteriormente
porque inclui os ndo humanos como elementos da sociedade assim como o faz Latour e Donna
Haraway. No entanto, a rede de atores aprofunda a no¢do de uma sociedade pds-moderna no
sentido de entender as relagdes existentes entre esses elementos heterogéneos. A prépria rede de
atores ja € um conjunto de relagdes definidas no contexto do mundo dos ciborgues, no coletivo de

humanos e nao humanos.

Numa rede de atores, cada elemento € uma caixa preta e uma parte do contexto maior. A
dinamica dessa rede depende fundamentalmente da coeréncia entre todos os seus elementos, 0s
humanos e os ndo humanos. E fundamental o engenheiro assim como sdo fundamentais os
catalisadores. Cada elemento pode ser, inclusive, uma outra rede. Os elementos ndo sdo atdmicos.
As caixas-pretas sdo apenas limites para outras redes, com outras relacdes que se misturam com a

rede do nivel superior e com niveis inferiores.

Ao se analisar o espetdculo de danca e tecnologia, essa mesma coeréncia € necessaria para
o bom funcionamento de tudo o que faz parte dele. A sua realizacdo depende do bom trabalho da
dancarina, dos aparatos digitais, das condicdes onde esse espetidculo vai ser realizado, dos
técnicos, etc. Nesse sentido, o espetdculo assemelha-se a uma rede de atores, pois a sua dindmica

depende tanto dos seres inanimados quanto dos animados:

"Se eu como da drea de danca ndo tenho a menor no¢do ou se eu ndo tenho uma
certa intimidade com a tecnologia, eu ndo consigo conversar com a pessoa da tecnologia
e a mesma coisa é o oposto, se a pessoa da tecnologia ndo tem o entendimento nenhum
em relacdo a danga, muito dificilmente vocé vai ter um trabalho coeso, e fazer realmente
um cruzamento e uma conversa entre essas linguagens. O que acaba acontecendo, como
jd aconteceu comigo e que é uma coisa que eu vejo acontecer muitas vezes em Outros
espetdculos, é uma coisa onde as linguagens ndo interagem efetivamente e sim a
tecnologia fica como uma ferramenta para mostrar efeitos mas ndo hd um pensamento
comum em relagdo aquelas pessoas que estio trabalhando. E 16gico que eu néo preciso
saber tudo o que um programador sabe porque sendo passaria todo o meu tempo fazendo
programagdo e ndo conseguiria fazer danga. O importante é que haja esse entendimento
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de que é uma equipe (...). Eu tive durante a minha residéncia no atelié de coreografos,
dois videomakers trabalhando comigo porque o que me interessa muito hoje é trabalhar
com a imagem em tempo real, seja ela sintetizada pelo computador ou simplesmente
transmitida. Eu considero os dois videomakers como elenco, eles tém a mesma
importdncia, o mesmo valor, o mesmo desempenho, gasto de energia, de tempo que o0s
bailarinos tém” (Santana, 2002).

No depoimento de Santana, fica clara a importancia dos técnicos para o espetaculo e pode-
se perceber a importancia do tipo de interagdo tecnoldgica a ser explorada. Essa interagcdao
tecnoldgica que no caso trata-se da imagem em tempo real é o que Callon chama de elementos
inanimados e as relagdes que eles geram sao as relacdes heterogéneas. Cada elemento inanimado
€ uma caixa preta e seu funcionamento deve estar de acordo com o contexto no qual a rede estd
inserida. Por exemplo, as imagens em tempo real podem ser produzidas por sintetizadores ou por
transmissores. A escolha entre um e outro depende de varios fatores como o que € mais barato, o
que permite uma qualidade de visualizagao melhor, o que os técnicos disponiveis conhecem mais,

etc.

De acordo com Callon, a rede de atores possui uma dindmica prépria que conta com dois
mecanismos: a simplificacdo e a justaposi¢do. "A simplificacdo é o primeiro elemento necessario
na organizacdo das associacdes heterogé€neas. Na teoria, a realidade € infinita. Na prética, os
atores limitam suas associagdes a uma série de entidades descritas cujas caracteristicas ou
atributos sdo bem definidos. A nog¢do de simplificagdo € usada para dar-se conta dessa reducao de

um mundo complexo e infinito" (Callon, 1990:93).

Ao se pensar nas relagdes dos atores na rede do espetdculo de danga-tecnologia, apesar de
recentes e das caracteristicas ainda desconhecidas, a simplificacdo € necessdria. Assim, o que,
especificamente, serd escolhido dentro do arsenal disponibilizado pela tecnologia digital para ser

utilizado dentro da dinamica corpo-tecnologia?

Os sensores de movimento, elementos inanimados de uma rede de atores, podem ser o
elemento simplificador ao qual a tecnologia digital se reduz e, o seréd até quando for eficiente ou

coerente com o contexto da rede a qual pertence.

Se o sensor falha, ou ndo se adapta a tecnologia complementar disponivel, ocorre o que
Callon chama de um 'elemento fora de controle' e, a0 mesmo tempo, uma 'caixa preta'

problemadtica porque novos atores terdo que ser inseridos para resolver a falha do sensor.

73



"A simplificagdo ndo estd nunca garantida. Ela deve ser sempre testada (...). Cada entidade
simplificada existe somente num contexto, ou seja, em justaposicdo a outras entidades com as

quais estd ligada" (Callon,1990: 94 e 95).

A justaposicdo define o contexto da rede de atores e € esse contexto que dd a cada
entidade o seu significado e as suas limitacdes. Os dois mecanismos, de simplificacdo e de
justaposi¢do, se complementam e garantem a dindmica da rede de atores. Isso ndo significa que
seja uma estrutura rigida e que nao possa haver transformacdes. O que acontece € que cada
mudanca implica num conjunto maior de mudangas posto que cada elemento estd dentro de um

contexto coerente e sdlido da rede de atores.

Em relacdo ao exemplo anterior, o espeticulo de danca-tecnologia depende o bom
funcionamento dos sensores sim, mas nao apenas disso. Ele depende de todo o contexto que
envolve essa rede de atores. A justaposi¢do deixa esse contexto mais claro e mais definido para

que a organizag¢do dos atores seja o mais coerente possivel.

Olhar para um espetdculo de danca-tecnologia como uma rede de atores € assumir que o

corpo humano significa mais um elemento dentro dessa rede.

A contextualizacio tedrica na qual se insere a tese dessa dissertacdo nos leva a entender
como a danga-tecnologia pode ser um caminho para a descoberta de novas possibilidades da
tecnologia digital, diferentes daquelas que vém descritas no manual do usudrio. Sem duivida, essa
¢ uma contribui¢ao da danga-tecnologia, mesmo que para isso ela perca muitas caracteristicas da
danca entendida como arte do movimento. O movimento do corpo € introduzido numa nova
linguagem, ele € o input da comunicagdo digital. Estamos contextualizados numa sociedade onde
o digital e o humano se confundem e se misturam e, olhar para um espetidculo de danca-
tecnologia nos permite entender que essa mistura pode ndo ser degradante ao ser humano. Isso
porque existe um elemento vivo nessa relacdio homem-tecnologia: a possibilidade de
transformac¢do e de criacdo de significados que vao além daqueles descritos formalmente e

visando a eficiéncia de cada tecnologia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sem a pretensdo de concluir pontos sobre um tema complexo como a interagdo arte-
tecnologia, a presente dissertacdo passou, durante esses dois anos, por um processo de

transformacdo e até de inversdo de pensamento.

Ao tomar um estudo de caso, particular e peculiar como o é um espetdculo de danga-
tecnologia, nosso estudo, que se iniciou pessimista em relagdo ao papel das tecnologias digitais

na danga, termina apontando razdes para um cuidado maior com esse tema.

A danga, a arte do movimento, estaria sofrendo uma mudangca em sua esséncia em
decorréncia da substituicdo do movimento do corpo por um movimento digital. Nesse contexto, o
corpo estaria sendo substituido pela tecnologia aplicada a danga: cadmeras, captadores de imagens,

sensores de movimento, ambientes virtuais, etc.

No entanto, essa assertiva primdria foi aprofundada ao entendermos que como todas as
esferas do conhecimento, a danca também possui a sua histéria, permeada de transformacdes. A
introducdo da tecnologia digital € a fase presente da danca, uma arte na qual o corpo, através do
movimento, conversa com outros elementos. Tais elementos sdo os que se encontra na sociedade

atual: os aparatos digitais.

E aqui estd uma contribuicdo dessa dissertacdo: comecar a entender como a danga-
tecnologia se modifica em relacdo a outros géneros de danca como a danga moderna e também a
danca contemporanea. O sentimento a ser expressado pelo corpo em movimento na danga
expressionista moderna deixa de ser o mote da danca. Mas essa ruptura com a danca moderna nao
€ uma caracteristica somente da danca-tecnologia, pois a danca contemporanea € a que inicia o
movimento em prol da diversidade, do heterogeneidade através da mistura de linguagens e

técnicas, a chamada hibridacdo das técnicas corporais.

Apesar disso, a danca-tecnologia ndo € a danca contemporanea, ela tem suas
caracteristicas préprias principalmente no que tange o conceito de hibrida¢do. Essa hibridacao
particular origina uma nova linguagem na danca: a midiatizada. O movimento se molda em
relagdo ao aparato tecnoldgico utilizado que, por sua vez, assume o papel de mediador do

movimento.
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Entender o tecnolégico como mediador do movimento permitiu que o estudo associasse as
caracteristicas presentes na danca-tecnologia aos conceitos presentes nos Estudos Sociais da
Ciéncia e Tecnologia: o computador, grande simbolo da era digital, tornou-se o mediador social
que € hoje porque os seus usudrios — € ndo os seus criadores —o deram essa utilidade. A
tecnologia nao é, entdo, algo imune as transformacgdes. Ao interpretarmos os artistas-dancarinos
como usudrios curiosos dessas tecnologias, podemos afirmar que sdo também possiveis

transformadores dessa prépria tecnologia.

De maneira geral, tal conclusao se afina com a idéia de que a tecnologia ndo determina as
relagdes sociais como uma forca externa e imune a elas. Ela tanto altera as relacdes sociais,
quanto ¢ alterada por elas. Ndo existiria, portanto, um determinismo tecnolégico embasado no
carater necessario da razdo tecnocientifica. Isso porque, uma vez que a tecnologia entra na vida
das pessoas, na sociedade, ela inevitavelmente serd afetada e alterada. Nos sempre interpretamos
e damos significados nio funcionais aos objetos a nossa volta. Mesmo aos objetos tecnoldgicos.
Ninguém, por exemplo, diria que uma casa é apenas um objeto tecnoldgico destinado a moradia.
Estabelecemos outros tipos de relacdes (estéticas, afetivas e inclusive funcionais) com nossas
casas. Ao fazer isso, modificamos as prdprias casas. Fazemos o mesmo com tudo o que estd a

nossa volta, com toda a tecnologia, inclusive.

Essa abordagem € retratada na dissertacdo através de alguns conceitos dos Estudos Sociais
da Ciéncia. A fenomenologia da percep¢do de Merleu-Ponty nos ajuda a entender como um
objeto cria significados para nés humanos e como esses significados dependem do contexto onde
estamos inseridos. A tecnologia tem, dessa forma, significados diferentes dependendo do
ambiente e época em que ela se insere. Além disso, de acordo com Haraway, os objetos ndo estdo
em uma esfera diferente da esfera humana, pelo contririo, o ciborgue é o exemplo do hibrido
homem- méquina. Nessa relacdo homem/mdaquina e seguindo essa tendéncia da quebra das
fronteiras, Callon nos fornece o conceito da sociedade em rede, onde além de ndo existirem
fronteiras, ndo existem também a hierarquia e a domina¢@o entre humanos e nao humanos. A
importancia de um homem ou de um acelerador pode ser a mesma. Nesse coletivo de humanos e
nao-humanos, Latour especifica as possiblidades de interferéncia da tecnologia no ‘mundo da
vida’: as mediacdes. Olhar esses conceitos, aplicados a um espetaculo de danca-tecnologia nos

auxiliou a entender o papel dos aparatos digitais na sociedade.
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Os aparatos tecnoldgicos com os quais lidamos ndo sdo o que sdo devido apenas ao
projeto funcional de seus engenheiros, mas sdo o que sdo devido também ao que se transformam
em nossas maos, devido ao modo como nossa subjetividade e nosso imagindrio se apoderam
deles e os ressignificam. E a arte € quem chega primeiro, nos mostrando novas possibilidades,
novas relacdes, novos significados. Ao deslocar a tecnologia de seu ambiente usual de aplicacao,
subvertendo a funcionalidade e intencionalidade presente nos aparatos, a arte-tecnolgia abre e
antecipa novas possibilidades de significacdo. Novas possibilidades de interacio homem-

tecnologia sdo descobertas através do movimento da danca.
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