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RESUMO

Tese de Doutorado
Maria Iloni Seibel Machado

Esta tese tem por objetivo explicitar as abordagens pedagdgicas e o papel do setor educativo nos
museus, a partir da andlise de literatura que trata de educacdo em museus, incluindo teses e
dissertacdes defendidas entre 1987 e 2006 no Rio de Janeiro e em S@o Paulo. Parte do
pressuposto de que a pratica educativa é uma pratica intencionalizada e, como tal, atende a
interesses e cumpre objetivos especificos voltados para determinados publicos - de acordo com o
contexto ¢ momento histérico em questdo. Inicialmente busca situar o setor educativo em
diferentes momentos da histéria dos museus, onde aparece como um setor especifico criado para
atender o publico escolar sobremaneira. As fungdes que lhe foram atribuidas se traduzem em
acoes e atividades que acabam se tornando a “marca registrada” da atuac¢do do setor educativo
em diferentes tipos de museus, que € referenciada em principios politico-pedagdgicos que
tendem a corresponder aqueles que informam o sistema de ensino e a ideologia dominante nos
diferentes momentos histdéricos - na maioria das vezes nao explicitados. Apresenta um panorama
geral das teses e dissertacdes selecionadas com informacdes sobre as institui¢des em que foram
defendidas, bem como a formacdo dos autores, os temas abordados, os objetivos propostos, a
metodologia de pesquisa e os referenciais tedricos que orientam os estudos. Examina alguns
desses trabalhos que, entre outros aspectos, referem-se a questdo pedagdgica e ao papel do setor
educativo, com o intuito de explicitar as abordagens pedagdgicas e identificar contribuicdes e
lacunas. Deste modo, foi possivel rever a experiéncia de coordenar o processo de estruturacao do
setor educativo do Museu da Vida, e formular novas questdes e reflexdes, sinalizando
possibilidades e limites desse setor para desenvolver, no museu de ciéncias, uma préatica
educativa transformadora.

Palavras-chave: abordagens pedagdgicas, préatica educativa intencionalizada, setor educativo,

museu de ciéncias.
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ABSTRACT

Tese de Doutorado
Maria lloni Seibel Machado

This thesis aims to bring up pedagogic approaches as well as the role of educative division in
museums, coming from the analysis of the literature around education in museums, including
thesis and dissertations presented between 1987 and 2006 in Rio de Janeiro and Sao Paulo. It
comes from the presuppose that educative practice is intentionalized, and, thus, lives up to
interests and also intends for specific aims which are focused on some audiences — according to
context and historical moment in question. Initially, it aims to situate the educative area in
different moments of museums history, where appears as a specific place created to supply the
scholar people overall. Functions them attributed stand for actions and activities which becomes
the hallmark of educative area in different kinds of museums, referenced on political-pedagogic
principles, tending to correspond to whose that inform system of learning and main ideology
throughout various historical moments — most of times non-explicit ones. It features a general
overview on thesis and dissertations selected with information about institutions where them
were presented, as well as authors’ formation, selected themes, proposed objectives, research
methodology and theory references that guide studies. Some of those works which, among others,
refers to pedagogical issue are looked over in order to makes visible pedagogical approaches, as
well as identify gaps and contributions. This way, it was possible to coordinate process of
educative building of Museu da Vida and thus formulate new questions and thinking, in order to
develop a transforming educative practice in science museum.

Keywords: pedagogic approaches, intentionalized educative practice, educative area, science
museum

XXX1



1 INTRODUCAO

1.1 Razoes e contexto da escolha do Estudo

O interesse e o desejo de estudar a questdo pedagdgica e identificar os principios que
orientam a prética educativa nos museus de ciéncias e o papel que eles atribuem ao chamado
Setor Educativo, representa na realidade, uma necessidade de responder a inquietagcdes
intelectuais decorrentes de questdes, reflexdes, dividas e desafios que foram se colocando na
minha pratica profissional, mais especificamente, durante o processo de constru¢do do Museu da
Vida da Fiocruz ( Fundagdo Oswaldo Cruz) com a implantagdo do setor educativo por mim

coordenado.

O interesse pela educacdo em museus tem, no entanto, como razdo primeira a minha
formacdo e inserc¢do profissional na area de educacgdo, seja na educacdo ndo formal envolvendo
projetos de educacdo popular, seja na educacdo formal e académica voltada para a formagao de
educadores, em diferentes momentos e contextos da minha trajetéria profissional. Embora
constituida por experi€ncias bastante distintas esta trajetéria foi marcada por uma mesma
preocupacao central. Contribuir para a formagao de cidaddos conscientes e criticos em relacdo ao
seu ser e estar no mundo. A primeira refere-se a participagdo em movimento de educagao popular
voltado, principalmente para os jovens do meio rural brasileiro, integrando no decorrer da década
de 60, diferentes equipes: local, estadual, regional e nacional, participando da organizacdo e
realizacdo de encontros e semindrios regionais, nacionais € internacionais com a presenca de
especialistas para subsidiar a discussdo e compreensdo da estrutura fundidria e suas razdes
histéricas, a situagdo dos camponeses nos diferentes estados brasileiros e sua trajetéria de luta
bem como suas diferentes formas de organizacio; da produgao de textos decorrentes dos estudos
e reflexdes realizados, inclusive relativos a metodologia, divulgados por meio de jornal e boletim
proprios, para subsidiar o trabalho das equipes regionais e locais. Esta representou uma
experiéncia impar, sobretudo no que se refere ao conhecimento da realidade rural brasileira, a

processos de formagdo de consciéncia critica desta realidade e de estratégias de intervengao



visando a sua transformacdo, e direcionou a minha formacao académica. Busquei no curso de
Pedagogia subsidios tedrico-priticos que pudessem contribuir para a sua sistematizacdo e
fundamentagio. Como aluna do curso de Pedagogia da Universidade Santa Ursula, assumi a
monitoria da disciplina Questdes Atuais de Educacdo e institui com a supervisdo da Decania uma
experiéncia de orientacdo a alunos o que permitiu identificar as suas principais dificuldades. A
andlise dessas dificuldades orientou a concep¢do e incorporacdo ao curriculo da disciplina
Iniciacdo Pedagogica, obrigatdria para o 1°. periodo, com o objetivo de introduzir os alunos na
experiéncia académica fornecendo-lhes instrumental teérico metodolégico para o ato de estudar.
Ainda na década de 70 integrei o corpo docente do Centro de Educagdo da USU, ministrando
disciplinas nos cursos de Pedagogia e Licenciatura, e participando do grupo de pesquisa,
coordenado pelo professor Gaudéncio Frigotto, que desenvolveu estudos e surveys sobre a
opinido dos professores e alunos do curso de Pedagogia tendo em vista a reformulacio curricular
e realizou entre outras, a pesquisa “Estudo de Acompanhamento dos Alunos do Curso de
Pedagogia” voltada para a avaliagdo do curriculo em implantagdo. De 1982 a 1984 coordenei
ainda o projeto “Participacdo de estagiarios de Licenciatura e Habilitacdes Pedagdgicas em
atividades de recuperagdo paralela em escolas de 1°. Grau das periferias urbanas” vinculado ao
Programa de Integracdo da Universidade com o ensino de 1° grau, da Secretaria de Ensino
Superior — SESU/MEC — Convénio MEC/USU. A experiéncia académica, de pesquisa e o do
chamado projeto MEC/USU constituiu a base para a dissertacdo de mestrado, realizada no
Instituto de Estudos Avancgados em Educagao (IESAE/FGV), defendida em 1986, sob o titulo “A
formacdo e a préitica do educador e sua relacdo com a educacdo das classes populares”. A
descontinuidade da pesquisa aliada a problemas econdmicos redirecionou a minha trajetdria
profissional ao ingressar na Fundacdo Servico de Satde Publica. Atuando em diferentes estados
brasileiros, especialmente do norte e nordeste, onde sob a orientacdo e acompanhamento das
diretorias regionais, a FSESP oferecia sistema de saide — desde atendimento ambulatorial em
comunidades rurais até hospitais regionais completos e complexos de forma a atender as
necessidades da regido — e saneamento bdsico implantado mediante tecnologia simplificada,
participacdo da populacdo e programas de educagdo em satde. Apds conhecer a estrutura e
funcionamento do sistema integrei a Divisdo de Capacitacdo, responsdvel pela assessoria
pedagégica as atividades educativas propostas pelas equipes estaduais de saide e saneamento e

pela coordenagcdo nacional. A integracdo ensino-servico constituia a diretriz norteadora das



atividades educativas. Participei da elaboracdo de proposta pedagdgica para a “Preparacdo de
Recursos Humanos da FSESP” e de supervisdo e assessoria pedagdgica as equipes estaduais; da
andlise e reformulacdo conceitual e metodoldgica do Programa de Educagdo em Satde; da equipe
interdisciplinar que elaborou e realizou o Curso “Abordagem Epidemiolégica na prestacdo de
servicos de saide” que propunha o redirecionamento da prestacdo de servicos em coeréncia com
os principios e a filosofia da Reforma Sanitdria. Estava sendo implementada uma nova politica
institucional e de formagao dos profissionais — médicos, enfermeiros, atendentes, sanitaristas e
educadores, cujo processo foi interrompido pelo governo Collor que, ao criar a Fundacdo
Nacional de Satde a partir da fusdo da FSESP e SUCAN, gerou naquele momento, a demissao de
muitos servidores, a redistribuicdo de outros e a desarticulagdo dos servigcos. Estava entre os
redistribuidos, no caso, para a area de Recursos Humanos da Fundacdo Oswaldo Cruz o que
possibilitou o posterior acesso a proposta de criacdo do Museu da Vida e minha participagao no
seu processo de construgdo, especialmente no que se refere a estruturacao do Centro de Educacdo

em Ciéncias, setor educativo do museu.

Coordenei este setor de 1995 a 2001, periodo que compreende: o processo de estruturacao
inicial com a defini¢do e implantacdo de alguns eixos de atuagdo e o desenvolvimento das acdes
correspondentes; a constitui¢do e preparagdo, em 1997, de equipe multiprofissional para realizar,
a partir de uma intervengao pedagoégica, a pesquisa “Museu da Vida/Fiocruz: uma contribuicao
para a educacdo formal”? apoiada pela Finep; a elaboracdo de Proposta Pedagdgica para
orientar e subsidiar a concepcdo, a realizacdo e a avaliacdo de acodes e atividades desenvolvidas
junto as equipes das diferentes areas tematicas do Museu e a grupos de professores e alunos de
cursos de formagdo, bem como, a concep¢do e o desenvolvimento de jogos, a elaboracdo de
minicursos e oficinas, cursos e programas de formagao de monitores, mediadores e estagiarios;
debates referentes ao atendimento a publicos diferenciados e a participacdo em diferentes féruns

de educacio, ciéncias e museus.

A experiéncia permitiu perceber o potencial educativo dos museus em relacdo as ciéncias,
a importancia de problematiza-las e a possibilidade de contribuirem para a formagao de uma
consciéncia critica. Neste sentido, este estudo representa também um exercicio tedrico que

pretende contribuir para refletir sobre a importincia e o alcance da educagdo que os museus vém



desenvolvendo.

A literatura sobre museus de diferentes tipologias afirma a educacdo como um dos seus
principais objetivos e considera o setor educativo como responsavel pelo desenvolvimento das
acoes educativas que oferecem, especialmente, ao publico escolar. Tém-se falado muito em
educagdo em museus, tanto em congressos € outros eventos relacionados a museus, quanto em
textos e artigos que tratam do tema, mas ndo se diz que educacdo € essa, quais sdo 0s
pressupostos que a informam e a orientam. Desta forma, a educacdo em museus é considerada

como se ela fosse algo dado, que todos fazem e sabem fazer.

Partimos do principio de que as agdes educativas desenvolvidas nos museus sio
concebidas, planejadas e realizadas por profissionais inseridos em alguma das instancias de sua
estrutura organizacional. Assim, essas acOes refletem necessariamente tanto a intencionalidade
institucional quanto a dos profissionais que por elas respondem. Mas, as intencionalidades e os
referenciais tedricos que informam e orientam as estratégias metodoldgicas e as acdes educativas
podem estar explicitadas ou ndo, e que na maioria das vezes, como vimos nao estao. Entendemos
a prética educativa como prética intencionalizada, portanto, ndo neutra, € como tal, responde a
interesses, intencionalidades e objetivos que determinam o direcionamento politico/filoséfico e
pedagogico das acdes educativas nos museus. Considerando que os museus estdo inseridos numa
sociedade cindida por profundas desigualdades econOmico/sociais, politicas e culturais, a
identificacdo e explicitacdo dos referenciais que informam a sua prética educativa nos ajudam a
compreender os interesses que eles priorizam nas acgdes educativas que oferecem ao publico

visitante.

Neste sentido, focar o estudo na questdo pedagdgica e no papel que o setor educativo vem
desempenhando nos museus pode permitir que seja colocada em discussdo a importancia e a
pertinéncia de explicitar os pressupostos tedricos que orientam a pritica educativa que

desenvolvem.

Hoje, os estudos sobre Museus no Brasil j4 contam com uma expressiva producdo

académica que, em grande parte problematiza sob diferentes enfoques, a questdo educativa, assim



como o setor educativo dos Museus. Entretanto, ndo encontramos nenhuma pesquisa que tenha
como objeto de estudo o préprio setor educativo, enquanto responsdvel pelas atividades

educativas desenvolvidas no museu.

Assim, para nos aproximarmos da discussdo proposta, delimitamos como universo da
pesquisa, as dissertacdes de mestrado e teses de doutorado que tratam da educagdo em museus,
realizadas entre os anos 1987 e 2006, sem qualquer pretensao de ser exaustiva, mas buscando
cobrir da forma mais ampla possivel, os estudos realizados no Rio de Janeiro e Sao Paulo.
Para definir o periodo inicial consideramos trabalhos académicos que estdo entre os primeiros
produzidos e o critério para o recorte geografico considerou a possibilidade e facilidade de

obter cOpias do material selecionado.

Estabelecemos entdo como objetivo do nosso estudo, identificar e explicitar as
abordagens pedagodgicas e o papel do setor educativo nos museus a partir da andlise de
literatura que trata de educacao em museus, incluindo teses e dissertacdes defendidas entre

1987 e 2006 no Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Essas teses e dissertagdes tém sido defendidas em Instituicdes e programas de pods-
graduaciao diferenciados, dada a auséncia de cursos especificos de Mestrado e Doutorado no pais
no periodo em estudo. Neste sentido, € importante registrar a criagdo, em 2006, do Mestrado em
Museologia e Patrimoénio pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) em
parceria com o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST), cujas primeiras dissertacoes

foram sendo defendidas em 2008.

Consideramos ainda, pela sua relevancia para esse estudo e sua expressao no campo da
formacdo dos profissionais em museus, algumas monografias apresentadas no curso de

especializacdo do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE/USP).



Entendemos também que os dados decorrentes da andlise da literatura sobre educagao em
museus, mais especificamente das teses, dissertacdes e monografias selecionadas, nos permitem
reler e reinterpretar a experiéncia vivenciada na coordenagdo do processo de estruturacao do setor
educativo do Museu da Vida, e desse modo, aprofundar e formular novas questdes e reflexdes
que possam contribuir para apontar possibilidades e limites dos setores educativos de museus de

ciéncias se comprometerem com o desenvolvimento de uma pratica educativa transformadora.

Os procedimentos metodolégicos que adotamos para analisar as teses, dissertagdes e
monografias vdo sendo explicitados no decorrer do capitulo 2. Descrevemos o processo de
trabalho adotado na medida em que apresentamos os dados e as informacdes correspondentes ao

material analisado.

1.2 Estrutura da tese

A tese estd estruturada em quatro capitulos. O primeiro, apresenta um breve histérico
referente ao surgimento do Setor Educativo nos museus, as fun¢des que lhe foram atribuidas e as
principais caracteristicas que vém definindo a sua atuagdo, tomando como base literatura sobre
educacdo em museus dada a auséncia de estudos especificos sobre o tema. O segundo capitulo
apresenta um panorama geral das teses, dissertacdes e monografias, que constituem nosso
universo de estudo. Identifica as Instituicoes e Programas de Poés-graduacdo onde elas sao
defendidas e levanta a formacdo dos profissionais interessados em estudar a questdo educativa
nos museus, evidencia os temas abordados e suas tendéncias na série histdrica e identifica os
principais problemas e questdes por elas discutidas, bem como, os referenciais tedricos utilizados
para a sua andlise. O terceiro capitulo trata da andlise de cinco estudos selecionados a partir do
panorama geral, tendo como critério, a identificacao daqueles trabalhos que entre outros aspectos,
referem-se a questdo pedagdgica e ao papel do setor educativo com o intuito de explicitar as
abordagens pedagdgicas e identificar contribui¢des e lacunas, o que também nos permite rever a
experiéncia referente a coordenagdo do processo de estruturagao do setor educativo do Museu da
Vida relatada no quarto capitulo. Nele, identifica os principais momentos e desafios para traduzir

na prética a proposta e as idéias contidas no projeto de criacio do Museu e formula novas



questdes e reflexdes, sinalizando possibilidades e limites desse setor para desenvolver, no museu
de ciéncias, uma pratica educativa transformadora. E, nas conclusdes retomamos aqueles

aspectos que o estudo nos permitiu indicar como fundamentais.



CAPITULO1

1.1 E os Museus criam sm setor educativo

No nosso estudo partimos do pressuposto de que as acdes educativas desenvolvidas nos
museus nao sao acdes espontaneas, mas acdes propostas para responder a intencionalidades e
cumprir objetivos especificos voltados para determinados publicos, de acordo com o contexto e
momento histérico em questdo. Este pressuposto pauta-se no entendimento de que a educacgdo €
uma prética histérico-social e que tal prética € constituida de agcdes mediante as quais os agentes
pretendem atingir determinados fins relacionados com eles proprios. A¢des que visam provocar
transformagdes nas pessoas e na sociedade, ac¢des marcadas por finalidades buscadas

intencionalmente.

Apoiada em Paulo Freire (1984), Henry Giroux (1986) e Antonio Joaquim Severino
(2007), entendemos o homem como um ser inconcluso que tem sua existéncia definida como um
continuo devir histérico ao longo do qual vai construindo seu modo de ser, mediante sua pratica.
Essa pratica realiza-se ao colocar o homem “em relacdo com a natureza, mediante as atividades
de trabalho; em relacdo com seus semelhantes, mediante os processos de sociabilidade; em
relacdo com sua propria subjetividade, mediante sua vivéncia da cultura simbdlica”
(SEVERINO, 2007, p. 202). Para este autor, a pratica dos homens tem como caracteristica ser
uma pratica intencionalizada, marcada que ¢ por um sentido, vinculado a objetivos e fins,
historicamente apresentados. E ao situar a pratica educativa em sua relacdo com o universo

simbdlico da existéncia humana, considera que:



esta prdtica revela-se, em sua essencialidade, como modalidade técnica e politica de
expressdo desse universo, € como investimento formativo em todas as outras
modalidades de praticas. Como modalidade de trabalho, atividade técnica, essa prética é
estritamente cultural, uma vez que se realiza mediante o uso de ferramentas simbélicas.
Desse modo, € como prética cultural que a educacdo se faz mediadora da pratica
produtiva e da pratica politica, a0 mesmo tempo que responde também pela producio
cultural. E servindo-se de seus elementos de subjetividade que a prética educativa
prepara para o mundo do trabalho e para a vida social. (SEVERINO, 2007, p.292)

Nesse exercicio, a pratica educativa utiliza o conhecimento como ferramenta para definir
conceitos e valores necessdrios para referenciar a pratica produtiva, a pratica politica e mesmo a
pratica cultural. Trata-se do conhecimento, de conceitos e de valores decorrentes e atrelados ao
modo de como os homens e mulheres produzem a sua existéncia e ao tipo de relagdes que
estabelecem nesse processo. Assim, no modo de produgdo social capitalista, a pritica educativa
como prética intencional reflete e expressa o conhecimento, os conceitos e valores relacionados
aos interesses e necessidades das forcas econdmico-sociais em conflito, tendendo sempre a
reproduzir aqueles correspondentes as forcas dominantes. Neste sentido, ao discutir as principais
funcdes da educacdo para garantir o funcionamento e a manutencdo da sociedade capitalista,

Gaudéncio Frigotto esclarece que

dentro de uma compreensao dialética da realidade histérica, as dimensdes econdmicas,
cientificas, técnicas e politicas da educacdo se constroem de forma articulada por
diferentes mediacgdes e, por se darem numa sociedade de classes, se produzem dentro de
contradi¢cdes, conflitos, antagonismos e disputas. Por esse motivo, embora a educacio e
a escola, na sociedade capitalista moderna, tendam ao seu papel de reprodugdo das
relagdes sociais dominantes, mediante —como nos expde Gramsci — a formacdo de
intelectuais de diferentes tipos, ndo se reduzem a ela. (FRIGOTTO, 2007, p. 421)

Aqui o autor nos convida a refletir sobre a importancia e a fertilidade da abordagem e
compreensdo dialética da realidade ao evidenciar a seguinte percep¢do: se por um lado, a
educagdo representa um mecanismo de reprodugdo das relagdes sociais dominantes, ela pode por

outro lado, favorecer o surgimento de condi¢des que engendrem a sua superacdo. E nessa

perspectiva que entendemos a sua afirmacao de que
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A educacdo em geral que se dd nas relagbes sociais e os processos educativos e de
conhecimentos especificos que se produzem na escola e nos processos de qualificacdo

N

técnica e tecnoldgica interessam a classe trabalhadora e a seu projeto histérico de
superacao do modo de produgdo capitalista. (idem, p. 421)

N

Neste sentido, consideramos que o acesso a educacdo e a apropriacdo pela classe
trabalhadora do conhecimento nas suas dimensdes técnica, cientifica, politica e filosofica €

condic¢do essencial ao processo de constru¢do da superacao das relagdes sociais dominantes.

Ainda, ao analisar a educacdo no contexto da sociedade cientifica e tecnoldgica atual,
Frigotto enfatiza uma questdo que entendemos como fundamental na discussdo sobre as
possibilidades educativas, sobretudo nos museus de ciéncias visto que podem contribuir para a
formacdo de uma visdo critica do processo de produgdo e de apropriacdo da ciéncia. O autor
entende que a ciéncia, a técnica e a tecnologia ndo podem ser tomadas como for¢as autdbnomas
das relacdes de producgdo, de poder e de classe. Estas devem ser entendidas como produgdes
humanas e praticas sociais, € como tais “nfo sdo neutras e se constituem em for¢as de dominagdo
e alienagcdo, mas também podem se constituir em elementos da emancipacdo humana e sdo

cruciais e necessarias a ela” (idem, p. 242).

Essas consideragdes nos levam a retomar a questao da intencionalidade da pratica educativa
desenvolvida nos museus. Entendé-la como pritica “intencionalizada” implica em afirma-la
como prdtica ndo neutra. Implica também em reconhecer que os museus sdo “vinculados desde
as suas origens as classes dominantes” (LOPES, 1988, p.14) e, nessa condi¢do, cumprem a
funcdo de veicular a cultura dominante. Os museus hoje sdo considerados instituicdes de carater
publico e do ambito da difusdo cultural e, como estdo inseridos no contexto do modo de
producdo social capitalista, sdo marcados pelos antagonismos, contradicdes e conflitos a
inerentes a este modelo. Significa dizer que, se 0s museus cumprem a funcdo de manutencdo da
cultura e das relagdes sociais dominantes, podem também contribuir para a sua transformacao, ao
buscar possibilidades de construir, no ambito das contradi¢cdes e dos limites do sistema
capitalista, propostas e situacdes educativas que favorecam a construcdo de relagdes sociais

voltadas para um outro tipo de sociedade. E nessa perspectiva tedrica que buscaremos entender a
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questdo educativa nos museus.

Partimos do principio de que as acdes educativas desenvolvidas nos museus sao
concebidas, planejadas e realizadas por profissionais inseridos em alguma das instancias de sua
estrutura organizacional. Assim, essas acOes refletem necessariamente tanto a intencionalidade
institucional quanto a dos profissionais que por elas respondem. Mas, as intencionalidades e os
referenciais tedricos que informam e orientam as estratégias metodoldgicas bem como as agdes
educativas podem estar explicitadas ou ndo. Desse modo, nos interessa investigar por que, como,
através de que, de quem e para quem estas agoes se concretizam. E para melhor compreender por
que, como, e para quem as acdes educativas se estruturam no interior dos museus, € necessario
situar e contextualizar o surgimento e a estruturagdo dos setores educativos que sdo comumente

responsaveis pelas acdes educativas por eles propostas.

A busca dessa compreensao, no entanto, nao pode estar dissociada da visao de ciéncia, de
educacgdo e da concepcao de publico que os museus expressam nesses diferentes momentos, visto
que sao estas concepgdes explicitas ou implicitas, que marcam e configuram a perspectiva

educacional e as acdes educativas empreendidas.

A existéncia de um Setor Educativo relaciona-se diretamente a fungao de instru¢ao que os
museus assumiram e ao tipo de publico que a eles tinha acesso. Ao direcionar esta funcdo a um
publico mais amplo, os museus criam um setor especial para atendé-lo. Neste capitulo buscamos
reunir informagdes e dados sobre o surgimento, a finalidade e a atuagdao do Setor Educativo nos
museus obtidos, sobretudo em literatura que trata da histéria dos museus e da educagdao em

museus, dada a escassez de estudos especificos sobre o tema.

1.1 Situando os Setores Educativos de Museus

Ao afirmar o reconhecimento da educacdo como uma das atribui¢des do museu, Beatriz
Freire (1992, p. 5) informa que “segundo Benoist (1971), o primeiro setor educativo permanente
de museu remonta ao século XIX, (criado em 1880, pelo Museu do Louvre, em seguida no

Victoria and Albert Museum)”. Luciana Sepuilveda Kopke (2003), tratando das relagcdes entre
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museu e escola, comenta o contexto e surgimento dos primeiros setores educativos em museus,
mencionando a questdo do Louvre, um museu de arte afeito a elite culta francesa. Ao propiciar o
acesso a um publico mais amplo, aproximando-se do ensino secundério, o Louvre experimenta o
que a autora define como a questdo da partilha de competéncias. “Se o professor do entdo liceu
ndo estava preparado para utilizar o museu e ndo dominava os conteudos apresentados, o curador
por sua vez, encontrava dificuldades em transmitir seu conhecimento a uma platéia de ndo
especialistas.”. As relagdes entre o ensino secundério e os museus, fundamentavam-se conforme
a autora, “num programa curricular semelhante, justificou a criacdo de um setor educativo para

resolver as dificuldades encontradas por professores e curadores.” (idem. p. 109).

Ainda na década de 1880, o Victoria and Albert Museum também instituiu um setor
educativo. Este museu foi criado na Inglaterra, sob a influéncia da ‘pedagogia do progresso®,
forjada pelo discurso ideoldgico corrente na época das Grandes Exposi¢Oes Internacionais, que
“tem como fundamento o bindmio progresso-civilizacao” (NEVES, 1988, p.30). Seu objetivo era
integrar a arte e a indudstria. O Museu ocupava-se, entdo, com a inven¢ao, com o aperfeicoamento
e a exposicao de produtos industriais de arte decorativa. Cabia ao setor educativo a organizacao
de hordrios de visitacao - compativeis com a disponibilidade de tempo das classes trabalhadoras -
promover exposi¢Oes tempordrias, estruturar um sistema de empréstimo de modelos aos
interessados no oficio, organizar e realizar cursos para os artesdos. (FREIRE, 1992; VALENTE,
2003). Ainda no mesmo ‘espirito’, em 1914, conforme Cristina Bruno (1984), o Museu amplia a
sua atuacgdo, desenvolvendo atividades educativas para estudantes. No mesmo periodo e com os
mesmos objetivos, os museus de ciéncias da Inglaterra criaram setores educativos quando
ampliaram o acesso do publico escolar num momento em que, para Sepulveda (2003) a visita
escolar a museus justificava-se pela “popularizacdo de métodos ativos nas salas de aula.”
(SEPIjLVEDA, 2003, p. 109). Estas iniciativas sdo coerentes, portanto, com “o discurso da
educagdo publica que comecou a ser forjado a partir dessas mostras internacionais, tornando-se,
desde entdo, parte integrante dos objetivos perseguidos pelas nag¢des ‘modernas’ ” (TELLES,

1997, p. 190).

Segundo Miriam Limoeiro Cardoso (2007), a modernidade pode ser concebida como
uma proposta iluminista, implantando uma sociedade racional sob a égide da ciéncia, que assim

ganha ares de senhora da Razdo, e que nessa qualidade é chamada a controlar a natureza e
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também, por que ndo, o homem”. Apds fazer referéncias a diferentes genocidios e ao atual
estado permanente de guerra, a autora aponta a necessidade de fazer a “critica consistente e
profunda, da crenca na Razdo como dominadora do mundo natural e social € como iluminadora
por si mesma da consciéncia dos homens”, visto que, em nome da Razao muitas formas de
opressao foram forjadas, e assim “a modernidade, de expressio de uma forca de libertagdo,
mostra-se uma fonte de subjugacdo e de repressdao.” (CARDOSO, 2007, p. 27). Na visdo de
Cardoso, a racionalidade crescente produziu de fato uma ordem social que € racional para o
capital. E, neste sentido, afirma que a “racionalidade prépria do capitalismo se fundamenta em
novas formas de exploracdo e de dominagcdo e na esperanca de que a expansdo do capital

signifique progresso e melhoria para todos.” (idem, p. 28)

Entendemos, assim, que o discurso ideolégico adepto da constituicio de nagdes
“modernas”, “civilizadas” como decorréncia do progresso, na realidade fundamenta e justifica o
projeto de expansdo capitalista por vdarias décadas e que continua se fazendo presente com a

incorporacdo de novos argumentos.

O discurso da educacdo publica, a criacdo e ampliacdo de espagos para integrar a arte € a
industria, para divulgar produtos industriais e feitos cientificos junto a um publico mais amplo -
incluindo as classes trabalhadoras - representaram importantes mecanismos da “pedagogia do
progresso” para produzir e alimentar a esperanga de dias melhores por meio do progresso. Neste
contexto, a escola e o museu desempenharam importante papel na producdo de consenso em
torno dessa esperanca. E € este cendrio que marca a concep¢do e a estruturacdo dos primeiros

setores educativos de museus e as acdes educativas que desenvolveram.

Nas udltimas décadas do século XIX e primeiras do século XX, os museus proliferam, se
diversificam e se reorganizam, tanto na Europa quanto nos EUA onde diferentemente dos museus
europeus, foram criados por iniciativas particulares e eram abertos ao publico, mediante
pagamento de ingresso. Para Lopes (2003), o movimento de reorganiza¢do dos museus decorre,
fundamentalmente, da necessidade de adequé-los para o cumprimento da dupla funcido que lhes
fora atribuida: investigacdo e instrucdo publica. No caso especifico dos museus de Histdria
Natural - considerados o lugar privilegiado para a realizacdo da pesquisa cientifica - a

necessidade de garantir a continuidade da  pesquisa e, a0 mesmo tempo, abri-los para o grande
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publico trouxe como conseqiiéncia a separagdo, por esses museus, das colecdes destinadas a

pesquisa daquelas colecdes destinadas a exibicao publica.

A articulacdo entre pesquisa e instru¢do publica, que implicava considerar, por um lado,
as exigeéncias postas pelo profissionalismo cientifico, e por outro, aquelas colocadas pela
educagdo popular, evidenciou ndo apenas os interesses em conflito no interior dos museus, como
o investimento na supremacia de uma das fun¢des em detrimento da outra. Na América Latina,
as discussdes que envolveram os conflitos, as contradicdes e as contribuicdes da dupla funcao
atribuida aos museus, bem como as diferentes interpretacdes que dela eram feitas a época,
estenderam-se até as primeiras décadas do século XX. Importante assinalar, no entanto, que a

func¢ado de educacido e de pesquisa permanece em pauta nas discussdes em museus nos dias atuais.

E se, nas primeiras décadas do século XX houve por um lado, um crescimento da
pesquisa cientifica com a especializacao da histéria natural e profissionalizacdo dos cientistas,
por outro, consolidou-se a idéia da utilizacdo das colecdes dos museus como recurso didatico.
Esta foi respaldada por correntes pedagdgicas de cunho positivista que se apoiavam no principio
da aprendizagem pela observacdo e manipulacdo dos objetos, o que levou os museus a se
empenharem para trazer as escolas, organizando visitas guiadas e reproduzindo materiais a serem

por elas utilizados (LOPES, 2003).

Importante lembrar que os museus - instituigdes cientificas e de instru¢do publica -
estavam inseridos no projeto de modernizacdo da sociedade — leia-se projeto de expansao
capitalista - marcado por uma perspectiva otimista quanto ao progresso da ciéncia e da
tecnologia. Esta visdo tinha na ciéncia a solucdo de todos os problemas e o melhor instrumento
para construir uma sociedade civilizada e creditava a educacio a responsabilidade pela adaptacao
do homem as exigéncias demandadas pelo processo de modernizacdo. Assim, a educagao tornara-

se um signo de modernidade.

Neste contexto justifica-se a multiplicacio dos museus de ciéncias e de ciéncias e
tecnologia em diferentes paises - de modo especial nos EUA - bem como a modernizacgdo e a
criacdo de setores educativos para atender o grande publico, sobretudo o escolar, equipando-os
com recursos € métodos ativos para favorecer a aquisicdo de conhecimento. Sao representativos

dos museus criados neste periodo: o Deutsches Museum, em 1903, na Alemanha, o Museum of
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Science Industry de Chicago e o Palais de La Découverte, de Paris, inaugurados na década de
1930. Todos direcionados a educagdo e a popularizacdo da ciéncia ji que, ao utilizarem modelos
mecanicos, permitem ao publico interagir com a exposicdo, movimentd-la e experimenta-la,
manuseando manivelas e apertando botdes, deram origem aos museus interativos de cié€ncia.
“Assim, a0 mesmo tempo, que se consolidava definitivamente a abertura do museu a todo tipo de

publico, afirmava-se a preocupagdo educativa da instituicdo.” (VALENTE, 2003, p. 38)

O movimento de multiplicag@o e reorganizacdo de museus repercutiu também no Brasil, a
exemplo do Museu Histérico Nacional, criado em 1922, e das propostas de influéncia norte-
americana de reestruturacdo do antigo Museu Nacional do Rio de Janeiro, na década de 1930.
Esta influéncia € expressa por Bertha Lutz, zodloga do Museu Nacional do Rio de Janeiro no seu
relatério de viagem aos Estados Unidos, feita em 1932, onde “permaneceu por dois meses e
meio, visitando 58 museus em 20 cidades, a fim de estudar os departamentos e servicos
educativos mantidos por essas instituicoes” (LOPES, 2006, p. 42). No relatério O Papel
educativo dos museus americanos (ou do Museu Moderno), Bertha referia-se a uma “nova teoria
do Museu” incorporada pelos museus norte-americanos por ela visitados. A the new museum
idea, expressio cunhada por William Flower', referencia as discussdes relativas a dupla fungio
de pesquisa cientifica e instrucao publica dos museus bem como sua reorganiza¢do com base na
proposta de separacdo das colecdes para pesquisa a serem apresentadas ao grande publico.

Bertha informa também que

examinou mais detalhadamente os museus especializados para fins educativos e os
departamentos educativos daqueles museus em que prepondera a educagdo popular,
objetivo primeiro de sua viagem, referencia os trabalhos cldssicos das mais influentes
personalidades de museus de entdo, menciona os primeiros estudos de publico do fim da
década de 20, a importancia da propaganda cientifica pelo rddio, pelo cinema e pela
imprensa. (LUTZ, 1932)

Com base na experiéncia da viagem, nas informagdes e subsidios que obteve, Bertha
propde como funcdo do Museu Nacional “difundir a instrucdo e contribuir para o recreio

intelectual da massa do povo, e proporcionar ao pesquisador cientifico o ensejo de examinar e

! Ver, a respeito, o texto de LOPES, Maria Margaret: MURRIELO, Sandra. Ciéncias e educa¢io em museus o final
do século XIX. Histéria, Ciéncia e Saide — Manguinhos, Rio de Janeiro, V.12, suplemento, p.13-30, 2005.
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estudar detidamente todos os espécimes que constituiam as cole¢des do Museu.” (LUTZ, 1932)

Assim, para difundir a instru¢do e, apoiado na perspectiva pedagdgica de que a
aprendizagem ocorre por meio da observacdo direta e pela manipulagdo de objetos, corrente a
época, Roquete Pinto, entdo diretor do Museu Nacional do Rio de Janeiro, que, conforme
Valente (2003), ja realizava atividades complementares a escola desde 1919, criou, na década de
1930, a Divisao de Educag¢do com Servico de Assisténcia ao Ensino para “facilitar as relagdes

entre o museu e a escola”, e mais tarde, o Servico de Extensao Cultural (LOPES, 1988).

Nas décadas de 1930 e 1940, no governo de Getilio Vargas, foram criadas importantes
institui¢des nas esferas cultural, politico-administrativa e econdmica, necessarias ao processo de
constituicdo do “Estado brasileiro enquanto Estado nacional, capitalista e burgués.”
(MENDONCA, 1990, p. 282). Do ponto de vista politico, unifica o pais, criando medidas para
quebrar as autonomias estaduais e centralizar o poder. E neste periodo que, conforme Carlos
Nelson Coutinho (2007), se da efetivamente a consolidacdo e generalizacdo das relagcdes

capitalistas em nosso pais. Mais especificamente, a partir de 1937,

com a implanta¢do da ditadura do Estado Novo quando se promove, sob a égide do
Estado, um intensivo e rdpido processo de industrializacdo [...] ndo s6 por meio de
politicas cambiais e de crédito que beneficiavam a industria, mas também mediante a
criagdo direta de empresas estatais, sobretudo, nos setores energético e sidertdrgico.
(COUTINHO, 2007, p. 177)

A intervencdo do Estado na economia visava fortalecer, sobretudo, o capital nacional,
garantindo as pré-condi¢des ao desenvolvimento, buscando ainda controlar e até restringir o
ingresso de capital estrangeiro. Na esfera da cultura, trata-se, para o Estado, de se fundar um
novo Brasil, homogéneo e uniforme em seus valores, comportamentos e mentalidades. Este
objetivo justificou a multiplicacdo de agéncias publicas voltadas a cultura e educagdo, a criacao
de um sistema escolar nacional e a sua intervenc¢do “em todos os dominios da producdo, difusdo e
preservacdo de bens culturais, posto que nacionalizar era sindnimo de unificar o decomposto,
representava a busca da homogeneizagdao da lingua, costumes, comportamentos e idéias.”
(MENDONCA, 1990, p. 290). Neste contexto - e com o objetivo de forjar uma cultura brasileira

-, ap0s criar o Servigo do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional, Getilio Vargas cria, entre
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outras, trés instituicdes museoldgicas de cardter nacional, que deveriam contribuir para a
constru¢do dessa cultura: o Museu Nacional de Belas Artes, em 1937, o Museu Imperial - criado

em 1940 e fundado em 1943 - e 0 Museu da Inconfidéncia, em 1944.

E neste perfodo que o Museu Histérico Nacional, fundado em 1922, cria o Curso de
Museus, que “gratuitamente ensina técnicas de museus, histéria da arte, a do Brasil, a arqueologia
e prega o culto a saudade, o amor ao passado nacional” (TELLES, 1997, p. 194). Este Curso, que
incorporou o espirito nacionalista entdo vigente, representa a primeira iniciativa brasileira voltada
para a formacdo de profissionais de museus. Ela deu origem a atual Escola de Museologia da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), que “provocou o aperfeicoamento
de muitas das atividades do Museu e transformou-se no centro responsavel pela formacio e
difusdo dos profissionais para os museus do pais.” (OLIVEIRA, V., 1996, p. 75). Foi
também neste contexto que, em 1940, o Museu Histérico Nacional langcou o primeiro volume dos
seus Anais, publicacdo que circulou regularmente até 1975, trazendo artigos de diretores, de
curadores e profissionais do museu sobre as concepc¢des de museu e sobre diferentes praticas ai

desenvolvidas. Apds uma paralisacdo de duas décadas, sua edi¢do foi retomada em 1995.

Quanto aos demais museus latino-americanos, que permaneceram em sua maioria,
praticamente estagnados até a metade do século, ”sé vao atingir seu periodo de modernizacao e
remodelacdo, ja sob forte influéncia dos museus americanos, a partir dos anos 40 e 50, quando se
iniciam os processos de industrializacdo retardada nos paises da América Latina.” (LOPES, 1988,

p. 22)

Ainda para Lopes (1992), dois importantes fatores marcaram definitivamente os museus,
de modo especial, os museus de histdria natural no decorrer das primeiras décadas do século XX.
Um deles, provocado pela especializacio de dareas do conhecimento cientifico, refere-se ao
deslocamento da func@o de pesquisa para outros espacos, tais como Institutos de Pesquisa e
Departamentos das Universidades. O outro diz respeito a fung¢do educativa do museu. Ao
incorporar metodologias ativas e direcionar sua atuacdo para a coopera¢do com o sistema formal

de ensino, instaura-se nesta instituicdo uma prética educativa escolarizada.
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Pela escolarizacdo, queremos dizer que os museus abandonam seus objetivos de serem
centros de comunicagdo e cultura para reduzir seu papel de complemento da formagao
promovida na escola conformando-se com os métodos de educag@o escolar tradicional.
(LOPES, p. 263)

A segunda metade do século XX coloca novas questdes e desafios para a sociedade e suas
institui¢des, entre elas os museus. Questdes e desafios inerentes ao cendrio do segundo poés-
guerra que se, por um lado evidencia o avanco da ciéncia e da tecnologia, por outro, sinaliza a
existéncia de limites e de profundas contradi¢des, revelando para a sociedade facetas da relacdo
de poder entre ci€ncia, tecnologia e processos econdmico-politicos até entdo desconhecidos.
“Ciéncia e cientistas tiveram suas imagens gradativamente estabelecidas na sociedade: ciéncia

institucionalizada e cientistas profissionais.” (VALENTE et al, 2005, p. 187)

Para melhor compreender esse cendrio e as mudangas por ele provocadas afetando

também o mundo dos museus € importante considerar que

a partir da Segunda Guerra Mundial e no imediato pds-guerra, o capitalismo comecgou
uma nova expansdo, € a economia dos Estados Unidos, fortalecida durante a guerra,
colocava em pauta a necessidade de expandir os mercados e aumentar certo tipo de
producdo na Asia, na América Latina e na Africa. (CARDOSO, 2007, p. 31)

E, para justificar a nova expansao capitalista e promover na parte pobre e subordinada do
mundo mudancgas adequadas a essa expansdo, surgem as teorias da modernizacdo. Geradas no

interior da concepg¢ao norte-americana de Guerra Fria,

as teorias da modernizagdo e do desenvolvimento, conjugadas, sdo oferecidas como
fundamenta¢do das politicas desenvolvimentistas, as quais s@o apresentadas como
garantia para a nova expansdo capitalista voltada para o Terceiro Mundo e, no mesmo
movimento, como barragem contra uma temida expansdo comunista. (idem, p. 31)

Essas teorias nos ajudam a situar o contexto da modernizagao das instituicdes americanas
de educacdo e de cultura, além de situar o papel de lideranca que os museus dos EUA exerceriam

no processo de modernizacdo dessas instituicdes em diferentes partes do mundo.
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E neste contexto que o museu é colocado em questdo, iniciando-se no seu interior, um
movimento de revigoracdo voltado para a organizacdo da sua profissionalizacdo e para a
discussdo das praticas entdo vigentes. No bojo desse movimento, foi criado, em 1947, o ICOM
(Conselho Internacional de Museus), que conta com o apoio da UNESCO (Organizacdo das
Nagdes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e Cultura) e é “partidiario de uma museologia
preocupada com o desenvolvimento social € ndo somente com a conservagdo do passado”
(VALENTE, 2003, p. 41). Também na década de 50, a museologia tornou-se uma disciplina
cientifica e os museus modernos incorporaram as fungdes de “Educagdo”, “Conservagao” e
“Protecdo do patrimdnio universal”, estendendo-se mundialmente, como “mecanismos para
homogeneizar e universalizar a cultura dominante” (LOPES, 1988, p. 23). Nesta perspectiva, a
UNESCO, criada em 1945, desempenhou um papel preponderante. Contribuiu para a defini¢do e
afirmacdo da funcdo educativa e do rumo dos museus, apoiando iniciativas e promovendo acdes e
eventos de alcance internacional, em um momento em que especialmente os museus norte-

americanos estavam em franco processo de reformulacdo e modernizagdo.

A influéncia norte-americana sobre os museus de diferentes paises, inclusive brasileiros,
naquele periodo, pode ser creditada a importancia que aqueles atribuiram ao papel educativo, a
vitalidade de suas acdes e servicos educativos, aos seus recursos € a sua capacidade de articular,
promover, discutir e divulgar suas experi€ncias nesse campo. Um exemplo ¢ a realizagcao entre 14
de setembro e 12 de outubro de 1952, do pioneiro Semindrio Internacional da UNESCO sobre O
Papel dos Museus na Educacido, sediado e administrado pelo Brooklyn Museum, que conforme o
diretor do Semindrio Dr. Douglas A. Allan era “amplamente conhecido pelas suas atividades na
area da educacdo” (1953, p.217), e dos Semindrios Regionais nos anos subseqiientes, a exemplo
daquele realizado em 1958, no Rio de Janeiro, envolvendo paises latino-americanos e

caribenhos.

Entendemos que a realizacio do Semindrio Internacional, seguido de Semindrios
Regionais sobre 0 mesmo tema, com 0os mesmos objetivos € nos mesmos moldes representou um
esforco de sistematizacdo e discussdo das praticas educativas que ja vinham sendo desenvolvidas
nos museus de diferentes paises do mundo hd algumas décadas. Neste sentido, representou
também um marco definidor e orientador da questdo educativa nos museus modernos, assim

como do papel e da atuacdo dos seus Setores Educativos. A revista Museum vol.VI/No.4., de

20



1953, O Papel dos Museus na Educacao foi dedicada exclusivamente a realizacdo, ao
desenvolvimento e aos resultados do Semindrio, bem como, aos temas apresentados por
especialistas e nele discutidos. A revista parece revelar assim a dimensdo, o alcance e a

importancia do evento para o mundo dos museus naquele momento.

Desta forma, optamos por fazer uma descricdo minuciosa da dindmica e dos temas
discutidos no Semindrio Internacional, apresentados na referida Revista. Acreditamos que isto
contribuird para o entendimento da configuracdo do Setor Educativo nos museus naquele

momento, assim como para identificar marcas dessa configuracdo nos setores educativos atuais.

1.3 O Papel dos Museus na Educacao - Seminario Internacional da UNESCO -
Brooklyn, 1952.

Este semindrio teve como base uma reunido preparatéria promovida pela UNESCO em
novembro de 1951, em Paris, para a qual, foram convidados experts e representantes do recém
criado ICOM. Na Introdu¢do da Revista Museum (1953, p. 217/219), constam as informacgdes
gerais a cargo do diretor do semindrio, Dr. Douglas A. Allan, diretor do Royal Scottish Museum,
nas quais se informa acerca da equipe coordenadora, composta por especialistas” levando-se em
conta as questdes de interesse dos museus cientificos, dos museus de arte e das instituicdes de
ensino. Participaram do Semindrio diretores, educadores de museus e representantes de sistemas
de ensino de 25 paises. Ao diretor, cabia trazer um programa amplo o suficiente para cobrir as
areas do museu, combinando ideais, praticidade e capacidade de atrair o apoio de variados grupos
de governos e, aos demais participantes, as informacdes e pesquisas referentes a servigos e
sistemas educacionais dos museus de seus respectivos paises, colocadas em discussdo sob a
coordenagdo dos especialistas. Os participantes foram encorajados a ‘“construir um abrangente
corpo de atividades educativas de museu nunca antes tentado” (op. cit. p. 219) analisado em
conjunto, comparando-se métodos, problemas e resultados. Também foram discutidos os
equipamentos e recursos apropriados para a melhoria do setor educativo, e elaborou-se um

programa de treinamento de pessoal que deveria dar entusiasmo, vitalidade e dire¢do qualificada

2 M.T.K.W. Althin director do Tekniska Museet, Stockholm — museus de ciéncia -; Dr.L.F.J., Wijsenbeek, diretor do
Gemeente Museum, La Haye — museus de arte — e Dr. Tude de Souza do Instituto de Assuntos Inter-Americanos do
Rio de Janeiro — institui¢cdes de ensino — sob a coordenagdo geral de H.T. Rose do Servigo Educativo do Brooklyn
Museum.
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ao museu. Os participantes conheceram juntos mais de 30 museus diferentes em Nova York e
outras cidades e estados americanos, “‘examinando a variedade e auddcia de seus experimentos e
recursos educacionais, além de questdes operacionais e administrativas” (idem). O Semindrio
permitiu a construcdo de uma linguagem comum sobre os problemas e processos educativos em

museus, gerando um acordo entre os profissionais sobre os temas trabalhados

pois assim, todos voltariam a seus paises sabendo exatamente o que era esperado de seus
trabalhos, conscientes do valor de sua missdo e armados com os argumentos necessarios
para conquistar o apoio das autoridades de seus paises, além de ‘“saberem que nao
estavam sozinhos nas tarefas a serem enfrentadas”. “Existem 25 paises que se
beneficiaram diretamente com o projeto da UNESCO e que podem dar suporte a essa
organiza¢do como promotora de projetos bons, valiosos e uteis.” (idem) Livre tradugdo
da autora.

No retorno aos seus paises de origem, os participantes enviaram relatdrios e escritos
sobre 0 semindrio a seus governos € a propria Unesco. Artigos sobre o encontro e seus resultados
foram publicados em jornais de profissionais de museus e de arte, assim como de grupos de
educadores em paises como Costa Rica, Franca, EUA, Reino Unido, Suécia, entre outros. Nestes
paises, foram realizadas conferéncias especiais com o objetivo de explorar e aprofundar a questao

educativa dos museus.

1.3.1 Temas discutidos no Seminario

Os temas abordados no Semindrio trataram dos servicos e atividades educativas para
criancas, adolescentes e adultos, — grupos desde a alfabetizacdo até a universidade — com
“atengdo considerdvel aos problemas de educagdo do ensino fundamental em paises
subdesenvolvidos” (p. 217); do treinamento de profissionais de museus e de professores para
diferentes tipos de servicos; do fornecimento, da adequacdo e da utilizagdo de recursos e

equipamentos, tais como TV, filmes, etc.

O primeiro tema apresentado por Mabel Winnifred Godwin trata dos Recursos

Educativos de Museus (1953, p. 224-227). A autora situa os equipamentos e recursos educativos
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do museu, relacionando-os ao cumprimento de suas func¢des “conservacio, pesquisa e educacao
sdo elos em uma corrente, e cada elo deve ser forte. A drea educativa precisa ser fortalecida, visto
que ¢ o vinculo entre o cientista, o historiégrafo, o historiador de arte e instituicdes de educacao,
organizacdes diversas e o publico em geral” (GODWIN, 1953, p. 224). Considera que, para isso,
€ necessdrio qualificar e treinar o seu pessoal para interpretar as exibi¢Oes e trabalhos de
departamentos variados, pensando, sobretudo, no publico jovem. Aborda a diferenca entre a
educagdo formal “instrucdo detalhada dada em salas de aula com quadro negro e notas

cuidadosamente segregadas”, e a educacdo em museus,

explorando informalmente os campos da ciéncia e arte, estimulamos a curiosidade, que
ao ser satisfeita, amplia o conhecimento e desenvolve a capacidade de observacio e,
permite ao estudante ou individuo que determinem seus interesses particulares que
podem ser buscados na universidade e além dela.”(GODWIN, p. 224). Livre traducédo da
autora.

Afirma ainda, que o valor educacional dos museus depende de como este concebe as suas
exposicoes e que “sé em museus encontramos exposi¢des como meio de educagao” (GODWIN,

p. 225).

O que exemplifica ao citar exposicoes e atividades educativas desenvolvidas em
diferentes museus americanos, algumas com a assessoria e patrocinio de outras institui¢des. Entre
os meios educativos e recursos pelos quais os museus e galerias de arte interpretam e expressam
os seus trabalhos e cole¢des, a autora cita: o uso de bibliotecas e auditorios, palestras em sala de
exposicoes, exposicdes tempordrias, mostras de design industrial, visitas de escolas, palestras

com ilustracdes, filmes, aulas de arte para criangas e adultos, concertos e clubes.

O Curador-Educador e o Professor de Museu, tema abordado por Germaine Cart, trata
de questdes relativas ao treinamento do curador-educador para desenvolver recursos educacionais
e atividades educativas, enquanto ndo houver servico educativo organizado no museu e, do

treinamento do professor para guiar as visitas dos alunos.

Quanto ao treinamento do curador-educador aponta como dificuldades a visdo tradicional

do papel do curador e a complexidade dos problemas envolvidos. ”O trabalho cientifico de
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pesquisa ndo deve ser negligenciado porque permite manter e atualizar o conhecimento, mas nao
deve se sobrepor ao trabalho de mediacdo junto ao publico mais amplo, principalmente as
criangas” (CART, 1953, p. 232). A organizacdo do museu visando a utilizacdo de cole¢des para
educagdo e apresentacdo as escolas representa para o autor o grande desafio do curador-educador
por envolver atividades praticas, conhecimento das necessidades do publico e a classificacdo dos
itens para exposi¢do em coeréncia com os principios educativos. Apresenta como exemplo, um
curso de especializacdo organizado pelo Metropolitan Museum, cujas atividades préticas sdo: a
organizacdo de pequenas colecdes educativas com o “objetivo de ilustrar algum aspecto do
curriculo escolar”; a elaboragdo de panfletos educativos; as exposi¢des educativas temporarias; a
organizagdo de leituras dirigidas sobre diferentes assuntos (ensino, utilizagdo de videos, filmes).
A dimensao social e educacional do treinamento implica: visitar centros de treinamento técnico,
institui¢des de ensino, museus e servigos educativos; contatos regulares com educadores para
leitura, informagdes e pesquisa sobre as necessidades das escolas; cursos curtos e praticos nas

proprias escolas

o estudante de museografia precisa conhecer a realidade escolar, apreender os métodos
atuais de ensino, familiarizar-se com o comportamento dos alunos (criangas e
adolescentes), conhecer a escola, o curriculo e a bibliografia usada. Um curador com
esta formag@o tornard o museu uma extensio e suplemento da escola. (CART, p. 234)
Livre traducdo da autora.

CART observa ainda, que mesmo nos grandes museus com equipe de especialistas, estes
devem contar com a ajuda dos professores, pois acredita que a organizacdo e a lideranca das

visitas escolares devem ser dadas aos professores.

Em relacdo ao treinamento destes, que ele considera menos complexo, o curriculo deve
incluir um programa de visitas aos diferentes museus para conhecer suas especificidades,
possibilidades e regras; dados para estabelecer as relacdes com o curriculo, planejar a visita com
os alunos e trabalhar com eles depois da visita. “... uma instrucdo apropriada para os professores

no museu beneficia o curador e o professor” (CART, p. 235).

Ferdinand Eckhardt discute o tema Museus e Escolas, (ECKHARDT, 1953, p. 241-245).
Considera o museu um valioso meio para suplementar a educagdo na organiza¢do da imagem do

homem sobre o universo. Com este objetivo, os museus de diferentes tipos precisam se adequar
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aos interesses e necessidades de diferentes grupos, particularmente, grupos escolares de jovens e
criancas. Aponta a idade mais receptiva da crianga como um fato que deve definir um padrdo de
atuacdo dos museus, e de museus para criangas com parametros proprios, € ndo uma miniatura
daqueles para adultos. Como exemplo, propde sessdes especiais para criangas utilizando cor e
simplicidade, recursos lidicos variados - biblioteca, filmes, planetario -, linguagem apropriada e
materiais concretos para manuseio. Para o autor as atividades educativas do museu de criangas

devem ser frutos, de um trabalho conjunto entre escola, pais e curadores.

Informa ainda que o servigo educativo do museu, que diz ser raro na Europa, constitui
matéria no curso de formacdo dos profissionais dos museus americanos, onde se trabalha a
relacdo com a escola, utilizando, por exemplo, leituras ilustradas e visitas guiadas que devem ser
organizadas de acordo com o conteido de cada museu e as necessidades das escolas de forma a
se tornarem coerentes com o curriculo escolar. Aponta como vantagem das visitas guiadas pelos
professores, o conhecimento do conteido e a sua capacidade de comunicar-se com as criangas.
Segundo o autor, em alguns museus americanos, o treinamento dos professores para as visitas
guiadas, inclui a preparacao das turmas com a ida do museu as escolas para informagdes e para
treinar os alunos em apreciacdo de arte, por exemplo; a disponibiliza¢do de biblioteca, videoteca,
o empréstimo de materiais e exposi¢des com instrutores para trabalhar estas exposi¢des nas

escolas.

Além das questdes praticas como, hordrio, transporte e duragdo da visita, o autor
considera a importancia da ado¢do de linguagem clara e adequada aos grupos, o ndmero ideal de
alunos por visita, o quanto pode e deve ser mostrado numa visita para que seja produtiva e, do
acompanhamento e do trabalho pés-visita. Para ele, o trabalho educativo que o museu realiza
com criang¢as de todas as idades e com jovens, implica necessariamente em cooperagdo com o

sistema educacional.

Em Programas Educativos e Demonstracoes Praticas, J. Van Der Stigchel (1953, p.
246-250) reafirma a importancia da funcdo de ativa cooperagdo dos profissionais do museu com
o visitante, para o qual, define duas amplas categorias de atividades educativas, utilizando-se o
mesmo material. A primeira refere-se ao visitante que vem sob a direcd@o curricular das escolas de

diferentes niveis, e a segunda, voltada para jovens e adultos que vem ao museu por seus proprios
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interesses intelectuais.

Quanto a primeira categoria, afirma que a cooperagdo entre museu e escola representa a
extensao das tarefas escolares no museu, ja que muitos museus possuem materiais que nao podem
ser encontrados na maioria das escolas. Neste sentido, considera que a estrutura e a
administracao da escola do ensino fundamental - um professor por turma e trabalhar por temas -
facilita o planejamento de atividades educativas no museu. Uma visita satisfatéria sob o ponto de
vista didético e pedagdgico exige a preparacdo do professor e a adaptagdo dos materiais as
diferentes possibilidades. Apresenta como exemplo: um grupo de alunos € recebido na sala de
aula do museu para um levantamento do conhecimento prévio que possuem; procede-se a selecao
de materiais adequados aos interesses identificados; projetam-se slides, filmes, etc.; sdo propostos
exercicios para verificar a coordenagdo motora; propde-se a discussao e avaliacdo do que viram e
viveram, cabendo ao professor dar continuidade na escola ao processo do museu, utilizando

materiais disponibilizados pelo museu.

Quanto aos alunos que nao puderam acompanhar a visita, o autor sugere que professor
desenvolva na escola, 0 mesmo trabalho com base naquele material emprestado pelo museu, e
que estes alunos visitem o museu fora da escola. Prevé ainda uma articulacdo entre museu e
escola para a avaliacdo dos alunos, exercicio realizado de vez em quando, e o resultado
encaminhado ao museu. Para esta categoria — grupos escolares — propde também, exposi¢oes
tempordrias com previsao de hordrio e preparacdo prévia. Estas sdo consideradas importantes,
especialmente, quando o tema ndo faz parte do curriculo, mas € importante para a formacdo dos

alunos.

Em relacdo a segunda categoria - jovens e adultos — o museu deve organizar programas
diferentes que atendam a interesses especificos ou a um determinado tema. Fazer agrupamentos
por interesse e fornecer aos profissionais do museu o material adequado. O museu deve priorizar
o trabalho em grupo, especialmente grupos de jovens que buscam individualmente o museu. O
autor defende o uso de objetos originais nas demonstracdes, sob o argumento de que o cuidado
envolvido no seu uso € por si s6 educativo. As colecdes do museu sdao patrimdnio publico e como

tal, todos sdo responsaveis por ele.

Para o publico que ndo tem acesso ou ndo conhece 0 museu - 0 ndo visitante — 0 museu
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deve produzir material de divulgacdo que possa estimular e despertar o seu interesse (artigos em

jornais, programas de radio, TV, etc.).

Para a populacdo rural, de dificil acesso, o museu deve desenvolver “programas de TV,
cientificos”, mostrar as colecdes do museu utilizando a imagem em movimento, e fazer
demonstragdes, estabelecendo um sistema de perguntas por carta. A participacdo a partir das

demonstracdes pode contribuir para desenvolver o conhecimento e promover a autonomia.

Museus como Centros Comunitarios ¢ o tema apresentado por Janet R. Macfarlane
(1953, p. 254-256). A autora considera que, sobretudo nos EUA, os museus tanto de dreas rurais
quando de centros urbanos, sdo freqiientemente usados como centros comunitdrios. Estes
desenvolvem programas coletivos envolvendo pais, filhos, professores e profissionais do museu.
Considerado um lugar de interacio entre individuos e grupos, no museu sao realizadas atividades
culturais, artisticas, cientificas e de lazer. Esses museus sdo criados com o objetivo de preservar
os bens e evidéncias culturais do passado, de exibi-los e interpretd-los. O processo de construcao
envolve as liderancas locais e grupos voluntarios como, professores aposentados e donas de casa
que sdo treinados para assumir visitas guiadas. A partir de exemplos, a autora comenta a “moda
atual” de formar conselhos municipais e estaduais para identificar prédios histéricos (muitos do
governo) para a instalacio de museus, e de bibliotecas, arquivos, objetos e documentos para
constituir o seu acervo. Neste sentido, afirma que sdo as exibicdes e seu uso comunitirio que

garantem o sucesso e a efetividade do museu.

Em suas Consideracoes Sobre o Seminario da UNESCO, Ralph Lewis (1953, p. 268-
269) comenta que embora ndo tenha trazido resultados palpaveis imediatos — acordo ou projeto
de um novo museu ou um novo servico educativo — o Semindrio produziu muitos efeitos
significativos, tais como: gerou grande quantidade de pensamentos concentrados sobre educacao
em museus; os profissionais e educadores ao contatar com as falas e textos do semindrio, foram
sendo levados a pensar sobre o seu trabalho; o refinamento de idéias sobre o uso educacional de
museus, através de discussdes formais e ndo formais onde os especialistas e participantes foram
instados a expressar seus padrdes, teorias e métodos e a compard-los com os de outros de
diferentes partes do mundo e, a definir, avaliar e defender ou modificar as suas idéias. As

divergéncias expressadas foram analisadas e sofreram sdbias adaptagdes para diferentes
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circunstancias. O Semindrio possibilitou, assim, a sistematizacdo de idéias sobre educacdo em

museus.

A troca de informagdes e de experi€ncias sobre o trabalho educativo nos museus,
contribuiu para a defini¢cao de fun¢des apropriadas, estabelecendo padrdes de qualidade, métodos
para organizar a cooperacao entre museu € escola, formas de treinar os trabalhadores do museu,
técnicas para desenvolver atividades educativas eficientes e reafirmar a importancia da
experimentacdo e investigagdo continuadas. Possibilitou ainda, a descoberta de que museus de
todos os tipos, e de diferentes partes do mundo, t€m muito em comum e sdo interdependentes,

estabelecendo canais de troca para ajuda e cooperacao.

O reconhecimento e €nfase de que os objetos constituem a base do trabalho educativo do
museu, implicou em um reexame critico dos programas e indicou a necessidade de redimensionar
as atividades educativas no sentido de foca-las a partir dos objetos. Um crescente respeito com os
objetos originais deve ser incorporado no design das exposi¢des, contribuindo para melhorar a
apresentacdo do objeto, a sua leitura e interpretacdo pelo publico. “O objeto original de alta
qualidade tem um sentido factual, relacdes histéricas e um significado estético, aspectos
interpretados pelos visitantes de diferentes formas de acordo com o tipo de museu”. (LEWIS,
1953, p. 269). Afirmou-se a necessidade de experimentacdo para adequar a exposicdo aos

interesses, necessidades e capacidade do visitante.

Um tempo significativo do Semindrio foi dedicado a pratica educativa do museu junto as
escolas constatando-se o crescimento quantitativo e a efetividade do uso do museu pelas escolas.
Neste sentido reafirmou que o estreitamento das relacdes entre museu e escola permite a0 museu
conhecer o curriculo escolar e suprir as suas necessidades, e que a pesquisa € o treinamento de
professores tornam as visitas escolares experiéncias mais eficazes, fomentam o uso do museu ou
a montagem do seu préprio museu. Para isso os servicos educativos de alguns museus estendem

seu trabalho as escolas.

Ao concluir suas consideracdes sobre o Semindrio, Ralph Lewis atribui o sucesso do
evento e a sua contribuicao para os museus em escala internacional, ao planejamento cuidadoso,
a boa lideranc¢a na condugdo do programa, as técnicas utilizadas no desenvolvimento do trabalho

e a coordenacdo entre os principios e a préatica.
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Um dos primeiros aspectos que merece nosso destaque refere-se a composicao da equipe
coordenadora e dos participantes do Semindrio A coordenagdo foi constituida por especialistas,
considerando-se os interesses dos museus de ciéncia, de arte e das institui¢des de ensino e, os
seus participantes, por diretores, educadores de museus e representantes de sistemas de ensino de
vinte e cinco paises que foram encorajados a ‘“construir um abrangente corpo de atividades
educativas de museu nunca antes tentado”(1953, p.268). O Papel dos Museus na Educacdo foi,
portanto, discutido em conjunto, assim como um corpo de atividades foi construido envolvendo
representantes de museus e de instituicdes de ensino. Em um contexto de modernizacdo da
sociedade, era importante unir 0 museu e a escola, cabendo ao museu suplementar a educacao,
principalmente das criancgas e dos jovens escolares. Entendendo as exposi¢des, como meios de
educagdo, e o objeto como recurso didatico, o Semindrio propde a adequacdo dos museus para
desempenhar esse papel, e neste sentido, afirma e fortalece os servi¢os educativos que devem ser

equipados com recursos e profissionais capacitados.

Por meio dos temas discutidos podemos constatar as principais questdes que preocupavam
os educadores naquele momento. Observamos por exemplo que deram grande énfase aos recursos
educativos, aos equipamentos e materiais diddticos para uso do museu e empréstimo as escolas,
aos servicos e atividades educativas que o museu deve oferecer ao publico visitante,

particularmente, ao publico escolar.

Constatamos igualmente que enfatizam a relacio museu escola, centrando o foco de
discussdo na ‘preparacdo’ do museu para receber as escolas o que inclui o treinamento de
curadores e professores. Neste sentido, os assuntos referem-se a adequagdo de exposig¢des, a
organizacdo de pequenas colecdes educativas com o “objetivo de ilustrar algum aspecto do
curriculo escolar”, a visita guiada, a utilizacdo dos equipamentos, recursos e materiais didéticos, a
realizacdo de cursos curtos e praticos nas proprias escolas para conhecer a escola, os métodos de
ensino, os alunos, o curriculo, a bibliografia. Nas palavras de Cart (p. 234), “Um curador com
esta formagao tornard o museu uma extensao e suplemento da escola”. Atender as necessidades
da escola é, portanto, a tonica que perpassa a discussdo sobre a relagdo entre 0 museu e a escola,
legitimando, no nosso entendimento, o papel do museu de complementar o ensino escolar, idéia

que se faz presente nos setores educativos nas décadas seguintes, e que ainda pode ser

encontrada, hoje, em alguns museus.
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Embora nenhum dos especialistas tenha explicitado a concepc¢ao de educacdo que deve
orientar a atuacdo dos servigos, a utilizacdo dos recursos e a estruturacdo das atividades
educativas nos museus, a €nfase nos servicos, equipamentos, recursos e materiais didéticos,
presente também nos objetivos das visitas que os participantes do semindrio fizeram aos mais de
trinta museus americanos, ‘“‘examinando a variedade e auddcia de seus experimentos € recursos
educacionais, além de questdes operacionais e administrativas”, revela, na nossa visdo, a adocao

de uma perspectiva tecnicista na abordagem da educagio.

Mais, podemos constatar que em nenhum momento, o Semindrio realizado no Brooklyn
Museum em 1952 possibilitou uma andlise ou fez referéncias a realidade sécio-econdmica,
politica e cultural em que os museus estavam inseridos. Também nado favoreceu uma reflexao ou
abordagem critica da questao educativa, seja sob o ponto de vista do museu ou do da escola, pelo
contrdrio, conforme Lewis nas Consideracdes sobre o Semindrio (p.269) “as divergéncias
expressadas foram analisadas e sofreram sdbias adaptagOes para diferentes circunstincias’.
Assim, embora o Semindrio tenha representado um significativo avanco na discussao e na pratica
educativa dos museus este exerceu ao mesmo tempo, uma fun¢do homogeneizadora e
universalizadora do papel da educac@o que interessava as forgas politico/econdmicas dominantes,
qual seja: direcionar e adequar o potencial educativo do museu e da escola as necessidades e

exigéncias de modernizacao da sociedade preconizada pelo sistema capitalista em expansao.

Neste sentido, a posterior producao de artigos, a realizacdo de conferéncias e de encontros
pelos museus e instituicdes de ensino dos paises participantes do Semindrio para aprofundar os
temas nele abordados, bem como a realiza¢do, nos mesmos parametros, de Semindrios Regionais

representaram importantes estratégias para viabilizar e concretizar esta fungao.

1.4 Seminario Regional da UNESCO sobre a Funciao Educativa dos Museus, Rio de Janeiro
- 1958.

Na apresentagdo do documento A Meméria do Pensamento Museolégico Contemporaneo

— Documentos e Depoimentos3, os organizadores consideram que “o texto da reunido do Rio de

* O documento, A Memdria do Pensamento Museoldgico Contemporineo — Documentos e Depoimentos foi
produzido pelo Comité Brasileiro do ICOM, em 1995, - BRUNO, Maria Cristina Oliveira e Aradjo, Marcelo Mattos
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Janeiro de 1958 simboliza paradigmaticamente uma preocupagdo profissional com a
problemadtica educacional dos museus, como ja apontavam diversas obras de autores brasileiros
daquela década" (1995, p.7). O Semindrio, segundo as informacdes que constam no depoimento
de Toral (1995, p. 8)*, contou com a presenca de musedgrafos e educadores de vinte paises
latino-americanos e especialistas dos EUA, Franca, Paises Baixos e Reino Unido, entre eles,
Georges Henri Riviere, entdo Presidente do ICOM, o que mostra a dimensdo e o alcance do
empreendimento da UNESCO para a constituicdo do pensamento museoldgico e para a afirmacao

do papel educativo dos museus naquele periodo.

A andlise dos diferentes tipos de museus e da sua problemadtica particular, relacionada a
situac@o e as especificidades dos museus latino-americanos, revelou a caréncia de profissionais
especializados e a necessidade de criar institui¢des formadoras, inexistentes na maioria dos paises
e a necessidade de formular diferentes estratégias de formagdo. Neste sentido, se deveria
“procurar a criacdo da carreira de Museologia, e quando esta ndo fosse possivel, o
aperfeicoamento de pessoal mediante cursos especializados, bolsas de estudos, participacdo em
reunides de carater cientifico e técnico, intercambio entre museus e outras institui¢des” (1995, p.
9). Um programa que deveria contar com o ICOM para promover “a criacdo de entidades
nacionais e regionais” e com a contribuicdo da UNESCO, “mediante sistema de bolsas de estudos
para a formagcdo da museologia latino-americana e para o desenvolvimento das atividades

educativas.” (idem).

No Semindrio, foram discutidos os problemas considerados essenciais para transformar o
museu em um elemento dindmico dentro da sociedade. Ao considerar o museu como ‘“um espaco
adequado para a educacdo formal, lhe conferiu a capacidade de insercdo dentro da comunidade,

com uma func¢do ativa, a funcao de transformacdo do desenvolvimento.” (1995, op.cit.p.10).

E, ainda,

- para subsidiar o Semindrio “A Museologia Brasileira e o ICOM: convergéncias ou desencontros?” realizado no
mesmo ano, em S3o Paulo. Nele constam: as conclusdes do Semindrio Regional da UNESCO sobre a Fungao
Educativa dos Museus, Rio de Janeiro, 1958; as da Mesa Redonda de Santiago do Chile — 1972, da Declaracdo de
Quebec — 1984 e da Declaracdo de Caracas — 1992, bem como Depoimentos de alguns especialistas.

* TORAL, Hernnan Crespo, diretor da Oficina Regional da Cultura para a América Latina e Caribe,
ORCALC/UNESCO, em Havana, criador e ex-presidente do Museu Arqueolégico do Banco Central de Quito, autor
do Depoimento correspondente ao Semindrio de 1958.
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quando se reivindica ser indispensdvel que o museu esteja relacionado com a escola, e
que esta relacdo seja harmoniosa e coerente, coloca-se a disposi¢do da escola a
capacidade do museu de objetivar muito dos conceitos abstratos que se impdem ao
ensino. Quando o mesmo museu produz seus servigos diddticos, ou atua através de seus

z

departamentos educativos, é motor essencial para a transmissdo das necessidades da
sociedade. (p. 10)

Nas conclusdes do Semindrio, a Museologia é definida como “a ci€ncia que tem por
objeto estudar as fung¢des e a organizacdo dos museus e a Museografia como o conjunto de
técnicas relacionadas a Museologia”. Reafirmam o objeto como o cerne do museu e recomendam
a utilizacdo de todos os recursos disponiveis para produzir uma relacdo harmoniosa entre o
sujeito e o objeto. Apresentam a exposi¢do enquanto meio especifico dos museus, definindo
diferentes modalidades de exposi¢cdes de acordo com os objetos e recursos utilizados. Neste
sentido, fazem observacdes e recomendacdes correspondentes a exposicdo ecoldgica e
sistemdtica, as exposi¢cdes circulantes e as exposi¢des polivalentes e ambientes sonorizados.
Estabelecem ainda, o valor diddtico como critério para a organizacdo das exposicdes segundo
classes de museus. Num sentido amplo: lugares naturais e de valor cultural, monumentos
histéricos, museus ao ar livre, jardins botanicos e zooldgicos e, no sentido restrito, museus de arte
e arte aplicada, museus histdricos, etnolégicos e de artes populares, museus de ci€ncias naturais e

museus cientificos e técnicos.

No que se refere ao Museu e a Educagdo, “Trata-se de dar a funcido educativa toda a
importancia que merece, sem diminuir o nivel da instituicdo, nem colocar em perigo o
cumprimento das outras finalidades ndo menos essenciais: conservagdo fisica, investigacao
cientifica, deleite, etc.” (p.11). O trabalho educativo é tratado sob o titulo Orgios Didaticos, onde
“o trabalho didatico é confiado a um especialista chamado ‘pedagogo do museu’, ou a um servico
pedagégico, cujo chefe é ajudado por pedagogos especializados ou ndo, nas diversas atividades
didaticas: visitas guiadas e outras atividades internas ou externas, etc.” Onde ndo existe o
pedagogo, cabe ao conservador desempenhar suas fungdes, além das suas préprias, pois, “nao
deixa de ser util que os conservadores, em razdo de suas préoprias funcdes, desempenhem, em
cardter experimental, € na medida em que seja util, determinadas tarefas pedagdgicas

relacionadas com sua especialidade”.(p.12)
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Quanto a dinamica de trabalho entre o conservador e o pedagogo “o conservador
determina os programas pedagdgicos em colaboracdo com o pedagogo e inspeciona a sua
realizacdo. O pedagogo colabora com o conservador e com o musedlogo quando se trata de

exposi¢oes educativas”. (idem).

Tanto o Semindrio Internacional quanto o Regional do Rio de Janeiro sobre o papel
educativo dos museus, que foram organizados pela UNESCO em 1952 e 1958, respectivamente,
definem, como podemos observar, que a funcdo principal dos museus é a de, por meio da
educacdo, contribuir para inserir o homem no mundo em processo de moderniza¢do. Para
alcancar este objetivo propdem investir principalmente nas criancas e nos jovens inseridos nas

diferentes instancias do sistema educacional.

No contexto latino-americano, constituido por paises “subdesenvolvidos” que merecem
“atengdo considerdavel com os problemas do ensino fundamental que apresentam”, conforme dito
no Semindrio Internacional, este objetivo adquire uma dimensao mais estratégica e politica, pois
ao considerar o museu como ‘“um espago adequado para a educacdo formal, lhe conferiu a
capacidade de inserc¢do dentro da comunidade, com uma funcao ativa, a fun¢do de transformacao
do desenvolvimento”. Com o intuito de preparar os museus para essa fun¢do, o Semindrio propde
um programa que inclui a criacdo da carreira museoldgica, de instituicdes formadoras, a
formacgao de profissionais especializados por meio de diferentes estratégias que contaria com o
apoio da UNESCO, e a criacdo de entidades nacionais e regionais, a ser promovida pelo ICOM.
Trata-se, portanto, de uma politica de ag¢do para tirar os museus latino-americanos do atraso e do
isolamento o que implicava em sua estruturacdo ou reestruturacdo interna para adequé-los as
necessidades da educacdo formal e, por meio dela, inserir-se na comunidade e contribuir para a
sua modernizacdo. O conceito ampliado de museu — lugares naturais e de valor cultural,
monumentos histéricos, museus ao ar livre, jardins botanicos e zooldgicos — discutido nesse
Semindrio adquire aqui, ao lado dos demais museus, uma dimensao estratégica ao aumentar o

alcance e a abrangéncia da atuagdo desses museus junto a educacao formal e as comunidades.

A constituicdo e o incremento dos “Orgdos Didéticos” assumem, entdo, um carater de
urgéncia. Nos mesmos moldes do setor educativo dos museus americanos define-se para os

“Orgaos Didaticos”, profissionais — pedagogos especializados ou ndo, que devem trabalhar em
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cooperacao com os curadores, o que ainda hoje, representa um desafio na maioria dos museus -;
atividades educativas — visitas guiadas, cursos, palestras, producdo de material didatico para as
escolas, e reafirmam-se principios pedagdgicos como a observagdo e manipulagdo dos objetos e
de materiais, a experimentagdo e investigacao, a preocupacao com as necessidades, o interesse e a
capacidade do visitante, de modo especial de grupos escolares. Observamos assim, que o
Semindrio Regional, realizado nos mesmos parametros que o Semindrio Internacional, alavancou
o processo de modernizagdo dos museus latino-americanos € promoveu a sua insercdo na

organizacdo de museus de cardter mundial que estava se constituindo.

1.5 O Setor Educativo pés Seminarios Internacional e Regional da UNESCO - 1952 e 1958.

Consideramos que os semindrios internacional e regional representaram uma
oportunidade de reunir, discutir, analisar, produzir consensos e sistematizar as praticas educativas
Jjé existentes nos museus nas décadas anteriores e, a0 mesmo tempo, um marco de constitui¢ao do
pensamento museoldgico, de defini¢do e orientagdo da questdo educativa nos museus modernos,
bem como de afirmagdo do papel e da atuacdo dos setores educativos. Neste sentido, os temas
apresentados e as discussdes ocorridas nos permitem constatar que o setor educativo se apresenta
como uma drea ou um servico especifico do museu, criado para atender o grande publico
especialmente, o publico escolar. Enquanto o museu ndo dispunha de setor educativo ou de
profissionais destinados as tarefas educativas, cabia ao curador prové-lo de atividades educativas
para receber as escolas. Com esse intuito o museu se aproximou das escolas para conhecer o
curriculo, as especificidades das criangas e dos jovens, os métodos de ensino adotados, a partir do
que oferecia atividades voltadas para o atendimento das necessidades identificadas. Os museus
passaram, entdo, a articular-se também com as institui¢des de ensino de nivel fundamental e
médio. Embora o setor educativo carecesse de profissionais especializados, principalmente nos
paises latino americanos, cabia-lhe: organizar diferentes tipos de atividades para explorar as
exposicoes e os temas mediante recursos variados; promover cursos de diversas ordens; realizar
palestras e o treinamento de professores para uma melhor utilizacdo do museu por eles e por seus
alunos; organizar e realizar visitas guiadas; produzir materiais e folhetos didaticos a serem

utilizados no museu e pelas escolas; organizar sistemas de empréstimo de objetos e materiais para

34



as escolas. E interessante observar que as atribui¢des dos setores educativos, afirmadas e
sistematizadas nos Semindrios Internacional e Regional, sdo fundamentalmente as mesmas que
aquelas assumidas pelo setor educativo do Victoria and Albert Museum ao ser criado, em 1880, e
continuam sendo, hoje, as principais atribui¢des que cabem aos setores educativos dos diferentes

tipos de museus.

Quanto aos principios pedagdgicos que orientavam a atuacao dos setores educativos, nao
estdo explicitados nos documentos analisados, o que revela a auséncia de discussdo, nesses
semindrios, de referenciais tedricos para as acdes educativas propostas e da sua importancia para
orientar a concepgdo, realizagdo e avaliacdo da pratica educativa nos museus. Considerando o
alcance desses semindrios e o modelo de setor educativo por eles engendrado, entendemos que
esta pode ser uma das razdes explicativas da ausé€ncia de referenciais ou proposta pedagégica
explicita na maioria dos setores educativos dos museus ainda hoje. Entendemos por outro lado
que, ao preconizarem uma metodologia que envolve a observagdo e a manipulacdo dos materiais
e objetos, a experimentagdo e a investigacdo, e ao manifestarem uma preocupacdo com O
interesse, a capacidade e as necessidades do visitante, indicam estar em consonancia com alguns
principios da Escola Ativa, mais especificamente, na sua vertente tecnicista que informa os
métodos de ensino utilizados, na época, pelo sistema educacional americano. Desta forma
podemos constatar que o papel, as caracteristicas, as atribui¢des e a prética do setor educativo,
que foram sistematizados e difundidos nos semindrios, corroboraram com a afirmacdo e com o
aprofundamento do processo de escolarizagdo da prdtica educativa nos museus nas décadas
seguintes, denunciada por Lopes em 1988, a partir do que, vem sendo discutida em diferentes
féruns e que, no entanto, continua presente em museus, principalmente em museus de ciéncias,

conforme atestam os estudos de Bejarano (1994), Rebello (2000) e Fahl (2003).

Ainda na década de 50, inspirados no modelo adotado pelos museus americanos,
diferentes museus brasileiros criam seus setores educativos, a exemplo do Museu Histérico
Nacional do Rio de Janeiro. Com o propdsito de tragar a trajetéria do conceito de museu no
MHN, Oliveira (1996) parte da andlise do discurso documental, contido nos processos de
aquisicdo do acervo e do discurso tedrico, presente na literatura sobre o tema que integra o acervo
bibliotecondmico da institui¢do. Com base nessa documentagdo, a autora procura verificar se

houve ou ndo uma relacdo entre o discurso tedrico e a a¢do pratica. Em sua andlise, ela vincula o
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surgimento do servi¢o educativo, aquele conceito correspondente ao terceiro periodo do discurso
tedrico — 1946 a 1958 — que define o museu como “instituicao que coleta, conserva e expde suas
colecdes, com o objetivo de instruir, complementando a escola”. “De influéncia notadamente
norte-americana, os autores enfatizam a atividade educativa, num sentido eminentemente
pedagdgico; salientam a responsabilidade do museu como instituicdio complementar ou mesmo
substitutiva da escola“.(OLIVEIRA, V., 1996, p. 78). Na opinido de Telles (1999), embora o
Museu Histérico Nacional tenha demonstrado, desde a sua fundagdo, em 1922, objetivos bastante
claros em relagdo a educacgao e as atividades educativas, é na década de 50 que o papel de agéncia
educativa se amplia, pela via do recurso a pesquisa pedagdgica, conforme mostra, o texto da

conservadora Sigrid Porto de Barros, citado pela autora.

O passado dos museus tornava-os Orgdos de preservacdo e pesquisa. Contudo,
modernamente, o conceito vai-se ampliando e eles passam a lancar mdo de recursos
eficientes, que o credenciam junto a Pedagogia [...] constituindo-se, atualmente, um dos
melhores meios usados pela Escola Ativa, sobretudo em paises em que o pequeno nivel
cultural do povo, ndo exclui a curiosidade do espirito e o desejo de progresso.
(BARROS, apud TELLES, 1999, p.200).

z

Neste sentido é importante lembrar que naquele periodo estava em curso no pais, o
projeto nacional desenvolvimentista do governo Kubitschek que impulsionou a industrializagao,
aumentando a industria de base e criando um setor de bens de consumo durdveis mediante a

instalacao do capital estrangeiro. Para Mendonca (1990) foi o periodo da

critica e da valorizacdo dos procedimentos técnicos em todos os campos, em uma clara
sintonia com a internacionaliza¢do da economia e a euforia modernizante simbolizada no
Plano de Metas elaborado pelo Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB).
(MENDONCA, 1990, p. 293).

Criado em 1955, com o apoio do Ministério da Educacdo, o Instituto promoveu o estudo
dos problemas brasileiros, tornando-se “a matriz de um certo tipo de pensamento destinado a
mobilizacdo social em torno do progresso do pais”. (idem, p.294). O atraso do Brasil deveria ser

superado pela técnica, agente modernizador e neutralizador da miséria e das desigualdades.
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Alinhar-se a esse projeto exigia do museu um conhecimento especializado e o recurso a
outras dreas de conhecimento. Telles (1999) chama a atencdo para a leitura feita entdo, das mais
modernas teorias pedagoégicas, adaptando-as aos proprios objetivos. Cita o texto em que a

conservadora Sigrid, alinha o Museu as proposi¢des da chamada “Escola Ativa”.

Um museu que tome por base de sua mensagem, a histéria da Patria, serd um dos
melhores auxiliares da “Escola Ativa’, visando precipuamente, a formacdo da
consciéncia patridtica através da narrativa dos episédios mais importantes e dos
exemplos mais significativos dos principais vultos do passado nacional. (BARROS,
apud TELLES, 1999, p.200).

Menciona ainda que com a intencdo de colocar o MHN na vanguarda das preocupagdes
pedagégicas da época, “os conservadores, além dos conhecimentos ligados a Técnica de Museus,
precisam estar a par das novas teorias da psicologia e da pedagogia, que os habilitam a atuar com
o publico escolar” (idem, p. 203). Neste sentido, era preciso adotar métodos ativos e investir no
aspecto lddico tanto da museografia quanto das atividades educativas. A autora, no entanto, nao

informa sobre a linha tedrica dos métodos ativos referidos.

Também o Museu Casa de Rui Barbosa, desde a sua criagdo, em 1930, atende a
estudantes de diferentes niveis do sistema de ensino e a outros publicos, oferecendo-lhes
atividades educativas variadas, mas sé organiza um servico educativo na década de 70, conforme
os dados que constam da Historiografia das Atividades Educativas do MCRB. Trata-se de um
trabalho pioneiro, desenvolvido por Maria Beatriz Albernaz (2008), que traz importantes
subsidios para discutir e refletir sobre a pratica educativa e cultural desenvolvida pelo museu e
sobre as diferentes estratégias pedagdgicas adotadas no decorrer de sua histéria. Este trabalho
evidencia que a realiza¢do de uma historiografia das atividades educativas de um museu s6 se
torna possivel mediante a existéncia de registros e a organizagdo da memoria, tanto das acodes e
atividades propostas com a explicitacio da metodologia, dos recursos e estratégias utilizados,
quanto daquelas atividades que foram efetivamente desenvolvidas e avaliadas. Mostra, também, a
importancia e a necessidade do museu elaborar relatérios anuais sobre as atividades educativas
que planejou e realizou, identificando tanto as dificuldades enfrentadas, quanto, os avangos

alcancados.
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Embora o nosso estudo tenha como foco principal os museus de ciéncias € importante
assinalar que no periodo correspondente ao final da década de 40 e os anos 60 foram criados, no
Brasil, varios museus de arte, entre eles: o Museu de Arte de Sdo Paulo — MASP em 1947, e em
1949 o Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo — MAM/SP, o Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro — MAM/RIJ e o Museu de Arte Moderna de Florian6polis. Em 1957 foi criado o Museu de
Arte da Pampulha e em 1960 o Museu de Arte Moderna de Salvador. Para Chen (2002, p.17) as
décadas de 60 e 70 sdo marcadas pelo surgimento de novas organizacdes culturais, acarretando
mudancas no perfil dos profissionais e a diversidade de modelos. Como exemplo destaca a
criacdo, em 1967, do Museu Lasar Segall, do Museu de Arte Brasileira da Fundagdo Armando
Alvares Penteado - MAB/FAAP, em 1961, e em 1963, o Museu de arte Contemporanea da
Universidade de sao Paulo — MAC/USP. Quanto a agdo educativa nos museus de arte é
importante registrar a atuacao de Paulo Portella Filho, que recém formado em artes plasticas pela
USP, iniciou a sua carreira museoldgica em 1976, a convite da entdo diretora da Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo (inaugurada em 24 de dezembro de 1905), Aracy Amaral, onde coordenou e
sistematizou o atendimento ao publico visitante. A idéia de Aracy era mobilizar as pessoas e
trazer a comunidade para dentro do museu utilizando como estratégia politica atuar no entorno e
ir ampliando essa atuagd@o até atingir a cidade de Sao Paulo. Assim, Paulo Portella implantou o
setor educativo na Pinacoteca que foi pioneira tanto na visdo quanto na a¢do educativa, que era
voltada para vdrias artes como artes plasticas, musica, danga, teatro, utilizando como estratégias,
cursos, oficinas, e visita orientada. Sob a influéncia da ac¢do educativa da Pinacoteca foram
criados na década de 80, outros setores educativos a exemplo do Lasar Segall e do MAC, ambos
estruturados em 1985, embora a maioria desses museus desenvolvesse desde o inicio, atividades
educativas para o publico visitante (GRINSPUM, 1991, p. 29-30). A perspectiva educacional
adotada pelos setores educativos € apontada por Chen (2002, p. 27-28)

as idéias de Paulo Freire repercutiram no ensino das artes, sendo a grande referéncia em
arte-educacdo no pafs, juntamente com Ana Mae Barbosa, que discutiu idéias
provenientes de outros paises, principalmente dos Estados Unidos, adaptando-as para a
aplicacdo no contexto brasileiro.

Também no cendrio internacional, das décadas de 50 e 60, sdo criados e fortalecidos

setores educativos em diferentes tipos de museus. O Museu Nacional de Arte Antiga foi o
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primeiro museu portugués a criar, em 1953, um setor educativo. Faria (2000, p.11), menciona a

fala do entao diretor:

todos os servicos de extensdo escolar sdo bastante acarinhados, e por isso t€ém-se
desenvolvido muito (...). Independentemente das escolas, também o publico € solicitado
pelas constantes conferéncias, visitas explicadas e pelas exposi¢des tempordrias. Neste
departamento o Museu de Arte Antiga desenvolveu uma ac¢do movimentada que abriu
horizontes e deu lugar a uma proficua laboragao.

Na Inglaterra dos anos 60 florescem os “Servigos Educativos”, sobretudo os servicos de
empréstimo de cole¢des de objetos de museus as escolas. Segundo Faria (2000, p.12), esta
década corresponde ao alargamento da escolaridade obrigatéria e a um novo sentido atribuido aos
museus como complemento do sistema educativo. McManus (1992, p.161) ao comentar a
importancia do papel educativo dos museus de ciéncia naquele momento, menciona a
reestruturacdo dos servigos educativos, que adquirem reforcado prestigio com investimentos em
estrutura e em recursos sofisticados, ocasido em sdo equipados para melhor desenvolver o seu
trabalho junto a grupos escolares e professores. Neste sentido, procurando suprir as
necessidades dos professores e melhorar o ensino de ciéncias, os servicos educativos oferecem
programas de orientacdo, capacitacdo em conhecimentos especificos e treinamentos voltados para

a utiliza¢do do museu como recurso educacional.

Importante lembrar que em paralelo, ocorre, sobretudo, na Inglaterra e nos Estados
Unidos, um movimento amplo de reforma dos curriculos escolares, empreendida a partir dos
resultados de avaliacdes realizadas com a preocupagdo de mensurar o significado do ensino de
ciéncias da escola para o publico adulto em geral (FENSHAM, 1999). O processo de inova¢ido no
ensino de ciéncias e na divulgacdo cientifica que ocorreu na época, tem na opinido de
pesquisadores da drea de ensino de ciéncias, como marco inaugurador, o lancamento do Sputnik
em 1957. Lengruber (1999, p.28) ao analisar a producdo académica sobre o ensino de ci€ncias no
Brasil, chamou este marco de “efeito Sputnik” quando se refere a historiografia apresentada nos
estudos, dada a superficialidade de abordagem de seus autores ao ndo situarem o evento no

contexto da época.

O evento representou “o coroamento do progresso cientifico soviético e teve enorme
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impacto social, ao explicitar a distancia entre a sociedade, o entendimento do papel da prépria
ciéncia e a educagdo.”(VALENTE et al, 2005). Acrescentariamos ao impacto social, um impacto
politico ideoldgico, revelado e traduzido por medidas adotadas pelos EUA frente ao feito
soviético que, na realidade, colocou em questdo a lideranga americana quanto ao progresso
cientifico e tecnoldgico. Neste sentido, € importante lembrar que o evento ocorreu no contexto da
Guerra Fria, no qual foram produzidas nos EUA, as teorias da modernizagdo para dar suporte

ideoldgico a expansao capitalista por eles capitaneada.

No que se refere ao ensino de ciéncias’, foram elaborados e empreendidos projetos
curriculares que alteraram os programas das disciplinas cientificas. Para avaliar o entendimento
publico da ciéncia, foram realizadas pesquisas de opinido que revelaram ao mesmo tempo, O
interesse de uma parcela da sociedade por temas cientificos controvertidos e que manifestava a
necessidade de maiores informagdes e, os baixos niveis de compreensdo do grande publico acerca
da ciéncia e da tecnologia, situacdo que foi definida por alguns autores, como ‘analfabetismo

cientifico’.

No Brasil, a influéncia dos projetos inovadores do ensino de ciéncias americanos se faz
presente desde a década de 50. Parte significativa das iniciativas na educagdo cientifica formal e
ndo formal teve para Gaspar (1993, p. 27) “como ponto de partida a criagdo, em 1950, em Sao
Paulo, do Instituto Brasileiro de Educacdo, Ciéncia e Cultura (IBEC), vinculado a Universidade
de Sdo Paulo (USP) e a UNESCO”. Com o objetivo de despertar nos jovens o interesse pelas
ciéncias, utilizando como estratégia pedagdgica a experimentacdo, o IBEC fornecia kits e
aparatos que deveriam permitir aos alunos experimentar e vivenciar o método cientifico. A
adaptacdo desses projetos inovadores implicava em equipar as escolas com laboratérios, em
utilizar variados materiais didéticos para alcancar os objetivos educacionais, definidos com base
nos pressupostos da psicologia comportamentalista e, conseqiientemente, na adocdo de
procedimentos cientificos para avaliacio da aprendizagem. Para dar suporte ao projeto de

melhoria do ensino de ciéncias, preparar os professores e oferecer subsidios para desenvolverem

> No fim da década de 50 os cientistas norte-americanos assumiram a lideranca do movimento de reforma do ensino
de Ciéncias que teve seu apogeu durante a criacdo dos grandes projetos curriculares: Biological Science Curriculum
Study (BSCS), para Biologia; Physical Science Curriculum Study (PSSC) e depois o que Projeto Harvard e o
Introductory Physical Study (IPS) em Fisica; Chem Study e Chemical Bond Approach Project (CBA), em Quimica;
School Mathematics Study Group (SMSG), para Matemadtica, mais conhecidos pelas suas siglas e por isso hoje
denominados na giria educacional de “ sopa alfabética” (KRASILCHIK, 1980. 169/179).
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as melhorias propostas, foram criados os Centros de Ciéncia em varios Estados Brasileiros,

alguns dos quais continuam ativos até hoje®.

No cendrio internacional, para fazer frente ao “analfabetismo cientifico”, ocorre
paralelamente as reformas no de ensino de ciéncias, o fortalecimento dos museus de ciéncia e
tecnologia e a criagdo, nos anos 60, do Ontdrio Science Center, em Toronto e o Exploratorium,
em Sao Francisco. Considerados os representantes dos primeiros science centers, ‘“identificaram-
se mais como meios de comunicagdo de massa, usados como instrumentos de promocgdo da
ciéncia e da técnica, considerados elementos culturais”. (VALENTE, 2005, p. 193). Nesses
museus, equipados com modelos e aparatos tecnoldgicos para mostrar e demonstrar os
fendmenos cientificos privilegia-se o publico visitante. Um publico ativo que participa e interage,

experimentando de forma direta, viva e lidica o fato cientifico.

O alcance e a contribuicdo efetiva desses museus para o entendimento publico da ciéncia
vém constituindo objeto de estudos e de pesquisas realizados por profissionais e pesquisadores de
museus em diferentes partes do mundo, conforme atesta a Revista Histéria, Ciéncia e Saude

Manguinhos - Museus e Ciéncias, Rio de Janeiro, V.12. Suplemento, 2005.

E importante assinalar que nesta época, o reconhecimento da pedagogia e da psicologia
como disciplinas cientificas, trazendo uma nova concep¢do de infancia enquanto estigio
privilegiado para a formacdo da personalidade e para a aprendizagem, refletiu-se também no
museu. Esse passa a incorporar a necessidade de desenvolver acdes pedagdgicas, enquanto
atividades dirigidas a um publico com necessidades especificas por meio de profissionais com
formacdo especializada (FARIA, 2000, p. 4). A educacdo nos museus comeca entdo, a ser

entendida, sobretudo, como um “trabalho com as escolas” e a

® Ainda em relacio ao sistema de ensino e a educacdo no Brasil, algumas medidas de grande impacto politico e
ideolégico, que foram adotadas pelo governo militar instituido em 1964, contaram com o apoio e a colaboracdo direta
de técnicos e especialistas americanos. Trata-se da reforma universitdria realizada em 1969 e da reforma do de
Educagdo de 1°. e 2°. graus com a Lei 5692, realizada em 1971. Na drea de educagio popular, mais especificamente, de
educacdo da populagdo rural, o governo militar extinguiu o Movimento de Educacdo de Base (MEB) e criou o
Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo (MOBRAL), incentivando ao mesmo tempo, a instituicdo de Programas de
Desenvolvimento Comunitario, amplamente adotados na época também por outros paises latino-americanos.
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separam do seu sentido original, ligado a uma idéia de museu como espaco de educacio
para a cidadania — uma concepgdo civilizacional e elitista de cidadania, mas, contudo,
mais ampla do que a subseqiiente relacdo preferencialmente com a populagdo escolar —
concebendo-a pelo contrdrio, como uma 4drea pedagdgica de algum modo autdnoma.
(idem, p.5)

De acordo com McManus (1992) os servicos educativos se reorganizam, no contexto do
movimento de transformacdo dos museus e da criacdo dos modernos Museus de Ciéncia e
Tecnologia, que assumem como sua principal missao, a divulgacdo e educacdo em ciéncias e
definem a complementagdo a escola como uma de suas vertentes de acdo, para o que, ainda,
apresentam grande dificuldade. Por outro lado, o professor também revela dificuldades para
apropriar-se do museu enquanto recurso educativo, visto que no decorrer do seu processo de
formacdo recebe pouca informagao, orientacao e subsidios relativos as possibilidades educativas

que oferecem os espacos extra-escolares, entre eles, o museu (LOPES, 1992), Koptcke (2003).

Neste sentido, Talboys (1996), que entende os museus como institui¢cdes que articulam
Memoria e Cultura, expressa a mesma preocupacao na Introdugdo do seu livro Using Museums as
an Educational Resource, que tem como um de seus objetivos, fornecer elementos sobre as
habilidades bésicas necessdrias ao professor para a utilizagdo do museu como recurso educativo.
Ao falar das dificuldades do professor, o autor afirma que os cursos de formagdo inicial
representam o momento ideal para a aquisi¢do dessas habilidades bdésicas, considerando que os
recursos disponiveis no museu podem ser facilmente relacionados e integrados aos estudos
relativos ao desenvolvimento infantil, a psicologia e sociologia da aprendizagem, a teorias da
educacdo etc., e recomenda aos cursos de formacao que incorporem 0s museus como espacos de

formacao dos alunos, futuros professores.

Importante lembrar ainda, que na década de 60, ocorreram na maioria dos paises, tanto
processos de reestruturagcdo de politicas culturais dominantes quanto movimentos de contestacdao
e de reivindicacao, empreendidos por diferentes organizagdes: sindicais, universitarias, operarias,
camponesas, estudantis, artisticas e culturais, imprimindo mudancas significativas em todos os
setores da sociedade, sobretudo, nos campos da educagdo e da cultura que afetaram também o

mundo dos museus.
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Essas mudancas podem ser atestadas observando-se os temas que constituiram objeto de
debate e de embates nos féruns internacionais do ICOM: a func¢do educativa dos Museus, a
utilizagdo das cole¢des com fins didaticos, o trabalho interdisciplinar, a relacdo entre Museu-
Meio-Ambiente-Comunidade, cujas discussdes foram permeadas pelas nocdes de “educagdo
popular”, “desenvolvimento global”, “democracia cultural” e “ecomuseu” (LOPES, 1988 p. 25).
Realizados, em 1971, a Conferéncia de Grenoble, a Mesa Redonda do Chile, em 1972, as
Declaracdes de Quebec e Oxatepec em 1984, estes eventos, representaram o delineamento de uma
nova pratica social dos museus, com o intuito de superar o atraso das instituicdes museoldgicas e
ao mesmo tempo, fazer frente as demandas por modernizacdo nos diferentes paises, requerida
pela expansdo capitalista. Atingir o grande publico e possibilitar-lhe o acesso e a apropriacao das
informacdes disponibilizadas no museu passa, entdo, a se constituir a prioridade da instituicao
museoldgica. Em geral os museus que, ainda na década de 70, se renovaram e reorganizaram

dentro desta perspectiva, conseguiram ampliar significativamente a visitagao publica.

Ainda com o intuito de ampliar a atuagdo dos museus, surgem na década de 70, no Reino
Unido, a semelhanca dos EUA, os museus itinerantes (mobile museums), especialmente
concebidos para trabalhar com as escolas do interior do pais ou em dreas periféricas das cidades.
“Esfor¢cam-se por articular a especializacdo pedagdgica dos técnicos de cada unidade, as colegcoes
do museu, ou museus, e as filosofias educacionais da época.” (FARIA, 2000, p 5). Este servico
tem como propésito: alargar o horizonte das criangas; relacionar o ensino com os individuos e sua
experiéncia pessoal; compreender a educacdo como um processo ativo e interdisciplinar, e

relacionar os museus com as crescentes formas de lazer.

No Brasil, a atuagdo dos museus no decorrer das décadas de 70 e 80 foi marcada pela
politica de educagdo e cultura do governo militar implantado no pais em 1964. Para Severino
(2007, p. 300) o regime tecnocrético, assumidamente repressor, consolidou definitivamente o
atrelamento da economia nacional ao capitalismo internacional, mediante uma politica de
associacdo e dependéncia. Com um Executivo forte e centralizador, com poder de controle
politico-policial, o Estado modernizou e centralizou a administracdo publica repelindo
violentamente toda contestacdo. Assim, diferentes iniciativas, experiéncias e idéias educativas de
cardter participativo e emancipatorio das classes populares, que surgiram no final da década de 50

e se desenvolveram rapidamente nas periferias urbanas e, sobretudo, no meio rural nos primeiros
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anos de década de 60 foram reprimidas e seus idealizadores e principais lideres banidos do pais, a

exemplo de Paulo Freire.

A politica educacional adotada entdo, atendendo principalmente aos interesses da elite
empresarial, teve como base a idéia-forca de que o desenvolvimento tecnolégico é a grande
matriz do desenvolvimento econdmico, desde que possa ocorrer num clima de total harmonia
politico-social. Desse modo, cabia a educagdo a formagao profissional visando a preparagao de
mao-de-obra técnica bem qualificada de cidadaos ordeiros e pacificos. A ideologia tecnocrética

do periodo estava

alicercada epistemologicamente no mesmo cientificismo positivista, que  se julga
legitimado pela sua eficdcia tecnoldgica, opera a modernizacao da sociedade pelo uso da
sofisticacdo técnico-informacional, a0 mesmo tempo que, investindo pesado nos meios
de comunicagdo, desenvolve um intenso programa de industria cultural destinado a
formacdo da opinido publica, banalizando ainda mais os conteidos do conhecimento
disponibilizado para as massas. (SEVERINO, 2007, p. 301)

Nesse cendrio, onde as iniciativas educativas de cunho popular nio tiveram espaco, a
Educa¢do Permanente proposta pela UNESCO aos paises periféricos, para fazer frente as
necessidades de capacitacdo colocadas pelas exigéncias das transformagdes tecnoldgicas,

demandadas pelo processo de modernizagdo de suas economias, encontrou um campo fértil.

Integrada a Programas de Desenvolvimento Comunitdrio por meio de  pequenos e
ligeiros cursos técnicos e atividades pontuais de educagio e cultura, realizados principalmente em
estados do nordeste brasileiro, a Educa¢do Permanente inspirou também projetos como o
MOBRAL e “reduzindo-se no caso ao ensino supletivo para adultos, apresentou-se como solugao
para a impossibilidade do sistema educacional fornecer forca de trabalho exigida pelos anos do

‘milagre brasileiro’ ”(LOPES, 1988, p. 50).

No campo dos museus, a visdo de Educacdo Permanente da UNESCO se faz presente por
meio do Programa Nacional de Museus de 1985, na época, o 6rgdo coordenador das acdes
desenvolvidas pelos museus. Este concebia os museus como “agéncias educativo-culturais” em
uma “linha de educacdo permanente” que visa possibilitar tanto o “atendimento educativo

alternativo, de natureza nio convencional”, como o “desenvolvimento de acdes complementares
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ao ensino formal”, de cardter experimental, procurando adequar em maior e melhor grau a

educacdo a realidade socio-econdmico cultural da clientela (LOPES, op. cit. p.51).

E importante lembrar que o papel do museu enquanto complemento da escola, j4 estava
presente na inten¢do de criacdo do primeiro setor educativo, pelo Museu Nacional na década de
30, que referenciado pelos movimentos escolanovistas da época, gerou nos museus uma pratica
educativa escolarizada. Este papel é afirmado nos ja comentados Semindrios Internacional e
Regional da UNESCO, realizados na década de 50, e € por ela retomado e reforcado nas décadas
seguintes por meio da sua proposta de Educa¢do Permanente que vai aprofundar a escolariza¢ao
da prética educativa desenvolvida pelos museus. Trata-se, portanto, de uma concep¢do € uma
pratica inculcada e incorporada pelos museus por mais de cingiienta anos e que hoje ainda se faz
presente na pratica educativa que desenvolvem e ao mesmo tempo, nos temas de discussao em
foruns, debates e estudos académicos, alguns com abordagem critica ao focarem sua discussdao
nas relacdoes museu e escola. Um outro aspecto que pode nos remeter a influéncia exercida pelo
Programa Nacional de Museus € a ado¢do da concep¢dao de museu como “agéncia educativo-
cultural” por autores em seus estudos académicos, e ela aparece de forma descontextualizada e

acritica.

O contexto macroecondmico mundial a partir dos anos 80 caracteriza-se por uma nova
fase no processo de internacionalizacdo capitalista, sob um novo regime de acumulagdo
crescentemente financeiro (CARDOSO, 2007, p. 38). Os paises do chamado Terceiro Mundo sao
instados a se inserir nesse processo para o que precisam tomar mediadas que agravam ainda mais
o quadro de desemprego, de violéncia social, de baixo acesso aos, sempre precarios, Servigos
publicos de educacdo e de satde, acarretando também manifestagdes de insatisfacdo popular de

diferentes ordens.

O Brasil, neste periodo, vive um processo de transi¢ao politica. Depois de quase 20 anos
de ditadura militar, instaura-se um processo de abertura politica do qual participam movimentos e
forcas sociais organizadas e representativas de diferentes segmentos e setores da sociedade,
eclodindo num grande movimento pela conquista de eleicdes diretas para a Presidéncia da
Reptublica e marca o inicio do processo constituinte. Os direitos politicos, economicos, culturais e

educacionais, objeto de reivindica¢des dos movimentos sociais participantes sao entdo, colocados
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na ordem do dia, enquanto condi¢des para a constru¢do do processo democrético.

Neste contexto, a redemocratizacdo da sociedade tornou-se o centro dos debates em
diferentes foruns como nas Conferéncias Brasileiras de Educagdo, nas reunides das entidades
cientificas, nos Congressos do Sindicato Nacional de Docentes de Ensino Superior (ANDES) e
da Confederacdo dos Trabalhadores da Educacdo (CNTE). Neles “as idéias da escola publica,
laica, universal, unitdria e politécnica e/ou tecnoldgica se massificaram” (FRIGOTTO, 2007, p.
270). Quanto ao ensino de ciéncias que ja era tema central das preocupagdes dos 6rgaos
decisérios da educagdo cientifica no pais (VALENTE et al, 2005), levou a Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) a criar em 1983, o Subprograma
Educagdo para a Ciéncia (SPEC) que € vinculado ao Programa de Apoio ao Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (PADCT). Além de apoiar a formacgdo e consolidacdo de grupos de
pesquisas em ensino de ciéncias e matemadtica, a publicacdo de periddicos e atividades de
formagdo e capacitagdo de professores, este programa, incentivou o redimensionamento e

fortalecimento dos museus e centros de ciéncias.

A adocao dessas medidas reflete-se na produgdo académica na drea do ensino de ciéncias
que vem se consolidando a partir dos ultimos anos da década de 80, ampliando-se
significativamente nos anos 90. Mdrcio Silveira Lemgruber (1999) com base em catdlogos e CD-
Rom da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Educacdao (ANPED), catdlogos
Ensino de Fisica no Brasil do Instituto de Fisica da USP e O Ensino de Ciéncias no Brasil do
Centro de Documentacdo em Ensino de Ciéncias (CEDOC) da UNICAMP, identificou um total
de 288 trabalhos entre disserta¢des e teses, relacionados ao ensino de Ciéncias, Fisica, Quimica e
Biologia, produzidos entre 1981 e 1995 e informa o aumento do niimero de teses de doutorado

em 1989 que se mantém no decorrer de 1990.

E também a partir da década de 80 que no Brasil comecam a ser desenvolvidos trabalhos
académicos que tratam da 4rea de educacdao em museus. Alguns exemplos de dissertagdes: Maria
Célia Moura Santos — Museu-Escola: uma experiéncia de integracio, em 1981, Universidade
Federal da Bahia; Maria Cristina Bruno — O Museu no Instituto de Pré-Historia: um museu a
servico da pesquisa cientifica, 1984, Universidade de Sdo Paulo; Vera Maria Alencar — Museu-

educacao: se faz caminho ao andar..., 1987, PUC do Rio de Janeiro e Maria Margaret Lopes —
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Museu: uma perspectiva de Educacio em Geologia, 1988, UNICAMP; Sibele Cazelli —
Alfabetizacdo Cientifica e os museus interativos de ciéncias, 1992, PUC do Rio de Janeiro;
Beatriz Freire — O Encontro Museu/Escola: o que se diz e o que se faz, 1992, PUC do Rio de
Janeiro; Alberto Gaspar — Museus e Centros de Ciéncias: conceituacao e proposta de um

referencial teorico, 1993, USP.

Por outro lado, no campo da educagdo nao formal, este periodo registra o surgimento no
Brasil, de um nimero expressivo de museus e centros de ciéncias. Em Estudo sobre Centros e
Museus de Ciéncias — Subsidios para Uma Politica de Apoio, realizado por Marilia Cury (2000) ’
foram identificados 139 institui¢des ou projetos distribuidos em 18 Estados brasileiros dos quais
68% foram criados no decorrer dos anos 80 e 90. Entre eles, varios museus de ciéncia e
tecnologia de cardter dindmico voltados para a educacdo, comunica¢do e difusdo cultural, e
direcionados para um publico mais amplo e mais diversificado. A maioria desses museus foi
criada, contando com o apoio financeiro de diferentes instituicdes ou 6rgaos publicos. No Rio de
Janeiro, com diferentes concepcdes sdo criados em 1982, o Espaco Ciéncia Viva (particular) e em
1985, o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (Cnpq, hoje MCT); em Sao Paulo, surgem em
1985, o Centro de Divulgacao Cientifica e Cultural (IFQS/USP — Sdo Carlos), em 1987 a Estacao
Ciéncias (Cnpq, hoje USP) e em 1987, o Museu Dindmico de Ciéncias de Campinas
(UNICAMP/Prefeitura); e na Bahia, o Museu de Ciéncia e Tecnologia da Universidade do Estado
da Bahia (UNEB), considerado o primeiro museu interativo do género, criado em 1979,

revitalizado recentemente, teve reabertura oficial, em 2006.

Os museus de carater dinAmico, em sua maioria, tratam de idéias, fendmenos e conceitos
cientificos, onde a €nfase temadtica estd na ciéncia e tecnologia contemporanea (McMANUS,
1992). Utilizam aparatos interativos para mediar a comunicagdo entre o visitante e as exposi¢oes
que apresentam e, apoiando-se na concep¢do de que a aprendizagem ocorre a partir da
experiéncia, visao predominante no ensino de ciéncias da época, incorporam a idéia do “aprender
fazendo” na sua pratica museoldgica e na sua concepg¢ao de publico. Este ptblico € visto como
sujeito, que deve assumir no museu um papel ativo e participativo, através do qual a sua

aprendizagem se realiza. Embora os museus de ciéncia entdo criados, tenham se voltado para um

7 Ver o relatério integral do Estudo sobre Centros e Museus de ciéncias — Subsidios para Uma Politica de Apoio,
2000. Disponivel em: www.publicabrasil.com.br

47



publico amplo e diferenciado, na préatica, privilegiam o publico escolar com o intuito de
contribuir para a melhoria do ensino de ciéncias. Para realizar esta funcio, a maioria dos museus
de ciéncias criados nesta época, conta desde o inicio, com uma drea ou setor educativo para

desenvolver as atividades educativas, ou entdo, com algum profissional contratado para este fim.

Outros museus de ciéncias sdao inaugurados em vdrios estados brasileiros no final da
década de 90: o Espagco Ciéncia (1996) em Recife, Pernambuco; o Museu de Ciéncia e
Tecnologia da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (1998); o Museu da Vida
da Casa de Oswaldo Cruz — Fundagdo Oswaldo Cruz, (1999) no Rio de Janeiro e o Espaco
Museu do Universo da Fundacdo Planetério, (2004) também no Rio de Janeiro. Ainda em 1998,
durante a 50* Reunido da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC) foi criada a
Associacao Brasileira de Centros e Museus de Ciéncias (ABCMC), evidenciando ndo apenas uma
nova fase organizacional dos museus de ciéncias, mas, sobretudo, a grande importancia que vai

sendo atribuida a essas institui¢cdes no pais.

Importante ressaltar que as abordagens educativas das exposicdes dos museus criados
nesta época, sao fortemente influenciadas especialmente, pelas teorias construtivistas em vigor no
ensino de ciéncias. Estas teorias enfatizam o papel ativo do individuo na construcao do seu
préprio aprendizado e afirmam que a aprendizagem € um processo dindmico que requer uma
interacdo constante entre o individuo e o ambiente. As idéias de Jean Piaget sobre o
desenvolvimento cognitivo, de Jerome Bruner sobre o pensamento intuitivo e o estimulo
intelectual, de Lev Vygotsky sobre o papel das interacdes sociais no processo de aprendizagem,
entre outras, influenciaram e continuam influenciando as abordagens educacionais das

exposicoes. (CAZELLI et al., 2003, p.95).

O interesse dos profissionais de museu para melhor compreender a questao educativa nos
museus, pode ser observado pelo aumento significativo das dissertacdes de mestrado defendidas
no decorrer dos anos 90, bem como pelo nimero de teses de doutorado que entdo comegaram a

surgir. Uma parte significativa dessa producdo serd objeto de analise do préximo capitulo.

No ambito internacional da década de 90, constatamos uma crescente discussdo sobre a
educagcdo em ciéncias em espagcos ndo formais, entre eles os museus, que se caracteriza pelo

aumento quantitativo e qualitativo de estudos e pesquisas. A Revista Science Education ao
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dedicar um ndmero especial (v.81 (6) 1997) a estudos e pesquisas voltadas para experiéncias
educativas que ocorrem em variados tipos de espacos extra-escolares, com o intuito de capturar e
compreender o significado dessas experiéncias para os seus participantes, representa um exemplo
da importancia que o assunto vem merecendo. De acordo com o editorial desta mesma revista
(DIERKING & MARTIN, 1997) o grande numero de artigos resultantes dessas pesquisas,
permite identificar um esfor¢co dos pesquisadores no sentido de melhorar a fundamentagdo
tedrica, buscar e testar metodologias de pesquisa que possam contribuir para apreender e
compreender a complexidade dos processos educativos em ciéncia em espagos extra-escolares.
Falk, Koran & Dierking (1996), ao discutirem a questdo metodoldgica da pesquisa, mencionam a
evidéncia empirica crescente de que os museus de ci€ncia representam situagcdes de
aprendizagem extremamente importantes para os estudantes considerando, por exemplo, as
dimensdes cognitiva e afetiva na comunicac¢do das informagdes cientificas que apresentam. A
apreensdo destas dimensdes naqueles contextos constitui, portanto, um desafio para a
metodologia de pesquisa. Neste sentido, a revisdo de pesquisas € de questdes de pesquisa de
experiéncias de educacio nio formal ocorridas na Inglaterra, no periodo de 70 a 95, realizada por
Hofstein e Rosenfeld (1996), evidencia dificuldades, a0 mesmo tempo em que aponta avangos
significativos. Uma das dificuldades consiste em apreender o significado da aprendizagem
decorrente de experiéncias vivenciadas em espacgos extra-escolares que (CRANE, 1994) atribui ao
fato de se assumir a aprendizagem escolar como referéncia na andlise dessas experiéncias.
Ampliar esta visao implica, portanto, em considerar na aprendizagem a contribui¢do da TV, do

ambiente familiar, social e cultural no qual o individuo esta inserido e do qual ele participa.

Um dos avangos apontados refere-se a quantidade expressiva de pesquisas relativas a
avaliacdo e estudos de publico em museus ja existente em muitos paises, inclusive no Brasil. Sao
pesquisas que tratam da avaliacio de exposicdes com a intencdo de experimentar e avaliar
instrumentos de pesquisa € de propor novas formas de comunicacdo museoldgica, pesquisas
relacionadas ao perfil do publico visitante e ao conhecimento sobre o significado que este publico
atribui a experiéncia museal. Alguns dos exemplos. Adriana Mortara Almeida (1995, 2003, 2005),
autora de um dos estudos pioneiros no Brasil sobre avaliacio de exposi¢do, enfatiza a
importancia de conhecer em profundidade a vasta bibliografia estrangeira sobre estudos de
publico, mas chama atencdo para a necessidade de adaptar a metodologia utilizada as nossas

especificidades culturais. Neste sentido, faz uma série de interrogacdes no seu artigo “O contexto
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do visitante na experiéncia museal: semelhancas e diferencas entre museus de ciéncia e de arte”™®,

onde apresenta pesquisas que além de elucidarem o perfil socioecondmico do visitante € nao
visitante tratam de seus hébitos culturais, interesses gerais de lazer e percep¢ao de arte, ciéncia e
outros temas, e ressalta a importancia desse conhecimento para a compreensao da experiéncia
museal. Traz ainda importante bibliografia sobre trabalhos desenvolvidos em diversos paises e
no Brasil, e a contribuicdo das pesquisas em museus de arte para os museus de ciéncia. A
pesquisa de recepgdo é para Marilia Cury uma das possibilidades de avaliacio museolégica. “E
aquela abordagem que analisa, numa perspectiva compreensiva, os usos que o publico faz do
museu, da exposicao e da acdo educativa” (2005, p.192). Apoiada, principalmente nas dreas de
comunica¢do e museologia, constréi um referencial tedrico e metodoldgico para essa andlise em
sua tese de doutorado “Comunica¢do Museoldgica: uma perspectiva tedrica e metodoldgica de
recepcao”’. Nela também apresenta e discute um mapeamento9 de estudos académicos — mestrado
e doutorado — com a inten¢do de conhecer como os museus, no Brasil, vém sendo estudados pela
Otica da recep¢do e aponta dificuldades e ganhos desses estudos para ampliar a compreensdo
sobre a recepg¢do de publico em museus. O publico abrangido pelos estudos mapeados é: criancgas,
criancas e seus familiares, adolescentes, publico espontaneo, publico organizado em grupos,
estudantes, professores, deficientes, motores, visuais e mentais. Denise Studart no artigo “Museus
e familias: percep¢des e comportamentos de criangas e seus familiares em exposicdes para o
publico infantil” (2005, p. 53-77), apresenta resultados de sua pesquisa realizada em museus
ingleses, trazendo contribuicdes para refletir sobre a importancia cultural e educativa do museu
para esse publico. Denise Studart, Adriana Mortara Almeida e Maria Esther Valente no artigo
“Pesquisa de Publico em Museu: Desenvolvimento e Perspectivas™ (2003, p.129-157) apresentam
0 conceito e categorias de publico, o desenvolvimento de pesquisas de publico ao longo das
ultimas décadas, as semelhancas e diferengas entre pesquisa de avaliacdo e investigacao e trazem
exemplos de estudos estrangeiros e nacionais realizados nesse campo. Os exemplos aqui
apontados revelam o empenho e de nossos pesquisadores em sistematizar os estudos e pesquisas
realizadas em museus brasileiros, assim como de sistematizar e trazer para conhecimento e

discussao literatura estrangeira sobre estudos de publico, que apresenta modelos, metodologias,

¥ In Histéria, Ciéncias e Satide: Manguinhos - Museus e Ciéncias, Vol.12 (suplemento) p. 31-53, 2005. Rio de
Janeiro, Fundagdo Oswaldo Cruz. Casa de Oswaldo Cruz.

? Apresentado no Capitulo 5 — A pesquisa académica de recepgdo de publico em museus no Brasil - quadro 2, p.
196-196 e quadro 3, p. 199-204.
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experiéncias e resultados de pesquisas que, se representam contribuicdes para ampliar a
compreensdo desse campo, trazem também desafios importantes tanto tedricos quanto para a
pratica de pesquisa. Para Cury (2005) e Almeida (2005) trata-se de uma bibliografia vasta,
diversificada e baseada em modelos cuja raiz conceitual muitas vezes ndo € explicitada o que
indica a necessidade de buscar outros referenciais e de adaptar metodologias as especificidades
de nossa realidade. Alguns exemplos de estudos estrangeiros: Garcia Canclini, (1985,) nas
pesquisas realizadas em museus de arte mexicanos, procura identificar as varidveis culturais que
se fazem presentes na leitura, interpretacdo fruicdo dos visitantes a exposicdoes de arte. Os
resultados indicam uma percep¢ao diferenciada dos visitantes mexicanos que aquela revelada em
pesquisas de publico européias, tendo como referéncia as mesmas obras de arte. A vertente
cultural apresenta-se entdo, como mais um olhar a ser incorporado as pesquisas de publico
realizadas em museus de diferentes tipos e ndo apenas nos de arte, em diferentes paises,
considerando que cada pais, possui especificidades histdricas e culturais que lhe sdo proprias.
Falk e Dierking (2002) pesquisadores americanos j4 mencionados, investigam a aprendizagem
em museus de ciéncias buscando compreender em que situagdes ela pode ocorrer. Criaram o
modelo de experiéncia interativa (ineractive experience model) e com base nele, afirmam que a
experiéncia museal € o resultado da interacdo de trés contextos: o pessoal (interesses individuais,
motivos da visita, experiéncias prévias, formacdo), o contexto fisico (museu, arquitetura,
exposi¢coes, objetos — espaco no qual se dd a interacdo) e o contexto sociocultural (com quem
visita, com quem interage durante a visita). Acrescentaram a esse modelo a dimensao temporal
por entender que a aprendizagem € um processo, € como tal, ocorre em diferentes tempos para
cada pessoa, denominando-o modelo contextual de aprendizagem (contextual model of learning).
Este modelo revela a complexidade envolvida na apreensdao do processo de aprendizagem nos
museus, € assim, traz importantes contribuicdes para repensar as a¢des educativas, a concepcao
de publico e as relagdes que com ele estabelece, e novos desafios para os pesquisadores que o
vem tomando como referéncia para seus estudos. Sao os autores do livro The museum experience
onde abordam o museu sob o ponto de vista de seus visitantes apresentando o modelo citado, e
retinem grande quantidade de estudos, realizados em sua maioria durante os dltimos vinte anos
envolvendo diferentes tipos de publico. Segundo Studart, Almeida e Valente (2003, op. cit.
p.149) tanto aqui, como em muitos outros paises, os departamentos de educac¢do foram os

primeiros a realizar estudos de publico porque sdo eles que estdo em contato constante com 0s
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visitantes.

Os exemplos acima indicados evidenciam o aumento do nimero de estudos e pesquisas
assim como o de temas neles abordados. Queremos, no entanto, chamar a atencao para o fato de
que tanto as pesquisas voltadas para o processo de aprendizagem no museu quanto aquelas que
envolvem a avaliac@o e os estudos de publico, relacionam-se de alguma forma com as atividades
educativas que o museu oferece, via de regra, através dos seus setores educativos. Entretanto, ndo
encontramos nenhuma pesquisa que tenha como objeto de estudo o préprio setor educativo,
enquanto drea responsavel pelas atividades educativas desenvolvidas no museu para os diferentes

publicos que recebe.

O aumento e a diversificacdo crescente das discussoes, das reflexdes, da pesquisa e das
préticas educativas e comunicacionais desenvolvidas no interior dos museus a partir dos anos 90,
podem ainda, ser constatados pela produgdo brasileira e internacional constante da bibliografia
selecionada pelo CECA-Brasil e publicada na Revista Musas'’. Atualizada'' em 2007 por
Adriana Mortara Almeida, Denise Coelho Studart, Magaly Cabral e Marilia Xavier Cury, a
bibliografia refere-se as dreas de educagdo, comunicagdo e avaliagdo museoldgicas. No item
referente a livros observa-se, por exemplo, que dos 47 livros listados, 38 foram publicados a
partir de 1987. Destes 38, 16 foram publicados entre 1987 e 1999 (13 anos) e 22 livros entre 2000 e
2007, o que mostra um aumento significativo e crescente do nimero de livros publicados nos
ultimos oito anos. No item artigos em periddicos, capitulos de livros e/ou parte de monografia
esta tendéncia se repete visto que do total de 104 publicacdes identificadas, 52 foram publicadas
entre 2000 e 2007. Ocorre o mesmo com o item relativo a periddicos que apresenta um total de 18
dos quais 14, sdo referentes ao periodo 2000-2007. Da mesma forma, apenas 15 dos 119 livros de
autores estrangeiros listados, foram publicados em periodo anterior a 1987. Os outros 104 livros,
publicados posteriormente, obedecem a mesma tendéncia, aumentando progressivamente na
segunda metade da década de 90. Merecem destaque nesta bibliografia as publica¢des referentes
a Semindrios e Encontros, realizados em nimero crescente desde 1997, visto que dos 19 eventos
referenciados, 16 ocorreram entre 2000 e 2004. Acrescentamos ainda a importancia da prépria

Revista Musas, que apresentou essa bibliografia no primeiro dos seus trés nimeros até hoje

' MUSAS — Revista Brasileira de Museus e Mueologia/Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional,
Departamento de Museus e Centros Culturais. Vol.1, n.1 (2004) — Rio de Janeiro: IPHAN, 2004 — v.: il.
" Disponivel no site do CECA Brasil
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publicados, e o suplemento Museus e Ciéncias da Revista Histéria, Ciéncias, Saidde —
Manguinhos, 2005, Vol. 12, que inclui o Dossié 4°. Congresso Mundial de Museus e Centros de
Ciéncia, além de Museus de Ciéncia e Tecnologia - interpretagdes e acdes dirigidas ao publico,
livro referente a 38, Conferéncia do Comité Internacional de Museus de Ciéncia e Tecnologia —
CIMUSET, realizada em 2007. E importante ressaltar também que das publica¢des decorrentes
desses eventos, constam artigos, pesquisas, palestras, reflexdes e relatos de experiéncia de
profissionais e pesquisadores de museus, brasileiros e estrangeiros o que evidencia o aumento

tanto da produc¢do, quanto o de féruns para a troca e socializa¢ao dessa producao.

1.6 O Setor Educativo no Museu: noc¢oes criticas

Retomamos aqui alguns dos aspectos abordados nos itens anteriores por entendé-los
fundamentais nas discussdes relativas ao setor educativo. O primeiro aspecto que merece 0 N0sso
destaque diz respeito a intencdo dos museus na criacdo de um setor educativo qual seja: “resolver
as dificuldades entre professores e curadores”; “mediar a acdo entre os especialistas” e os
‘leigos’, ou seja, entre os curadores das exposi¢des, professores e demais publicos”, e ainda,
“facilitar as relagdes entre o museu e a escola”. A literatura consultada indica, portanto, que via
de regra, o setor educativo foi criado a posteriori, fato que sugere que ele é algo agregado ao
museu e, como tal, ndo faz parte da concep¢do e do projeto de criacdo do museu. Observamos
também que ele foi criado como “servico educativo”, denomina¢do que continua recebendo na
literatura concernente a educacdo em museus sem sofrer nenhum tipo de questionamento.
Também nao encontramos estudo ou pesquisa voltada para a sua atuagdo enquanto um ‘“‘servigo
educativo”, e quando mencionado, aparece como algo dado. Entendemos que a palavra
“servigon12 implica em ac¢do, em execucdo, e sugere a execucdo de propostas que foram
elaboradas em uma outra instancia e desse modo, ela exclui a reflex@o e a formulacao tedrica que

consideramos exercicios fundamentais no trabalho educativo. Adotamos no nosso estudo o termo

"2 Entre as diferentes acepcdes da palavra servico, encontramos em Grande Diciondrio Brasileiro, vol.v.p. 189.
Edi¢ées Melhoramentos, Sdo Paulo, 1975: 6. Trabalho, ocupacdes, obrigacdes. 7. Execugdo de trabalho ou
desempenho de funcdes, ordenados ou pagos por outrem. 10. Fato que depende do bem-estar de muitas pessoas. 13.
Fornecimento de comodidades... exemplo: servico de telefone. Em Caldas, Aulete, Mini diciondrio contemporaneo
de lingua portuguesa, Editora Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 2004. p. 729: 3. Atividade cujo produto nio assume a
forma de mercadoria, mas satisfaz uma necessidade (p.ex: educacio, transporte, saide, etc.): prestacdo de servigos.
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“setor”’” para designar a drea correspondente a educa¢do no museu por entendé-lo menos

restritivo.

Essas consideracdes permitem reafirmar que o setor educativo representa um setor
especifico, criado pelo museu para atender o publico visitante, especialmente o publico escolar.
Segundo Lopes (1991) a preocupagdao dos museus com a educagdo e com a escola concretizou-se

principalmente, por meio da cria¢do dos setores educativos que,

foram organizados para facilitar as relacdes museus-escolas, geram, muitas vezes,
distor¢des internas aos museus, aprofundando separagdes entre especialistas de dreas de
conhecimento especificos e responsdveis por tarefas educativas, quando deveriam ser
encarados como o elo de ligacdo bésico entre os pesquisadores e o publico, escolar ou
ndo; como a articulagdo necessdria entre a pesquisa da realidade museoldgica e sua
divulgacdo priblica.

Esta separacdo refere-se, principalmente, a relacdo entre os profissionais do setor
educativo, da museologia e curadoria visto que ainda € fato comum o museu recorrer a educacao
somente quando da inauguracdo da exposicdo - entra o educador e retira-se o especialista
conservador. Na andlise de Lopes (1997, p.70) os profissionais do setor educativo sdo vistos e se
assumem como ‘mediadores’, tradutores entre conhecimentos especializados, ‘“verdades
estabelecidas em algum lugar pelos detentores do saber e do poder — e o publico que ndo detém
os saberes e poderes”. Ainda em relacdo a esta questdo, e na mesma perspectiva, Faria (2000,

p.9), comenta que

a esmagadora maioria dos museus com servi¢o educativo, os educadores/animadores
deste servigo, embora ndo tendo acompanhado o processo de concepc¢do do discurso
expositivo, funcionam como mediadores entre os produtores do discurso cientifico e o
publico visitante, sendo-lhes atribuida a tarefa de, jamais desvirtuando os conceitos
contidos nas temadticas expostas, tornd-los de algum modo acessiveis aos visitantes.

"> Em Grande Diciondrio Brasileiro, vol.v.p. 194. Edi¢des Melhoramentos, Sdo Paulo, 1975, entre outras acepcdes da
palavra setor encontramos: 6. Esfera ou ramo de atividade; campo de a¢c@o; ambito e, em Caldas, Aulete, Mini
diciondrio contemporaneo de lingua portuguesa, Editora Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 2004. p. 730: 1. Campo de
atividade; ramo; ambito.
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Entendemos que o fato do setor educativo ter sido criado a posteriori € como ‘“‘servigo
educativo” pode ser uma das razdes histéricas que nos ajuda a compreender a auséncia de
proposta politico pedagdgica explicita na maioria dos museus, € porque a sua atuacdo ainda se
caracteriza pela, ja indicada, separacdo entre os especialistas em educagdo/comunicacdo que
atendem o publico e os profissionais como musedlogos, historiadores, cientistas e curadores que

concebem e estruturam as exposicdes que o museu oferece ao publico visitante.

Ressaltamos também que para responder as atribuicdes que lhe foram conferidas, os
setores educativos foram utilizando recursos, programas, estratégias e atividades que acabaram se
tornando comuns, tais como: organizar visitas explicadas; realizar cursos, palestras e
conferéncias, especialmente para professores e alunos de cursos de formacgdo; produzir materiais
didéticos para uso do museu e das escolas; estruturar sistemas de empréstimo de colecdes e
materiais para as escolas; articular-se com o sistema formal de ensino de forma a desenvolver
atividades educativas para professores e alunos que sejam coerentes com as necessidades
curriculares. Entre as atividades mencionadas, destaca-se a organizac¢do de visitas guiadas para
grupos escolares. Na opinido de Faria (2000, p. 16) “Os museus com servi¢o educativo t€ém como
um dado adquirido o trabalho continuado de recep¢do de visitas escolares no qual se esgotam

praticamente os seus esfor¢os educacionais’.

Consideramos que € no contexto da visita guiada, escolar ou ndo, que os profissionais dos
setores educativos, cuja formagcdo é marcada pela visdo fragmentada, compartimentalizada e
historicamente descontextualizada das ciéncias e da educagdo, e por uma concep¢ao de
aprendizagem ainda limitada a sua dimensdo cognitiva, tendem a escolarizar a pratica educativa
que desenvolvem no museu. Embora a critica dessa prética esteja na ordem do dia, e os

educadores de museus empenhados na sua superagdo, “ainda temos exemplos de

‘aulas’”’(BEJARANO, 1994), ou de “visitas-palestras”(MARTINS, 2006).

Outro aspecto que a literatura consultada permitiu observar € que a instituicdo de
“servicos educativos” tornou-se uma pratica comum no mundo dos museus, sejam eles, Museus
de Arte, de Ciéncia e Técnica, de Historia Natural, Museus Historicos ou Museus e Centros de

Ciéncias. Estes servigos, salvo especificidades, parecem semelhantes na sua configuracdo ao
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constituirem-se, sob diferentes denominagdes, em uma &4rea ou instancia na estrutura
organizacional do museu com a responsabilidade de oferecer atividades educativas ao publico
visitante, especialmente ao publico escolar. Se nos primeiros setores educativos, as atividades
educativas eram assumidas pelos curadores para o que, alguns dos quais, passavam por
treinamento conforme mencionado no semindrio internacional da UNESCO, muitos daqueles
criados a partir das décadas de 60 e 70, contam com pedagogos, historiadores, professores e
outros profissionais especializados. No entanto, a necessidade de investir na formacgao dos
profissionais que atuam nas diferentes dimensdes das praticas educativas dos museus continua

sendo um desafio e como tal, objeto de estudos e pesquisas (CAZELLI et al., 2003, p. 95).

Estudos e pesquisas referentes a questao educativa vém redesenhando o papel e o trabalho
dos profissionais que atuam nos setores educativos atingindo, portanto, o préprio setor educativo,
quando indicam a necessidade de sua participacdo na concep¢cdo e desenvolvimento das
exposicoes, na realizacdo de estudos de publico, na avalia¢do, entre outras, o que coloca em
pauta, entre outras questdes, a discussdo e a busca urgente de estratégias de formacdo desses

profissionais.

Mas, um aspecto fundamental, que no nosso entendimento perpassa aqueles acima
indicados, refere-se aos principios pedagdgicos que vém orientando a atuacdo dos setores
educativos. Embora na maioria das vezes ndo estejam explicitados, ao contextualizar a atuacdo
dos museus podemos identificar aqueles principios que informam o sistema de ensino e a
ideologia dominante nos diferentes momentos histéricos. E neste sentido que retomamos a nossa
afirmacgdo inicial de que entendemos a pratica educativa como pratica intencionalizada para
colocar em discussdao o direcionamento politico pedagdgico da acdo educativa nos museus,
considerando que estes estdo inseridos numa sociedade cindida por profundas desigualdades

econOmico/ sociais, politicas e culturais.

Retomaremos a discussao sobre os Setores Educativos dos museus nos capitulos 3 e 4, a
partir das informagdes e contribuicdes constantes dos estudos selecionados para andlise, e da
experiéncia vivenciada como coordenadora do processo de estruturacdo do setor educativo do
Museu da Vida da Casa de Oswaldo Cruz/Fiocruz. No préximo capitulo apresentamos um

panorama geral das teses e dissertagdes que abordam a questdao educativa nos museus, defendidas
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entre os anos 1987 e 2006 com o intuito de levantar questdes, identificar avancos e lacunas que
possam contribuir para refletir sobre a questdo pedagdgica e sobre o papel e a pratica do setor

educativo nos museus.

57



CAPITULO II

2.1 Um panorama das teses e dissertacoes — anos 87 a 2006 — que abordam a questiao

educacional nos museus

Conforme mencionado no capitulo anterior, ja existe no Brasil, uma significativa
literatura sobre museus. A producdo de textos, artigos, dissertacdes e teses que tratam de
diferentes temas relacionados a educagdo em museus, inclusive em museus de arte, de historia, de
arqueologia, de ciéncias, etc. que vem crescendo no Brasil desde os anos 80, acentua-se a partir
da década de 90. Mas, nao especificamente sobre o Setor Educativo, e em museus de ciéncias,
conforme revelou uma primeira andlise do material identificado, o que sinalizou que este estudo

pode ser uma importante contribui¢do para pensar este setor.

Os museus de modo geral, desenvolvem algum tipo de acdo educativa. Estas agdes,
geralmente sdo concebidas e desenvolvidas por setores educativos. Neste sentido, fazer uma
revisdo da literatura brasileira sobre a educagdo em museus, é de fundamental importancia para
identificar dados, informacdes, questionamentos, reflexdes e questdes que possam contribuir para
refletir sobre as abordagens pedagdgicas adotadas e o papel do setor educativo nos museus de
ciéncias. Dentre a literatura disponivel, optamos pela andlise de dissertagcdes de mestrado e teses
de doutorado, que abordam de alguma forma a questdo educacional nos museus, e que foram

produzidas no Brasil, entre os anos 1987 e 2006.
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2.2 Fontes pesquisadas

O ponto de partida para o levantamento do material que iria compor 0 nosso universo de
estudo, foi o de reunir aquelas dissertacdes e teses obtidas e acessadas no decorrer das disciplinas
cursadas no Instituto de Geociéncias da UNICAMP e no Programa de P6s Graduagdo em
Educagdo da Universidade Federal Fluminense/UFF. Em seguida, procuramos referéncias no
catdlogo analitico de teses e dissertagdes — 1972-1995 — O Ensino de Ciéncias no Brasil,
elaborado pelo Centro de Documentagdo em Ensino de Ciéncias (CEDOC) da Faculdade de
Educacdo da UNICAMP, editado em 1998. A busca foi orientada pelo foco tematico,
Organizagdo da Instituicdo/Programa de Ensino Nao-Escolar, no qual se inscrevem as pesquisas
relacionadas a Museus ou Clubes de Ciéncias, Centros de Ciéncias, Mostras ou Exposicoes
Cientificas. Neste foco temético, constam vinte e um trabalhos, dos quais, a partir da leitura dos
resumos correspondentes, identificamos apenas sete, relacionados ao tema museus. Dois, destes
sete trabalhos, foram excluidos porque nio estavam relacionados ao nosso foco de interesse, trés,
ja conheciamos e possuiamos cépia e, os outros dois, foram listados para localizag¢do e aquisigao.
Outras fontes de pesquisa foram as Bibliotecas da Pontificia Universidade Catdlica (PUC/RJ), da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UNIRIO), do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
(MAST) e do Museu da Vida (MV). Mas, foi a indicagdo e o acesso a bibliografia selecionada
pelo CECA Brasil'*, publicada na revista MUSAS'", que pela sua abrangéncia tornou-se
fundamental, passando entdo, a constituir-se na principal fonte para identificar e definir o
universo de nossa pesquisa. Convém informar, que a maioria dos trabalhos identificados

anteriormente, também consta desta bibliografia.

2.2.1 Identificacao das teses, dissertacoes e monografias

O procedimento inicial adotado para identificar as teses, dissertacdes e monografias que

irlam constituir o universo de nossa pesquisa, foi o de analisar os titulos constantes da

'* O trabalho de atualizagdo foi realizado por Adriana Mortara Almeida, Denise Coelho Studart, Magaly Cabral e
Marilia Xavier Cury. Disponivel no site do ICOM.

S MUSAS - Revista Brasileira de Museus e Museologa/Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional,
Departamento de Museus e Centros Culturais. Vol.1, n.1 (2004) — Rio de Janeiro: IPHAN, 2004 -
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bibliografia mencionada. De pronto ficou evidenciada a auséncia de titulos referentes ao setor
educativo. Nesta andlise, buscdvamos indicagdes relativas a educagdo, agdes educativas e setor
educativo. Descobrimos que vdrios titulos que evidenciavam algumas destas indicag¢des, eram
trabalhos relacionados a museus de arte. Levando em consideracdo que a drea ou setor educativo
representa a instancia, na estrutura organizacional dos museus, responsdvel pelas acdes
educativas que eles desenvolvem e, que esta é uma pratica comum aos museus, sejam eles de
arte, de histéria ou de ciéncias, conforme explicitado anteriormente, incluimos alguns desses
trabalhos na nossa listagem. A intencdo ndo € a de estabelecer comparagdes entre os setores
educativos dos diferentes tipos de museus, mas sim, identificar praticas, referenciais e
questionamentos comuns ou ndo, que possam contribuir para refletir sobre o papel deste setor nos

museus de ciéncias.

Outra razdo fundamental para a inclusdo destes trabalhos, oriundos da &drea de
Comunicagdo e de Comunicagdo e Artes, no universo do nosso estudo, refere-se a necessidade de
compreender as relagdes entre educacdo, museologia e comunicagao museoldgica, espaco onde se
situam, ou a partir do qual, se desenvolvem as ac¢des educativas que sdao propostas pelos setores

educativos dos museus.

Na anélise da bibliografia, descobrimos ainda, que varios dos titulos relacionados a agdes
educativas no museu, inclusive alguns que se referem mais explicitamente a setores educativos, e
que envolvem diferentes tipos de museus tais como: de arte, de histria natural, de zoologia e
centros culturais, sao trabalhos referentes a monografias de pds-graduacao lato sensu do Curso de
Especializacdo em Museologia do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao
Paulo. Um crescente interesse da drea de museologia em estudar a questdao educativa nos museus
pode ser constatado, ao observar que das cinco monografias produzidas em 2004 e que constam
da bibliografia mencionada, quatro tratam especificamente, de acdes educativas ou de setores
educativos e um discute a formacdo de mediadores para exposi¢des tempordrias. Por esta razdo,

incluimos estas cinco monografias no universo do nosso estudo.

Além de teses e dissertagdes que abordam diferentes aspectos relativos a museus, ja
existem estudos que iniciam uma sistematiza¢do da drea sobre temas como avalia¢io e recepcao

de publicos. Neste sentido, Marilia Xavier Cury (2005, p.195 a 204), apresenta um mapeamento

61



de estudos académicos — mestrado e doutorado — que tem como objetivo saber como 0s museus
no Brasil vém sendo estudados sob a 6tica da recepcdo. Este mapeamento trouxe importantes
subsidios para confirmar, excluir e incorporar titulos no processo de composicio do nosso

universo de estudo.

Assim, selecionamos para a nossa andlise, um total de vinte e seis trabalhos por entender
que estes abordam, de alguma forma, a questdo educativa nos museus. Deste total, dezessete, sao
dissertacdes de mestrado, quatro teses de doutorado e cinco monografias de curso de
especializacdo. Identificamos ainda, para leitura e consulta oito trabalhos, sendo cinco teses e trés
dissertacdes que, embora ndo estejam relacionados diretamente ao tema do nosso estudo, podem

oferecer importantes subsidios e contribuicoes.

2.3 Quadro geral das teses, dissertacoes e monografias

Tendo como base o trabalho de Marcio Silveira Lemgruber (1999)16 e de Cury (2005)17,
elaboramos um quadro geral, em anexo, com informacdes sobre as teses, dissertacdes e
monografias selecionadas para uma andlise preliminar, tais como: o nome do autor, a sua
formacdo, o nome do(a) orientador(a), o titulo do trabalho, a titulacdo, o ano e a Institui¢io em
que elas foram defendidas e a drea de pesquisa em que se situam. Outro conjunto de informagdes
que consta do quadro geral, refere-se aos temas trabalhados pelos autores, os objetivos por eles
pretendidos, a metodologia utilizada na pesquisa, o referencial tedrico por eles adotado, os
resultados que foram alcancados, e algumas observagdes. Estes dados que se referem ao

desenvolvimento e ao contetido dos trabalhos selecionados, serdo apresentados mais a frente.

Os vinte e seis trabalhos que selecionamos, embora ndo pretendam representar a
totalidade daqueles produzidos no periodo abrangido, buscam cobrir da forma mais ampla

possivel, os estudos realizados no Rio de Janeiro e Sao Paulo. Esse critério foi adotado com base

'® LEMGRUBER, Mircio Silveira. A educagdo em ciéncias fisicas e bioldgicas a partir das teses e dissertacdes (81 a
95): uma histdria de sua histéria. Tese de doutorado. Faculdade de Educacdo da Universidade do Rio de Janeiro,
1999.

' CURY, Marilia Xavier. Comunica¢io Museolégica: Uma perspectiva Tedrica e Metodoldgica de Recepgdo. Tese
de Doutorado. Escola de Comunicagdes e Arte da Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2005.

62



na necessidade de delimitar o quantitativo do nosso universo de estudo e nas condi¢des reais de

obtencdo dos estudos para andlise.

Apresentamos, a seguir, uma tabela referente as Institui¢des e Programas de Pds-

Graduacao e a distribuic@o dos estudos, por niveis, realizados em cada uma delas.

TABELA 1- Distribuicao dos estudos por Instituicées, Programas de Pés-Graduaciao

e niveis
x IVEI
INSTITUICAO DEPARTI’&MENTOS/PRE)GRAMAS NIVEIS
DE POS-GRADUACAO
M D E
PUC/R] Departamento de Educacdo 5 1
Depto. de Bioquimica Médica — Centro de
Ciéncias da Satide- Educacdo, Gestdo e 1
UFRJ Divulgacdo em Biociéncias
Centro de Ciéncias da Satde-Nucleo de |
Tecnologia Educacional em Saide (NUTES)
UFF Faculdade de Educacio 2
USP Faculdade de Educacio 3 2
Escola de Comunica¢do e Artes 2 1
MAE- Curso de Especializacdio em museologia 5
Faculdade de Educacao
UNICAMP Faculdade de Educacio 3
TOTAL 26

M = mestrado D = doutorado E = especializacdo

Seibel, Iloni: 2008, Rio de Janeiro.
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A primeira observacdo que cabe fazer aqui € a de que as dissertacdes e teses sao
defendidas em diferentes Instituicdes e programas de pds-graduagdo diferenciados, embora no
universo do nosso estudo, a &nfase seja na drea de educacdo. Este fato justifica-se, dada a
auséncia, até entdo, de cursos especificos de Mestrado e Doutorado em Museologia no Brasil.
Neste sentido, lembramos que além do j4 mencionado curso de Mestrado da UNIRIO e MAST,
também estd em andamento no MAE, que ofereceu de 1998 a 2006 um curso de especializacdao
em Museologia, o processo de criagdo do curso de Mestrado. Estes dados indicam uma tendéncia,

em médio prazo, de mudancas no cendrio mencionado.

A tabela apresenta a distribui¢do dos estudos por cinco institui¢des, observando-se uma
concentracao significativa na Universidade de Sao Paulo (USP), que se mantém, considerando-se
ou ndo, os cinco estudos correspondentes ao curso de especializacio em Museologia do MAE.
Do total de treze estudos oriundos da USP, duas dissertagdes e duas teses sdo da Faculdade de
Educacdo, duas dissertacdes e uma tese da Escola de Comunicacdo e Artes e cinco monografias.
Segue-se a Pontificia Universitaria Catdlica do Rio de Janeiro (PUC/RJ), com seis estudos, sendo
cinco dissertacdes e uma tese, todas do Departamento de Educacdo e, em terceiro lugar, a
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) com trés dissertagdes, também defendidas na
Faculdade de Educagdo, assim como, as duas dissertacdoes defendidas na UFF. Aqueles estudos
que sdo oriundas da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) vinculam-se ao Centro de

Ciéncias da Sadde do Departamento de Bioquimica Médica, mas em programas diferentes.

O interesse crescente dos Programas de pds-graduagdo das Faculdades de Educagdo em
acolher estudos voltados para espacos ndo formais de educagdo, fica evidente com a formalizacao
de disciplinas especificas, a exemplo de Tépicos Especiais em Ciéncias, Sociedade e Educagio:
Espacos e Processos Nao Formais, da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal
Fluminense (UFF); com a discussdo no Departamento de Educacdo da PUC/RJ para a
constituicdo de uma disciplina sobre Educa¢do Nao Formal; com a criagdao do Grupo de Estudos
em Educacdo Nao Formal e Divulgacdo Cientifica da Faculdade de Educacdo da USP (GEENF
FE/USP), sob a coordenacdo de Martha Marandino, e com a disciplina Ciéncias e Publicos
oferecida pelo Programa da pds-graduacdo em Ensino e Histéria das Ciéncias da Terra do
Instituto de Geociéncias (IGE) da UNICAMP, no qual curso o doutorado, ministrada por Maria

Margaret Lopes.
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Um outro aspecto a ser considerado no quadro acima, diz respeito ao nimero de
dissertacdes e de teses que constam do universo do nosso estudo. Sdo dezessete dissertacdes de
mestrado o que representa um ndmero bastante significativo, enquanto o nimero de teses de
doutorado € ainda, relativamente pequeno. Este dado se justifica pelo fato de que alguns dos
autores de dissertacdes selecionadas, a exemplo de Lopes (1988), Cazelli (1992), Almeida (1995)
e Bejarano (1994) optarem, quando do seu doutorado em (1997), (2005), (2001) e (2001)
respectivamente, por outra linha de pesquisa, de alguns, que nao deram continuidade ao estudo no

tema, e ainda de alguns outros, que defenderam sua dissertacdo em datas mais recentes.

Na tabela 2, identificamos a formagdo dos autores das dissertacdes, teses € monografias
que compdem o universo do nosso estudo. A intencdo é saber de quais dreas de conhecimento,

sao oriundos os profissionais interessados em estudar a questao educativa nos museus.
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TABELA 2 - Formacao dos autores que estudam a questao educativa nos museus

FORMACAO DOS QUANTIDADE MESTRADO DOUTORADO ESPECIALIZACAO
AUTORES
Ciéncias Bioldgicas 4 Educagao
Quimica 2 Educacio Educacio
Fisica 2 Educacio, Educacio
Gestio, (Didatica)
Div. em
Biociéncias
Geologia 1 Educacio
Histoéria 2 Educacio
1 Comunicacio e
Artes
2 Museologia
Pedagogia 1 Educagao
Pedagogia e 1 Educagao
Museologia
Economia e Pedagogia 1 Educagao
Enfermagem e 1 Comunicacio e
Ed.Artist. Artes
Educacdo Artistica 1 Educacio Comunicacio e
Artes
1 Museologia
Museologia 2 Educagdo
Psicologia 1 Educagao
Artes Plasticas 1 Museologia
Design/Artes Plasticas 1 Museologia

Seibel, Iloni: 2008, Rio de Janeiro.
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Quanto a formagdo dos autores dos estudos sobre educacdo em museus por nos
selecionados, podemos observar que nove, sdo profissionais com graduag¢do em Ciéncias sendo
quatro na area de Biologia, dois na de Fisica, dois de Quimica e um da drea de Geologia que
incluimos. As informagdes constantes nos proprios trabalhos sinalizam tratar-se de profissionais
que estdo ou ja estiveram envolvidos com o ensino de ciéncias de suas respectivas dreas, e que
hoje, estdo atuando ou ja atuaram em museus de ciéncias, o que pode explicar o interesse desses
profissionais em estudar a questdo educativa nos museus de ciéncias. Sdo, portanto, nove estudos,
sendo sete dissertagcdes e duas teses, que abordam diferentes aspectos ou sob diferentes angulos, a
questdo educativa nos museus de ciéncias. Retomaremos esta questdo no item correspondente

aos temas abordados pelos estudos.

Os autores com formacao em Histéria, num total de cinco, estdo ou ja foram vinculados a
atividades educativas em museus. Dois deles estudaram a questdo educacional em museus de
histéria natural, um, realizou seu estudo em um museu do Folclore, outro se volta para casas e
espacos da memoria e o Ultimo, inclui no seu estudo, além de um museu de arte, um de zoologia

e um de arqueologia e etnologia.

E interessante observar que no conjunto de vinte e cinco autores (o universo de estudo
inclui dois estudos, dissertacdo e tese de um mesmo autor) que estudam de alguma forma, a
questdo educativa em museus, encontramos apenas trés com formagdo na 4rea de Pedagogia,
sendo que um deles possui também formag¢ao em Museologia e desenvolveu o seu estudo em um
museu historico. Os outros dois pedagogos, um dos quais, possui também formacdo em
Economia, realizou sua pesquisa num centro cultural e, o outro, em um museu de ciéncia. O
nimero reduzido de autores oriundos da drea de Pedagogia em um universo que privilegia a
tematica educativa parece revelar que a educacdo em espacos nao formais, entre eles o museu,
nao constitui, ainda, para os cursos de Pedagogia, um tema relevante no programa de formacao

de seus alunos.

Da mesma forma, encontramos no universo dos vinte cinco autores, apenas trés com
formacdo em Museologia, incluindo aquele que também € pedagogo, ja citado acima. O estudo de

um dos profissionais formados em Museologia envolve trés museus histricos e outro, um museu
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de Zoologia. Também aqui, cabe uma indagacao sobre o lugar que a educag¢do nos museus ocupa,

até entdo, nos cursos de formacao em Museologia.

O numero de autores com formagdo em Educacdo Artistica, um total de cinco, € bastante
significativo no conjunto dos autores, mas coerente com a quantidade de trabalhos que estudam
sob diferentes aspectos a questdo educativa em museus de arte. Um deles realizou sua pesquisa
de mestrado e de doutorado no mesmo museu de arte. Entre os outros quatro, estao trés dos cinco

autores de monografias, oriundas do Curso de Especializacdo em Museologia do MAE.

Por fim, podemos observar ainda, que um dos autores possui formacdo em Psicologia,

atua em um museu de ciéncias, no qual também realizou a sua pesquisa.

2.4 Panorama geral com base nos resumos ou apresentacoes.

A inten¢do aqui € apresentar um panorama geral das dissertacoes, teses € monografias no
que diz respeito aos temas que elas abordam, aos objetivos propostos, a metodologia de pesquisa
que utilizam e aos referenciais tedricos que orientam o estudo. Tomamos como base de
informacdes os resumos que apresentam, € quando da auséncia do resumo como € o caso de

alguns trabalhos, tomamos como referéncia a apresentacdo ou a introdugao.

Considerando as observacdes de Lemgruber (1999, p.3) que chama atencdo para os
limites da utilizacdo dos resumos como fonte de pesquisa, recomenda prudéncia e cuidado com
generalizagdes, ou conclusodes a serem tiradas, uma vez que nem sempre estes resumos explicitam
todos os dados fundamentais. O resumo pode, no entanto, segundo o autor, ser “um instrumento

precioso porque permite esbocar um perfil de um campo de producao académica”.

E neste sentido, que a utilizacio dos resumos para produzir um panorama geral das
dissertacdes, das teses e das monografias a serem analisadas representa um exercicio
metodolégico de aproximacio do objeto de estudo, porque ao indicar as tendéncias, identificar
pistas e revelar auséncias, este panorama, contribui para orientar e organizar a leitura e a

analise das pesquisas.
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2.5 A construciao do material.

Para facilitar a identificacdo da tendéncia dos temas estudados na seqii€ncia
cronoldgica, reorganizamos o quadro geral das dissertacdes teses e monografias, que inicialmente
estava em ordem alfabética pelo nome dos autores. Na tabela 3 que segue, organizamos esse
quadro em ordem cronoldgica considerando o ano de defesa dos trabalhos, atribuindo-lhes uma
seqiiéncia numérica. Consideramos ainda a titulacdo e instituicdo em que os trabalhos foram
defendidos, o nome dos autores, os temas por eles abordados, bem como os museus abrangidos

pelos estudos.
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TABELA 3: Ano de defesa dos estudos, titulacao, instituicao, autor, temas abordados e

museus investigados

Ano M D E Instit. Autor Temas
1987 1 PUC/RJ Alencar, Vera Maria A educagiio no museu enquanto agéncia de
Abreu de educacdo ndo formal — contribuir para tragar
1) uma linha filoséfica global para as a¢des
educativas. (Museus da Republica, Imperial
e do Primeiro Reinado/RJ).
1988 1 UNICAMP Lopes, Maria A educagdo em museus e sua relacdo com
Margaret propostas educacionais - escolarizag¢do da
2) prética educativa (MDCC)
1991 1 USp Grinspum Denise Proposta de politica educacional para a
Divisdo de Acdo educativo-cultural Museu
A3 Lasar Segall
1992 1 PUC/R] Cazelli, Sibele Museus interativos de ciéncia e
alfabetizagdo cientifica - compreender o
“4) processo de aprendizagem de ciéncias em
espaco ndo formal - MAST.
1992 1 PUC/R] Freire, Beatriz Relac¢do museu/escola — identificar a leitura
de profissionais do S.E. e de professores -
Q)] significado que atribuem a relagdo museu
escola. MFEC/R]J
1993 1 USp Gaspar, Alberto Proposta de um referencial tedrico para a
educacdo em museus de ciéncias. — aplica
6) na pesquisa com alunos, o referencial que
propoe - CIC
1994 1 UNICAMP Bejarano, Nelson R. Avaliagdo dos processos educativos na
Ribas relagcdo museu escola — professores
(@] protagonistas e professores usudrios —

MDCC.
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Ano E Instit. Autor Temas
1995 USp Almeida, Adriana Relag¢do museu/ptiblico
Mortara (espontineo/escolar) — experimentar
(€] instrumentos e metodologias de avaliagdo
de exposi¢ao; propor melhores formas de
comunicag¢do; contribuir p/o didlogo museu
escola.M.do Instituto Butantan
1995 PUC/RJ Valente, Maria Esther Relagcdo museu/publico — a dimensio
Alvarez educativa na 6tica do visitante espontaneo.
()] Museu Nacional/RJ
1997 PUC/RJ Cabral, Magaly Avaliac¢do de metodologia — Educacéo
Santos Patrimonial — numa atividade educativa com
10) o pré-escolar. Museu Imperial de Petrépolis
1999 UFRJ Santos, Douglas Aprendizagem em museus de
Falcao ciéncias/interatividade - interacdo de
11 estudantes com exposi¢do — MAST
2000 USP Francoio, Maria Andlise de metodologia lidica. Criagdo e
Angela S. avaliacdo de material lidico pedagdgico,
12) usado na visita orientada — professores e
alunos. MASP
2000 USP Grinspum, Denise Museu de arte/escola — a formacao de
publicos de museus a partir das visitas
13) escolares — Lasar Segall
2001 UFF Rebello, Licia Helena Museus de Ciéncias do RJ - perfil educativo
de Souza — mapeamento dos museus e de seus
(14) programas educativos - relagdo com a
educacdo formal, visitas guiadas,
interatividade - 23 museus
2002 1 USP/MAE Chen, Luciana Acio educativa em museu de arte — andlise
da acd@o educativa em treze exposi¢des
(15) tempordrias - MAB
2003 UNICAMP Fahal, Deise Dias Relac¢do museu/escola — identificar marcas
do ensino escolar de ciéncias com base em
(16) diferentes modelos de educacdo — pratica
educativa escolarizada — MDCC
2003 UFRJ Gruzman, Carla Avaliagdo de jogo enquanto estratégia
pedagdgica numa exposicdo. Significados
a7 atribuidos e relacdes (curadores,

mediadores, professores) no

desenvolvimento e recep¢do do jogo.MV/RJ




Ano D E Instit. Autor Temas
2003 1 USp Leite Filho, Ivo Relacdo museu/escola — orientacdo para
pesquisa e atividades cientificas com
(18) alunos, através do Projeto Circuito Ciéncia
Estacdo Ciéncia/SP
2004 1 USP/MAE Arruda, Beatriz Servigo Educativo — programa educativo em
Cavalcante sistema — diagnéstico do S.E da Divisdo de
(19) Iconografia e museus do DPH/SMC/SP — 12
museus
2004 1 USP/MAE Lavratti, Isabel Investigacdo/avaliacdo de agdes educativas
— publico espontdneo MASP
(20$)
2004 1 USP/MAE Machado Junior, Formagio de mediadores para exposi¢des
Laerte tempordrias — panorama das agdes
21) educativas — 8 museus (5 Centros Culturais
e 3 museus de arte)
2004 1 USP/MAE Vasconcellos, Relagido educacdo/museu — a drea educativa
Carolina Tonioli no museu e o trabalho que realiza junto a
(22) professores e alunos — MAE e M. Z. da USP
e MASP
2005 UFF Reis, Bianca Santos Relacdo museu/professores — expectativas
Silva dos professores em relagdo ao Museu da
(23) Vida
2005 PUC/R] Carvalho, Maria Relacdo Centro Cultural Banco do Brasil
Cristina M. (CCBB)/ escola — interpretar a mediacio
24) com o publico escolar na visita guiada
realizada pelo S.E.
2006 USp Martins, Luciana Relacdo museu/escola — teoria e pratica
Conrado educativa na visita escolar — Museu de
25) Zoologia da USP
2006 USP Garcia, Viviane A. Relacdo museu/escola - andlise de atividade
Rachid com objetos bioldgicos na visita orientada
(26) ao Zo6o de Sorocaba (alunos, profes.,

monitores e objetos).

Seibel, Iloni: 2008, Rio de Janeiro.
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A tabela 3 apresenta um panorama dos trabalhos distribuidos no periodo definido para o
nosso universo de estudo - 1987 a 2006 -, incluindo a titulag@o, as instituicdes formadoras, os
autores dos temas estudados e os museus investigados. Consideramos importante entdo, antes de
tratar dos temas abordados e sua tendéncia no periodo, destacar a tipologia e o nimero de museus
abrangidos pelos estudos, a frequéncia com que neles aparecem e sua distribuicdo no recorte
geografico estabelecido — Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Apresentamos esses dados na tabela 4 que

segue.
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TABELA 4. Tipologia, distribuiciao por Estado, No., de museus estudados e freqiiéncia.

. . Rio de ~
Tipologia . No. F* Sao Paulo No. F*
Janeiro
Museu de
Astronomia e M. Dinamico de Ciéncias de
A 1 2 . 1 3
Ciéncias Campinas
Afins/MAST
Museu A
Nacional 1 2 Estacdo Ciéncias 1 2
Museu da Vida 1 3 C.Interdisciplinar Ciéncias 1 1
Ciéncias Museu do
. 1 1 M. do Instituto Butantan 1 1
Universo
Museu da
Limpeza 1 1 Museu de Zoologia 1 1
Urbana
Museu do .
Telefone 1 1 Museu de Arqueologia 1 2
Museus de 18 1 Z60 de Sorocaba 1 1
Ciéncia **
Total 24 7
Museu da 1 1 Casas e Lugares de
Repiblica Memoéria/DIM/DPH/SMC/
Histérico i 12 1
Museu I{npe.rlal 1 2 QP
— Petropolis
Museu do
Primeiro 1 1
Reinado
Total 3 12
Museu de Arte de S P. 1 2
Museu Lazar Segall 1 2
Arte Museu de Arte Brasileira 1 2
Museu de Arte Moderna 1 2
Pinacoteca do E. de SP. 1
Total 5
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Rio de

Tipologia . No. F* Sao Paulo No. F*
Janeiro
C.Cultural B. do Brasil 1 1
Fundacdo Bienal de SP. 1 1
C. Cultural FIESP 1 1
Centros C. Cultural

Culturais Banco do Brasil
ITtad Cultural 1 1

Assoc. Brasil Connects

Cultura & Ecologia ! !
Total 1 5
M.do Folclore
Folclore Edson Carneiro 1 ! )
Total 1 -
TOTAL: 29 29

* Freqiiéncia: nimero de vezes em que o museu € estudado.

** Estdo incluidos museus de ciéncia com tema especifico, ex: Museu de Ciéncias da Terra; que apresentam a histéria da
evolucdo de uma técnica, ex: Museu de Odontologia; preservam a memoria de instituicdo cientifica, ex: Museu da Academia de Medicina;
evolucdo tecnoldgica, ex: Espaco Cultural da Light. Rebello, Maria Helena de Souza, 2001.

##% Casas e Lugares de Memoria, vinculadas a Divisao de Iconografia e Museus do Departamento do Patrimdnio Histérico
da Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo. Arruda, Beatriz Cavalcanti, 2004.

Seibel, Iloni: 2008, Rio de Janeiro.

Os vinte e seis estudos selecionados abordam museus de ciéncias, museus histéricos, de
arte, centros culturais e um museu do folclore. Abrangem um total de cinqgiienta e oito
institui¢des, sendo vinte e nove no Rio de Janeiro e vinte e nove em Sao Paulo. Dos vinte e nove
museus estudados no Rio de Janeiro, vinte e quatro sdo de ciéncias, trés histéricos, um centro
cultual e o de folclore. Dos museus de Sao Paulo, sete sdo de ciéncias, doze historicos, cinco
museus de arte e cinco centros culturais. Os estudos realizados em Sao Paulo revelam uma
distribuicao bastante eqiiitativa entre os diversos tipos de museus abrangidos, chamando atencao

para o numero de museus de arte, cinco, e os centros culturais, também cinco. Considerando a
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especificidade desta tabela e as razdes de inclusdo de trabalhos relacionados a museus de arte e
centros culturais em um estudo que tem seu foco em museus de ciéncia — porque tratam de
educagdo, acdes educativas e/ou setor educativo —, e considerando ainda, que estes estudos foram
realizados a partir de 2000 com significativa concentragao em 2004, e a maioria feita por alunos
do Curso de Especializacdo em Museologia do MAE, ousamos sugerir um crescente interesse
dos profissionais dessas instituicdes em estudar a questdo educativa. Ressaltamos também o
interesse pelos centros cultuais considerando que estes constituem um fendmeno ainda bastante
recente no mundo dos museus. No Rio de Janeiro, com exce¢do de uma pesquisa que interpreta o
atendimento do setor educativo na visita escolar ao Centro Cultural Banco do Brasil, nao

encontramos estudo referente a questao educativa em museus de arte.

Quanto a freqiiéncia com que os museus aparecem nos estudos, observamos que
entre os museus de ciéncias tanto no Rio de Janeiro quanto em Sao Paulo, os museus mais
recentes apresentam maior incidéncia. No Rio de Janeiro, o MAST aparece em dois estudos e o
Museu da Vida em trés. Da mesma forma em Sdo Paulo, o Museu Dinadmico de Ciéncias de
Campinas consta em trés estudos e a Estacdo Ciéncias em dois. E interessante observar também
que dos museus de ciéncia mais tradicionais, 0 Museu Nacional do Rio de Janeiro aparece em
dois estudos, assim como o0 Museu de Zoologia de Sao Paulo. Quanto aos trés museus histdricos,
s6 o Museu Imperial de Petrépolis/RJ consta em dois estudos. Os dados revelam, por fim, que
dos cinco museus de arte de Sao Paulo, apenas um ndo aparece em dois estudos, sugerindo o
interesse dos profissionais desses museus pela educacdo, o que, no entanto, precisaria ser mais

bem investigado.

2.5.1 Temas abordados e sua tendéncia na série historica

Para identificar a tendéncia dos temas estudados na série histérica, conforme apresentado
na tabela 3, procedemos ao agrupamento desses temas tendo como base a convergéncia dos
assuntos e observando o enfoque principal abordado. Importante ressaltar que este agrupamento
ndo ¢é rigido, uma vez que muitos temas sdo abordados sob diferentes enfoques e, assim,

perpassam ou guardam relacdes com os demais grupos. Para agrupar os temas estabelecemos as
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seguintes categorias: Filosofia/Politica Educacional, Avaliacdo, Relacio museu e escola e

Setor Educativo.

2.5.1.1 Filosofia/Politica Educacional

Nesta categoria reunimos os trabalhos que afirmam os museus como espacgos de educagao
ndo formal e que discutem, de alguma forma, a questdo relativa a propostas educativas nesses
espacos. Vera Maria Abreu de Alencar (1987) analisa e denuncia a auséncia de filosofia e de
politica educacional nos museus que define como agéncias de educacdo ndo formal. Estuda
programas educativos dos Museus da Republica e do Primeiro Reinado do Rio de Janeiro e o
Imperial de Petrépolis, adotando como referencial a perspectiva da educa¢do permanente e
educagdo patrimonial. Propde repensar a educagcdo nos museus na perspectiva comunicacional.
Maria Margaret Lopes (1988) analisa as Propostas Educacionais e a sua relagdo com a prética
educativa nos museus. Considera que as acdes educativas por eles desenvolvidas estdo
impregnadas de metodologias do ensino escolar, evidenciando o que chama de escolariza¢do da
pratica educativa dos museus. Trata de sua experiéncia no Museu Dindmico de Ciéncias de
Campinas. Alberto Gaspar (1993) propde um referencial tedrico para a educacdo em museus e
centros de ciéncias. A partir de uma fundamentacdo pedagdgica com base em Vygotsky,
desenvolve e avalia atividades educativas no Centro Interdisciplinar de Ciéncias de Cruzeiro,
envolvendo alunos e professores. Licia Helena de Souza Rebello (2001) identifica o perfil
educativo dos museus de ciéncia da cidade do Rio de Janeiro, (vinte e trés museus) a partir do
exame de suas propostas. Descreve a natureza e a diversidade dos seus programas educativos e o
papel que vém cumprindo no campo educacional da divulgacgao cientifica. Analisando as missdes
dos museus, agrupa-os em: museu-histéria; museu-ciéncia; museu-educagdo; museu-
entretenimento. Para aprofundar a sua andlise, Rebello entrevista profissionais de cinco museus

relacionados aos paradigmas cientifico e educativo, “privilegiando aqueles que oferecem maiores
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op¢Oes de atendimento ao publico: Museu Nacional, Museu da Limpeza Urbana, Museu do

Telephone, Museu da Vida e Espaco Museu do Universo” (p.107).

2.5.1.2 Avaliacao

Entendemos que a avaliagdo estd relacionada particularmente a diferentes aspectos da
educacdo e comunicagdo museoldgica. Assim, ela pode referir-se a concepg¢do e utilizacdo de
exposi¢coes, de aparatos interativos e demais recursos, a agdes educativas propostas, a estratégias
metodoldgicas adotadas e aos diferentes publicos que freqlientam o museu. Agrupamos a seguir,
os trabalhos que tratam da avaliacio sob diferentes enfoques ou usam a avaliagdo como

metodologia de pesquisa.

Nelson Rui Ribas Bejarano (1994) trata da avaliacdo dos processos educativos que
ocorrem entre professores, os protagonistas que atuam no Museu Dindmico de Ciéncias de
Campinas e os usudrios do museu, principalmente os da rede publica. Conclui dizendo que os
professores buscam no museu atividades praticas para seus alunos e que o museu trabalha
aspectos do curriculo, em situacdes em que a escola € deficitdria. Adriana Mortara Almeida
(1995) realiza de acordo com a nossa listagem, o primeiro trabalho voltado para estudos de
publico, focando o publico espontianeo e escolar no Museu do Instituto Butantdan. Experimenta
instrumentos e metodologias de avaliagdo de exposi¢des, propondo melhores formas de
comunicacdo a partir desta avaliagdo. No mesmo ano, Maria Esther Alvarez Valente (1995),
defende seu estudo discutindo a relacio do museu com o publico espontdneo que visita a
exposicdo permanente do Museu Nacional. Analisa a dimensdo educativa do museu sob a ética
do visitante, a partir da qual, aponta a importancia do museu levar em considera¢do o universo
desse visitante para uma maior eficiéncia da sua relagdo com o publico. A avaliagdo de uma
metodologia baseada na Educacao Patrimonial, adotada pelo Museu Imperial, em uma atividade
voltada para o pré-escolar, é o tema de estudo de Magaly Cabral Santos (1997). Com base em
Vygotsky, Bakhtin, Walter Benjamim e Horta propdem contribuir para a reflexdo e ampliagdao de
referenciais teGricos que embasam a Educacdo Patrimonial. Maria Angela S. Francoio (2000)

analisa e avalia a criacdo de espago lidico, de jogos, materiais e dinamicas lidico-pedagdgicas
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utilizadas nas visitas orientadas de alunos e professores no Museu de Arte de Contemporanea da
USP. Luciana Chen (2002) discute a ac@o educativa desenvolvida no Museu de Arte Brasileira da
Fundagcio Armando Alvares Penteado voltada para o publico espontdneo. A partir de uma
reflexdo critica sobre treze exposi¢cdes tempordrias, apresenta propostas de otimizacdo para as
acoes educativas do museu. Carla Gruzman (2003) procede a avaliacdo de um jogo utilizado
como estratégia pedagdgica na Exposi¢do Chagas do Brasil, organizada pela COC/Fiocruz. Sao
envolvidos no processo avaliativo curadores, mediadores, professores e visitantes. Ivo Leite Filho
(2003) aborda o desenvolvimento e avaliacdo de uma agdo educativa realizada pela Estacdo
Ciéncia da USP nas escolas de ensino fundamental, através do Projeto Circuito Ciéncia. Trata-se
de orientacdo para pesquisa e atividades cientificas por meio de estratégias diversificas das quais
participam: a universidade, denominada de “exossistema” e a escola, os alunos, os pais e 0s
professores de “microsistema”. Isabel Lavratti (2004) realiza um trabalho de investigacdo e
avaliacdo museoldgica para compreender a realidade e necessidades das acdes educativas de
museus de arte e do publico visitante, evidenciando encontros e desencontros. Envolve os
responsaveis pelo setor ou a¢do educativa e o publico espontaneo. Laerte Machado Junior (2004)
discute e avalia a formacdo de profissionais para visita monitorada em exposi¢des tempordarias,
realizadas por oito institui¢des particulares — centros culturais e museus — de Sdo Paulo, a partir
do que constréi um panorama das agdes educativas por elas desenvolvidas. Identifica como um
dos problemas dos centros culturais estudados, a oferta de programas educativos para as escolas
enquanto estratégia de marketing institucional (trazer escolas e professores para garantir publico,

produzir nimeros).

2.5.1.3 Rela¢dao museu-escola

Embora considerando que muitos dos trabalhos que agrupamos aqui, ndo tenham como
foco central a relacdo museu escola, eles tratam de aspectos que direta ou indiretamente

envolvem o museu e a escola.

Beatriz Freire (1992) busca uma interpretacdo da relacio museu escola, a partir da
realizacdo de etnografia da visita escolar analisada como ritual. Analisa a leitura que os

profissionais do setor educativo do Museu do Folclore do Rio de Janeiro e os professores
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visitantes fazem da relagdo museu escola e o significado que lhe atribuem.Trata-se, conforme a
autora, de um estudo exploratério que busca contribuir para a constru¢do de um didlogo entre o
museu e a escola. Sibele Cazelli (1992) aborda a rela¢do entre os museus interativos de ciéncia e
a alfabetizacdo cientifica. Seu estudo “consiste de uma reflexdo e interpretacdo do papel social
dos museus interativos de ciéncias [por meio do MAST] enquanto espagos de educacao publica
para a ciéncia e tecnologia e meios para ampliacio e o aperfeicoamento da alfabetizacdo
cientifica da sociedade”. Ao realizar uma etnografia das visitas de professores e alunos, busca
compreender a natureza do processo de aprendizagem de ciéncias, em fontes de ensino nao
sistematizadas. Douglas Falcdo Silva (1999) discute a aprendizagem em museu interativo. Tem
por objetivo “contribuir para a compreensdo da aprendizagem em museus de ci€ncias, por meio
de um estudo empirico do impacto da visita de estudantes a uma exposicdo de Astronomia”
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (p.12). “O estudo constitui-se na proposicdo de padrdes
de interacdo com uma exposi¢do, avaliagdo das mudancgas de modelos expressos sobre os temas
abordados e o levantamento das interpretagdes dos estudantes com relagdo aos modelos
constituintes dessa exposi¢ao. O objetivo é compor um quadro, no qual, os trés tipos de dados se
complementam e permitam a compreensao dos elementos que permeiam a aprendizagem por
intermédio das interacOes proporcionadas na visita” (p.13). Denise Grispum (2000) estuda a
escola como formadora de publico de museus. Investiga a convivéncia e o hédbito de frequéncia a
museus das familias dos estudantes que visitaram o museu Lasar Segall com a escola. Traz
indicativos referentes as praticas educativas desenvolvidas e sugere topicos e questdes para
refletir sobre a proposta politico educacional da Area. Deise Dias Fahl (2003) procura identificar
marcas do ensino escolar de ci€ncias nas visitas escolares oferecidas pelo Museu Dindmico de
Ciéncias de Campinas e pela Estacdo Ciéncia. Toma como base de andlise, o modelo Tradicional,
da Redescoberta, o Tecnicista, o Construtivista e o da ciéncia e Tecnologia e Sociedade (CTS).
Constata a presenca no museu de todos os modelos, de forma mais acentuada os trés primeiros e
em menor escala, os dois Ultimos o que para a autora indica a escolarizacao da prética educativa
naqueles museus. Bianca Reis (2005) investiga as relacdes do Museu da Vida com o publico
docente tendo como base um questiondrio aplicado aos professores participantes de uma
atividade. Identifica questdes que favorecem e que dificultam a aproximacao entre o museu e a
escola e o que pode contribuir para a constru¢do de possivel parceria. Para estudar as relagdes

entre escola e o Centro Cultural Banco do Brasil do Rio de Janeiro, Maria Cristina Monteiro
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Carvalho (2005) observa as visitas escolares focalizando o atendimento oferecido pelo setor
educativo de modo a interpretar como se dd a mediacdo com o publico escolar. Constata a
existéncia de “vérias pedagogias”; a falta de didlogo e a inexisténcia de articulagdo entre escolas e
centro cultural, desencontros de expectativas entre professores e setor educativo; identifica
elementos que podem contribuir para maior integracdo entre escola e centro cultural. Luciana
Conrado Martins (2006) investiga a relacio museu escola, identificando e confrontando os
discursos e as praticas educacionais dos profissionais envolvidos na visita escolar ao Museu de
Zoologia da USP: educadores de museu e professores de escola. Aponta a necessidade de
perceber quais sdo os significados que estes profissionais ddo a sua pratica como condi¢ao para
fomentar a parceria entre museus e escolas. Viviane A. Rachid Garcia (2006) estuda o processo
de aprendizagem que ocorre durante a visita guiada ao Z6o de Sorocaba. Analisa os elementos
que compdem a visita (alunos, professores, monitores e objetos de conhecimento) e a sua

dindmica (as interacdes discursivas e a acdo mediadora). Busca

identificar por meio das interacdes discursivas, as ‘“evidéncias de aprendizagem”
estabelecidas pelas criancas, a partir dos objetos biolégicos; verificar o papel desses
objetos na aprendizagem em biologia e educacdo ambiental, visando a formagdo de uma
consciéncia sobre as questdes ambientais; caracterizar o discurso do monitor. (p .16).

2.5.1.4.Setor Educativo

Mencionamos aqui apenas aqueles trabalhos que focalizam mais diretamente o seu estudo
no setor educativo. Podemos observar, no entanto, que outros trabalhos agrupados no item
avaliacdo e, sobretudo, em relagdo museu escola, incluem em seu estudo aspectos relacionados ao

setor educativo do museu.

Denise Grispum (1991) discute a partir de um histérico da relacdo do ensino da arte e os
museus e da Metodologia Triangular, uma proposta de politica educacional para o setor educativo
do Museu Lasar Segall, apresentando o perfil, a natureza, os objetivos e procedimentos desse
setor. Beatriz Cavalcante Arruda (2004) propde um estudo “parte tedrico-conceitual sobre
sistemas museoldgicos e programacio educativa em sistema e parte aplicada, ao caso do Servico
Educativo da Divisdao de Iconografia e Museus do Departamento de Patrimonio Histérico da

Secretaria Municipal de Educacdo de Sdo Paulo” (p.1). Sugere metodologias para implantagao e
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ampliacdo das atividades sistémicas. Carolina Tonioli Vasconcellos (2004) busca entender como
se estruturam e quais os pressupostos tedricos que orientam os setores educativos do Museu de
Arqueologia e Etnologia e Museu de Zoologia da USP e o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,
mapeando o trabalho que realizam junto a alunos e professores das escolas do Ensino

Fundamental e Médio.

2.5.2 Tendéncias dos temas

Considerando o periodo abrangido pelo universo de nosso estudo - 1987 a 2006 — e
analisando o agrupamento dos temas abordados pelos trabalhos que o constituem, observamos
que os primeiros dois estudos, defendidos por Vera Alencar em 1987, e por Margaret Lopes em
1988, assim como o de Alberto Gaspar realizado por em 1993, tratam da questdo referente a
proposta educacional nos museus. Somente em 2001, Licia Rebello realiza mais um trabalho
relacionado ao tema. Todos estes estudos partem do pressuposto de que 0s museus sao espacos
educativos de carater ndo formal, mas abordam o tema sob diferentes enfoques, quais sejam: a
auséncia de uma filosofia e politica educacional; a critica as propostas educacionais que orientam
as acoes denunciando a configuracdo de uma prética educativa escolarizada; a proposta de um
referencial tedrico para a pratica educativa em museus e centros de ciéncia; a identificacdo do

perfil educativo de museus a partir da andlise de suas propostas.

Cabe aqui observar, que a preocupacdo com 0s pressupostos tedricos que orientam a
pratica educativa em museus, sejam eles histdricos, de ci€ncias ou de arte, objeto de estudo dos
primeiros trabalhos, perpassa de alguma forma sob diferentes aspectos outros estudos realizados
ao longo do periodo definido e que foram agrupados nas demais categorias. Ressaltamos ainda,
que esta preocupacdo continua permanecendo em pauta e que a identificacdo dos referenciais
tedricos que informam as agdes educativas nos museus, constitui um dos elementos de nossa
pesquisa com o intuito de compreender o papel e a atuacdo dos setores educativos. Partimos,
portanto, do principio de que todas as acdes educativas desenvolvidas em quaisquer museus,
decorrem de pressupostos que orientam a sua concep¢do e realizacdo que podem estar
explicitados ou ndo e, na maioria das vezes, ndo o sdo, o que nos faz discordar dos autores que

preconizam a auséncia de pressupostos filos6ficos e politicos na pratica educativa dos museus.
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Em avaliagdo agrupamos um total de dez trabalhos. Destes, quatro foram realizados entre
1994 e 1997 e seis entre 2000 e 2004. O primeiro, foi realizado por Bejarano em 1994 e trata da
avaliacdo de processos educativos envolvendo os professores que atuam no museu € OS
professores visitantes. Em 1995 registramos dois trabalhos, ambos, tem como foco de estudo o
publico. A pesquisa de Almeida envolve o publico espontineo e escolar ao experimentar
instrumentos e metodologias de avaliacdo de exposicoes e, a de Valente, busca identificar o
universo do publico espontaneo a partir da anélise da dimensdo educativa do museu sob a ética
desse publico. O quarto estudo realizado por Magaly Cabral em 1997, trata da avaliacdo de uma
metodologia baseada na Educagdo Patrimonial, direcionada ao publico pré-escolar. A avaliacdao
de metodologia ludica (jogos, materiais e dinamicas lidico-pedagdgicas) utilizada na visita
orientada € o tema de estudo de Francoio em 2000 e a avalia¢do da utilizagdo de jogo como
estratégia pedagdgica em exposicdo, envolvendo o publico escolar, o de Gruzman realizado em
2003. Em 2002, 2003 e 2004, situam-se os estudos que procedem a avaliacdo de acdes
educativas. Dois deles, Chen em 2002 e Lavratti em 2004 avaliam as acdes educativas
focalizando as necessidades do publico espontaneo que visita exposicdes de arte. Leite Filho em
2003 avalia as acOes inerentes a um projeto desenvolvido por um museu de ciéncias, envolvendo
alunos, pais, professores, mediadores e universidade. Também em 2004, Machado Junior avalia a
formacdo e a atuacdo dos mediadores de exposi¢des tempordrias de médio e grande porte, onde

recebem, sobretudo, o publico escolar.

Dos dez estudos aqui relacionados, cinco referem-se a museus de ci€ncias, quatro a
museus de arte € um a um museu histérico. Quanto ao periodo de realizacdo dos estudos em
avaliacdo, observamos uma maior concentracdo entre 2000 e 2004 em relagdo ao periodo
anterior. Este dado, no entanto, € coerente com o quadro geral composto por vinte e seis
trabalhos, dos quais, onze foram realizados entre 1987 e 1999 (12 anos) e quinze entre 2000 e
2006 (7 anos) o que evidencia um aumento bastante significativo do numero de estudos no

decorrer dos ultimos anos.

Ressaltamos aqui a diversidade de enfoques nos trabalhos relativos a avaliacdo e a sua
ocorréncia ao longo do periodo de 1987 a 2006. Quanto a avaliacdo de processos ou agdes
educativas, o primeiro estudo foi realizado por Bejarano em 1994, envolvendo os professores que

atuam no museu e os da rede publica que os visitam. O tema € retomado por Chen em 2002,
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focando as necessidades do publico em relagcdo as acdes educativas em exposi¢des tempordrias;
em 2003 por Leite Filho para avaliar as acdes educativas em cié€ncias, envolvendo alunos,
professores, estagidrios e profissionais do museu e em 2004 por Lavratti para tratar das
necessidades das préprias acdes educativas e das necessidades do publico visitante. A avaliacdo
de metodologia ludica, incluindo materiais e jogos, € tema de trés estudos realizados
respectivamente por Cabral em 1997, Francoio em 2000 e Grusman em 2003. A avaliagdo com o
enfoque no publico visitante € tema de dois estudos realizados em 1995. O estudo de Adriana
Almeida experimenta instrumentos e metodologias de avaliacao de exposi¢des e o de Esther
Valente analisa a dimensdo educativa do museu sob a 6tica do visitante. Embora diferentes
aspectos do tema sejam abordados em outros estudos do nosso universo, este ndo foi retomado
como objeto especifico de estudo, entre os anos 1996 e 2006. Constatamos, no entanto, o
aumento crescente de literatura referente a pesquisas no tema a exemplo de Almeida (2001, 2002,
2003, 2007) e de iniciativas como o Observatério de Publicos de Museus e Centros Culturais

(OMCC)"¥, programa de pesquisa e servi¢os sobre os museus e instituicoes afins.

A avaliacdo da formacdo e atuacdo de mediadores em exposi¢des tempordrias é tema de
apenas um estudo, realizado por Machado Junior em 2004. No entanto, ndo € recente, no universo
dos museus, a preocupacdo com a formacdo dos profissionais que neles atuam, visto que ja
constituia tema de discussdo nos Semindrios Internacional de 1952 e Regional de 1958,
abordados no capitulo 1. A formagdo e as necessidades de treinamento/capacitacdo profissional
também sdo temas que constam no estudo quantitativo realizado em 2000, junto a Centros e
Museus de Ciéncia por Marilia Cury. Outros estudos e pesquisas como os de Keiroz et all, 2003
e 2005 que tratam dos saberes da mediacdo evidenciam a importancia que o tema vem

merecendo.

'8 O Projeto Observatério de Piiblicos de Museus e Centros de Ciéncias foi desenvolvido no Museu da Vida sob a
coordenacdo de Luciana Sepuilveda Koptke, contando com o apoio financeiro da Casa de Oswaldo Cruz pelo edital
do Programa Estratégico de Produtos, Metodologia e Tecnologias, PROTEC. O Documento Preliminar do Projeto foi
discutido em uma oficina de trabalho realizada em dezembro de 2003 com a participagdo de profissionais de
diferentes instituicdes. Em 2006 foi firmada uma parceria entre o Departamento de Museus e Centros
Culturais/IPHAN e o Museu da Vida da Casa de Oswaldo Cruz/FIOCRUZ e participacdo da Escola Nacional de
Ciéncias Estatisticas (ENCE), do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST) e da Superintendéncia de Museus
de Minas Gerais.

Tem por objetivos: subsidiar a elaboracdo e a avaliagdo de politicas publicas nos campos da cultura e afins; subsidiar
a pratica profissional; subsidiar a pesquisa e promover um espago de discussdo das pesquisas e estudos sobre o
museu, voltado para o visitante e ndo-visitante, ampliando o dmbito do debate sobre a instituicio para toda a
sociedade.
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Quanto aos publicos envolvidos nos diferentes processos avaliativos realizados,
constatamos a presenca significativa do publico escolar, alunos de diferentes niveis do sistema

de ensino e professores, no entanto, diversos trabalhos estdo direcionados ao ptblico espontaneo.

Na categoria museu-escola, reunimos um total de nove trabalhos, dos quais trés foram
realizados na década de 90, dois em 1992 por Beatriz Freire e Sibele Cazelli e um em 1999 por
Douglas Falcdao. Os demais s@o de 2000 e 2003, realizados respectivamente por Francoio e Fahl,
dois de 2005 de Bianca Reis e Cristina Carvalho e dois de 2006 que sdo os estudos de Luciana
Martins e Viviane Rachid. Destes estudos, cinco referem-se a museus de ciéncia, um museu do

folclore, um museu de arte, um Centro Cultural e um Z60.

Importante assinalar que quatro dos nove trabalhos mencionados estabelecem como foco
central de pesquisa a relagdo museu escola propriamente dita, ou seja: analisam a percepcao e
atuacdo dos profissionais envolvidos naquela pratica — visita escolar, atividade de preparacdo
para a visita — por meio da qual se processa a relacio museu escola. Sdo os profissionais e ou
setores educativos que oferecem e realizam a atividade e os professores e alunos que dela
participam. Com base nesta andlise os autores evidenciam os entraves, os desafios, os avangos e

potenciais para a constru¢do de um didlogo e o fomento de uma parceria entre o museu e a escola.

Observamos ainda que o primeiro estudo nesta perspectiva foi realizado por Freire em
1992, e que esta, so foi retomada em 2005 por Cristina Carvalho e por Bianca Reis e em 2006

por Luciana Martins.

Nesta categoria situa-se também o primeiro estudo realizado, no Brasil, sobre a relagdao
entre museus interativos de ciéncia e a alfabetizacdo cientifica, discutindo esse conceito e,
estimulando por meio de uma etnografia da visita escolar, a compreensdo da natureza da

aprendizagem de ciéncias nesses espacos. E o trabalho de Sibele Cazelli.

O processo de aprendizagem de ci€ncias surge como tema de pesquisa em 1999, feita por
Douglas Falcao que centra a sua andlise na interatividade, enquanto caracteristica do museu de
ciéncias, para a obten¢do dos dados sobre o processo de aprendizagem que ocorre na visita de
estudantes a exposi¢do. O tema é retomado em 2006 por Viviane Rachid tendo como objeto de

andlise os elementos que compdem a visita guiada — alunos, professores, monitores e objetos de
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conhecimento — e sua dindmica — as interagdes discursivas e a acdo mediadora - visando a

identificar as evidéncias de aprendizagem que nela ocorrem.

A escola como formadora de publico de museus € a discussao de um estudo realizado por
Grinspum em 2000. Investiga o hébito de frequéncia a museus das familias dos estudantes que
visitam o museu e que participam das atividades arte-educativas por ele oferecidas. Neste
trabalho, a relacdo museu escola assume uma dimensdo ampliada ao favorecer a criagdo de novos

habitos culturais dos pais dos alunos.

A escolarizagdo dos museus, conceito trabalhado por Lopes (1988) € mencionado por
quinze dos estudos realizados entre 1992 e 2006 e que integram a nossa amostra. Constituiu,
ainda, tema de um estudo realizado por Fahl em 2003 onde busca identificar marcas do ensino
escolar de ciéncias nas visitas escolares em dois centros de ci€éncias, tendo como parametro, cinco
modelos de educacdo em ciéncias. Em sua andlise, a autora, aponta caracteristicas de
escolarizacdo na pratica educativa naqueles museus. Importante assinalar que esta questdao vem
sendo discutida em artigos e estudos, sobretudo, naqueles que tratam das visitas escolares e,
continua um tema presente nas discussoes, em diferentes foruns, geralmente vinculado a relacdo

museu escola e a pratica da mediagdo nos museus, especialmente nos museus de ciéncias.

Conforme ja mencionado anteriormente, reunimos em Setor Educativo, apenas trés
trabalhos que o abordam como tema de estudo, embora ele esteja presente sob diferentes aspectos
em outros estudos. O primeiro estudo, realizado por Grinspum em 1991, trata da formulagdo de
proposta educacional para o setor educativo/cultural de um museu de arte. O tema € retomado
somente em 2004, por duas monografias oriundas do curso de pés-graduacdo latu sensu do MAE
- USP, vinculadas a linha de pesquisa Estudos Tedrico Metodolégicos. Constatamos assim, o
interesse recente em constituir o setor educativo como objeto de estudo, o que evidencia a
preocupacdo da drea de museologia e de profissionais vinculados as agdes educativas, em
compreender a concep¢do e a pratica educativa dos museus, a partir da discussdo sobre a

estruturacdo, os referenciais tedricos e as agoes desenvolvidas por esses setores.

O procedimento de agrupar os temas nas categorias Filosofia/Politica Educacional,
Avaliacdo, Relacdo museu escola e Setores Educativos, € a descricdo de informacdes sucintas

sobre cada um dos trabalhos, permitiram identificar os que abordam entre outros aspectos,
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aqueles pertinentes a questdo pedagdgica e ao setor educativo. Com base nesta identificacao,
procedemos a selecdo de um conjunto de cinco trabalhos, a serem analisados de forma mais
aprofundada visando identificar as abordagens pedagdgicas, e as questdes relativas ao papel e a

pratica do setor educativo.

2.5.3 Principais questdes levantadas e/ou sugeridas pelos estudos:

Aqui apenas listamos as questdes identificadas no processo de constru¢do do panorama

geral. Elas serdo abordadas no decorrer dos capitulos 3 e 4.

- A auséncia de filosofia/politica nas agdes educativas dos museus. Nao existe ou ela ndo é
explicitada? Entendemos que este pressuposto impede a identificacdo dos principios que orientam
de fato as acdes educativas.

- A escolarizacdo das praticas educativas, razdes e implicagdes. Envolve a discussdo sobre
os principios pedagdgicos, a mediacdo e formagdo dos profissionais, assim como a relacao
museu/escola.

- Avaliacdo de metodologias — indicador de avancos no sentido de buscar a compreensao
dos processos educativos que ocorrem nos museus (6tica dos visitantes e dos profissionais do
museu). Envolve também a discussdo sobre ‘contexto museal’.

- Estudos de publico — importancia de conhecer as motivacdes, necessidades e interesses do
publico espontaneo - familia, grupos variados -, e escolar - alunos e professores -;

- A formacao dos profissionais de diferentes dreas de conhecimento que atuam no museu; o0s
mediadores: sua formacao e atuagao;

- Museus e Centros/Culturais x marketing x trabalho educativo, (trazer escolas e professores

para fazer publico, produzir nimeros).

2.6 De como a histéria se faz presente nos estudos

Analisando o modelo de organizagdo e a estrutura dos trabalhos, observamos que a grande

maioria deles apresenta um histérico referente ao tema que abordam. Os autores com formacao
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em Ciéncias que estudam os museus de ci€ncias, sejam de histéria natural, de ciéncia e
tecnologia, museus interativos de ciéncia ou Zooldgico, incluem no Sumério um item relacionado
ao historico destes museus e um histdrico especifico da instituicio em que realizaram a sua
pesquisa. Este procedimento € adotado também pelos autores com formacdo em Histéria, em
Museologia, em Pedagogia e em Artes e que realizaram seus estudos em diferentes tipos de
museus. Alguns destes autores, entretanto, ndo explicitam o histérico como um item especifico,
mas o apresentam no decorrer do mapeamento e revisao de literatura correspondente ao estado da

arte do tema que discutem.

2.7 A literatura que referencia os estudos

Uma breve andlise da bibliografia utilizada pelos autores dos estudos que correspondem
a0 nossoO universo, nos permite trazer alguma informagdo sobre a literatura internacional e
nacional que referencia os trabalhos. Permite, por exemplo, indicar os autores estrangeiros mais
citados, as tendéncias no periodo e evidenciar aqueles que perpassam tanto o periodo abrangido

por nossa pesquisa — 1987 a 2006 -, quanto os trabalhos dos autores de diferentes formacgoes.

Organizamos as informag¢des por assunto, considerando aqueles mais presentes na

estrutura dos trabalhos. Assim, estabelecemos como assuntos:

- Histéria dos museus

- Alfabetizacdo/divulgacgao cientifica

- Educacao nao formal

- Educaciao em museus - Comunicacao

- Metodologia de pesquisa

- Aprendizagem
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Importante ressaltar que ndo se trata aqui de uma andlise aprofundada. A intencdo é reunir
um conjunto de informacdes que possa propiciar uma visdo geral da literatura que informa e
subsidia os estudos académicos voltados para educacdo em museus, cuja producdo comecou a ser

incrementada, no Brasil, a partir da década de 80.

2.7.1 Historia dos museus

No que se refere a histéria dos museus apresentada pelos trabalhos realizados até o final
da década de 90, constatamos que entre os autores estrangeiros mais citados, estdo: Alexander, E.
P. (1979); Davilov, V.J. (1973); Oppenheimer, F. (1972); Braganca Gil (1988); McMannus
(1992); e Giraudy & Bouilhet (1990) (traduzido). Especialmente, Braganca Gil e McMannus,
Oppenheimer e Giraudy & Bouilhet continuam subsidiando histéricos de museus de trabalhos
subseqiientes, realizados tanto por profissionais com formacdo em ciéncias quanto de outras
dreas, 0 que acarreta por vezes, um cardter um tanto repetitivo desses historicos. Observamos,
também, que alguns dos estudos realizados ainda na década de 90 acrescentam a estes, autores
brasileiros, destacando-se pela ordem que segue: Lopes (1988 e 2003); Gaspar (1993); Cazelli
(1992 e 2003) e Valente (1995). Também sdo estes os autores mais citados em histéricos dos
trabalhos posteriores. Verificamos também, que Suano, M (1986), autora brasileira, € citada pela
maioria dos trabalhos que compde a série histérica, independente da drea de formacgdo de seus
autores e do tipo de museu estudado. Waldisa Russio (1977 e 1981) € citada principalmente em
trabalhos realizados na década de 80 e 90. Ana Mae Barbosa € a principal referéncia para os
estudos vinculados a museus de arte. Encontramos também autores de estudos, especialmente da
area de museologia, que tratam do histérico de museus a partir de documentos referentes a
eventos do ICOM". Importante registrar que esses documentos também estdo incluidos na

bibliografia que informa a construcao dos histéricos de grande parte dos estudos.

Quanto ao histérico dos museus brasileiros, os autores dos estudos pautam-se, sobretudo

em Schwarcz, (1989); Bruno (1984); Lopes (1988); Cazelli (1992) e Gaspar (1993).

!9 A saber: Semindrio da Unesco, no Rio de Janeiro em 1958; Conferéncia de Grenoble, Franga em 1972; A Mesa
Redonda no Chile em 1972; As Declaracdes de Quebec, Canadd, em 1994; A Declaragdo de Caracas, Venezuela, em
1992.
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2.7.2 Alfabetizacao/divulgacio cientifica

Discussao afeita aos museus e centros de ciéncia, a alfabetizagdo cientifica e a divulgagao
cientifica sdo abordadas pelos trabalhos realizados por profissionais com formacao em ciéncias e
que estudam algum museu de ciéncia. Aqueles realizados até o final de 90 utilizam,
fundamentalmente, literatura internacional. Os principais autores referenciados sao: Shen, B.S.P.
(1975); Ucko, D.A (1983); Trachtman, L. (1981); Arons, A. B.(1983); Miiller (1983); Lucas,A.M
(1983 e 1991); Thuillier, P (1989); Semper, Robert J (1990); Blak,L.A (1990); Meadows, J (97).
Os autores brasileiros citados por alguns dos estudos s@o: Schiel (1979); Krasilchik (1975 e
1987); Hamburger, E (1988); Meis, L (1989); Lins de Barros (1990 e 1993); Leitao e Albagli, S
(1997).

Os trabalhos posteriores a 90 que apresentam o tema, tomam como referéncia,

principalmente, os estudos de Cazelli (1992) e Gaspar (1993).

2.7.3 Educacao nao formal/aprendizagem

A discussdao da educacdo nao formal estd relacionada, principalmente nos museus de
ciéncias, a questdo da aprendizagem, onde aparece também vinculada a discussdo sobre a

alfabetizacdo cientifica.

Da literatura internacional encontramos: Schen (1975); Falk (1986); Falk & Dierking
(1992); Wellington, Crane, Nicholson (1994), Chagas, L (1993); Smith (2001), autores mais
focados na educacdo ndo formal. E, na literatura brasileira os autores indicados sdo: Favero
(1980); Arouca, L.S. (1983) e Gohn (1999). Nos trabalhos mais recentes o assunto é referenciado,

principalmente por Gaspar (1993); Valente (1995), além de Gohn.

Em relacio a aprendizagem, a literatura internacional que subsidia os trabalhos,
principalmente da década de 90 é: Diamond, J (1986): Thier,H. (1976); Black (1989,1990);
Bettelheim (1991); Sreven (1986,1988,1990,1991,1993); Bitgood (1991); McManus (1992); e
Falk (1992/2000/2001/2002) e Hooper Grenhil. Os trés ultimos sdo os mais presentes nos
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trabalhos, independente da formacdo do autor e do museu estudado. Entre os autores brasileiros

estdo: Krasilchik (1996); Lopes (1988); Coll, C. (1994, 1998); Marandino (2001).

2.7.4 Educacao e Comunicacao museoldgica

Em educacdo e comunica¢do, os autores internacionais mais estudados sdo Falk e
Dierking, McManus, Van Priet, e no final de 90, acrescentam-se, sobretudo, George Hein e
Hooper Grenhil. Nesta drea encontramos um expressivo numero de autores traduzidos. Sdo,
principalmente, autores de teorias da educacdo presentes no sistema de ensino, alguns dos quais,
a exemplo de John Dewey, perpassam a série histérica independente da area de formacgdo de
quem o referencia. O mesmo acontece com Piaget (1971, 1977, 1983, 1994), com Bourdieu
(1989, 1996, 1998), com Vigotsky (1993,1998) e seguidores como Pino (1991), Oliveira (1992),
Wertsch e Smolka (2003). Entre os outros autores traduzidos destacam-se Varine-Bohan, (1987),
Riviere (1989), Benjamim, W. (1984,1985), Hannah Arendt (1979), Furter P. (1979,1981),
Forquin (1993) Bakhtin (1997) e Martin-Barbero (1995, 1997, 2003).

Entre os autores brasileiros presentes na bibliografia destacamos, Cristina Bruno (1984,
1989, 2001 ), Waldisa Russio (1979), Margaret Lopes, (1988,1991,1997,1903), Ulpiano,
Menezes (1999,2000), Maria de Lourdes P. Horta (1999 ) Barbosa Ana Mae (1978,1991,1997,
1999), Fracalanza (1982), Sibele Cazelli (1992,1999,2003), Marta Marandino (2001), Adriana M.
Almeida (1995,1997,2001,2002,2003). Em menor escala encontramos Madrio Chagas (1903),
Carlos Brandao (1984), Saviani, D. (1986), Gadotti, M. (1985) e Paulo Freire (1975, 1984, 1982,
1996) referenciado por apenas quatro dos vinte e seis trabalhos o que parece confirmar o que ja
mencionamos anteriormente sobre a auséncia nos museus brasileiros desse educador conhecido
internacionalmente, inclusive no mundo dos museus. No entanto é importante assinalar que Paulo
Freire estd sendo retomado tanto em cursos académicos a exemplo do Programa de pds-
graduacdo da Escola de Saude Publica da Fiocruz, quanto em atividades, cursos e eventos

organizados por museus, a exemplo das Semanas Paulo Freire no Museu do Ceara.
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Em estudos realizados entre 2004 e 2006 encontramos a inclusdo de inimeros artigos de
Educagdo e Museu — A Construcdo Social do Cariter Educativo dos Museus de Ciéncia® de
autores ja citados como Valente, Lopes, Cazelli, Marandino, Studart, Sepilveda, Almeida,
Queiroz, entre outros, o que evidencia o avango das pesquisas, reflexdes e discussdes relativas a

educagdo e comunica¢ao museoldgica.

2.7.5 Metodologia de pesquisa

Na grande maioria dos estudos, os autores, seja qual for a sua formagdo, tomam como
referéncia bdsica para discutir a metodologia de sua pesquisa, Liidge, M, André M (1986),
seguido de Alves Mazzotti (1998), Demo, P (1991,) e Thiollent (1994). Aqueles que adotam a
etnografia na sua metodologia de pesquisa buscam também fundamentacdo, principalmente, em
Gertz (1978) e Velho, G (1980). No que se refere a literatura internacional sobre o assunto
encontramos apenas Bogdan, Robert e Biklen Knopp (1982) e Becker, Horward (1997)
(traduzido).

Quanto a presenca de periddicos/revistas levantamos apenas as internacionais que
aparecem com alguma freqiiéncia. A Museum, Paris. Unesco e o Journal of Museum Education
constam da bibliografia de alguns estudos independente do museu estudado e da formacdo do
autor, € o Museu Journal, Curator e Studies em Science Education naqueles estudos que

envolvem museus de ciéncias.

Consideramos importante registrar a inclusdo crescente nas referéncias bibliograficas de
dissertacOes e teses brasileiras. Entre as mais citadas e que perpassam a série historica,
encontramos pela ordem que segue Lopes (1988), Bruno (1984), Cazelli (1992), Gaspar (1993),
Alencar (1987), Valente (1995), Freire (1992) e Grinspum (1991).

No préximo capitulo procuramos analisar alguns dos trabalhos que constam do panorama
aqui apresentado com o objetivo de identificar contribuicdes relativas a questdo pedagdgica e ao

papel do setor educativo nos museus.

20 Gouveia, Marandino, Leal (Orgs) — Rio de Janeiro: Access, 2003.
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CAPITULO III

3.1 Uma visao da leitura que teses e dissertacoes fazem da educacio nos museus

Neste capitulo apresentamos nossa visdo de como os museus estdo sendo lidos pelas teses
e dissertagdes selecionadas para esta etapa do estudo. Estas foram identificadas a partir da
descricdo de informagdes sucintas sobre cada um dos vinte e seis estudos que constam do
panorama geral apresentado no capitulo anterior. Adotamos como critério de selecdo, a
identificacdo dos trabalhos que entre outros aspectos, referem-se a questdo pedagogica e ao papel
do setor educativo, abrangendo diferentes tipos de museus, universitarios e nao, do Rio de Janeiro
e Sao Paulo.

Este critério encontra sua justificativa por um lado, nos dados obtidos no Capitulo 1 que
busca, a partir de literatura relativa a educagdao em museus, situar o setor educativo em diferentes
momentos da histéria dos museus, onde aparece como um setor especifico criado para atender o
publico, mormente o escolar. Assume fungdes que se traduzem em agdes e atividades que acabam
se tornando a “marca registrada” da atuacao do setor educativo em diferentes tipos de museus, e
que atua com base em principios politico/pedagdgicos que tendem a corresponder aqueles que
informam o sistema de ensino e a ideologia dominante nos diferentes momentos histéricos, na
maioria das vezes, ndo explicitados.

Por outro lado, o critério de selecdo adotado leva em conta as questdes levantadas e ou
sugeridas no decorrer do processo de construcdo do panorama das teses e dissertacdes acima
referido. Sdo questdes referentes a filosofia/politica das acdes educativas dos museus, a praticas
educativas, envolvendo a mediacdo, a formacao de profissionais e a relacio museu/escola, bem

como a avaliacdo de metodologias e estudos de publico.

93



Essas questdes estdo, no nosso entendimento, relacionadas a questdo pedagdgica e ao
papel que vem sendo exercido pelo setor educativo nos museus.

Assim, selecionamos para andlise, alguns estudos na expectativa de identificar avangos,
lacunas, dificuldades e praticas comuns ou ndo, que possam contribuir para avancar nas
discussdes sobre a questdo pedagdgica e o papel do setor educativo nos museus.

Desse modo, a andlise dos trabalhos selecionados visa também a atender o objetivo do
nosso estudo qual seja: identificar e explicitar as abordagens pedagdgicas e o papel do setor
educativo, a partir da andlise de literatura que trata de educagdo em museus, incluindo teses e
dissertacdes defendidas entre 1987 e 2006 no Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Os estudos selecionados para andlise sdo:

ALENCAR, Vera Maria Abreu de (1987) “Museu-educacdo: se faz caminho ao andar...”
Dissertagdo de Mestrado; LOPES, Maria Margaret (1988) “Museu: uma perspectiva de educacio
em geologia”. Dissertacio de mestrado; GASPAR, Alberto. (1993) “Museus e centros de
ciéncias: conceituacdo e proposta de um referencial teérico”. Tese de Doutorado; CABRAL,
Santos, Magaly (1997) “Licdo das coisas (ou canteiro de obras) através de uma metodologia
baseada na educacdo patrimonial”. Dissertacdo de Mestrado; GRISPUM, Denise (1991)
“Discussao para uma proposta de politica educacional da Divisdo de A¢do Educativo-Cultural do

Museu Lazar Segall”. Dissertacdo de Mestrado.

3.2 A questido pedagogica

A questdo pedagdgica como objeto de estudo se faz presente nos primeiros trabalhos da
série historica, onde aparece sob diferentes abordagens, assim como perpassa de algum modo os
demais estudos uma vez que todos abordam temas relacionados a educacao em museus.

Entendendo o museu como agéncia de educacdo ndao formal, Vera Alencar (1987)
examina a proposta e operacionalizacido de programas educativos de trés museus historicos, onde
acompanha o desenvolvimento de atividades e entrevista profissionais dos respectivos setores
educativos. Parte do pressuposto de que “os museus brasileiros desenvolvem suas agdes
educativas sem uma filosofia, uma politica € muito menos uma metodologia especifica para a
area” (Resumo). Adota a perspectiva da Educagdo Permanente e os conceitos da Educacdo

Patrimonial, cuja proposta centra-se basicamente na observacdo dos objetos, para formular um
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referencial tedrico que possa embasar a acdo educativa e orientar os programas dos museus.
Neste sentido, propde repensar 0s museus na perspectiva comunicacional — didlogo entre emissor

e receptor — sugere a

reformulacdo da maneira de conceber as exposi¢des e alimentar a pesquisa museoldgica
e enfatiza a necessidade de conscientizar os educadores e musedlogos para uma
mudanga de postura, quanto a educacdo em museus, impedindo que estes o transformem
em estabelecimentos de ensino. (ALENCAR, 1987)

Devem, de acordo com os conceitos da educagdo patrimonial, “priorizar a sensibilizacao
sobre o conhecimento e a relagdo afetiva sobre a instru¢ao”.

Queremos assinalar a importancia da discussdo de Alencar sobre a necessidade de
formular um referencial tedrico para as acdes educativas — objetivo do seu estudo — assim como a
afirmacdo de que o museu ndo € uma instituicdo de ensino. Levanta questdes como: a
rotatividade dos profissionais dos setores educativos, embora todos consigam desenvolver
atividades educativas e avaliar as suas acdes; a falta de entrosamento entre o setor educativo e
demais setores do museu e o desinteresse da direcao e da drea de museologia pela educagdo. “O
que se conclui dos dados levantados € que monta-se a exposi¢do para depois a equipe educativa
torna-la didatica” (p. 138). Sao aspectos que consideramos fundamentais na discussdo sobre a
dimensao e a¢des educativas nos museus. Consideramos problemadtico, no entanto, o principio
adotado pela autora sobre a auséncia nos museus de referencial tedrico para orientar 0s seus
programas educativos, € ao mesmo tempo, apontar a necessidade de conscientizar os
profissionais para uma mudanca de postura, quanto a educacdo em museus para que nao os
transformem em estabelecimentos de ensino. Entendemos que ao partir do principio de que os
museus desenvolvem suas agdes educativas sem uma filosofia, uma politica, € a0 tomar como
referencia a Educacdo Permanente e Educagdo Patrimonial, a andlise que a autora faz dos
programas educativos neles desenvolvidos, ndo consegue captar os pressupostos implicitos na
concepcdo e desenvolvimento desses programas. O entendimento da pratica educativa como
pratica intencionalizada nos leva a sugerir que os programas educativos e os profissionais dos
museus tendem a trazer implicitos, principalmente, os pressupostos relacionados aqueles que

orientam a prética das instituicdes de ensino, no periodo.

95



Para avancar nessa discussdo Margaret Lopes (1988) traz importantes contribuicdes ao
analisar sob outro enfoque tedrico metodoldgico a educacdo em museus e suas relagdes com
propostas educacionais. Partindo da visdo de que os museus atuam no campo da educacdo nao
escolar, mas que “guardam estreitas relacdes com praticas escolares” (p. 38) e de questdes
colocadas pela sua experiéncia com atividades relacionadas ao conhecimento geoldgico no
Museu Dinamico de Ciéncias de Campinas, a autora investiga os vinculos dos museus com
propostas educacionais escolares e as relacdes com as propostas ndo escolares de Educacgao
Popular e de Educacdo Permanente. Situa de forma critica os museus no contexto politico cultural
da época, postura pouco comum na literatura sobre museus, tomando como principais referéncias,
as categorias de animacgdo cultural de Varine Bohan, as concep¢des de Educacdo Popular em
museus na América Latina de Goldschmied e Carlos Brandao sobre educacao nao escolar.

Quanto ao vinculo dos museus com propostas educacionais escolares, Lopes apdia-se
principalmente em Saviani (1983) para falar da introdu¢do da pedagogia da Escola Nova nas
escolas e em Sussekind de Mendonga (1946) para evidenciar a influéncia do movimento
escolanovista e do pensamento cientifico tecnicista nos museus e do conseqiiente estreitamento
das relagdes destes com as escolas. “Propde aos museus a aplicagdo pratica dos principios da
Escola Nova, ou seja, a transformacgdo do seu interior, a servico da melhoria da qualidade de
ensino” (p. 45). Af se situam conforme a autora, as raizes do papel de complementaridade do
museu ao ensino escolar, bem como da sua pratica educativa escolarizada. Problematiza a
atuacdo do setor educativo, “organizado para facilitar as relacdes museus-escolas, que gera
distorcdes internas aos museus ao aprofundar separacdes entre especialistas de dreas de
conhecimento e responsdveis por tarefas educativas.” (LOPES, op. cit. p. 58) Embora seja
responsavel pelas acdes educativas, em muitos museus “ainda ndo existem servigos educativos
estaveis, a partir dos quais se possa aferir efetivamente a contribuicdo destes servigos ao
ensino.”(idem p. 54)

Para discutir as relagdes dos museus com propostas educativas ndo escolares a autora
busca suporte nas categorias de animacdo cultural de Varine que as classifica em trés categorias:
a animacdo “terapéutica” onde “as pessoas s@o objetos da animacdo e teoricamente oS
beneficidrios” (p. 39); a animac¢do promocional, objetiva justificar a existéncia do museu e
valorizar o patrimdnio e, a animacdo conscientizante que consiste na proposta de acdo

comunitéria do autor, e tem por objetivo a transformacdo cultural e social. Varine identifica suas
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posicdes com as de Paulo Freire fazendo corresponder, as animagdes terapéutica e promocional a
educagdo bancdria, nas quais a comunicagdo € feita em um Unico sentido € nos marcos de um
“paternalismo democratico” e a animagao conscientizante a educacgao libertadora. Lopes conclui
entdo, que no caso do Brasil, e em relagdo ao universo por ela discutido, “as praticas
museoldgicas estdo muito mais proximas a animacao terapéutica e promocional de Varine-Bohan
do que de sua animagdo conscientizante” (p. 42).

Quanto a influéncia dos movimentos de Educag¢dao Popular nos museus, Lopes analisa a
contribuicdo de Goldschmied na discussdo sobre a func¢do educativa dos museus na América

Latina, na qual evidencia como contradigdes:

Por um lado coloca-se no campo politico daqueles que consideram a dependéncia
econdmica dos paises latino-americanos como fatores estruturais da atual ordem
capitalista e fala em educacdes libertadoras, politicas e populares. Por outro, na pratica
enquadra suas propostas para a educacdo em museus sob orientacdes € no marco
conceitual do Projeto Principal de Educacdo na América Latina e Caribe coordenado
pela UNESCO e subscrito por todos os governos da Regido em 1981. (LOPES, 1988, p.
52)

Em relacdo a este projeto Lopes comenta que “o fendmeno e o discurso de Educacio
Permanente, desenvolvidos particularmente pela UNESCO, se voltaram para uma maior
capacitacdo de quadros nos paises periféricos, necessaria as novas exigéncias das transformagdes
tecnoldgicas nas economias tardiamente industrializadas™ (p. 48).

A esta posicdo contrapde a de Carlos Branddo que se volta para os movimentos de
educagdo popular que explicitam a dimensdo politica da educac¢do. Segundo Lopes para este

autor, o horizonte das propostas mais consequentemente avangadas de educacao popular €:

a construcdo de um novo saber e de uma outra cultura de classe, (...) constru¢do de uma
cultura que expresse politicamente o poder de as classes populares conduzirem o
processo de transformac@o social e de significacdo de uma ordem de vida e trabalho que
suplantem as desigualdades atuais. (BRANDAO, 1984 apud LOPES, 1988)'

Na visdo de Lopes, os museus, no caso do Brasil, “ndo cederam suas salas para as praticas
de educacdo popular. Estiveram ausentes, ou pelo menos ndo participaram ativamente dos

movimentos de educacdo e cultura deflagrados na década de sessenta, que se consagraram como

'BRANDAO, C. R. Saber ¢ Ensinar, Campinas, Papirus, 1984, p. 90.
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educacgdo popular” (p. 48). Ao falar especificamente dos museus relacionados a ciéncia geoldgica
por ela analisados, diz “ndo terem sofrido a influéncia de concepcdes de educacdes populares,
muitos dos quais sequer chegaram a alguma proposta mais participativa e permaneceram
identificados com os modelos estrangeiros adaptados e importados da Educacdo Permanente.”
(idem)

A auséncia dos referenciais da Educacao Popular, mais especificamente da pedagogia de
Paulo Freire, na pratica educativa dos museus brasileiros, talvez nos ajude a compreender porque
apenas quatro dos vinte e seis trabalhos que compdem o universo do nosso estudo, incluem este
autor nas suas referéncias. Importante considerar, no entanto, que estes estudos sdo referentes ao
Rio de Janeiro e a Sdo Paulo.

Constatamos por outro lado, a influéncia nos museus da proposta da Educagdo
Permanente da UNESCO em detrimento das propostas de Educacdo Popular. Esta influéncia,
bem como as suas conseqiiéncias, foi abordada no Capitulo 1 quando situamos os museus
brasileiros no contexto politico cultural das décadas de 70 e 80.

Ressaltamos ainda a importancia do estudo de Lopes, primeiramente por representar um
exercicio de integrar as dreas museologia, educacdo e conhecimento cientifico em geologia e
aborda-las numa perspectiva histdrica. O segundo aspecto concerne a sua discussdo sobre o papel
de complementaridade dos museus as escolas e a escolarizagdo da pratica educativa, questdes que
continuam em pauta tanto em estudos quanto em féruns que discutem a educacdo em museus,
embora muitas vezes, desvinculadas do contexto e dos parametros tedricos em que foram
forjadas. Neste sentido evidenciamos a importancia e a pertinéncia da realizacdo de estudos que
busquem identificar e compreender os referenciais que orientam, no contexto atual e nos museus
de ciéncias, a pratica educativa por eles desenvolvida, a sua vinculagdo com a comunicagdo e
com a museologia e sua relacio com propostas educativas ndo escolares. Esses estudos
poderiam, além de favorecer a “atualizacao” dessa discussao, identificar novas questdes a serem
nela incorporadas.

Entre as questdes relativas a museus e centros de ciéncias, que para Alberto Gaspar (1993)
precisam ser mais estudadas estdo: “seus objetivos, sua contribuicdo para aprendizagem em
ciéncias, a fundamentagao pedagdgica que orienta as atividades educativas e a avaliacdo dessas
atividades” (p. 3). O autor € até onde conhecemos o primeiro, no Brasil, que busca conceituar

museus e centros de ciéncias e propor um referencial tedrico para orientar a acdo educativa que
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neles ocorre. Justifica a sua importancia a partir de pesquisa bibliogrdfica onde constata que
embora exista uma quantidade razodvel de pesquisas voltadas para o visitante, os objetos e
experimentos € o ambiente destas instituicdes, estas ainda ndo oferecem uma conceituacao

definida e tdo pouco um referencial tedrico para o trabalho educativo neles desenvolvido.

... apesar das inimeras pesquisas realizadas, parece-nos indispensdvel buscar para estas
instituicdes um referencial especifico em relacdo ao processo ensino-aprendizagem que
nelas ocorre. Nao basta, a nosso ver, sentir ou mesmo verificar efetivamente que 14 a
aprendizagem existe, € que seus visitantes de alguma forma adquirem nogdes e
conceitos cientificos. E preciso procurar entender melhor de que maneira esse processo
se desenvolve e, talvez mais importante ainda, de que forma essa aprendizagem informal
interage com a aprendizagem formal, mais rigorosa e aprofundada, dessas mesmas
nocdes e conceitos cientificos. Ndo basta conceituar ou definir os objetivos de uma
institui¢do educacional, € preciso entender e avaliar suas potencialidades, qual é, enfim,
sua proposta pedagdgica. (GASPAR, 1993, p. 66)

Gaspar acredita nao ser possivel nem desejdvel atribuir uniformidade de objetivos e
atividades a essas instituicdes, mas que seja fundamental definir uma proposta educacional
coerente e consistente para orientar o trabalho que realizam. Discute a complexidade envolvida
na aplicacdo de uma teoria pedagdgica ao processo ensino-aprendizagem, alertando para o fato de
que o museu ou centro de ciéncias pode ndo comportar as teorias pedagdgicas aplicdveis em sala
de aula, e afirma ‘““a necessidade de um referencial teérico amplo que contemple indica¢des de
carater abrangente” (p. 69). Ao definir o museu, o centro de cié€ncias, como uma “instituicdo de

educacgdo informal® voltada para o ensino de ciéncia” (p. 42) levanta as seguintes questoes:

E possivel o ensino informal de ciéncias se ele implica, com rarissimas exce¢des, numa
abordagem superficial que ndo permite uma compreensdo mais aprofundada de seus
conceitos basicos? E vidvel o processo ensino-aprendizagem num ambiente informal
como um museu ou centro de ciéncias? ( GASPAR, 1993, p. 41).

Em relagdo a primeira, pauta-se na visao de que o homem no mundo atual necessita mais
alfabetizar-se em ciéncias do que adquirir conceitos cientificos mais aprofundados e introduz o

conceito de “alfabetizacdo em ciéncias™. O autor discute a sua importincia e necessidades, as

* A educagio informal distingue-se tanto da educagio formal como da ndo formal, uma vez que ndo contempla
necessariamente a estrutura dos curriculos tradicionais, ndo oferecem graus ou diplomas, ndo tem cardter obrigatdrio
de qualquer natureza e ndo se destina exclusivamente aos estudantes, mas também ao publico em geral (p.41).

3 Com base na literatura consultada, conclui: “... a compreensdo da realidade em que se vive e a capacidade de
compreender e enfrentar os desafios do mundo atual quer seja em relacdo a problemas de saude, a preservagdo do
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institui¢des que podem assumir a tarefa, as possibilidades e limites da escola para dar conta desse
processo e menciona a demanda da populagdo em relacdo a ciéncia e tecnologia, a populagdo que
ndo estd e a que ja ndo estd na escola, a partir do que diz: “desde que se entenda um museu ou
centro de ciéncias como uma instituicdo de educagdo informal, parece-nos 6bvio que ela deva
voltar-se a alfabetizagdo em ci€ncias, como seu objetivo principal” (p. 50).

Quanto a segunda questdo, a pesquisa bibliografica realizada, ao mesmo tempo em que
evidencia a presenga de aprendizagem, revela que “a exata natureza do processo de aprendizagem
em museus e centros de ciéncia nao é inteiramente compreendida‘“ (p.52).

Abrimos aqui um paréntese para observar que, embora Gaspar em alguns momentos
utilize os termos educacio e ensino como sindnimos, ele define o museu ou centro de ciéncias
como instituicdo de educacdo informal voltada para o “ensino de ciéncias”, e ao referir-se ao
processo educativo que nele ocorre utiliza o termo “ensino-aprendizagem”, termos mais afeitos
ao sistema formal de ensino. Entendemos o termo educalg;a?lo4 como mais abrangente que o de
ensino’. E, se em uma das acepgdes do termo educacio, o ensino e a instrugdo aparecem como
seus sindnimos, na defini¢ao de ensino, este estd contido na defini¢cdo de educagdo, mais amplo,
portanto. Em se tratando de um trabalho voltado para museu, centro de ciéncias, desenvolvido
por profissional com formacdo em Fisica e pritica docente nesta drea, a utilizacdo dos termos
“ensino de ciéncias” e “processo ensino-aprendizagem” para falar da educacdo em ciéncias que
ocorre nessas institui¢des pode nos remeter a um “vicio de linguagem” ou a uma perspectiva
conteudistica da educacdo em museus? Ao comentar as mudancas ocorridas no conceito de
Educacdo Patrimonial, Magaly Cabral (1997) diz que o termo ensino remete a concepg¢do

comportamental de aprendizagem.

meio ambiente ou a questionamentos de ordem politica e social sdo, em linhas gerais, sdo os critérios
consensualmente aceitos para se considerar alguém “alfabetizado” em ciéncias” (p. 45).
* Entre as acepcdes da palavra educacio, encontramos em Grande Diciondrio Brasileiro, vol.2. Edi¢des

Melhoramentos, Sdo Paulo, 1975, p.493: 1. Ato ou efeito de educar. 2. Aperfeicoamento das faculdades fisicas,
intelectuais e morais do ser humano; disciplinamento, instrucéo, ensino. 3. Processo pelo qual uma fungdo se desenvolve
e se aperfeicoa pelo préprio exercicio. P. 493; e em Caldas, Aulete, Mini diciondrio contemporineo de lingua
portuguesa, Editora Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 2004, p.292: 1. Acdo ou resultado de educar-se. 2. Ensino, instrucéo:
a educacdo é fundamental para o desenvolvimento. 3. Formacgado e desenvolvimento da capacidade fisica, intelectual do
ser humano visando & integracdo social.
5 Paraa palavra ensino encontramos em Grande Diciondrio Brasileiro, vol.2. Edi¢des Melhoramentos, Sao Paulo, 1975,
p.573: 1. Ato ou efeito de ensinar. 2. Forma sistemdtica normal de transmitir conhecimentos,
particularmente em escolas. 3. Um dos principais aspectos, ou meios de educar; e em Caldas, Aulete, Mini diciondrio
contemporineo de lingua portuguesa, Editora Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 2004, p.314,
1. Acdo, resultado ou processo de ensinar. 2. O conjunto de métodos e técnicas utilizadas nesse

processo. Fundamental, Médio, Superior.
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E mesmo que a palavra ensino possa ter recuperado um outro sentido hoje, uma proposta
educacional vendo a crianga como sujeito histérico e social, ativo na aprendizagem,
ensinar ndo € o objetivo afinal de um Museu. (CABRAL, 1997, p. 33)

Quanto a preocupag¢dao nos museus de ciéncia com a aprendizagem, Almeida (2005)
confirma essa tendéncia e a atribui a razdes historicas. Uma pesquisa bibliografica relativa a
experiéncias de avaliagdo em museus de ciéncia e de arte, por ela realizada revelou a existéncia,
entre os trabalhos realizados em museus de ciéncia - inclusive os das dreas bioldgicas e exatas — e
centros de ciéncias, de um volume consideravel de estudos relacionados a aprendizagem. No caso
dos museus de arte, especificamente os de artes visuais, as pesquisas priorizavam o conhecimento
sobre 0 gosto dos visitantes e a sua percep¢ao das obras. Para a pesquisadora “as diferencas entre
museus de arte e de ciéncia certamente tém raizes nas distingdes entre essas duas dreas da
experiéncia humana, seus agentes, seu uso e emprego, bem como o publico a que se destinam”
(ALMEIDA, 2005, p. 34). A autora apresenta e discute algumas pesquisas relacionadas as
diferengals6 e semelhancas entre os museus de ciéncia e de arte e as motivagdes do seu publico
visitante que ndo trazemos aqui por ndo se situarem no foco do nosso estudo.

Ainda em relacdo a aprendizagem, Gaspar considera que as caracteristicas dos museus e
centros de ciéncia, tais como, a presenca de grande nimero de pessoas de idades e niveis de
escolaridade diferentes, num ambiente repleto de estimulos, projetados para promover o ensino e
a aprendizagem dos mais variados aspectos da ciéncia, os torna adequados para estudar como as
pessoas aprendem. Observa também que nem sempre as exposi¢des, 0s objetos € experimentos
seguem indicacdes de alguma teoria pedagdgica. Aponta, entretanto, a influéncia de idéias
pedagégicas, em voga nos anos 60, como as de Dewey e Bruner que deram impulso ao chamado
ensino por descoberta, e neste sentido considera que “toda a atividade aberta, sem uma orientacao
definida para o visitante, baseada na esperanca de estimular o raciocinio indutivo, estd
fundamentada nessa idéia.” (GASPAR, 1993, p. 64).

Outra influéncia mencionada refere-se a idéia da aprendizagem afetiva proposta por
Bloom. Segundo Gaspar “as atividades ludicas, agradaveis, objetos e experimentos expostos ou

projetados para produzir impacto ou emog¢ao fundamenta-se na idéia da aprendizagem afetiva” (p.

® Ver a respeito, o texto de ALMEIDA, Adriana, M. O contexto do visitante na experiéncia museal: semelhancas e
diferencas entre museus de ciéncia e de arte. Histéria, Ciéncia e Saide — Manguinhos, Rio de Janeiro, V.12.
Suplemento, 2005, p.31-53
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64).

Mas € a teoria de Piaget que, na visdo do autor, influencia de forma decisiva os museus e
centros de ciéncias na ado¢do de experimentos interativos que t€m como base a compreensao da
aprendizagem como resultado da interacdo ativa entre o sujeito e o objeto, e chama atencdo para a
simultaneidade entre a difusdo de sua teoria nos Estados Unidos e o incremento de centros de
ciéncia. Menciona ainda tendéncias tedricas mais recentes como a teoria de Vygotsky, com sua
énfase na aprendizagem como resultado da interacdo social e a de Howard Gardner sobre
inteligéncias multiplas. Acredita porem que a tendéncia pragmatico-empirista tem prevalecido e
que as formulacOes tedricas surgem muitas vezes para justificar procedimentos e atividades
ditados apenas pela experiéncia e intui¢do.

O autor busca em Vygotsky subsidios tedricos para embasar sua pesquisa sobre
aprendizagem em um centro de ci€ncias. Constata a partir da andlise de relatos de pesquisas, que
existem nos museus e centros de ciéncias, interagdes sociais do mesmo tipo a que Vygotsky se

refere em seu trabalho:

... os parceiros desempenham diferentes papéis sociais, possuem diferentes sistemas de
comunicagdo sociais (semidticos), e detém diferentes sistemas de conhecimentos e
valores. S@o interagdes entre professores e alunos, pais e filhos, adultos e jovens que sdo
necessariamente assimétricas, e esta assimetria é origem de seu impacto no
desenvolvimento. (VYGOTSKY, 1994, p. 93)

De acordo com a sua teoria, para que o processo ensino aprendizagem possa ocorrer em
ambientes nao formais € necessdrio que haja interacdes sociais e que o conteido temético dessas
interacOes possa atingir a zona de desenvolvimento proximal dos participantes. Podemos
observar que Vygotsky (1994) ao discutir nos seus estudos com criangas, as relacdes reais entre o
seu processo de desenvolvimento e a sua capacidade de aprendizado, define a zona de

desenvolvimento proximal como sendo

... a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, que se costuma determinar através
da solugdo independente de problemas, e o nivel de desenvolvimento potencial,
determinado através da solucdo de problemas sob a orientagdo de um adulto ou em
colaboracdo com companheiros mais capazes” (VYGOTSKY, 1994, p. 112).

A zona de desenvolvimento proximal define as fun¢des que ainda ndo amadureceram,

mas que estdo em processo de maturaciao — fungdes que amadurecerdo, com a ajuda de um adulto
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ou de colegas mais capazes. Para melhor compreender o conceito de zona de desenvolvimento
proximal, utilizado em sua pesquisa, Gaspar recorre a James V. Wertsch que propde como
construtos adicionais: a defini¢do de situacdo, a intersubjetividade e a mediacdo semidtica’. O
autor menciona ainda outras contribui¢cdes de Bruner, Wertsch, Rogoff e Black para enfatizar a
fertilidade do conceito zona de desenvolvimento proximal para referenciar o trabalho educativo
em espacos informais. Diz ndo conhecer nenhuma pesquisa especifica referenciada em Vygotsky
que tenha sido realizada até entdo, e assim, a conclusdo da sua pesquisa tem um carater

indicativo:

se a ocorréncia de interacdes sociais dirigidas & zona de desenvolvimento proximal de
seus participantes, € essencial a aprendizagem e, se 0s museus e centros de ciéncia sdo
ambientes onde essas interacdes ocorrem, pode se afirmar que o conceito de zona de

N

desenvolvimento proximal é um instrumento teérico adequado a compreensdo do
processo ensino-aprendizagem nestas instituicdes. (GASPAR, 1993, p. 95).

Para Gaspar toda teoria cognitiva deve ter como ponto de partida o educando e respeitar o
seu desenvolvimento cognitivo e suas preocupagdes e assim, toda a a¢do educacional deve levar
em conta a forma como essa estrutura cognitiva se desenvolve e se organiza, e neste sentido, a
teoria de Vygotsky lhe oferece indicagOes valiosas. A primeira refere-se ao estigio do
pensamento por complexos, o estidgio dos pseudoconceitos, quando a crianga passa a operar com
palavras ou conceitos sem ter ainda plena consciéncia dos seus significados, mas ja consegue
comunicar-se com os adultos, e com o tempo, num processo de mediagdo semidtica adquire o
significado adulto desta palavra, o seu conceito. Assim, na medida em que se amplia o repertdrio
de pseudoconceitos, as intera¢des podem ser ampliadas e enriquecidas gerando a possibilidade de
transposicdo. Entdo, as exibi¢des dos museus podem ser entendidas como forma de promover a
ampliagdo desse repertdrio de pseudoconceitos, que poderdo vir a se tornar conceitos verdadeiros.
A segunda indicac¢do diz respeito ao desenvolvimento de conceitos na crianga, sejam espontaneos
ou cientificos. Para Vygotsky os conceitos espontaneos e cientificos se desenvolvem em sentidos
opostos (menor complexidade para maior complexidade e vice-versa) num processo de

enriquecimento mutuo. A ampliacdo do universo de conceitos espontaneos ou cientificos da

7 Consultar a respeito, Gaspar, A; Hamburger E. W. - Museus e centros de ciéncias — conceituacdes e propostas de
um referencial teérico. In: NARDI, Roberto (org). Pesquisas em Ensino de Fisica. S.P.: Escrituras Editora, 1998, p.
105-125.
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crianca possibilita uma intensificacdo desse processo para o que, oS museus contribuem ao
considerarem a dimensao cultural do visitante.

O processo de aquisi¢do de conceitos cientificos € assim, segundo a teoria de Vygotsky,
um processo cognitivo que ndo se completa em visita a museus e tdo pouco ao final de uma aula,
o que releva a preocupacdo com aquisicdo de conceitos erroneos. A aquisicdo de conceitos
erroneos ndo € para o pesquisador, privilégio da educacio informal — podendo ocorrer na escola —
nem sdo, obrigatoriamente definitivas, o que ndo significa preconizar a validade de qualquer

atividade s6 porque permitem oferecer pontos de partida para a aquisi¢ao de conceitos cientificos.

Numa interagdo social dirigida a zona de desenvolvimento proximal de seus
participantes, o monitor, professor, adulto ou parceiro mais capaz tem, implicitamente,
um papel de orienta¢do ou direcdo - € ele que tem a consciéncia do objetivo, da tarefa,
demonstrag@o ou conceito que estd sendo trabalhado. (GASPAR, 1993, p. 100).

A teoria de Vygotsky permite, segundo o autor, compreender a interacdo entre a educagao
informal e a formal no ensino de ciéncia, implicita na relacdo entre os conceitos espontaneos e

cientificos.

Se os conceitos espontianeos sdo fruto da educacio informal e os cientificos da educacdo
formal, a interacdo entre esses dois sistemas de educacdo depende, essencialmente, da
interacdo entre esses conceitos. Como essa interacdo € mutuamente enriquecedora, assim
também serd a interag@o entre educacao formal e informal. (GASPAR, 1993, p.101).

Concordamos com Gaspar de que o aluno pode se beneficiar na escola do que aprendeu
no museu ou aproveitar melhor a visita ao museu com o que aprendeu na escola. Colocamos em
questdo, no entanto, a nocao de que a interacdo entre o museu de ciéncias e a escola depende da
interacdo entre 0s conceitos espontaneos e os cientificos, até porque a visita a0 museu assume um
carater pontual no cotidiano da maioria das escolas, e como tal, pode representar uma experiéncia
significativa mesmo que a visita ndo propicie a interagdo entre esses conceitos.

A partir da pesquisa em que experimentou e avaliou alguns conceitos da teoria de
Vygotsky, o autor considera que a conceituagdo e o referencial tedrico para a educacdo em
museus e centros de ciéncias implicam em perceber que: - “Um museu ou centro de ciéncias é
uma instituicdo de educacdo informal de ciéncias, sem vinculacdo obrigatéria com a educagdo

formal, seus curriculos e programas” (p. 141). O caréter informal e ndo obrigatdrio exige entao,
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exposicoes bonitas, atraentes, divertidas, sensacionais € ao mesmo tempo, provocativas de
estudo, raciocinio, do crescimento intelectual dos visitantes. Acreditamos que esse tipo de
exposi¢des, provoca curiosidades, desperta interesses e certamente promove alguma
aprendizagem, mas nao necessariamente a constru¢ao de conceitos.

O autor aponta a necessidade de estabelecer critérios de selecdo dos temas e conteddos a

serem apresentados pelo museu e neste sentido indica:

As “ciéncias” ou conteudos, apresentados ao publico, devem oferecer uma cultura
cientifica bdsica que, por um lado, possibilite uma alfabetizagdo em ciéncias dos
visitantes e, por outro, proporcione a complementagdo, ampliagdo e atualizagdo do
conhecimento cientifico ja existente ou oferecido pela educagdo formal. (GASPAR,
1993, p. 141).

Esta complementacdo deve, conforme Gaspar, proporcionar tanto a oportunidade de
visualizagc@o ou concretizagdo de conceitos abordados nos curriculos, como também abordagens
voltadas para a histéria das ciéncias, aplicacdes tecnoldgicas e conquistas cientificas mais
recentes, garantindo o diferencial dos museus e centros de ciéncias em relacio a escola.

Sem duavida, o museu de ciéncias pode, deve e tem por objetivo contribuir para a
educagdo em ciéncia, sobretudo no que se refere a abordagem das ciéncias, a problematizacio do
processo de producdo, de apropriacdo social dos produtos e avancos cientificos e tecnoldgicos e
sua relacdo com a qualidade de vida da populagdo, o que possibilita a ampliagdo do universo
cientifico e cultural do visitante, mas niao entendemos essa contribui¢do como complementacio a
educacdo formal. Neste sentido concordamos com Cabral (1997) de que o museu “ndo € uma
instituicdo nem complementar, nem suplementar e nem paralela ao sistema educativo formal.
Pode até ser utilizado por professores como complemento as suas praticas pedagdgicas. Mas se
constitui numa institui¢do educacional autonoma” (p. 24). Cabral recorre a Lopes (1991) para
dizer que ao se inserirem num campo que ndo € seu, e por isso mesmo apresentando solucdes
paliativas que ndo contribuem para enfrentar o todo dos problemas que a escola enfrenta, e com a
inten¢do de complementar os conhecimentos atribuidos pela escola, os museus abrem mao de se
colocarem como instituicdes culturais que até mesmo poderiam atuar como um contraponto a
escola, propiciando outras maneiras de desvendar e compreender o mundo.

Para Cabral, num sentido amplo a educacdo que se propde desenvolver no museu ndo é
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diferente da que se propde para a escola:

... comprometida com o Homem e a sociedade da qual faz parte, a partir de uma escola e
um museu que ndo sejam sacralizadores de valores herdados, sobretudo, do passado e de
valores capazes de manter um certo sistema de direitos e deveres, mas uma escola e um
museu que sejam um férum, um espaco de encontro, um espago de debate (e de embate,
acrescentamos), um espago em que as coisas se produzem e nio apenas o ja produzido é
comunicado. (CABRAL, 1997, p. 24).

E, no tltimo item, a percepcao de que,

0 processo ensino-aprendizagem nessas instituicdes pode ser descrito e entendido a partir
da teoria sociocultural de Vygotsky, o que significa criar um ambiente culturalmente rico
em interacdes sociais, capazes de propiciar a obtencédo e partilha de conhecimentos entre
os seus visitantes. (CABRAL, 1997, p. 141).

Em coeréncia com esta perspectiva tedrica “o critério que define a necessidade ou
prioridade de uma instalacio ou ambiente € a sua capacidade de propiciar ou desencadear
interagcdes sociais em torno de conceitos e objetos cientificos” (Gaspar, 1993, p.143). Neste
sentido o autor recomenda: espaco fisico que permita a circulacdo livre do visitante,
demonstracdes experimentais, exposi¢ao de objetos, figuras, textos, cartazes, e etiquetas devem
ser concebidos e projetados com o intuito de provocar ou favorecer a interacdes sociais. Neste
contexto os monitores podem exercer um papel fundamental como parceiros mais capazes nas
interacdes sociais junto aos experimentos, espontaneas ou por eles provocadas. Devem entdo:
“falar menos e ouvir mais, perguntar menos e responder mais, preocupar-se menos com 0O rigor
dos conceitos emitidos e mais com a capacidade de compreensdo destes conceitos manifestada

por seus interlocutores” (p.151).

Chamamos atencao para alguns aspectos do estudo de Gaspar que no nosso entendimento,
representam aportes importantes para a discussdo da educacdo em museus de ciéncias. Ao propor
um referencial tedrico com o intuito de compreender o processo “‘ensino-aprendizagem” traz a
tona a importancia e a necessidade de definir e explicitar nos museus, 0s pressupostos politico
pedagdgicos ou a proposta pedagdgica para orientar a concep¢do, o desenvolvimento e a
avaliacdo de agOes e atividades educativas, ndo apenas para compreender como €sse pProcesso
ocorre, mas também, para identificar lacunas e novas questdes que podem implicar na sua

ampliacdo ou redirecionamento.
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Destacamos ainda a pertinéncia do referencial adotado a partir da teoria séciocultural de
Vygotsky que situa a aprendizagem no contexto de interagdes sociais, € a recomendacdo de
Gaspar para que os espacos expositivos sejam concebidos e organizados de forma a possibilitar
essas interacdes. Lembramos, no entanto, que as interacdes sociais consideradas na pesquisa
limitam-se ao contexto de experimentos interativos que apresentam conceitos cientificos onde a
tendéncia € valorizar o cognitivo em detrimento das dimensdes afetiva, cultural e social da
aprendizagem. Lembramos ainda que um museu de ciéncias oferece umas tantas outras
“situacdes interativas”, ndo diretamente relacionadas a apreensdo de conceito cientificos, cujo
potencial educativo, muitas vezes, pouco conhecido pelos profissionais, até por falta de marcos
tedricos claros, pode ser investigado a luz de referenciais de Vygotsky sobretudo quanto a
concepcdo do desenvolvimento humano como processo de construcao histdrico social e cultural.
O pressuposto tedrico de que o homem € um sujeito historico, social e cultural e, como tal, sofre a
influéncia da situagdo sdcio-cultural e econdmica em que vive, significa entender que os
profissionais do museu e os visitantes trazem as marcas do segmento social a que eles pertencem.
Este pressuposto impde a necessidade de adotar uma pedagogia critica para orientar o fazer

educativo nos museus.

Outra questdo a ser ressaltada no trabalho de Gaspar, refere-se a atuagdo do mediador, a

quem cabe, na sua visdo, o papel de “parceiro mais capaz nas interagdes sociais’:

...deve preocupar-se com o nivel cognitivo do visitante, tentar detectar a definicdio de
situagdo criada por esse visitante em relacdo a demonstracdo apresentada, procurando

N

nem ser 6bvio, dirigindo a interacdo a zona de desenvolvimento do passado de seus
interlocutores, nem muito rigoroso ou pretensioso, ultrapassando os limites da zona de
desenvolvimento proximal desses interlocutores. (GASPAR, 1993, p. 151).

Entendemos que o desempenho desse complexo papel implica tanto no dominio do
contetido ou tema em discussdo quanto do referencial tedrico correspondente a perspectiva
adotada, que sabemos dificilmente ser abordado nos cursos de formacdo O autor, no entanto, nao
menciona e nem propde estratégias para a formagdo desse monitor, assim como nao indica
instancia ou profissional do museu responsavel pela condug¢ao do processo inerente a adocdo do

referencial tedrico proposto. Retomaremos essa discussado ao final deste capitulo.
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Partindo do principio de que a pratica educativa a partir do bem cultural necessita de
sustentacdo tedrica, Magaly Cabral (1997), avalia a aplicacio de uma metodologia baseada na
Educagdo Patrimonial — proposta educacional centrada na matéria da cultura como fonte primaria
de conhecimento do mundo, da realidade; como fonte primdria de aprendizado — adotada no
museu Imperial, com o intuito de contribuir para a reflexdo e ampliacdo dos referenciais tedricos
que a embasam. Buscou em Lee S. Vygotsky, Mikhail Bakhtin Walter Benjamim e em Maria de
Lourdes Parreiras Horta — autora da proposta metodoldgica em andlise — subsidios para sua

contribuicao.

Para melhor compreender essa contribuicdo € importante apresentar, em sintese, que a
metodologia da Educagdo Patrimonial compreende trés etapas: a primeira, denominada
Observacao, objetiva identificar o significado do bem cultural, o seu processo cultural; a
segunda, a Analise, tem por objetivo interpretar o bem cultural, revelando os processos mentais e
a terceira etapa, denominada Extrapolacido, tem por objetivo buscar ir até os limites do bem

cultural e além deles. (CABRAL, 1997, p. 2).

O primeiro aspecto levantado pela autora refere-se a necessidade da interagdo da area de
museologia com outras dreas do conhecimento, em especial a sociologia, a antropologia, a
histéria e a educacdo como condicdo para que o museu possa cumprir a sua funcdo sécio

educativa.

Adotando uma perspectiva critica na discussdo referente a patrimdnio cultural e
identidade, Cabral ressalta como importante a questdo da memoria e do poder no museu
“compreendo o Museu como espaco que pode estar voltado a celebrar o poder e sua memoria,
mas que pode também estar voltado a trabalhar como lugar de memdria a servigo do individuo,
referido como sujeito sociocultural e cidaddo, de forma democratica” (p.19). Diz ainda que o
museu € “casa de memorias” que guarda objetos de alguns mortais que, superada a condi¢ao de
mortal, foram imortalizados. Serdo sempre lembrados, pela forca da memdria. Aos objetos dos
demais e comuns mortais, abandonados, a condi¢do de esquecimento. A imortalizagdo,
consequentemente, dd o poder a esses que superaram a condi¢do de mortal. “O poder do museu é
o de fazer com que esses mortais, através dessa memoria, sejam perpetuados. O museu ¢,

portanto, memoria e vivéncia de auséncias” (idem).
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Questionando a pratica museoldgica, Cabral pergunta: Mas quem determinou ou
determina a guarda de tal ou qual objeto? Por que foi guardado? A quem pertenceu? Para que,

com que objetivos foi guardado?

E comenta:

Desconfio que o museu raramente guarda a farda de um operdrio (nem mesmo a do
padrio), mas tenho certeza de que guarda a casaca que o Sr. Fulano de Tal usou em
determinada cerimdnia. Decorre dai um outro poder que o museu possui: o de
comunicar aos seus visitantes o poder de uma determinada classe social, ou de uma
etnia, ou de uma geragdo. (CABRAL, 1997).

Na mesma perspectiva menciona Canclini (1994) para quem mesmo nos paises em que a
legislacdo e os discursos oficiais adotam a nocdo antropolégica da cultura, que confere
legitimidade a todas as formas de organizar e simbolizar a vida social existe uma hierarquia dos
capitais culturais: vale mais a arte que os artesanatos, a medicina cientifica que a popular, a

cultura escrita que a oral.

O importante para Cabral € que o profissional do museu compreenda-o como lugar de
memoria e poder. Considera que a complexidade de fungdes e as responsabilidades sociais que o
museu deve assumir exigem do profissional do museu uma atencdo permanente e reflexdes sobre
as mudancas ocorridas no meio em que vive, assim como sobre os interessas e as necessidades do

publico. E, enfatiza que:

Novas perspectivas, novos equilibrios e novas formas de comunicar, através do didlogo e
do intercAmbio entre o museu e o publico sdo questdes que constituem um desafio e
apontam para uma total reconversdo de valores tradicionalmente pré-concebidos na
atividade museoldgica. (CABRAL, 1997, p. 21).

Observa ainda que Waldiza Russio Guarnieri (1990) - com certeza uma das primeiras
profissionais da drea da museologia, no Brasil, a discutir a museologia e o museu dentro de uma

perspectiva dialética - dizia que
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o musedlogo, o trabalhador social, ndo deve recusar a dimensao e o risco politico do seu
trabalho e que a expressdo “trabalhador social” tinha o sentido dado por Florestan
Fernandes e Paulo Freire: ndo apenas quem exerce a fun¢do social do trabalho, mas de
quem trabalha conscientemente com o social, colaborando com a sua mudanga.
(GUARNIERI, 1990, p. 21).

Do mesmo modo Henry Giroux (1986) ao discutir pressupostos orientadores da acgdo

educativa transformadora lembra que a

pedagogia radical, seja dentro, seja fora da escola, envolve ligar a critica a transformacdo
social, e significa, portanto, assumir riscos. Ser comprometido com uma transformagdo
radical da sociedade existente em todas as suas manifesta¢cdes sempre coloca o individuo
ou o grupo numa posi¢do de perder um emprego, a seguranca €, em alguns casos, amigos.
(GIROUX, 1986, p. 312).

E, de quem faz o discurso da impossibilidade de mudanca, a autora diz “nido compreender
que quem faz o museu € o profissional que nele atua, e ndo as colecdes que ele guarda”
(CABRAL, 1997, p. 22). Mas para que essa mudanca seja possivel, ela indica a necessidade de
mudar também os setores educativos. Apoiada em Lopes (1991) considera que estes nao podem
mais ser compreendidos como servicos que se estruturam para desobrigar pesquisadores da
relacdo com o publico, mas ser encarados como o elo bésico entre os pesquisadores e o publico,
escolar ou ndo, sugerindo que na prépria concep¢ao da museologia se tenha uma pista para a

tentativa de romper com os limites da escolarizacdo nos museus.

Quanto a educagdo nesse processo de mudanca cita Sola (1987):

O papel educativo do museu deve ser repensado se se quer que ele atinja sua verdadeira
dimensdo. Mas (e isto constitui um dos pontos mais forte de minha aproximagdo do
problema) esta transformag@o néo pode ser realizada pelo servico educativo. Se ela ndo é
parte integrante da nova aproximacdo da instituicdo museoldgica na sua totalidade, nada
de verdadeiramente poderd acontecer. (SOLA, 1987, p. 6)

Em relacdo a pesquisa, a sua op¢ao por analisar a atividade Dom Ratdo — denominada por

ela o “bem educacional” Dom Ratdo - voltada para o pré-escolar (3 aos 6/7 anos) - pauta-se na

8 SOLA, Tomislav. “From Education to Communication”. In: ICOM News, vol. 40, no.3/4, Paris, ICOM, 1987,
p-05-10.
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percepcao de que este publico € “pouco privilegiado pelos museus no atendimento a escolares”
(Cabral, 1997, Resumo), fato que, a partir de literatura, relaciona a um conceito equivocado de
infancia que permeou a sociedade e a educag¢do por muito tempo e ainda se faz presente também

nos muscus.

A partir da andlise dos dados da pesquisa e dos referenciais adotados, Cabral traz
reflexdes importantes que podem contribuir para a discussdo da concepcao e da pratica educativa

nos museus no sentido de buscar a construcdo de uma pedagogia critica.

Para situar o museu como sistema de comunicacdo e significacdo a autora aponta a

importancia da semiética, apoiando-se em Horta (1994)° para quem a Semidtica,

como ciéncia, disciplina ou campo de estudos, procura explicar e investigar os
mecanismos mentais, intelectuais, 16gicos, afetivos, culturais e sociais que estdo em jogo
em cada ato de ver, ouvir, tocar, falar, em cada ato de comunicagdo conosco mesmo, em
nosso discurso interior ou com os outros, na coletividade. (HORTA, 1994, p. 11).

Entre as disciplinas e campos de estudo, passiveis de serem estudados e compreendidos
através dos métodos e principios da Semidtica, Horta situa a Museologia “enfocada como o
estudo dos signos culturais, de seus significados e relacdes no processo e na vida social, com o
objetivo de sua preservacdo e comunicagdo como base da memoria e da acdo na sociedade”
(HORTA, 1994 apud CABRAL 1997). E neste sentido que segundo Cabral, Horta propde uma
nova disciplina para o campo dos estudos museoldgicos: “a Semidtica do Museu” como base
tedrica e um instrumento para a compreensao dos museus como “espacos semioéticos” agindo no

processo cultural através de suas “acdes comunicativas”.

As idéias de Vygotsky sobre a relagdo pensamento e linguagem e o conceito de mediacdo
na interagdo homem-meio-ambiente através do uso de instrumentos, assim como de signos,
também mencionados por Horta como fundamentais para a compreensao do carater mediador do
sistema do museu e a linguagem, levaram Cabral a trabalhar com as no¢des de mediacdo

simbdlica, linguagem e pensamento e zona de desenvolvimento proximal. Visando possibilitar a

9 HORTA, M. de Lourdes P. “Semiética e Museu”. In: Caderno de Ensaios 2 — Estudos de Museologia, Rio de
Janeiro. IFHAN/Minc, 1994, p.9-28.
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compreensdo das alteragdes propostas na metodologia utilizada, entendemos como importante

apresentar um resumo dos conceitos que orientaram a sua analise.

7z

A idéia de mediacdo € central para compreender o pensamento de Vygotsky sobre o
desenvolvimento humano como processo sécio-histérico. E a idéia de que a relacio do homem

com o mundo € uma relagao mediada, e ndo direta.

Entre o mundo real e o homem existem mediadores — ferramentas auxiliares da atividade
humana - que ampliam de forma ilimitada a gama de atividades em cujo interior podem
operar as fungdes psicoldgicas superiores (mecanismos psicoldgicos mais sofisticados,
mais complexos, tipicos do ser humano e que envolvem o controle consciente do
comportamento, a acdo intencional e a liberdade do individuo em relacdo as
caracteristicas do momento e do espaco presentes) Ao longo do desenvolvimento do
individuo, as relacdes mediadas passam a predominar sobre as relagdes diretas.
(CABRAL, p. 96-97).

O conceito de mediacdo inclui dois aspectos complementares: os instrumentos € 0s
signos. O instrumento é um elemento interposto entre o trabalhador e o objeto de seu trabalho,
ampliando as possibilidades de transformac@o da natureza — é um objeto social e mediador da
relacdo ente o individuo e o mundo. Os signos sao um meio auxiliar para solucionar um dado
problema psicolégico (lembrar, comparar, relatar, escolher), eles agem como instrumentos da

atividade psicoldgica, de maneira andloga ao papel de um instrumento no trabalho.

Na sua forma mais elementar, ¢ uma marca externa que auxilia o0 homem em tarefas que
exigem memoria ou aten¢do — por exemplo, dar um né num lengo para lembrar um
compromisso. Na sua forma mais complexa, sdo representagdes mentais que substituem
os objetos do mundo real — signos internos. Como as marcas exteriores, 0S signos
internalizados s@o elementos que representam objetos, eventos, situacdes. O homem tem
conteidos mentais que tomam o lugar dos objetos, dos eventos e das situagdes do mundo
real e o fazem operar mentalmente sobre o0 mundo: estabelece relagdes, faz comparagdes,
planeja, lembra etc. (op. cit. p. 97).

Para as possibilidades mentais acontecerem, o homem nao necessita da interacao concreta
com os objetos do seu pensamento, como o mundo real fisico: a relacdo € mediada pelos signos
internalizados que representam os elementos do mundo. Assim, na relacio do homem com o

mundo,
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as representagdes mentais da realidade exterior sdo os principais mediadores a serem
considerados. As representagdes da realidade t€m-se articulado em sistemas simbdlicos
ao longo da histéria da espécie humana: os signos sdo compartilhados pelo conjunto do
grupo social, permitindo a comunicagdo entre os individuos e o aprimoramento da
interagdo social. (idem).

Nas palavras de Vygotsky (1994) “a internalizacdo das atividades socialmente enraizadas e

historicamente desenvolvidas constitui o aspecto caracteristico da psicologia humana.” (p. 76).

que

Observamos também que Oliveira (1993) ao discutir esse processo de internalizacido diz

¢ a partir de sua experiéncia com o mundo objetivo e do contato com as formas
culturalmente determinadas de organizag¢do do real (e com os signos fornecidos pela
cultura) que os individuos v@o construir seu sistema de signos, o qual consistird numa
espécie de “cddigo” para decifragdo do mundo. (OLIVEIRA, 1993, p. 37).

Com base nessa visao Cabral entende 0 museu como um sistema simbodlico que atua como

mediador na relacdo homem/mundo.

Os museus podem ser encarados como um dos modos de “institucionaliza¢do” do
processo cultural. Eles podem representar, simbdlica e concretamente, esse processo e,
como tal, serem signos do préprio processo cultural — de producdo, transmissdo e
reproducdo de bens culturais. (CABRAL, 1997, p. 98).

Um objeto, seja instrumento de producdo ou produto de consumo, ndo possui um sentido

preciso, mas apenas uma funcio: desempenhar um papel na produgio ou ser consumido. Ele pode

se tornar um signo se as pessoas lhe conferem um significado. O objeto, portanto, torna-se um

signo quando o homem o utiliza para expressar, qualificar, delimitar, definir situacdes. E € o

museu que ao recolher e expor um objeto lhe confere uma fungdo signica. “O museu € um

repositorio de signos. E, com isso, ele mesmo € um signo.” (p. 99).

Aqui Cabral recorre a dimensdo de signo trazida por Bakhtin (1992), para tratar da sua

marca ideoldgica. Para ele o signo tem uma relagdo com a realidade por ele refletida ou com o

individuo que o engendra e, por isso, o signo deve ser considerado em relagdo as significagdes

ideoldgicas que a ele se ligam. Todo signo estd sujeito aos critérios de avaliacdo ideoldgica (se
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verdadeiro, falso, correto, justificado, bom, etc). O autor entende a ideologia como espaco de
contradicdo, uma forma de representacdo do real. “O dominio da ideologia coincide com o
dominio dos signos: sdo mutuamente correspondentes. Onde se encontra o signo, encontra-se o

ideoldgico.” Bakhtin diz ainda que

cada campo de criatividade ideoldgica tem seu préprio modo de orientagdo para a
realidade e refrata a realidade a sua propria maneira. Cada campo dispde de sua prépria
fungdo no conjunto da vida social. E seu cardter semidtico que coloca todos os
fendmenos ideoldgicos sob a mesma defini¢do geral. (BAKHTIN, 1992, p.33).

Cabral conclui entdo, que “O museu que € um signo, €, por defini¢do, ideolégico” (p.100).

O conceito de mediagdo simbdlica remete a questdo do desenvolvimento da linguagem e
suas relagdes com o pensamento, uma vez que a linguagem € o sistema simbolico basico de todos
os grupos humanos. Na sua concepg¢do dialética, embora pensamento e linguagem difiram por sua
génese e se desenvolvam segundo trajetérias diferentes e independentes, ao longo do
desenvolvimento e da evolucdo social do homem se tornam um todo indissocidvel. “Vygostky
discute o pensamento e a linguagem a partir de suas conexdes, encadeamentos, génese e
amadurecimento, abordados em seu movimento continuo, como um todo coerente onde cada

aspecto condiciona o outro reciprocamente” (p.101).

Para Vygostky a linguagem tem duas fun¢des bdsicas: a principal é a de intercaimbio
social — o homem cria e se utiliza dos sistemas de linguagem para se comunicar com seus
semelhantes; mas para se comunicar melhor, sdo utilizados signos, compreensiveis por outras
pessoas, que traduzem idéias, sentimentos, vontades, pensamentos de forma precisa: funcdo de
pensamento generalizante, em que a linguagem ordena o real, agrupando todas as ocorréncias de
uma mesma classe de objetos, eventos, situacdes sob uma mesma categoria conceitual. E essa
funcdo generalizante que torna a linguagem um instrumento do pensamento. “A linguagem
fornece os conceitos e as formas de organizacdo do real que constituem a mediacdo entre o

sujeito e o objeto de conhecimento.” (OLIVEIRA, 1992, p. 80).
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Cabral diz que Bakhtin considera a palavra como um fendmeno ideoldgico por exceléncia,
exerce a fungdo de signo constituindo-se no modo mais puro e sensivel de relacdo social. A
palavra tem um papel de material semidtico da consciéncia. A palavra que € signo social, é
simultaneamente instrumento da consciéncia e funciona como elemento essencial que acompanha
toda criagcdo ideoldgica, seja ela qual for, e é material semidtico da vida interior, da consciéncia
(discurso interior) e da comunicagdo social. “Ela tem uma ubiqiiidade social: penetra literalmente
em todas as relagdes entre individuos, nas selecdes de colaboragdo, nas de base ideoldgica, nos

encontros fortuitos da vida cotidiana, nas relacdes de caréter politico etc.” (p.101-102)

Neste sentido, Cabral afirma o museu como um meio, um sistema de comunicacao,

portanto, uma linguagem.

As palavras de sua linguagem sdo os objetos muesoldgicos, que normalmetne sao
acompanhados de outras palavras: textos, fotos, graficos, etc. A partir dessa multipla
variedade de palavras se organiza uma exposicdo, agrupando-se objetos, unindo-os
através de textos e outros meios, colocando-os em vitrines, pedestais, etc, utilizando-se
iluminagdo especial para destacar este ou aquele objeto. Constréi-se um enunciado, um
discurso — um discurso museoldgico. (CABRAL, 1997, p. 102).

Busca em Bakhtin e Vygotsky referéncias para discutir o significado e sentido da palavra.
Para Bakthin (1992), “os individuos ndo recebem a lingua pronta para ser usada; eles penetram na
corrente da comunicagdo verbal; ou melhor, somente quando mergulham nessa corrente é que sua
consciéncia desperta e comega a operar.” (p.108). Vendo a linguagem numa perspectiva de
totalidade, integrada a vida humana, o autor diz que a comunicagdo verbal ndo pode ser
compreendida fora de sua ligacdo com uma situagdo concreta. O contextual é necessario. E nele —
contexto que € sempre social — se produz o enunciado: entre duas pessoas socialmente
organizadas, ndo sendo necessdria a presenca atual do interlocutor, mas pressupondo-se a sua
existéncia. O ouvinte ou leitor € um outro. Todo enunciado é um didlogo, desde a comunicacao
de viva voz entre duas pessoas até as interacdes mais ampolas entre enunciados. E uma relagio
entre pessoas. Sobre a enunciacdo onde Bakhtin distingue significado e sentido, Cabral cita

Freitas (1994)'°:

' FREITAS, M. Teresa de A. Vygostky e Bakhtin. Psicologia e Educagdo: Um Intertexto. Sdo Paulo, Editora Atica,
1994.
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Cada enunciado se caracteriza por seu conteido e por seu sentido. Correspondendo ao
significado abstrato hd por parte do ouvinte uma compreensdo passiva que apenas
decodifica. O sentido exige uma compreensdo ativa, mais complexa, em que o ouvinte,
além de decodificar, relaciona o que estd sendo dito e com o que ele estd presumindo e

z

prepara uma resposta ao enunciado. Compreender ndo ¢é, portanto, simplesmente
decodificar, mas supde toda uma relagdo reciproca entre falante e ouvinte, ou uma
relacdo entre os ditos e os presumidos. (FREITAS, 1994, p. 136 apud CABRAL, 1997).

Também Vygotshy trabalhou o significado e o sentido da palavra. Entende o pensamento
verbal através de uma unidade que engloba duas funcdes basicas da linguagem (o intercdmbio
social e o pensamento generalizante): a unidade se encontra no significado, componente essencial
da palavra e, a0 mesmo tempo, um ato de pensamento. “Sdo os significados que vao propiciar a
mediacao simbdlica entre o individuo e o mundo real, constituindo-se no ‘filtro’ através do qual o

individuo € capaz de compreender o mundo e agir sobre ele.” (OLIVEIRA, 1992, p.81)

Ao trabalhar os dois planos da fala, Vigotsky diz que o aspecto interior é semantico e
significativo e que o exterior é fonético e sonoro. Distingue, entdo, dois componentes do
significado da palavra: o significado propriamente dito e o sentido. E o que se destaca, entdo, na

fala interior, € o predominio do sentido de uma palavra sobre o seu significado.

O significado propriamente dito refere-se ao sistema de relagdes objetivas que se formou
no processo de desenvolvimento da palavra, compartilhado por todas as pessoas que a
utilizam. O sentido, por sua vez, refere-se ao significado da palavra para cada individuo,
composto por relacdes que dizem respeito ao contexto de uso da palavra e as vivéncias
afetivas do individuo. (...) O sentido da palavra liga seu significado objetivo ao contexto
de uso da lingua e aos motivos afetivos e pessoais de seus usudrios. Relaciona-se com o
fato de que a experiéncia individual é sempre mais complexa do que a generaliza¢dao
contida nos signos. (OLIVEIRA, 1992, p. 81)

Cabral infere entdo, que dependendo do contexto, uma palavra pode significar mais, ou
menos, do que significaria se considerada isoladamente: mais porque pode adquirir um novo
conteido; menos porque o contexto pode limitar e restringir o seu significado. E, chama a

atencdo para a conexao entre aspectos cognitivos e afetivos na concep¢ao de Vygotsky sobre o
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significado e o sentido da palavra. Para ele o pensamento propriamente dito é gerado pela
motivacao — por nossos desejos e necessidades, nossos interesses € emogdes. Uma compreensao

plena e verdadeira de outrem s6 € possivel quando entendemos sua base afetivo-volitiva. (...)

para compreender a fala de outrem ndo basta entender as suas palavras — temos que
compreender o seu pensamento. Mas nem mesmo isso é suficiente — também €& preciso
que conhecamos a sua motivacido. Nenhuma andlise psicolégica de um enunciado estard
completa antes de se ter atingido esse plano. (VYGOTSKY, 1993, p.130).

A autora considera que no discurso museoldgico, “onde os objetos adquirem uma fungao
¢ 7 . ) . 2z . ’ .
signica’, esse discurso, como todo e qualquer um, € caracterizado por um contetido, um sentido e
um valor expressivo e, neste caso, a partir do ponto de vista dos profissionais do museu. E,
portanto, ideolégico.” Neste sentido chama de faldcia, ainda persistente, de que uma exposicao €
neutra, a-politica, e afirma o espaco museoldgico como ‘“um campo de construcdo e
desconstru¢do de significados, de sentidos, através dos signos-objetos. De construcdo de

discursos e, como tal, de discursos ideoldgicos.” (p.104)

Cabral lembra ainda que se todo o enunciado é um didlogo o que pressupde o outro, € que
no caso do museu o outro é o visitante, este visitante, além de decodificar o que lhe estd sendo
dito através dos objetos (da exposi¢do), vai relaciond-lo com o que presume e vai preparar uma
resposta. Considera ainda que as reflexdes sobre linguagem e pensamento em Vygotsky, e de
linguagem e questdes ideoldgicas em Bakhtin, onde o sujeito e o outro, estd sempre presente na
linguagem, no didlogo, na interacdo, conduzem a pensar como o0s objetos e os objetos
museoldgicos — agem sobre as pessoas. Recorre a Horta (1994) para dizer que a interpretacdo dos
signos museoldgicos ndo € inteiramente controldvel, por mais que os autores da mensagem
museoldgica queiram controlar o sentido atribuido por eles aqueles objetos, pois nada impedira
que os receptores exercam seu poder de decodificid-los de um modo diferente, pois o sentido esta
na mente humana. A reagdo ativa do publico as mensagens propostas pelos musedlogos e as
interpretacdes que delas faz, depende de suas motivagdes e expectativas, de seu quadro de
referéncias e de suas experiéncias individuais. “O que normalmente ocorre é que os codigos que
governam o sistema museoldgico especializado ndo correspondem aos codigos usados e

reconhecidos pela maioria do publico.” (HORTA, 1994 apud CABRAL, 1997)
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Remete entdo, a concep¢do de Vygotsky de que os sistemas de representacdo da realidade
sdo socialmente dados ao individuo pelo grupo cultural onde se desenvolve, e que lhe fornece um
ambiente estruturado onde todos os elementos sdo carregados de significados. Por isso, ressalta a
importancia de compreender que os grupos culturais em que as criancas nascem e se
desenvolvem funcionam no sentido de produzir adultos que operam psicologicamente de uma

maneira particular, de acordo com os modos culturalmente construidos para ordenar o real.

Assim, quando consideramos que um individuo ndo identifica os tracos de sua cultura e
da sua coletividade no museu, mas sim, ao contrario, identifica os de uma coletividade a
qual ndo pertence (...) o museu estd desempenhando um papel que reproduz as regras
gerais da sociedade — enfatizando a classe dominante, com certeza. (CABRAL, 1997,
p.105)

Neste sentido ao observar as reagdes das criancas de diferentes escolas e origens sociais

diferentes que participaram da atividade que acompanhou, a autora sugere que:

A primeira etapa da proposta metodolégica tenha por objetivo a identificagdo de
significados e de sentidos. Num mesmo contexto — o Museu Imperial — mas em
contextos diferentes para as criangas percepgdes e identificagdes de significados e
sentidos variam de acordo com as experiéncias passadas de cada uma delas, vivenciadas
dentro de seu contexto histérico-social. (op. cit. p. 108).

Para sinalizar que o museu, embora tenda a reproduzir a cultura dominante pode também
atuar em favor de uma transformacdo social, a autora toma por base Souza (1994)'" que discute,
utilizando entre outros, textos de Pier Paolo Pasolini e Walter Benjamim, o modo como a
consciéncia do mundo € forjada pelos elementos fisicos que constituem a condi¢cdo de cada
individuo. Mas lembra também que se Bakthin aponta o carater ideoldgico de todo signo e da
enunciacdo em particular, e se Pasolini e Benjamim propdem que o contetido ideoldgico da
realidade se expressa nos proprios objetos, coisas, palavras, gestos e que tudo isso se constitui em
signos de uma situagdo histdrica e cultural precisa, esses mesmos autores sugerem que em todo

signo de valor ideoldgico confrontam-se indices de valor contraditérios e que, portanto a

"'SOUZA, Solange Jobim e. Infincia e Linguagem — Bakhtin, VygoStky e Benjamim. Campinas, Papirus, 1994.
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plurivaléncia do signo ideoldgico € seu trago fundamental — o entrecruzamento desses indices de
valor é que o torna vivo, movel e capaz de evoluir. Diz ainda que o que torna o signo ideolégico
vivo e dinamico pode também ser transformado em instrumento de refracao e deformagao do ser
porque, para aqueles autores, o signo € visto como espago no qual se desenvolve a luta de classes
e que a classe dominante exerce o papel de ocultar a luta dos indices sociais de valor dos signos,
tornando-o um signo monovalente — imprimindo o privilegiando um sentido Unico para os gestos,

as coisas, os atos, as palavras.

Cabral conclui assim, que a compreensdo e a decodificagao desses indices de valor se
constituem em tarefa do trabalho museoldgico, com o esfor¢co de uma inteligéncia e consciéncia
critica. Neste sentido diz ser preciso que os signos do discurso museoldgico (os bens culturais —
as palavras do discurso) sejam analisados no nivel da sua relagdo intrinseca entre criador/produtor
— usudrio/receptor, os eventuais intermedidrios entre estes dois pontos da relacdo e, ainda, os

padrdes formais/culturais da sociedade na qual foram ou estdo sendo criados e veiculados.

Entendemos, no entanto, que a compreensdo e decodificacdo dos indices de valor e a
andlise dos signos do discurso muesoldgico proposta por Cabral requer dos profissionais do
museu, além de “inteligéncia e consciéncia critica”, um sélido referencial tedrico e um exercicio
metodolégico de acdo/reflexdo permanente para que possam perceber e considerar no seu
trabalho, os indices de valor trazidos ao museu pelos diferentes tipos de visitantes que podem ser

contraditorios aqueles veiculados pelo discurso museoldgico.

Para trabalhar com criangas que trazem ao museu diferentes experiéncias culturais Cabral
adota o conceito de zona de desenvolvimento proximal de Vygotsky sobre as relacdes entre
desenvolvimento e aprendizagem “que resultam da importancia que ele dd ao outro social no
desenvolvimento do individuo e na sua relacdo com o ambiente sociocultural em que vive”

(p.111), conceito também utilizado por Gaspar, mas num contexto de aprendizagem de ciéncias.

Com base nesse conceito Cabral sugere ao setor educativo, responsavel pela atividade

Dom Ratdo, que

ao invés de uma agdo em que o que esteja em foco seja o objeto em si, seja buscar trazer
para a sua agdo educativa o que o objeto pode oferecer para uma discussdo a respeito das
relacdes das criancas com a sua realidade. Isso, mesmo em se tratando de uma agédo
educativa dirigida a criangas do pré-escolar. (p.113).
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Em coeréncia com o referencial adotado, a autora entende a crianca como sujeito
histdrico-social que traz compreensdes do mundo e dos fatos de acordo com o seu contexto socio-
cultural, com suas condi¢des e histérias de vida. E importante, portanto, adotar uma postura no
sentido de tratar os objetos propondo hipdteses sobre o que eles significam para elas, buscando
um movimento de recriacdo e reinterpretacdo das informagdes, conceitos, significados e sentidos
neles contidos e na exposi¢do que os apresenta. E tdo importante para as criancas representadas

pela escola X quanto as representadas pela escola Y.

Isso porque o papel social do museu estd posto, a meu ver, tanto para a crianca burguesa
quanto para a crianca da classe trabalhadora. Ambas precisam ter mais clareza na sua
visdo de mundo, compreendendo a natureza da sociedade injusta em que vivem. Uma
visdo de mundo que prepare as primeiras para entender a necessidade de uma justica
social, de uma transformagdo da sociedade e, as segundas, para compreender que ndo
sdo inferiores e ser preparadas para um processo emancipatério. (CABRAL, 1997).

Isto significa dar voz as criangas nessa experiéncia com os objetos: mais do que descobrir
se € alto ou baixo, quente ou frio, grande ou pequeno, de que material é feito, para que servia,
quem usava, ¢ também ouvir impressdes sobre ele e, a partir delas, estabelecer didlogos que
permitam as criangas expressar seus sentimentos, idéias, sua percep¢do do momento em que estao
vivendo em contato com os objetos. “A fala é espago de troca. Atuar na zona de desenvolvimento

proximal € atuar com o sujeito, € fazer junto com ele; juntos, adultos e criangas.” (p.114)

E, apoiada em Benjamim sugere a equipe do setor educativo que, ao trabalhar (atuando na
transmissdo da cultura) com os objetos (bens culturais) da exposicdo do Museu Imperial
(monumento da cultura) tenha como metodologia a criagdo de uma narrativa que provoque o
didlogo com as criangas, baseada nas experiéncias de ambos, respeitando suas histdrias de vida,

considerando as criangas como sujeitos histdricos e sociais.

Sugere ainda que o objetivo da segunda etapa da metodologia seja a interpretacdo dos

significados e dos sentidos do objeto cultural.

Com base nas idéias de Vygotsky sobre a fala egocéntrica, a imitacdo e o brinquedo,

Cabral sugere que o terceiro momento da atividade seja pensado como um espago para a
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brincadeira de “faz-de-conta”, transformando a sala num “canteiro de obras” com grande
variedade de objetos e materiais relacionados aqueles encontrados na exposi¢do. A adocdo da
brincadeira de ‘“faz-de-conta” permite a equipe do setor educativo dar e ouvir as vozes das
criangas: como estio na fase da fala egocéntrica, sua fala durante a constru¢ao da brincadeira, dos
objetos, pode ser acompanhada pelos educadores, para buscar entender a sua interagdo com a
realidade vivida no Museu e a sua propria realidade. Com a ajuda dos educadores considerando a
zona de desenvolvimento proximal das criancas, elas podem criar algo novo a partir do que
observaram, mesmo tendo que obedecer a regras que possam vir a ser impostas pelas proprias
criangas. Esta construcdo e reconstru¢do permitem, entdo, atingir a interpretacdo dos significados
e dos sentidos e a extrapolacdo dos objetos culturais - objetivos definidos pela segunda e terceira

etapas da proposta metodolégica (CABRAL, 1997).

Destacamos a pertinéncia do referencial teérico bem como a abrangéncia dos conceitos
abordados pela autora, visto que fornecem elementos que podem nos ajudar a compreender o
museu no contexto em que se insere assim como indicar pistas que podem conduzir a uma agao

educativa transformadora.

Quando afirma o espagco museoldgico como “um campo de construg¢do e desconstrucao de
significados, de sentidos, através dos signos-objetos, de constru¢do de discursos e, como tal, de
discursos ideoldgicos™, e quando por outro lado, aceita que “em todo signo de valor ideolégico
confrontam-se indices de valor contraditérios”, a autora indica assumir tal como Henry Giroux
(1986), o pressuposto de que “as escolas, como a maior parte dos espacos sociais, sio marcados
por contradi¢des e lutas que, embora sirvam primordialmente a l6gica da dominagdo, também

contém as possibilidades de prética emancipatdria” (p.303)

Nesta perspectiva é essencial segundo Giroux

passar-se de questdes de reprodugdo social e cultural para questdes de produgdo social e
cultural; passar da questdo de como a sociedade € reproduzida no interesse do capital e
de suas institui¢des para a questdo de como as ‘maiorias excluidas’ tém desenvolvido e
podem desenvolver instituigdes, valores e prdticas que servem a seus interesse
autéonomos. (GIROUX, 1986, p. 304)

Entendemos também que o conceito de mediacdo simbdlica e do desenvolvimento da

linguagem e suas relacbes com o pensamento, além de situar o0 museu como um sistema
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simbolico, de comunicacdo, uma linguagem, nos permite compreender o homem como sujeito
histdrico-social que, como tal, entende o mundo e os fatos de acordo com o seu contexto sdcio-
cultual, suas condi¢des e histdrias de vida. Esta visdo traz conseqiiéncias diretas para o trabalho
educativo no museu, tanto sob o ponto de vista da concep¢ao das exposi¢des quanto na
compreensdo e nas estratégias de recepcdo e atendimento ao publico visitante. Neste sentido
concordamos com a autora quando propde o didlogo como estratégia basica para dar e ouvir a
voz do visitante para que numa situacao interativa ele possa ndo apenas decodificar o discurso
museoldgico, mas, sobretudo, ao explicitar as suas idéias, sentimentos e impressdes, recriar,
reinterpretar as informacdes, conceitos, significados e sentidos nele contidos. Ressaltamos
também a importancia da utilizacdo nessas situacdes interativas, do conceito de zona de
desenvolvimento proximal pela possibilidade que oferece de contribuir para a construcio,
reconstru¢do e ampliacdo de significados e sentidos, e desse modo fortalecer o processo de busca

de autonomia dos participantes.

Entretanto, a incorporacdo do referencial tedrico proposto na prética cotidiana do museu
requer, no nosso entendimento, o enfrentamento de uma questdo que consideramos crucial e
comum a maioria dos museus. Trata-se da formacdo dos profissionais tanto da &area da
museologia quanto da educacio e demais areas. Cabral aponta a necessidade de intera¢do da drea
de muesologia com outras dreas e a “total reconversdo de valores tradicionalmente pré-
concebidos na atividade museologica” bem como a necessidade de mudar também os setores
educativos que considera precdrios e desprestigiados e, a0 mesmo tempo, afirma que “quem faz o

museu € o profissional que nele atua, e ndo as colecdes que ele guarda”.

A despeito de indmeras iniciativas de instituigdes museoldgicas e académicas voltadas
para a formacdo de profissionais de museus, bem como das discussdes sobre o tema em
diferentes féruns, estas dificilmente, adotam uma perspectiva dialética na sua abordagem tedrico-
metodoldgica centrando-se mais na qualificacdo técnica para as func¢des requeridas pelos museus.
Citamos como exemplo as discussdes sobre a contribui¢do do museu para o desenvolvimento da
sociedade sem especificar de que visdo de desenvolvimento se trata. Da mesma forma ao
estabelecer como um dos objetivos do museu, contribuir para a formacdo de cidaddos sem
discutir de que tipo de cidaddos se estd falando no interior de uma sociedade cindida por
profundas desigualdades sociais, econdmicas e culturais. Assim o conceito de cidadania acaba

mascarando e ocultando as condi¢des desiguais dos cidaddos visitantes, que ao ndo serem
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consideradas nas estratégias de recepc¢do e atendimento, a experiéncia por eles vivenciada no

museu pouco pode contribuir para o seu processo emancipatorio.

Acreditamos que o esforco conjunto dos profissionais do museu para formular uma
proposta politico pedagégica com referenciais tedricos e estratégias metodoldgicas claramente
estabelecidas poderd colocar em discussdo alguns dos aspectos acima mencionados e desse modo

contribuir para repensar a concep¢ao e a prética educativa nele desenvolvida.

A proposta de uma politica educacional para a Divisdo de Ac¢do Educativo-Cultural do
Museu Lasar Segall — MLS - € o objeto de estudo de Denisde Grinspum (1991). Trata-se do setor
educativo de um museu de arte e ndo de ciéncias como € de nosso interesse maior, mas por ser o
unico entre os vinte e seis estudos mapeados no capitulo 2, que discute o setor educativo
apresentando seu perfil, natureza, objetivos, procedimentos e linhas de atuacao o incluimos nesta
etapa do nosso estudo. Este fato nos leva a pensar na seguinte questio: se a educac@o constitui
um dos objetivos primordiais de qualquer tipo de museu e se o setor educativo € historicamente
responsdvel pelas acdes educativas desenvolvidas na maioria dos museus — visita guiada,
oficinas, cursos, etc. -, conforme ja evidenciado e se, por outro lado, constatamos que inimeros
estudos entre eles, Alencar (1987), Cabral (1997) e Rebello (2000) que denunciam a
precariedade, o desinteresse e desprestigio desse setor, seja junto a museologia, seja junto a
direcdo do museu, e de outros estudos como o de Lopes (1988), Bejarano (1994) e Carvalho
(2005) que questionam algumas de suas praticas, porque entdo o setor educativo como tal, ndo
atrai o interesse de profissionais e pesquisadores de museus, até para que se possam identificar e

compreender as razdes do desinteresse e desprestigio bem como das criticas que lhe sdo

dirigidas?

Retomando, a Divisdo de Acdo Educativo-Cultural do MLS foi criada em 1985 e
vinculada ao Departamento de Museologia, onde “atua procurando adequar e encontrar métodos
para que as exposi¢des se tornem instrumentos para o desenvolvimento da capacidade perceptiva
e para a compreensdo da linguagem artistica para o publico ndo alfabetizado visualmente”

(GRINSPUM, 1991, p.59).

Grinspum contrapde, por revelarem diferentes posturas pedagdgicas, a denominagao
DAEC - Divisao de Acdo Educativo-Cultural — que atendeu a sugestdo e necessidade da

Fundagdo Pr6 Memodria de estipular uma denominagd@o comum para todos os seus museus — a de
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Servico Educativo'? que atrela ao servigo de visita guiada e a concepcao de educacdo bancaria de
Paulo Freire. Diz que a Divisado estd ligada a idéia de agdo, apoiando-se em Varine (1987)" para

quem a acgao,

¢ a linguagem privilegiada da cultura, pois € o meio de exprimir frequentemente, melhor
que por palavras, as relagdes que se tem com o meio ambiente e com os outros... Ndo € a
acdo por ela mesma que € importante, mas o fato de que seja ela a concretizagiio de uma
iniciativa. Ela deve explicitamente, visar trés resultados:

- atingir seu préprio objetivo, fixado logo a partir de sua fase inicial;

- aumentar a experiéncia, isto é, o nivel global de conhecimento do individuo ou do
grupo que tomou esta iniciativa, e assim enriquecer o capital comunitario;

- constituir uma etapa numa evolucdo coletiva, notadamente convidando a novas
iniciativas”. (VARINE, 1987, p. 62).

E, define como objetivos da DAEC:
- intermediar, dinamizar e facilitar a relacdo do publico com as mostras apresentadas pelo

departamento de museologia — as exposi¢des sao 0 cendrio para as agdes educativas;

- estimular agdes educativas e/ou culturais que visam aumentar o nivel global de
conhecimento do individuo ou do grupo que tomou parte desta experiéncia, sem necessariamente
uma defini¢do prévia de um resultado a ser alcangcado. Estes podem ser obtidos através de

projetos educativos que partem de exposi¢des ou que resultam em exposicoes.

Observamos que este objetivo, que também orientou a elaboracdo de um projeto de longa
duracdo, tendo como resultado uma exposi¢do — a DAEC atua por meio de projetos - corresponde

a um dos itens da citacdo acima.
A autora define ainda os principios que orientam a pratica educativa da DAEC:

Em relacdo ao espago: “no museu, o objeto € a fonte do ensino e da aprendizagem.
Portanto, o principio comum para a pratica educativa de qualquer tipo de museu deve ser o

desenvolvimento da percepcao visual e/ou sensorial.” (GRINSPUM, 1991, p. 65).

Em relacdo aos recursos: “os desenhos, jogos corporais € outros exercicios sao

instrumentos eficazes para fortalecer o poder de observacdo.” (idem).

"2 Discutimos a denominacio “Servico Educativo” e suas implica¢des no capitulo 1, p.53-54.
3 VARINE — Bohan, Hugues. O Tempo Social. Rio de Janeiro, E¢a. 1987.
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Em relacdo ao conteudo:

as praticas educativas dos museus devem estar engajadas e comprometidas com a
epistemologia da disciplina do campo de conhecimento em que estd inserida: isto é, no
museu de ciéncia, deve-se dominar os principios epistemoldgicos de ci€ncia; no de arte,
arte, e assim sucessivamente. O poder de observacdo e de percepc¢do visual sdo
elementos fundamentais para a apreciagdo estética, um dos componentes
epistemoldgicos do ensino da arte. (GRINSPUM, 1991).

Em relagdo ao publico: “para quem os programas devem dirigir-se é também uma das
tarefas fundamentais para a definicio de estratégias metodoldgicas.” (idem) O publico
considerado prioritério é o estudantil'* — 1°. ¢ 2°. Graus'” - sob o argumento da necessidade de, no
Brasil, formar publicos para os museus. Os professores, para os quais desenvolve dois tipos de
programas: um, a partir da prética que eles desenvolvem com seus alunos, antes, durante e depois
da visita a0 museu, e outro que integra a programacao de um curso de formagdo de professores
com o objetivo de instrumentaliza-los para a apropriacdo pedagégica dos museus. E, em menor

escala realiza projetos com a comunidade.

Além desses principios, Grinspum indica a priorizagdo da qualidade no atendimento ao

publico e ndo a sua quantidade.

Em relacdo a metodologia adotada observamos que a DAEC, ao elaborar um projeto,
busca relacionar os seus objetivos com o conteido que pretende trabalhar, o publico a ser
atingido e a duracdo do projeto. O pardgrafo que segue, evidencia como sdo articulados na

pratica, os objetivos, o conteido, o publico-alvo e a duragdo. Para alcancar o primeiro objetivo:

intermediar, dinamizar e facilitar a relacdo do piblico com as mostras apresentadas pelo
Departamento de Museologia, elabora-se projetos especificos a partir de cada exposi¢ao,
tomando em considerag@o dois aspectos: a idéia central da mostra e as caracteristicas do
publico alvo a ser atingido”. [...] “Os Projetos desta natureza, geralmente tém a mesma
duracdo das respectivas exposicdes; isto € de dois a quatro meses [...] e sdo dirigidos em
grande maioria a estudantes de 1°. e 2°. graus” A maioria deles se desenrola em duas
partes: a primeira € voltada para o exercicio da apreciacdo estética a partir do contato

'* A escola como formadora de piiblico de museus é o tema da tese de doutorado de Grinspum defendida em 2000.
Sob o titulo “Educagdo para o Patrimdnio: Museu de arte e escola — responsabilidade compartilhada”, a autora
investiga a convivéncia e o habito de freqiiéncia das familias dos estudantes que visitaram o MLS com a escola.

'> Na nomenclatura atual corresponde ao Ensino Fundamental e Ensino Médio
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com a(s) obra(s) no espacgo da(s) exposi¢des; e a segunda, é voltada para a consolidag¢ao
do exercicio anterior, através do fazer no ateli€. (GRINSPUM, 1991, p. 70-71).

A autora apresenta trés estudos de caso que “representam modelos de experiéncias das
linhas de trabalho que norteiam a prética adotada pela DAEC”. (p.119) Sdo essas mesmas linhas

que constituem a politica educacional proposta:

“a) o desenvolvimento da percepg¢ao visual (ou senséria) a partir da experiéncia
com o objeto museal;

b) o desenvolvimento da percepcdo estética a partir do contato com a obra de
arte;

c¢) a complementagdo e/ou contribui¢iio para o ensino praticado nas institui¢cdes
educacionais e,

d) a utilizacdo de elementos (estéticos, histdricos ou temdticos) da obra de Lasar
Segall como instrumento para a defini¢do da fun¢do social e cultural do museu.” (idem).

O estudo de Grinspum evidencia que a DAEC atua com base em uma proposta
pedagdgica definida, que se revela por meio das estratégias metodoldgicas adotadas no
desenvolvimento e na avaliacdo do trabalho educativo que realiza. E, quanto ao referencial
tedrico que informa esta proposta, a autora aborda em capitulo especifico, a Educacdo
Patrimonial e a Proposta Triangular para o Ensino da Arte criada por Ana Barbosa Mae, mas nao
percebemos esses referenciais serem relacionados claramente no momento da defini¢cdo da

politica educacional para a DAEC.

Outro aspecto que nos parece controvertido € que ao falar do Departamento de
Museologia, ao qual a DAEC esta vinculada, Grinspum menciona a natureza interdisciplinar do
trabalho, realizado por uma equipe formada por musedlogos, pesquisador de arte e programador
visual. E, na definicdo dos principios que orientam a pratica educativa, quando se refere ao
conteddo do museu, afirma que “as praticas educativas dos museus devem estar engajadas e
comprometidas com a epistemologia da disciplina do campo de conhecimento em que estd
inserida”. A contradicao que percebemos aqui revela, na nossa visao, um dos grandes nos criticos
no interior dos museus e, como tal representa também um dos maiores desafios para uma equipe

envolvida na formulacdo de uma proposta pedagogica.
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Entendemos que uma proposta politico pedagdgica deve, sim, contemplar e comprometer-
se com a area de conhecimento que tipifica o museu — de ciéncias, de arte, de historia, etc. Mas,
também entendemos que esta drea de conhecimento deve (ou deveria) ser abordada e
compreendida numa perspectiva multidisciplinar e interdisciplinar. Coloca-se novamente como
desafio, a formacdo dos profissionais, agora, sob outro enfoque. Considerando que a maioria dos
cursos de formacdo -caracteriza-se ainda pela organizacdo fragmentada do saber, que
compartimentado em disciplinas, dificulta quando ndo impede uma compreensao mais integrada
de diferentes areas de conhecimento. Consideramos por outro lado, que o museu, por reunir
profissionais de diferentes dreas de formacdo, representa ou pode representar um espaco impar e
fértil para buscar a superacao da disciplinarizacdo do saber, na medida em que esses profissionais
se envolverem em projetos que requerem o saber de cada um, num processo de construgdo

coletiva.

3.3 Abordagens pedagogicas e o Setor Educativo

Retomamos aqui para discussdo algumas questdes evidenciadas pelos estudos que
julgamos merecer destaque e necessidade de aprofundamento. A primeira questao € relativa as
diferentes abordagens adotadas pelos estudos em pauta. Ao evidenciar essas abordagens ndo
temos a intencdo de estabelecer juizos de valor em relagdo a cada uma delas, mas identificar
avancos, dificuldades e lacunas que, no seu conjunto, podem além de apontar a complexidade da
questdo pedagdgica no museu, favorecer uma melhor compreensdo da questdo e indicar pistas

para propor novos caminhos.

Neste sentido consideramos que ao adotar o pressuposto de que as a¢Oes educativas no
museu sao desenvolvidas sem uma filosofia e uma politica, os estudos excluem a possibilidade
de identificar e explicitar os principios que de fato orientam essas ac¢des. Os referenciais entdo
propostos para orientar essas acdes podem ndo encontrar ressonancia nos profissionais por elas
responsaveis que assim, terdo dificuldade de incorporéd-los. Se entendermos a pratica educativa
como prética intencionalizada, portanto, ndo neutra, a incorpora¢do de novos referenciais deve,
necessariamente, ser decorrente de uma andlise critica da pratica em andamento o que significa

identificar e avaliar os principios que a regem — porque, para quem e para que ela estd sendo
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desenvolvida. Em outras palavras, a prdtica educativa requer necessariamente um processo
continuo de agdo e reflexdo, perspectiva que ndo se coaduna com a auséncia de principios
orientadores, nem com a visdo ainda corrente, de que a educagao em museus todo mundo faz e

sabe fazer.

Destacamos por outro lado, a importancia e a fertilidade da abordagem critica, histérica e
contextualizada da ac¢do educativa nos museus, evidenciada por estudos aqui analisados, visto que
ela nos permite compreender que, se essa institui¢do tende por meio de suas praticas museoldgica
e educativa, a reproduzir a cultura e ideologia dominante nos diferentes momentos histdricos,
nessa mesma institui¢do, existe a possibilidade de atuar em favor da transformacao da sociedade.
E ainda, ao apresentar referenciais tedricos para acdes educativas nos museus, coerentes com essa
abordagem, os estudos contribuem para indicar uma perspectiva politico-filos6fica e subsidiar a
formacao dos profissionais envolvidos com essas agdes e para a conformacdo de setores
educativos comprometidos com uma prética educativa que possa favorecer o processo de

consciéncia critica dos visitantes e desse modo, a constru¢do de um novo tipo de relagdes sociais.

Um estudo direcionado pela preocupagao com a fundamentacao pedagdgica para orientar
e avaliar as acdes educativas do museu, e a proposicao de um referencial teérico especifico com o
intuito de compreender o processo “ensino-aprendizagem’ nos museus de ci€ncias, especialmente
quando testado e avaliado, revela a importancia e a necessidade de definir e explicitar uma
proposta politico pedagdgica, coerente com os objetivos do museu para orientar a concepcao, o
desenvolvimento e a avaliacdo de acdes e atividades educativas que oferece, e que ainda nao
existe na maioria dos museus. Considerando, no entanto, que a ado¢do de uma proposta
pedagdégica com referenciais tedricos e estratégias metodoldgicas definidas, requer a criagdo, no
museu, de condi¢cdes objetivas para a sua operacionalizacdo o que ndo foi abordado pelo estudo,
fato que nos permite trazer a tona questdes relativas a muesologia, a estrutura organizacional do
museu, a necessidade de profissionais para assumir o trabalho educativo, bem como a

qualificacdo tedrico pratica desses profissionais.

Por fim, um estudo voltado para a proposta de uma politica de educacdo para o setor
educativo do museu, representa por si s6 um ganho, visto que assume um cardter de evento na
literatura sobre educacdo em museus por nds consultada no decorrer dos capitulos 1 e 2, fato que

revela como ja afirmamos, uma contradicao e um descompasso entre o discurso corrente sobre a
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importancia da fun¢do educativa dos museus e o desprestigio e a desvalorizacdo do setor

educativo, responsdvel por essa fun¢do na maioria dos museus.

Na proposta apresentada, o papel atribuido ao setor educativo pouco difere daquele que
vem caracterizando a atuagdo da maioria dos setores educativos. Sendo vejamos: intermediar,
dinamizar e facilitar a relagdo do publico com as mostras apresentadas pelo departamento de
museologia. Este objetivo nos parece revelar uma atuacdo desintegrada entre as dreas de
museologia e educacdo denunciada e criticada por diferentes estudos ‘““sai o curador, entra o
educador”, “monta-se a exposi¢do para depois a equipe educativa tornd-la didatica”. Neste
sentido, Cabral (1997) indica a necessidade de interacdo entre as dreas de museologia com outras
areas do conhecimento como a sociologia, a histdria, a antropologia e a educacio, se 0 que se
quer é cumprir uma funcio sécio-educativa. Também Lopes nas consideracdes finais do seu

estudo, fala da necessidade de efetivar um trabalho interdisciplinar

ndo s6 a nivel de uma abordagem globalizadora das ci€ncias naturais, mas
fundamentalmente tentando na prética caminhar para uma atuagdo que integre campos
de conhecimento, que no dia a dia, ndo se separam, contribuindo para o questionamento
das concepgdes de ciéncia que seccionam o conhecimento e para construcdo a de uma
visdo mais abrangente de mundo que incorpora também o ponto de vista geoldgico.
(LOPES, 1988, p. 144).

Evidenciamos por outro lado, a existéncia de procedimentos metodoldgicos que articulam
de modo coerente, objetivos, conteddos, estratégias, publico e duracdo dos projetos, sinalizando
ao mesmo tempo, indicacdes de fragilidade na vinculagdo dos referenciais tedricos com as linhas
de atuacdo estabelecidas. Esta proposta, no entanto, juntamente com os subsidios decorrentes do
conjunto de estudos analisados, fornece elementos que nos convidam e desafiam a pensar num
setor educativo estruturado, com profissionais qualificados, uma proposta politico pedagdgica
definida, pautada em referenciais tedricos que conduzam a compreensao e ao desenvolvimento de
uma pratica educativa transformadora, integrada as demais dreas de conhecimento do museu por

meio de estratégias metodoldgicas participativas e integradoras.

Quanto as abordagens pedagdgicas evidenciadas pelos estudos estdo relacionadas

principalmente, a conceitos e principios da Escola Nova, da Educagdo Permanente na perspectiva
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proposta pela UNESCO, da Educacdo Popular, da Educacdo Patrimonial e em alguns conceitos

fundamentais da teoria sociocultural de Vygotsky e de linguagem em Bakthin.

N

Algumas questdes, especialmente as relativas a proposta politico pedagdgica, as
necessidades de formacdo dos profissionais, que para a maioria dos autores estudados sdo
responsaveis pelas acOes educativas dos museus, portanto, também responsiveis pelo seu
redirecionamento e, a discussdo referente ao papel do setor educativo serdo retomadas no
proximo capitulo que trata do relato e revisao da nossa experiéncia como coordenadora do

processo de estruturacao do setor educativo do Museu da Vida.
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CAPITULO IV

4.1 O Setor Educativo do Museu da Vida: contando uma experiéncia.

Por entender que a discussdo e a compreensao da questdo pedagdgica e do papel do
setor educativo decorrentes da andlise da literatura sobre educacdo em museus, pode ser
enriquecida por questdes, dividas, avancos e dificuldades colocadas pela pratica, apresento neste
capitulo, a experiéncia vivenciada no decorrer da constru¢do do Museu da Vida da Casa de
Oswaldo Cruz/Fiocruz, para buscar no processo de estruturagdo do setor educativo, traduzir na

pratica, a filosofia/politica e as diretrizes orientadoras do Museu.

A intencdo de relatar a experiéncia como coordenadora do processo de estruturacdo
do Centro de Educacdo em Ciéncias (CEC) é explicitar os principais momentos e desafios
enfrentados para traduzir na pratica a proposta de setor educativo contida no projeto de criagdo
do Museu, e apresentar algumas reflexdes e questdes inerentes a esse processo, que
corroboraram para definir a questdo pedagdgica e o papel do setor educativo como meu objeto
de estudo. Entendo por outro lado, que recuperar a histéria desse processo representa um registro
importante para 0 museu que pouco guarda e conserva da sua propria memdoria. Quero ressaltar,
no entanto, que se trata de uma experiéncia datada, assim como o préprio projeto de criacao do

Museu da Vida.

Penso ser importante explicitar inicialmente que a minha andlise da experiéncia do Centro
de Educagao em Ciéncia representou um desafio metodolégico, sobretudo porque se trata de um
processo do qual tive participagdo ativa o que implica em considerar a existéncia de
envolvimento politico, cognitivo, afetivo e emocional que, necessariamente, se faz presente na
leitura, na andlise e na interpretacdo dos dados, fatos e questdes inerentes a experiéncia
vivenciada. Este envolvimento reflete, por outro lado a concep¢ao de educagdo, a representacao
em relacdo a museus de ciéncias, a educacdo em museus que foram construidas em decorréncia

de minha formacgdo e insercdo profissional na drea de educacdo, sobretudo de educacdo ndo
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formal, em diferentes momentos e contextos da minha trajetéria profissional. A explicitacdo
destes aspectos condicionadores da minha andlise pode suscitar e favorecer outras leituras,
andlises e interpretacdes e desta forma, contribuir para ampliar e aprofundar a discussao sobre o
Setor Educativo nos museus de ciéncias.

E importante entdo, caracterizar aspectos do Museu da Vida, a partir da sua concepgio e
implantacdo, com o intuito de explicitar aqueles que o definiram e que lhe deram identidade
como Museu de Ciéncias da Funda¢do Oswaldo Cruz, institui¢do considerada pioneira na drea
das ciéncias biomédicas no Brasil, e neste contexto, situar o Centro de Educacdo em Ciéncias,
enquanto Setor Educativo do Museu. As atividades da Fundacdo Oswaldo Cruz integram a
pesquisa, a formacdo de recursos humanos, o desenvolvimento tecnolégico, a producdo de
imunobiolégicos e medicamentos, abarcando dreas de conhecimento como: ciéncias bioldgicas,
medicina, epidemiologia, histéria e ciéncias sociais. Entre estas atividades, definidas
estatutariamente, inclui-se ainda a de preservacdo, valorizacdo e divulgacdo do patrimOnio
histdrico, cultural e cientifico da institui¢do e a contribui¢do para a memoria e informagdo sobre
satde.

Constituida por doze unidades técnico-cientificas, a FIOCRUZ € vinculada ao Ministério
da Saude, desenvolvendo as suas atividades no Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Salvador, Recife,

Manaus e Brasilia.

4.2 O Museu na histéria da Fundac¢io Oswaldo Cruz (Fiocruz)

A idéia de museu se fez presente na histéria da FIOCRUZ desde 1905, época da
constru¢ao do Pavilhdo Mourisco quando Oswaldo Cruz seu idealizador, o planejou ndo apenas
para abrigar laboratdrios e servigos de apoio a pesquisa, mas destinou um andar inteiro para a
instalagdo de uma biblioteca € um museu. “Era um Museu de Anatomia Patoldgica, concebido
como uma mostra de colecdes zooldgicas e anatomo-patoldgicas, cujas pecas eram montadas a
partir de pesquisas realizadas no Instituto e para uso restrito aos cientistas”. (SCHALL,1997,
p-2). Um novo espago museoldgico foi incorporado no Pavilhdao Mourisco, apés a morte de
Oswaldo Cruz, em 1917, quando seu gabinete e laboratdrio passaram a ser um lugar de memoria,

transformando-se no Museu de Recordacdes do Dr. Oswaldo Cruz. Desta época até os anos 70,
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este espaco museoldgico ficou congelado no tempo, e as colecdes, foram parar em galpdes, sendo
mais tarde encontradas em péssimo estado, evidenciando de acordo com Schall, que a divulgagdo
cientifica e a atividade museoldgica, valorizadas desde o inicio por Oswaldo Cruz, deixaram de
ser, por um longo tempo, um dos objetivos da instituigao.

Em 1976, o entdo Presidente da Instituicdo apresentou ao Ministro da Sadde, um “Plano
de Reorientagdo Programitica” (OFICIO no. 264/76), no qual propde entre outros aspectos: a

criacdo de uma Unidade Cultural com a fungdo de

coordenar as atividades de bibliotecas, museus, publica¢des técnicas e divulgacao, etc.; a
destinacdo de prédios que fazem parte do conjunto arquitetdnico de Manguinhos,
tombado, em 1980, pelo Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — o Pavilhdo de
Quinino, a Cavalari¢a, o Pavilhdo do Reldgio, e o Pavilhdo Mourisco para atividades
culturais e administrativas.

O “Plano” previa ainda,

além dos museus e cole¢des de referéncia, com freqii€ncia restrita, um outro pequeno
museu, aberto com mostras e exposi¢des dinamicas e destinado especialmente ao
publico escolar. Este setor dispord de fototeca, de pequenos laboratérios de
demonstragdo, e poderd ocupar-se da revenda de material técnico e didatico produzido
pela Fundacdo. (Idem, p. 2).

Na época, coube ao musedlogo Luiz Fernando Fernandes Ribeiro, aprovado em concurso
publico, a tarefa de restaurar o acervo documental e organizar o museu enfrentando muitas
resisténcias internas e dificuldades de todas as ordens.

No entanto, a intencdo institucional, no que se refere a cultura, 2 memdria histérica e
divulgacdo cientifica, concretiza-se apenas em 1986 com a criacdo da Casa de Oswaldo Cruz
(COC). Voltada para a pesquisa histérica, restauracio, guarda e gestdo de acervos das ciéncias
biomédicas, a COC incorpora o Museu da Fundacdio Oswaldo Cruz como um dos seus
departamentos, além de criar os Departamentos de Arquivo e Documentacdo, de Patrimdnio
Histoérico e de Pesquisa.

Em 1987, a exposi¢do permanente do 1°. andar do Castelo foi transferida para a
Cavalarica (abrigava cavalos imunizados para a fabricacdo de soros), mantendo no 2°. andar, a
Sala de Oswaldo Cruz que reproduz seu ambiente de trabalho apresentando entre outros objetos,

o original de sua tese e seus microscopios.
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Denominado Museu da Casa de Oswaldo Cruz, este espaco passa a refletir a missdo da
COC no que diz respeito a Histéria da Saide Publica no Brasil. Neste sentido, o acervo da
Cavalariga era composto por objetos de época, originais de documentos e amplia¢des fotogréficas
referentes a constitui¢do da institui¢do, a construcao do Pavilhao Mourisco, as acdes e campanhas
sanitdrias contra variola, peste buboOnica, febre amarela, as expedi¢des cientificas empreendidas
no interior do Brasil, aos pesquisadores pioneiros, a sua produgdo e repercussdo, junto aos meios
cientificos internacionais. A exposicdo apresentava ainda painéis referentes as principais
atividades desenvolvidas pela Instituicdo naquele momento, quais sejam: a produ¢do de vacinas,
soros e medicamentos, a producdo de insumos - biotecnologia - as diferentes linhas de pesquisa e
as atividades de ensino.

Paralelamente a exposicao permanente, aberta ao publico, com agendamento para visitas
escolares, no final da década de 1980, o museu passou a organizar exposi¢des tempordrias de
cardter historico e cientifico voltadas para a divulgacdo cientifica, popularizacdo e educagdo em
ciéncia e sadde. Sdo representativas da época: “Carlos Chagas, Vida e Obra”, realizada na
Academia Nacional de Medicina, em maio de 1989, durante as comemoragdes dos 80 anos da
descoberta da Doenga de Chagas; “Instituto Pasteur: 100 anos a Servigo da Satde Publica —
Fundag¢do Oswaldo Cruz: a Permanente Aventura da Modernidade”, montada no Palédcio da
Cultura, no Rio de Janeiro, em 1989; “A ciéncia a Caminho da Roga: Expedi¢cdes do Instituto
Oswaldo Cruz”, no Museu Histérico Nacional, em 1989; “Fiocruz: Passado e Presente”, realizada
na Programacdao do CIMADES/Ri0-92; e “A Peste Branca: Memoria da Tuberculose no Brasil”,
no Museu Histérico Nacional, em 1993. (Programa de implantacio do Museu Cientifico da
Fundagdo Oswaldo Cruz, 1995, p.5). Constatamos assim, que a COC foi construindo a partir do
final da década de 80 uma significativa experiéncia quanto a concepcdo e organizacdo de

exposicoes de curta duracdo sobre temas relativos as pesquisas que desenvolve.
4.2.1 Bases para a criacao do Museu da Vida

A proposta conceitual e organizacional do Museu da Vida incorporou, portanto, as
experiéncias acumuladas pela COC/Fiocruz e seus objetivos quanto a preservacdo da memoria,

ao desenvolvimento cultural, a popularizacdo e educagdo em ciéncias e saide que foram

redirecionados pela concep¢do de um museu participativo, interativo e dindmico, referenciada por
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museus de ciéncias como o Exploratorium, em Sao Francisco e o La Villette, em Paris, que entre
outros, foram visitados pelos seus idealizadores'®. A criacdo do Museu da Vida precisa também,
ser situada e compreendida no contexto do surgimento, no Brasil dos anos 80, de outros museus
de ciéncias, tais como: Espaco Ciéncia Viva (particular) e Museu de Astronomia e Ciéncias Afins
(CNPQ, hoje MCT) com concepg¢des diferentes, no Rio de Janeiro; em Sdo Paulo, o Centro de
Divulgacdo Cientifica e Cultural (IFQS/USP — Sao Carlos) a Estacdo Ciéncias (CNPQ, hoje
USP) e o Museu Dinamico de Ciéncias de Campinas (UNICAMP/Prefeitura). A criagdo destes
museus, por sua vez, se inscreve no movimento mais amplo da sociedade quando, sobretudo nas
décadas de 80 e 90, no contexto do processo de internacionalizacdo capitalista, governos e
instituicdes de diferentes paises, sdo levados a preocupar-se com o alto grau de desinformacdo e
desconhecimento do grande publico, a respeito de questdes cientificas e tecnoldgicas presentes no
cotidiano do cidaddo, e investem na criagdo, reestruturacdo e fortalecimento dos museus de
ciéncia com o objetivo de contribuir para a “alfabetizacdo cientifica’, conceito discutido por
Cazelli (1992), Gaspar (1993), Gouvéa e Leal (2003), entre outros. Outra face desse mesmo
movimento refere-se a discussdo e a critica a escola enquanto promotora do ensino de ciéncia e
sua relacdo com a formagdo de cidaddos para o mundo cientifico e tecnoldgico. Para Fensham
(1999), as reformas dos curriculos de ciéncias decorrentes dessas discussdes reduzem-se muitas
vezes, ao simples remanejamento de topicos existentes devido a posicdo dogmatica e tradicional
dos profissionais envolvidos e, desta forma, pouco contribuindo para reformular o ensino de
ciéncias. O autor considera ainda, que o conhecimento que o publico adulto tem sobre temas
cientificos mais atuais e relevantes € resultado da acdo de divulgacdo cientifica e ndo das
experiéncias escolares e aponta como grandes divulgadores, a midia eletronica de qualidade e a
atuacdo dos museus de ciéncia. Jenkins (1999) ao discutir o entendimento publico da ciéncia,
coloca em questdo tanto a ciéncia divulgada quanto aquela ensinada na escola e propde o que
denomina ‘citizen science’, referindo-se ao conhecimento cientifico necessdrio para
instrumentalizar a tomada de decisdes e subsidiar atitudes e acdes individuais e coletivas do

cidaddo no seu cotidiano. Sao informagdes, conceitos e processos cientificos referentes a temas e

' Paulo Ernani Gadelha, mestre em Medicina Social e doutor em Sadde Publica,pesquisador titular, entdo Diretor da
Casa de Oswaldo Cruz (COC), implementou e coordenou o Museu da Vida de 1995 a 2000; Virginia Schall, mestre
em fisiologia e Doutora em Educacdo, pesquisador titular, entdo chefe do Laboratério de Educacio Ambiental e em
Satde (LEAS) do Instituo Oswaldo Cruz (I0C), participou da implantagdo, especialmente do espaco Ciéncia em
Cena de sua autoria; Nisia Trindade, mestre em Ciéncia Politica e doutora em Sociologia, pesquisadora titular da
Casa de Oswaldo Cruz, entre outros.
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a questoes relativas a sadde, a alimentacdo, ao meio ambiente, a avaliacido de riscos no trabalho,
ao esporte, ao lazer e, a questdes individuais e coletivas relacionadas a qualidade de vida e bem
estar das comunidades. Neste sentido, o autor propde que a escola também introduza no curriculo
de ciéncias, questdes da ciéncia “insegura”, conhecimentos cientificos controvertidos e em
discussdo que possam contribuir para orientar a acdo do cidadao.

O movimento de reformulacio dos curriculos de ciéncias protagonizado na década de 90,
pelo Projeto IBERCIMA'” foi objeto de “Formagdo Continuada de Professores de Ciéncias” no
ambito ibero-americano organizado por Menezes (1996). Apresenta as Reflexdes e Andlises, os
Relatos de Casos e a Recomendacdes, produzidos num encontro realizado, em Sao Paulo, do qual
participaram cientistas de diferentes paises e uma dezena de expositores. Para Carrascosa (1995,
p. 7), obter uma visdo panoramica da situagdo atual da formacdo de professores de Ciéncias,
constitui um dos objetivos fundamentas do projeto. “Trata-se, em udltima andlise, de promover
uma reflexdo séria e profunda sobre as praticas que vém sendo desenvolvidas, de forma que seja
possivel identificar os elementos capazes de contribuir para uma efetiva renovacdo da formacgao
de professores”. A reforma curricular proposta, de acordo com a pesquisa bibliogréfica realizada
por Pérez (1995, p. 71-72), apoiava-se, em geral, no recente desenvolvimento da Didatica das
Ciéncias, possuia uma sélida fundamentacdo e respondia ao consenso crescente em torno de
proposi¢cdes construtivistas. Mas, as pesquisas revelavam que ainda existe uma diferenca
marcante entre o que os planejadores almejam e a pratica efetiva dos professores. Referindo-se as
Recomendagdes produzidas, Menezes (1996, p.2), afirma que sdo “sobre as necessidades
formativas, estratégias de formagdo permanente e politicas educacionais, que representam uma
selecdo das idéias centrais e um recorte de elementos consensuais, frutos de discussdes
envolvendo trinta participantes de dez paises”.

No panorama da producio académica em ensino de ciéncias fisicas e bioldgicas'®, no Brasil,
de 1981 a 1995, Lemgruber (1999), evidencia a consolidac¢do da pesquisa no campo da educacio

em ciéncia a partir dos ultimos anos da década de 80 e a sua ampliacdo nos anos 90, tendo como

' Programa Ibero Americano do Ensino de Ciéncias e da Matematica no Nivel Médio, voltado para o
aperfeicoamento do ensino, conduzido pela Organizacio dos Estados Ibero Americanos para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura OEI e pelo Ministério de Educacdo da Espanha.

' Fontes pesquisadas: Catdlogos e CD-Rom da ANPED (Associacio Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagio em
Educagao); catdlogos do Instituto de Fisica da USP e O Ensino de Ciéncias no Brasil — catdlogo analitico das
teses e dissertacoes 1972 — 1995 - elaborado pelo CEDOC (Centro de Documentac¢do em Ensino de Ciéncias) da
Faculdade de Educa¢do da UNICAMP.
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base um total de 288 teses de doutorado e dissertacdes de mestrado. Entre as linhas de pesquisa

que

nestes dltimos 20 anos, vém se constituindo em alternativas para a melhoria do ensino de
ciéncias, destaco as pesquisas construtivistas; as que t€m por base a epistemologia
bachelariana; as que trabalham no sentido de aproximar a pedagogia dial6gica de Paulo
Freire ao ensino de fisica ou de ciéncias. E as que t€m como eixo um ensino voltado para
a cidadania, entre as quais a abordagem CTS (ciéncia, tecnologia e sociedade).
(LEMGRUBER, 1999, p.2)

Constatamos assim, que houve no decorrer da década de 90, um crescente aumento de
estudos, de pesquisas e de medidas voltadas para a reformulacdo do ensino de ciéncias, trazendo
novas abordagens tedricas, mudancas nos curriculos, nas metodologias de ensino, nas estratégias
para a formacdo dos professores de ciéncias com o intuito de adequar as escolas para um ensino
de ciéncias mais direcionado a formacdo de cidaddos capazes de compreender e interferir no
mundo cientifico e tecnoldgico que os cerca.

Os museus que foram criados e reformulados naquele periodo, sdo considerados por autores
como Sola (1987), M. McManus (1992), Braganca Gil (1997) e Padilla (1998) como museus de

terceira geracdo'” . Sdo caracteristicas destes museus:

preocupar-se por la presentacién y explicacion de la ciéncia contemporanea, sus
aplicaciones, eliminando em general de suas exhibiciones los testigos de las
activdades centificas y tecnicas del passado; incitar el usudrio a “participar” em la
exhibicién utilizando y manipulando com esse objetivo el equipo que ali se
encuentre; las exhibiciones se concibem y organizam com fines educativos em
lugar de constituir colecciones de objetos sin relacidn entre si; la accion educativa
de las exposiciones permanentes y temporales se complementa com iniciativas
paralelas integradas a los programas escolares o destinadas a la poblacién em
general. (BRAGANCA GIL, 1997, p.131).

Tendo como objetivos a informacdo, a divulgacdo, a comunicacdo e a educagcdo em

ciéncias, esses museus manifestam claramente preocupagdes educacionais voltadas para melhoria

1 C 1z . e . L. 2 P
? «[...] apresentam idéias no lugar de objetos. [...] um dos principais objetivos desses museus ¢ a transmissio de

idéias e conceitos cientificos, mais do que a contemplacdo de objetos ou a histéria do desenvolvimento cientifico. A
énfase temadtica estd na ciéncia e tecnologia contemporanea [...] a comunicacgdo entre os visitantes e a ciéncia é
mediada por uma maior interatividade com os aparatos. O uso do recurso da media¢do humana nas salas de
exposi¢do também é uma caracteristica”. (CAZELLI et al 2003, p. 88-89).
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do ensino de ciéncias e adotam uma perspectiva pedagdgica de tendéncia construtivista na
elaboracdo e desenvolvimento de suas acdes educativas (CAZELLI et al., 2003, p.95). Integram a
ciéncia e tecnologia ao patrimodnio cultural a ser divulgado junto ao grande publico, com
atendimento direcionado aos diferentes grupos que o compde, especialmente ao grupo escolar.
Desenvolvem programas de apoio e de atualizacdo para professores. Trabalham com equipes
multidisciplinares, utilizando-se da expografia para apresentar conteidos cientificos e
tecnoldgicos de forma criativa, lddica e impactante, com preocupacao estética do acervo e apelo a
participacdo do publico por mecanismos interativos nas exposi¢des, experimentos, multimidias.
Caracterizam-se ainda, por oferecer atividades que requerem a atuacdo de mediadores. Muitos
destes museus evidenciam, no entanto, uma lacuna ao excluirem, tanto a perspectiva histdrica da

ciéncia e tecnologia que apresentam quanto os testemunhos do passado em suas exposicoes.

Mientras los museos de ciencia y técnica tradicionales generalmente no pueden
comunicar a los que los buscan una perspectiva comprensible del conocimiento
cientifico actual y de sus aplicaciones, los science centers lo presentan sin
relacién con sus antecedentes y fuera del contexto cultural y sociolégico en que
fue construido a lo largo de la historia humana. (BRAGANCA GIL, 1997, p.
132).

4.2.2 O Museu da Vida da Fiocruz: proposta, objetivos e publicos

O Museu da Vida da COC/FIOCRUZ enquanto museu interativo de ci€ncias incorporou
algumas das caracteristicas tipicas aos museus acima mencionados, e aquelas inerentes a historia
e a pratica institucional, no que se refere a produ¢do de conhecimento em diferentes dreas, como
a historia da ciéncia e da saide publica — o que define a sua identidade — e, a divulgacdo de
cultura cientifica e 4 popularizacio da ciéncia. Os objetivos gerais definidos no documento® que
propde a criagdo do Museu da Vida sao:

° contribuir para o desenvolvimento de uma visdo abrangente da ciéncia e da

tecnologia, envolvendo as dimensdes légica e conceitual técnica, social e historica;

20 “Espago Museu da Vida — Museu de Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro”. Proposta submetida a avaliagio

do SPEC/PADCT em abril 1994 como participante do concurso nacional para implantagdo de trés museus de
ciéncia, classificando-se em primeiro lugar.

138



° promover a educagdo voltada para a ciéncia, decodificando o discurso cientifico
e proporcionando uma atividade intelectual que transcenda a mera recep¢ao de informacoes;

° alfabetizar em ciéncias, principalmente os jovens escolares, despertando
vocagdes cientificas futuras e permitindo a compreensdo do processo de produgcdo do
conhecimento;

° conscientizar a populacdo sobre a importancia, a extensao e os limites da ciéncia
e da tecnologia para uma melhor qualidade de vida;

° estimular a percep¢do de que a ci€ncia e a tecnologia sao atividades humanas e,
portanto, estreitamente ligadas a sociedade;

° colocar a disposicdo do cidadao informacgdes e registros documentais — acervos
histéricos e referenciais, através do acesso direto ao Museu ou através de exposi¢des itinerantes,
bases de dados em rede, publica¢des, video e prestacdo de assessoria, que possibilitem

e Jeituras variadas sobre a evolucdo e a historia da ciéncia;

. estimular e apoiar a educacdo formal das ciéncias, através da reciclagem de
professores, do incentivo para a abertura de laboratdrios de ensino de ci€ncia na rede publica e da
comutacdo e empréstimo bibliografico de videos, dos experimentos e desenhos técnicos da
Experimentoteca e de outros suportes das experiéncias;

. promover através de acdes de cooperacdo e intercambio com outras institui¢oes,
a preservagao, a recuperagao e valorizagdo do acervo cientifico e tecnolégico regional e nacional”
(Idem, p. 33).

Para realizar estes objetivos, propde duas dreas de atuacdo: uma de Popularizacdo da
Ciéncia e outra de Educacdo em Ciéncia. Entre os espagos previstos para trabalhar os temas
cientificos constam: o Ciéncia em Cena, o da Descoberta e Experimentacdo, o Passado Presente,
o Espaco Cultural e Ciéncia, Espaco Oswaldo Cruz, Espago Iconografico, Mostras das Cole¢des
Cientificas e Trilhas. O Projeto previa ainda um Nucleo de Difusdao Cientifica, uma Oficina e
Laboratérios de Apoio para Criagdo, Conservacdo e Restauracdo de Acervo e para Difusdo e
Educacgdo em Ciéncia.

Ao definir o publico alvo, o Projeto fala do grande publico e enfatiza “estudantes e
professores de 1°. e 2°. graus, que participardo prioritariamente das atividades e circuitos relativos

a alfabetizacdo em ci€ncia. Serdo circuitos programados e planejados de forma prévia, para
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alcancar objetivos educacionais” (Idem p.32).

Como diretrizes norteadoras para a atuacdo do Museu propdem uma abordagem histdrica,
integradora e multidisciplinar dos contetddos cientificos apresentados pelas dreas temdticas que
devem ser relacionados ao cotidiano do cidadao e serem trabalhados numa perspectiva
pedagdgica construtivista.

O Projeto propde também a organizacdo de um Centro de Criagcdo, responsdvel pelo
desenvolvimento de projetos e produtos a serem utilizados nas demais dreas do Museu, como
jogos, experimentos e pesquisa de imagem, design e montagem de exposi¢des, prevendo ainda, o
desenvolvimento de Oficinas de Criagdo em ciéncias, onde grupos de professores e alunos
possam elaborar kits e materiais educativos.

Por fim, o Projeto apresenta de forma bastante detalhada, a estruturacdo de um Setor

Educativo

Centro de Referéncia em Educagdo para Ciéncia, voltado para reciclagem e atualiza¢io
de professores, a ser equipado com biblioteca, videoteca e experimentoteca, Kits
bibliograficos, softwares educativos e um inventomével que abrigard um mini-exposi¢ao
e atividades interdisciplinares de exploracdo sobre temas cientificos, garantindo a
expansdo do museu as escolas mais distantes. (idem, p. 65).

As atividades propostas para este Centro, sdo:

promogao de cursos e palestras periddicas nas diferentes dreas das ciéncias e dreas afins,
de cardter tedrico pratico; conferéncias periddicas sobre questdes atuais da Ciéncia;
trabalhos de pesquisa sobre o desenvolvimento de conceitos cientificos, fundamentais
para mostrar a evolu¢do de uma concepg@o e apontar para uma intervencdo eficaz na
aquisicdo dos conceitos; criacdo de grupos de estudos e grupos de trabalho envolvendo
professores, mestrandos e estagidrios com o objetivo de producdio de textos, jogos e
materiais didédticos, além do planejamento de experiéncias, producdo de materiais e
instrumentos para laboratdrio; realizacdo de encontros para incentivar, apoiar e divulgar
experiéncias bem sucedidas no 4ambito da educacgdo cientifica, desenvolvidas, ou ndo, em
escolas; e, estimulo a criacdo de clubes de Ciéncia e Cultura nas escolas como
desdobramento do projeto pedagdgico do museu e refor¢cando o efeito multiplicador da
proposta. (p .65-66 ).

Esta € de forma bastante simplificada e sucinta a proposta de criagdo do Museu da Vida
constante no Projeto original que, sob a coordenacdo da Casa de Oswaldo Cruz, comegou a ser
implantada ainda em 1994, com a organizacdo do denominado “Ciclo de Atividades”, por ocasidao

da visita a Fiocruz do grupo de avaliadores dos projetos encaminhados ao PADCT. Organizado
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no campus da Fiocruz, mais especificamente, na tenda do atual espago de visitacdo Ciéncia em
Cena, o evento foi a primeira experiéncia de exposicdo interativa, aberta as escolas por um
periodo aproximado de dois meses. Recém integrada a pequena equipe inicial do Museu da Vida,
participei da organizagdo, realizacdo e avaliacdo deste Ciclo de Atividades. Alguns dos
experimentos e atividades nele apresentados foram incorporados a Exposi¢do VIDA, inaugurada
em fevereiro de 1995 no Espaco Cultural dos Correios. Esta exposi¢do representou um
importante exercicio museoldgico e expografico, com a concep¢ao e a testagem de atividades
interativas, de experimentacdo e de atendimento ao publico, sobretudo escolar, mediante a
atuacdo de grupos de monitores e a realizacdo de encontros de preparagdo dos professores para
visitar a exposi¢do com os seus alunos. Elementos significativos da exposi¢do VIDA e da sua
experiéncia foram considerados e incorporados ao processo de constru¢do do museu quando da
concepcdo e estruturacdo das dreas tematicas, mais especialmente, a da Biodescoberta.

Nesta exposi¢do, coube a mim?®' e Berenice Fagundes, formada em Biologia, com longa
experiéncia de trabalho junto a professores, principalmente, como participante do Projeto Video
Escola da Fundacdo Roberto Marinho, além da tarefa de divulgacdo através das Secretarias de
Educagdo e de visitas as escolas de diversas regides do Rio de Janeiro e outros municipios,
participar da organizagdo e realizacdo dos Encontros de Preparacdo dos professores para visitar a
exposicao com os seus alunos e organizar a agenda de visitagdo, ocasido em que foi iniciado um
cadastro de professores e escolas. No decorrer desta exposi¢do, que teve a duracdo de
aproximadamente quatro meses, fui convidada para coordenar a estruturacdo do Centro de

Educacao em Ciéncias.
4.2.3 O processo de construcao do Museu da Vida

Para conceber, estruturar e organizar as exposi¢oes referentes aos temas definidos para
cada um dos espagcos — dreas temdticas - foram constituidas no decorrer de 1995, algumas
pequenas equipes multiprofissionais formadas por servidores da Fiocruz e profissionais

contratados para tal fim. Estes, com a contribui¢do de consultores — internos e externos — de

*! Maria Iloni Seibel, pedagoga, mestrado em Educagio (4rea de concentragio Filosofia da Educagio) pelo Instituto
de Estudos Avancado em Educagdo IESAE/FGV) com a dissertacdo “A Formacdo e a prética do educador e sua
relacdo com a educagdo das classes populares”, 1986; participagdo em Movimento de Educacio Popular em
diferentes estados brasileiros; docente do Curso de Pedagogia e Licenciatura da Universidade Santa Ursula (USu);
capacitacdo de recursos humanos: Fundagdo Servigo de Sauide Publica (FSESP) e FIOCRUZ.
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cientistas e profissionais de diferentes areas de conhecimento, foram construindo o chamado
Circuito Bdsico, composto pelas dreas de visitacdo: a Biodescoberta, o Ciéncia em Cena, o
Parque da Ciéncia, o Passado Presente e pelo Centro de Recepg¢do, inaugurados em maio de 1999.
Importante explicitar que todas as dreas de visitacdo ocupam diferentes “prédios” em locais
diversos no campus da Fiocruz, o que traz implica¢Oes e caracteristicas proprias a visitacdo no
Museu da Vida.

Para subsidiar o trabalho das equipes foram promovidos diversos semindrios com a
presenca de especialistas, entre eles, podemos citar David Elis**, - “Missdo, Administracio e
viabilidade econdmica do Museu de Ciéncia” e John Falk® - “O visitante no museu de ciéncias: a
experiéncia interativa e sua relacdo com os contextos fisico, social e pessoal”, ambos conhecidos
pela importancia de sua contribuicdo aos estudos de museus. Estes semindrios foram realizados
em 1996.

O resultado do trabalho realizado por estas equipes no decorrer de 1995 — o
desenvolvimento conceitual e o detalhamento dos projetos de ocupacdo museogrifica/
expogréfica e de atividades de cada drea - foi submetido a uma discussdo ampliada no “Semindrio

”24, realizado nos dias 9 e 10 de abril de 1996 com a

Diretrizes do Espaco Museu da Vida
participacdo de representantes da comunidade Fiocruz, os consultores e as equipes envolvidas
no processo. Teve como objetivos: “apresentar as propostas desenvolvidas para o Museu e buscar
uma participagdo mais efetiva da comunidade cientifica, especialmente dos pesquisadores da
Fiocruz na discussao do projeto.” (p.3)

Para nortear as discussdes foi encaminhado previamente aos participantes convidados, o

2 . . . .
” 5, conhecido internamente como Diretrizes do

texto de referéncia “Espaco Museu da Vida
Museu da Vida, elaborado para orientar e subsidiar de forma objetiva a operacionalizagdo do
processo de construcdo e implantagdo dos diferentes espagos ou dreas que compdem o Museu.
Nele constam, os Objetivos, os Publicos ¢ os Referenciais, a partir dos quais, o Museu deveria
realizar seus objetivos e atingir o publico definido. Apresenta também, a Organizacdo do
processo de implantagdo com proposta de cronograma e, as Funcoes e Contetdos das areas.

O documento reafirma ainda, o compromisso e a responsabilidade social da Fiocruz ao

2 David Elis, entdlo diretor do Exploratorium, Sao Francisco.

 John H. Falk — Director of the Institute for Learning Innovation, Annapolis-MD - USA

* “Semindrio Diretrizes do Espaco Museu da Vida”, Cadernos de Registro e Meméria n.1. Centro de  Apoio
Informacional do Espago Museu da Vida, 1996

» Antunes, G. — Coordenador do projeto de implantagdo do Espaco Museu da vida — 1996. Documento interno.
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longo de sua histéria que:

. ao implantar o Espago Museu da Vida, estabelece um novo elo de ligacdo
com a sociedade, gerando um espaco de educacdo ndao formal que possibilitard
ndo s6 a educacdo em ciéncia e a educagdo sanitdria, essenciais para a constru¢ao
da cidadania, mas despertard também vocacdes cientificas futuras e contribuird
para preservar registros significativos da memdria cientifica do pais.(p. 2).

Neste documento, os objetivos gerais do Museu da Vida (MV) foram traduzidos em trés

fundamentais, que visam contribuir para:

° a alfabetizacdo em ciéncia da populagdo em geral, afirmando o direito do
cidaddo em ter acesso as informagdes sobre ci€ncia e tecnologia e o direito de ser capacitado para
a leitura, compreensao, opinido e participacao sobre as questdes cientificas e tecnoldgicas.

° o despertar de vocacdes cientificas e técnicas, principalmente junto aos jovens.

o a retroalimentagdo da prdopria comunidade cientifica com abordagens
multidisciplinares e transdisciplinares de temas e teorias emergentes e com os debates com

relacdo as dimensodes éticas, econdmicas, politicas, sociais e culturais da ciéncia e da tecnologia.

(p- 3).

Em consonancia com os objetivos definidos, os publicos-alvos do Museu sdo: a populagao

em geral; os estudantes e professores do ensino fundamental e médio e os estudantes
universitarios em geral; os alunos dos cursos de licenciatura e dos cursos de formacgdo de
professores e, a comunidade cientifica.
Quanto aos Referenciais, bastante difusos no Projeto original, s@o transcritos aqui, quase na
integra, visto que estes, juntamente com a defini¢do das Fungdes das dreas tratadas a seguir,
constituiram a base para definir o papel, a estrutura e a linha de atuagdo do Setor Educativo do
Museu.

O primeiro pressuposto abordado, diz respeito a interatividade e a estética:
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.. 0 Museu realiza seus objetivos e atinge este ptiblico tornando-se um veiculo
de educagdo e de difusdo de informagdes cientificas, transmitidas de modo
amigdvel, interativo, dindmico e, sobretudo atraente, procurando como diz
Bruno Betteheim, maravilhar e emocionar o visitante, despertando nele o
desejo da busca permanente do conhecimento...; (p.3)

Reafirma para o Museu da Vida (MV) uma proposta pedagdgica construtivista - enunciada
no projeto original (p.39-40), referenciada em autores como Bachelard, Piaget e Vygotsky -

enfatizando “a experimentagdo e a comunicagio ativa dos visitantes”;

a tecnociéncia serd enfocada ndo como um fendmeno resultante, apenas de processos
internos, mas serd demonstrada como um fendmeno articulado as outras dimensoes
externas e determinado pela cultura e sociedade;

o processo histérico de geragdo do conhecimento serd ressaltado em relagdo aos seus
produtos, revelando a ciéncia como um processo dindmico, com continuidades e
descontinuidades, permanéncias e rupturas, onde ndo existem certezas absolutas. Neste
sentido, o Museu utilizar-se-4 das teorias e métodos da Histéria da Ciéncia para
desconstruir a visdao dominante de uma evolucao linear da tecnociéncia, gerando dividas
e permitindo ao ptblico aprender a ver, raciocinar e construir uma visdo do processo de
formacao histérica do conhecimento, compreendendo os processos internos ao seu
campo e as suas relacdes com a sociedade;

os conhecimentos serdo apresentados, com enfoque multidisciplinar e transdisciplinar,
a partir de temas unificadores, visando permitir aos visitantes uma compreensdo nao
fragmentada e simplista dos conhecimentos expostos;

os conteddos das atividades e mostras deverdo, sempre que possivel, remeter-se as
dimensdes cotidianas e atuais dos temas abordados para que o visitante possa
referenciar-se as situagdes vivenciadas por ele no seu dia a dia, e por outro lado, formar
suas opinides sobre as questdes atuais da tecnociéncia, principalmente, com relacdo as
suas implicacdes éticas, politicas, econdmicas e sociais .(p. 4).

Além do conjunto de referéncias acima, e da énfase na abordagem das relacdes arte-
ciéncia, senso comum e conhecimento cientifico, as atividades do MV sdo orientadas por trés
eixos tematicos, quais sejam:

- vida e biodiversidade — privilegiando as formas de apreensdo por parte das ciéncias
do fendmeno da vida, e ressaltando a importancia dos processos de reproducio, diferenciagcdo e
interdependéncia da expressao da vida.

- qualidade de vida e satide — refletindo o conceito de satide e as praticas sociais que

tem orientado a a¢cdo do movimento sanitarista e, em particular, da Fiocruz.
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- intervencoes sobre a vida: tecnociéncia, cultura e sociedade — abordando a
constituicdo da tecnociéncia, da sociedade e dos valores éticos e culturais, tendo como fio
condutor as a¢des relacionadas a manipulacio da vida e a promogao e recuperagio da saude.

A opg¢do por estes temas configura a formacdo da identidade institucional do Museu da
Vida: ser uma institui¢do de alfabetizacdo, divulgacdo e de educacdo em ciéncias, em geral, com
prioridade para o publico escolar, mas com especificidades das ciéncias da saude. Quanto ao
conceito de alfabetizac@o cientifica, o documento referente a proposta de criacdo do Museu, ja
citado, o atribui a Oppenheimer e considera que ela “pode ser entendida como a capacidade de
ler, compreender e expressar opinido sobre assuntos de carater cientifico, ficando em aberto o
grau de profundidade e engajamento intelectual esperado”. Menciona Benjamin Shen ‘“que
identifica trés dimensdes no processo de alfabetizacdo cientifica - prética, cultural e civica,
reconhecendo nas duas dltimas o maior grau de aprofundamento” (p. 30).

Em relacdo a Organizacao, um dos procedimentos adotados, diz respeito a divisdo do
conjunto de dreas e atividades em dois circuitos com prazos diferenciados de implantacao:
circuito bésico e circuito definitivo.

Dos nove espacos ou dreas que compreendem o circuito bésico, todos localizados no
campus da Fiocruz, sete foram implantados e inaugurados em 1999, dos quais, quatro sdo de
visitacdo publica, que serdo descritos em topico especifico e, o Centro de Recepg¢do, o Centro de
Criacdo, a Museologia e o Centro de Educacdo. O espaco das Ciéncias da Natureza e da
Matemadtica e As Trilhas Interativas, embora contassem com projeto conceitual, por razdes
econOmico-financeiras e administrativas ndo foram implantados, assim como o circuito
definitivo.

Outra medida de organizacdo adotada foi a definicdo para cada drea temética, de equipes e
geréncias especificas, responsdveis pelo desenvolvimento, execu¢do e acompanhamento das
etapas fisica, conceitual, expogréfica e executiva de seus respectivos espagos e atividades. Este
modelo, uma equipe multidisciplinar sob a coordenacdo de um gerente em cada um dos espagos
de visitacdo, continua hoje vigente, e seu desafio maior € buscar a integracio entre as diferentes
dreas ou espacos para evitar que o Museu da Vida seja constituido por varios pequenos museus.

O quesito referente as Funcoes e Contetidos das dreas temadticas remete a uma proposta de
estruturacdo destas dreas, considerando-se as especificidades de cada uma delas e as suas relagoes

entre si. “Busca estabelecer elos de integracdo entre os espacos do MV, ndo sé quanto aos
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conteddos abordados nas diversas dreas, mas também quanto as linguagens e veiculos de
apresentacdo e difusdo da ciéncia”. Assim, foram organizadas em conjuntos diferentes: dreas
conceituais — aquelas dreas de exposi¢do permanente dos contetidos cientificos que caracterizam
o MV e dreas matriciais — que se caracterizam por dar suportes técnicos especificos as areas
conceituais.

O Documento ja referido define as Areas Matriciais,

enquanto estruturas que perpassam todos os espacos conceituais, sdo pdlos e antenas de
ampliacdo da difusdo dos contetidos destes espagos conceituais. Além desta fungio, elas
sdao centros de reflexdo e desenvolvimento de linguagens (pedagdgica, artistica,
museogrifica, museoldgica, etc), aplicdveis ao processo de alfabetizacdo em ciéncia e a
difusdo cientifica, essenciais a geracdo de efeitos multiplicadores da a¢do educativa do
MV. (p. 19).

A caracteriza¢do do Centro de Educagdo em Ciéncia como drea matricial, redimensiona e
amplia o papel que lhe fora atribuido inicialmente, ou seja, voltar-se, sobretudo, “para a
reciclagem e atualizacdo de professores”. Entendo que a atribuicdo de dar suporte técnico
especifico as dreas conceituais, € a proposta de constitui-lo como centro de reflexdo e
desenvolvimento da linguagem pedagdgica, conferem ao CEC a responsabilidade pela dimensao

educativa do Museu. Neste sentido,

... deve primeiramente, integrar e articular internamente as diferentes dreas e projetos do
museu, tratando especificamente, de documentar, refletir, propor e estimular a critica e
divulgacdo de processos educativos em ciéncia,... deve ainda, implementar formas de
integracdo e articulagdo do museu com profissionais direta e indiretamente ligados a
educacdo em ciéncia... deve entdo, estruturar-se em quatro direcdes:

- visando o ptblico dos profissionais da educagdo em ciéncia;

- oferecendo apoio bibliogréfico e técnico-informacional a este publico especifico e ao
publico em geral;

- realizando o registro e a documentagdo das atividades, projetos e experiéncias do
museu que possam contribuir para a sua atuacdo interna e externa;

- pesquisa e avaliacdo das atividades e contetidos propostos e realizados pelo museu. As
atividades do Centro terdo como base, os contetidos apresentados nas dreas conceituais
do MV e a sua, a de instrumentalizag@o didatico-pedagdgica. (p. 16).

Esta longa transcri¢do justifica-se pelo fato de explicitar os parametros, a partir dos quais,
estruturamos o Setor Educativo do MV. O exercicio que fizemos para interpretar, incorporar €

traduzir na pratica, os parametros e as diretrizes norteadoras do museu, seja por meio da
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proposic¢ao e realizacdo de agdes e atividades, seja participando de projetos, de agcdes e discussdes
das equipes das dreas conceituais, que também estavam sendo construidas, nos permitiu
configurar com mais clareza o papel, as funcdes, os publicos e a linha de atuagdo deste setor.
Neste sentido e para melhor compreender como o CEC foi sendo estruturado, julgamos
importante apresentar antes uma breve caracterizacao das dreas temdticas ou espagos de visitagao,

embora tenham sido construidos no mesmo periodo.
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4.3 Espacos de visitacao do Museu da Vida

O Museu da Vida € organizado em diferentes dreas tematicas em locais distintos do
campus. Sao quatro espagos de visitacdo que sdo acessadas pelo publico por meio do Centro de

Recepcao, cuja arquitetura representa uma estagao de trem (Foto 1).

E responsivel pelo agendamento das visitas, especialmente no periodo escolar, pela
recepe¢do e a condugdo dos visitantes aos espagcos com o “Trenzinho da Ciéncia” (Foto 2). Conta
com computadores que informam sobre as atividades e a programag¢do do museu, bem como
sobre a Fiocruz, uma sala de exposi¢des temporarias e uma lanchonete. Uma maquete (Foto 3)
representando o campus e seu entorno, apresenta a localizacdo das diferentes unidades da
instituicao e dos espagos do museu o que permite ao visitante uma visdo geral do campus e nele
situar-se antes de iniciar a visita. Um painel (Foto 4) do artista plastico Glauco Rodrigues relativo
a histéria das expedicdes cientificas, ao trabalho de Oswaldo Cruz e Carlos Chagas, apresenta
alguns aspectos da historia institucional. Atividades de curta duragdo que exploram a maquete € o
painel sdo oferecidas por profissionais da equipe do Centro de Recep¢do a grupos de visitantes
que, enquanto aguardam o encaminhamento para algum dos espagos, obtém uma visdo geral
sobre a Fiocruz e sua histéria. Importante ressaltar que os espagos de visitacdo se mantém

basicamente 0os mesmos.
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Acervo Museu da Vida

Acervo Museu da Vida

FOTO 4.2 - “Trenzinho da Ciéncia”
Centro de Recepcao
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Acervo Museu da Vida

FOTO 4.3 - Maquete do Campus e seu entorno
Centro de Recepcao
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Acervo Museu da Vida

FOTO 4.4 - Painel Glauco Rodrigues — Centro de Recepcao
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4.3.1 Espaco Passado e Presente

O Passado e Presente - no Pavilhdo Mourisco/Castelo — (Fotos 4.5 e 4.6), os visitantes
tem acesso a informagdes relativas a histéria institucional, a construcdo do Castelo, sua
arquitetura e formas de ocupacdo no decorrer da histdria, além de informacdes relativas a saude
publica no inicio do século XX, a produgdo cientifica e atuacdo do Instituto Oswaldo Cruz
naquele contexto e sua evolucdo para o que hoje configura a Fundacao Oswaldo Cruz. Uma
exposicao de longa dura¢ido que aborda aspectos relativos a vida e a obra de Oswaldo Cruz (Fotos
4.7 e 4.8) e de Carlos Chagas (Fotos 4.9 e 4.10) foi inaugurada em julho de 2008. A visita ao
Pavilhdao Mourisco com acesso a Sala de Oswaldo Cruz e a Biblioteca de Obras Raras integrava a
programacgdo oferecida ao publico, especialmente o escolar, pelo museu anterior e continuou
sendo oferecida no periodo de constru¢do do MV. Nos anos 1997 e 1998 integrou as atividades
do Centro de Educacdo quando com a colaboragdo de historiadores e pedagogos foi
redimensionada quanto a concep¢do, a dinadmica de realizacdo, ao material de apoio e de
avaliagdo. A partir da inauguracdo do Museu, em 1999, constitui com equipe propria, uma das

areas do circuito de visitacao.
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Acervo Museu da Vida
FOTO 4.5 - Pavilhao Mourisco / Castelo — Espaco Passado e Presente

Acervo Museu da Vida

FOTO 4.6 - Visitantes no Interior do Castelo
Passado e Presente
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Acervo C. de Criagdo /Museu da Vida

FOTO 4.7- Exposi¢cao Oswaldo Cruz

FOTO 4.8 - Exposi¢cao Oswaldo Cruz
Acervo C. de Criagdo /Museu da Vida
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Acervo C. de Criacdo /Museu da Vida

FOTO 4.9 - Exposicao Carlos Chagas

Acervo C. de Criacdo /Museu da Vida
FOTO 4.10 - Exposicao Carlos Chagas
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4.3.2 Espaco da Biodescoberta

Além da sala histérica que situa a Cavalarica (Foto 4.11) no contexto institucional, o
espaco abriga uma exposi¢ao permanente (Foto 4.12), organizada em oito médulos sobre a vida,
sua diversidade, suas dimensdes culturais e histéricas e suas implicagdes éticas. Painéis,
planisfério (Foto 4.13), exemplares de animais brasileiros vivos, vitrine com insetos vetores
pesquisados na Fiocruz, aquério, globos terrestres, fosseis, microscopios, modelo gigante
tridimensional de célula vegetal, plantas, flores, jogos, videos, multimidia, experimentos e

atividades interativas constituem recursos e estratégias para explorar a exposi¢ao.
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Acervo Museu da Vida

Acervo Museu da Vida

FOTO 4.12 - Interior da Biodescoberta
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Acervo Museu da Vida

FOTO 4.13 - Planisfério - Biodescoberta
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4.3.3 Espaco Ciéncia em Cena

O Ciéncia em Cena (Foto 4.14) trabalha a relacdo arte e ciéncia. Segundo Assumpcao
(2002) ele busca vivenciar com o publico os processos da percep¢ao sensorial em seus aspectos
biofisicos e culturais, destacando a relacdo entre Ciéncia e Arte por meio de trés projetos: Teatro
(em repertdrio: Galileu “O Mensageiro das Estrelas”(Foto 4.15), “O Mistério do Barbeiro”(Foto
4.16)); Laboratorios de Percepga?lo26 (Foto 4.17): dispositivos interativos apresentam ou provocam
fenomenos fisicos, experimentos relacionados a neurociéncia, a percep¢ao sensorial e suas
relagdes com a aprendizagem; Video Clube do Futuro?’ (Foto 4.18), propicia a professores e
alunos a vivéncia e realizacdo de um video de curta duracdo com o objetivo de desenvolver um

olhar critico sobre a linguagem audiovisual.

*® Vitae patrocinou os Laboratérios que tém consultoria cientifica e Virginia Schall, PhD.

*7 0 VCF teve consultoria cientifica de Z.P.Arguello, PhD, de Berenice Fagundes e apoio de Furnas.

169



Acervo Museu da Vida

FOTO 4.14 - Tenda - Ciéncia em Cena

Acervo Museu da Vida

FOTO 4.15 - Galileu, o Mensageiro das Estrelas
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Acervo Museu da Vida

FOTO 4.16 - O Mistério do Barbeiro

Acervo Museu da Vida
FOTO 4.17 - Laboratoério de Percepcao
Ciéncia em Cena
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Acervo Museu da Vida
FOTO 4.18 - Video Clube do Futuro
Ciéncia em Cena
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4.3.4 Parque da Ciéncia

O Parque da Ciéncia trata dos temas energia, informacio, comunicacao e organizacao da
vida. Realiza atividades de cardter multidisciplinar, sensibilizando os visitantes para os principios
da organizacdo da vida e para novas concepc¢des de saude relacionadas a qualidade de vida em
suas diferentes dimensdes. Busca “ampliar a compreensdo sobre os sistemas vivos, enfatizando
seus aspectos de comunicacio e equilibrio sutis, 0 que pode ser propiciado pela compreensao
integrada da quimica, fisica, histéria e biologia, aplicadas ao contexto da saide” (BONATTO,
2002). Os temas sdo apresentados mediante dispositivo como: praga solar (Foto 4.19), moinho de
vento, tubos musicais, cuba de ondas, uma célula animal gigante, modelos tridimensionais
relativos a visdo e audi¢do, Jardim dos Cddigos (Foto 4.20) sobre as diferentes formas de
comunicagdo humana criadas ao longo da histéria; uma Camara Escura (Foto 4.21) que também
apresenta informacdes que integram as areas de histdria, arte, fisica e biologia, tendo como tema
o processamento da visaio (BONATTO, MAHOMED, COLONESE, 2003); um saldo interativo
(Foto 4.22) que trata de sistemas vivos, suas interacdes energéticas e sua comunicagdo através do
processamento da informacdo nos ambitos macro e micro, utilizando painéis, jogos, mobiles,

modelos tridimensionais e microscopios.
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Acervo Museu da Vida

FOTO 4.19 - Praca Solar
Parque da Ciéncia

Acervo Museu da Vida

FOTO 4.20 - Jardim dos Codigos
Parque da Ciéncia
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Acervo Museu da Vida

FOTO 4.21 - Camara Escura Piramide
Parque da Ciéncia

Acervo Museu da Vida

FOTO 4.22 - Salao Interativo —
Piramide Parque da Ciéncia
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4.4 De como foi construido o Centro de Educaciao em Ciéncia

Assumi a tarefa de coordenar a estruturacdo do Centro de Educacdo em Ciéncia, no
primeiro semestre de 1995, durante a exposicio VIDA. Ele foi sendo construido no decorrer de
quase cinco anos, periodo em que propusemos e realizamos acdes voltadas tanto para a
organizacdo da sua estrutura e funcionamento, quanto para a definicdo e concretizagdo de sua
linha de atuac@o como drea matricial do MV, o que implicou em acdes internas ao CEC, acdes
junto as equipes dos diferentes espacos, também em processo de constru¢do, € a nossa
participacdo em acdes e projetos internos e externos ao museu. E importante entdo, descrever as
principais experiéncias, acdes e realizagdes que caracterizaram este processo, bem como,
explicitar as questdes e reflexdes que se colocaram e que contribuiram para a configuracdo do
CEC.

A primeira experiéncia da qual participamos, refere-se ao Video em Sala de Aula — Em
1994 e 1995 foram produzidos e realizados, numa ac¢do conjunta com o Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins (MAST), dois Semindrios para capacitacdo de professores do ensino fundamental
e médio, das redes publica e privada, dentro do projeto “Producao de Video-Documentarios
sobre Histéria da Ciéncia para o ensino de 1° e 2° graus”, na cidade do Rio de Janeiro,
visando o uso dos videos “Uma ciéncia Tupiniquim?”’*® ¢ a “Revolta da Vacina”?. Ainda no
projeto de producdo e avaliacdo de videos cientificos desenvolvidos pela Casa de Oswaldo Cruz,

alguns em parceria com o MAST, foram produzidos: Arqueologia Brasileira® e Ora (direis)

8. Uma Ciéncia Tupiniquim? Produzido com o apoio do PADCT-COC para ser utilizado em sala de aula do ensino
fundamental e médio. Discorre sobre a histéria da Ciéncia no Brasil, através de depoimentos do fisiologista Haity
Moussatche, do fisico José Leite Lopes e do antropdlogo Luis de Castro Faria. Traz ainda entrevista com populares
que permite uma observacdo sobre o imagindrio social da ciéncia.

¥ A Revolta da Vacina: apresenta a histéria da varfola, da vacina e da revolta popular de 1904, ocorrida no Rio de
Janeiro, através de depoimentos de médicos, pesquisadores e historiadores. Traz ainda esquetes teatrais alusivos a
revolta..

** Arqueologia Brasileira: entrevista com estudantes e os arqueélogos Niede Guidon, Maria Beltrdo e Maria Dulce

Gaspar. Sobre a situagdo das pesquisas arqueoldgicas no Brasil, os principais sitios arqueolégicos brasileiros, os
Sambaquis, e a participag@o de arquedlogos mirins nas escavagoes.

183



ouvir estrelas® . Estes videos foram incorporados ao acervo da videoteca do MV e
eventualmente, ainda utilizados em atividades do museu.

A experiéncia de participar da divulgacdo, organizacdo e realizacdo destes Semindrios
representou para mim e equipe’> uma oportunidade de estabelecer contato com um grande
nimero de professores, além de acompanhar e vivenciar a utilizagdo dos videos, a avaliagcdo e as
discussoes relativas a sua utilizacdo na sala de aula pelos professores presentes. Permitiu-nos
também, perceber o potencial do video enquanto recurso pedagdgico para trabalhar temas
cientificos e observar as dificuldades e dividas dos professores para explora-lo.

A equipe estava a época, executando o programa de trabalho que definimos no nosso

3

primeiro documento interno “...com o objetivo de constituir as bases para desenvolver sua
proposta junto aos professores” (SEIBEL, 1995, p.10) do qual consta entre outras agdes, a
organizacdo e ampliacdo do cadastro de professores, a estruturacdo de uma biblioteca e de uma
videoteca. Contdvamos com um acervo inicial de videos, constituido fundamentalmente, pela
colecdo do Projeto Video Escola doada pela Fundagcdao Roberto Marinho (117 fitas com uma
média de 5 pequenos filmes cada). A organizacdo da Videoteca estava sob a responsabilidade de
Berenice que integrara a equipe do Projeto Video Escola, e como tal, era conhecedora do acervo
disponivel.

Considerando que o video estava incluido entre os recursos a serem utilizados para
trabalhar temas cientificos, a necessidade das equipes do museu conhecer o acervo videogréafico
disponivel e preparar-se para a sua utilizacdo, o papel do CEC de fornecer subsidios
metodolégicos a essas equipes, € a experiéncia vivenciada nos semindrios levou-nos a instituir
em 1996 um video-debate semanal que funcionou com relativa regularidade por
aproximadamente trés anos. Para programar a atividade Berenice procedeu ao levantamento dos

temas cientificos em pauta no museu e dos profissionais com formag¢ao na drea correspondente, e

a selecdo dos videos a serem analisados.

30ra (direis) ouvir estrelas: aborda temas relativos a Astronomia e a histéria da astronomia no Brasil.

32 Integrada, naquele periodo, por Berenice Fagundes e Silvia Regina dos Santos Gomes
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4.4.1 Video-Debate

O Video-Debate teve como objetivos: conhecer o acervo da Videoteca, analisar a atualidade
e a consisténcia das informacdes e conteudos cientificos neles apresentados e discutir estratégias
pedagogicas, as circunstancias, as possibilidades e limites de sua utiliza¢do junto as equipes, a
professores e ao publico em geral. O debate era preparado e coordenado por um profissional da
area de conhecimento relacionada ao tema do video em questdo. Assim, a atividade envolveu
bidlogos, fisicos, historiadores, pedagogos, designers etc., integrantes das vdérias equipes do
museu, propiciando oportunidades diferenciadas de participacdo, e que ao final de cada sessdo
produziam uma ficha técnica com informagdes bdsicas sobre o video apresentado e um pequeno
resumo referente aos temas nele abordados. Em 1997/1998 a coordenacao da atividade passou a
contar com Laise de Carvalho da biblioteca do CEC, Duaia Assump¢do do Ciéncia em Cena,
responsavel pelo Projeto Video Clube do Futuro e Isabel Mendes, também egressa do Projeto
Video Escola.

Um levantamento feito em 1998, contabiliza naquele ano, conforme relatério interno, a
realizacdo de vinte sessOes de video-debate, envolvendo vinte e oito titulos e uma média de
quatorze participantes por sessdo, oriundos, sobretudo, do Centro de Educacio, responsavel pela
atividade, do Parque da Ciéncia, do Ciéncia em Cena, do Centro de Criacdo e uma participacao
individual esporddica, mas constante de profissionais dos demais espagos. Além das vinte sessdes
foram realizadas mais trés, voltadas para a apresentacdo de trabalhos de bolsistas Pibic que
atuavam em diferentes equipes, fato que indica que o Video-debate, realizado todas as segundas
feiras pela manha, constituia naquele momento, um dos tnicos féruns de discussao sistematica da
equipe do museu como um todo. Os videos analisados foram agrupados em categorias traduzidas
por temas aos quais estes se relacionavam. Foram eles: Historia, Educagdo, Saude,
Comportamento e Cultura. Dessa forma pretendia-se buscar, juntamente com as fichas técnicas e
os resumos produzidos, uma organizacao que orientasse e facilitasse o uso da Videoteca.

Os dados do relatério subsidiaram em novembro de 1998 uma avaliacdo da atividade e a
discussdo sobre o seu redirecionamento quando da inauguracdo do museu, visto que as equipes
dos espacos de visitacdo incluiam a apresentacdo e debate de videos cientificos na programacao a
ser oferecida ao publico. A auséncia de registro escrito e as condi¢cdes precdrias do dudio relativo

a essa avaliacdo levaram-me a trazer aqui, o depoimento de alguns dos profissionais do museu
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que participaram da experiéncia do video-debate.

2

representou uma experiéncia muito rica, pois trouxe no seu bojo uma gama
expressiva de reflexdes, vivéncias, trocas de idéias e de pontos de vista. Ou seja, os participantes,
com as suas diferentes visdes, tinham a possibilidade de cada um contribuir para o debate
coletivo de forma democrdtica, aberta, inovadora. O video-debate significou ainda uma brisa
fresca e revigorante a um cotidiano muitas vezes desgastante e eventualmente irritante que
enfrentdvamos naqueles dias de implantagdao do projeto do MV. [...] tinha como foco central a
abordagem de questdes no campo audio-visual, uma linguagem que cada vez se torna mais e
mais relevante em todos os campos do conhecimento. Didlogo, fermentacdo de idéias, "insights"
criativos: a tdo sonhada convivéncia democrédtica real e a construcdo do conhecimento e da
cidadania em uma praxis objetiva, alegre, espontanea, sem subterfligios ou rituais dogméticos”.
(SABOYA, L.A. designer do Centro de Criacdo); “... o Video Debate foi muito importante no

processo de integracdo da equipe multicidisciplinar do MV

[...] ao ser convidado, naquela época, para ver, apresentar e debater um video para o
grupo do museu, foi um desafio aceitar. Senti-me despreparado, com uma visdo
limitada para dialogar com as visdes de equipe tdo diversificada (pedagogos, fisicos,
bidlogos, designers etc.). Depois vi que a idéia era essa mesma, de integrar as diversas
"visdes particulares” [...] como profissional do MV, envolvido desde o projeto de
implantac¢do, considero que o Video Debate teve e ainda pode ter um papel integrador e
impulsionador da construcio de uma visdo multidisciplinar.[...] foi um projeto rico e que
muito contribuiu para a integracdo e para aformulacdo de politicas educacionais no
museu. (FERREIRA, Ribamar, engenheiro, na época o coordenador executivo do
Museu, informacao verbal);

Além do seu proposito original, funcionou como um espago de integra¢do das areas do
museu. As diversas técnicas de imagem em movimento servindo como estimulo para
reflexdes sobre educagdo, ciéncia e estética que vao muito além do puro entretenimento.
“[...] tive o prazer de apresentar o "Tem Boi no Trilho"**, desenho animado do meu
irmdo Marcos, com cendrios de minha autoria, o que favoreceu uma discussdo com o
grupo sobre as técnicas utilizadas para produzi-lo”. (MAGALHAES, S, designer do
Centro de Criagdo, informagdo verbal);

“Falar em Video Debate € falar em reunir com pessoas de dreas diferentes do MV, de

33 TEM boi no trilho. Direcdo de Marcos Magalhdes. Brasil: Animando Produgdes Artisticas: IBAC, 1988. Fita de
video (5 min), VHS, son., color. (Colecdo Video Escola). Animacdo.
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formacdes profissionais variadas, de tempos e acdes multiplas para parar em um mesmo tempo,
em um mesmo espaco que fizemos questdo de criar para poder olhar uma realidade comum. [...]
mal nos conheciamos, mas ali encontrdvamos um espaco menos tenso para pensar a
responsabilidade de construir 0 MV. As vezes ndo ia quase ninguém, mas sempre tinha video-
debate. E quando a gente perdia, ficava querendo saber o que tinha sido falado. Sempre rolava o
comentdrio: “Foi muito interessante aquilo que ele falou..., que engragado eu nunca tinha pensado

2

nisso dessa forma...”. “E muito louca a cabeca do designer, do historiador, dela que viveu em
Cuba, dela que pensa a educagdo, do quimico...”. As imagens que vém sdo de Pasteur, da
arqueologia, de laboratérios, de questdes de género, de muitos desenhos animados que falam de
um jeito lindo e inimagindvel de assuntos muito sérios... [...] ... ele (o video) traz o componente
afetivo que, como dizia Piaget, mobiliza o espirito para o aprender. Vygotsky ensinou para nos,
educadores, a pensar o mundo do ponto de vista dos diferentes se encontrando. Ensinou-nos a ver
a riqueza de se aprender em grupos onde cada um estd num ponto de vida em constru¢do, em
tempos e linguagens variados. Sugere que o educador deve prover ao grupo elementos que
possam atrair o olhar de todos para um ponto em comum. Deste ato de olhar o ponto, se constréi
uma entidade cognitiva que é do grupo, daquele momento histérico, daquelas possibilidades.
Cria-se um espaco onde se identifica um poder que o outro tem e que me estd sendo dado pela
sua fala, pelas escolhas, por cada emog¢do: a que critica, a que desabafa, aquela que celebra, que
cuida. E ali que nos damos um empurriozinho na escada do aprender... é ali que aparece aquela
mao que me puxa para cima dois ou trés degraus quando eu estava distraido olhando para longe,
para nem sei onde... A partir de minha vivéncia com o video debate, posso afirmar que foi um
dos rituais ou, como queira, estratégia educativa [...] mais ricos de gestacio do MV. Alimentou
com seiva de reflexao o processo de criagao do Parque da Ciéncia, uma equipe que construiu todo
um espago interativo de educagdo nao formal, que hoje anda com suas préprias pernas, escreve,
pesquisa, olha o publico, educa e se perpetua em sua autopoiese. (BONATTO, P, bidloga,
educadora, informacao verbal).

Os depoimentos acima afirmam o video-debate como um espaco de integracdo entre
profissionais de diversas dreas de formacdo oriundos das diferentes equipes do MV e, ainda,
como espago de reflexdo, de criacdo e de constru¢do coletiva de conhecimento que contribuiu
tanto para o crescimento desses profissionais e para subsidiar a sua atuagdo nessas equipes,

quanto para a formulacdo de politicas educativas e de estratégias pedagdgicas para o Museu.
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Para o CEC a experiéncia do video-debate representou além de aspectos ja mencionados,
um espaco para, por meio da discussdo e andlise de um video, vivenciar a abordagem
multidisciplinar de temas cientificos — uma das diretrizes orientadoras do MV — contribuindo para
formar nos participantes uma visao mais ampliada e integrada da ciéncia. Representou ainda uma
oportunidade de produzir, em conjunto, um instrumental metodolégico para o uso e exploracdo
do video enquanto recurso educativo e, a0 mesmo tempo conhecer e organizar 0 acervo
videografico. Neste sentido, significou ainda, o primeiro exercicio da fun¢ao matricial do CEC.

O video-debate foi incorporado como pratica do museu sendo desenvolvido em situagdes
diferenciadas e com distintos objetivos. E utilizado pelas 4reas de visitacdo como estratégia para
introduzir ou aprofundar algum tema junto a grupos escolares; oferecido no horério de almogo
para os servidores da Fiocruz; incluido no programa de visitagdo quando € coordenada por Laise
que atualmente também coordena no MV a mostra do evento anual “Ver Ciéncia”34; em
programas ¢ atividades do CEC, como nas oficinas € minicursos para professores € no curso de
formagdao de monitores. O video-debate foi ainda “escolhido para re-acontecer no processo
embrioldgico do “Tecendo redes por um Planeta Terra Sauddvel” (projeto do MV em 2007)...
onde o tema do video era a Semana Nacional de ciéncia e Tecnologia.”

4.4.2 “Projeto Integrado de Arte e Ciéncia”*

Outra experiéncia que merece destaque é a participacdo do CEC em 1996, do “Projeto
Integrado de Arte e Ciéncia”. Proposto e articulado por Virginia Shall®, o projeto envolveu o
Laboratério de Educacdo Ambiental e em Saidde (LEAS) do Instituto Oswaldo Cruz, que
desenvolvia trabalho junto a professores da rede municipal, o Ciéncia em Cena, que trabalha a
relacdo arte e ciéncia por meio de diferentes linguagens artisticas, sendo uma delas o teatro, e a

companhia de teatro Ao Pé da Letra Promocgdes, responsdvel pela montagem da peca teatral O

**Mostra Internacional de Video Cientifico associada ao Rencontres Internacionales de I’ Audiovisues Scientigque,
realizada no Brasil pela parceria CCBB/Petrobras, coordenacgdo geral de José Renato Monteiro e Sérgio Brandio.

¥ 0 projeto “Projeto Integrado de Arte e Ciéncia”, foi realizado no ano de 1996, numa parceria entre o Laboratério
de Educacdo Ambiental e em Sadde, do Instituto Oswaldo Cruz e Museu da Vida, da Casa de Oswaldo Cruz,
unidades da Fundacdo Oswaldo Cruz, com a Secretaria Municipal de Educag¢do do Rio de Janeiro e a Companhia
Teatral Producdes Literdrias, de Sura Berdichevsky.

36 Pesquisadora, chefe do Laboratério de Educagdo Ambiental e em Satide do Instituto Oswaldo Cruz (LEAS), autora
do projeto do Espaco Ciéncia em Cena do MV e consultora da equipe por ele responséavel.
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Diério de um Adolescente Hipocondrialco3 7. A adaptacdo para teatro desenvolveu-se a partir da
discussdo sobre Aids, preservativos, drogas, abuso sexual e direitos humanos com quarenta
criancas e adolescentes do Curso de Teatro Sura Berditchevsky. A peca lida com todas as
questdes de saide abordadas no livro, onde se incluem: mudanca do aspecto fisico, sexo,
prevengdo anticoncepcional, abuso sexual, preocupagdes com relacionamentos, auto-estima,
preocupacdes com doengas, relagdes familiares, violéncia e pobreza, inimeras ansiedades da
adolescéncia, minorias étnicas e desvantagem social.

Foram realizadas dez sessdes seguidas de debate com especialistas, pesquisadores e
profissionais da Fiocruz, relacionados a temética abordada, atores e autora da peca, sendo uma
apresentacdo por semana com duragdo de duas horas. O debate foi realizado com base nas
perguntas formuladas®®, por escrito, pelo publico espectador, constituido por grupos de alunos de
escolas publicas a partir da 4a. série do ensino fundamental, acompanhados por professores. As
escolas foram selecionadas e agendadas pela Secretaria Municipal de Educacao, através de suas
Coordenadorias Regionais. Além de duas oficinas para professores realizadas pelo LEAS, foi
organizado um encontro final, com todos os professores participantes. Teve como objetivo
socializar a experiéncia vivenciada por todos os envolvidos no processo — professores e parcerias
responsaveis pelo desenvolvimento do trabalho — considerando-se os diferentes tipos de inser¢ao,
e apresentar a proposta do Museu da Vida indicando aos professores uma possibilidade de
aprofundar questdes evidenciadas no decorrer do processo.

O procedimento de investigacdo incluiu um grupo de escolas trabalhadas anteriormente e
outro sem trabalho prévio. Foram utilizados instrumentos diferenciados aplicados em diversos
momentos para obter informacdes dos alunos. Quanto aos professores foram elaborados dois
roteiros de entrevistas, realizadas antes e depois da apresentacdo da peca e realizacdo do debate,
trabalho que coube ao CEC. As entrevistas realizadas ndo tiveram “a intencdo de realizar pré-

testes e pos-testes e comparar niveis de informagdo, mas procurar saber como o professor se

7 Com o titulo original “The Diary of a teenage health freak”, o Didrio de um Adolescente Hipocondriaco”foi
langcado no Brasil em 1993 pela Editora 34 em associagdo com a Nova Fronteira, com ilustragdes de John Astrop,
grefacm de Ana Maria Machado e traduc@o de Rubens Figueiredo.

Um dos produtos gerados a partir dessas perguntas € o multimidia Amor e Sexo, criado por Sonia Mano, a época
integrante do CEC e responsdvel pelo eixo Registro e Memodria do processo de construgdo do Museu e sua
divulgacdo junto as equipes por meio dos Cadernos de Registro e Memoria e do Jornal Espaco Museu da Vida. O
multimidia deu origem a sua tese de doutorado intitulada: Ambiente virtual como facilitador do didlogo sobre
sexualidade entre adolescentes: desenvolvimento e avaliagdo de um multimidia educativo. Rio de Janeiro: Instituto
Oswaldo Cruz, Ensino de Biociéncias e Sadde, 2008.
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coloca face a temadtica da peca, sua experiéncia enquanto professor e as expectativas diante da
situacdo a ser vivenciada” e, as perguntas formuladas apds a realizacdo da atividade focaram,
sobretudo, ““as percepg¢des, interpretacdes e opinides do professor sobre a sua propria experiéncia
e o que pode perceber em relacdo aos alunos enquanto estiveram no teatro e posteriormente na
escola” (SEIBEL; BAETA, 1997).

Os dados decorrentes das entrevistas, do acompanhamento a diversas apresentacdes com
debate, da participacdo das oficinas e do encontro final indicaram entre outros aspectos, a falta de
informacdes referentes a sexualidade e a doencgas sexualmente transmissiveis, que associada ao
crescente ndmero de gravidez precoce e ao aumento significativo de caso de Aids nas camadas
populares colocam questdes e desafios urgentes para as esferas da educacdo e da sadde. Para a
escola, a necessidade de desenvolver projeto pedagdgico voltado para educagdo sexual com base
cientifica e abordagem ampliada, o que implica em considerar e refletir sobre as suas
possibilidades e limites para tratar de uma temadtica que envolve professores, alunos, pais e,
consequentemente, elementos cientificos, historicos, psicoldgicos e culturais e, ainda, o desafio
de envolver nessa discussdo, os pais dos alunos, que vem transferindo para a escola a total
responsabilidade pela educacdo dos filhos; para os cursos de formacdo de professores, a
importancia de incorporar fundamentos de educacdo sexual aos curriculos; para o sistema de
saude, o desafio de definir e articular com as instancias educativas, politicas e programas de
prevencdo, de medicamentos e de tratamento as camadas populares; para as institui¢cdes de
divulgacdo cientifica a importancia de estabelecer estratégias para conhecer a realidade e as
necessidades das camadas populares e definir politicas e acdes a elas direcionadas, e para a
sociedade como um todo.

A participa¢do do CEC nesse projeto nos permitiu, por um lado, obter uma visdo mais
ampla sobre o tema educacdo sexual nas escolas, as dificuldades dos professores e as implicagdes
para as esferas da educacdo e da saide e evidenciar a importancia de no MV, voltado para
educagdo em ciéncia e satde, desenvolvermos um trabalho mais sistemdtico com os professores.
Representou por outro lado, uma oportunidade de acompanhar, analisar e avaliar a utilizacdo da
linguagem teatral para trabalhar temas relacionados a saide e a ciéncia, e neste sentido, nos
trouxe importantes contribui¢des para refletir sobre o potencial lidico/educativo da atividade
teatro-debate com a equipe do MV, especialmente com a do Ciéncia em Cena que ensaiava a

peca Galileu “O Mensageiro das Estrelas” e, sobre a importancia e a pertinéncia da participagao
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de cientistas e pesquisadores da Fiocruz em projetos e atividades do Museu.

Essas contribui¢des decorrem da analise dos dados relativos a experiéncia vivenciada
que nos permitiu afirmar que a linguagem teatral e o debate podem ser estratégias importantes de
educagdo sexual e de promog¢do a saide, na medida em que: enfoquem questdes e temas sobre
varios angulos; permitem identificagcOes/projecdes (tema, personagens, atores, musica), € a
explicitacdo de contradicdes e conflitos culturais e sociais; provocam mudanca de atitude em
relacdo a possibilidade de uma abordagem aberta e consistente de assuntos considerados pouco
sérios, “intimos”, “vergonhosos”etc.; permitem acesso a informacgdes e reflexdes que alertam
para riscos e medidas preventivas; despertam interesse € dao oportunidade de formular
perguntas; permitem uma atividade coletiva (professores e alunos) fora dos limites da escola com
possiveis desdobramentos; possibilitam a abordagem multidisciplinar no tratamento dos temas,
ampliando a sua compreensao; abordam a ciéncia como um processo em constru¢do como por
exemplo a evolucao das pesquisas relacionadas a Aids (idem, p. 6-7).

A experiéncia propiciou ainda indicacdes importantes, considerando-se a funcdo
pedagégica do Centro, quais sejam: a importancia da preparagdo do professor como fator
facilitador para a uma maior compreensao e participacao dele e de seus alunos; a adequacdo do
tema a abordagem teatro-debate, visto que a peca apresentada, seguida de debate com a presenca
de especialistas propiciou o tratamento de um tema complexo e polémico de forma lidica e
descontraida, dando-lhe ao mesmo tempo um cardter cientifico, o que contribuiu para a
desmistificacdo do tema, gerando mudangas de atitude tanto de professores quanto de alunos,
evidenciadas em debates posteriores na sala de aula; a atividade teatro-debate pode representar
uma maneira de provocar a projecao/identificacdo e o distanciamento/reflexdo do expectador
participante. Este potencial pode estar relacionado a natureza da peca e ao direcionamento
pedagodgico dado a atividade, considerando-se diferentes possibilidades, tais como: a peca como
agente educador, como pretexto para debate e como objeto do debate. Na experi€éncia em questao,
as entrevistas com os professores, € o encontro final indicaram que a natureza da atividade
caracterizou-se pela utilizagdo da peca como pretexto para debate sobre o assunto (idem, p.7-8).

O CEC estava assim, envolvido simultaneamente em diversas a¢des e atividades
demandadas pela dire¢cio do museu como o Projeto Integrado de Arte Ciéncia, naquelas
propostas pelo proprio Centro, a exemplo do Video Debate, na elaboracio de projeto atendendo a

edital da Finep que previa recursos para pagamento de pessoal vinculado a pesquisa relacionada a
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formacdo continuada de professores, e ao edital do Programa de Apoio a Pesquisa Estratégica -
PAPES - da Fiocruz, com os Projetos Teoria e Pratica no uso de materiais concretos em
educacio cientifica e em satide e Design de materiais concretos para uso em educacao em
ciéncia, encaminhados respectivamente, em 1996, pelo CEC e pelo Centro de Criacgdo e, ainda,
na concretizacdo dos nucleos constitutivos de sua estrutura concebidos para fazer frente a dupla
funcdo que lhe foi atribuida.

A Proposta do CEC* formulada até entdo, no que concerne a estrutura, funcdes e
programa de trabalho correspondente, foi apresentada no Semindrio Interno, realizado em junho
de 1996 com o objetivo de socializar e discutir o andamento do trabalho de cada uma das equipes
naquela etapa do processo de implantacio do Museu. As funcdes do Centro de Educacgdo
definidas naquele momento foram:

e  Participar da construcdo, do acompanhamento e da avaliacdo, junto as equipes
responsaveis pelas dreas, da proposta pedagdgica do museu, a partir de suas diretrizes gerais.

e  Estabelecer o elo de ligacdo com o ensino formal desenvolvendo, com base no
conteddo temadtico proposto pelos diferentes espacos, € nos recursos e linguagens neles
disponiveis, atividades educativas junto a professores e alunos.

Quanto a estrutura que estava sendo construida para efetivar essas funcoes,
compreendia quatro eixos de atuacdo:

° Apoio Informacional — constando de biblioteca, videoteca e uma base de dados e
informacdes com o objetivo de subsidiar as dreas do museu e organizar um sistema de
empréstimo para professores.

e  Registro e Memoria - do processo de constru¢do do Museu e divulgacdo junto as
equipes (Cadernos de Registro e Memoria, Jornal Espaco Museu da Vida, etc).

e Niucleo pedagdgico — concep¢ao e realizagdo de atividades: cursos, oficinas,
semindrios direcionados as equipes do museu e aos professores e alunos.

e  Avaliacdo e Pesquisa — das atividades do Centro e demais dreas — banco de
perguntas e questdes para pesquisa.

O exercicio das funcdes do CEC por meio dos eixos de atuagdo definidos

implicava, necessariamente, na ado¢do de metodologia participativa por tratar-se de um processo

% Esta proposta consta no Caderno de Registro e Meméria No.1, coordenado por Sonia Mano, do Centro de
Educagdo em Ciéncias, Centro de Apoio Informacional, 1998.
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de construgdo coletiva que pressupde o envolvimento e a contribui¢cdo efetiva de profissionais de
diversas dreas de conhecimento e dos diferentes espacos do museu.

Por outro lado, as equipes envolvidas no processo de construcdo das diferentes
areas tematicas (espagos de visitagdao) buscavam junto ao CEC subsidios, sobretudo pedagdgicos
que pudessem contribuir para a concepg¢do, desenvolvimento e exploracdo de experimentos,
exposicoes, jogos e atividades. O CEC precisava entdo, além de estabelecer as bases tedrico-
metodoldgicas para orientar o exercicio daquelas fungdes, explicitar as diretrizes pedagdgicas
para orientar a sua atuagdo junto as equipes do Museu e junto ao publico, especialmente aos
professores. Neste sentido, elaborou uma Proposta Pedagdgica que pudesse operacionalizar os
objetivos e as diretrizes gerais do MV e subsidiar a acdo educativa no museu e as atividades

educativas propostas pelo CEC tanto para o seu publico interno quanto para o externo.

4.4.3 PAPES - a construcao de jogos

A aprovacgdo pelo Programa de Apoio a Pesquisa Estratégica — PAPES - da Fiocruz, dos
Projetos Teoria e Pratica no uso de materiais concretos em educacao cientifica e em satde e
Design de materiais concretos para uso em educacio em ciéncia, representou para o CEC uma
nova vertente de acdo e uma oportunidade de contribuir para integrar e articular as diferentes
areas do museu tendo como fio condutor a “linguagem pedagdgica” ao experimentar a ferramenta
metodoldgica da proposta pedagdgica, assunto do proximo item. Trata-se de um trabalho que foi
realizado em parceria com o Centro de Criagdo, objetivando, conforme Seibel (2001, p.206) “a
formulacdo de bases tedrico-praticas para a concepcdo, construcdo e avaliagdo de jogos
educativos em Ciéncia e Saide”, em um momento em que as areas conceituais, sobretudo, o
Parque da Ciéncia e a Biodescoberta estavam também desenvolvendo jogos. Assim, os Centros
de Educacdo e de Criagdo propuseram e organizaram reunides amplas, tanto para vivenciar,
analisar e avaliar diferentes modalidades de jogos existentes no mercado, quanto para apresentar
e analisar os jogos em processo de constru¢do no Museu, utilizando como roteiro e critério de
andlise, os denominados “elementos estruturantes” da Proposta Pedagdgica. Isto significou
discutir e analisar as relagdes e a coeréncia interna entre os objetivos a serem alcancados com o
jogo, a natureza do conteddo (conceitos, informagdes) nele proposto, e a sua adequagdo aos

sujeitos, publico a quem o jogo se destina (criancas, adolescentes), o contexto no qual o jogo
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poderia ser jogado (museu, escola, amigos, familia) e a durag¢io, ou o tempo previsto para a sua
execucdo. Esta experi€ncia mostrou a importancia de adotar uma metodologia claramente
definida em um processo de construgdo coletiva, e como tal, serviu para o embasamento tedrico-
pratico tanto no desenvolvimento dos jogos, quanto na concepcao e elaboracdo pelas equipes de
outras atividades, contribuindo assim, para buscar a formacdo de uma linguagem comum entre
estas equipes, aspecto considerado fundamental em se tratando de equipes de diferentes édreas
temadticas, instaladas em diferentes espacos fisicos do campus.

No ambito dos Centros de Educagdo e de Criacdo a parceria neste projeto teve
como um dos seus resultados a concepcio e o desenvolvimento do jogo da Agua, cujo protétipo
foi testado e avaliado junto a diferentes grupos.

Em 1997, com a aprovacdo do projeto encaminhado a Finep, ocorreram tanto
alteracodes na estrutura do CEC quanto a ampliagao de suas funcdes. Essa reestruturagdo ocorreu,
conforme registrei em 1997%, quando a demanda do processo evidenciou naturezas de trabalho
distintas entre o Apoio Informacional e a drea Pedagégica e de Avaliagdo e Pesquisa que, naquele
momento, estava formando a equipe vinculada ao Projeto Finep. Foi entdo, organizado o Centro
de Apoio Informacional que incorporou o eixo Registro e Memoéria, desmembrando-se do Centro
de Educacdo que direcionou o seu trabalho mais para a questdo pedagdgica. Estes, no entanto,
nao deixaram de ser complementares em suas atuacoes.

Na entrevista citada, considerava que

um de nossos maiores desafios agora é ‘afinar’ a equipe, que é multiprofissional e
oriunda do sistema formal de educag¢do. Os seus integrantes possuem formacdo e
experiéncias de vida e de trabalho diferentes, assim, necessariamente terd que se
produzir uma base conceitual comum para realizar a empreitada pedagdgica, o que nao
significa produzir a mesma visdo. Assim, estamos ao mesmo tempo, propondo e
realizando diversas atividades para promover esse ‘afinamento’ da equipe e junto as
dreas do museu. Pretendemos também, discutir a Proposta Pedagdgica com todas as
dreas para ajustar essa proposta a partir da compreensdo e contribui¢des de cada um,
considerando, entretanto a existéncia de pressupostos pedagdgicos claramente colocados
e que teremos de alguma forma que perseguir para chegar a uma proposta pedagdgica
geral para o Museu. Trata-se de produzir uma linha pedagdgica condutora que faca a
ligagdo entre as dreas, respeitando a especificidade de cada uma, ou seja, buscando
construir uma unidade na diversidade. (SEIBEL, 1997)

40 Seibel, M. Iloni, Entrevista ao Jornal Espaco Museu da Vida no. 7 — Centro de Apoio Informacional. Rio,
Maio de 1997.
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4.4.4 A Proposta Pedagogica do Centro de Educacao em Ciéncia

Consideramos que tradicionalmente, a atuacdo da drea de Pedagogia estd vinculada ao
sistema formal de ensino em suas diferentes instancias e niveis. Entendemos também, que o
corpo tedrico da Pedagogia decorre de principios e fundamentos das dreas como a Filosofia, a
Psicologia, a Sociologia, a Histdria, a Didatica, a Comunicagao etc. que, ao serem traduzidos na
pratica pedagdgica, constituem uma drea especifica de conhecimento. Neste sentido, € este corpo
tedrico que forja a visdo de homem e de mundo, de sociedade, de educacdo, de ciéncia, de
aprendizagem, de avaliacdo e de escola do pedagogo e, por conseqiiéncia, informa e orienta a
pratica que desenvolve e o trabalho que realiza. Assim, consideramos que as a¢cdes educativas sao
sempre informadas por alguma proposta pedagdgica, mesmo que nao explicita. A avaliacdo, a
andlise critica e o redirecionamento das acdes educativas, requerem, no entanto, que esta proposta
seja explicitada.

Desenvolver uma linha de atuagdo e propor estratégias de atuacdo que sejam coerentes com
os pressupostos decorrentes do corpo tedrico adotado representa o grande desafio do pedagogo

em qualquer processo educativo em que esteja envolvido.

Nos espacos ndo formais de educagdo, a atuacdo do pedagogo assume caracteristicas
especificas que sdo configuradas com base na identidade, na ‘“missdo” e suas diretrizes
norteadoras, € na intencionalidade da instituicdao, grupo, ou projeto em questdo, bem como, no

corpo tedrico que informa e orienta a sua formacao e a sua prética (SEIBEL, 2001)

A proposta pedagdgica do CEC foi elaborada com a fun¢do de fundamentar teoricamente e
orientar a operacionalizacdo das atividades a serem por ele desenvolvidas. Buscou subsidios na
literatura relativa a museus e museus de ciéncias principalmente em autores como Braganca, G.F.
(1988); Sola,T (1987); Cazelli, S (1992,1996); Falk, J.H., Dierking,L.D (1994) Giraudy, D,
Bouilhet, M. (1990); Oppenheimer, F. (1968); Documentos do ICOM, entre outros. Procurou
atender aos objetivos de divulgar e educar em ciéncias e saide do MV, organizado em d&reas
temadticas que sao relacionadas, interdependentes e complementares e ocupam diferentes espacos
do campus, conforme apresentado no item [.4. A proposta pautou-se também nas diretrizes
orientadoras que definem a abordagem histérica, multi e transdisciplinar dos conteudos,

apresentados por meio de diversificados recursos e linguagens, € que preconizam a perspectiva
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pedagégica construtivista na formulacdo, desenvolvimento e avaliacdo das atividades. Quanto a
desenvolvimento cognitivo, afetivo, interagdes socioculturais, contribui¢des do construtivismo
interacionista foram incorporadas tendo como referéncias principais Piaget, Vigotsky, Luria e
Paulo Freire.

Assim, a Proposta Pedagégica do CEC reflete a literatura consultada, a leitura dos
parametros institucionais, a postura politico/filosofica e a prética profissional dos seus

formuladores, Baeta, et al (1997).

Nela considera-se que cada atividade poderd enfocar diferentes contetidos cientificos, que
tiveram trajetorias histdricas e socioculturais diferenciadas, e que esta se destina a participantes
com diferentes caracteristicas, e assim, cada programacdo deverd ser o resultado de uma
articulacdo dos elementos estruturantes, ou seja, objetivos, conteido, sujeitos, contexto e

duracao.

Elementos Estruturantes da P_roposta Pedagégica

~» Contetido <«

informacdes, conceitos, o :
QT ‘= - - teorias, operacoes intelectuais e
Obijetivos Op : g,, Sujeitos
Descoberta, criatjvidade,\ e / faixa etdria, escolaridade,

conhecimento, atitude, Y o visges de mundo, experiéncias,

reflexdo PI‘OPOSta Peda gég ica praticas culturais
! : bl !
i atividades avaliacio |
. ' i - I
: | . :
Duracao i e _ Contexto
Tempo necessdrio, tempo disponivel, < . > Tipo de visita, motivo da visita,
preparacdo, execucdo, avaliacdo espaco do Museu/equipamentos

FIGURA 23 - elementos estruturantes da Proposta Pedagogica

Os “elementos estruturantes” constituem um instrumental metodolégico para estruturar e

organizar as atividades que tem como base as diferentes dimensdes da proposta pedagdgica
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conforme consta no préximo diagrama. Em outras palavras, as dimensdes da proposta se
traduzem em agdes e atividades por meio de um instrumental metodolégico que sdo os chamados
elementos estruturantes.

Desta forma, o que se pretende com cada atividade deve ser coerente com os objetivos do
Museu da Vida, mas também compativel com as possibilidades que o contetido oferece,
adequado as caracteristicas dos participantes — sujeitos - levando-se em consideracdo o tempo
necessario e o disponivel — duracdo - e o contexto em que a atividade serd realizada.

O contexto ¢ de especial importincia em se tratando de um museu. E o “espaco” da
interacdo, da mediagdo. A Proposta Pedagdgica, além de propor que os temas cientificos tratados
assumam: o enfoque histérico como processo; a interatividade como metodologia,
considerando a capacidade de se colocar no lugar do outro e de se produzir atividades nas quais,

como resultado, todos se modifiquem; e a multidisciplinaridade, no sentido de somar e

diversificar as visdes sobre um mesmo objeto ou realidade, propde ainda que:

o sujeito, em suas dimensdes sociais, culturais, epistemoldgicas e histéricas, e o
contexto da visita sejam o centro do evento de visitagdo, para o qual estdo voltados
todos os objetivos, contetidos e atividades. Para Baeta e Seibel, é fundamental
desvendar a funcdo simbdlica de cada acdo ou objeto tecnoldgico o que passa pelo
reconhecimento do sujeito sobre si e sobre o espaco vivenciado. Assim, o mediador
deve estimular a fala, construindo argumentacdes, ouvindo, cooperando, permitindo o
tempo para que se dé a constru¢do do conhecimento entre todos, diante de si e diante da
vida. (BONATTO; SEIBEL E MENDES, 2007, p.47).

O modelo contextual de aprendizagem, proposto por Falk e Dierking (2002) para
investigar a experi€éncia museal sob a dtica do visitante, pode nos ajudar a compreender e ampliar
a noc¢ao de contexto e sua relacdo com os sujeitos e demais elementos que constam no diagrama.
Ao planejar uma acdo ou atividade € preciso definir os objetivos a que ela se propde, o contetido
a ser nela trabalhado, a quem ela se destina, os sujeitos, e o contexto, o cendrio em que ela se
operacionaliza que é o espaco de interacdo entre o visitante e o museu. E nesse cendrio que
convergem todos os Elementos Estruturantes. Se no modelo contextual de aprendizagem a
interacdo do visitante se d4 com os contextos: pessoal (motivagdo, interesses pessoais, motivos da
visita, experiéncias prévias, formacdo), sociocultural (com quem visita 0 museu, com quem

interage durante a visita), e contexto fisico (museu, arquitetura, exposicoes, objetos — espaco no

qual acontece intera¢do), o modelo nos ajuda a ampliar e aprofundar a nocao de contexto na sua
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articulacdo com os diferentes contextos nele propostos. Entendo também que € na interacdo
desses contextos que se situa a pritica da mediagcdo. Considero por outro lado, a necessidade de
aprofundar essas ponderacoes.

Para Dominique Colivaux (2005) a andlise da experiéncia museal na perspectiva do
visitante requer uma discussdo das interagdes entre sujeitos e contexto. Apoiada na no¢do de acao
mediada de Wertsch que assume uma perspectiva sociocultural originada em Vygotsky, Luria e
Leontiev, a autora afirma que a a¢do mediada ao buscar integrar diversos aspectos da agdo
humana, “articula cultura e acdo (do sujeito) por meio da categoria “ferramentas culturais.”*!
Ac¢do mediada, portanto, é uma agdo que faz uso das ferramentas culturais presentes nas diversas
esferas e contextos da vida humana.”(p.87) Assim, a investigacdo da acdo mediada, ao analisar os
contextos que embasam a agdo, estabelece que a unidade de andlise € a propria interagao entre
sujeito e contexto, o que implica considerar simultaneamente tanto as caracteristicas do individuo
como ferramentas e contexto. Neste sentido Coulivaux propde aprofundar a visdo de que o
visitante aborda e tira proveito da experiéncia museal a partir de sua bagagem de conhecimentos
prévios, evidenciando por um lado as suas perguntas, didvidas e interrogacdes e por outro,
apontando para os determinantes contextuais das possibilidades de experimentacio dos visitantes.

Para tentar caracterizar a interagdo do visitante com o contexto proprio aos museus de ciéncias, a

autora propde duas questdes para reflexao.

A primeira parte do entendimento de que, se o museu € uma institui¢do cultural,
entdo oferece por meio das exposicdes diversas ferramentas culturais que precisam ser
descritas, definidas e caracterizadas em suas especificidades. A segunda discute a no¢ao
de contexto que, se, por um lado oferece certas possibilidades de acdo, por outro,
também delimita que agdes sdo de fato realizdveis. (p.88)

Entdo, na perspectiva da acdo mediada, afirmar que um museu de ciéncias é uma
institui¢do cultural implica entender o contexto museal em termos de ferramentas culturais. “Mas
quais seriam as ferramentas culturais colocadas em cena por esses museus?” (idem) Diante da
variedade de possibilidades, a autora aponta a necessidade de estudos empiricos que “examinem

e caracterizem exposi¢des e atividades especificas deste ou daquele museu, identificando as

1 “Por ferramentas culturais, entende-se ndo apenas a linguagem escrita e oral, com seus sistemas de significados,
como também outros meios simbdlicos, tais como a prépria ciéncia que descreve e explica o mundo, e ainda todo o
tipo de instrumento, como uma maquina de escrever ou um computador” (p.87)
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ferramentas culturais ali presentes, tanto em seus aspectos materiais como em suas dimensoes
simbolicas”. Mas a caracterizacdo das ferramentas culturais presentes no contexto museal deve
incluir a discussao das possibilidades de acdo embutidas nessas ferramentas. O que significa dizer
que o desenho de exposi¢des, atividades e dispositivos parece convidar a determinadas acoes, ou
padrdes de interacdo, e ndo outros. A autora argumenta por uma caracterizagao da perspectiva do
visitante que “‘examine, a0 mesmo tempo, sua capacidade de agir, interrogar e experimentar,
como processos cognitivos de interacdo com o mundo dos objetos, € os contextos museais
especificos que convidam, propdem, mas também delimitam as possibilidades de acdo,
interrogagdo e experimentacio de cada visitante.” (p. 90) As reflexdes de Colivaux nos dizem da
necessidade de realizar estudos que contribuam para identificar a0 mesmo tempo a interagdao do
visitante no contexto museal e as possibilidades e limites que este contexto apresenta.

No que se refere a mediacdo, que ocorre no contexto museal, estudos e pesquisas como a
de Queiroz et al. (2002) avangam na discussdo e compreensao da especificidade da mediacao em
museus de ciéncias, ao identificar saberes diferenciados que interagem e que marcam a pratica
da mediacdo. Sdo: saberes da construcio do conhecimento — saber disciplinar, saber das
concepcoes dos visitantes, saber do didlogo, saber da linguagem, saber da transposi¢ao didética,
saber da interacdo: saberes da ciéncia — saber da histéria da ciéncia, saber das visdes de ciéncia e
seus conceitos; saberes relativos aos museus — saber da histdria da instituicdo, saber da histéria
da humanidade, saber da concep¢ao da exposic¢do, saber das conexdes entre temas e roteiros,
saber da expressdo corporal, saber da manipulacdo dos equipamentos/experimentos, saber da

ambientacdo.

A partir dessa complexidade de saberes, a mediacdo pode configurar a exposi¢do com
base nos temas e conteddos abordados, nos tipos de interatividade que oferece e,
principalmente pelas propostas politico pedagdgicas sempre presentes, de forma
explicita ou ndo, no discurso do mediador. (BONATTO et al, op.cit. p. 46).

E ainda como Roque Moraes et al (2007) para quem a mediacdo constitui o processo de

qualificacdo da interatividade nos museus

correspondendo a uma ampliacdo do didlogo dos visitantes com o0s experimentos
expostos por meio do desafio e da problematizacdo, a mediacio com fundamento na
linguagem — falada e escrita — ocorre principalmente a partir da interacdo entre seres
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humanos envolvidos na experiéncia de visitacdo. (p. 55).

Tal como Gaspar (1993) e Cabral (1997), Moraes defende a idéia de media¢do vinculada a
de aprendizagem numa perspectiva socioconstrutivista e, neste sentido, mediar ndo € informar e
fornecer respostas aos visitantes, mas promover didlogos que possibilitem a todos avancarem
naquilo que ja conhecem, sempre com a ajuda de alguém que conhece mais. Numa relacio
dialdgica, esse alguém que sabe mais, pode tanto ser um visitante quanto um profissional do
museu. Constatamos que j4 existem diversas pesquisas relacionadas a concep¢ao e a pratica da
mediacdo assim como iniciativas voltadas para a formacdo de mediadores. Em relacdao a
formacdo desses profissionais consideramos importante buscar estratégias que permitam aos
mediadores vivenciar um processo de agdo/reflexdo que tenha como foco principal a reacgao,
participacdo e interagdo do publico visitante, unica forma de validar ou ndo o que o museu lhe
oferece.

E, voltando ao diagrama, se os elementos estruturantes sdo necessarios para a definicao e
estruturacdo das atividades, sdo também importantes suportes para mecanismos € recursos de
avaliacdo, essenciais para o continuo aprimoramento da atuacdo do CEC.

Importante ressaltar mais uma vez que os elementos que estruturam as atividades e suas
formas de avaliacdo estdo baseados nas diferentes dimensdes, que necessariamente devem

orientar a defini¢do de cada um daqueles elementos.

200
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Politica & Filosofia<— > Histéria < > Epistemologia
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FIGURA 24 - Diagrama das Dimensoes da Proposta pedagégica

Se como mostra o diagrama da Figura 24, os objetivos do MV sdo propiciar a
alfabetizacdo & educacdo cientifica e o aumento da consciéncia sanitdria*? que devem ser
alcancados por meio de uma proposta pedagégica definida como construtivista e interativa, esta
proposta assume necessariamente, um carater multidimensional ao buscar fundamentos tedricos
em diferentes dreas de conhecimento tais como a filosofia, a epistemologia, a histéria, a
psicologia, etc.

Desse modo, os objetivos das atividades devem estar sintonizados com a perspectiva
politico-filoséfica dos objetivos do museu e visar a sua concretizagdo. Em se tratando de um
museu de ciéncia “a questdo da ciéncia e sua historia, suas concepgoes, seus métodos e seu valor
social deve ser objeto da reflexdo e parametro de discussdo enquanto dimensao epistemolégica”.
Como institui¢do ndo formal, 0 museu atua em constante aproximacao e/ou confronto com outras
instituicdes como a escola, a familia, a religido, e em decorréncia surgem aspectos comuns €
especificos referentes as suas praticas, valores, rituais, conhecimentos, exigindo que sejam

consideradas as dimensoes sociolégicas (instituicdes, relacdes sociais, etc.) e antropologicas

2 Lembramos tratar-se de uma experiéncia datada, o que explica a utiliza¢io do conceito “alfabetizagdo cientifica”,
ha muito em discussdo, e o de “consciéncia sanitdria”, remete ao contexto do Movimento da Reforma Sanitaria, hoje,
entendido como promogdo a saude, entendendo-se saide como qualidade de vida em suas diferentes dimensdes.
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(valores culturais, praticas etc.) A dimensao historica da proposta se justifica pela necessidade
de ter presente e discutir as representacdes sociais, conceitos e teorias atuais e ultrapassadas como
condicdo para a educacdo em ciéncias e saude. Considerando que as atividades se efetivam
mediante a participagdo de sujeitos concretos em interacdo social seja com os profissionais do
museu, seja com os demais participantes, as motivagdes, as expectativas, os interesses € 0s
conhecimentos, etc. inerentes a esses sujeitos indicam a importancia da dimensao psicolégica,
tanto na perspectiva individual quanto coletiva. A especificidade da dimensdo metodolégica
assume relevancia especial visto tratar-se de intervencdes pedagdgicas desencadeadas pelos
recursos, dispositivos, pelo acervo do museu. “Sao prédios histdricos, pecas teatrais, exposicoes,
maquetes, painéis, videos, multimidias, equipamentos interativos que, por meio de diferentes
abordagens, devem despertar a curiosidade, a criatividade, o prazer da inquietacdo e da
descoberta”.

Cabe a dimensdao metodoldgica transformar o que € visto — um painel, uma
maquete, um objeto — em conhecimento “isto é, sair do figurativo (percep¢do de uma figura
estdtica) para o operatdrio (a constru¢do de conceitos, levantamento de hipdteses especulativas
etc.)”. A metodologia privilegia sempre o exercicio dos participantes verbalizarem e objetivarem
as suas concepgoes e explicagdes. Acompanha a0 mesmo tempo, a verbalizacdo do outro, o que
possibilita a revisdo de argumentos, categorias de andlise, procedimentos técnicos, competéncias
etc. Neste processo, o significado e sentido de cada contetddo e recurso vao sendo construidos e
reconstruidos na e para a pratica educativa.

Em sintese, a Proposta Pedagégica visava:

e  Proporcionar acesso a variedade de recursos e linguagens disponiveis no museu;
® Proporcionar diversas formas de interacdo relativas a situacdes de interlocucao
tanto na exploragdo de um recurso, no debate sobre o conteido quanto nas atividades de
avaliacao;
e Operacionalizar a abordagem multidisciplinar com énfase na dimensao histérica
e cultural da relacao sociedade, ci€ncia e tecnologia.
Esta Proposta foi discutida com as equipes das diferentes dreas, e em decorréncia

dessa discussao, foi realizado o minicurso: “Reflexoes sobre Construtivismo e sua contribuicdo
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143
, onde as

para o Museu da Vida” e oficina sobre “Interacdo/Interatividade na Educagdo
questdes tedricas foram discutidas, fundamentalmente, a partir da andlise de experiéncias
vivenciadas pelos participantes, integrantes daquelas equipes. Neste periodo, o CEC participou
também de oficinas promovidas pelas equipes das outras dreas com o objetivo de experimentar e
avaliar as atividades propostas, a exemplo do Curso Laboratério de Percep¢do promovido para
professores, pelo Ciéncia em Cena, onde assumiu o primeiro modulo e participou dos demais.

O inicio das atividades voltadas para a execu¢ao do Projeto Finep direcionou a atuagdo do

CEC para o seu publico externo: professores e alunos de cursos de formagao de professores.

4.4.5 A pesquisa “Museu da Vida/Fiocruz: Uma contribuiciao para a educaciao formal?”
-1997 a 1999 -

Tratou-se de uma pesquisa decorrente de uma intervencdo pedagdgica, ou seja, uma
pesquisa cujos dados foram obtidos, mediante a participacdo de um grupo de professores e alunos
de cursos de formacgao, do minicurso “Ciéncia e Histdria através de diferentes linguagens”, e as
oficinas “O tempo e sua relagdo com o cotidiano e a ciéncia” e “Codigos numéricos, propriedades
gerais e especificas, fun¢des e cotidiano”.

O minicurso e as oficinas foram sendo construidos no decorrer de um trabalho intenso
que intercalava reunides de estudo sobre museus, ciéncias, educa¢ido nao formal, Museu da Vida,
a Proposta Pedagdgica etc., com visitas as dreas temadticas para identificar conteidos, conhecer
experiéncias que pudessem contribuir para a elaboracdo destas atividades. Foi entdo, com base
neste trabalho, na experiéncia que o CEC vinha acumulando com a realizacdo do Video-Debate, a
participacao do projeto Integracdo Arte e Ciéncia, a coordenagdo da visitagdo ao espago Passado
e Presente, nas atividades que jd estavam sendo oferecidas ao publico, como a visitacdo ao
Castelo Mourisco do Espaco Passado e Presente e a peca de teatro “Galileu, o mensageiro das
estrelas” seguida de debate, do Ciéncia em Cena, no Jardim dos Cddigos e no Painel Viva a
Energia, instalados no Parque da Ciéncia que deram origem as oficinas, no acervo videogréfico,
bem como, na proposta pedagdgica formulada que o programa de atividades foi estruturado.

Participou desse processo, coordenado por Anna Maria Baeta, uma equipe formada por

* Elaborados e ministrados sob a coordenagio de Baeta. Anexos ao relatério da pesquisa “Museu da
Vida/Fiocruz: Uma contribui¢do para a educagdo formal?” - 1997 a 1999. p. 190 a 195.

203



um pedagogo, um socidlogo, um documentarista, um bidlogo, um fisico € um matemaético, além
de um historiador, um quimico e um pedagogo que j4 integravam a equipe do Centro de
Educagdo. Como coordenadora do CEC participei tanto do processo de construcdo da Proposta
Pedagdgica e do programa de atividades, quanto da sua execugao e avaliagao.

Assim, a elaboracdo e realizacdo do minicurso “Ciéncia e Historia através de diferentes
linguagens” e das oficinas mencionadas foi direcionada para operacionalizar e avaliar a proposta
pedagodgica e, ao mesmo tempo, orientar as questdes norteadoras da pesquisa, que foram: Quais
os niveis de conceituacdo mais freqiientes entre os professores/alunos, principalmente no que se
refere a temdtica do minicurso? Quais as representacdes, valores que puderam ser identificados
durante os debates e avaliacdes? Que procedimentos e/ou recursos € linguagens foram
considerados adequados para as mudancas efetivadas, ou seja, pelo atingimento dos objetivos?

O minicurso teve a duracdo de quinze horas, e foi composto por cinco atividades de trés
horas cada uma e teve como objetivos: Proporcionar informacdes sobre a histéria da FIOCRUZ
que permitam desencadear uma reflexdo sobre as relagdes entre contexto sécio-cultural e
econdmico, ciéncia e politicas publicas; ampliar a discussdo sobre a ciéncia, seus objetos e
métodos de investigagdo; avaliar as possibilidades de construgdo e reconstrucdo de
conhecimentos e valores através da narracao de histdria, linguagem teatral, de videos e oficina.

Participaram do minicurso, profissionais da equipe do Museu e 209 professores e alunos
de cursos de formacdo, cujos grupos foram constituidos pelas préprias Institui¢des envolvidas,
quais sejam: Faculdade de Formacdo de Professores da UERJ — Sao Goncalo (Licenciatura),
Faculdade de Educacao da Baixada Fluminense — UERJ, Duque de Caxias (Curso de Pedagogia
para professores de 1% a 4"); e Colégio Estadual Bardo de Maud —Xerém (2°.Grau e Curso
Normal). Foram realizadas reunides no Museu e em cada uma das Instituicdes referidas para
apresentar a proposta do CEC e do minicurso, a partir do que foi constituido o universo da
pesquisa.

Do minicurso participou também, um nimero significativo de integrantes das equipes das
areas temdticas, convidados como observadores e distribuidos pelas 15 turmas programadas no
segundo semestre de 1997 e primeiro de 1998, quando foram realizadas também as oficinas com
17 turmas.

As atividades concernentes ao minicurso foram desenvolvidas pela equipe do CEC,

aquela contratada, via projeto, contando ainda, com a colaboragdo efetiva de alguns profissionais
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do Museu. Os dados da pesquisa foram obtidos a partir de diferentes instrumentos e dinamicas de
avaliacdo e do registro de observacdes relativas ao processo de cada uma das atividades,
realizado por avaliadoras externas.

Resultados parciais da pesquisa, bem como a anélise das oficinas, “O tempo e sua relacao
com o cotidiano e a ciéncia” e “Cddigos numéricos, propriedades gerais e especificas, fungdes e
cotidiano” foram apresentados em eventos como SBPC44, ANPED45, RedP0p46, Pedagogia/9947,
IOSTE/99** Também foram realizadas reunides nas Institui¢des envolvidas, com a participacio
de cursistas, assim como no proprio Museu para apresentar os resultados. O trabalho realizado
pelo CEC e a apresentacdo de resultados e reflexdes dele decorrentes em diferentes féruns de

educagdo em ciéncia

atribuiram-lhe também a funcéo de produzir conhecimento teérico metodolégico relativo
a processos educativos em museus de ciéncia, tendo como base uma perspectiva
construtivista, o contetido, os recursos e as linguagens utilizadas pelo Museu. (SEIBEL,
2001, p.207)

Importante registrar também o aumento significativo do publico escolar nos anos 1997 e
1998 para a peca teatral com debate e a visita ao Castelo Mourisco. Publico formado, sobretudo,
pelos professores que participaram do minicurso com suas turmas, muitos dos quais, se fizeram

presentes na inauguragdo Museu e em atividades por ele oferecidas nos anos subseqiientes.

A proximidade da inauguracdo do MV colocou algumas demandas para o CEC, tais
como: a elaboragdo de um curso de formag¢do de monitores, a estruturacdo do Encontro de
Professores em preparacdo para a visita com os seus alunos ao Museu, e de um programa de
Estagio Curricular, em resposta a solicitagdes das Instituicdes e alunos que participaram do

minicurso e oficinas, propostas e atividades que implicavam também em discussdes com as

“ Baeta, A.M.B; Seibel, M.I; Fadel, Simone — “Museu de Ciéncia e Universidade: uma contribui¢do para a educacdo
formal?” Simpdsio — SBPC/1998, Natal. Impresso.

45 BAETA, A.M.B; Seibel,M.I. — A producdo de conhecimento em museu de Ciéncia: uma experiéncia em duas
oficinas. 22*. ANPED, Caxambu, 1999. v. L. p.122.

% SEIBEL, M.I. — O papel da dindmica em atividades de educacio continuada de professores em museus. VI
Reunido da RED POP, 1999. Rio de Janeiro. Livro de Resumos. v.I.p.63

7 SEIBEI, M.I. Espacio Museo de la Vida/Fiocruz: Uma contribuicién a la Educacion no formal? Encontro pela
unidade dos educadores, Havana, 1999. Pedagogia 99 — Resumenes., v.I. p. 307

48 BAETA.A.M; SeibelLM.I. — Scientific Education for Teachers: an experience from the Center of Education in
Science in the Museum of Life. 9th Symposium of the International Organization for Science and Tecnology
Education, 1999, Durban, South Africa. Proceedings — v.1.p.42-46.
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demais areas.

4.5 O publico interno do Centro de Educacao — algumas reflexoes

Estas reflexdes sdo decorrentes da experiéncia de participar por mais de quatro anos do
processo de implantacdo do MV ja explicitada, e de dois anos de seu funcionamento pleno.
Periodo rico de aprendizagens tanto pelos ganhos, descobertas e contribui¢des, quanto pelas
resisténcias, frustracdes, dificuldades e esforco de superacdo empreendido. Essa experiéncia nos
fez perceber que o CEC, em coeréncia com a sua fun¢@o matricial, tinha um importante papel
junto ao publico interno, constituido pelos profissionais do MV, que s@o oriundos das mais
diferentes areas de conhecimento como: Biologia, Fisica, Quimica, Histéria, Museologia,
Pedagogia, Sociologia, Psicologia, Design, Artes Ceénicas, Arquitetura, Engenharia,
Administracdo, Informatica, etc. Trata-se, portanto, de um grupo de profissionais com formagao e
experiéncias variadas, entre eles, muitos com prética docente, mas poucos com experiéncia em
museus de ciéncias. Estdvamos envolvidos em um processo de construir coletivamente um
museu, espaco ndo formal de educacdo em ciéncia e saide o que representou um duplo desafio.
Por um lado, as abordagens multidisciplinar e transdisciplinar dos contetidos cientificos requerem
necessariamente, desses profissionais o esfor¢o e a disposi¢ao para contribuir, cada um com o seu
conhecimento especifico, numa perspectiva de construir juntos uma visao e uma pratica educativa
mais integrada das ciéncias.

De modo geral, a formacgao desses profissionais ndo possui um carater multidisciplinar, pelo
contrdrio, caracteriza-se ainda muito, pela fragmentacio e compartimentalizacio do
conhecimento, no interior de cada curso e, sobretudo, entre os cursos de diferentes areas de
conhecimento. Esta questdo torna-se particularmente importante quando se trata dos cursos de
formacdo dos profissionais que trabalham com a educa¢@o e o ensino de ciéncias, ou seja: as

Licenciaturas e a Pedagogia. Neste sentido, Waldeck da Silva considera:

A universidade brasileira (e ndo sé) sempre tratou com significativo desprezo a missio
de formar professores, principalmente no que se refere a formagdo pedagdgica. A dificil
situagdo das licenciaturas, inclusive do curso de Pedagogia, nas universidades brasileiras
€ um dos maiores indicadores desse fendmeno. Ludke, 1994; Mendonga, 1994; Silva,
1997; entre outros. (1998 p.6).
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A formacao disciplinar (Matematica, Fisica, Quimica, Biologia) ainda na visdo deste
autor, partilhada também por especialistas como Menezes (1996), Gatti (1997), Baeta (2006) nao
se opde a profissional, uma vez que a formacdo pedagdgica ndo pode ser pensada como um
momento separado da formagdo tedrica — de contetido — e outro de pritica — de docéncia. E
preciso considerar ainda, a dimensdo mais geral que remete a fundamentos de educacgdo
(filosofia, sociologia, psicologia), formacdo ética e politica e, conhecimento do sistema de
educacao.

Considerando que os profissionais do Museu da Vida, embora com experiéncias variadas,
sdo produtos da formacdo acima mencionada, participar de um processo de construcdo coletiva
representou um exercicio de grande complexidade e de muito aprendizado. A definicao de um
tema, de um contetdo cientifico a ser apresentado e trabalhado sob diferentes angulos, requer a
contribuicao de cada um dos profissionais representantes das dreas de conhecimento envolvidas.
Neste exercicio, a humildade intelectual por um lado e, por outro, a disponibilidade para ouvir,
para compreender, para pensar junto, constituem condi¢des fundamentais.

Neste sentido, o processo vivenciado no museu representou uma oportunidade real de
construir uma visdo mais integrada da ciéncia, do conhecimento e de buscar uma relagdo mais
proxima entre teoria e pratica. A preparacdo da equipe multidisciplinar envolvida na realizacdao
da ‘pesquisa FINEP’ e o desenvolvimento e avaliagdo das atividades referentes ao minicurso
“Ciéncia e Historia através de diferentes Linguagens”, que produziram os dados da pesquisa,
oportunizaram discussdes, reflexdes, confrontos e busca de consensos, fundamentais para a
compreensdo do trabalho que estava sendo desenvolvido e para o esforco de mudanga qualitativa
no desempenho da equipe no decorrer do processo. A op¢ao metodoldgica de apresentar um
tema/contetido por meio de variados recursos e linguagens (peca teatral, videos, maquetes,
painéis, oficinas) de colocd-lo em discussdo com a presenca de um interlocutor, integrante da
equipe do CEC e/ou das equipes dos espacos, especialista da drea de conhecimento em questao
para responder a perguntas, esclarecer duvidas, fornecer informacdes complementares, por vezes
fundamentais, representou um exercicio importante para a integragdo entre as ciéncias e a
pedagogia — facilitou as relagdes, flexibilizou as ‘cabegas’, ampliou os horizontes de todos os

participantes.
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Por outro lado, exige que os profissionais envolvidos tenham informacdes e um
conhecimento relativo as caracteristicas e especificidades de um museu de ciéncias e, do seu
papel politico, social e cultural no contexto atual da sociedade cientifica e tecnoldgica. Exige,
ainda, a capacitacdo para atuar neste espago, enquanto espaco ndo formal de divulgacdo e
educagdo em ciéncias e sauide, considerando, sobretudo, que a referéncia de educacdo em ciéncias
e de aprendizagem destes profissionais é aquela decorrente de sua experi€éncia com o sistema
formal de ensino (CRANE,1994). Desta forma, estes profissionais foram sendo forjados na e
pela pritica e pelas questdes e reflexdes que esta pratica colocava no seu dia a dia do
atendimento. Assim, o que o Museu da Vida oferecia ao publico visitante era resultado tanto das
decisdes superiores e medidas politico-administrativas decorrentes, quanto da formacdo dos
profissionais e da leitura e interpretacao que estes profissionais, lotados nas diferentes instancias
da sua estrutura, faziam dos objetivos e das diretrizes orientadoras do Museu; das discussoes e
reflexdes relativas a definicdo e redefinicdo dos conteddos, conhecimentos, informagdes e dos
recursos (acervo) que os disponibilizam; da experiéncia cotidiana de atendimento a diferentes
tipos de visitantes, inclusive professores, e da avaliacdo das estratégias de mediacdo adotadas
junto a esses visitantes.

Entendo hoje que, se o papel do Centro de Educacdo era o de buscar a concretizacdo da
linha de atuacdo do Museu, que se manifesta no atendimento aos diferentes publicos que recebe,
as equipes responsaveis por este atendimento, representam um dos publicos do CEC, o seu
publico interno. Tem entdo, como responsabilidade fornecer a este publico, subsidios tedrico
metodoldégicos para o desenvolvimento de sua atuacdo, tal como vinha fazendo no decorrer do
processo por mim relatado. Esta responsabilidade exige da equipe, necessariamente, um processo
continuo de reflexdo tedrica e de apropriacio de referenciais coerentes com a proposta
pedagdgica que possam dar consisténcia a sua atuagdo, o que representa talvez o seu maior
desafio, considerando as demandas colocadas pela prética cotidiana do museu. Entendo, no
entanto, que lhe cabe fornecer subsidios as dreas no que concerne a concepcao de ci€ncia — que
ciéncia € essa que 0 museu apresenta, para que e para quem ela serve; as diretrizes norteadoras da
atuacdo do museu; a educagdo em saude — vale registrar uma pesquisa no tema feita por Vania
Rocha junto as equipes das dreas de visitagao sobre o que, como e por meio de que os mediadores

trabalham a questdo da saide, e como a pensam e a entendem, dando origem a sua dissertagdao de
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mestrado® ; e, ainda propor estratégias de reflexdo sobre mediagdo e publicos; discutir estudos
de publicos a partir da andlise de sua experiéncia no atendimento; analisar processos de educacao
e comunicagdo em museus; propor e organizar Grupos de Trabalho sobre avalia¢do, educacao
infantil etc; Desenvolver o Curso de Formagao de Monitores, o Programa de Estdgio Curricular
onde j4 existe uma experiéncia acumulada, € o Encontro de Professores, etc., atividades que
necessariamente implicam em a¢do conjunta entre 0 CEC e as equipes das demais areas.

Se o CEC, hoje denominado Servico de Educagdo e Saide (SEDUCS), por forca do
modelo de estrutura organizacional da Fiocruz, tomou outros rumos em func¢do da propria
realidade que € dindmica e como tal envolve mudancgas conjunturais, de pessoal etc. o que ndo
pretendo avaliar, ndo € o objetivo deste trabalho, e nem poderia fazé-lo visto que por questdes de
saude e do doutorado, minha participacdo tem se limitado as reunides da equipe e a alguns

projetos especificos.
4.6 O Publico externo do Centro de Educacao

Conforme dito anteriormente o CEC j4 vinha participando de projetos que envolviam
professores, mas o primeiro projeto, por ele concebido e direcionado ao seu publico externo,
professores e alunos de cursos de formacdo refere-se a realizacdo ao mnicurso e a pesquisa
“Museu da Vida/Fiocruz: uma contribuicao para a educagdo formal?”. Foi realizado, como ja
mencionamos, envolvendo recursos, atividades e profissionais das dreas, tanto como
participantes, quanto como colaboradores, mas foi formulada, coordenada e executada pela
equipe do Centro de Educacido antes do Museu ser inaugurado. Os resultados desta pesquisa
constam do Relatério final®, apresentado 2 Agéncia Financiadora, s instituicdes de ensino
participantes (universidades e cursos de formacdo de professores), as equipes dos espagos de
visitacdo e estd disponivel na biblioteca do MV.

Para caracterizar a atuacdo do Centro junto aos professores apds a inauguracdo do Museu,

optamos pela apresentacdo sucinta de duas das atividades que continuam hoje, sendo oferecidas a

este publico. Esta op¢do estd calcada na possibilidade que estas atividades oferecem de explicitar

* ROCHA Vania — “A contribuigo da visita a0 Museu da Vida para a formagio de concepgdes sobre satide e
ambiente: uma experiéncia com jovens do Projeto Ciéncia e Sociedade”. Instituto Oswaldo Cruz/Fiocruz. 2008.

30 «“Museu da Vida/Fiocruz: Uma contribuicdo para a educagdo formal?” — FINEP - BID. Convénio: 78.97.0015-00.
1997-1999.
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a atuacao do CEC e das equipes das dreas de visitacdo, o publico interno do Centro, em cada uma
delas. Trata-se do Encontro de Professores I “Conhecendo o Museu da Vida” e do Encontro de
Professores Il “Explorando o Museu da Vida”. O Encontro I € programado, coordenado e
realizado pelo CEC em consonancia com as areas de visitacdo e o Encontro II é negociado e
programado junto as dreas, coordenado pelo CEC, mas realizado pelas equipes das dreas nas
quais € desenvolvido.

Encontro de Professores I — “Conhecendo o Museu da Vida” consiste em dar
informacdes gerais sobre a FIOCRUZ como institui¢do de Saude Publica, situando o Museu da
Vida no contexto institucional como espaco de divulgacdo da ciéncia e da saide, sobre a
dindmica de funcionamento do Museu, sobre os programas e atividades que o Museu oferece e,
propiciar uma visita guiada as dreas de visitagdo de forma que os professores possam identificar
aquela para a qual pretendem trazer seus alunos. Ao final da visita, reunidos no Centro de
Recep¢do, os professores trocam impressdes e opinides sobre a visita realizada e preenchem um

1 . . N . ~
> com dados cadastrais e algumas perguntas relativas a sua motivagdo para conhecer

questiondrio
0 museu e expectativas em relagdo a visita com seus alunos. O Encontro de Professores I é
semanal durante o periodo letivo e € oferecido as sextas feiras em dois turnos de trés horas, um
pela manha e outro a tarde. Este Encontro é coordenado e executado por profissional do CEC, e é
recomendado as escolas e aos professores pelo Centro de Recep¢do quando estes o procuram para

agendar visitas, que também é responsavel pelo agendamento do Encontro.

O Encontro de Professores II “Explorando o Museu da Vida” foi organizado atendendo a
solicitacdo de professores participantes do Encontro de Professores I, que sugeriram uma
oportunidade de conhecer de forma mais aprofundada, aqueles espagos por eles privilegiados
para a visita com a sua turma. O CEC entdo, articulou e organizou a atividade junto ao Parque da
Ciéncia e a Biodescoberta. Estes espagos, além de representarem os de maior interesse para os
professores, naquele momento, apresentavam estrutura, condi¢des, disponibilidade e profissionais
para desenvolver o trabalho. Realizado pelas equipes dos espagos correspondentes, programado e
acompanhado pelo CEC este encontro possibilita ao professor vivenciar atividades, explorar
exposicoes e experimentos com o objetivo de melhor instrumentaliza-lo para preparar a visita de

seus alunos. Antes de iniciar, procura-se levantar as expectativas do professor em relacdo ao

>! Analisado por Bianca Reis na sua dissertacdo de mestrado “Expectativas dos professores que visitam o Museu da
Vida/Fiocruz.” UFF, Rio de Janeiro, 2005.

210



Encontro e ao final € solicitada uma avaliagc@o escrita sobre o significado da experiéncia por ele
vivenciada. Uma andlise preliminar das expectativas e da avaliacdo dos professores foi realizada
por Seibel (2001/2002)52.0 Encontro de Professores II € mensal, ocorre em dois turnos de trés a
quatro horas, sendo um turno em cada espago. De modo geral o mesmo grupo de professores
participa dos dois turnos. Embora os objetivos do trabalho sejam comuns, a metodologia e
dindmicas adotadas apresentam caracteristicas proprias ao planejamento e a programacao das
equipes dos espacos envolvidos.

Importante ressaltar entdo que, se as equipes dos espacos de visitagdo representam por um
lado o publico interno do CEC, elas se constituem ao mesmo tempo, em parceiros na maioria dos

projetos e atividades por ele desenvolvidas junto a professores e alunos de cursos de formacao.

4.7 Reflexoes decorrentes desta experiéncia

O desafio de coordenar o processo de constitui¢cdo do setor educativo do MV, os
resultados que alcancamos, o que aprendemos, as dificuldades que enfrentamos no decorrer
desse processo e o esforco de superd-las e, sobretudo, a falta de experiéncia e de formacao no
que se refere a museus, a educacdo cientifica e comunicacdo em museus, ao iniciarmos o
trabalho, bem como as tantas lacunas tedricas com que ainda nos defrontamos, especialmente
no que se refere as relacdes entre as dreas da museologia, da educacdo e comunicacdo sao
algumas das razdes que nos levaram a estudar a questdo pedagdgica e o papel do setor
educativo.

Tanto a literatura consultada sobre educacdo em museus que nos permitiu construir
um histérico do setor educativo, quanto a andlise das teses e dissertagdes selecionadas revelam,
salvo especificidades, um tipo padrdo de setor educativo no que se refere as suas fungdes, as

atividades que desenvolve e a seu publico preferencial. Constatamos que o setor educativo

% Ver a respeito — Uma experiéncia de trabalho com professores no Museu da Vida. Formal e Nao-Formal na
Dimensao Educativa do Museu. Caderno do Museu da Vida. 2001/2002, p. 87-95.
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concebido e apresentado no projeto original do Museu da Vida e descrito neste capitulo ndo
foge a este tipo padrao.

Entendemos, no entanto, que os objetivos do MV e, sobretudo, as diretrizes
orientadoras de sua atuagdo, quais sejam: a abordagem histérica e multidisciplinar das ci€ncias
e da saude relacionadas a vida cotidiana e, a interatividade e a perspectiva construtivista como
abordagem pedagdgica indicaram linhas tedricas bdsicas para a formulacdo de uma proposta
pedagdgica e apontaram o papel do setor educativo no que se refere a esta proposta. A
defini¢do da drea educativa como drea matricial, com a funcdo de perpassar os diferentes
espacos do museu com a “linguagem pedagdgica’, ampliou o seu campo de atuag@o e a sua
responsabilidade. A Proposta Pedagdgica entdo formulada e discutida com as equipes dos
diferentes espagos procurou incorporar esses parametros. Experimentada e avaliada com o
minicurso, oficinas e outras atividades ela foi assimilada por profissionais que participaram
ativamente desse processo e continua se fazendo presente nas reflexdes e na pratica desses
profissionais. Se concebermos a proposta pedagégica como uma unidade formada por
referenciais tedricos e um instrumental metodolégico que traduz na prética esses referenciais,
estamos falando de um processo de acdo-reflexdao. Situa-se ai o maior desafio por nds
enfrentado, dado o risco e a facilidade de incorporar o instrumental metodologico na
estruturacdo e avaliacdo das atividades de forma desvinculada dos seus referenciais, seja por
falta de dominio desses referencias, seja por entender que uma proposta pedagdgica consiste
num conjunto de técnicas ou estratégias.

Ressaltamos por outro lado, a complexidade da proposta no que concerne as suas
dimensdes politico/filosdfica, historica, epistemoldgica, psicoldgica, etc. o que lhe confere um
cardter interdisciplinar e implica na constru¢do de um arcabouco tedrico que contemple de
forma coerente essas dimensdes. Iniciamos e investimos no seu processo de constru¢do, no qual
certamente, nem todas as dimensdes foram tratadas com igual rigor, por tratar-se de um
processo que requer um esfor¢co continuado de estudo, de pesquisa e de reflexdo, voltado para a
formacdo tedrico/ prética dos profissionais envolvidos. Neste sentido uma proposta pedagdgica
estd sempre em processo de construcao.

O processo vivenciado colocou em foco a discussao sobre a dimensao educativa
do museu, o que por um lado pode ter gerado uma visdo idealizada do que deva ser um setor

educativo, mas por outro lado, nos trouxe a convic¢do de que é dele a responsabilidade pela
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dimensao educativa do museu. Corrobora com essa convic¢do, o fato de que estudos que
abordam a questdo educativa, embora avancem na discussdo, ndo apontam caminhos para
traduzi-la na pritica do cotidiano museal. Alguns exemplos: Gaspar (1993) defende a
importancia de uma proposta pedagdgica para orientar a atuacdo do museu, define um
referencial tedrico com base em Vigotsky, experimenta e testa o conceito ‘“zona de
desenvolvimento proximal” que diz ser adequado ao museu de ci€ncias, mas ndo indica ou
propde instancia ou profissional responsdvel pela construg¢do, execug¢do e avaliacdo dessa
proposta. Da mesma forma Alencar (1987) movida pela necessidade de ‘“formular um
referencial tedrico para embasar o trabalho educativo dos museus e gerar metodologias
especificas para orientar os programas”’, propde repensar OS museus na perspectiva
comunicacional, sem, no entanto, mencionar a responsabilidade pela conducao desse processo.
E, ainda, para Valente (1995), a educagdo em museus ndo deve se limitar a proposicdo de
atividades educativas, pois entende que o museu como um todo deve se apresentar educativo,
ndo fazendo, entretanto, consideragdes relativas a estratégias, mecanismos e profissionais que
possam construir esta dimensao educativa.

Por fim, a experiéncia vivenciada nos permite afirmar que a concretizagdo da
dimensao educativa requer a definicdo de uma filosofia/politica de educac¢do e comunicagao,
traduzida por uma proposta pedagdgica elaborada/construida, preferencialmente, com a
participacdo de profissionais de diferentes areas de formacdo e assumida por alguma das
instancias do museu, que possa subsidiar e acompanhar a sua execucdo e avaliagdo. Uma
avaliacdo na perspectiva do museu, mas, sobretudo, na do visitante o que pode significar o
redirecionamento da perspectiva institucional. Ela, a avaliacdo, em qualquer das perspectivas,
pode representar dificuldades e encontrar resisténcias, especialmente quando o seu resultado
requer mudancas nas praticas adotadas e da postura profissional seja na equipe, seja junto ao
visitante.

Trata-se, portanto, de uma empreitada complexa que implica no apoio institucional, na
existéncia e disponibilidade de profissionais de diferentes dreas de conhecimento e na criagdo
de espacos de discussio e reflexdo e de instrumentos de avaliacdo e pesquisas de publico. Seria

essa a funcdo de um setor educativo no museu? Entendemos que sim.
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CONCLUSOES

O estudo que fizemos permite afirmar a existéncia no Brasil, de significativa literatura
sobre museus. A producdo de textos, artigos, pesquisas, dissertacdes e teses que tratam de
diferentes temas relacionados a questao educativa em museus, sejam eles de arte, de historia, de
arqueologia, de ciéncias, etc., vem crescendo desde os anos 80, acentua-se a partir da década de
90 e apresenta um expressivo aumento nos anos 2000, conforme mostram os dados apresentados
no Capitulo 1.

Observamos que os temas que aparecem com mais freqii€ncia nas teses e dissertacdes e
monografias selecionadas, estdo relacionados a avaliacdo sob diferentes enfoques entre eles os
que avaliam processos ou agdes educativas, metodologias ou estratégias pedagdgicas, exposicoes,
tendo também como foco de estudo o publico. A relacdo museu escola focada na percepcao e
atuacdo dos profissionais do museu e dos professores envolvidos na visita escolar, ou entdo, no
processo de aprendizagem que ocorre na visita de estudantes a exposi¢des. A filosofia/politica
aparece tratada sob enfoques como: a sua auséncia nas acdes educativas, a identificacdo dos
principios que orientam a pratica educativa, a proposicdo de referencial tedrico para orientar a
pratica educativa e a discussdo de proposta de politica educativa para o setor educativo. O setor
educativo como tema é abordado por um estudo que busca identificar em trés museus a estrutura,
os profissionais, os referenciais tedricos e as atividades que ele realiza junto a professores e
alunos.

Constatamos também que a educacdo constitui um dos objetivos primordiais de qualquer
tipo de museu, afirmado e enfatizado na literatura, em documentos e discursos oficiais dos

museus e em eventos de diferentes ordens, e que o setor educativo € historicamente o responsavel
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pelas acdes educativas desenvolvidas na maioria dos museus, inclusive por estudos de publico
que vém sendo realizados. Importante ressaltar que nas informacdes ou mencdes sobre acdes e
atividades do setor educativo que constam na literatura € comum este setor aparecer sem nenhum
tipo de questionamento, o que parece sugerir que ele € visto como algo dado no museu. Do
mesmo modo, o setor educativo ndo é abordado em pesquisas direcionadas ao processo de
aprendizagem no museu, a avaliacdo e a estudos de publico, que envolvem de alguma forma
atividades educativas geralmente por ele oferecidas. Vimos por outro lado que inimeros estudos
entre eles, Alencar (1987), Cabral (1997) e Rebello (2000) denunciam a precariedade, o
desinteresse e desprestigio desse setor, seja junto a museologia, seja junto a direcdo do museu, e
de outros estudos como o de Lopes (1988), Bejarano (1994) e Carvalho (2005) que questionam
algumas de suas praticas, o que indica a existéncia de uma contradicdo entre o discurso que os
museus fazem sobre a importancia da educacdo e as condi¢des objetivas que criam para sua

realizagdo.

Esta contradi¢do parece refletir-se também nos estudos e pesquisas sobre educagcdo em
museus dado que encontramos, entre os estudos pesquisados, apenas um que tem como foco de
estudo o setor educativo, fato que nos leva a indagar porque o setor educativo como tal, nao atrai
o interesse de profissionais e pesquisadores de museus, até para que se possam identificar e
compreender as razdes do desinteresse e desprestigio bem como das criticas que lhe sdo

dirigidas?

O histérico referente ao setor educativo indica que a sua existéncia estd relacionada
diretamente a funcdo educativa dos museus e ao tipo de publico que a eles tinha acesso.
Destacamos a intencdo dos museus na criacdo de um setor educativo “resolver as dificuldades
entre professores e curadores”; “mediar a a¢do entre os “especialistas” e os ‘leigos’, ou seja, entre
os curadores das exposi¢des, professores e demais publicos”, e ainda, “facilitar as rela¢des
entre 0 museu e a escola”. A literatura consultada indica, portanto, que via de regra, o setor
educativo foi criado a posteriori, fato que sugere que ele € algo agregado ao museu e, como tal,
ndo faz parte da concepg¢do e do projeto de criagdo do museu. Observamos também que ele foi
criado como “servico educativo”, denomina¢do que continua recebendo na literatura concernente

a educac@o em museus sem sofrer nenhum tipo de questionamento.
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Entendemos que o fato do setor educativo ter sido criado a posteriori € como ‘“‘servico
educativo” pode ser uma das razdes histéricas que nos ajuda a compreender a auséncia de
proposta politico/pedagdgica explicita na maioria dos museus, e porque a sua atuacdo ainda se
caracteriza pela separagdo entre os especialistas em educacdo/comunicacdo que atendem o
publico e os profissionais como musedlogos, historiadores, cientistas e curadores que concebem e

estruturam as exposi¢cdes que o museu oferece ao publico visitante.

Outro aspecto que a literatura consultada permitiu observar € que a instituicdo de

113 . : 29 Z4 :
servigos educativos” tornou-se uma pratica comum no mundo dos museus, sejam eles, Museus
de Arte, de Ciéncia e Técnica, de Historia Natural, Museus Historicos ou Museus e Centros de
Ciéncias. Estes servigos, salvo especificidades, parecem semelhantes na sua configuracdo ao
constituirem-se, sob diferentes denominagdes, em uma d4rea ou instdncia na estrutura
organizacional do museu com a responsabilidade de oferecer atividades educativas ao publico

visitante, especialmente ao publico escolar.

Ressaltamos também que para responder as atribui¢des que lhe foram conferidas, os setores
educativos foram utilizando recursos, programas, estratégias e atividades que acabaram se
tornando comuns, tais como: organizar visitas explicadas; realizar cursos, palestras e
conferéncias, especialmente para professores e alunos de cursos de formac¢do; produzir materiais
didéticos para uso do museu e das escolas; estruturar sistemas de empréstimo de colecdes e
materiais para as escolas; articular-se com o sistema formal de ensino de forma a desenvolver
atividades educativas para professores e alunos que sejam coerentes com as necessidades
curriculares. Entre as atividades mencionadas, destaca-se a organizac¢do de visitas guiadas para
grupos escolares. E interessante observar que as principais atribui¢des que cabem, hoje, aos
setores educativos dos diferentes tipos de museus pouco diferem daquelas afirmadas e
sistematizadas nos Semindrios Internacional - 1952 - e Regional - 1958 -, que sdo
fundamentalmente as mesmas que foram assumidas pelo setor educativo do Victoria and Albert

Museum ao ser criado, em 1880.

Aqui € importante lembrar que o papel do museu como complemento da escola — ainda
citado como um dos objetivos do museu em estudos que analisamos - jd estava presente na
inten¢do de criacdo do primeiro setor educativo, pelo Museu Nacional na década de 30, que

referenciado pelos movimentos escolanovistas da época, gerou nos museus uma préatica educativa
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escolarizada.  Este papel € afirmado nos Semindrios Internacional e Regional da UNESCO,
realizados na década de 50, e € por ela retomado e reforcado nas décadas seguintes por meio da
sua proposta de Educacdo Permanente que vai aprofundar a escolarizagdo da pratica educativa
desenvolvida pelos museus. Trata-se, portanto, de uma concepcdo e uma pratica inculcada e
incorporada pelos museus por mais de cinqiienta anos e que hoje ainda se faz presente na prética
educativa que desenvolvem. Estd presente a0 mesmo tempo, nos temas de discussdo em féruns,
debates e estudos académicos, embora muitas vezes, abordada de forma desvinculada do contexto
e dos parametros tedricos em que foi forjada. Encontramos, no entanto, alguns estudos com

abordagem critica ao focarem sua discussdo nas relacdes museu e escola.

E no contexto da visita guiada, escolar ou ndo, que profissionais de museus de ciéncias,
cuja formacdo € marcada pela visdo fragmentada, compartimentalizada e historicamente
descontextualizada das ciéncias e da educagdo, e por uma concep¢do de aprendizagem ainda
limitada a sua dimensdo cognitiva, tendem a escolarizar a pratica educativa que desenvolvem no
museu. Embora a critica dessa prética esteja na ordem do dia, e os educadores de museus
empenhados na sua superacdo, esta prdtica ainda se faz presente, sobretudo, nos museus de
ciéncias, conforme indicam os estudos de Bejarano (1994), Rebello (2000), Fahl (2003) e

Martins, (2006).

Entretanto, a questdao fundamental do nosso estudo, que entendemos perpassar os aspectos
acima indicados, refere-se aos principios pedagdgicos que vém orientando a atuag¢do dos setores
educativos. Embora na maioria das vezes ndo estejam explicitados, ao contextualizar a atuacdo
dos museus podemos identificar aqueles principios que informam o sistema de ensino e a
ideologia dominante nos diferentes momentos histdricos. Se nas décadas de 30 a 60 a pratica
educativa nos museus sofre a influéncia do escolanovismo na sua vertente tecnicista e nas de 60 a
80 dos principios da Educa¢do Permanente na versdao proposta pela UNESCO, nos anos 90, no
contexto do neoliberalismo e acelerado desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, as abordagens
educativas das exposi¢des dos museus de ciéncias entdo criados, sdo fortemente influenciadas
especialmente, pelas teorias construtivistas em vigor no ensino de ciéncias. As idéias de Jean
Piaget sobre o desenvolvimento cognitivo, de Jerome Bruner sobre o pensamento intuitivo € o
estimulo intelectual, de Lev Vygotsky sobre o papel das interacdes sociais no processo de
aprendizagem, entre outras, influenciaram e continuam influenciando as abordagens educacionais

das exposi¢oes. (CAZELLI et al., 2003, p.95). Neste sentido evidenciamos a importancia e a
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pertinéncia da realizacdo de estudos que busquem identificar e compreender os referenciais que
orientam, no contexto atual e nos museus de ciéncias, a pratica educativa por eles desenvolvida, e
a sua vinculacdo e relagdes com propostas educativas escolares e niao escolares. Esses estudos
poderiam, além de favorecer a “atualizacao” dessa discussao, identificar novas questdes a serem
nela incorporadas. Os setores educativos dos museus historicos e museus de arte vém adotando os
principios da Educagdo Patrimonial e, no caso dos de arte, também os correspondentes a Proposta
Triangular para o Ensino de Arte formulada por Ana Barbosa Mae.

Retomamos a no¢do da pratica educativa como pratica intencionalizada para
situar o direcionamento politico pedagégico da acdo educativa nos museus, considerando que
estes estdo inseridos numa sociedade cindida por profundas desigualdades econdmico/sociais,
politicas e culturais. Entendé-la como prética intencionalizada implica em afirma-la como prética
nao neutra. Implica também em reconhecer que os museus sao “vinculados desde as suas origens
as classes dominantes” (LOPES, 1988, p.14) e nessa condi¢cdo cumprem a funcdo de veicular a
cultura dominante. Os museus hoje sdo considerados institui¢des de cardter publico e do ambito
da difusao cultural e como estdo inseridos no contexto do modo de producao social capitalista,
sao marcados pelos antagonismos, contradi¢des e conflitos a ele inerentes. Isto significa dizer
que, se os museus cumprem a funcdo de manutencdo da cultura e das relacdes sociais
dominantes, podem também contribuir para a sua transformacdo ao buscar possibilidades de
construir, no ambito das contradi¢des e dos limites desse sistema, propostas e situacdes
educativas que favorecam a constru¢do de relagdes sociais voltadas para um outro tipo de
sociedade.

Tanto a literatura consultada, quanto os estudos analisados, trouxe neste sentido,
subsidios importantes, seja pelas lacunas e dificuldades apresentadas, seja pela abordagem critica

e pelas propostas formuladas ou ainda pelos referenciais teéricos adotados em suas andlises.

Destacamos a importancia e a fertilidade da abordagem critica, histérica e
contextualizada da acdo educativa nos museus, visto que ela nos permite compreender que, se
essa institui¢do tende por meio de suas praticas museoldgica e educativa, a reproduzir a cultura e
ideologia dominante nos diferentes momentos histéricos, nessa mesma institui¢do, existe a
possibilidade de atuar em favor da transformacdo da sociedade. E ainda, ao apresentar
referenciais tedricos para agdes educativas nos museus, coerentes com essa abordagem, os

estudos contribuem para indicar uma perspectiva politico-filoséfica orientadora das agdes
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educativas, para subsidiar a formacdo dos profissionais envolvidos com essas agdes e para a
conformagdo de setores educativos comprometidos com uma pritica educativa que possa
favorecer o processo de emancipagdo dos visitantes e desse modo, contribuir para a construgao de

uma nova sociabilidade.

Entendemos assim, que a pratica educativa no museu de ciéncias, tendo como ferramenta
basica o conhecimento relacionado a ciéncia e a tecnologia € como perspectiva a constru¢do de
uma nova sociabilidade, tenha no seu horizonte como um dos objetivos: “Desenvolver ao
maximo o conhecimento cientifico e tecnolégico em todos os campos e dimensdes; superar o
amadorismo e apropriar-se da ciéncia e da tecnologia disponiveis para alicercar o trabalho de

intervenc¢do na realidade natural e social”. (SEVERINO, 2007, p.306)

Isto significa dizer que a apropria¢do da ciéncia e tecnologia, é fundamental no processo
de emancipacao humana, exigindo, porém, que elas sejam entendidas como produgdes humanas e
praticas sociais e como tais, vinculadas as relacdes de producgdo, de poder e de classe. Neste
sentido procede perguntar: qual é a ciéncia veiculada nos museus de ciéncias, para que e para

quem ela serve?

A construcdo de uma nova sociabilidade como intencionalidade da prética educativa requer
entdo, a formulacdo e explicitacdo de uma proposta politico pedagdgica, entendendo esta
proposta como uma unidade constituida por referenciais tedricos € de um instrumental
metodolégico capaz de traduzir na préitica esses referenciais. Lembramos o cardter
interdisciplinar de uma proposta pedagdgica visto que seus referenciais tedricos sdo oriundos de
diversas dareas de conhecimento o que implica em construir um arcabougo tedrico coerente a
partir de cada uma dessas dreas. Recorremos a experiéncia vivenciada no Centro de Educacdo em
Ciéncias do Museu da Vida para falar da complexidade dessa construcao e do risco ou facilidade
de incorporar o instrumental metodoldgico na estruturacdo e avaliacdo das atividades de forma
desvinculada dos referenciais tedricos, seja por falta de dominio desses referenciais, seja pelo
entendimento, ainda comum, de que uma proposta pedagdgica consiste num conjunto de técnicas

ou estratégias.

Entendemos que a constru¢do e a incorporagdo na pratica cotidiana de uma proposta
pedagodgica coerente com a perspectiva enunciada, requerem o enfrentamento da questdo da

formagdo dos profissionais tanto da drea da museologia quanto da educagdo e demais dreas do

219



museu. Este representa um grande desafio visto que inumeras iniciativas de instituicdes
museoldgicas e académicas voltadas para a formacao de profissionais de museus, bem como das
discussdes sobre o tema em diferentes foruns, dificilmente adotam uma perspectiva dialética na
sua abordagem tedrico-metodoldgica centrando-se mais na qualificacdo técnica para as fungdes
requeridas pelos museus. E preciso considerar também que a maioria dos cursos de formacio
caracteriza-se ainda pela organizacdo fragmentada do saber, que compartimentado em
disciplinas, dificulta quando nao impede uma compreensao mais integrada de diferentes areas de

conhecimento.

Consideramos por outro lado, que o museu, por reunir profissionais de diferentes areas de
formacdo, representa ou pode representar um espaco impar e fértil para buscar a superacdo da
disciplinarizacdo do saber, na medida em que esses profissionais se envolverem na construcdo de
projetos que requerem estudos, discussdes e o saber de cada um, num processo coletivo de acao-
reflexdo. Neste sentido concordamos com Cabral (1997) quando afirma que “quem faz o museu é
o profissional que nele atua, e ndo as colecdes que ele guarda.” Acrescentamos, no entanto, a
imperiosa necessidade de estruturar ou reestruturar o setor educativo dos museus que entendemos
ser o responsavel pela sua dimensdao educativa. Esta conviccdo € refor¢ada por estudos que
mesmo avangando na discussdo da questdo educativa ndo apontam caminhos para traduzi-la na
pratica do cotidiano museal. Retomamos os exemplos ji citados: Gaspar (1993) defende a
importancia de uma proposta pedagdgica para orientar a atuacdo do museu, define um referencial
tedrico com base em Vigotsky, experimenta e testa o conceito “zona de desenvolvimento
proximal” que diz ser adequado ao museu de ciéncias, mas nao indica ou propde instancia ou
profissional responsdvel pela construcdo, execucao e avaliagdo dessa proposta. Da mesma forma
Alencar (1987) movida pela necessidade de “formular um referencial tedrico para embasar o
trabalho educativo dos museus e gerar metodologias especificas para orientar os programas”,
propde repensar 0s museus na perspectiva comunicacional, sem, no entanto, mencionar a
responsabilidade pela conducdo desse processo. E, ainda, para Valente (1995), a educacdo em
museus ndo deve se limitar a proposi¢do de atividades educativas, pois entende que o museu
como um todo deve se apresentar educativo, ndo fazendo, entretanto, consideracdes relativas a

estratégias, mecanismos e profissionais que possam construir esta dimensao educativa.

Retomamos aqui o discurso dos museus de ciéncias sobre a importincia do seu papel

educativo para afirmar o setor educativo como o responsavel pela sua concretizagdo. Entender o
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setor educativo como o responsdvel pela dimensdo educativa do museu implica em concebé-lo
com um lugar definido na sua estrutura organizacional; equipd-lo com uma equipe de
profissionais de diferentes dreas de formacao; propiciar a definicdo de uma filosofia/politica de
educagdo e comunicacdo, traduzida por uma proposta politico/ pedagdgica elaborada e
construida, preferencialmente, com a participagdo de profissionais de diferentes dreas de
formacdo e do museu, e condicdes de trabalho necessdrias para subsidiar e acompanhar a sua
execugdo e avaliagcdo. Uma avaliacdo na perspectiva do museu, mas, sobretudo, na do visitante o
que requer o registro e a memoria das acdes e avaliagdes e pode significar o redirecionamento da
perspectiva institucional. Ela, a avaliacdo, em qualquer das perspectivas, pode representar
dificuldades e encontrar resisténcias, especialmente quando o seu resultado requer mudancgas nas
praticas adotadas e da postura profissional seja na equipe, seja junto ao visitante. Entendido desta

forma o setor educativo requer um processo continuo de agao e reflexao.

A concretizagdo da dimensdo educativa do museu representa, portanto, uma empreitada
complexa que implica em vontade politica, o apoio institucional, a existéncia e disponibilidade de
profissionais de diferentes dreas de conhecimento, na criagdo de espacos de discussdo e reflexao
continuos, a articulacdo e atuacdo junto as diversas areas do museu, a elaboracio de instrumentos
de avaliacdo e pesquisas de publico. Seria essa a funcdo de um setor educativo no museu de

ciéncias? Entendemos que sim.
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QUADRO 1
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1- ALENCAR, Vera Maria Abreu de M useu-educacao: se M PUC RUJ 1987 EDUC. A educacadao nos museus,
(Museologia) faz caminho ao andar... enquanto agéncias de
educag¢do nao form a
ORIENTADOR (A)
Vera M F Candau
2-LOPES, Maria Margaret Museu Uma Perspectiva M UNICAMP 1988 EDUC. A educacdao em museus
(G eologia) de Educacao em Geologia. e sua relagao com
propostas Educacionais.
a experiéncia vivenciada
ORIENTADOR (A) no Museu Dindmico de
Sonia Maria Barros de O liveira Ciéncias de
3-GRISPUM , , Denise Discussédo para um a M Uuspep 1991 Comun. P olitica educacional
(Educacgcao Artistica) proposta de politica para a Divisdo de Agédo
educacionalda Divisdo de educativo-cultural - M LS
Acdo Edu cativo-Cultural
ORIENTADOR (A) do Museu Lasar Segall
Elza M aria Ajzemberg
4- CAZELLI, Sibele Alfabetizagdo cientifica e M PUCRJ 1992 Educ. A relagao cientifica entre
(Biologia) os museus in terativos de museus interativos de
ciéncias. ciéncia e alfabetizacgcao
cientifica.
ORIENTADOR (A)
Téania Dauster
5- FREIRE, Beatriz Muiniz O Encontro Museu/Escola: M PUC-RJ 1992 Educ. interpretagcao da relagéao
o que se diz e o que escola/museu, a partir
se faz. da realizagdo de etnografia
ORIENTADOR (A) das visitas do publico
Téania Dauste escolarde 1% Grau a
exposicdo permanente
do Museu de Folclore
Edison Carneiro
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OBJETIVO

METODOLOGIA

REF. TEORICO

RESULTADOS

OBSERVACOES

"examinar a proposta e operacionalizagédo
de alguns programas educativos do museu
com o objetivo de contribuir para tragaruma
linha filosdéfica global de agcdo em relagéao
ao trabalho educativo dos museus".

estudo exploratério e qualitativo dos
Museus da Republica, Imperial e do
Primeiro Reinado, todos museus
histéricos do Rio de Janeiro. Utiliza a
anéalise documental, a entrevistas.
(Cap.3.p.45).

Educagcdo Permanente e
Educacédo Patrimonial.

evidenciam as implicagdes politicas
socais e culturais que envolvem

a problem atica dos museus, e
confirmam a nao existéncia de
referencial tedrico para os

trabalhos educativos dos museus.

estudo se norteou pela necessidade de
formular um referencial tedérico para embasar
o trabalho educativo dos museus e gerar
metodologias especificas para orientar os
programas”. Proposta: repensar os museus
na perspectiva comunicacional - didlogo
entre emissor e receptor - sugerindo a
reformulagdo da maneira de conceber as
exposicdes e de alimentar a pesquisa
museolégica Necessidade de conscientizar
educadores e musedlogos — mudanga de
postura — museus ndo sé@o estabelecimentos
de ensino — Educacgéo Patrimonial — prioriza
a sensibilidade sobre o conhecimento e
relacdo afetiva sobre a instrucéao

investigar a histéria dos museus e suas
relagdbes com as diferentes concepgdes
de ciéncias; mapear universo dos museus
relacionados & Geologia no pais; refletir
sobre a conribuicdo dos museus a questao

educacional

reflexdo tedrica sobre a educacédo em
museus; andlise de questionéarios
-museus relacionados a Geologia —
observacao e andlise da pratica

educativa do MDCC

Varine-Bohan; Brandao;
Goldschmied;Saviani

sistematizacao das reflexdes
e indicagdes para a continuidade
do trabalho

Os museus se situam no espaco da educacao
nado escolar, mas com praticas impregnadas
de metodologias do ensino escolar.

No diagnéstico dos museus brasileiros
relacionados a geologia, a autora considera:
o que sdo, condigcdes de trabalho, atuagéo
enquanto Centros de educacéao e difusédo
cultural. Discussao da experiéncia do Museu
Dinamico, pressupostos tedricos, etapas
anteriores, seu desenvolvimento, reflexdes
criticas

discutiruma proposta de politica
educacional

reflexdo tedrica — estudos de trés
casos do MLS para exemplificar a
politica adotada.

Metodologia Triangular.

Com base no histérico, na
Metodologia Triangular analisa
os casos e discute a definicdo
de uma proposta educacional.
Apresenta o perfil, a natureza,
os objetivos e procedimentos
do DAEC setor educativo do
MLS.

Apresenta o perfil, a natureza, os objetivos e
procedimentos do DAEC setor educativo do
MLS

“consiste de uma reflexdo e interpretagéao
do papel social dos museus interativos

de ciéncias[atraves do“MAST], enquanto
espacgos de educacgao publica para a
ciéncia e tecnologia e meios para ampliagédo
e o aperfeicoamento da alfabetizagéao
cientifica da sociedade”.

etnografia das visitas de professores
e estudantes freqlientadores das
exposicdes e atividades educativas.

literatura especializada e
etnografia (ndo explicitado
no resumo)

“Estudo exploratério — voltado
para o estimulo & compreensao
da natureza do processo de
aprendizagem de ciéncias, em
fontes de ensino néo

sistem atizadas”.

identificar a leitura dos sujeitos envolvidos
profissionais do museu e professores - e o
significado que eles atribuem a relagéao
museu/escola.

etnografia das visitas (analisadas
como ritual), e entrevistas com
professores e profissionais

(da Coordenacgédo de Difusadao Cultural)

Clifford GEERTZ sobre
pratica antropolégica
que tem como referéncia
Arnold Van GENNEP
quanto a rituais

Estudo exploratério que busca
constituir-se numa contribuigcdo

a construcéao de um didlogo entre
o museu e a escola.
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AUTOR /FORMAGCAO TiTULO E/M /D INSTIT. ANO AREA TEMA
6- GASPAR, Alberto Museus e centros de ciéncias: D USP 1993 Fis./Educ. referencial te6rico para
(Fisica) conceituagcao e proposta a educagcdao em Museus e
de um referencial tedrico Centros de Ciéncias.
ORIENTADOR (A)
Ernst Wolfgang Hambuger
7- BEJARANO, Nelson Rui Ribas Avaliagao qualitativa em M UNICAMP 1994 Educ. avaliagdo dos processos
(Quimica) processos nao-formais de educativos
ensino de Ciéncias:
O Museu Dinamico
ORIENTADOR (A) de Ciéncias de Campinas — SP
Carlos A. Arguello
8- ALMEIDA, Adriana M A relagao do pUblico com o M USP 1995 Comun. relagdo publico museu.
(Historia) Museu do Instituto Butantan:
analise da exposigéao
“Na Natureza nao existe viloes”
ORIENTADOR (A)
M aria Helena P. Martins
9- VALENTE, M. E. A . Educacdo em Museu: O pUblico M PUC-RJ 1995 Educ. arelagdo museu/plblico na
(Historia) de hoje no museu de ontem . dimensdo educativa sob a ética
do visitante = Museu Nacional
ORIENTADOR (A)
Vera Maria F. Candau
10-CABRAL,SANTOS, Magaly | icao das coisas (ou canteiro de obras) M PUC-RJ 1997 Educ. Educagéao Patrimonial -
(Pedagogia / Museologia) através de uma metodologia avaliacdo da
baseada na educag¢éao patrimonial.
ORIENTADOR (A)
M aria Aparecida C. Mamede Neves
11- SILVA, Douglas Falcao Padrdes de interacéao M UFRJ 1999 C.Biolég., Educ., Japrendizagem em museus de
(Fisica) e aprendizagem em Gestao e Difusdo |ciéncia interatividade
museus de ciéncias. em Biociéncias
ORIENTADOR (A)
Henrique Lins de Barrosz
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OBJETIVOS

METODOLOGIA

REF. TEORICO

RESULTADOS

OBSERVACOES

estudar e propor algumas respostas para questoes
reacionadas aos objetivos dos museus de ciéncia,
sua contribuicdo para a aprendizagem em ciéncias,
a fundamentagao pedagégica que orienta suas
atividades educacionais e a avaliagdo dessas
atividades

pesquisa realizada no centro de ciéncias
aplicando o referencial que

propde - ndo explicita a

metodologia na introdugéo.

Vygotsky e seguidores
recentes.

ampliar conhecimento sobre as relagdes
escola/museu e identificar como os
atores envolvidos se apropriam da
exposi¢ao.

... “avaliar, de uma perspectiva qualitativa, as
influéncias trocadas na relagdo Museu/ ensino-
formal, bem como colocar esta experiéncia no
ambito dos paradigmas atuais do ensino néo-
formal e da museulogia moderna”. (resumo)

andlise de entrevistas realizadas com os

professores protagonistas (que atuam no museu)

e professores usuarios do museu,
principalmente da rede publica.

néo explicitado no resumo

professores buscam atividades préaticas
para seus alunos no museu; em ciéncias;
o museu trabalha aspectos do curriculo
de ciéncias, em si em que a escola é
deficitaria.

experimentar instrumentos e metodologias de
avaliagdo de exposigdes e propor melhores
formas de comunicacéo a partir da avaliagéo.

descritiva e estatistica, utilizando visitas,
questionarios e livro de manifestagées.

bibliografia sobre estudos
de publico avaliagdo de
exposigoes. (Il capitulo).

Estudo exploratério que busca
contribuir para a construgdo de um
didlogo entre o museu e a escola

Conhecer a relagdo do museu com o publico
visitante (ndo escolar) a exposi¢cdo permanente.
Aprofundar as questdes ligadas ao papel educativo
do museu em sua relagédo de aproximagao com o
visitante — reflexdo critica das concepgoes
envolvidas nas dimensdes Educativa e social

pesquisa de campo — qualitativa - observacao

e entrevista

inspiragdo antropoldgica
representagdes do publico
em relagdo ao espago e
exposigoes.

Dados permitem identificar as
condigdes do distanciamento
ou da aproximagao do museu
com o publico e a importancia
de considerar o universo do
visitante para a eficiéncia
dessa relagao.

Primeiro: analisar a trajetéria da instituicdo museu
quanto a seu carater publico e educativo;Segundo:
a histéria do Museu Nacional — entender sua relagéo
com o publico na pratica atual; Terceiro: descrigao
da pesquisa — o cotidiano da visita autbnoma de
adultos a exposicdo permanente.

“andlise da aplicacdo de uma metodologia baseada
na Educagéo Patrimonial — proposta educacional
centrada na matéria da cultura como fonte primaria
de conhecimento do mundo, da realidade; como
fonte primaria do aprendizado - adotada pelo
Museu Petrépolis, R.J".

andlise da atividade “Dom Ratdo” dirigida
ao pré-escolar. Metodologia do museu
adotada no desenvolvimento do estudo

Vygotsky, Bakhtin, Walter
Benjamim, Horta
(Museu e Semiética).

contribuir para reflexao e ampliacdo
do quadro de referenciais teéricos

que embasam a Educacédo Patrimonial
com base nos tedricos citados.

“Contribuir para a compreenséo da aprendizagem
em museus de ciéncias, por meio de um estudo
empirico do impacto da visita de estudantes a
uma exposi¢do de Astronomia” — MAST.(p.12).

observacdo, questioarios e entrevistas pds-visita

néo explicitado

dados e discussdes relativas ao padrdo
de comportamento dos estudantes

com a exposigdo, as mudancas nos
seus modelos explicativos e as
interpretagdes que desenvolvem

a partir da interagdo com os aparatos
da exposicdo. As Estagdes do Ano:

A Terra em Movimento.

“O estudo constitui-se na proposicdo de padrdes
de interacdo com uma exposigéo, avaliacdo das
mudangas de modelos expressos sobre os temas
abordados e o levantamento das interpretagdes
dos estudantes com relagdo aos modelos
constituintes dessa exposicdo. O objetivo é compor
um quadro no qual os trés tipos de dados se
complementam e permitam a compreensdo dos
elementos que permeiam a aprendizagem por
intermédio das interagdes proporcionadas na

visita”.(p.13)
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AUTOR /FORMACGCAO TiTuLO E/M /D INSTIT. A N O AREA TEMA

12- FRANCOIO, Maria Angela S M useus de arte e M UsSP 2000 Comun.e Artes Jandlise de metodologia

(Enfermagem / Edu. Artistica) acao educativa: ltdica na agdo educativa

proposta de
m etodologia lidica.

em museu de arte

-pUublico-com base em
ORIENTADOR (A)

trés experiéncias
Regina Machado

13- GRISPUM 6 Denise Educacgcédo para o D Uusp 2000 Educ.
(Educagéao Artistica) patrim6nio: Museu de
arte e escola-

a escola como formadora
de puUblico de museus

responsabilidade

ORIENTADOR (A) compartilhada na

M aria Helena Pires form acado de publicos.

14- REBELLO, Lucia Helena de Souza O PerfilEducativo M UFF 2001 Educ. os museus de ciéncia da
(Biologia) dos Museus de Cidade do Rio de Janeiro

Ciéncia da Cidade
do Rio de Janeiro.

e seu perfileducativo

ORIENTADOR (A)
Sonia Krapas Teixeira

15- CHEN, Luciana Acao educativa no E UusPe 2004 Salvaguar Acao educativa em museu
(Designer e Artes Plasticas) Museu de Arte M AE da de arte
Brasileira da Comunc.

Fundagao Alvares
ORIENTADOR (A) Penteado - 1999 -
M arcelo M atos Aradjo 2001
16- FAHL, Denise Dias M arcas do M UNICAMP 2003 Educ. Museus de Ciéncias e
(Biologia) Ensino Escolar

pratica educativa
de Ciéncias escolarizada - relagédo
presentes em
ORIENTADOR (A) Museus e

Jorge Megid Neto Centros de

Museu / Escola

Ciéncias

17- GRUZMAN, Carla Educacgédo e M UTES/UFR 2003 Tecnol. Educ. avaliagdo de um jogo
(Psicologia) Comunicagao no
museu de ciéncias:
uma proposta de
ORIENTADOR (A) avaliagadao qualitativa

Vera Helena Ferraz Siqueira do jogo do labirinto

enquanto estratégia
pedagdgica numa exposigcao

no contexto da
exposicdao Chagas
do Brasil.

241



OBJETIVO

METODOLOGIA

REF. TEORICO

RESULTADO

OBSERVACOES

"Verificar se as curadorias desenvolvidas, o espago
Ludico criado e os materiais e as dinamicas ludico-
pedagdgicos elaborados a partir dessas exposigoes
permitem a aproximacdo das criangas aos conteidos
da arte séo facilitadores ativos da apreciagdo” (p. 21).

criacdo e avaliagdo de jogos e
materiais ludico--pedagégicos
utilizados nas visitas orientadas
de alunos e professores. Relatério
de observagao, questionarios,
produgao gréfica, registro
fotografico, gravagao em video.

Dewey, Huizinga, Lygia Bojunga

investigar a convivéncia e o habito de frequéncia
a museus das familias dos estudantes que visitam
o MLS com a escola.

questionarios pais/alunos/ escolas?

Educagéo Patrimonial

indicativos referentes as praticas educacionais, sugerindo
tépicos e questdes para refletir sobre a proposta politico
educacional da Area

Referencial: papel social dos museus / a natureza
da experiéncia dos visitantes, principios educacionais
que regem o conceito de Educagao

Identificar o perfil educativo dos museus de ciéncia
da Cidade do Rio de Janeiro, através do exame de
suas propostas

analise das propostas- folhetos

de divulgagao, questionarios, visitas
de observagao e entrevistas com
profissionais.

nao explicitado.

Encontrados quatro grupos de museus de acordo com
a andlise das suas missdes. a) museu- histéria; b) museu-
ciéncia; ¢) museu- educagao; d) museu - entretenimento.

Busca descrever a natureza e a diversidade dos
programas educativos apresentados e o papel
que vem sendo cumprido por eles no campo
educacional da divulgagéo cientifica. Questdes:
alem do perfil educativo, a relagdo dos museus
com a educagdo formal, as visitas guiadas, a
interatividade.

analisar a Agdo Educativa desenvolvida no Museu
de Arte Brasileira da Fundagdo Armando Alvares
Penteado no periodo de revitalizagdo - 1999- 2001.

reflexdo critica sobre treze
exposicdes realizadas neste
periodo.

néo explicitado

Apresenta propostas para a otimizagdo destas atividades
de Acgédo Educativa

"...identificar as marcas do ensino escolar de ciéncias
presentes em dois espagos de educagdo nao formal
nas areas de Ciéncias Naturais, selecionados a partir|
das especificidade de suas atuagdes em relagdo ao
publico escolar e ndo escolar:

MDCC e Estagao Ciéncia (S.P.)". (resumo)

observagao de visitas escolares,
entrevistas, andlise documental e
bibliogréfica tendo como foco:
Estrutura e Organizagédo do Espago /
Tempo e Interagdes no Espago

Modelos de Educagéo Escolar em
Ciéncias:o Tradicional, da Redescobertd
o Tecnicista, o Construtivista e o da
Ciéncia, Tecnologia e Sociedade.

constatagao da presenga diferenciada de todos os modelos.

"Atividades respaldadas, em diferentes proporgdes,mais
acentuadamente no Modelo Tradicional, Modelo da
Redescoberta, Modelo Tecnicista e Modelo CTS na sua
vers&o tecnocratica e decisionista. De modo menos
acentuado, nos Modelos Construtivista e CTS na sua
versdo pragmatico - politica.

avaliar os significados atribuidos e as diferentes
relagdes que se estabeleceram entre os sujeitos
envolvidos no processo e desenvolvimento e
recepgdo do Jogo do Labirinto no contexto da
Exposi¢do Chagas do Brasil

avaliagdo de cunho qualitativo e
interpretativo, tendo como sujeitos
da pesquisa aqueles diretamente
envolvidos e preocupados em pensa
a agao educativa na exposigdo
curadores - especialistas da COC;
grupo de mediadores - estudantes
de diferentes areas da UFRJ e
professores visitantes.

néo explicitado no resumo.

ampliar conhecimento sobre as relagdes escola / museu
e identificar como os atores envolvidos se apropriam
da exposigéo.
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(Historia)

ORIENTADOR (A)
M aria Cristina O liveira Bruno

um a leitura critica.

AUTOR /FORMACAO TiTuLoO E/M /D INSTIT. ANO AREA TEMA
18- LEITE FILHO, Ivo Projeto Circuito D uspep 2003 Educ. Museu / Escola:
(Quimica) Ciéncia: orientagao orientagcado para pesquisa e
para pesquisa e atividades cientificas com
atividades cientificas alunos, através do Projeto
ORIENTADOR (A) com alunos de Circuito Ciéncia
Ernst W olfgang Hambuger escolas de ensino
fundamentlem Sao
Paulo - SP.
19- ARRUDA Beatriz Cavalcanti Diagnéstico do E uspep 2004 Estudos Servico Educativo -
(Histoéria) servico educativo, M AE Tedrico programa educativo em
casas e espacos da M etodolégicos. sistem a.
meméria da Divisédo
ORIENTADOR (A) de Iconografia e
M aria Cristina O liveira Bruno Museus do
DPH /SMC /PMSP:
bases para um a
programacédo educativa
em sistem a.
20- LAVRATTI, Isabel Encontros e E UusP 2004 Estudos investigacdo e avaliagao
(Artes Plasticas) Desencontros. Agdes M AE Tebrico museolégica publico
educativas M etodolégicos espontaneo.
museolédgicas, publico
ORIENTADOR (A) espontadneo e
M aria Cristina O liveira Bruno procedimentos de
investigacadao /avaliacéao
museolégica.
21- MACHADO JUNIOR, Laerte Educacao em E UsP 2004 Salvaguarda formacao de
(Educacgéao Artistica) museus: o fendmeno M AE Comunic. mediadores para
educacionalnas exposicdoes
exposicdes tem porarias.
ORIENTADOR (A) tem porarias.
M arilia Xavier Cury
22- VASCONCELLOS,Carolina Toniolide Educacao em museus: E UuspP 2004 Estudos Tedrico relagdo educagcao e museus
M AE M etodolégicos
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OBJETIVO

METODOLOGIA

REF. TEORICO

RESULTADO

OBSERVACOES

estudar o desempenho, atuagéo
e implantagdo de atividades
cientificas e orientagées para
pesquisa em escolas" p. 21.

elaboragdo de Roteiros de Atividades;
seminarios, visitas a instituicées de pesquisa,
museus, participagdo em atividades; relatérios
reunidoes periédicas com pais, professores,
responsaveis, profissionais da Estacdo Ciéncia
e equipe do Projeto; registros, cadernos de
campo, fotografias, entrevistas com os
profissionais do Projeto; registros, cadernos
de campo, fotografias, divulgagcdo em jornais e
revistas; apresentagao dos trabalhos dos
alunos da SBPC jovem.

John Dewey; J. Brunner; Uric
Bronfenbrenner

Planejar e organizar com as escolas, o Projeto
Circuito Ciéncia em que alunos de 62 a 8°
séries do Ensino Fundamental realizam
atividades orientadas para a pesquisa
cientifica; acompanhar e registrar as atividades
desenvolvidas nas equipes do Projeto Circuito
Ciéncia da Estacao Ciéncia nas escolas da
Delegacia Regional de Ensino Municipal de
Sao Paulo (DREM - 4); descrever o
desenvolvimento acompanhamento dos
estudantes; avaliar o Projeto Circuito Ciéncia
como agdo de um Centro de Ciéncias nas
escolas de Ensino.

"apresentar um estudo parte

teérico - conceitual sobre sistemas
museoldgicos e programacéo
educativa em sistema, parte aplicado
ao caso do S.E. da Divisdo de
Iconografia e Museus do
Departamento de Patrimdnio
Histérico da Secretaria Municipal

de Educagcao (SMC) de Sao Paulo".
(p.1).

introducédo a problem atica tedrico - conceitual
a respeito de sistemas, redes museolégicas;
quadro da DIM - gestdo de projetos do Sistema
de Musesu Municipal e Museu da Cidade:
diagndstico do S.E.:

Cristina Bruno e

sugestdo metodolégicas para implantagao
e ampliacao das atividades sistémicas
com base no diagnéstico.

As Monografias referem-se ao curso de
pos-graduacao latu sensu do Museu de
Arqueologia e Etnologia, Universidade

de Sdo Paulo e estdo relacionadas as
seguintes linhas de pesquisa: Estudos
Tedricos Medolégicos e Salvaguardas e
Comunicagédo

"... acompreensdo da realidade

e necessidades das agcdes educativas
de museus de arte de Sdo Paulo

e do publico visitante". (p.7).

a proposta metodolégica de investigagao/
avaliacdo sobre agdes educativas foi
organizada a partir de trés metodologias
de pesquisa ja conhecidas (obs).
Procedimentos metodolégicos:

1. Entrevistas com coordenacdes de
Servigo ou Agao Educativa; 2. Pesquisa
de publico: observacdes e aplicagao de
questionarios curtos por meio de
entrevistas com o publico usuario de
monitoria; 3. Grupo de foco:

pesquisa qualitativa

Cristina Bruno e

Metodologia: a proposta metodolégica

de investigagédo / avaliagdo sobre agdes
educativas foi organizadaa partir de trés
metodologias de pesquisas ja conhecidas
"e tem como objetivo reconhecer o
desejado pela coordenacao, a eficacia

e a natureza de retorno do que ja é
desenvolvido e o desejo do publico:
identificar e tracar as potencialidades de
didlogos em novas agdes, bem como nos
redimensionados das mesmas" (p.2).

contribuir para a formagéo dos
profissionais - mediadores de
exposicdes temporarias.
Panorama das A¢des Educativas.

andalise dos questionarios e entrevistas aplicados|
aos profissionais atuantes em exposigdes
temporarias.

néao explicitado

"entender como se estruturam os
setores educativos (numero de
funcionarios, formacgéao, etc), como
eles se relacionam com as escolas,
seu vinculo com os visitantes,
existéncia e natureza de material
didatico, enfim, mapear o trabalho
educativo desses museus com

os alunos e professores das
escolas de 12 e 2°. graus". (P.6,7).

levantamento de pressupostos tedricos:
histérico de insercdo da educagcdao em museus
em S.P.elucidando alguns conceitos como
cultura e meméria e correntes filoséficas que
influenciaram a acdo educativa. Verificagao
pratica desses pressupostos no Museu de
Arqueologia e Etnologia da USP, Museu de
Zoologia da USP e Museu de Arte Moderna
de S.P. utiliza pesquisa do histérico da
instituicdo e trabalho de campo - visitas,
entrevista com os profissionais da area de

Hannah Arendt

educacéao, observacao das atividades.
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AUTOR / FORMAGAO TiTULO E/M/D INSTIT. ANO AREA TEMA
23- REIS, Bianca Santos Silva Expectativa dos M UFF 2005 A relagédo do Museu
(Pedagogia) professores que de Ciéncias com os
visitam o professores.
Museu da Vida / Fiocruz
ORIENTADOR (A)
Dominique Colinvaux
24- CARVALHO, M, Cristina Monteiro P Instantidneos da visita: D PUC-RJ 2005 Educ. relagéo escola /
(Economia / Pedagogia) a escola no Centro centro cultural
Cultural
ORIENTADOR (A)
Zaia Brandao
25- MARTINS, Luciana Conrado A relagao museu/escola: M USP 2006 Educ. Relacdes museu/
(Historia) teoria e pratica Educacionais escola identifica e
nas visitas escolares ao confronta os discursos
Museu de Zoologia da USP e as praticas
ORIENTADOR (A) educacionais dos
Martha Marndino profissionais envolvidos
na visita escolar

26- GARCIA, Viviane A. Rachid O processo de Aprendizagem M USP 2006 Educ. Relacdo museus e

(Biologia)

ORIENTADOR (A)
Martha Marandino

no Z6o de Sorocaba. Anélise

da Atividade Educativa Visita

orientada a partir dos objetos
biolégicos

escola - analise da
visita guiada ao Z6o

Seibel, lloni: Elaborada com base em Lemgruber, Marcio Silveira (1999) e Cury, Marilia Xavier (2005), 2008, Rio de Janeiro.
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METODOLOGIA

REF. TEORICO

RESULTADO

OBSERVACOES

investigar as relagdes do MV com o publico docente

Andlise de questionario aplicado ap6s
a atividade: Encontro de Professores |

néo explicitado

identificacéo de questdes que favorecem
e que dificultam a aproximagao entre
essas instituicoes e o que pode
contribuir para a construgao de uma
possivel parceria.

investigar a relagao escola e centro cultural por
intermédio da observagao de visitasrealizadas por
estudantes ao Centro Cultural Banco do Brasil.

As observagdes focalizam o atendimento oferecido
pelo Setor Educativo da Instituicdo de modo a
interpretar como se da a mediagao com o publico
escolar

Observacao das visitas, entrevistas com
coordenadores, monitores, representantes
da instituicao professores e alunos,
responsaveis pelos programas culturais
da Secretaria Municipal e Estadual de
Educagao e Secretaria Municipal das
Culturas. Fotografia e andlise documental.

ndo explicitado

constatacéo de varias pedagogias; falta
de didlogo e a inexisténcia de articulagéo
entre escolas e centros culturais,
desencontros de expectativas entre
professores e Setor Educativo;
elementos que podem contribuir para
maior integragéo entre escola e Centro
Cultural.

Investigar a relagdo entre museus e escolas, delimitada
a partir da perspectiva dos profissionais nela
envolvidos, educadores de museus e professores

de escola (p.13).

abordagem qualitativa - observagéo da visita
escolar, entrevistas com profissionais do
museu e com professores

oriundo das pesquisas de
educago e de publicos
feitas em museus

Para fomentar a parceria entre museus
e escolas é necessario perceber quais
os significados que estes profissionais
dao as suas préticas

Compreender o processo de aprendizagem no Z6o de
Sorocaba, a partir das integragdes discursivas com

0 uso de objetos bioldgicos (p.16)

Foca os elementos que compdem a visita: criangas,
professores, 0 monitor e os objetos de conhecimento
e da sua dindmica (interagdes discursivas e acdo
mediadora

abordagem qualitativa - observagéo da visita,
filmagem, entrevista (monitor), questionario
(elaboradores e coordenadores do programa
de educagdo ambiental do Z6o. Usa a
"lembranga estimulada” (Falczo) para
investigar as "evidencias de aprendizagem".

Abordagem sécio -
cultural e categorias
interpretativas Allen (2002)

Buscou identificar, por meio das

interagdes discursivas, as "evidéncias

de aprendizagem" estabelecidas p/criancas
na visita a partir dos objetos biologicos.
Verificar o papel desses objetos na
aprendizagem em biologia e educacéo
ambiental, visando a formagao de uma
consciéncia sobre as questdes ambientais:
caracterizar o discurso do monitor"
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QUADRO 2: PESQUISAS ACADEMICAS SOBRE MUSEUS - PARA CONSULTA.

AUTOR TiTULO E/M/D |INSTIT.| ANO AREA TEMA OBJETIVO
1- HEIZER, A. L. Uma casa exemplar: M UERJ 1994 Educ. |Exposicdo histérica e a concepcdo de |"relacionar a criagdo do MIP com aspectos do projeto
pedagogia, memadria e histéria subjacente. politico - pedagoégico estadonovista; identificar
identidade no Museu elementos reveladores da maneira pela qual o MIP
ORIENTADOR (A) Imperial de Petrépolis reforca a imagem positiva e exemplar da familia
IlImar Rohloff de Mattos imperial e, por extensao, das familias da "boa
sociedade", através de sua exposigcdo permanente".
(p.10)
2- SANTOS, Maria Célia T.M Processo museolégicos D UFB 1995 Educ. |construgao coletiva de um museu Integrar o Curso de Museologia e Doutorado de
e educacédo - construindo comunitario Educacédo a comunidade enriguecendo o processo
um museu didatico - museolégico e a pratica pedagdgica; repensar os
ORIENTADOR (A) comunitario em Itapua conteddos, o material didatico e as atividades
Sérgio Coelho Borges Farias pedagé6gicas tomando com referencial o acervo
cultural dos estudantes, professores e funcionéarios
de escola; entender e refletir sobre o patrimaénio
cultural, dentro da dindmica do processo social;
incorporar a pratica pedagégica da escola os bens
culturais e a mem éria social; oportunizar ao estudante
de museologia uma nova pratica museoldgica; implantar
um museu didatico
3-MARANDINO, Martha O conhecimento bioldgico D UsP 2001 Educ. |a construgdo do discurso expositivo "compreender o processo de construgdo do discurso
nas exposicbes de museus expositivo em exposicdes de ciéncias que trabalham
de ciéncias: anéalise do com tem aticas ligadas a biologia" (iv).
ORIENTADOR (A) processo de construgao
Myriam Krasilchick do discurso expositivo.
4-COSTA, MarliLopes da Museus de Ciéncia em M UERJ 2005 | Psicol. |museus de ciéncia - espa¢os em ag¢do {"... estudar os museus de ciéncia em movimento buscando
movimento Social. [desempenham suas fungdes através conhecer seus vinculos, suas agbes e os varios efeitos
das redes que estabelecem que estes espagos produzem. "... a aborda perm ite
ORIENTADOR (A) compreender e ressaltar que o trabalho cientifico ndao é
Ricardo Vieiralves de Castro e uma acao isolada, mas sobretudo um trabalho coletivo
Ronald Jacques Arendt que envolve diferentes instancias da sociedade". (p.9,10)
5- CURY, Marilia Xavier Comunicagadao Museoldgica: D UsSP 2005 | Comun.|recepcéao de publico realizar um estudo de recepgdo de plblico aproximando as
Uma perspectiva teérica e 4reas de comunicagao e museologia.
metodolégica de Re-cepcao
ORIENTADOR (A)
Maria Immacolata Vassalo de
Lopes
6- CAZELLI, Sibele Ciéncia, Cultural, Museus, D PUC-RJ| 2005 Educ. |relagdes entre os contextos familiar e investigar os "efeitosde algumas caracteristicas associadas|

ORIENTADOR (A)
Creso Franco

Jovens e Escolas: Quais as
Relagdes.

escolar - capital cultural e capital social
e o acesso dos jovens a museus e
instituicées culturais.

aos jovens e a seu entorno, tanto familiar como escolar,
nas chances de acesso a museus ou instituicdes culturais
afins. "...a intengado é explorar o potencial explicativo dos
capitais econdémico, social e culturalno aumento ou
diminuicdo destas chances". (resumo)
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METODOLOGIA

REF. TEORICO

RESULTADOS

OBSERVACOES

observacado da exposi¢cdo, conversas funciondrios,
anélise de documentos (CPDOC).

Clifford Geertz Robert Damton

.anecessidade de ver os museus como
instituicbes que fazem parte dos projetos
de sociedade; possibilidade de serem
considerados em sua dimensdo pedagoégica;
a concepcéao de histéria subjacente a criagédo
do MIP se atualiza num

pesquisa-acdo, em que a agdo museoldgica
se integra ao processo educativo.

nédo explicitado

implantagdo de um museu didatico
comunitdrio em permanente construgao

qualitativa - anéalise de exposicdes dos Museus de
Zoologia, de Anatomia Veterinaria, Oceanografico,
Estacdo Ciéncia da USP e da Biodescoberta

do MV); entrevistas, observagdes e andlise
documental.

Chevallard; Simmoneux e
Ja- cobi; Bernstein

discussado de desafios, limites e possibilidade
que a Biologia impde para ser apresentada
em exposicdoes e sugestao de perspectivas
para trabalhar a Biologia em museus.

Referencial: Chevallard - conceito

de transposicdo didatica,de transposicao
museogréafica de Simmoneux e Jacobido
processo de transformacédo do
conhecimento cientifico) Bernstein

- discurso pedagégico - Davallon -
comunicacédo

sim étrica "por metodologia simétrica entendemos
seguir a agao tanto de humanos quanto nao -
humanos na rede que ora estudamos” (p.11).
Entrevistas com coordenadores e monitores

do Museu da Vida - campo da pesquisa - e
acompanhamento de atividades.

Teoria Ator - rede John Law,
Bruno Latour Michel Callon

"...demonstrar que este museu, além de ser
o resultado de diversas agdes ao aliar-se a
sociedade, para assegurar sua funcéao de
educar e popularizar a ciéncia, produz
mltiplos efeitos" (p.12).

Teoria Ator-rede - "que define a ciéncia
como uma atividade hibrida, nem social
nem natural, produto da relagédo
intrinseca entre "humanos" e

"ndo humanos" (p.10)

construgcdo de experimento metodolégico para
coleta, andlise e interpretagcdo de dados empiricos
Museu Agua Vermelha, exposicdo Ouroeste:
9 milanos de Histéria - envolvendo os sujeitos do
processo de comunicagcdo, os profissionais -

0s emissores
os receptores

-eum grupo de estudantes -

Jesls Martin - Barbero -

contribuir para a construcdo de uma teoria
compreensiva de recep¢cdo em seoldgica

JeslUs Martin -Barbero- deslocamento
"dos meios as mediagcdes"

"um questionario contextual auto-administrado foi
submetido a 2.298 alunos de 82 sério do ensino
fundamental em amostra probabilistica de 48
escolas, municipais e particulares, situadas o
municipio do Rio de Janeiro e, um questionario
contextual auto-administrado para profissionais
diretamente envolvidos com a organizagdo da
visita. A anéalise dos dados coletados foi baseada

na aplicagdo de um modelo de regressdo" (Resumo)

nao explicitado no resumo

"No contexto familiar, os resultados indicam
que as diferentes formas do capital cultural,
combinado com o capital social entrelagado
nas relagdes familiares, tém particular
relevancia no aumento das chances de
acesso a museus. No contexto escolar,

0 acesso as instituicbes museolégicas possui
particularidades relacionadas a rede de
ensino".
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