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RESUMO

Analisar 2 musica em Platic pede parecer uma empresa compleza su
mesmo dificil. Mas ndo é 3 musica, por definicfio, aguile que escapa ao discurso racional?
Apesar de existir para o mesfre ateniense, nitidamente, uma miisica gue se ouve € outra
gue ndo se ouve: a meditacio sobre esta musica abstraida da sonoridade é um
filosofar, o mais alte grau da concepgio musical, como ele mesmo assinala em seu
Dialogo (Phéd. 60 ¢ 61 a) — este conceito de harmonia (kppovic) gue nos transporta a
uma harmonia pitagérica é a harmonia da mdsica que absorve a harmonia da alma e
a do universe. Entretanto, nfio se mantersd a misica para Platie, como um paradigma da
contradicfic existente no 4mbito da sua prépria reflexo, quando sugere nas entrelinhas a
possibilidade de que a misica — a2 Arte das Musas, a “suprema misica” ensinada pelo
daimon socrdtico possa funcionar como uma metaxi (jeto’?0) entre o logos (Méyog) e a

arsthesis (0llotToLC), entre ¢ real e as aparéncias?

ABSTRACT

To analyze the music in Plato can be seem a complex or even a difficuit
task. But is not the music, by definition, that what escapes the rational speech?
Although, for the athenian master, clearly, is 2 music that is heard and another that it
is mot heard: the meditation on this no sonority music is to philosophize, the highest
degree of the musical conception, as he stress in his Dialogue {(Phéd. 60e 61a) — this
harmony concept that transports us to a pitagérical harmony is the harmeny of the
music that absorbs the harmony of the soul and of the universe. However, the music
for Plato won't stay as a paradigm of the existent contradiction in his own reflection,
when he suggest, between the lines, the possibility that the music — the Art of the
Muses, the “supreme music “teached by the Socratic daimon can function as a metaxi
(etoth) among the logos (Adyoc) and the aisthesis (clotnoic), between the real and the

appearances?
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Introducdio

Para alguns, escrever sobre a masica no pensamento de Platfio e
como ela se apresenta em seus Dialogos podera parecer uma empresa complexa ou
mesmo dificil. Mas nio € a mauasica, por definicdo, aquile que escapa ae discurso
racional? Apesar de existir para ¢ mestre ateniense, nitidamente, uma muisica que se
ouve e ouira que nio se ouve, procuramos investigar em qual instancia se encontrara
essa harmonia tio proxima das esferas cosmicas e a0 mesmo tempo tio distante. Que
serdio musica audivel e miasica inaudivel? No decorrer das leifuras, procuramos
desenvolver uma anailise em direcio aos aspectos inteligiveis e sensiveis concernentes a
esse fenomeno.

Entretanto, nio se mantera a misica para Platio, como um
paradigma da contradi¢cio existente no Ambite da sua propria reflexdo, quando sugere
nas entrelinhas a possibilidade de que a misica — aquela da arte das Musas, 2 mais
elevada filosofia, 2 “suprema miisica” ensinada pelo daimon socritico {cf. Phéd. 60 ¢ 61
a) — possa funcionar como uma metaxi (jLeto’t0) entre o logos (Adyog) e a aisthesis

{c{oTroLe), entre o real e as aparéncias?

Sabemos que para os pitagéricos a alma ¢ harmonia. Devido a
iSso, a musica exerce sobre ela um especial poder, gracas ao fato de que ambas,
ontologicamente sido afins, ¢ nio somente isso, mas, a misica pode, além de
restabelecer a harmonia espiritual, curar a alma apés ter sido perturbada. Desta idéia
enfatizamos o conceito de kdtharsis (x&dapolc), tema este desenvolvido no quinto
capitulo, no qual enfocamos alguns textos pitagéricos referentes as fontes da época
alexandrina.

Contudo, apesar de Platio ter vivido no século IV a.C,, esse tema
¢ atual. Muitos de nés, hoje em dia, que véem na musica uvma alternativa a um

quotidiano demasiado rigido, freqiientemente, a consideram monétona, divorciada de
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suas realidades, sobretudo, quando se trata de uma mdsica mais refinada, como
aguela que se destina aos ouvidos mais eruditos — ou apaixonada, pela propria
intimidade que ela possa ter em relacfio ac prazer e a dor; em suma, ela estd presente
em todas as atividades da vida quotidiana, inclusive assinalamos que na Politica,
Aristételes enumera os usos que a misica pode ter na educacio, como objeto de
prazer legitimo e como recreagiio do trabalho (cf. cap. [V § 4).

A musica que estudamos em Platiio, esti, sem davida, tie
proxima do munde dos sentidos quanto das instincias mais elevadas do conhecimento.

Deste modo, no terceiro capitulo, vimos o quanto a misica do
periodo platbnico abarcava conceitualmente o canto acempanhado da execucio
instrumental da citara (a©dpe) ¢ do aulds (owhde), inclusive a poesia, a danca, e a
oratéria; contudo, nas escolas gregas existiam duas linhas menos rigidas e liberais: 2
gindstica (YopvaoTud) ou cultura fisica e a mousike (jLovotxt) ou cultura intelectual.

No decorrer deste trabalho entendemos que, quande se evoca a
misica grega, consideram-se geralmente seus fundamentos tedricos, dentre eles a
harmonia, cuja vocacdo € unificar o diverso e exaltar o que existe de continuo. Sem
divida, Platao é o defensor da harmonia, mas esse papel nic deve esconder a sua
reflexiio sobre a acistica. Ora, a sua anilise actstica da misica revela o papel capital
da dissemelhanca: enquanto o “harmonista” busca as consoantes unificadoras. ¢
acistico estd atento aos intervalos vibratérios que fazem da misica greea antiga nma
arte da dissemelhanca. Fazemos menciio disto no IV capitulo, através do Teetefo (156 ¢
8), quando Sécrates se refere i tese do mobilismo universal (ou ainda da fluidez).

A acistica nfio pertence somente ac registro sensorial, mas,
como testemunha o Teeteto e o Timeu, permite fazer de toda sensacdo uma anilise
musical. Essa relaciio entre a sensacio e a miisica tem uma conseqiiéncia imediata
sobre a astronomia: havera uma astronomia harménica e teérica, mas também uma
astronomia plastica que tem com a musica decadente do século IV uma camplicidade
inesperada, haja vista que Platio afirma ser ela uma propedéutica para a dialética.

Afirmar que o fluido excipiente faz cantar as formas, quer dizer

associar a fluidez 2 musica.
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Poderemos observar, no decorrer dos Didloges, que para Platio,
guardar a tradicdo significa guardar, em relacio 2 musica, seu valor de verdade, seu
valor de vojoc, Precisamente nas Leis, Platdo reflete sobre 2 possibilidade de que a
misica tenha sido tratada com maior respeito a partir de momento em que ela se
introduziu na polis (WOALC) — o momento concreto em gue pode ter passado deo

puramente inteligivel 2 sua realidade mais sensivel, sem que esta tenha diminuido seu
carater normative, e por conseqiiéncia, seu valor educativo {cf. Leis, lll, 700 c-d-e - 701
a).

No decorrer do século IV a.(., Platdo por sua vez, nas Leis,
assinala uma relacdo direta da decadéncia da tradiciio musical com a confusio
reinante dentro dos diferentes géneros musicais — com o suposto desaparecimento de
uma “lei”, que reguiava variados tipos de composicies. Mesmo porgue sabemos gque
para um muisico exercitar uma harmonia mais elevada é necessario que imprima em
seu estudo um maior esforco, tanto técnico quanto tedrico; e, nesse contexto, Platio
observa ainda nas Leis o quante a disciplina “harmonia” exige uma aprendizagem
dura e longa, e que nio existe sem a participacio total do homem {cf,, 654 a-b).

Quando Platio fala da participaciio total do homem, estd se
referindo, sem davida, a perfeita fusio que deve existir entre alma e corpo, a cidade e
o cidadao.

A misica (Gpuovia) reconhecida por Platio tem na verdade

uma conotacie muito diversa daquela da qual falames, e, sebretudo no segundeo
capitulo nossas investigagdes revelaram gque essa miisica estd mais proxima de uma
interioridade apolinea do que de uma explosio dionisiaca, alids, Platio afasta
declaradamente de sua KRepublica toda misica que possa sugerir paixio, ¢ seu
discurso se volta mais para a mousike (Lovoix) do que para a pmimesis (uipnoLg). Isso
porgue a sabedoria, cuja aura intelectual todos aprovam, constitui uma palavra que,
ao contrario de revelar as conotacdes da palavra grega sophia (copin), na verdade, as
oculta.

Mais profundamente, 2 masica em Platio transmite pensamento

e sensibilidade. E representa, de certa maneira, o forte aspecto do Oufro em nés
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representado, sobretude pela dualidade dos sentimentos, que 2 seu ver devem ser
disciplinados, purificades, para que se estabelega 2 perfeita simbiose entre a razio
(Adv0C) € 2 emocdo (RdBoc).

Na musica existe harmonia porque 2 misica é harmonia dos
contririos, observam os neopitagéricos: “unificacio dos muitos termos gque se¢ acham
em discordincia. A harmonia é pois, sintese dos contrarios: pares e impares de finitos
e infinitos”. Filolau afirma que a harmonia sé nasce da conciliacio dos contrarios (44
B 10, I Pitagorici). Todavia, nesta reflexiic nioc é nosso infunito entrarmos nos
complexos problemas actsticos tratados pelos pitagéricos, sendo esbo¢a-los: o que nos
interessa, na realidade, ¢ observar como suas investigacées se guiaram sempre pelo
principio de que a musica devia ser conduzida a proporcdes mais simples e que ela
devia refletir, em todo o momento, a sua natureza numérica ¢ matemitica: a
harmonia do cosmos.

Pelo motivo exposto, 2 miisica no fundo expressa um conceito
abstrato que niio coincide necessariamente com o de musica no sentido comum do
termo. Misica, ou melhor, &pjiovio para os pitagéricos, pode ser produzida ndo
somente pelo som procedente dos instrumentos, mas também com maijor razio, pelos
astros que giram no cosmwos (x6opoc) conforme leis numéricas e proporches
harménicas. A harmonia se realiza gracas 2 arte da miisica, apesar da oposigiio que
existe entre o grave e o agudo.

Ne¢ que concerne ao grave e ac agudo estudamos os ethe (tas))
sob um fngule nio-tradicional, reportando-nos entre outros Dialoges a passagem (26
a) do Filebo na qual é reconhecida a diversidade ilimitada dos sons graves e agudos,
lentos e rapidos — propiciando, desta forma, a junciio que faz nascer a beleza e a
perfeicio das harmonias.

A busca de um éthos (€90c), de uma medida (uétpov) (cf. Rép. V1,
504 b-c) foi para o povo grego um dos elementos mais importantes, e desta busca
deriva a teoria que Platiio ensina sobre a selecfio das harmonias, a saber: que s6 sdo
aceitiveis as harmonias que exprimem as qualidades do homem valente ou do homem

serenc. £ na riqueza das classes dos ritmos que Platic escolhe aqueles que imitam a
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esséncia destas duas atitudes morais. A qualidade especifica de cada £30c deriva em
principio, tanto da paiddia (noidein) musical quante da paidéia rifmice. Entretanto,
mais do qgue fundamenti-la, o que Platio faz é pressupd-la, mas, como bem assinala
W. Jaeger na Paiddia (p. 544), até o simples fato de essa teoria ter sido inspirada nas
teorias musicais de Damon, prova gue nfio estamos diante de algo especificamente
platdnice, mas gue se trata, antes, de uma concepcio da misica peculiar aos Gregos, a
qual, de maneira consciente ou inconsciente foi desde o inicio, decisiva para a posicio
dominante que a harmonia e o ritmo desempenhavam na cultura grega. O €Jdog

exprime o carater da musica gue deve ser tocada, e além deste rigoroso parimetro,
Platio estabelece como lei suprema que deve presidir a misica: a irindade do logos
(A6Y0G), da harmonia (Gppovia) e do rifmo (pudpdc), a nerma de que tom e cadéncia
tém de estar sujeitos a palavra {cf.,, Rép. 398, d).

Pudemos depreender de alguns Didlogos do mestre ateniense gue
as melodias tém como alvo natural a imitacio dos costumes, devido ao fato de que as
naturezas das harmonias sie variadas. Suas caracteristicas induzem a dor, ao
recolhimento (harmonia mixolidia), outras inspiram sentimentos volupfuosos, outras
sentimentos de calma e moderacio (harmonia dérica), enquanto a harmonia frigia
induz a forga, vitalidade e entusiasmo. Platio, por conhecer a natureza de certas
harmonias, mediante a tradicio pitagorica e, de alguns de seus discipulos mais diretos
como Arquitas de Tarento ¢ Dimon, privilegia com énfase as harmonias doricas e
frigias — isso, com o intuito de elevar o cidadie a niveis mais puros, a sentimentos mais
refinados — menos carregados de paixio. Contudo, para questionar os reais atributos

dessa musica, Platio indaga com veeméncia se ela é realmente uma arte (Téyvn) on
uma ciéncia (Emotijun). Pois, na verdade, este parece ser um de seus significativos

questionamentos musicais de que nos ocupamos no primeiro capitule e que

entendemos como sendo ¢ cerne de nosso trabalho.
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A Musica para Platdo: Arte ou Ciéncia?

Capitulo 1

1. Emoriun e Téxvn

A palavra grega téchne (téxvn) (da qual deriva técnica), que
costumamos traduzir por “arte”, denotava uma habilidade ou um oficic. Todavia, os
Gregos ndo a consideravam apenas como habilidade manual cultivada segundo regras
néo especificadas da tradicdo das oficinas, mas, como um ramo de conhecimento, uma
forma de ciéncia pratica. Téchne (Téxvn) aparece no pensamente grego, a partir de
um momento histérico muito significativo, de grandes transformacdes: fim do século
V1 e comeco do V. Neste momento, surge também um conceito complementar: o de
episthéme (emioviun), ou ciéneia tedrica. Téchne (téxvm), diferentemente de
episthéeme, seria muito mais a atividade que procede de um método racional,
direcionado para um fim produtivo especifice. Ambas, fchne e episthéme,
resplandecem cada uma em seu dmbito, mas conservam entre si uma designacio
comum. M. L. Parente em sua obra Téchne, momenti del pensiero greco (da Platone a

Epicure) nos diz o seguinte:

“Téyvm, realmente, por todo ¢ sécule V a.C., ¢ durante a idade da cultura sofistica, em geral
significa também episthéme (emictriun). Nos escritos hipocrdticos, a arte do médico apresenta-
se como uma ciéncla organizada; nos fratados sobre artes figurativas, a ciéncia do cinope
incide nos procedimentos produtives, e os escritos sobre as regras da retérica e a Svapig

pratica encontram-se estreitamente integradas™ ',

A mesma identificacio terminologica existente emtre Téxvn e
emotiun podemos encontrar em Platio, que, de sua parte, oferece aos seus

sucessores, uma preciosa gama de pontos de vistas, advindos da diferenciacio

*Parente M. L, Téck~= momenti del pensiero greco da Platone a Epicuro, 1a Nuova ltélia, Firenze, 1966,
p L
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sistemdtica do exercicio pritico e da cifncia tedrica. Platio, neste contexto, ¢é
dominado por um ideal estreitamente unitdrio do saber e da cultura. Na sua obra, o
artesdio se apresenta como alguém que atinge um models racional atemporal, e entre
ele e sua producio se instaura uma relacio diversa daquela do “pure conhecer”.
Porem, ao mesmo tempe, a atividade do artesio ¢ analoga aquela do conhecer teérice,
no gual ba uma relacio comum do “conhecer” ¢ do “fazer” — em termos do inteligivel
%, Assim, quando Platio fala daquela ciéncia régia ou politica, que implica num saber
superior diretivo, usa indistintamente os dois termos, féchne e episthéme. Desta
maneira, o ate politico de intuicio teorética que se traduz diretamente pela
capacidade racional de comando, para Platio, sem dificuldade, pode ser nomeado
pele termo téyvn, ainda que o referido terme também ndo seja diferenciado da
expressio EmMOTAUT.

A sofistica comeca com a possibilidade de ser uma arte politica
geral (laTpuics)), uma arte nio limitada como as outras. Ela ndoc procura se deter
apenas em produzir um objeto, visando um tinico resuitado especifico que seria uma
certa aplicabilidade técnica, ou um certo conhecimento discursivo especifico aos
assuntos pertinentes i vida ética. Ao se referir aos assuntos da vida ética e da vida
social, a sofistica recebe o0 nome de téxvn, porém, também sem nenhuma especifica
diferenciacdo do termo Emotiiun. Sobretudo, os proprios sofistas, como vemos nos
Didlogos de Platio, constantemente, procuram demonstrar gue o sen saber técnico
coincide com uma ciéncia, ou mesmo que seria a suprema ciéncia.

Uma etapa importante da histéria do desenvolvimento da noc¢éio
de Téxvn, nos € conhecido por intermédio dos discipulos de Platic — entre eles,
Aristételes, que, como os demais, estabelecem para ela um lugar no interior de uma
hierarquia rigida. Para os discipulos de Platiio, j4 seria possivel afirmar, com énfase,
que a produgio do artesio niio se refere em nenhum momento a um modelo
inteligivel, mas sim, é restrita unicamente a2 uma capacidade produtiva, colocada

exatamente a0 nivel da pura 66%a. Em suma, eles se esforcam por encentrar uma

inferioridade da téxvn produtiva em relacio 2 pura ciéncia, mediante uma

*  Ibidem,pp. 1,2.
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justificativa teérica em termos metafisicos. Aristoteles, inclusive, precurari
enguadrar essa téyvn produtiva em um umiverso metafisico-ontolégico, cujos graus
rigidamente prefisados assinalam em definitive um peoste de inferioridade, ou seja,
amm carater claramente subordinado na hierarquia das atividades de conheciments
humano.

Entretanto, pode-se dizer que, de forma geral, o fendmeno tém
tem interessado aos Gregos, mormente, do ponto de vista tedrico, como fendmeno
cognitivo, como método légico do fazer ou produzir e, sobretudo, pela sua intrinseca
estrutura légico-cognoscitiva. A limitacio e, em alguns casos, a propria desvalorizacio
do fenémeno, surge somente onde se transgridem esses limites, ou seja, onde a pura
avaliacio teorética da arte (que tem sempre cariter positivo), cede lugar a avaliaciio
em termos ético-priticos ou especificamente politice-sociais >,

Como se vé, existe certa dificuldade em compreendermos o que os
gregos entendiam por essa nog¢io. Para avancarmos nessa complexidade que envolve a
téchne, procuremos examinar a nocio de Téyvn no contexto mais amplo da arte no
interior do mundeo. Sendo assim, vamos nos remeter a nocido de féchne nas suas

relacdes com a Physis (@do1¢) e o Cosmos (Kbojroc).

§ 2. Téchne, Physis e Cosmos

A preocupacio fundamental do pensar pré-socratico permanece
centrada na passagem do caos (xdoc) ao cosmos (xb6opoc), pois a Filosofia ¢, em seu
inicio, mais mitica que cientifica. Seu método parte da experiéncia do Homem como
ser-no-mundo, e sua preocupacio fundamental é o estabelecimento de uma unidade
inteligivel em meio a multiplicidade fornecida pelo sensivel. Entretanto, o seu
primeiro problema é a ®dolg ("Natureza" em uma acepcio muito especial), cujo
significado ¢ ordenaciio instiga o conhecimento.

Todavia, ainda nesse contexto, surgem os arkhdi (GpxdL), os

principios explicativos que diferem entre estes pensadores também denominados

* Ibidem, p. 5.
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"fisicos” physikoi. {puowd). £ interessante, porém, observar que a ®iowc é o termo
basico de todo o pensamento grego; a primeira arkhé {&pxT), principio e poder,
enquanto sinénimo do que se manifesta espontaneamente, do que €, do gue vem a ser,
do Ser. Come sempre repete Heidegger, physis ¢ alge muite distante do que
entendemos hoje por “natureza”. Na verdade, trata-se de algo originario *.

Diante dessa nogfio origindria de physis, se situa o termo que
especificamente se torna 3 questio mesma de nossa reflexio: a Téxvn. Este termo se
refere nfio somente i arte e 2 obra, tais como as definimos hoje, mas também a todas
as formas de relacio humana individual com a @boig. O valor da téyvn reside em
dois elementos fundamentais: primeiro, é o fruto de um "aio criador” de homens gue,
compreendende aquilo que executam, por se colocarem disponiveis ao Ser, tém a
possibilidade de transmitir sua ciéncia aos demais: segundo ¢ fruto de uma
"finalidade intencional” --- téchne vincula-se 3 criacéo, posto que criar é sempre uma
abertura que cuida e cultiva ¢ des-velado dando condicdes para o surgimento daquilo
que sera preservado. Dai a importincia dos "téenicos"”, daqueles que exercem a
TéxvT: o artista criador, o artesdo, 0 médico.

O artesio, por exemplo, desempenha, por sua propria conta,
uma arte, um oficio. O médico, observando a freqiiéncia das doencas, cuida dos
pacientes. Mas a recuperaciio ocasional da saide, no que concerne as moléstias graves,
dependia do proprio corpe, da natureza. Todos eram artistas, enquanto capazes de
executar uma idéia significativa. Assim, a arte é téyvn de forma tio abrangente
quanto o universo profundamente rico, no qual os Gregos a sittavam. A téyvn esta ne
dmbite da ®loLg, 3 qual pertence ¢ da qual recebe os parimetros para a sua
instituicio.

No entanto, procurar nas posicdes teéricas dos virios autores as
premissas diretas da depreciacio ou limitacio que sofrerd, gradualmente, a nocio de

téchne, ndo ¢ uma tarefa muito facil de ser atingida, Entre o reconhecimento da

* Beaini, T.C., Heidegger: arte como cultivo do inaparente, p. Edusp., S#io Paulo, 1986.
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cientificidade da téyvn, seu plano tedrico, e de concebé-la do ponto do vista ético-
pratico, como uma ocupaciio gue liga o homem 2 um determinado objeto, que tem
como funcio limitar-lhe a prépria natureza, apresenta-se uma grande distancia.
Como fazer sapatos ou qualquer trabalthe de artesdo perde o cardter de uma relacfio

essencial com a physis e transforma #2cline em algo oposto a episthéme?
§ 3. Téchne e a filosofia grega clissica

Como estamos vendo, o termo TéXVT carrega em sua natureza
uma complexidade natural — sendo muite dificil dar-the uma valoracido e definigido
de significado preciso e univoco. O fendmenec Té€xvn desde o século V 2.C,, apresenta-
seé para o pensamento grego como um problema, tanto do ponto de vista metafisico
gquanto ético-pratico. Iste fica clare pela observacio de alguns textos de Platic e
Aristételes.

Platio se preocupa em distinguir Téyxvn e emotiun com
freqiiéncia de modo ambiguo, de acordo com o costume de sua época — por este
motivo, no Gorgias, ele define o magistério de Sécrates analogamente a TéxVIr
latouxh {(arte médica), que cuidaria da sadde das almas — e, observa ainda, a
passagem (463 c-d), o significado do termo “adulaciio” °. A retérica é aproximada da
adulacdo, posto que ela nio passa de uma pratica, nio merecende ¢ nome de arte —
contudo, demanda um espirito apto para o comércio. Essas praticas (adulacio,
retorica) segundo Platio, tém muitas facetas, sendo analogas. Portanto, aos seus othos,
a retorica estd incluida entre as atividades empiricas, rotineiras, sendo apenas um
simulacro da téchne, e mais precisamente, um simulacro da arte politica 8,

Diante dessa afirmacdo, Gorgias pergunta como Soécrates
pretende sustentar que a refdrica é o simulacro de uma parte da politica. Ao que
Socrates responde que vai tentar explicar o que é para ele a refdrica. Assim, nos

explica ele:

’ Gorgias, 463 b-c, Oeuvres Complidtes, Classiques Garnier, Paris, 1950,
® Ibidem, 463 4.
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“Existe sem divida, uma coisa que se chama corpo e outra que se chama alma. Nito erds tu que
existe tante para um quanto para o outro, um estado que se chama satde? E esta saide pode
ser aparente e nio real? Pois muitas pessoas gue parecem ter o corpo em bem estado #8m uma
ma satide — o gue nem sempre pode ser constatado, sendio com a ajuda do médice ou de

PRI
mestre de gindstica™ ',

A seguir, Socrates mostra gue ha duas artes, uma se relaciona
com a alma ¢ a outra com o corpe. A relacionada com a alma chama-se politica.

Aquela que se relaciona com o corpo, continua ele:

“ew nlo posse achar de imediato um nome dnico; mas na cultura do corpo que forma um

@nico tode, ew distingo duas partes: a ginistiea ¢ a medicina” %,

Apés mais alguma argumentacio, Sécrates chega a gue existem
quatro artes e todas tratam em principio, do bem: umas do corpo, outras da alma, que
sdo: a refdrica, a sofistica, a culindria ¢ a cosmética e elas tém quatro objetos
diferentes. Ora, a “adulacio”, afirma Sécrates, que estd presente em cada uma destas
artes, se percebe nio pelo conhecimento racional, mas por hipéteses, ¢ divide-se em
quatro elementos. Sob cada uma dessas artes ela se faz passar por aquela na qual
furtivamente se introduziu, e sem cuidar absolutamente do bem-estar das pessoas
persegue e engana 0s néscios com o prazer do momento; deste modo enganoso recebe
aplausos e consideracio, £ desta maneira que a cozinha invade os dominios da
medicina e finge conhecer os alimentos mais convenientes para o corpo, de modo que,
se um cozinheiro e um médico tivessem que rivalizar diante de algumas criancas ou
homens sem grandes discernimentos, para demonstrar qual dos deis, o0 médico ou o
cozinheiro tém conhecimento sobre os alimentos — os que siio bons ou maus, o médico
pereceria de fome. Ai esti o que en chamo de adulacio” °. Se diz comhecer os
alimentos mais salutares para o corpo. Sécrates chama este tipo de pratica de

“adulaciio” e sustenta que tal pratica niio ¢ bela. No fundo, esta pseudo-arte é para ele

7 Ibidem, 454 a.
* Ibidem, 464 b.
¥ Ihidem, 464 b.
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a adulacio (xohoxeln), e parece compreender varias partes: a culindriz é uma delas;
as outras partes, como ja foi dito, sdo a refdrica, 2 cosmdtica e a sofistica. A cezinha se
oculta dentro da medicina, a ginastica € invadida pela cosmética, a sofistica penetra na
legislacdio, e, por fim, a reforica faz uso da justica '°,

Avristételes por sua vez define Téyvn (modernamente entendida
por arte), como a capacidade de fabricar ou fazer alguma coisa com uma correta
compreensao dos principios envolvidos. Na Metafisica, ele funda a distingcéio entre a
empeiria (epnelpla) “pura experiéneia®, e Téyvn, partinde da idéia de que a primeira
se remete & observacdo do particular, e a segunda, por meio dos particulares,

estabelece principios de ordem geral. Diz Aristételes:

“A arte nmasce guando existe muite conbecimento acwmulade pela experiéneia — por

conseqiiéncia, produz uma conjectura universal acerca de coisas semelhantes™ ¥,

A experiéncia é deste modo, pressuposto da Téxvn, que nasce de
um conjunto de experiéncias organizadas e que remetem ao universal (xa:S36iou).

A TE€XWVn para os Gregos é uma forma de conhecimento.
Aristoteles a vé de forma abrangente e the atribui nio somente a habilidade ou
destreza de um especialista qualificado, mas também uma dimensio tedrica e
especulativa, e em sua obra Efica a Nicomaco ©, ele distingue duas classes de Téxvn:
os oficios pelos quais construimos alguma coisa: poietén (TmoLfjtwv), e aqueles pelos
quais fazemos alguma coisa: prakton (mpaxtév). Na Metafisica ¥ distinguem-se os
oficios dirigidos as necessidades da vida, dos oficios dirigidos & ocupac¢io do Iazer.
Estes tltimos Aristoteles entendia como superiores, pois o0s seus ramos de
conhecimento nio visavam a qualquer utilidade. As ocupacdes de lazer tanto podiam
ser uma forma de jogo (mowdid), quanto de recreagio (&vdnavoic) **; mas, nenhuma

constitui um fim em si mesma, os seus valores siio derivativos e restauram as energias

Olbidem, 465 c.

1 Aristoteles, Mefaﬁica 1, 981 a 5 ss , Editorial Gredos, Madnd, 1998.

Re «  Efigue de Nicomaque, Livie 1, chap. 1, Classiques Garnier, Paris, 1950, pp. 3, 4.
B« o, Afetaﬁfsica, G81 b, 17, Editorial Gredos, Madrid, 1998,

e o« Etice Nicomaguea , Lib. 1°., 1094 a, Aguilar Ediciones, Madrid, 1986, p. 271.
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do homem para o trabalhe. Na Politica, Avistteles enumera os usos que a muasica
pode ter na educacio, come objeto de prazer legitimo e como recreaciio do trabalho *°,
Abrindo o livro alfa da Metafisica de Aristételes, podemos ler as

“belas palavras™:

“Todos os homens tém, por natureza, desejo de conhecer: uma preva disse é o prazer das

sensaghes, pois, até fora da sua utilidade, efas nos agradam por si mesmas” *,

Esta aspiracido pele saber manifesta-se por mei¢ das diversas

faculdades psiquicas que capacitam o homem a conhecer. As instincias do saber sio:
sensaciio (0lodNoLc), meméria (uvAun), experiéncia (epmerplo), arte {(té€xvn) e cibneia

Emotiun) — e, como ele mesmo diz em De Anima (413 b-c, p. 145):

“Destas, a primeira, isto &, a percepgiie, é co-extensiva com o préprie género animal, enquanto
que a outra, ou seja, 2 memoéria acerca de uma mesma coisa é mais caracteristica do homem,

embora também ocorram em alguns animais.

Deste modo, a Téxvn e a EmoTAUY sdo atividades exclusivamente

humanas. Mas em que estas se diferem das duas faculdades que as produzem?

Basicamente, diz ele:

“Elas diferem das faculdades cognitivas por se referirem 20 universal 1o KotOS o0, enquante

que as faculdades referem-se apenas ao particular, ¥x0ooT0¢. A arte ¢ produzida mais

¥ = Polffica, Lib. V°, cap. 1, pp. 100-101, : “Mas, nada hd de servil em se cultivar certas ciéncias

liberais, pelo menos até um certo ponto. S6 uma aplicagio exagerada e s pretensdio de atingir a perfeiglio
nesse género podem produzir os inconvenientes que vimos de mencionar. Alids, hé muita diferenga conforme
o fim que se tem em vista, apreendendo ou praticando as ciéncias. Porque, quando o tnico objetivo é a
utilidade propria, ou dos amigos, nada ha nisso de mesquinho; mas o proprio trabatho que se faz para outrern,
parece possuir algo de mercendrio e servil. As ciéncias e as artes que hoje estio em moda apresentam, pois,
essa dupla tendéncia, como j4 ficou dito. Hoje a educacio compreende, geralmente, as seguintes partes:
Gramética, Gindstica ¢ Miisica, a elas se acrescentando s vezes o Desenho. A Gramética ¢ o Desenho siio
considerados Uteis 4 vida, ¢ de um uso multiplo. A Gindstica serve para formar a coragem. Quanto a
Harmonia {(miisica), poder-se-ia duvidar da utilidade de ensins-la. Porque hoje ¢la ¢ 56 ensinada como Arte de
Tecreaclo, a0 passo que antigamente, fazia parte da educagdo; pois a propria natureza, como muitas vezes
dissemos, ndo s6 procura os meios de bem empregar o tempo da atividade, como também de proporcionar
nobres distragdes; porque, digamos mais uma vez, é 2 natureza que comega tudo ™.

e« < Metafisica, Lib. A, 1, 980 b, Editorial Gredos, Madrid, 1998,
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precisamente, quando, a partir de muitos pensamentos gerados pela experiéncia, produz-se
uma comjectura umiversal acerca de coisas semelhantes: “hétan ek polide t8s empeirias

ennoemdton mia kathélou génetai peri tén homoion hipélepsis)” V',

Portanto, a grande diferenca que existe entre a experiéneia e a
arte consiste em gue 2 primeira conhece somente aquilo que se baseia em algo de fato,
ou seja, como diz Aristételes, somente ¢ seu “que” ho # (G1L) e, ndo o seu “porgué” di

hoti (51611) ou seja, a sua causa aftion (of{Tiov) que £ precisamente ¢ visado pela arte.

Continua Aristoteles:

“QOra, no gue respeita a vida prética, a experiéncia em nada parece diferir da arte; vemos até
os empiricos acertarem melhor que os que pessuem a nocdio, mas nio a experiéncia. E isto
porque a experiéncia ¢ conhecimento dos singulares, e a arte dos amiversais. Conhecer pela
causa ¢ conhecer pelo geral. Isto é, pefo coneeito ¢ pela esséncia; assim, o médico conhecendo a
esséncia da doenca e do medicamento conhece a relacio causal deste para aquela, e, portanto a

causa do restabelecimento da satide” *°.

Diante disto, o arquiteto ¢ considerado mais sabio do que o
operirio, pois ele conhece a razio (Adyoc) ¢ a causa (ditie) do que serd construido,
enquanto o operario sabe apenas executar a construcio — mas, isso ele sabe apenas
por intermédio do éfhos (€90c¢), costume. Um oufro aspecto concernente a essa

diferenca entre a arte e a experiéncia é que a primeira pode ser ensinada e a outra

nao, e isto esta claramente configurado no pensamento platonice.

§ 4. As Instincias do Conhecimento para Platio

Entre outras passagens da Republica, vejamos o que nos diz o
livro IX {602 b-c), que fala sobre aquele individuo que sabe fazer, porém, sem nenhum
conhecimento causal. Todavia ¢é interessante observar que para Platio, as formas de

conhecimento sio duas: a mais elementar ¢ a opinido (56€c) e a mais elevada a ciéncia

(émotiun): a primeira tem por objeto o sensivel, a segunda o supra-sensivel Todavia,

7« = Ibidem,Lib. A, 981 a
B« « Ibidem,Libr. A, 981D, 5-10.
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a 86¢c. para Platio ¢ muitas vezes deficiente; ela pode ser também verdadeira e reta,
mas n2o pode nunca ter em si a garantia da prépria retidiio, e permanece sempre em
plano transitorio, come transitério é o sensivel ao qual se refere, Para fundamentar a
opinifio, e torna-la estivel, serin necessirio, comeo Platio diz no Ménon, prendé-ia com
¢ raciocinio causal, iste é, fixa-la com o conhecimento da causa {da Idéia); mas, entio
ela deixaria de ser opinido e se tormaria ciéncia; haveria, assim, uma passagem do
sensivel ac supra-sensivel ° Platio especifica ulteriormente tanto a %o quante a
emoTiun, atribuindo a cada uma dois graus: a 56%x divide-se em imaginacio
(eicaola) e em crenga (n{otc), enquanto a cidncia divide-se em uma forma de
conhecimento discursive, didnoia (Sidvoia), e em intelecgiio pura, ndesis {(vénoig).

De acordo com o principio acima mencionado, cada grau e forma
do conhecimento referem-se a um grau correspondente e a uma forma correspondente
de realidade e de ser. A eikasia (eixaola) e a pistis (n{oTic) correspondem a dois graus
do sensivel e referem-se respectivamente: a primeira, as sombras e as imagens
sensiveis das coisas; a segunda, is coisas e aos préprios objetos sensiveis. A didnoia
{(Sudvorer) e a noesis (vomoLg) referem-se, por sua vez, a dois graus do inteligivel: a
Stdvola é o conhecimento das realidades matematico-geométricas e a vénoic é a
dialética pura das Idéias.

A ddvoia € o conhecimento discursivo e pode também se ocupar
de elementos visiveis, como por exemplo, as figuras que se tragam nas demonstracdes
geométricas. A vinoig é o conhecimento por meio da dialética, das Idéias e do
Principio supremo e absoluto, ou seja, da Idéia do Bem, com todos os seus vinculos de
fundamentacio e participacio i Naturalmente, 0 comum dos homens sio voltados
aos dois graus da primeira forma do conhecimento, isto é a 86¢€a (opinido): os
matemiticos elevam-se 3 didnoia; s6 o filosofo ascende A ndesis e i ciénecia suprema. O
intelecto ¢ a intelec¢iio, deixadas as sensacdes e o sensivel e qualquer elemento licado

ao sensivel, captam, com um proceder que é a0 mesmo tempo discursivo e intuitivo, as

¥ Ménon, 97 a-b~, Oeuvres Compldtes, tome 2, Classiques Garnier, Paris, 1950. ® Républigue, livro V1I°,
5175, 519 2, 520 d, Oeuvres Complétes , tome quatriéme, Classiques Garnier, Paris, 1950.

2 République, livro VI°, 517 b, 519 a, 520 4, Oeuvres Complétes , tome quatriéme, Classiques Garnier,
Paris, 1950,
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Idéias puras, seus nexos positivos e negativos, isto ¢ todos os liames de implicacio e
excluséio, ¢ sobem de Idéia em Idéia até intuir a Idéia suprema {(gue é o primeiro ¢
supremo Principio, ou seja, o Bem-Une, ¢ Incondicionado). E esse proceder, pelo qual
a inteligéncia passa do sensivel ac inteligivel e vai de Idéia em Idéia, é a “dialética”, de
medo que o filosofo ¢ o “dialético”. Entende-se, assim, como da Repiiblica em diante,
Platio procurou aprofundar de todos os modos esse conceito de dialética também nos
seus escritos, além das suas expesicfes (eis porque os didlogos posteriores 3 Repitblica
sio denominados dialéticos). Platio fala sobre isse 4 passagem da Republica (VII, 533
c~gd):

“Portanto, somente o métods dialético procede por este caminho, afastando as hipéteses

{omodéoeag) até alcancar o Principio foc obiv Ty dpyjv) para conferir solidez, ¢ Jevanta e

eleva ao alte o olhar da alma, mergulhado num pintane barbare usando as artes das quais

5 21

temos {ratade como coadjuvantes nessa conversa

Para Platao é clare que o ser do mundo sensivel é um ser de
alguma maneira partido, dividido, condicionado pelo nio-ser; mas é do mesmo modo
claro para ele que nio se trata de maneira alguma do absoluto nio-ser, ou seja, do

nada, ou de algo totalmente privado da marca metafisica do ser.

§ 5. A Mimesis (uipnowe) platonica

No Gorgias, Socrates se mostra hostil a todas as formas de
seduciio artistica e as consideram inconsegiientes como a evolucio dos coros da
tragédia, da poesia ditirimbinca e ouires. De fato estas artes se inclinam mais is
multidoes e imitam em principio os gostos menos refinados.

O mesmo texto do Gorgias formula uma regra geral que anuncia
a teoria da imitacio na arte. O artesio ou o artista, malgrado sua prépria técnica,
obedece a uma lei fundamental, segundo a qual, sua visio é fixada por um modelo que

se remete para um plano onde ele deve realizar sua obra . No Crdtilo, Platio vai

! fdem, V1,533 c-d .
2 Gorgias, 5014, 503 e, Qeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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precisar esta lei universal de imitacio que preside a todo ato criado e no gqual o
artesdo tem seus olbos fixos,

Ainda no Crdtilo se evidencia com clareza gue nele existem dois
tipos de imitacdo: uma voltada 20 mundeo sensivel e a outra ac mundo inteligivel.
Quando o marceneiro ou o tecelio fixa seus olhos sobre um objeto préprio, sua
imitacdo se remete a wm modelo sensivel. Ao contrario. guando o marceneire focaliza
néio um objeto sensivel, mas sim um modelo ideal para fabricar o seu artefato, af entiio
ele se encaminha para produzir uma imitacio que tenta reproduzir ¢ mais possivel 2
forma inteligivel e ideal do modelo aspirado.

A diferenciacde ou distingdo dos modelos de imitagdo em
sensiveis e inteligiveis contém em germe todo o sistema axiolégico, no qual se insere a
arte. Assim, pois a pintura, a lingnagem, a poesia ¢ a musica, sio essencialmente
definidas pela imitaciio Toda arte €, para Platiio, arte de imitacio =

E ¢ essa natureza transiente dos modelos imitados que conduz as
misturas e a confusio dos géneros artisticos. Dai resultam as formas de inovacio
artistica as mais desordenadas e gratuitas. Para Platio, de fato, as modificacdes que
ndo ocorrem segundo os imperativos das leis, mas sio os efeitos dos prazeres
desregrados, sdo sempre censurdveis. Donde a necessidade primordial de respeitar as
diferencas dos géneros artisticos.

Assim, em matéria musical, Os #rénos devem ficar com as trénos,
os hinos com os hinos, tudo conforme aos pés (ritmos) e aos difirdmbos.

Historicamente, a confusio dos géneros musicais, data do fim do
século V a.C. e do inicio do século IV. Ela é a responsdvel pela exuberancia dos
Trdgicos e é contra esta tendéncia que Platic reage vigorosamente. Ele depiora a
decadéncia que sucedeu ao regime de leis antigas e destituidas de valor moral >, Aqui
comeca, segundo ele, o desregramento da miisica, ocasionado pela auséncia da
consciéncia dos fundamentos das leis universais, A miisica recebe uma direciio

conturbada, engendrada pela imoderacdo dos artistas face is leis universais. E esta

# Phédre 248 ¢, Polttigue 283 c; Sofiste 234 b, 429, 430b, 431 ¢, 434 a-b; Crifias 107 b, Lois 668 a-¢, 719¢;
République 329 d, 324 2,397 4619 ¢
* Lois, 659 g, 660 b-c, 797 d-¢, Oenvres Completes, Classiques Garnier, 1950.
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liberdade Platio vai considerar como uma pritica de conseqiiéncias perigosas =,
Parece que nesse periodoe 2 criagiio artistica nio € mais para

Platio nem divertimento nem um saber empirico, mas uma ciéncia regida por causas

e resultante de uma demarcio racional, ou seja, ¢ uma ciéncia acompanhada da razio

meta logou (uevd Adyou - ef. Filebo, 17 ¢).

§ 6. Tloinowg : o trinsito do ndo-ser para o ser

Entretanto, a tendéncia para pensar as belas-artes em face de
uma teoria geral da producic esboca-se com suma clareza em Platdo, quande no
Banguete, ele discute a palavra pofesis (nolnoic) (da qual deriva o termo poesia),
palavra que originariamente significa “produzir” no sentido mais late, e para

conferir, vejamos o que ele diz no referido didlogo:

“Toda causa de uma coisa que passa do nfo-ser para o ser ¢ noincig, de modo que as

confecghes de todas as artes sio “poesias” (Fabricacdes) e todos os seus artesios sio poetas. —
E verdade o que dizes. ~ Todavia — continuou ela (Diotima) — tu sabes que estes nio siio
denominados poetas, mas tém outros nomes, enquanto que de toda a poesia uma vinica parcela

foi destacada, a que se refere & muisica e aos verses, ¢ com ¢ nome do tode é denominada.

Toinerig é com efeito somente isso que se chama, — e 0s que tém parte com a poesia, poetas™ %,

As atividades manufatureiras em todos os ramos da industria
sio formas de mo{moic e todos os artifices e artesdos siio poefai (wol{rrar). Todavia, nie
se chamam poetas, mas recebem outros nomes, e de toda a poiesis (To{njoLc) s6 a parte
que se refere & nnisica e aos versos, se distingue por ser chamada pelo nome de poesia.
Pois, s6 esta comumente s¢ denomina poesia, € s6 os que se ocupam dessa parte da
moinoig sdo denominados, verdadeiramente, poetas.

A harmonia (ppovia), a geomefria (vewpetpia), a aritinética

(Gpudprmx) e a astronomia (Gotpovoulc), por se tratarem dos mathémata

Z Ihidem, 700 c-g, 701 2-b, 658 .
* Banquet, 205 ¢, Oz -+23s Complétes, tome troisiéme, Classiques Garnier, Panis, 1950.
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{uodijora), parte integrante da Mousike {(Movoua)) pertencem ae mundo inteligivel,
e mo gue tange as figuras musicais em geral, e aos simbolos matematicos, participam
por conseqiiéncia, do mundo sensivel,

A significacio geral do verbo poien (motelv), denominador
comum de todas suas outras acepcées, é a do “fazer”. Envolve, pois, seu sentido nma
atividade que primeiramente se concretizou em algo material, em algo feito pelas
mdaos. Os primeires exemplos que Homero oferece na literatura grega encerram o
significado de fazer, fabricar e edificar (cf. 111,608, Il VB, 433, IL V11, 339) z

Ao lado destas significacfes, nas quais a acfio do verbo ficava
concretizada em um objeto material, aparece em Hesiodo outra significacio: desta
vez, nos apontando para um fazer no sentido de fabricar, construir algo de algo e, esta
concepcdo indica somente um trazer 3 existéneia, “um criar” ®, Em Homero, também
esta presente o sentido de “causar”, “fazer que”, sentido que continua ao longo de
toda a literatura grega. No “Sylloge Inscriptionum Graecarum.® enconfram-se
inscricées nas quais o verbo é empregado para caracterizar uma atividade artistica.

Em Herédoto, por outro lado, molelv caracteriza o sentido de
“festejar”, “celebrar”, e este sentido perdurard também em Xenofonte e Platio. A
partir de Herddoto, aparece o significado de “considerar”, “ter”, “pér”. Depois de
Homero ¢ também muito comum a versio usada com um substantive como parifrase
de um verbo que deriva de tal substantive. Em Homero, o significade “executar”

remete a molew ne sentido de “compor”, “escrever”, e é posterior ao poeta,

aparecendo pela primeira vez em Herddoto *, ¢ esta acepgiio se estende a varios

“ fiigo L. E., El concepto “Poiesis” en la Filosofia Griega (Heréclito-Sofistas-Platén), p. 15, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, Inst. “Luis Vive” de Filosofia, Madrid, 1961, p. 15.

% Ibidem,p. 15.

® Sylloge Inscriptiomum Graecarum, 2 Guilelmo Dittenbergero condita et aucta, Tertium edita, Lypsiae,
1915-1921. 4 vols. @ebrpomog: emolc: Atyivarag S. L G. Vol 1°, 18, p. 17; VI-V &, C.,ss.

* fnigo L. E., El concepto “Poiesis” en la Filosofia Griega (Hericlito-Sofistas-Platén), p. 15, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, Inst. “Luis Vive™ de F tlosofia, Madrid, 1961, p. 17.
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didlogos de Platio como no Banguetfe (223 d); Fedro (243b, 60 d); Jorn (334 b) e A
Repiiblica (223 d) .

Em Platiie, é corrente o significado de representar 2 alguém ou
algo poeticamente, ¢ podemos constatar isto em: Hip. Men. (369 c); Bang. (174 b); Rep.
{379 a) e Fédon (61 h) * Tedavia, com esta significacio ¢ verbo j4 esta carregado de

um novo sentido que surge dentro da concepgiio platonica de poesia.

3! Seguem os textos dos didlogos de Platio: Banguet, 223 d , Qeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris,
1950. “~ Em resumo, porém disse ele, forgava-os Sécrates a admitir que ¢ de um mesmo homem o saber
fazer uma comédia e uma tragédia, que aquele que com arte € um poeta trgico ¢ também um poetz cdmico™,
no Phédre (243 b, 60 d); * -~ Bem vés agora, Fedro, 2 imprudéncia com que foram proferidos esses dois
discursos, o de hd pouco assim como o que leste. Imagina que um homem honesto, de costumes civilizados,
gue ame ou tenha amado outrora, nos ouga afirmar gue os amantes contendem com os seus amados por causa
de ninharias™ e, em outro momento: ™ — Eu me envergonharia diante de tal homem. Além disso tenho medo
de Eros. Por esse motivo, quero agora lavar com um discurso suave o ouvido cheio de dgus salgada
Aconselho também a Lisias que escreva t8o cedo quanto possivel um discurso declarando que, em igualdade
de circunstincias, antes se devem conceder favores 2o que ama do que ao que nfio ama”™; no Jor (534 b). “~
Todos os poetas épicos, de fato, os bons poetas, recitam todos esses belos poemas, ndo precisamente gracas a
uma arte, sendio por estarem inspirados por um deus e, por estaremn possuidos por ele. Oufro tanto tem que
dizer dos bons poetas liricos: da mesma maneira que as pessoas em delirio, como os coribantes, ndo sfo
senhores de sua razdo quando compdem esses belos versos”; emn Républigue (383 a): “— Logo, tudo o que €
relativo & divindades e deuses ¢ totalmente atheio & mentira — Totalmente, sim. ~ Por conseguinte, Deus €
absolutamente simples e verdadeiro em palavras e atos €, nem ele se altera nem ilude os outros por meio de
aparigSes, falas, ou envio de sinais quando se estd acordado ou em sonhos. — Assim me parece, 8 mim
também, a fé do que dizes. - Concordas, portanto — continuei — que haverd um modelo, de acordo com o qual
se deve escrever em prosa € em verso, scerca dos deuses, como nfio sendo feiticeiros que mudam de forma,
nem seres que nos iludem com mentiras em palavras e atos™,

% Em Hipias Menor, (369 ¢) Hipias diz a Sécrates: “~ O Socrates”, agora mesmo, caso queiras, posso
demonstrar-te com abundéncia de exemplos e em forma clegante que Homcro apresentou Aquiles em seu
poema como pessoa sem malicia e superior a Odissen, enquanto este é doloso, fértil em mentiras e inferior a
Aquiles. Se quiseres provar gue Odisseu é superior a Aguiles, opde outro discurso ao meu. Assim os
circunstantes poderiio julgar qual de nos dois fala melhor™, em o Banguet (174 b), Apolodoro diz ao
companheiro que, conforme lhe tinha contado Aristodemos: “disse ele que encontrara Socrates, banhado e
calgado com as sanddlias, o que poucas vezes fazia; perguntou-lhe entdo aonde iz assim {#o bonito.
Reponden-the Socrates: — Ao jantar em casa de Agatdo. Ontem eu o evitei, nas ceriménias da vitdria, por
medo da multiddo; mas concordei em comparecer hoje. E eis porque me embelezet assim, a fim de ir belo &
casa de um belo. E tu— disse ele — que tal te dispores a ir sem convite ao jantar? — Como quiseres - — tomot-the
o outro. — Segue-me, entio — continuou Socrates — e estraguemos o provérbio, alterando-o assjm: “A festing
de bravos, bravos vio livremente”. Segundo nota do tradutor (Mlada XVl 587), de “bravos” (GydSuv
comcide com o nome do poeta Agatio AydSwv. O provérbio fica estragado, primeiramente por se
subentender de Agatfio e, também pelo fato de o proprio Sécrates se qualificar de bravo contra o hébito de sua
irbnica modéstia; na République (379 a) Sécrates diz a Adimanto: “Mas se alguém nos perguntar amda o que
é isso e quais s30 essas fabulas, quais diremos que s80? E eu respondi: — O Adimanto, de momento, nem eu
pemn tu somos poetas, mas fundadores de uma cidade. Como findadores, cabe-nos conhecer os moldes
segundo os quais os poetas devem compor as suas fabulas e, dos quais n3o devem desviar-se ao fazerem
versos, mas ndo ¢ a nés que cumpre elaborar as historias™, No Phédon (61 b) Socrates falando a respeito de
suas composicies a Cebes, diz: “— Diz-lhe Cebes, respondeu Socrates, diz-lhe a verdade: que ndo foi para
rivalizar com ele (Aquiles), nem com seus poemas que me dediquei a este género de composigdes, pois sabia
gue ndo era facil; mas que, obrando assim, tentava acertar com a interpretacéio de certos sonhos, a fim de me
libertar de escropulos, nfo sucedesse que este pénero de misica fosse o que tantas vezes equeles me
prescreviam. O caso passpu-se deste modo™.
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E claro, sem diavida, que o significade primitive de moieiv

compreendia um “fazer” do ponto de vista material e manual — uma atividade que se
especificava em uma coisa feita como casa, navio ete. Q decisive deste “fazer” estava

determinado segunde normas, entretanto, que ndo sio as do fknai (Téxvoi), artes,

conceito posterior do sentido da “obra de arte”, e gue adquirira relevante importincia

na filosofia platénica e aristotélica.

§ 7. O fazer dos homens ¢ um fazer com Aéyoc

Em Heraclito, encontramos o verbo molelv se referindo ao obrar
do homem enguanto desperto. INoiclv nio se coneretiza em um ebjeto, senio aponta o

fazer do homem em geral; a tudo que em estado de vigilia acontece; a tudo gue ¢ um

viver desperto. Neste viver, o verbo noieiv pode explicar-se segundo sua significacio
geral de “fazer”, enquanto este “fazer” é um dos ingredientes do viver, “Os homens
esquecem o que fazem despertos”, observa HerAclito™, Neste contexto, ele fala do
esquecimento do Adyos. Esta é a palavra principal do fragmento de Heraclito, no qual
gira toda a sua idéia. Eis o texto: “O ‘fazer’ dos homens é um fazer com o Logos™ ¥, porém
eles sdo dxinetoi (&%Gverol) e nio compreendem o sentido deste “fazer” que
comumente thes passa despercebido, lantinei (\avddvel) — o que fazem em vigilia é o
mesmo que fazem em esquecimento, (emAcvidvopol) o que fazem no somho. A

mengcio dos termos sonho e vigilia é freqgiiente em Heraclito. O fragmento 26 nos diz:

“0 homem na noite acende para si uma hiz; no sonho alcanga os mortos ¢, na vigilia aes que

dormem” *.

* litigo, E. L., O concepto “Poiesis”em la Filosofia Griega (Herdclito-Sofistas-Platon), Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Instifito “Luis Vives” de F ilosofia, Madrid, 1961, pp. 18, 19 ss., Cfr. Buse, Der
Wortsinn von Logos bei Heraklit, “Rheinisches Museum N. F., 75, 1926, W. Capelle: Das erste Fragment
des Herakleitos. “Hermes™, 59, 1924 . A menggo dos termos sonho, vigilia ¢ freqiiente em Herdclito. (Cf
Fragmentos: 21,26,63 88,89 ss).

* Ibidem, pp. 18, 19 ss.

* Ibidem. Cfr. la interpretacion deste fragmento em Orlof Gigon, Untersuchugen zu Heraklit, Leipzig 1935,
pp. 95 ss.
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No Fragmento 5, Heraclite nos fala do absurdo da kdtharsis
(etdapois) segundo os ritos dos amtigos mistéries. Fala de uma “purificacio”

sangrenta sem sentido, e observa o absurdo: “daquele ser que tendo caido no barro, tenta

iimpar-se nele préprio” %,

Poienta aparexe (floiéovra Gndpeye) aqui determinado por um
advérbio bUTw que se refere a katairontai (xadaipovron) e se remete a aponiksoito
(&mov{foito). Na érbita de significacio deste segundo verbo, noiev indica um fato
concreto, “limpar-se”, porém este significado como termo de uma metifora reverte

sobre xadoalpovtor ¥, MNoéovra, portanto, compreende este significado problematice
de “purificar-se”, que emerge com as peniténcias dos mistéries dionisiacos e gque
Aristoteles vai estender 2 tragédia, criando com isso, um des conceiios mais discutidos
de sua Poéfica .

No fragmento 15, Herdlito critica os mistérios dionisiacos e indica

o verbo com o antigo significado de “organizar”. Poiein [oLelv com este significado
ia aparece em Homero, posteriormente em Herdédoto, Tucidides, Aristéfanes e Platio
(Rép. 328 ) ¥. Ao lado de epoiounto (emoLovnto), da organizacie desta procedéncia em
honra a Dionisio, observa Hericlito: wmneon soma (Gpveov owpcw) aidoioisin
(a{ofoioiv) duas palavras do vocabulirio poético. Mowsiv encerra aqui o sentido de
“ordem”, de “fazer conforme uma regra”, em oposicao a eirgazefstai (epydleodor) o
No fragmento 30, podemos constatar que para Herdclito Mowisiv é
“principio”, “comeco”. O que se cria comeca a existir no momento da acio criadora; o
cosmos (x6oj0c) mio podia ser criado, porgue ja existia desde sempre. flowiv
compreende, pois: (1°) Originalidade na acdo. (2°.) Oposicio a €lvor, em sua

concretizaciio de pur aeioson (mup &ellwov). (3°.) Adequaciio com as possibilidades de

homens ou deuses. d) Referéncia nio a um objeto, mas a uma estrutura: “Cosmos” .,

* Ibidem, p. 19.

7 Ibidem, p. 19.

38 Ibidem, Aristoteles, A Podtica 1449 b; Politica 1341. Vide Platio: Lisias 214 b, Antonio Freire: 4 Catarse
em Aristdteles, PublicagBes da Faculdade de Filosofia, Braga, 1982.

* Ibidem, Cf. Iliada, V111, 2, Herddoto, 657,9. 19, Tucidides, 1.139, Aristéfanes, Esquilo, 746.

“ Ibidem, p. 22.

% Ibidem, p. 22.
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Sobre esta base prescrita por tio admiriveis penmsadores se
instalam o confromte entre o filésofo (que atinge com a teoria a verdade das coisas
como elas autenticamente so) e o artesdo, que se fixa unicamente no conhecimento deo
semsivel, ou sejs, no produto. £ bom asseverar que este “confronte” aparece numa
longa passagem de Jamblico **. Ela inicia-se com um ponto declaradamente platdnico:
a retomada da distinciio entre alma e corpo e a superioridade da ciéncia tedrica sobre
as praticas que surgem naquele momente, para justificar um ponto de vista
metafisico, um ordenamento teleoldgico. Entretanto, ¢ mais interessante é a
continuacio da passagem, na qual Aristételes afirma que tanto o filésofo quanto o
artesdo devem buscar atingir a natureza essencial das coisas. Pelo gue parece, ¢

filosofe deve alcancar suas “definicées”, oroi (Gpor), pela natureza em si @mnd e

pioews outrg) ©, pela verdade”, peis neste seu proceder, hd uma certa semelhanca
com aquela do “bom artesdo”, que visa nio atingir a coisa ja formada, sem antes
modela-la diretamente sobre os moldes da natureza e de seus instrumentos.

Os ciinones e os instrumentos dos quais 0 artesiio se serve estio
alicercados sobre o sensivel e sobre a observacio que faz deles — nio sobre a
verdadeira natureza. Existe uma dicotomia entre “natureza” e “natureza superior”,
ou seja, entre as chamadas natureza primeira, auténtica e a segunda, aquela que se

exercita sob suas préprias bases.

§ 8. Ndo existe nenhuma arte do prazer

Se observarmos o testemunho que Aristoteles mos di sobre
Espeusipo acerca da rigida distingéio que ele faz entre o0 bem e o prazer nas paginas da
Efica a Nicomaco (V,1152 b 1 ss.), constatamos que sua posi¢io é mais rigida do que
aquela adotada por Platio no Filebo (XV1I, 32)*, pois, para Espeusipo nio existe, como
para Platio, uma katara edoné (xoddpe HBovn), um prazer puro que participa da
simetria e da ordem. No Filebo, ele enfatiza o problema da arte do prazer, para

refutar decisivamente a possibilidade de que: “niic existe nenhuma arte do prazer: peis cada

“ Anistoteles, Propreticus. Cfr. Jamblico, Fragmentos 13, Ross, ss. p. 26.
© Ihidem, p. 26 ss.
* Phildbe X V1L 32, Classiques Gamier, Geuvres Complétes, Paris, 1950,
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arte tem em vista um Bem” *, e ¢ prazer é pura negatividade. Por outre lado, a posigio
ética de KEspeusipo que prestigia uma concessdo geral da culfura — nos di o
pressuposto de que a arte em si ¢ em sentido genérico, coisa positiva, remetendo-a
para a efetivacio de uma realidade conereta. O que Platio muito bem observou em
relacio a arte, é que aquela que tende para o prazer, é apemas uma forma de
“adulacio” e nioc é uma arte verdadeira. Tudo isto, porém, nio toca o problema
teorético da distinciio entre ciéncia e arte produtiva, entre contemplacio superior de
verdades inteligiveis ¢ producio dos objetos sensiveis.

Gérgias, deste ponto de vista® proporcionou para seus discipulos
uma definicio de arte com tal clareza que pode adaptar-se genericamente a cada tipe
de atividade, desenvolvendo, segundo um método, determinadas regras racionais em
direcio 3 retorica (prropixn) — gue, aos olhos de Platio, imsere-se ma pura
manifestacio de doxa (66¢n), nio é considerada uma arte, mas apenas uma simples

pritica, porque “ndo conhece” “ou expressa a razio das coisas” - e limita-se apenas as
instancias sensiveis. Chamamos a atencio para esta afirmaciio de Platio que, neste
contexto, parece considerar a arte, mais especificamente a musica, como um objeto de
prazer, ndo como uma ciéncia! Aqui podemos constatar claramente, a presenca da
célebre dicotomia platdnica: “a miisica: é uma arte ou uma ciéncia”?

Uma definicio auténtica de arte se adapta muite bem a arte do
construtor, racionalmente exercitada pela arte do médico ou do navegador, enfim, a
ciéncia do gedmetra ou do astrénomo representam um documento que expressa uma
grande unidade para o conhecimento.

Possivelmente, um dos exemplos mais validos para configurar
uma distincdo hierdrquica mais rigida das ciéncias, pode ter vindo da *“escola de
Platio”, através de algumas passagens do Filebo, as de nimeros (38 ¢, 59 a) ¥, Elas
podem meostrar como Platio distingue a diferenca entre tipos de conhecimento e de

ciéncia: uma pertencendo a esfera inferior do conhecer, a 66%a, que se pode chamar

 Philbe, 11, 52 b 18 ss., Qeuvres Complites, tome 5, Classiques Garnier, Paris, 1950.

“ Gérgias, 502 4, Oenvres Complites, tome 10, Classiques Garnier, Paris, 1950.

* Gorgias, 501 a-b-c-d, 502 a-b, Qeuvres Complétes, tome 2, Classiques Gamnier, Paris, 1950.

“ Philehe, 11, 52 b 18 ss., OQeuvres Complétes, tome 5, Classiques Garnier, Paris, 1950.

* Gorgias, 502 d, Oenvres Complétes, tome 10, Classiques Garmier, Paris, 1950.

¥ Phildhe, 58 ¢, 59 2, Deuvres Completes de Platon, tome IX, 2e. partie, Belles Lettres, Paris, 1941.
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exatamente de Té€xvn, e que se subdivide em muitas e diversas Téxvou (muitas artes e
tede aquile gue se extenua em torne delas ¢ tendem expressamente aos objetos gue
sa0 da esfera das opinibes); uma pertinente 4 natureza sensivel e outra, que verte em
torno das coisas que sempre sio e gue sempre permanecem idénticas. Observa-se Gue
aqui, a wepl @ioewc tem, sem ddavida, o significado de estar “em torno da natureza
sensivel”, significado que Platio raramente d4 a QioLg, usada em geral de forma
absoluta; todavia, é bem verdade que essa especificaciio aproxima-se dos termos nept
TOV %000V TOVéE, que tornam inequivociveis os significados das expressdes. Platio
parece colocar decisivamente sobre trés planos diferentes, hierarquicamente
dispostos, a atividade intelectual humana e uma destas atividades, ele parece esgotar
totalmente na esfera de 66%a. Isto nio guer dizer, contudo, que sejam talhadas fora da
relaciio de um modelo inteligivel

O argumento das ciéncias, com sua exclusio das artes, pelos
numeros das realidades copiadas sob o modelo ideal eterne, recebe destaque pelas
passagens dos comentadores neoplatdnicos; por exemplo, através da passagem de
Proclo quando comenta Parménides — o que parece preencher uma lacuna da nossa
fragmentada tradicdo. Proclo: In Parmenidem 1 * estende-se sobre a muisica, sobre a
geometria, sobre a astronomia e o estudo do x6opoc e das leis numéricas que ©

governam, afirmando que todas estas atividades sio préprias do inteligivel e vertem

nas formas. E prossegue:

“Mas quanto a todas aquelas atividades que sio préprias da alma, enquanto ela se deleita ¢ se
atém as coisas mortais ¢ se preccupa com as necessidades puramente humanas, nelas nie ha
alguma forma inteligivel. A alma mesma tem em si a capacidade de produzir tais
arrazoamentos, faculdade que incita nela a faculdade de opinar (36£q) e, é naturalmente capaz

de generalizar e discernir” ¥.

2 Ihidemn, 59 a-b-c.
® Proclo, In Parmenidem .
? Ibider .
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Os objetos de artificio tém, portanto a sua raiz na pura &%uo, e
nic tem por el nenhuma necessidade de recorrer aos modelos intfeligiveis; enquanto
os modelos inteligiveis estio infrinsecamente contidos mnas ciéncias verdadeiras e
proprias e implicam numa real atividade noética.

A arte para Platio nio provém do saber da téyvn, entretanto,

quais serde as perspectivas segundo as quais o artista ordena os fendmenos sensiveis;
qual é o significado rigorosamente filoséfico dos conceitos da inspiracio daimoniana?
O que significara igualmente o fendmeno da harmonia original que desempenha um
papel tdo decisivo em Platio? O que significarai, portanto, o fenémenc da tensio em
gue se assenta a obra de arte ¢, de onde ela provém? Que pretende indicar Platio com
a imagem do “magneto”, indicado em seu didlogo Ton (833 ¢), que € imodvel e, todavia,
refine as coisas em uma unidade *'?

Comecemos por esta ultima imagem: o magneto imoével que
produz ordem e designa determinados estados temporais que afianca que a obra de
arte se assenta na eternidade, simultaneamente na sucessic dos atos criadores
artisticos, isto é, no tempo fluente e transitorio. Assim, o tempo ¢ interpretado numa
dupla perspectiva: por um lado, como imobilidade, como repouso, como constante
presenca de uma tensdo dentro da qual e, em virtude da qual, se consomem as
realizacdes artisticas: por outro lado, como experiéncia do “ainda nio”, 0 “ja niio” e o
“agera”, pelos quais a obra de arte transita ao criar-se.

Observe-se desde ji o seguinte: sem tensido mio hi antes nem
depois, nio ha possibilidade de conhecer o devir que se desenrola nos quadros da
temporalidade. Como devemos entio entender este conceito de tensdo da harmonia
originaria? E costume distinguir trés momentos no tempo: o “ainda nio” ou futuro”;
0 *ja nido” ou passado, 0 “agora” ou presente. Estes trés momentos assumem uma
singular negatividade: o passado porgue ¢ o “ji nio”, o futuro porque ¢é o “ainda
niao” e, o presente porque logo que o tentamos apreender fica a pertencer ao passado,
ao “ja nio”. Os momentos do tempo parecem, pois, nulos e contudo o tempo é

inegavel. Entretanto, é interessante lembrar que este tema que analisa a relatividade

3 fon, 533 ¢, Oeuvrer © copletes de Platon, Classiques, Paris, 1950,
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das coisas, foi muito bem tratado por Sextus Empiricus por meio de sua célebre
aporia descrita em sua obra Hypotyposes Pyrrhoniennes, de forma inultrapassavel =,
O tempo para Platio é, portante, o grande devir necessirio, sem o
qual nfo existiria o movimento — essa for¢a motriz tio poderosa que gera ¢ produz a
obra de arte; quer seja no Ambito da téchne (véxvn) ou da episthéme (emotnyn), a
miisica segue ¢ seu desting — e 3 semelhan¢a de uma métaxy (uetafl), ela pode

transportar ¢ artista, miisico ou espectador, de uma instincia temporal, is esferas

harmoniosas da Milsica Inaudivel.

*2 Sextus Empiricus, Les Esquisses Pyrrhoniennes ou Hypotyposes, Oenvres Choisies de Sextus Empiricus,
traduites par Jean Grenier et Geneviéve Goron, Aubier Editions Montaigne, France, 1948,
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A Arte das Musas

Capitulo i

§ 1. A Movouxr e sua funcio educadora

No intuito de aproximar filosofia e miisica, Robin, comentador de
Platio, ao se referir s Musas, observa que foi devolvida & parafrase “a arte das
Musas” a palavra povoucr. Parece que, nesse caso, muitas vezes a palavra miisica ¢
traduzida no sentido estrito do termo grego. MououxT] é formada da palavra povoc: o
nome da divindade que envia a inspiracdo, ordem e harmonia interior — reinando
sobre a vida intelectual e suas manifestacdes mais elevadas.

As palavras da familia podoa indicam, pelo menos em principio,
uma relacdo entre ¢ homem e o divino. Platio por varias vezes concebeu a palavra
jiovoo. metaforicamente e remeteu MouoLXT a algo mais elevado, como a vida
espiritual e & filosofia '. Se por um lado, os sentidos de jovoLxT} tém se apresentado de
forma geralmente banal e técnica — por outro lado, jlovoa também se apresenta
metaforicamente de forma extremamente superficial,

Platio empregou pouvcuxr} no sentide de “poesia acompanhada
de misica e canto”, ou de “musica instrumental”, Na Repiiblica * ele faz alusio a
famosa obra tedrico-musical-educativa de Dimon, intitulada Areopagita que expoe
uma teoria educativa da misica. A partir dai, podemos depreender por que Platiio se
refere com tanta insisténcia a esse teérico. A doutrina educativa de Damon ¢ a fonte
inspiradora da qual Soécrates extrai subsidios para argumentar as formas de musicas

que devem ser ensinadas — segundo ele, a melodia se compde de trés elementos: as

! Républigue., V1,499 4, V1ll, 548 b; Phédre 259 ¢, tome 1V, 3° partie, Les Belles Lettres, Paris, 1995;
Phildbe, 67 b, tome IX, 2° partie, Les Belles Lettres, Parls, 1941.
* Ibiden, 11,392 a € segs.
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palavras, a harmonia e o ritmo. Esta concepciio damoniana ilustra a koré-chorée
{xope) ®, ¢ funda sobre uma tradicdo popular antiga os conhecimentos etnolégicos da

musica. Vamos conferir a passagem da Republica em que Glaucon diz a Sécrates:

- Mas, sem diivida, que és capaz de dizer que a melodia se compde de trés elementos: as
paiavras, a harmonia ¢ o ritme. Pelo menos sei disso. E pelo gue respeita as palavras, sem
davida que ndo diferem nada do discurso niio cantado, quante a deverem ser EXpressas

segunde os medelos hd poucs referidos, ¢ da mesma maneira? E exato. £ certamente a

. . s g &
harmonia e o ritmo devem acompanhar as palavras? Como nio ” *,

Esta afirmacio comprova o quanto era importante para Platio a
presenca do logos (Adyoc) em uma composicio musical — dai, observarmos a sua
preferéncia pela poesia lirica composta pelo autor dos versos e acompanhada de
musica.

Quanto 4 concep¢iio de unidade colocada entre os elementos
musicais, isto implica em um segundo principio, 0 da homogeneidade. As palavras de
um carater devem ser acompanhadas de uma harmenia e de um ritmo do mesmo
cardter, ou seja, de wm mesmo tipo de éthos ((%0c) O terceiro principio é aquele em
que a harmonia ¢ o ritmo devem acompanhar as palavras - e, quando isto nio
acontece, serd considerado um delito que comprometera inevitavelmente as leis
estéticas da néac.

Platio insiste sobre a necessidade de condenar todas as obras
poéticas contrarias, motivo pelo qual declara que a miisica que acompanha tais versos

nio deve ser admitida na fundacio da repiblica.

No Fédon, Sécrates privilegia ¢ sentido mais amplo de JoUoLKT) -~
porém, para “arte das Musas” ele parece se contentar em dar um sentide mais restrito.

A poesia, como uma das espécies de pououxt, entre outras, a

* Chorée : do grego xope (ko-réj ~pés (ritmo) de versos de prosodia grega ou latina que se compde de
longas ¢ breves. Tem sua origem em uma danga que se inspirou em uma enfermidade que caracteriza sus
crise por movimentos convulsivos. Comumente conhecida pelo nome de danga de Saint Guy. A Korée
(Choréej seremete a khorégos: covredgrafo etc., Nouveau Petit Larousse Hustré, p. 195, France, 1948

* Républigue., 111, 398 d-¢, Ocuvres Complites, tome 4°, Classiques Gamier Fréyes, Paris, 1950.
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harmonia, o canto, 2 danca, arraigadas ao solo grego, desabrocha o mais alto grau de
universalidade ja em Homero -— bem antes de Platiio, pois foi Homero ¢ primeiro a
entrar na histéria da poesia grega, e isto se confirma por intermédio de Werner Jaeger,

gquando diz:

“Q pathos do sablime destine herdico do homem lutador € o sopro espiritual da lHada. O
éthos da culiura ¢ da moral aristocratica encontra na Odissdiz o poema da vida. A sociedade
gue produziu aguela forma de vida desaparecen sem deixar qualquer vestigic para o
conhecimento histérico, mas a sua representaciio ideal, incorporada i poesia homérica,
gonverteu-se ne fundamento vive de toda a culiura helénica. Holderlin disse: ‘0 gue permanece
é obra dos poetas’. Este verso exprime a lei fundamental da histéria da educachio helénica. As
saas pedras fundamentais estiio na obra dos poetas”. E, para concluir, diz Jaeger: “A

poesia grega desenvolve com plena consciéncia, gradativamente e, em crescente medida, o sen
espirite educador” >,

Realmente, como ele mesmo afirma, a poesia homérica é uma
vasta e complexa obra do espirito que nio se pode reduzir a uma férmula dnica.
Homero oferece-nos miltiplas descricbes dos antigos aedos (boid6g), de cuja tradicdo
artistica nasceu a épica, e assinala que o proposito desses cantores ¢ o0 de manter vivos
na memoria do mundo futuro os feitos dos homens e dos deuses, contudo, em relacio a
obra do poeta, Platio coloca o €xtase poético entre as belas a¢ées do delirio divino e
descreve em conexio com ele, o fendmeno original que se manifesta por sua préopria

arte. Para ilustrarmos esta questio, vejamos o que o texto do Fedro nos diz :

“A possessic e o deliric das Musas apoderam-se de uma alma sensivel e, consagrada,
despertani-na, extasiam-na em cantos ¢ em toda a sorte de criagdes poéticas e enquanto glorifica

os inlimeros feitos do passado, educa a pesteridade” °.

> Jacger, W., Paidéia (A formagde do Homem Grego) p. 46 , 4. Martins Fontes-Universidade de Brasilia,
S#o Paulo, 1986.
¢ Ibidem,p. 47.
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Platio considera gue esta funcio nio consiste em nenhuma espécie
de designio consciente para influenciar espectadores, mas, entende que o simples fato de

manter viva a gléria por meio de canto, j4 é por si s6, uma agéo educadora.

§ 2. A inspiracio ¢ expiracio das Musas

Mououxr} e Mouoa: duas forgas origindrias que se estendem mo
coragfio da teogonia, da ®loic — de onde, segundo os filésofos cosmoloégicos — “brotam
todas as coisas™.

No decorrer deste capitule faremos mencio is Deusas Musas, em
particular a Caliope — a divina razio (Aéyoc) que se difunde em belissimas vozes — e
irradia pelo seu canto “a filosofia, que ¢ a prépria masica, 2 mais elevada®™’.

A atmosfera musical da teogonia esti merguthada no mito e sua
atmosfera literalmente ténue e indelével — esfera da qual se ouve o arfar ¢ o
compassar da respiraciio das Musas — envolve e circunda o “expirdvel” e “inspiravel”
da vida sensivel e inteligivel e é, nessa atmosfera mitolégica, que recordamos um

pouco da “musicalidade poética” de Hesiodo, quando diz:

“Principiemos pelas Musas, que com seus hinos alegram dentro do Olimpo a grande mente de
seu pai Zeus, falando do presenie, do passado e do futuro, com suas suaves vozes em unissono.
De suas bocas flui incansavel cante indelével. Sorri a mansio de Zeus, pai poderoso, ac
difundir-se a voz limpida, qual lirio das deusas. Sio elas, as Musas olimpicas, filhas do
deus — o da égida, aquelas que ensinaram a Hesiodo o “bel canio’, quando apasceniava snas
ovelhas ao pé do Helicon, ‘o divino’ — e, continua o poeta: aqui as primeirissimas palavras
que as deusas me disseram, que nés pastores campestres, mis linguas, estdmagos insaciaveis,
sabemos dizer muitas coisas parecidas com as verdadeiras; porém sabemos, se 0 gueremos,

dizer as verdadeiras sob a forma de mitos” &

Para ilustrarmos melhor o que concerne as Musas em seu

universe mitologico, tomemos emprestadas da obra de Pierre Grimal: Dictionnaire de

7 Phédon, 60¢ 613, Ocuvres Complétes, Paris, Les Belles Letires, 1995,
8 Hesfodo, Theogonia, 35,41 ,Ed. M. L. West, Oxford, 1966.22-28.
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Iz Mithologie Grecque et Romaine, ¢ da obra de M. Meunter La Legende dorée des
Dieux et des Héros algumas referéncias sobre as Musas °. Na literatura desse periodo,
encontramos ainda referéncias a outras Musas, como: Melete, Musa da Meditacio;
Mnemé, Musa da Meméria e Aoidé, Musa protetora da Musica e de Cantoe. K bom
observar que as qualidades que se acrescentam as Musas Terpsicore e diodé sio que,
a primeira, aiém de ser 2 Musa da Musica, do Canto Coral e da Danca, tem como
caracterisiica principal o dom de proporcionar o Prazer, e a segunda, como
Melpomene, (deusa da Tragédia), é também personificada como a Musa do Canto sole.

Feita, pois a devida reveréncia as Deusas Musas, em particular a
Caliope — a mais antiga e venerdvel, vejamos entde para onde se dirige o
desenvolvimento da misica na concepc¢iic da Antiguidade Grega: As miltiplas
reproducdes em Anforas e a documentagéio literaria da Iliada e da Odisséia de Homero

P . . , v r e L] ra
nos dio uma imagem mais exata da misica do periodo teogdnico 0 As epopéias de

¥ “Mouoa”. As Musas sdo filhas de Mremdsine e de Zeus, e sio nove irmis, fruto de nove noites de amor.
Outras tradicBes ddio-nas como filhas de Harmonia, ou entdo de Urane e Geia (a Terma ¢ o Céu). Todas estas
genealogias sfio evidentemente simbolicas e ligam-se, de forma mais ou menos direta, a condicdes filoséficas
sobre o primado da Mitsica no Universo. De fato, as Musas nfio sdo somente as Cantoras divinas , cujos coros
¢ hinos alegram Zeus e todos os deuses; presidem também so Pensamento em todas as suas formas :
elogiéncia, persuasio, sabedoria, histéria, mateméticas, astronomia. Hesfodo louva-lhes os beneficios: sio
e¢las que acompanham os reis e lhes ditam palavras persuasivas, que Thes sfo necessérias para sanar querelas
¢ restabelecer a paz entre os homens. Concedem-the ainda o dom da bondade, que os torna queridos de seus
siditos. O canto mais antigo das Musas é o que elas entoaram depois da vitéria dos Olimpicos sobre os Titds,
para celebrar o surgimento de uma nova ordem Na época cldssica, impds-se 0 niimero nove € € geralmente
admitida a seguinte lista. Calfope, que significa “Belo Rosto’, € a mais sdbia das Musas; Musa da Poesia
Lirica, Epica e da Eloquéncia; seus atributos eram o estilete e as tabuinhas, instrumentos da escrita. Teve dois
filhos com Apelo, €, com Eagro teve Orfeu. Clio, Musa da Historia, cujos atributos eramn a trombeta herbica
e a clepsidra;, seu nome significa ‘Gloria e Reputagdo’. Uramia, “A Celeste’, Musa da Astronomia e das
Ciéncias Exatas; seus atributos eram o globo celeste e o compasso. Euferpe significa “Deleite’, ¢ a Musa da
Mhsica; seu atributo era a flawta (aulds). Terpsicore, “O Prazer’, Musa da Dancga ¢ do Canto Coral; seu
atributo era a citara. Talia, ¢ a “Que sempre Floresce’, Musa da Comédia e da Poesia Dionisiaca ¢ Ligeira;
sens atributos eram a méscara € urpa grinalda de hera; teve fithos com Apolo: os Coribantes. Melpomene, A
que Diz e Canta’, Musa da Tragédia ou da Poesia Trégica; ¢ a mie das Sereias. Erato, ‘A Amével’, Musa da
Poesia Lirica amorosa e erdtics; seus atributos eram a lira ou a citara. Polfmmia, “Muita Meméria’, Musa da
Poesia Sacra, dos Hinos, da Oratoria e da Arte Mimica, ¢ representada em atitude meditativa, com o dedo na
boca”. Pierre Grimal, Dictionnaire de la Mithologie Grecque et Romaine, Edit. Presses Universitaire de
France, pp. 319 e 320 ; M. Meunier,, La Legende dorée des Dieux et des Héros-Nouvelle Mythologie
Classique, pp. 14,15,54,55.56,57.

® Para conferir obras de arte do periodo homérico e outros, como 4nforas pintadas com motivos €picos,
esculturas, mérmores ete. Vide as obras: “La Musique - des origines & nous jour”, Librairie Larrouse -
Paris, 1946, pp. 28,65.66 etc; A . Hauser, Histdria Social da Literatura e da Arte, Ed. Mestre Jou, Sio Paulo,
1972, pp. 99, Homero; 111, anfora Atica de Exekias ¢ Ajax jogando dados, 2° metade do séc. X1 *C.
(Vaticano, Roma); 113, Pedestrianismo, pintura de uma anfora Atica do sée. V1 aC. (Museu de Boston), 116,
Esfinge alada. Mérmore stico. séc. VI °C (Museu da Acropole); 117, Niké alada. Mérmore procedente de
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Homero, por exemplo, sdo os mais antigos poemas da Grécia gue chegaram aos nossos
dias, posto, ndo serem eles, seguramente, os mais antigos de todos, uma vez que a sua
estiutura ¢ demasiado complicada e ¢ seu contendo fértil carrega muitas contradicdes
~ mas, a propria lenda de Homero apresenta virios aspectos incompativeis com ¢
retrato do poeta, que nos € licito construir a partir do espirito de sutileza cético e até

mesme frivole dos poemas.
§ 3. A Kitharodia e a Aulodia na Grécia Antiga

O retrato tradicional do velhe cantor cego de Kioc é, em grande
parte, composto por reminiscéncias que remontam a uma época em que o poeta era o
vate, uma espécie de sacerdete ou videmte inspirade per Deus. A sua cegueira
representa, unicamente, o sinal exterior da luz interior de que é dotado e que lhe
permite ver coisas, como ¢ coxear de Hefesto, o “dens ferreire” — uma idéia
metaforica muito corrente nos tempos primitivos, pela qual um fazedor de poemas,
objetos decorativoes e outros produtos de arte manual, teria necessariamente de provir
das fileiras daqueles que eram incapazes para a guerra. Nagquela época, predominava
¢ cante com acompanhamente de instrumentos de corda, a chamada kitarodia
(xidoapwsia)”’, executados pelos préprios herdis homéricos e por cantores
profissionais, os entio chamados gedos (&0186¢), que em geral escolhiam partes da
epopéia para cantar em versos precedidos por um proémio: hino aos deuses.

No universo da poiesis (no{noig), no sée. VIT a.C. foi acrescentado
ao culto o canto coral e a recitacdo da epopéia passou gradativamente a ser narrada

pelo rapsodo (popwdde) — o que fez inclusive que o proémio passasse a ser unicamente

Delos, 570 aC. (Museu Nacional de Atenas); 127, Réplica romana em mérmore do discdbolo, obra em bronze
de Miron, do inicio do séc. V' °C.; (Museu das Termas, Roma), 129, O “doriforo” (lanceiro) de Policleto,
<opia conservada no Museu do Vaticano e cabega da mesma obra conservada no Museu de Nipoles; 131,
Efebos ¢ cavaleiros, Friso ocidental do Péternon, 440-437 *C. (Museu Britdnico); 137, Torso de Afrodite de
Caido, 350 *C. (réplica romana da obra de Praxiteles (Museu do Louvre), Apolo Saurbetono. Meados do séc.
IV a.C., Réplica de um original de Praxiteles (Museu do Louvre); 141, Ménade adormecida Final do séc. IV
aC. (Museu das Termas, Roma); 143, O Apolo de Belvedere (Muser do Vaticano).

' xiBapodia, canto ecompanhado da citara, Platdo, As Leis 700 d (x8apedixog), Jeuvres Complites,
Classiques Garnier, Paris, 1950,
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um freche musical isolado. O vépoc kitharddico, independentemente da epopéia,

desempenhava um papel importante, sobretudo nos grandes concurses olimpicos. O
véjioe kitharédico constava de sete partes — Terpandro vencedor de um concurso
musical celebrado nas festas de Apolo em Esparta ne ano 676, acrescentou duas
cordas as cincos da lira (posi¢des dos semitons da escala hepiafbnica), ampliande o
pamero de notas disponiveis, Os ritmos dos versos niie sio uma sucessio de diferencas
qualitativas de acento, como acontece especificamente no ritmo acentual germinico,
com silabas tonicas e Atonas, mas uma sucessido qualitativa de elementos curtos ¢
longos, podendo os primeiros estarem acompanhados por uma regra de elevacio:
&poic e os segundos por uma regra de diminmicde: ¥éoic. Ao mesmo tempo, se
incorpora ao verso um movimento de elevaciio da altura do som mo qual abarca
aproximadamente uma quinta. Nesse contexto, a lingua se converte em melodia ¢ o
poetia torna-se cantor e musico. Portanto, no periodo cldssico, a unidade musical se
desintegra dividindo-se em lingua (prosa) e misica (em especial misica instrumental).
A Fkitharodia e aulodia existiam no canto coral sempre com o
acompanhamento instrumental da a©dpo ou cvldég. Neste sentido, os principais
poetas miusicos foram Alcman de Esparta (coro de mulheres), Bakilides e Pindaro.

Sobre a xitapwdia, Platio nos di um precioso testemunhe de

comeo era conduzida a masica em sua época, sobretudo em As Leis (699 b-c-d) quando
o Ateniense informa a Megile quais os tipos de muisica e instrumentos que devem ser

utilizados na néALC. Segue o texto;

% Disseste bem, mas tenta tornar ainda mais claro para nés ¢ que queres dizer. “— Eu o
farei. Sob as antigas leis, meus amigos, nesso povo niio detinha controle sobre coisa alguma,
mas era, por assim dizer, voluntariamente escravo das leis. “~— A que leis tu te referes? “— Em
primeiro lugar as que diziam respeito 2 misica daquela época, se for para descrevermos desde
o inicio como a vida de liberdade excessiva se desenvoiveu. Naquela época entre nés a misica
era dividida em varios géneros e estilos: um género de cangiio era o das oragdes aos deuses, o
qual ostentava o nome de /ino; contrastande com este género havia um outre, a endecha e o

outro era o pedin *zedv’ e outro ainda era o ditirambos (519V%papfoc) que recebeu esse nome,
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suponho, em conformidade com Pionisio. Os chamados vipog eram considerados também um

género distinto de canto sendo posteriormente descrites como ndmos kitharédices” .

Aimda no campo dos instrumentos musicais wutilizados neo
contexte da mousike (povoixr)) e da poietikes (moimrixne) além da oifare 0.Sdp),
instrumento apolineo, gracas ao frigio Olimpo surge ¢ canto com acompanhamento de
auhde, segundo nos conta a lenda. Este instruments imitava a voz humana, sobretudo
o grite de dor, acompanhado de uma representacio metaférica de um jorrar de
sangue, € sua representacio musical fazia parte do culte a Dionisio, todavia é
interessante lembrar que todas as formas mais complicadas em termos de variedade
de €dog, utilizados pelos awAdL, contrastavam com as formas mais simples usadas pela
uOdpa . Aqui, nesta passagem das Leis, antes de propor os principios sobre os quais
se fundara a educacio na M6ALC, o Ateniense sugere ao sen interlocutor wma melhor
forma de governo, no qual, segundo ele, 2 musica devers ser ensinada e incentivada

como uma das formas educativas mais apropriadas 2 formacio do jovem grego '

" Lois 1, 699 b-c-d, Libr. Garnier Fréres, Paris, 1946. Segue o texto: “— A estes e outros géneros, sendo
assim classificados e estabelecidos, era proibido fixar um tipo de letra a um diferente género de melodia. A
autoridade que tinha por obrigagiio conhecer essas regras e aplicd-las com conhecimento de causa penalizando
os infratores néo era um assobio, nem tampouco, como ¢ agora, os gritos nada musicais da turba ou ainda o
bater de palmas que exprimem o aplauso, em substituicio a isso havia uma regra feita por aqueles que
controlavam a educacdo, segundo a qual eles mesmos deviam escutar por sua conta em siléncio, enguanto que
as criangas, 0s pedagogos destas e a multid&o eram mantidos sob disciplina mediante o borddo dos guardas”.

" République 111, 399 d-g, tome 1V, Libr. Garnier Fréres, Paris, 1950.

* Lois, 111, 700 a-b-c-d-¢, 701 a-b, Libr. Garnier Fréres, Paris, 1946: “Em matéria de miisica, a massa popular
s¢ submetia voluntariamente ao controle disciplinar e se abstinha de pronunciar-se de maneira ultrajante por
meio do clamor; mas, posteriormente, surgiram como cabegas da ilegalidade antimusical, compositores que,
embora naturaimente poéticos, ignoravam o que era justo e legal na musica; e estes enlouguecidos e
inconvenientemente possuidos pelo prazer, misturavam endechas com hinos e peds com difirambos e
imitavam na citara a melodia da flauta e se punham a misturar indiscriminadamente todos os tipos de misica
¢, desta maneira, por meio de sua insensatez, sem o perceber pronunciaram um falso testemunho contra a
musica, como uma coisa sem qualquer padrdio de retiddo, da qual o melhor critério é o prazer do ouvinte, seja
¢le um homem bom ou man. Através das composigbes desse tipo de misica que recebiam letras similares,
nculcaram na massa popular falsos principios relativamente 4 misica e o atrevimento de suporem a si
mesmos capazes de a avaliarem competentemente. Como conseqiéncia, as platéias se tomaram loquazes em
lugar de silenciosas, como se conhecessem a diferenca entre a miisica bela e a feia e em higar de uma
aristocracia de musica nasceu uma vil ‘teatrocracia’, pois se na musica apenas houvesse surgido uma
democracia de homens livres, um tal resultado n#fo teria sido tio seriamente alarmante; porém, da maneira
come tudo acontecey, na esteira da presungfio universal da sabedoria total e do desprezo pela lei originados
no ambito da misica veio a liberdade, como se crendo-se competentes os individuos perdessem © medo, a
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§ 4. Os ethe (€9m) musicais gregos

Essas modalidades musicais tinham suas finalidades especificas,
por exemplo: a endecha era um cante fanebre, ¢ pedn um canto gcoletivo solene,
executado, principalmente em honra a Apolo e ouiro ainda era o difirambos
BLiipavfioc), cante em honra a virias divindades, especialmente a Dionisio. Os nomos
(véuoc) eram constituides de canto ou melodia em tom elevado, cantados com o
acompanhamento da citara.

Platio repudia efetivamente qualquer manifestacio musical
desprovida de equilibrio e moderacdo, dai a importincia que se dava as praticas
musicais de Damon ™, que tamhém definia a povoixr} como uma forma de atividade
escolastica. No campo da educacio e da ética, a muisica aparece por meio dos
fragmentos dos discipulos de Damon, come sendo uma apropriada e efetiva disciplina
para a alma; entretanto, assiin como ela pode induzir & virtude, pode também induzir
ao mal . Este poder da miisica tem seu fundamento no seguinte fato: cada harmonia
provoca no espirito um movimento correspondente; cada harmonia imita um
determinado modo de ser. Esse conceito de imitagdo, tipico dos tedricos de épocas
tardias — se justificard com base em um principio, de que 2 tensio das cordas da lira

encontra sua correspondéncia com a tensio da alma.

andécia gerando o atrevimento — isto porque, ter receio da opinifio de alguém superior devido a0 orgutho,
ndo passa de vulgar atrevimento, o qual ¢ engendrado por uma liberdade demasiado audaciosa™.

5 Teoria musical démoniana: O que ssbemos dela nos foi trazido pelos testemunhos de Platdo, Aristoteles e
Filodemo. Uma boa parte de suas idéias sobre a musica deve ao seu célebre discurso proferido diante do
Aéropago, por ocasifio de sua viagem & Atenas. Para ele, a misica nfio ¢ um omamento do espirito, muito
menos reduzivel a um prazer sensorial. Dimon sugere que os filhos das familias aristocréticas aprendam a
milsica porque esta arte assume urna fungfio educativa insubstituivel para a elevagio do espirito. Daron
recebeu estas idéias de Pitdgoras que também afirmava que a misica é uma perfeita aoxnong (exercicio) para
se chegar as virtudes. Um dos registros que confirmam algumas opinides de Dimon esté no fragmento Vida
obrz De Musica de Plutarco. Vejamos o texto: “No momento que the perguntaram se a musica conduziria 8s
virtudes, ele respondeu que a misica poderia levar a quase todas as virtudes -— ¢ assegurou, que 0 jovem que
se dedicasse ao solo da citara, chegaria 2 demonstrar no somente coragem, mas também sabedoria ¢ sentido
de justica”. F. Lasserre, Plutarque, De la Musique, L’Education musicale dans la Gréce antigue, Olten et
Lausanne, Urs Graft.

16 1asserre, F., Plutarque De la Musica, Texte, traduction, commentaire, precedes d'une étude sur
I *éducation musicale dans la Gréce antique”, Olten et Lausanne, Urs Graft, 1954 pp. 2, 18;8,1; 8,6, 8,8
etc. De la Musigue (Fragmentos que contém passagem extraidas de Filodemo).
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Razoavelmente similar é o caso das harmonias e dos ritmos gue
podemos deduzir de préprio testemunho de Platio, ao afirmar que apds ¢ tratamento

das harmonias, devia-se passar ao problema dos ritmes. Eis o texto:

“~ disse eu — pediremes conselbe a Déimon, sobre os pés (ritme) adeguados & baixeza, a
insoléncia, 4 loucura e a outros defeitos e os ritmos que devem deixar-se aos seus  confrarios.

Tenho idéia, mas nic muite clara, de hhe ter ouvide chamar a quaiqguer coisz como
endplic composts, ddtilo e herdico, mas nio sei como os distribuia, igualande a dpoig e a téone,
de maneira a acabar em uma breve e uma longa. E, pelo que sei, chamava a iambo ¢ 2 outro
troquen ¢ atribuia-thes longas e breves. E em alguns destes metros parece-me que nao censurava
ou louvava menes os tempos destes pés do que os ritmos em si. Mas estas questhes, come disse,

reservémo-las a Damon, para as deskindar, pois nfo seria pequena a discussdo, nio achas?” ¥,

Cada &joc se refere especificamente a um tipo peculiar de cardter
~—- este € o tema basico da obra Aeropagita — que, j4 no periodo platonico realizava um
minucioso trabalho de cunho terapéutico-musical. Embora isto possa soar como aigo
anacronico em relacdo ao mundo antigo grego, os métodos dimonianos de cura da
alma pela muisica, correspondem, até certo ponto, a alguns tipos de trabalhos
modernos da “terapia musical”; como por exemplo, o da Musicoterapia *, que visa
como principio terapéutico reequilibrar o individuo doente, tanto do ponto de vista
fisico quanto emocional, por uma espécie de “sensibilizacio musical”. Esta teoria esta
calcada sobre o conceito de “Iso” (identificacio sonora) que norteia o processo
terapéutico do paciente.

Para Platio a misica, pode curar utilizando os meios da
encantagdo — que aos seus olhos é um eficaz remédio contra as enfermidades, pois ela
conduz a sophrosyné (cwppootivr), condicio essencial para o exercicio da filesofia {cf.

Carm. 157 a; Rep. 1V, 426 b}.

Y Républigue, 111, 400 a-b-c, tome V1, Libr. Gamier Fréres, Paris, 1950,

18 Musicoterapia, ¢ o tratamento de distirbios fisicos ¢ mentais que utiliza os sons ¢ a musica. O musicoterapéuta
procura restabelecer o equilibrio fisico, psicologico & social do individuo usando sons, miisica ¢ movimentos, Para isso,
cle pesquisa a relagio entre 0 homem ¢ os diversos tipes de som, criando métodos terapéuticos adequados a cada
problema. O profissional lida com todos os tipos de deficiéncia fisica, como surdez € mudez, e distirbios mentais ou
psiquicos como esquizofrends, tratando erisngas, adultos e idosos. Um dos fundadores da musicoterapia foi E. Benenson.
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§ 5. Algumas espécies de Mousike (MovoixT)

Ainda no dmbito da poucixr Proclo em sua obra Convnentaire

sur o Republique examina algumas de suas espécies — e, uma das perguntas clissicas

gue ele faz — é, por que Platiio nio admite a poéfica (noLrixng) como uma forma de
JovoLxT) 2 pontto de querer retira-la da repiblica bem governada, porém, “sem antes

envolvé-ia em perfumes e coroi-la come aigo sagrado”. Contudo, observa Proclo, se a
arte poética para Platdo tem qualquer coisa de divino, por que entdo ele a quer banir
da repiiblica %o Fsta é sem ddvida, uma das suas afirmacies gue evidenciam o forte
espirito de dualidade expressos na obra de Platio, e, “se niao hi nada de divino na
poesia, por que the sdo conferidas as mesmas honras que sio oferecidas aos deuses”
2 Qual é o melhor poeta, segundo Platio? E, quais sfo as superioridades gque o
caracterizam quanto ao fundamento dos versos e da dicgiio? E interessante frisar que
no contexto da poesia grega, o verso constitui uma unidade de musica e palavra
abarcada pelo conceito de povoixri. Nas Leis, Platio esclarece alguns pontos sobre a

questio. Vejamos o que diz o Ateniense:

“.—Vameos nos dirigir ae legislador e indagar: —— Diz-nes, ¢ legislador: se soubesses ¢ que
deveriamos fazer e dizer, nio é dbvio que o formularias’? — Necessariamente. — Mas ha
pouce pio ouvimos noés dizer que o legislador ndo deveria permitir gue os poetas
compusessem como bem lhes aprouvesse? Isto porque provavelmente desconheceriam que
palavras suas poderiam infringir as leis e provecar dano ao Estado? — Isse € bem verdade, —
Estariamos nos diriginde a ¢le razoavelmente se o fizéssemos em nome dos poetas nos seguintes
termos. — Que termos? — Estes. — Ha, ¢ legisiador, um antigo provérbio — constantemente
repetido por nés mesmos e que recebe a aprovagio de todos — segundo o qual sempre que um
poeta estd sentado no tripé das Musas, falta-lhe o controle sobre a mente, assemelhando-se a

uma fonte que di livre curso i agua que aflui; e visto gue sua arte consiste na imitagio, ele ¢

¥ Procle, Commentaire sur la RépubBique, (Rép. 111, 398 ¢), tome 1, Dissertation 1-1V, Libr. Philosophique J.
Vrin, Paris, 1970, pp. 60,61,
2 fhidem, p. 61.
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amilide compelido a contradizer a si mesmo ao criar perscnagens de disposiches contraditérias,

além de ignorar de que lado ne gue dizem, estd 2 verdade® 2

Ne Fedre (241,15s), a presenca do poeta estd envelvida em uma
atmosfera de delirio, sobretudo, o envolvimento de sen cante, gue como em 4s Leis,
estd sob o poder ¢ o fascinio das Musas. £ nesse confexto que Platie nos fala da
TOLTELXTC ~ ferceira espécie de pouoixT, aquela que concerne 2 possessdo e i loucura
— a que procede das Musas — que se expressa por intermédio de Odes e de todas as
variacoes melédicas.

Enfatizando a terceira espécie de pousixn retomamos ¢ tema
comentado ji& no segundo capitule, concernente 3 possessio e a loucura — a gue
procede das Musas, j4 na atmosfera da poética — Platio nos fala da terceira forma —
que ac ocupar uma alma terna e pura a desperta e a lanca para transportes
dionisiacos que se expressam pelas Odes de todas as variagbes melddicas, porém,
quaiquer um desprovido dessa “loucura” que se dirija as portas da “Poesia”,
confiando que sua habilidade bastari para fazer-se poeta, esse é um fracassado, da

mesma maneira que a poesia dos loucos eclipsa a dos sensatos 2.

§ 6. As Formas e os entes sensiveis

Platdo quando se refere 4 povoixrie TOLTITLKTIC, estd falande de
certa maneira da mesma coisa; pois como sabemos, LTI € em seu sentido

originario, uma das manifestacdes da povoixry — e, como poéfica se desmembra

* Proclo, Commentaire sur la République, (Rép. 111, 398 c), tome 1, Dissertation 1-1V, Libr. Philosophique L.
Vrin, Pagis, 1970, pp. 60,61,
“Mas o legislador néo pode em sua lei fazer o mesmo, isto &, compor duas formulacSes a respeito de uma
linica matéria, sendo necessdrio que proclame sempre uma tnica formulaco a respeito de uma matéria.
Toma, por exemplo, uma das proprias afirmagdes que formulaste ha pouco. E possivel que um funeral seja
excessivo, deficiente ou moderado: destas trés alternativas, escolhes uma, o moderado, apds louvd-la
incondicionalmente. Eu por outro lado, se tivesse uma esposa extremamente Tica que me incumbisse de
representa-la em seu funeral mediante minha poesia, o faria com toda a pompa, enquanto um homem pobre e
parcimonioso louvaria o timulo deficiente ¢ a pessoa de moderados recursos, se ela mesma moderada,
louvaria o mesmo que tu. Mas tu pdo deves meramente falar de uma coisa ‘moderada’ da mesma maneira que
fizeste agora, devendo sim explicar o que € ‘o moderado’ e quais os seus limites: caso confririo, sera
gremann‘o para ti propor que tal formulacio se torne lei. Clinias: Admito que isso ¢ sumamente verdadeiro.
Phédre 245 b, tome IV, 3°, Partie, Les Belles Lettres, Paris, 1995,
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propriamente da atividade da &puovia, portante, se 2 moinTuxTc tem por um lado se
nutride das paixdes, por outre lado, molnoLc tem se remetide ao mais alto conceito de
eriacdo em termos de Téxvn Acreditamos, porém gue seja exatamente aqui que nasca
uma das grandes dicotomixzs platSnicas: o fato de a poesia, irma congénita da
harmonia, participar tanto do mundo sensivel quanto inteligivel.

Eis uma doutrina que surpreende 3 primeira vista, mas que de
fato, entra perfeitamente no gquadre geral do pensamento platonice, como os entes
matematicos que sao “intermediarios” na medida em que, de um lado, sdo imdveis e
efernos come o sio as Idéias ¢, de outro, ha muitos deles da mesma espécie — tendo ao
mesme itempo, um carater fundamental das {déias e um cardter tipico das coisas
sensiveis — e por isso siio intermedidrios. Platdo os introduziu pelo seguinte motivo: os
nimeros sobre os quais a aritmética trabalha niio sfio sensiveis, mas sim inteligiveis,
como demonstram as ciéncias que se ocupam deles.

Tendo-se presente estas reflexdes, ficam bem claras as conclusdes
platonicas acerca da existéncia dos entes matemaiticos que possuem caracteristicas
“intermediirias” entre o mundo inteligivel ¢ o mundo sensivel ®. Os entes
matematicos sd0 como as realidades inteligiveis, porque sio imiveis e eternos, ao
mesmo tempo em que sio anialogos as realidades sensiveis porque deles ha muitos da
mesma espécie. A fonte teorética dessa doutrina deve buscar-se na conviccio muito
enraizada de Platio da correspondéncia estruturalmente perfeita entre “conhecer e
ser”, segundo a qual a determinade nivel de conhecimento de determinado tipe, deve
necessariamente corresponder a um determinado nivel de ser 2.

Portanto, em nivel do conhecimento matemaditico, superior em
nivel do conhecimento sensivel, mas inferior em nivel do conhecimento dialético, deve
corresponder um plano que possua as respectivas conotacdes ontoldgicas, o caso dos
muitos numeros semelhantes requeridos pelas operacdes das ruwuitas figuras
semelhantes como os nuiitos quadrados, tridngulos — e assim por diante. Os ndimeros

ideais (assim como as idéias que possuindo uma estrutura numérica, podem ser

% Reale, G., Historia da Filosofia Antiga I, Platio e Aristételes, Edigdes Loyola, S Paulo, 1994, pp. 97,
98.
* bidem, p. 98.
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qualificadas como Idéias-nimeros) sio muito diferentes dos niimeros e dos objetos
matematicos em geral, o5 quais como j4 foi dito em outro momento gcupam um lugar
“ontologicamente intermedigrio” (ueta¥y), isto é, um lugar gue esta no meio entre os

Hdeais e os entes sensiveis,
§ 7. Platio celebra Orfeu, o poeta miuisico

Platio fregiientemente indica uma relacio entre o poeta
(nounTc) ¢ as Musas (Moboa) ~ e situa um pouco desta proximidade entre povoLxT
{conjunto de um saber) e ToLTIKNC — Orfeu: poeta-musico por exceléncia, fitho da
Musa Caliope e de Eagro, celebra com magnifica forca a gléria mitica do canto,
dividinde inclusive suas honras com Dionisio: denominado deus da vinha, filko de
Zeus e Sémele, nascido duas vezes e, herdeire do grande delirio da fragédia
(Fpoywdin). Estes dois gloriosos semideuses se mantém muito préximos, apesar da
imensa distincia que separa seus propésitos em termos de mundos — mundos que
espelham suas naturezas: sensivel e inteligivel, unidas dicotomicamente POr um inico
poder — o poder da misica — ora drfico, ora dionistaco, ora em contemplacio, ora em
delirio. Orfeun, eximio cantor e citarista com seus olhos voltados para as alturas — tem
sido alvo da admirac¢io de Platiio, especialmente pelos seus cantos ddricos e frigios —
afeitos, como dizem os muisicos renascentistas: aos “acordes verticais” em OpoSicao as
“melodias horizontais” %%,

No universo da mousike (jovoixry) poiesis( molnoic), no séc. VII

a.C. foi acrescentado ao culto o canto coral e a recitacio da epopéia passou

* “Acordes verticais e melodias horizontais”. Como diriam os compositores renascentistas, Durante a Idade
Media, surgiram duas grandes evolugdes musicais carregadas de promessa --- uma delas alcancgou seu
florescimento nesta época, enquanto que a outra seguiu outrss fases da Renascenga. A primetra nasceu de
uma evidente tendéncia a empregar o ritmo medido ¢ organizado, A consecugfo de sua meta permitiu a arte
renascentista uma fluidez e complexidade ritmica que a musica em alguns aspectos jamais tinha superado -
¢, apesar do contraponto dos ritmos, era com freqliéncia muito mais destacado do que o fluir das melodias.
Gustave Reese, La muisica en el Renacimiento, | , Alianza Editorial, Madrid, 1988,

* zmeav, solo de canto € kiBapo, uma das partes da tragédia, Ili. 2, 626; 24, 752; Theog., 215 etc.; PA. N. 5,
39; Soph. Ant. 334; The. 2, 67 efe. 70 mepay 7oL ToTApOY, Xén. Ant 3,52
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gradativamente a ser narrada pelo popwddc - o que fez inclusive com gque o proémio
passasse a ser unicamente um (recho musical isclado. As formas mais importantes da
kitharodia sio: weov * cancdo consagrada a Apole com acompanhamento de x18dpo;
ditirambos (S19vpapfoc) cancio do culto dionisiaco, com acompanhamento de qAGS
ou barbiton (PopPudov), hinos (Dupvog), cancio solene dedicada aos deuses,
acompanhado da x1Oupa; trénos (TpTvog), cangdo de lamento profunde, com oUALC 3
himeneu (vjLevouoo), cancic da noiva, com acompanhamento de owAbg; scolion
({xoAiov), cangiio dionisiaca com ovAoC ou fapfoiov.

Durante os séculos V e IV a. C., portanto, este tiltimo, no periodo
platbnico, a grande forma de povoixt) era a tragédia (tpaywdic). Ela se desenvolven a
partir das festas de Dionisio, com seus ditirambos cantados pelos coros. Os
instrumentistas e o coro — até quinze cantores colocavam-se em um espage
semicircular, a orquestra {opxTotpe) permanecia diante do cenario propriamente dito
{em grego, orquestra era o nome dado ao lugar da danca). O coro cantava a cancéo
introdutoria: cancoes incidentais: sfasimon (CTO(LUHOV) ¥ gue eram improvisadas
durante o desenvolvimento da obra — e, a cancdo do inicio e do final do espeticulo,
conservava-se sempre a mesma. Portanto, ne periodo platonico, a grande forma de
joucLxT} se estendia também s cangdes corais que em alguns casos se vinculavam a
danca e A pantomima.

Na visio dos Gregos, a presenca da &ppovic * indicava um
ponto de ligacdo entre o homem e os deuses — e esta ligacdo fornecida por Apolo e as
Musas se conserva ainda muito presente, sobretudo na evidente relacio que existe

entre as esferas da filosofia e da musica.

% xedv, solo de canto ¢ x18dpa, uma das partes da tragédia, [li. 2, 626; 24, 752; Theog., 215 ete.; PA N. 5,
39; Soph. Ant. 334; The. 2, 67 etc. 10 =épav 100 10T0HOL, Xén. Anmt 3,5 2.

7 Aristoteles, Podfica, 1452 b 7-23, Ed. Trinlinglie-Gredos, Madrid, 1974, pp. 168, 169)

® &ppovio, era o nome dado 4 musica na Grécia Antiga. A ordem ou disposiglio organizadas de forma
finalista das partes de um todo, por exemplo, do mundo ou da alma, foi denominada harmonia pelos
pitagbricos enquanto proporgdo ou mescia dos elementos corporeos (Fedro, 86 ©).
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§ 8. A dupla via do artista: filosofia e misica

Para entendermos melhor a presenca desta “harmonia”, vejamos
como ¢ bindmio filosofia-misica se desenvelve no cendrio da Antignidade Grega; e,
para tal, reportemo-nos a um dos mais célebres e antigos mites do periodo mitoldgico:
o Mito das Cigarras, contado por Platio em seu didlogo Fedro, e que assinala, com
certa transparéncia, a posicdo privilegiada que é outorgada 3 miisica, ac tratar-se das
diferentes Musas; privilégio que se concede & filosofia, no sentido de que filosofar quer
dizer render honras i &puovic. Para Platio, aquele desejo de sabedoria é um Eros,
um arrebatar que nos impulsiona para fora de ndés mesmos e nos transporta além do
ser. A filosofia tem seu principio de verdade e este arrebatamento nos leva ao abismo
insondavel de uma verdade que estd além do ser. A misica é o perfeito instrumento,

que integrado a reflexfio da filosofia, pode realizar a grande doxmoic (exercicio):

mundo sensivel sentido mundeo inteligivel, Nesse contexto, filosofo e miisico necessitam
da inspiracio das Musas, que vistas do Ambito do origindrio e brotadas do canto da
Inspiraciio, estes poderosos seres preparam o artista-filésofo para ¢ grande momento
da criaciio — a criaciio da obra de arte.] Para melhor situi-las, vejamos o que diz o

mito:

“Contam que as cigarras foram homens outrora, homens que viveram antes de terem nascido
as Musas. Quando estas vierara ao mundo e tiveram inicio as canches, alguns homens daquele
tempo deixaram-se cativar de tal modo que, embevecidos por elas, se esqueciam de comer ¢
beber: de mode, que morreram sem mesmo dar por isso. Desses homens provém o génere das
cigarras, que recebeu das Musas o henroso privilégio de nic necessitarem de alimentagio
durante a sua vida, sendo capazes de cantar, do nascimento até a morte, sem comer nem beber.
Viio elas para junto das Musas e lhes indicam os homens que aqui na terra thes prestam culte.
A Terpsicore, dizem o nome dos que a honram dan¢ando nos coros e, nos tornam mais
estimados por ela; a Erato apontam os que exaltam com poesias amorosas, e assim a todas as

outras, conforme a situagiio que cada ama tem” %

® Phédre — Mhyte dés cigales 258 ¢, Les Belles Lettres, Paris, 1995.
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No Fedro, ao se referir ao Mito das Cigarras, Platioc configura
alouns registros da Antiguidade que nos comprovam a grande importincia que se
dava as Musas nagquele contexto musical — e, sobretudo, a funcio equilibradora e
modeladora que elas exerciam face 2 magia apolinea do fendmeno da “inspiracio”,
essa transcendente elevacio, quicd, o preniincic de toda a estética do mundo noéfico,
em oposiciic ac sensivel. Neste mito, Platdo indica a grande proximidade da filosofia

com a musica, gue se depreende da seguinte passagem:

“As mais velhas Musas, porém, a Caliope e a Urdnia que nasceu depois dela, as cigarras dizem
guais sdo os homens gue se dedicam 2 filosefia e exercem a arte por elas protegida, perque

essas duas cantam meledias mais belas do que todas as outras Musas; dirigem seus canios ao
3 27

céu e fazem discursos sobre as coisas divinas assim como sobre as humanas
Aristoteles em sua Mefafisica, também mnos da importantes

indicacdes sobre o mito — diz eie: “Por admirar-se ante as maravilhas, principiaram a filosofar
os homens de hoje e os primeiros” — e, ainda, “se o fildmito ¢ a sua maneira filosofo ¢ porque o mito

compbe-se de maravilhas” **. Estas afirmacgées, efetivamente, nos levam a crer que o
filomito, 0 amigo dos mitos musicais, é 4 sua maneira filosofo da misica, pois, pela
maioria dos registros até entdo levantados em termos de produciio sonora dentro do
pensamente grego, constatamos uma acentuada familiaridade com o mundo reflexivo.
MouvoixT) e pLiocopic parecem caminhar muito préximas — e, a pergunta que se faz €
se existe realmente algo em comum entre a filosofia e a misica. O musical nio ¢ algo
ficticio, muito menos uma ilusdo. QO musical e suas obras sio entes reais: um
peculiarissimo tipo de ente, do qual até agora a historia da ontica ** ¢ da ontologia nio
se ocuparam. Se por um lado, a masica ou ¢ musical tem ja, pelo que parece um tipo
de linguagem propria, ou seja, as notas -— e 6rgios de expressido, os instrumentos, a
filosofia, por outro lado manifestam-se por meio de palavras — palavras

sintaticamente corretas segundo a sintaxe convencional e admitida dentro do filosofar.

7 Ibidem 259 ¢, p.58.

* Aristoteles, Metafisica A 982 b 11-13, p.57, Ed. Gredos, Madrid, 1998.

® Ontico: Existente; este adjetivo tem um significado diferente do ontolégico e se refere ao ser categorial, &
esséneia ou & natureza do existente. Dic. de Filpsofia, Nicola Abbagnano., Ed. Fondoe de Cultura Economica,
p. 872
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Quando Sécrates afirma que a filosofia é muiisica — ¢ a mais
elevada ~— certamente estara nos remetendo aquela graca: reflexdio, com a qual Procle
teria chamado de “ciéncia da musica” — csopio, musical - e, para conferirmos
vejamos o que Platiio diz em seu didlogo Laques: “A nisica pode harmonkzar nio s6 as
cordas de uma lira, mas a prépria alma -— que das harmonias & a mais bela” >,

Platio foi quem melhor desenvolveu este duplo aspecto de que o
fato musical se reveste - quando condena na Republica tanto os fabricantes de flautas
quanto os flautistas, enaltecendo a importincia da citara como um instrumento
moderador para a educaciio, em oposicio aoc aulds {awAdc). Isto se evidencia quando

Séerates afirma:

“Estas duas harmonias, a violenta e a voluntdria, que imitardo admiravelmente as vozes de
homens bem e mal sucedidos, sensatos ¢ ¢orajosos, essas, deixa-as ficar. Mas nio estis me
pedindo que deixe ficar sendo as que agora mesmo enumerei. Portanto, nio precisaremos para
05 noss08 cantos ¢ melodias de instrumentos com muitas cordas e muitas harmonias. Nio me
parece. Logo, nde teremos de sustentar artifices para fabricarem harpas, trigenos ¢ toda a
espécie de instrumentos de muitas cordas e muitas harmonias. Acho que nio. E entio? Os
fabricantes de flautas e os flautistas devemes recebé-los na cidade? Ou nio ¢ este ¢ instrumento
que emite mais sons? E os proprios instrumentos de muitas harmonias, ndoseda o caso de
serem imitagGes da flauta? — K evidente, responden ele. Resta-te 2 lira e a citara para serem
utilizadas” **,

Esta preocupacio musical platbnica define com clareza a
importincia e a diferenca existente entre estas duas vertentes musicais, calcadas na
célebre polémica da citaristica e da auléfica, que ja aflorava bem mesmo antes de
Platio.

Para entendermos um pouco mais da mdsica do periode de

Platio, seria interessante nos remetermos a época em que encontramos Kiron Kipov)

52 mestre ndo s6 do solo da musica, mas também das leis e da medicing — época em

* Lachés. 188 d-¢, tome 11, Ed. Les Belles Lettres, Paris, 1936.

31 Républigue 111, 399 a, b, ¢, d, Lib. Garnier Fréres, Paris, 1950, pp. 96,97

32 Kiron esté registrado em Plutarco como autor do séc. I d C., do famoso

tratado De Musica. Esta obra nos da notéveis testemunhos sobre os problemas musicais da Antiguidade —-
sendo um escritor e musico da época Alexandrina, (posto que se ratifica como sendo um dos autores mais
antigos)--- se refere assim a Homero: “O grande Homero nos ensinou que a misica ¢ Gtil a0 homem. Ao
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gue a musica devia conceber-se estreitamente ligada e integrada com oufras artes, tais
come a propria medicina, a magia, a danca e a ginastica. Assim mesmo, eia era
considerada um elemento essencial deniro da educacdo da classe arisiocratica,
abarcando nio s6 uma funcfo recreativa, mas principalmente, uma funciio éiico-
cognoscitiva. Por outro lado, o canto servia principalmente para congracar com a
divindade, que era considerada a suprema portadora do bem e do mal — além de,
indiretamente, ter ¢ dom de livrar as pessoas de suas enfermidades mediante suas
gualidades catarticas.

Nesse comtexto, Platio ao situar a mwomuxne no Ambito de

Mouoixt] concede-lhe o dom origindrio de inspiragie das Musas.

§ 9. As Musas : fonte de inspiragio para Platio

Platio sem divida, acredita que o poeta esteja imbuido de algum
modo, das belas verdades inspiradas pela Musa. Prova disso estd nas paginas do

dialogo Fedro, quando o filosofo é considerado como um ser inspirado. Vejamos a

seguinte passagem:

“esta n@o ¢ senfo a reminiscéncia daquile que a alma viu enquanto caminhava em companhia
da divindade” — “o homem que sabe servir-se de tais recordaces, iniciado continuamente nos
mistérios perfeitos € o Gnico gque chega a ser verdadeiramente perfeito; porém, come se aparta
das ocupacbes dos homens e se consagra ae divino, o vulgo o repreende dizendo gue esta fora

de si — tedavia, niio se da conta de que ele esta possuide por um deus” (248 e) 3,

querer demnonstrar-nos que efetivamente serve em numerosissimas circunstincias, nos apresentou  Aquiles
acalmando sua colera contra Agamenon por meio da masica, que the ensinara o sébio Kiron. Sabemos,
igualmente, que Hercules se serviu da musica, como fizera Aquiles e muitos outros (todos discipulos de
Kiron) ---, 0 mestre ndo 86 da miisica, mas também das leis e da medicina”™, Fubmi, E., L ‘estetica musicale
dell’ antichitd al Seftecento y L'estetica musicale dal Settecento a oggi, Giulio Einaudi editores s.p.a,
Torino, 1976.

* Phédre, 243 ¢, tome 1V, 3¢ partie, Edit. Les Belles Lettres, Paris, 1995.
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Deste modo, o poeta recebe passivamente as belas verdades da
parte da Musa, ao que o filésofo, come no mite da ERepublica, remete ativamente ao
mundo das idéias e exercita, a partir dai, a pura dialética.

Em Athendias (cf. 632 ¢), lemos a passagem que observa gue a
sabedoria antiga dos Gregos parece estar em seu conjunto dedicado 3 masica.
Possivelmente, tenha sido este o motivo que fez com que os Gregos se considerassem
os melhores miisicos e os mais sdbios; de um lado, da parte de Apole, entre os deuses e
do outro, de Orfeu, entre o5 semideuses,

Esse texto trata-se da nociio de sophia em relacio & misica™ pois
sophia antes de se tornar um termo filoséfico, designou a experiéncia de um métier = a
habilidade, o uso inteligente de um conhecimento, o segredo de uma arte’®, a aplicacio
de uma técnica particular . Em Platdo, esse termo se opde a toda aptidiio natural e
designa um conhecimento mais profunde de um assunto™>, Significa, principalmente, a
arte de discursar para as multiddes e de advogar em um tribunal. Foi no hino a
Hermes da coletinea homérica que a misica receben, pela primeira vez, 0 nome de
sophia e foi nesse momento que referiu-se também ao solo da citara como sendo de
uma fechné (texvn) .

Um exemplo perfeito desse tipo de sophos esti presente na figura
de Quiron, o centauro, educador modelo de herdis exempiaresm. Quiron aparece
como o lendirio mestre de Aquiles, que lhe ensina o manejo das armas e o tocar da
lira *'. Quiron, misico curador, mestre de Esculépio, Agquiles, Ulisses e outros heréis

pedem personificar a ligacfic inseparavel que a masica tem com a arte de curar sob a

* Boyance, P., Le culte des Muses ches le philosophes Grecs, Paris, 1936, p. 15,n%2.

3 Protagoras, 324 ¢ ; Iliade, XV, 412 (Texte établi et traduit par Paul Mazon. Paris, Belles Letires, 1949).

* Protagoras., 321 d. Existe uma aproximac8o de ‘sophia’ com a “techné’, afirma Pindaro em OL, V1L, 98.
*" Théag., 123 c; Paris, Ed Les Belles Lettres, 1972; Lach., 194 ¢, Oeuvres Comp., Classiques Garnier, Paris,
1950.

= Jon, 542 a, Rép., 11, 365, Oeuvres Compiletes, Classiques Garnier, Paris, 1950.

* Lasserre, F., Plutarque: De la Musique, Hymne & Hermes, 483; of. 511 ; Este termo manters por longo
terapo como arte musical, designado nfo somente nos versos de Homero nos quais se encontra como s
habilidade de construir navios, implicando no conhecimento das leis mestres de uma téenica dificil. Nos
versos do Hino a Hermes encontra-se a forte relaglio com a execugdo da citara, acompanhada da “téxrv”
Olten et Lausanne, Urs. Graft, 1954; S. Liddell Scott, vide “sophia”, “sophos”.

* Ibidem pp. 15,16.

“ Detienne, M., Homére, Hésiode et Pithagore, poésie ¢ Philosophie dans le pytagorisme ancien, Bruxelles,
1962, cap. L1l, Achille, p. 39 e ss. Page, D.L.. Aleman: The Fartencion, Oxford, 1951,
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forma de encantamento. E para Hlustrar melhor, lembremo-nos de que na fliada,
Aguiles afasta sua tristeza por meio da misica: “cantando e acompanhando-se pelo
phorminx” =,

Em Esparta, a qualidade de sibic era também atribuida ac
madisico, o que explica a admiragio e ¢ respeito das jovens pelo mestre Alcman,
constante da segunda coletinea das Parfenéias 3,

Platio ¢ testemunha dessa sabedoria musical em sua dupla
expressio e evolu¢do. De um lado, onde ela alcanca o conhecimento racional e
filos6fico, ele integra-a em seu sistema — e do outro, onde ela se torma apepas
virtuosisme ou empirismo, ele, pelo contrdrie, critica ¢ condena. MNesse sentido,
explica-se muite bem o porqué de sua atitude diante dos misicos de seu tempo e de
sua tarefa de elaborar sem nenhuma distingdo o conteddo da retorica no contexto das

outras artes ¢ métiers, e, para conferir, vejamos o texto:

“0) tecer relaciona-se com a fabricacio dos tecidos, a musica, com a criagio das melodias — da

mesma maneira, 2 medicina tem por objeto os discursos relativos as doengas” -,

Esse momento é extremamente significativo, pois Platio estd
diante da arte musical e de seu estatuto particular. A miisica, enfim, justifica sua
condiciio social e artistica definindo-se como uma drea do saber, uma fechné (T€xvn)

~ * - . 46
contudo, ndo necessariamente uma ciéneia ~.

2 Phorminx: instrumento de cordas da Antiguidade Grega, Iliade, 1X, 186 ¢ ss., Plutarque, De la Musique,
Lasserre, F., Texte, traduction, commentaire, précédés d’une étude sur I'éducation musicale dans la Gréce
Antique, Olten et Lausanne, Urs Graft, 1954, pp. 2, 18; 8,6, 8,8; 8,13, 15, 1.

“ Ibidemn, p.21 (Aleman, frag., 13).

% Gorgias, 449 d, 450 a, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.

% Cgrmide, 170 a - d., tome 11, Société I’Edition, Les Belles Lettres, Paris, 1936. Nessa passagem Socrates
distingue ciéncia de saber e suas relagdes com a musica. Le culte des Muses ches le philosophes Grecs, Paris,
1936,p. 15, 0°2.
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O Discurse Musical Platonico entre Apolo e Dionisio

Capitulo

§ 1. Apolo, as Musas e Dionisic

Para Platio trés sdo as divindades que representam as fontes do
conhecimento, da harmonia e do ritmo: Apelo, as Musas e Dionisio. Esses registros da
Antigiiidade nos comprovam a grande importincia que se dava s Musas naguele
contexto musical, sobretudo pela funcio equilibradora e modeladora que elas
exerciam face A magia apolinea do fendmeno da “inspiracio”, que, talvez, seja o
preniincio de toda a estética do mundo noéfico.

Para enfatizarmos esta idéia, podemos conferir no Fedro a

passagem (cf. 245 a) ja mencionada no segundo capitulo, gue diz:

%_ Um terceiro género de possessio divina e de loucura provém das Musas; guando encontra
uma alma delicada e pura, desperta-a e arrebata-a, levando-a a exprimir-se em odes e outras

formas de poesia, embeleza as indimeras empresas dos antigos e educa as vindouras” ",

E interessante observar que Platio realmente prestigiava a
presenca desses deuses durante as vdrias atividades da néiic — 0 que revela de certa
maneira a sua preocupacio em reunir essas {rés poténcias divinas em uma tnica
linguagem: a linguagem da mdsica, cujas qualidades se manifestam por meic da
Razdo, da Inspiracie e da Emocdo. Raziio, pelo fato de a misica possuir elos de
profunda intimidade com a filosofia. Inspiracio, porque a misica nio é muimeses
(ri{pnoic) e sim, como a matematica, é uma infermedidria ontologica entre o sensivel e

o inteligivel; ¢ Emocio, porque sendo a sensacao (cflodmoig) um dos elementos

! Phadre, 245 a, tome 1V, Les Belles Lettres, Paris, 1995.
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naturais da musica, remete-a conseqiientemente ao mundo das sonoridades em termos
de materialidade, ¢ em seguida, as instincias mais sutis do conhecimento.,

Para Platio, a mdsica nio é sé uma das numerosas perfeicdes de
Apolo, mas é o seu préprio espirite gue canta. Por sua misica, Apolo chegou a ser o
primeiro e mais nobre educador dos seres humanos, e isto estd claramente explicado &

passagem (634 a) das Leis, quando o Ateniense diz:

#—- Deveremos nos aceitar esse argumento para termos com o gue comegar, e postular gue a

educacho deve sua origem a Apolo e as Musas? — Sim. — Poderemos supor gue o homem nio-
educado nic conta com o treinamento nos corais ¢ que ¢ educado conta inteiramente com tal
treinamente? — Certamente, — 0 freinamento nos corais, como um todo, inclui, é claro, tanto

a danga quanto as cangbes” .

Aqui temos um registro do quanto a musica exercia para Platic
uma fun¢ido apolinea, sobretude de ponto de vista do “todo” — essa pura visio
abrangente que a arte de modo claro apresenta a partir de Apolo, e que estende a
educacdo, por ser um dos instrumentos de maior poder persuasivo.

Se outros deuses encontram prazer na misica, em Apolo, toda a
sua natureza ¢ musical. Em nenhum momento, Platio separa essas trés fontes divinas

da misica (&ppovio) e da reflexio (Podhevoic) — tanto Apolo, com o seu senso de

ordem e justica, as Musas com seu profundo dom de inspiraciio, quanto Dionisio, com
seu poder de criagfio e delirio estendem suas qualidades de luz e sombra entre 08
homens. No banquete dos deuses, Apolo toca a lira acompanhado do canto das Musas,
com as quais estd sempre vinculado (cf. Tlada, 1, 603 ss.) >, A ele e as Musas os cantores
Ihes devem a sua arte. “Das Musas e de Apolo, e das flechas de longo véo vém todos os
cantores e citaredos” (cf. Teogonia, 94) *. Porém para entender melhor por gue a
miisica pertence ac deus do conhecimento, é necessirio saber o que é na realidade a
miisica apolinea, porque o atributo mais famoso de Apolo, além da, lira é o arco. Quem

atira flechas com o arco na guerra deve sua destreza a Apolo e 0 evoca antes de langar

2 bidem, 654 a-b.
* Homeére, IHade, 1, 603 ss., texte étab}i et traduit par Paul Mazon, 4 1. Paris, Les Belles Lettres, 1949.
* Hestod, Theogony, 94, Oxford, Clarendon, 1982,



67

2 flecha. O arco € o simbole das distincias — e perguntamos se nfo existeentrealira e
o arco, um parentesco misterioso? Acreditamos que sim, pois a afinidade nio se limita
a forma exterior, mas os dois instrumentos tém se convertido para Hericlite no
simbelo da unidade do divergente °,

No universo unitirio de Apole a misica se apresenta de forma
“una” — e foi essa unidade que chegou até Pitagoras com o vigor e a forca de Aléthein

> AAfi¥eia, revelando ao mundo ¢ poder do nmitmere como arkhé (&pyt). Porém esta
“unidade” em Apole se define de outra maneira, ou seja, aparece como musica
(@puovia), e isto estd bem definido em Platio quando na Repiiblica (cf. 398 d) ele
observa a importancia de reunir 2 miisica, a palavra e o ritmo em uma sé composicio;
j4 que no seu entender, no fundo de todas as coisas se acham o ritme e a mdsica, e é
dessa miisica primordial que se originam a palavra, logos (AG70C) ¢ 0 conhecimento,

gnosis {rvwoie) &
Tlustrando este pensamento vejamos o que diz o poeta Holderlin

com palavras inteiramente apolineas:

“Todeo o ritmo, todo o destine do homem & am ritmo celesiial, assim como ¢é toda a obra de arte
que se eleva dos libios poéticos de Deus, e quando o espirito do homem se submete a Ele,
surgem os destinos luminosos ne qual se revela o génio — ¢ a poesia é uma apologia 2 verdade.

Deste modo Deus utiliza o poeta come uma flecha para disparar do arce seu ritme” .

Esta posicio de Hilderlin sobre a poesia em nada se assemelha, é
claro, ao conceito que Platio tinha dos poetas em sua Republica. Apolo, como ja
dissemos, tem como simbolos tipicos a doce lira e ¢ arco com flechas ferinas., Essas
duas manifestacdes opostas de um poder misterioso estendem sua imagem ambigua ac
longo da civilizacio grega. Sobre ele, Giorgio Colli em sua obra O nascimento da
Sfilosofia diz gque, ao delinear o conceito de apolinec, Nietzsche o considerou o senhor
das artes, o deus luminoso do esplendor solar, e que os aspectos auténticos desse deus

ampliam seu significado e ligam-no 4 esfera da sabedoria — acrescenta ainda, que pela

° Otto, W. F., Teofaria, Editorial Universitéria de Buenos Aires, 1978, pp. 119, 120.
® République, 398 d, Oeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.
7 Armin Betina, von, 123, Hélderlin von, (si.).
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propria etimologia da palavra Apolo, segundo os gregos, foi considerado um deus
totalmente destruidor. Esta colocacio de Colli podemos entender como sendo um tanto
radical e acreditamos gue tenha sido fundamentada, entre outras obras, nos cantos da
liiada de Homero e no didlogo Crdtilo de Platio (cfr. 405 b) no gual Séerates observa
que os pitagoricos chamavam simbolicamente o nome de Apolo exatamente de “Uno”,
fundando-se sobre o alfz (a} privativo e sobre poldn (nolAwv, que quer dizer “muito™)
¢, portanto, entendende o termo Apelo como “privacioe dos muitos”, isto €, come Une
supremo >

Para Platio, segundo entendemos, o Uno apolineo estd mais
proxime de uma introspecgfio imicidtica, nos moldes délficos, do que de uma forga
destruidora. Para compreendermos melhor este aspecto apolinec observemos as
grandes qualidades do Sol, que, como Bem supremo pode oferecer aos homens, por
meio de seus raios, tante a cura quanto a destruicio; e isso acontece, se nie houver
uma perfeita alquimia na aplicacde desses raios. Portanto, Apolo na qualidade de
“Bem-Uno” como agente purificador, muitas vezes, fere a alma daqueles que dele se
apreximam, entretanto, pela sua prépria natureza iluminadora, esses ferimentos
poedem produzir de alguma maneira o alargamento de suas visdes.

Apolo era, desde o principio, um deus curador por exceléncia; e

segundo a representagiio antiga tem-se dito que: “o purificador é o curador, e o curador é o
purificador” ®,

Apolo por sua propria natureza una e exata encontra-se em
continuo confronto com Dionisio, que apesar de fazer parte dessa trilogia divina
representa um dos elementos vitais de oposiciio a essa ordem que compde a dualidade e
a auséncia de medida. A figura de Dionisio entre os povos significa a aparicido imediata
dos espiritos misteriosos. A ele mesmo se venera come mdscara e sua visio causa
vertigem e extraviam os limites da existéncia ordenada, além de seu delirio provocar
um éxtase inefivel que libera (aparentemente) o peso de todos os males. Dionisio baila

e canta, mas também ¢ kigubre e mortifero. Quando ele surge com sua vestimenta

® Cratyle, 405 b, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950,
’ Otto, F. W., Teofania (El espiritu de Ia antigua religion griega), Editorial Universitaria de Buenos Aires,
1978, p. 115.
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selvagem, volta-se ac mundo primordial, e ai desdenha todo limite e preceito, porque
ele ¢ anterior a todos os preceitos. Ndo reconhece a hierarquia, nem a ordem entre 0s
sexos, porgue para ele a vida entrelacada com a morte abraca e ume todos, sem
diferenca.

Dionisio significa ¢ mundo do milagre puro, das belezas
transhordantes da mnatureza, do crescimento, do feminine primordial, porém no
sentido primitivo, que é o de Afrodite % Platio, apesar de fazer grandes restricdes a

esse semideus, sobretudo por sua natureza voltada 4 desmedida (0fpic) reconhece a

sua capacidade de inspirar e descontrair os homens. E para ilustrarmos esta

observagio vejamos ¢ que o Ateniense diz no passe (666 b) das Leis:

“.— Em seguida regulamentaremos para que ¢ jovem de menos de trinta anos possa tomar
vinho com moderacio, abstendo-se inteiramente da intoxicacio e da embriaguez. Mas quando
um individuo atingir quarenta anos, poderi participar das reunides festivas e invocar os deuses,
particularmente Dionisio, convidande este deus para ¢ que ¢ simultaneamente ceriménia
religiosa: Telete (Tederh M.

O termo TeletT), festa ou rito religiose, significava especificamente
o rito inicidtico em que eram celebrados os mistérios dionisiacos. Platio, conhecendo a
patureza humana, privilegiava Dionisio come o portador de uma das forcas mais
poderosas do universo: o “impulso criador”, que estimula a vontade, desenvolve a

coragem e remete o homem para as instincias mais sutis do conhecimento.

§ 2. O conceito de mania (povic) em Platio

Para entendermos melhor a afinidade existente entre os deuses
Apolo, as Musas e Dionisio, nos remetemos a questio da mania (Lovic) analisada por
Platio em seu didlogo Fedro, no qual ele distingue quatro tipos de loucura, ou seja, a

profética, a dos mistérios, a podtica e a erdtica. A loucura profética e a dos mistérios sio

© Ibidem, p.132.
U Lois, 11, 666 b, Oeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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inspiradas por Apolo e Dionisio. No Fedro, em primeiro plane, estd a mania profética,
tanto que, para Platdo, a natureza divina e decisiva da maniz é atestada pele fato de
essa mania constituir o fundamento do culto délfico.

Ao passarmos ao mito gloriose de Fedro, pode parecer i primeira
vista como se a inspiracio estivesse colocada acima do conhecimento, ja que todo o

mite constifui uma celebracio a loucura (roovier), que nio é sendio outro nome dado 3
inspiraciio e 4 possessio. Nesse contexto, Platiio através de Sécrates traca um contraste
entre a loucura e a moderacio (owppoativr, 244 a), Se pudesse afirmar, sem restricdes,
que a loucura ¢ um mal teria falado bem, mas na realidade os maiores bens nos vém
por intermédio da loucura que &, sem divida, um dom divino. Séerates ainda diz que a
loucura que vem de Deus é algo mais belo que a moderacio que vem dos homens.
Trata-se de um matiz importante, e para conferirmos esta observacio vejamos 2

passagem (245 a} quando Sécrates afirma:

“— E quem chegar as portas da poesia sem a inspiragio das Musas, convencido de que pela
habilidade se tornaria um poeta capaz, revela-se um poeta falho, e a poesia do que esta no

dominio de si mesmo ¢é ofuscada pela dos inspirados (245 a)” 2.

Loucura é um termo forte, porém, nio soou demasiado forte
para Platiio, ao descrever o poder da emogio, quando expressa em si mesmo um desejo
apaixonado (Epwc), unido i sensacio de estar possuido por alguma ferca exterior que
sobrevém aos homens nos momentos de alta inspiracdo. Porém, 3 medida gque
avancamos, nos encontramos com diversos tipos de loucura: a profecia, que vem de
Apolo; o ritual mistico que vem de Dionisio; a loucnra poética que vem das Musas e a
loucura de amor, que vem de Eros e Afrodite. E nos sentimos de novo em terreno
conhecido quando dizemos que esta loucura erdtica, segundo Platio, é a mais elevada
de todas, e nfo € outra coisa senfio ¢ amor i beleza e 3 verdade, a paixio que converte
o homem em filésofo, em pensador, e que, nesta obra como ne Banguete, conduz 2

contemplaciio dos valores eternos, as “Formas platonicas®.

Z Phédre, 1V tome, Les Belles Letires, Paris, 1995,
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Uma vez mais, o filosofe se situa muito acima do poeta e neste
caso, como nos demais, Platdo insiste em que 2 paixido do filésofo pela verdade e o
conhecimento € tio inspirada e profunda comeo a loucura do poeta, que desta maneira
¢ derrotado em sen proprio ferrenc. Socrates nio era um narrador de mitos, porém
estava inspirado; mais ainda, para Platio ele era o mais inspirado. E nfo se
surpreende que a melhor daquelas almas tenha perdido suas asas e caido por terra —
agquela que contemplou com maior profundidade as verdades eternas, nas alturas se
converta em um “filésofe”, um amante da sabedoria e da beleza, e seja o auténtico
artista: mousikos (Lovoiide).”, enquanto que o poeta ocupard somente um lugar
abaixo na hierarquia.

No Filebo (48 a ss.) se estabelece também a inferioridade da arte
em relacio 3 filosofia deste outro ponto de vista, o da natureza do prazer que
proporciona. Os prazeres que nos proporciona o espeticulo da tragédia e da comédia
sdo classificados agora como inferiores, por serem impuros no sentide em gue estio
mesclados com a dor."

O tratamento mais maduro ¢ mais completo do tema da arte se
encontra nas Leis (livro II), em que a arte cumpre duas fun¢des: em primeiro lugar, os
jovens devem ser educados por meio de uma apreciacio adequada da arte para ter
sentimentos justos, para sentir prazer nas coisas justas e para se preparar para a idade
da razdo; e a educaciio bisica se faz por meio das Musas e de Apo!o‘s, porém, esta
educaciio tem que ser fonte de descanso para a idade madura. Segue o texto das Leis

{ci. 664 a) quando o Ateniense diz:

“— O que afirmo é que todo homem que pretenda ser bom em qualquer atividade precisa

dedicar-se & pratica dessa atividade em especial desde a infiincia utilizando todos os recurses
relacionados a sua atividade, seja em sen entretenimento, seja no trabalho. Por exemplo, o
homem gque preiende ser um bom construter necessita (quando menino) entreter-se brincande

de construir casas, bem como aquele que deseja ser agricaltor deveri (enquante menino)

B jououdse, se aplica 2o filosofo, suténtico artista na arte da vida. Esta concepeio de vida como arte voltard a
a?arecer de forma mais explicita. Veja Laques, 188d; Filebo 50'b;, Leis 817¢; of. Ritter, 11, 800.

' Philébe, 48 a ss., Qeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.

B Timée, 47 d, tome X, Les Belles Letires, Paris, 1925.
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brincar de lavrar a terra. Caberd aos educadores dessas criancas supri-las com ferramentas e
brinquedos moldados segundo as reais. E assim por meie de seus bringuedos e jogos, nos
esforgariamos por dirigir os gostos e desejos das criancas para z direcdo do objeio que constitui

seu interesse principal para realizar na idade adulta”, **

Estendendo um pouco mais na leitura de Colli, assinalamos sua
posicie que considera a interpretacio de Nietzsche um tanto fragil ao apresentar os
impulsos apolineo e dionisiaco comeo antitéticos. Acreditamos gue, embora existam
alguns pontos em comum entre esses dois deuses, em nenhum momento podemos
ignorar as suas caracteristicas efetivamente opostas, ou seja, de defensores genuinos
de mundos opostos como os da razdo e da emocdo. Apolo € o deus solar por exceléncia.
Dionisio € o senhor dos vives e dos mortos.

Nas tradicies da Antigiiidade Grega, Apolo purifica a culpa
manchada pelo sangue de sua vitima, contudo ele também tem o poder de manter o
universe em harmoniose movimento ao som da lira. Dionisio por sua vez baila ao som
do cwAdc nas festas primaveris de Atenas, as Antestérias 7, sobretudo quando o vinho
novo envelheceu e se bebe para exaltar sua presenca. Mais ainda: Dionisio coloca no
cenario os grandes mortos que cantam as epopéias com seus destinos, moira (JLolpw),
porque foi em seu culto que nasceu e se desenvolveu a tragédia. Isto atesta de certa
maneira a unido do espirito de Dionisio com o de Apolo. A assombrosa duplia face da
tragédia, que opde ao coro acompanhado pelo aulds {(obhéc) dionisiaco sua forte
dramaticidade fazende reinar em principio, sé a palavra falada — que segundeo
Esquilo (Prom., 339) é a imagem mais grandiosa da unido do dionisiaco com o apolineo.

A significaciio césmica desses dois deuses expressa a grande
diferenca existente entre eles, sobretudo, a caracterizaciio de suas festas mediante a
relacdo origindria de Apolo com o Sol, e sua festa religiosa regular mencionada

expressamente pela poesia homérica. A alianca entre Dionisio e Apolo como simbolo

16 L ois, 664 ab. ¢, ss., Oenvres Compiétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.

V" Antestérias, Festas floridas, no fim de fevereiro, em homenagem a Dionisio. Duravam trés dias, durante os
quais se bebia a larga o vinho da (iltima colheita. Ia-se em seguida até o santudrio de Léneon, em procissio, e
ali a mulher do arconte-rei fazia um sacrificio ao deus. Procedia-se por fin & oferenda de bebidas fermentadas
a Hermes ¢ a Dionisio, (¢fr. Guimarges, R., Dicionario da Mitologia Grega), Ed. Cultrix, So Paulo, 1995, p.
49,
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da religiio olimpica é o ponto em que culmina o sublime. Em Apole se reine tode o
esplendor do olimpico em oposicic aos reinos do eferno nascer ¢ morrer.

Existe uma linha diviséria muito bem demarcada entre essas duas
forcas gue presidem a existéncia humana: Apolo impde sua vontade imperiosa, sua
compreensiio, sua medida e ordem. Dionisio exaita o prazer, a euforia e ¢ dom do
vinho. £stas posi¢bes sdo efetivamente contraditorias e se manifestam profundamente
na natureza do homem. O dionisiaco deseja a embriaguez; o apoiineo busca a claridade
e a forma, por assim dizer, as grandes distdncias; a atitude que contempla o
conhecimento. O olho solar de Apolo despreza ¢ que esta préximo, o confuso enredarse
com as coisas ¢ também a embriaguez mistica. Nio quer o gue sentimentalmente
chamamos de “alma”, senio o Espirito, prneuma (vevpo). Isso significa: liberdade,
distanciamento, amplitude de visio. E o espirito do qual fala o Ser do universo, ¢ em
todas as coisas se refletem como Formas. Em relacio a Dionisio, para entendermos
melhor a opinifio de Platio, basta lembrarmos da passagem (637 d) das Leis quands ele
fala através de Megilo ao estrangeiro sobre os desregramentos produzidos pelo uso do

vinho em sua cidade, e 0 quanto em Esparta esses males nio sucedem. Segue o texto:

# — De fato, nio hi um dnico homem que nio punisse imediatamente e com maxima severidade
qualquer beberrdo com o qual per ventura encentrasse, nao servindo, nem sequer a festa de
Dionisio come justificativa para fazé-lo escapar da punicio — festim que eu, uma vez, presenciei
no teu pais com esses individuos sobre as carrogas; e na nossa colbnia de Tarento, ignalmente,

vi a cidade inteira embriagada na festa de Dionisio. Contudo, conosco tal coisa ¢ impossivel” '%,

Desse modo, Platio nio so se opde a exaltacido dionisiaca, como

também nega o préprio mundo das extravagincias no gual ele se manifesta.
§ 3. O Uno é a medida exata para o Platio

Temos observado que a busca de definicées € marca da prépria

concepcio filoséfica plaionica, entretanto, afirmar que Platio estaria de acordo com a

® Ibhidem, 637 <.
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idéia de que o Uno pode ser reduzido ao proprio senso de medida musical epolinea,
seria um tante temeraric sem umz boa fundamentacio, mas, por outre fado,
baseando-nos em algums de seus Dialogos, podemos ver que a musica para ele
realmente estd em consonincia com os ideais pitagéricos, ou seja, com o Uno gue ele
entende como supremo Bem.

Platiio assinalou em sua obra uma série de referéncias ao Uno (&)
como sendo o Bem. Por exemplo, pede-se entender 0 momento conclusivo da dialética
que consiste em “definir” a Idéia do Bem como uma definicdo que a “abstrai” de todas
as outras Idéias, Platiio nesse contexto afirma que 0 Bem é o Uno e 0 Uno ¢ a medida
suprema de todas as coisas, como a fradicfio, e também os Dislogos em geral
confirmam largamente **1

G arco de Apolo é langado para longas distincias, e a lira, quando
canta na alma a kdtharsis (xddapoic) purificadora, cura todos os males. Tanto para
estirar a corda do arco como para tanger as cordas da lira, se usa muitas vezes uma
inica palavra: psdllein (Pdrerv) 2 que significa, “o que soa por si mesmo”. Por certo,
esta deve ser uma das mais remotas técnicas de afinacdo de instrumentos musicais da
Antiga Grécia.

O mais significativo, portanto, ¢ que ¢ grego mesmo sentia uma
afinidade essencial entre o estirar o arco e o tanger da lira. Todavia, esse tanger da lira
nio expressa melancolia ou tristeza, como alguns afirmam, quando ouvem soando ao
longe suas cancdes — mas, alegria, uma alegria contemplativa que nio estd no mundo
sensivel, mas sim, em uma instincia pura e limpida que se mescia com o proprio éxtase
de Apolo. Os ideais apolineos representam a exata dimensio da alegria da misica
apolinea - em oposicio A musica dionisiaca que expressa sentimentos de tristeza ou

euforia. Sobre esta alegria, Sécrates assinala no Fédon {cf. 84e 85a):

“Acreditais, portanto, que sou inferior aos cisnes relativamente ao pressentimento e 2

adivinhaciio? Os cisnes quando sentem que viio morrer cantam melthor que antes, com a alegria

** Kramer, H., Das Problem der Ungeschriebenen Lehre Platons, Beitrige zur Verstindnis der platonischen
Prinzipienihre, Darmstadt, 1972, pp. 394, 448,
* Otto, W. F., Teofania, Editorial Universitiria de Buenos Aires, 1978, pp. 119, 120
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de irem se reunir ao deus a quem servem, mas os homens com o temor que tém a morte,
caluniam os cisnes dizendo gue choram sua merie e gue cantam de tristeza. E nfo pensai que hd
algum pdssaro gue canie guando tem fome ou frie ou sofre de outro modo gualquer, nem o
rouxinol, nem 2 apdorinha, nem 2 poupa, de que diz que o canto ¢ apenas o efeito da dor, Mas
estes passarcs ndo caniam por tristeza e menos ainda os cisnes, que pertencem a Apolo ¢ sio

diviros® .

No Fédon, Platio ao se referir a questio do corpo ¢ da
alma, que consiste em comparar a relacio do acorde musical com a lira — diz
que o acorde é, como a alma, invisivel, incorpéreo e belo, e a lira é como o
corpo, visivel e material — isto ¢ falado para confrapor a argumentacfio de
Socrates que supde a destruicio da hira. Portanto, ndo sera absurdo afirmar que
a harmonia do acorde sobrevive a destruicdo das cordas, sé por se dizer que €

de natureza diversa e superior aos materiais de que a lira é feita? Segue o texto:

*.— Porque poderiamos dizer ¢ mesmo da harmenia de uma lira, ¢ de suas cordas; a
harmonia da lira ¢ aigo imaterial, invisivel, formoso e divino, e a lira e suas cordas sae
corpos materiais, coisas compostas, terrestres ¢ de natureza mortal. Quando a lira e
suas cordas tiverem sido rompidas, alguém nio poderia sustentar, com racioecinios
analoges aos teus, a pecessidade de que a lira subsista e ndao pereca? Porgue ¢
impossivel que esta venha a subsistir uma vez que tenham side rompidas as cordas —
que as cordas pereciveis venham a subsistir, uma vez quebrada a lira, ¢ que a
harmonia, que ¢ da mesma natureza que o ser imortal e divine, pereca com ¢ que &

mortal e terreno” =2,

E um tante dificil procurar atingir a estrutura da demonstraciio
da sobrevivéncia da alma, mostrando que assim como o acorde musical consiste na
harmonia das vibracdes das cordas da lira, também a alma € resultante da harmonia
das forcas corpoéreas, cujos destinos se encontram intimamente relacionados; uma nio

se compreende sem a outra.

2 Phédon, 84 ¢ 85 a, tome V, texte établi ¢ traduit par Paul Vicaire, Les Belles Letires, Paris, 1995.
Z Ibidem, 86 a-b.
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Ainda para nos inteirarmos melhor do sentide da unidade da
palavra Apolo e a sua relacio com a misica, nos remetemes 3 definicio etimoldgica do

conceite de Apolo para Platio expresso em seu didlogo Crdtilo (cf, 405 ¢}. Kis o texto:

“Finalmente, pelo que diz respeite 3 arte musical devemos sepor ¢ seguinte: Igualmente o gue
ocorre com as palavras akolouzos e dioitis, significa com fregiiéncia Jjuniamente ou ‘junto’
{omou). Da mesma maneira entendemos esta rotacio simultinea (omou Ppélesisy por aquile que
se produz nos céus e que significa revolugdes (poloi), como na harmonia do canto, chama-se
consonincia; todos estes movimentos, de fato, segundo afirmam os espiritos caltos, versados na
musica ¢ na astronomia sio regulados por uma @nica harmonia. Este deus preside a harmonia,
determinando simultaneamente todos estes movimentos, tanto entre os deuses quante entre os
humanos. Conseqiientemente, como ¢ companbeiro de jornada e a companheira sincera f@m
sido chamados por nés akdlousos e dkoitis, substituindo omo por a, do mesmeo mode, femos

chamado Apole ¢ autor do movimento simultineo {(omopolsny” =,

Esta passagem do Crdfilo (cf. 405 b-¢c) é um dos registros mais
seguros que indica com relativa clareza a existéncia dessa unidade sonora entre as
escalas musicais e os planetas (Musica das Esferas), a chamada misica inaudivel ja
comentada em outro capitulo ». Segue o texto da obra De Musica de Aristides

Quintiliano:

“as distincias que existem entre os intervalos das escalas musicais sio exatamente as mesmas

gue se acham entre os planetas” %,

§ 4. Népoag) e &meLpov

O Uno em sentido primeiro é absolutamente indivisivel e, portan
0, absolutamente simples. O que tem partes pode ter unidade, mas somente por
participac¢iio no Uno. O Ser participa do Uno, mas nio coincide com o Uno (o Uno esta

acima do Ser e do Uno depende o Ser). “Entenda-se que a esséncia do Bem & o Uno”, a

= Cratyle, 405 b-c, Oeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.

“ Aristidis Quintiliani, De Musica, Lib. 1., edigio trilinglie: grego, latim ¢ aleméio, Von der Musik, a cargo de
R. Schaetke, Beriin, (si.}, 1930, pp. 22-23.

* Ibidem.
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suprema medida. QO Uno é a causa da justica e da virtude e de tudo o que é proveitoso
e #til, enguanto preduz ordem e harmonia. Ademais, ¢ Une ¢é causa da

cognoscibilidade e de verdade, na medida em que determina as coisas e a sua esséncia
6

O Uno é o limitado, e o miltiplo é ¢ ilimitado: o Ser, enquanto
tal, tem em si o limite, ¢ o ilimitade, péras (népac) e apeiron, (GneLpov) que se mostram

sempre componentes essenciais, iguaimente necessirios. Vejamos o texto do Filebo (cf.

14 d ss.) quando Socrates diz:

6. Porém desde o momente em gue um se decide a afirmar ¢ homem uno, ¢ belo uno, o bem
une -~ & sobre esta classe de unidades de onde ¢ trabalho apaixonante da visdo engendra a
controvérsia”, ~— Que controvérsia? — Em primeiro lugar, ¢ problema de saber se ¢
necessario admitir que essas unidades t8m uma existéncia real, ¢ em segundo lugar, de que
forma cada uma delas, eternamente idéntica, e apartada tanto do pascimento como da morte,
pede conservar em seu todo, esta unidade inquebrantivel, ainda que segundo ele deve afirma-
la e situa-la nas coisas do devir e em sua infinitude ou em sua multiplicidade ilimitada, bem

como dispersada e multiplicada” 7.

O apeiron (EneLpov), o “indeterminado”, “indefinido” “ilimitado”
consiste num “avancar sempre e nio permanecer parado” nas duas direcdes opostas,
como podemos entender pelo exemplo do quente e do frio adotado por Platio, que
implica um sempre mais no guente e um sempre mais no frio em direcoes opostas. o
népac (ou limite) implica tudo o que tem relacéio com as Idéias, e em particular, com 2
sua estrutura numérica, e a capacidade de determinar o indeterminado justamente
com a mediacio numeérica. Platio invoca as caracteristicas de quantidade, de justa
medida, de igualdade, de nimero com relagio 2 medida. Em particular, ele acentua
que o limite é o que faz cessar as relacdes de oposicio do indeterminado e do ilimitado
introduzindo o nimero, ¢ desta maneira comensurando e proporcionando; e insiste

que isso & o que elimina o excesso, produzindo justamente a2 medida e a proporcio.

% Reépublique, 462 a—b, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
7 philebe, 14 d, Oguvres Completes, Classiques Gameir, Paris, 1950.
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Evidentemente, trata-se dos iniimeros modos com os guais o Une,
em virios niveis e de diversas maneiras exerce a sua funcio de principic determinante
e dltimo. Agui, Platio ¢ levado mesmo a afirmar, expressamente, gque ¢ Hmite “é ¢

Uno por natureza”. Vejamos no Filebo a passagem {cf. 16¢ ss., €)1 @DoeL) que diz:

“tude aquile gue se pode dizer que existe & fefto do uno e do miiltiplo, e contém em si mesmo,

originariamente associados o limite ¢ 2 infinitude” 5,

Ainda ne que concerme a Apolo, As Musas ¢ a Dionisio,
razoavelmente similar, ¢ 0 caso das harmenias e dos ritmos o que podemos deduzir do
proprio testemunhe de Platio, gue afirmava que apés o tratamento das harmonias

devia-se passar ao problema dos ritmos. Eis o texto:

“Sobre esse assunto — disse eu — pediremos conselho a Démen, sobre os pés (ritmo) adequados
& baixeza, a insoléncia, A loucnra e 2 outros defeites, e o5 ritmos que devem deixar-se aos seus
contrarios. Tenho idéia, mas nfo muite clara, de lhe ter ouvido chamar a qualquer coisa como
endplio composto, ditilo e herdico, mas nio sei como os distribuia, igualande a drsis Fpong) e a
thésis (téoig), de maneira a acabar em uma breve e uma longa. E, pelo que sei, chamava um

iambo, e o outro frogquen ¢ atribuia-Thes longas e breves. E em alguns destes metros parece-me
que ndo censurava ou louvava, menos os tempos destes Ppés do que os ritmos em si. Mas estas
questies, como disse, reservemo-las a Damon para as deslindar, pois nido seria pequena a

discussdo, nio achas?” %,

§ 5. O dom de Dionisio

Platio busca, sem duvida, a unidade da misica para fundar sua
Repiiblica. Mas, como demeonstraremos em seguida, durante os banquetes, ele
prestigiara a presenca de Dionisio como portador do vinho, das dancas ditirimbicas e
da relaxaciio que aos seus olhos poderdo propiciar aos cidadios a necessdria
descontraciio. Platio também liberars ¢ uso do #réng (SpmvE), um éthos que expressa

lamento, porém, predispde a religiosidade.

% Lois, 664 ¢, Oeuvres Complétes, Classiques Gamier, Paris, 1950,
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O fulgor de Dionisio expressa dois aspectos opostos: o primeire
€ o da criacio resplandecente que gera beleza e explosio de tudo o gue estd oculto,
uma apoteose de sensacdes provocadas por sua misica tocada pelo aulos {(cbdéc). O
segundo concerne ac envolvimento gue ele pode causar ao homem instigando-o ao
desregramento e a0 uso excessivo da bebida e dos prazeres (Ofpic). Estas formas

catarticas de manifestaciio oferecidas por Dionisio relaxam e descontraem os cidadios,

se usadas com moderacio. Vejamos o que o Ateniense nos diz no passo (671 d) das Leis:

“— Portanto, ndo devemos continuar de maneira desqualificada a reprovar o dom de Dionisio
como sendo mau e indigno de ser adotade num Estado. De fato, dever-sesia ampliar
consideravelmente a discussio deste assunto, visto que hi muita hesitaciio quanto a se declarar
diante da multidie o malor beneficio conferido por esse dom, ja que guando assim declarado é
mal compreendido e dificil de ser reconhecido. — Ao gue tu te referes? -— Ha uma tradicio e
um rumor que insinnam que esse deus foi despojadoe de sey juizo mental por sua madrasta Hera
¢ para se vingar criou os rituais dionisiacos ¢ todas as dangas delirantes, tendo come intaito o

‘dom do vinhe” ¥,

Dionisio, como vimeos, atua unicamente no mundo sensivel, pois
sua presenca corroborada pelo “dom do vinho” esti mergulhada em aisthesis. Desta
maneira, 0 “dom de Dionisio” é o préprio vinho regado durante os banquetes. Platiao
aceita o seu uso, na medida em que esse fulgor relaxa, descontrai e permite, como ele
mesmo diz nas Leis (cf. 653 e): “um periode de trégua das vicissitudes humanas”.
Entretanto, ele s6 aceita o uso do vinho, mediante o comedimento necessirio, ou
melhor, na devida percepcio do rifmo e da harmonia, apenas para diminuir a tensio

da alma. Segue o texto:

“— Assim os deuses, compadecidos pela espécie humana nascida para a miséria instituiram os
banquetes de aclio de gracas, como periodos de trégua em relaciio is vicissitudes humanas; ¢ 3

humanidade conferiram em seus banquetes, como companheiros, as Musas, Apolo ¢ mestre da

® Ibidem, 1, 400 a-b-c, tome V1,
? Lois, 11, 672 d; 673 a, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950,
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misica ¢ Dionisio, de modo que as festas pudessem ao menos restabelecer suas formas de

disciplinas reunindo-se em seus banquetes com os deuses™ >,

O segundo aspecto concerne ac envolviments gue Dionisio causa
a¢ homem instigando-o ao desregramento, ao uso excessivo da bebida, dos prazeres

(#BpLc) e das falsas idéias poéticas.

Realmente, essa desmedida dionisiaca Platio combate
vigorosamente, uma vez que a educaciio e a seguran¢a da cidade sfio ameacadas. Mas,
por outro lado, Platio observa que a celebracio dionisiaca faz eclodir um dos
processos mais profundos da arte: os processos da criacdio que estio muite bem
cenfigurados ne Didlogo Fedro ™ quando ele fala das diversas manias (puovia).

Entretanto, sabemos que a problematica platénica da arte deve
ser vista em conexdo estreita com a tematica metafisica da dialética, pois somente a
partir de tal conexio torna-se plenamente inteligivel. Um dos elementos basicos para
Platio é estabelecer o valor de verdade que a arte possui, ou seja, se possui socialmente
valor educativo ou ndo. Sabemos que suas respostas sio totalmente negativas, pois a
arte para Platio nio desvela, mas oculta o verdadeiro, porgue niio conhece. Deste
modo, a arte ndo methora o homem, mas o corrompe, porque ela nio é verdadeira.
Niao educa, mas deseduca, porque se dirige as faculdades irracionais da alma. Em seus
didlogos, Platio assume a atitude negativa diante da poesia, considerando-a
efetivamente inferior 2 filosofia. O artista nuneca é tal por ciéncia ou por conhecimento,
mas por intui¢io irracional. Quando o artista compde esid “fora de si possuido por
algo que transcende o seu préprio entendimento e, portanto, inconsciente >Z, Isto nos
parece muito semelhante & questio do génic * colocada per Kant em sua obra 4
Crifica do Juizo ou mesmo no Banguete > platénico, quando a sacerdotiza Diotima
levanta a problemdtica do daimon socritico — gque como ele, esse artista, também nio

sabe dar razio do que faz, nem sabe muito menos ensing-lo a outro.

s Ibidem, ), 653 .

3! Phédre, 244 a, tome 1V, Les Belles Letires, Paris, 1995; Ménon, 99 d ss., Oeuvres Complites, Classiques
Garmer, Paris, 1950.

32 Ibidemn, 245 a ss.

» Kant, E., Critica del Giudizgio, (A arte do Génio), Editori Laterza, Bari, 1989.

* Banguet, 202 € 203 2, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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O gozar propiciade por Dionisic proveca uma distensio, uma
relaxacio das tensdes humanas internas — e gozar dominando o préprio gozo ¢ jogar.
Toda educaciic, portanto, tera como primeire exercicio o joge (malyviov). Por essa
razio, inclusive o exercicic gque joga ac se levar pela embriaguez, sem nunca se
abandonar a ela, ou melhor, na pratica dos banguetes festivos pode converter-se em
um elemento essencial da educacio e da ordem, sobretudo, quando este se encontra
diante de um “pedagogo” sobrio ¢ sibio. Desta maneira, a exuberincia do dionisismo
ateniense rompera a mondtona tensio da legislaciio e educacdo doricas, fazendo-as
mais comedidamente humanas. Platio nesse contexto insiste numa alianga que
considera necessaria para a educacio e o jogo, aquela que utiliza o canto como porta-
voz da virtude — esse mesmo canto, que serd o tema constante des coros, sejam dangas
cantadas, sejam cantos danc¢ados. Para ilustrarmos este pensamento vejamos ¢ que ¢

Ateniense diz na passagem {654 a) das Leis:

¥... Ora enquanto todos os outros animais carecem de qualquer senso de ordem ou desordem

nos movimentos (0 que chamamos de ritmo ¢ harmonia), a nés os préprios deuses, que se
prontificaram como j4 o dissemos em ser nossos companheiros na danca, concederam a
agradavel percepcio do ritme e da harmonia, por meio dos que nos fazem nos mover, e

conduzir nosses coros, de modo que nos ligamos mutuamente A cangdes ¢ dancas e o nome core,

provém do jabilo que dele extraimos” >,

Esta musica, por certo, ¢ aquela mesma legada por Apolo e as
Musas e que cumpre sua trajetéria de elevar a alma do cidadio em detrimento 2
musica dionisiaca, que pelo seu aulos (cbAde) (instrumento nio aceito por Platdo, por
ser antieducativo) nega o ato de expressar o logos (AG7o¢) como expressio do Ser.

Toda mdsica que expressa ansiedade e prazer é de origem
mimética, pois nio flui do espirito, e sim, do mundo das sensacdes, sugerindo ao artista
o desejo e a paixio. Dai, Platdo prestigiar os modos (€9m) doricos e frigios como
medida musical por exceléncia. Sobre isto vejamos o que nos diz Aristoteles em sua

Politica:

35 Lois, 664 a, ss., Qauvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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“a misica ¢ a imitacfio das afeicies morais, e isso ¢ evidente, porgue existem diferemcas
essencials na matureza dos diversos acordes. Aqueles que o5 ouvem se impressionam de
diferentes modos a cada um deles, como ¢ tom mixelidie que o5 predispbem 2 melancoliz e 2
der, cutros ainda inspiram voluptuosidade e abandone como os tons moderados, Uma ontra
harmonia intermedidria traz 2 alma paz e repouse; ¢ s6 o tom dorice que produz esse efeito, ao

passo que o frigio excita o entusiasmeo %,

Conhecer os ethe (€9m) significa reconhecer de uma certa
maneira a fun¢fo inspiradora das Musas no Ambito das sonoridades. Sobre as Musas,
Leon Robin explica a origem da palavra, observande que foi devolvida & parafrase “a
arte das Musas™ a palavra mousike (novsui)) e que Movoixt} é formada da palavra
musa (Juovow); nome da divindade que envia inspiracie, erdem e harmonia interior.
Robin observa, ainda, que a palavra povoo indica em principio, uma relacio entre o
homem e o divino. Pelo que as Musas e a misica em geral referem parece que ¢ nome
Musa derivou-se da palavra desejar (mdszai) *’. Este nome ddrico que significa
também buscar, aparentado com o termo épico memaocs, se encontra em Epicamo, em
Teognis e também nos tragicos. A forma dérica Mésa, em lugar de Mousa (Musa), foi
seguramente que facilitou a Platiio poder estabelecer esta relacio etimologica.

Nas Leis, Platdo prestigia a presenca dos coros que se articulam
em trés grupos distintos: o das criancas, dos jovens até trinta anos ¢ o dos homens
maduros de trinta a sessenta anos. Os dois primeiroes, come dissemos, sido consagrados
as Musas e a Apolo; o terceire se consagra a Dionisio. Com ele recaimos no papel
indispensavel do vinho ¢ dos banquetes; e do trabalho incessante da educacio geral da

cidade. Para ilustramos este aspecto ( €(8oc ) vejamos a passagem (664 ¢) das Leis:

“Dizemos assim mesmo que a ordem nos movimentos chamava ritmo e que da voz, quando se
mesclam com o0s sons graves e agudos, se chamava harmonia, enguanto que o conjunto de

ambas as coisas se chamava arte coral. Diziamos também, gue os deases piedesos, nos haviam

> Aistoteles, A Politica, cap. V, § 8, Aguilar S A de ediciones, Madrid, 1982.
¥ Crdtile, 405 ¢, Qeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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dado como companheiros ¢ divigentes de nossos coros a Apolo e as Musas, ¢, em tferceire lugar,

se recordais, a Dionisio . **

Platio se mantém em uma justa medida assegurande o equilibrio
da polis (nbhig) com a presenca musical desses deuses, que por sua prépria natureza
proclamam o ideal de uma paz que cada ser ¢ cada sociedade devem usufruir — pois
nfo € a guerra a condicio mais apta para a vida, e sim, a meta de uma verdadeira paz.
Sem duvida, esse nio ¢ um pacifismo cego. No livre VIl das Leis, Platio recordara que
a condiciio da felicidade, tante para o individuo come para a cidade, niio esti somente
em nio cometer a injustica para com os outres, mas sim, em diminuir, na medida do

possivel, os seus padecimentos. Observemos ¢ texto:

*Mas para uma vida boa e feliz o primeiro requisito ¢ nem cometer injusticas contra si mesmo
nem sofrer injusticas cometidas por outros. Destas, as primeiras nio sie muito duras, mas &

muite dificil manter-se imune as injusticas de outrem; com efeite, ¢ impossivel conquistar essa

invulnerabifidade, a néio ser que nos tornemos perfeitamente bons” >,

§ 6. Horizontalidade e Verticalidade nas notagées musicais

Advertimos que as notagdes que se seguem eram utilizadas na
época de Platio e Aristoteles, e indicam como era lida a misica no século IV a.C,,
quando os intervalos e mefros - “grave-agudo”, “longa-breve”- ja eram considerados
formas de tempo, como o musical moida e organiza o tempo. Porém, nio sera
inoportuno fazer uma adverténcia: o tempo musical quantifica a duracio exata de
cada figura, e a “longa-breve”, (grave-agudo) chegam, com ¢ desenvolvimento vital e
técnico da musica, a constituir o eixo vertical concernente i harmonia: o aspecto

racional {apolineo), o dominio do simultineo em misica (acorde), bem diverso do

= Lois, 664 e, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
* Ibidem, 828 d.
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simultineo em fisica. Enquanto que a relaciio dos moldes “longa-breve” chegarda mais
tarde a constituir a dimensfo horizontal concernente 3 melodia, aspecto dionisiaco da
criacdo musical, embora a sistematizacic tanto do acorde quanto da melodia somente
se efetivard em meados do século XVl 4.C., com Jean-Philippe Rameau *°.

O musicéloge J. D. Garcia Bacca em sua obra Filosofia de la
Musica nos da alguns exemplos de como era lida e entendida a misica na Antiguidade
Grega, sobretudo, da estreita relacio gue se esiabelecia entre os deuses e as Musas ne

desenvolvimento de uma “leifura musical” Diz ele:

“Na misica grega considerada divina, a organizagiio revelada pelas Musas aos ordcuios e para
08 ouvinies que se enconfravam em transe de endeusamento coletivo eram soados através dos
ritmos “ddfilos”, exemplo: { __ _ ) e “espondeus”, exemiple: (__ ), pés métricos,
caracteristicos para as libagSes (owévdetv) aos deuses. Tal é a erganizacio das dura¢des “breve-

longa”. Nela, a intengiio é que ressoe através desses ritmos o divino” **.

Contudo o ritmo exige algo mais para tornar o seu cariter

audivel: unir duracio e énfase, a saber, a acentuacio. Segue o exemplo: _. :

— eed

* Jean-Philippe Rameau., Traité d’harmonie. Para ilustrarmos melhor esse pensamento lembremos que foi
somente no ano de 1722 da era cristd que viemos a conhecer o Traité d’harmonie escrito pelo cravista,
compositor ¢ teorico da misica Jean-Philippe Rameau —- ¢ juntamente com seu Tratado, destacamos a
famosa obra de Bach: Das wohltemperierte Klavier (O Cravo bem T. emperado) 1°. volume escrite no mesmo
ano), €, que pela sua riqueza harmdnica foi também considerado yma espécie de tratado musical de harmonia
da época. As duas obras (apesar da primeira inaugurar o trabatho sistematizado de harmonia da historia da
misica), a segunda inaugurou o temperamento uniforme para o acorde do Cravo. O Cravo agora, “Bem
Temperado™ tornou-se o senhor da musica, impondo seus intervalos aos outros, e trazendo grande celeuma
entre os compositores barrocos em relagio a essa “liberdade tonal”, e permitiu pela primeira vez fazer
conscientemente o que Alessandro Scarlatti apenas fizera instintivamente: o império da lei de separagiio
rigorosa de tom maior e tom menor; a pureza de cada uma das tonalidades; e a faculdade de usar, na
composigdo, todas as 24 tonalidades possiveis. O Cravo bem T emperado constitui uma segiéncia de 48
Preladios ¢ 48 Fugas. O primeiro volume foi composto no ano de 1722 (acima mencionado), e ¢ segundo
volume foi concluido no ano de 1744. £ a maior obra pianistica de todos os tempos (apesar de ter sido escrita
para o Cravo). Haps von Buelow (tedrico do piano e ex-marido de Césima Wagner) chamou-a de “Velho
Testamento do piano”, sendo o “Novo Testamento™ as 32 sonatas de Beethoven. E manual de técnica do
mstrumento, seu brevidrio didatico, e € a obra fundamental da harmonia moderna. Mas, os 48 prefadios e
fugas do “Cravo bem Temperado™ sio verdadeiros modelos de escritura polifénica para o piano; neles, se
aprende distmguir e fazer soar distintamente as vérias vozes distribuidas entre as partes das duas mios. Obra
deste porte visa como contedido sonoro restabelecer a ordem tonal que cotresponde & efetivagio de wna nova
ordem social no reino da miisica.

“ Bacea, G. D. G., Filosofia de Ia Misica, Anthropos, Editorial del Hombre, Barcelona, 1990, p. 27.
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Continua o texto: “Com isto fica definide pelas Musas e por agueles gae
foram endeusados por elas, ¢ uso do compasse: a medida exata (pétpov).
Exemple:

fopec vo0 Geol  EoEndo  eorére Yote te  wivro )

{........... — St it L P ey — A it —— At it —---—-}

A ulterior sintese musical original per ser considerada divina, ativa ou passiva,

seis dos referides compassos compdem um hexdmetro *.

{ bueic e wer e e E€OTE TE TOTE TE WEVIO }

L —— ——— —

Este hexdmetre indica que outras combinacdes de breves e longas

nido sdo mais consideradas divinas, mas sim, semidivinas: feoeidés (FeoerLdng).

Chamemos o hexdmetro de “unidade musical bdsica divina”.
Caracteristica: Nomos (Nopoc). Nomos nesta fase histérica da masica designava a
“unidade sonora maxima e altamente divina”. Assim, pois, normativa 2

A unidade sonora mdéxima nio podia ser ampliada por
maximamente divina, pois suas qualidades sonoras eram insuperiveis. Platio valeu-se
do termo Ndmos no texto aduzido ao Didlogo (fon, 1¢) ¥, que utilizava o pedn (edv):
Hino em honra a Apole. Tinico, o calcedbnio, diz que o pedn era considerado o mais
divino de todos os cantos.

Nenhum Ndmos se conservou, e acredita-se que na terminologia
musical atual, ele tenha passado a chamar-se Canfus Firmus, no qual o tema inicial de
uma seqiiéncia melédica é preenchido por motives noves, sem alterar a sua forma

musical que é composta por varias estrofes. Assemelha-se vagamente ao tema de uma

*! Ibidem, pp. 27, 28.
“ Idem, p. 28.
® Jon, 1 ¢, Oenvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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fuga. Por exemplo, guardando as suas devidas distAncias, 2 composicio de Bach: 4
Arte da Fuga.

Platdo ansiou pela sintese enfre a razio e a emocio em uma
composicic musical, alge que estivesse em consonfincia com suas expectativas
harmdnicas. Essa junciie musical (acorde-razio — melodia-emocio), infelizmente, em
sua época, nfio havia atingido um grau mais amplo de expressiio — por esse motive,
Platio parece se ater mais aos efeitos de uma composicdio musical do que as causas gae
regem suas leis harmbdnicas, estabelecidas, por sua vez, por teéricos da época, entre
eles, possivelmente, os neopitagéricos DAmon, Arquitas de Tarento, Aristoxeno de
Tarente, eic,

Um dos dnicos registros sobre a teoria musical comentada por
Platio se encontra na Republica {(cf. VI, 531 a-c), quando ele questiona as duas linhas
teéricas musicais: a dos empiristas (Pitdgoras) e a dos harmonistas (Aristoxeno).

Contudo, no livro Il (398 b-c)* da Republica, Platio fala da
valoracdo do tempo sonoro gue para ele tem a funcio de moldar estruturalmente a
harmonia, a sua simultaneidade ou espacialidade, ou por outro lado, vislumbrar a
melodia que se estende em uma sucessdo de sons criados por palavras recitadas
(poesia), ou cantadas (pela voz humana ou instrumento), iniciando assim (mesmo em
um periode tio remoto da musica grega), os primeiros passos de uma nova linguagem
estrutural da musica, o que forcosamente derivou para os Tratados modernos de

Harmonia. Eis o texto:

“— Também € forgoso que sejam assim — replicon. Sdo estas as duas espécies de narracie
que eu dizia. — Sio, efetivamente. — Por conseguinte, destas duas, uma experimenta pequenas
alteracies, e desde que se dé 4 narraciio, a harmonia e os ritmos convenientes & facil 20 orador
manter essa corre¢do ¢ harmonia tnica — pois pequenas sio as mudangas — e também o
ritmo igualmente aproximado. £ exatamente assim. E agora quanto i outra espécie? Niio
precisa do oposto, de fodas as harmonias, de todos os ritmos, se quer exprimir-se

convenientemente, devido ao fate de comportar todas as formas de variacbes™ ¥,

* Républigue, 111, 398 b-c, Deuvres Complétes, Classiques Gamier, Paris, 1950,
“ Ihidem, 398 c.
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Neste contexte seria interessante observar que a poesia lirica
grega era acompanhada de misica, composta pelo proprio autor des versos ¢ isto se
confirma porgue, para Platdo, a palavra e o som estavam intimamente ligados. Para

conferirmos, eis ¢ que nos diz o passo da Repiblica (398 c):

%.. Ora, meu amigo — disse eu — estameos em riscos de ter completado em absoluto o gue se
refere a discursos ¢ histérias na arte das Musas: o que deve e como se deve dizer. Também me

parece —responded. Depois disto, nio nos falta tratar do carater do canic (harmoniaj ¢ da

melodia? E evidente que sim” *.

Aqui, a melodia se manifesta através do canto, e a harmonia
funciona como um “pano de fundo” do discurso mausical, ou melhor, ¢ encadeamento
entre o canto e ¢ acompanhamento. Conhecer a ciéncia das coisas em cariter de
oposi¢io como no caso do grave-agudo”, com as diferentes divisbes de quantidade que
se d4 entre as figuras (breve __ e longa — ) é um indicio de que o componente musical
comeca a insinuar-se ainda no falado e no ouvido, e nio s6 no “transe de
endeusamento” (possessiio) como afirma o musicélogo Garcia Bacca.

Podemos afirmar com certa nitidez que, para Platio, o dionisiaco
inclina-se para o delirio por intermédio dos modos (ethe-&dn) lidios, edlios etc.),
(ditirambicos), enquanto que o apolineo busca a claridade e a forma com os modos -
é9m: doricos e frigios; em suma, busca o conhecimento. Estas divindades sintetizam em

nivel simbélico e antropologico a unidio perfeita entre o corpe ¢ a alma.
§ 7. A Criagio na obra de Arte
O Uno é superior ao ser, porque ¢ a causa do ser (o ser ¢ um misto

que deriva do Uno come determinante de um Principio oposto), como por exemplo, no

ambito musical a presenca dos metros grave-agudo, longa (__) e breve (__) sio modos

* Républigue, 398 c, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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de tempo, maneiras como o musical molda e organiza a duracic do tempo. Desta
forma, nessa estrutura basica musical, a inspiracio das Musas da fugar ao elemento
racional do discurso sonore, tante por meio do canto moderador de Apole, como da
explosdo criadora de Dionisio, que se reveste em uma nova linguagem — a linguagem
da criacao. Se podemeos nos aproximar de um tempo tio proximo de nés, ¢ tio longe de
Platio, citemos um pouco da visio da arte de Kant, guande ele se refere ao fenémeno
do “génio” em sua obra: L’arte bella é arte del génip ¥, Nessa obra, Kant diz que o
génio deve ter um dom inato (natural), um talento que niio obedece a nenhuma regra
determinada e nio resulte de menhuma aprendizagem, que sua obra deve ser original
(ndo imitada) e, todavia deve servir de referéncia as outras. Este criador nio deve
poder explicar nem descrever come cria (alids, ele nio pode transmitir o gue nio teve
de aprender). Um tal homem tem o nome de génio. “ds belas-artes sdo as aries do
génio” declara Kant. O que significa que pelo génio — inteiramente “natural” — a
matureza prescreve suas regras a arte, ¢ somente a ela. Esta criacfio que nasce no
coracio do artista explode nas asas apolineo-dionisiacas que fluem das fontes
originirias da Physis (08o1c), a admirdvel esséncia (obofor) gue alimenta os deuses e as
Mousas: essas figuras miticas, enigmaticas, semelhantes ao daimon socrifico, que tem o
dom de liberar para o artista o impulso criador. E, para ilustrarmos esta idéia
podemos citar algumas obras que possivelmente receberam, por meio da arte do génio,
os toques magicos de Apolo (Forma), das Musas (Inspiragio) e de Dionisio (Impulso
Criador). Por exemplo: Ok Hélios—The Dawn, Fragrance of the Lily (Choir and
Orchestra’Music of the Spheres), Sinfonia n? 8 em si menor {Inacabada) de F. Schubert,
Adidgio do Concerto n°. 23 para piano e orquestra em dé maior, K, 488 de W. A, Mozart,
Area para Corda Sol, da Suite em ré menor de J. 8. Bach, O Cravo bem Temperado 1° e
2%vois., de J. 8. Bach, a escultura Pieti de Michelangello, a pintura de C. Monet, La
Catedral de Rouen,a Primeira das Elegias de Duino de R. M. Rilke, o livro de Niels
Lyhne de Jens Peter Jacobsen etc.

A obra do génio ¢ um misto da explosio dionisiaca com o espirito

intuitivo apolines, em que a razio molda matematicamente a perfeita consonincia

" Kant, Critica Del Giudizio - {L’arte beila & arte del genio), Editori Laterza, Bari, 1989, pp.166, 167.
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entre o Belo, o Bem e a Verdade, conceitos que permeiam toda a reflexdo platonica.
Entretanto, nic basta o génio estar inspirado, porém ¢ necessario gue ¢le esteja
também preparado tecmicamente para receber sua obra. Embera esta observacio
possa parscer um tante paradoxal, uma vez, que o proprio Platic afirma que o artista
ignora como cria ¢ seu proprio produto, vejamos ¢ gue diz Hegel a esse respeito em

suza Estética:

“A produgio artistica aparece, deste modo, como um estade que recebe 0 nome de inspiracio.
O génio poderia alcancar este estade quer por vontade prépria, quer por uma gualguer
influéncia estranha. Quanto ae génio, ja observamos que o génio e o talento sio, pelo menos em
certo aspecto, dons naiurais. Mas o que néo se deve esquecer ¢ que o génio para ser fecundo tem
gue possuir um pensamento disciplinade e cultivado por um exercicio mais ou menos fongo.
Porque a obra de arte oferece um aspecto puramente técnico que 36 pelo exercicio se chega a

dominar” ©.

E, para entendermos um pouco mais esta questio verifiquemos ¢

que Platdo nos diz a passagem (202 e} do Banguete sobre Eros:

“Que seria entio amor? Perguntei-lhe. Um mortal? Absolutamente. Mas o qué, ao certo, o
Diotima? Como nos casos anteriores — disse-me ela — alge entre mortal ¢ imortal. O qué
entio, 6 Diotima? Um grande génio (Safpwv) 6 Sécrates; e, com efeito, tudo o que ¢ génio estd
entre um deus e um mortal. E com que poder? Perguntei-The. O de interpretar e transmitir aos

deuses 0 que vem dos homens, ¢ aos homens o que vem dos deases™ #,

O génio realmente nio explica como cria sua obra, entretanto,
sabemos que ela surge por intermédio da inspiracaoc, esse sopro sagrado que provém
das Musas e de Apolo, e que s6 se concretiza na materialidade, mediante o leve
impulso criador de Dionisio. Contudo, é preciso que o artista esteja preparado para
receber a sua obra — pois até na poesia, h4 um aspecto que exige, se nio uma

aprendizagem, pelo menos uma certa experiéncia: a prosodia e a rima, cujo

* Hegel, G. F., Estética {(As Teorias Empiricas da Artz), Guimarges Editores, Lisboa, 1993, p. 24.
® Banquet, 202 e, Oeuvres Completes, Classiques Gamnier, Paris, 1950.
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conhecimento nio se adquire pela inspiraciio, constituem o aspecto técnice da poesia. E

sobre isso ainda observa Hegel:

“Toda a arte se exerce sobre uma matéria mais ou menos densa, mais ou menos resistente gue é

preciso dominar” ®.

Sobre a criacdio da obra de arte, no Banguete, a sacerdotiza
Dietima diz a Sécrates que o dom de criar concerne unicamente 2 masica e & poesia.
Por outro lado, na obra de Platfio existem duas concepgdes contririas sobre a criacido
musical: uma considera a composiciio como uma criacéic racional, fundada sobre as
regras da ciéncia, ¢ 2 outra fala da criacfio poética que se manifesta através de um
delirio. Platio nas Leis diz que pelo motivo deo poeta estar sentado no tripé das Musas,
faita-the o contrele necessdrio sobre a mente, assemelhando-se a sua producic a uma
fonte que da livre curso & dgua que aflui, e, visto gue sua arte consiste na imitacdo, ele
¢ amitide compelido a contradizer a si mesme ae criar personagens de disposicies

contraditorias, além de ignorar de que lado esti a verdade (719 c-d).

§ 8. Us conceitos de sensivel e suprassensivel

O conceito do “sensivel/suprassensivel”, sentido reflexio/misica
estava presente em Platio a partir do declarado antagonismo nascido dos mitos de
Apolo ¢ Dionisio. O simbolo do Aéyog com Apole, gue ao tocar sua lira, funda os signos
sonores. A lira como funcio real 4 formula transcrita em termos fisico-matematicos
indica que nio existem distincias verbais ou mentais, mas, frases que determinam o
toque da lira (ou dos instrumentos) em nivel de “alturas” {(intervaios). Isto sucede, nio
porque o tangedor ao pulsar seu instrumento pronuncie letras que determinam seus
intervalos sonoros, freqiiéncias — agudo/grave, altos e baixos, longas (___) breves (__),
mas porque lira e tangedor sio unmos comeo intermedidrios entre o universe e os
elementos que tém o poder de de-formar (artificializar) a linguagem natural

transformando-a em signos. A ordem (xdojiog) com Apelo (AméAAwv), a harmonia

* Hegel, G. F., Estética, (As Teorias Empiricas da Arte), Guimaries Editores, Liisboa, 1993, p. 24,
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(&ppovie) com as Musas (Movoag) e o ritmo (puiuéc) com Dionisio (Arévuoog)
sintetizam, em nivel simbélico e antropolégico, a unifio perfeita entre ¢ corpo e a alma.

Platie, no Cdrmides {163 d-e} cbserva a imperidncia da
temperanga (sophrosyne - cwopooivn) no restabelecimento da harmonia da alma, e
gue ela somente podera ser realizada mediante o perfeite equilibrio entre a raziie
(uétpov) e a emegdo (GiodnEig). Na Repitblica (430-431) esta nogio de cwppeoivn se
apdéia na primeira passagem que permite fazer o elogio da cidade bem governada ou

“senhora de si”

(485 d-e; 340d), quande possivelmente se dara o apaziguamento entre
as forgas de Apolo e Dionisio que residem no intimo de cada um. Ainda na Repiublica

vejamos a passagem (cf. IV, 442¢):

“.— E denominame-lo de sdbic, em atengiic aquela pequena parte pela qual governa o seu

interior ¢ fornece essas instrucies, parte essa que possui, por sua vez, a ciéncia do que convém a

cada um e a tedos em conjunto, dos trés elementos da alma” S

Aqui, Platio se refere as trés qualidades da alma: temperanca,
coragem e sabedoria. Para enfrentar este formidivel poder da tradicdo grega,
vislumbra-se com transparéncia o originario traco de um evidente “dualismo”,
instalado através das figuras de Apolo e Dionisio, figuras de grande peso que
constituiram, sem davida, a grande “dicotomia poética™ de toda a Antigiiidade e
deixaram seus rastros por toda a “paidéia grega™, criando raizes muito fortes,
inclusive, no seio das reflexdes cosmologicas do universe pré-socritico. Alids, dizer
pré-socratico, sobretudo na visio de Jaeger, quer dizer pré-filosofico, uma vez que os
pensaderes do mundo arcaico estavam agora fundidos com a grande poesia e a grande
musica de sua época, para formarem o quadro da época tragica dos Gregos, na qual
suas criacdes ja fluiam maravilhosamente equilibradas através das forcas do
“gpolineo” e do “dionisiaco” que Nietzsche, ja em seu tempo, empenhava-se em
unificar. A alma e o corpo eram ainda, nessa altura, una ¢ 2 mesma coisa, traco

caracteristico da famosa harmonia grega.

! République, 1V, 442 ¢, Oenvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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Jaeger com muita propriedade esclarece ainda gue, ao conceder
a primazia ao elemento apoiineo-racional, Sécrates destruin a existéneia da tensdo
entre este elemento e o dionisiaco-irracional, quebrande, deste mode, a prépria
harmonia. Com isso, e que ele fez, na verdade, foi moralizar, escolasticizar,
intelectualizar a concepcde tragica do mundo da Grécia Antiga &,

Nietzsche, o filésofo que refletiv a problemitica apolineo-
dionisiaca, em sua obra O Nascimento da Tragédia, articulou com especial acuidade a

importincia desses dois simbolos na arte do mundo. Disse ele:

“Teremos feito em estética um progresso decisivo quande compreendermos, nio comoe um
argumento de razio, mas com a imediata certeza da intuicio, que a evoluglo da arte esta
ligada ao dualisme do gpoliner e do dionisiaco, assim como a geracgio estd ligada a dualidade
dos sexes, a sua luta continua atravessada por acordos provisérios. Tomamos estes termos de
empréstimos aos Gregos; bem entendidos, eles exprimem, nio em conceitos, mas, nas formas
distintas e convincentes das divindades gregas, as verdades secretas e profundas de seu credeo-
estético. As duas divindades protetoras da arte, Apolo ¢ Dionisio, nos sugerem gque no grego
existe um contraste prodigioso, na origem e nos fins, entre a arte do escultor, ou arte apolinia e
a arte ndo-escultural da nmisica, a de Dionisio. Estes dois instintos tde diferentes caminham
lado a lado, em geral em estado de conflito aberto, excitando-se mutuamente em criacdes novas
e mais vigorosas, ao fim de perpetuar entre eles, este conflito de contririos que encobre apenas
na aparéncia o nome da arte que the é comum; até que por fim, através de um milagre
metafisico do “querer helénico”, aparecem unidos, e nesta unifio terminam por engendrar a
obra de arte ao mesmo tempo dionisiaca e apolinia: a tragédia atica” .
A presenca dessas duas divindades estd notoriamente
representada na miusica, sobretudo pela grande dicotomia criada pelos mais antigos

instrumentos gregos de que se tem conhecimento: a citara {x100per), a lira e a flauta
{obAds).
A lenda sobre a origem da lira (apolinea) e a flauta (dionisiaca) é

muito antiga. Aristételes, inclusive, retoma os mitos referentes a origem desses

% Jaeger, W., Paidéia, Livraria Martins Fontes Editora Ltda., So Paulo, 1986, p. 345.
= Nietzsche, F., O Nascimento da Ti ragédia (Brevidrio de Citagdes — Fragmentos e Aforismos), Principio
Editora, S3o Paulo, 1996.
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instrumentos e os interpreta racionalmente; desta maneira, ao falar dos instrumentos

gque convém ou nio, afirma:

“Yem aqui, a propdsito, o que ¢ antige mite narra em relacio i flauta: diz-se que Atenas,
depois de havé-la inventado lancou-a para longe de i Talvez ndo erremos em dizer gue fez tal
gesto por despeito, ja que tocar a flauta deformava o seu semblante; apesar de que nos parece
mais ponderado pensar que ela quisera dar a entender com seu gesto, que ¢ estudoe da flauta
pio tinha eficicia pedagogica alguma em relagdo i inteligéneia. Por isto, ¢ atribuide a Atenas,

a criaciio das ciéncias e das artes” ™,

Esta lenda indica a2 natureza ambivalente da mdsica que se
apresenta a0 mesmo tempo como racional ou irracional, instintiva ou intelectual.
Platio talvez seja o filosofo gue melhor desenvolveu este duple aspecto de que o fato
musical se reveste, quando condena na Repiblica, tanto os fabricantes de flautas
gquanto os flautistas. Por certo, um dos motivos que fez com que Platio desprezasse
ainda mais este instrumento, foi o de que sua execuciio impedia a manifestacio do
logos (M6Y0G). Para conferirmos esta reflexdo, vejamos a passagem em que Sécrates

afirma:

“— Estas duas harmonias, a violenta e a voluntiria, que imitario admiravelmente as vozes de
homens bem ¢ mal sucedidos, sensatos e corajosos, essas, deixa-as ficar. - Mas nfo estas me
pedindo que deixe ficar sendio as que agora mesmo enumerei. — Portanto, ndo precisaremos
para os noessos cantos ¢ melodias de instrumentos com muitas cordas e com muitas harmonias,
— Nio me parece. - Logo, ndo teremos de sustentar artifices para fabricarem harpas, trigonos
¢ toda a espécie de instrumentos de muitas cordas e de muitas harmonias. — Acho que nfo. — E
entdo? Os fabricantes de flautas e, os flautistas devem ser recebidos na cidade? Ou nio £ este ¢
instramento gue emite mais sons? E, os préprios instrumentos de muitas harmonias, nio sde
imitaces da flauta? — £ evidente, responden ele. — Todavia, restam a lira e a citara para serem

utilizadas™ %,

 Aristdteles, Politica, V111, 6 b, Aguilar Ediciones, Madrid, 1982
%5 Républigue, 11, 399 d, tome IV, Oeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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Esta preocupacio musical platbnica define, com clareza, a
importincia e a diferenca existentes entre essas duas vertentes musicais, caleadas na
célebre polémica da citaristica e da auistica, que ja aflorava até mesmo bem antes de
Platio. Desta maneira, como diz Jaeger, parte da uniio necessdiria e inseparavel de
toda poesia com o mito — conhecimento das grandes aches do passado — deriva, sem

diavida, da funcio social e educadora do poeta 5,

§ 9. Proximidade entre Dionisio ¢ Eros

Platdo obriga as duas forcas, Eros ¢ Dionisio, a se colocarem a
servico de sua idéia. Anima-o a certeza de que a filosofia infunda um sentido novo a
tudo que vive e a tudo qgue se converte em valores positivos.

Na sua teeria do Eros, Platiio lanca uma audaciosa ponte sobre o
abismo que separa o apolinee do dionisiaco. Sobre isso, diz W. Jaeger ao analisar ¢

Banquete platonico:

O Eros nasce do anseio metafisico do Homem per uma totalidade de Ser, inacessivel para

sempre & natureza do individuo” ¥

O caminho seguido a partir da idéia de que o Eros nio ¢ por si
mesmo belo, nem feio, leva-nos primeiramente ac conhecimento de que ele ocupa uma
posicdo intermedidria entre o feio ¢ o belo. Qutro tanto sucede no que se refere as suas
relacbes com o saber e a ignorincia. Nio possui nem uma nem o outro, mas ocupa um
lugar intermedidrio entre ambos. Assim, prova, 20 mesmo tempo, que nio pode ser
um deus, nem divino, nem mortal; mas sim algo intermedidrio, entre o mortal ¢ o
imortal -— um grande ddimon (Sa{pwv) que age como intérprete entre os deuses e os
homens, deste modo, preenchendo o abismo que separa os dois deuses mitoldgicos:

Apolo e Dionisio, por meio da presenca de uma possivel mefaxii (neTaful entre os

mundos sensivel (aisthesis-olodnowc) e inteligivel (logos-Aéyoc) que, como a forca da

% Jaeger, W. Paidéia, Editora Martins Fontes, Sio Paulo, 1986, p. 345.
% Ibidem, p.345.
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“aternidade”, se instala entre o passado e o future, entre ¢ mundo das aparéncias e ¢
real

Apolo e Dionisio, estes dois privilegiados simbelos, foram
cantados através da génese e seus cAnticos perpassaram as malhas da forte tradigio
érfica e eléusica, influenciando, consideravelmente, toda a civilizacho grega e,
oferecendo, consegiientemente, os mais relevantes subsidios para esta discussdo que ja

se prolonga por séculos.
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Miisica Audivei e a Musica Inaudivel

Capitulo IV

§ 1. Namero Vulgar e Niimero Ideal

Como ciéncia, a musica (&puovia) nie deveria buscar novas
escalas ¢ instrumentos, ji4 que deste modo, o ouvide teria primazia sobre a

inteligéncia. E o gue observa Platio na Republica (530 b) e acrescenta ainda que:

“Qs gque agem desta maneira, se regulam como oS astronomos gue buscam nlmerss

acessiveis ao ouvido, sem indagar com precisio, guais sdc os mimeros harmonicos e

oo o . 1
quais ndo sio e de onde surge a sua diferenca” .

Platiio com este pensamento indica o quanto € premente para o
musico conhecer, com precisdo, a diferenca que existe entre as varias espécies de
harmonias e, para tal, desenvolve a criteriosa teoria dos modos étie (€9m), que tém
como principal objetivo encontrar a medida e a simetria perfeita para a alma —
configurando desta forma, com maior exatidao, as instincias do saber que se remetemn
ao Supremo Bem: ¢ Purc Conhecimento, ¢ Uno. Isso ocorre ao considerar os mundos:
sensivel, inteligivel e noético como instancias de participacio do principio de unidade e
de atemporalidade, apreendido somente pela intuicdo.

Com o infuito de melhor fundamentar sua concep¢io musical, ele

remete a nocio de harmonia dos pitagéricos %,

' République, 530 b, livre V11, tome 4, Platon, Ocuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.

 Diels — Kranz, Die Fragmente der Vorsokratiker, Berlin, 1951. (Os fragmentos sobre os pitagéricos
citados neste capitulo foram compilados por H. Diels ¢ W. Kranz, trad. para o italiano. A cargo de A
Maddalena, I pitagorici, Bari Laterza, 1954, cf. 6, 44 B 10: “A harmonia se entendia entre 0s pitagoricos,
primeiro ugar, como unificago dos contrarios; neste sentido, o pitagérico Filolau afirma: “a harmonia
sb nasce da conciliaciio dos contrarios, pois a harmonia ¢ unificago dos muitos termos que se acham em
confusio e o agordo entre clementos discordantes”. Retido firmemente este principio, se pode estender o
coneeito de harmonia ao universo, gue se concebe como um todo. O pitagdrico Aécio disse que Pitagoras
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Aristoteles em sua Metafisica, por sua vez, em relacio ao Uno
afirma que Platdo atribui 2 causa do bem ao primeiro de seus elementos e atribuiu a
do mal ao Outro, como ji tinham tentado fazer aiguns filosofos anteriores a
Empédocles e Anaxagoras. Entre os que afirmam a existéncia de substincias iméveis,
alguns dizem que o prépric Uno ¢ ¢ Bem em si°. Como Aristételes costumava contar,
ndo era muite boa a impressio demonstrada pela maioria dos gue ouviam as
conferéncias de Platiio sobre o Bem. De fato, estes ouvintes esperavam aprender sobre
os bens humanos, como a riqueza, a satide e a forca, mas, quande viram gque os
discursos vertiam sobre coisas matemditicas, niimeros, geometria e astronomia, e, por
fim, que existia um Bem, um Uno, isso lhes pareceu um tanto paradoxal.
Consegiientemente, alguns desprezaram este tipo de ensinamento, oufros o
lastimaram °,

Portanto, nie se deve incorrer no erro no qual cairam estes
ouvintes de Platio. E, para evitar esse engano € precisc esforcar-se para compreender
o que entendia Platio ao falar do Uno e da Dualidade indeterminada como Principios
supremos (T6 dixpo kol TPWTE) o,

Para entendermos melhor a questio do Uno, a diferenciaciio que
existe entre uma concepgio vulgar do nimero e uma concepcio que considera o
namero enquanto Idéia, ac nos referirmos aos nimeros Ideais de Platio, nos
deparamos com um sério obsticulo 4 compreensio da doutrina dos Niimeros: 2 tipica
reduciio platbnica das Idéias aos Niimeros, cu seja, a concepgiio das Idéias como
“Idéias-Niameros” °. Esses nitmeros Ideais, tais como concebe Platiio, sio as esséncias
de cada mimero, ndo sendo possivel serem operacionalizados; por exemplo, nio se

pode somar a esséncia do dois & esséncia do trés, ou subtrair da do trés a do dois.

foi o primeiro a chamar de cosmo o conjunto de todas as coisas, devido a ordem que nele existe. Esta
ordem que rege o costro € uma ordem dindmica™).

* Aristoteles, Metafisica, A 6, 988 a 14-17. Texto grego e tradugdes: italiano de Giovamni Reale, Vita
Pensiero, Milano, 1998 ¢ portugués, de Marcelo Perine, p. 39, Ed. Loyola, S#o Paulo, 2002.

* Redle, G., Per una nuova Interpretazione di Platone, cap. IX, 14°, Edizione Vita ¢ Pensiero, Milano,
1995, p. 245,

® Aristéxeno de Tarento, Elementa Harménica, 11, 39-40, Da Rios, Gaiser, Test, Plat., Xramer Platone, 1iL, 1

® Reale, G., Per una nuova Interpretazione di Platone, cap. V1|, 14*,, Edizione, Vita ¢ Pensiero, Milano,
1995, p.167.
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Segundo supdem alguns intérpretes, essa conexdo entre Idéias e
Nameros Ideais nis se den simuitaneamente com a teoria das Idéias, mas
sucessivamente. Na verdade, se deu junte com a formulacio sistematica e giobal da
teoria dos Principies, ou seja, guando Platio forneceu alguns dados relacionados a
fundagdio de uma ciéncia, que denominou como sendo anterior & ontelogia, e, por
conseguinte, anterior as suas proprias Idéias.

Os Nameros Ideais para Platio nio sdc aqueles considerados
vulgares ou matematicos, mas sim, os metafisicos. Eles constituem, todavia, os
supremos modelos ideais .

A muisica (&ppovia), uma das atividades da mousiké (povoiirn)
(como i foi dito no capitulo anterior), nio é mimeses (LipnoLC), uma vez que provém
do mundo inteligivel, come a astronomia, a geometria e a aritmética — e na qualidade
de esséncia é atemporal como os citados mathémata (podfjiate), que participa
também do mundo sensivel através de simbolos; no caso da misica, especificamente
por meio das claves, notas e seus diversos codigos (figuras positivas e negativas), e na
matematica, pelos mimeros, tridngules, quadrados, retangulos etc. Diz Aristoteles na

Metafisica em (K, 1063 b, 7, 1064 a):

“Todas as ciéncias buscam relativamente a cada um dos objetos que entram em seu Ambito de
conhecimento, determinadas causas e determinados principies: assim como a medicina, a
ginéstica, e cada uma das outras ciéncias podficas ¢ matematicas. Cada uma das ciéncias acima
mencionadas assume de algum mode a esséncia que é propria do génere de coisas de que se
ocupa ¢ tenta demonstrar todo o resto, com maior ou menor rigor. Em algumas dessas ciéncias
assumem: a esséncia por meio da sensacie, outras, ae contrario, por meie da hipétese. Por isso,
também desse procedimento indutivo a que recorrem fica evidente que da substincia e da

esséncia nio pode haver demonstracio”®,

Para os Gregos, o problema metafisico por exceléncia se refere a

questido: Por que hi a pluralidade? Ou ainda, por que e como do Um derivam os

" Ibidem, p 167,
¥ Aristoteles, Metafisica K, 7, 1063 b, 13-37 ¢ 1064 a Texto grego e tradugdes; italiano de Giovanni Reale,
Vita Pensiero, Milano, 1998 ¢ portugués, de Marcelo Perine, Ed. Loyola, Sdo Paulo, 2002, p. 39.
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muitos? E a particularidade que Platio traz, reside justamente nessa tentativa de
“justificativa” radical e iltima da multiplicidade em geral, em funcéo dos Principios
do Une, da Diade indefinida e da estrutura bipolar. Para elucidarmos melhor este

aspecto, vejamos ainda o gue diz um comentarista a esse respeito:

“‘Diade’ ou *Dualidade indeterminada’ nde ¢ obviamente ¢ ndmers dois, assim como o Une no
sentido de Principio ndo ¢ o niimero um. Ambos esses Principios tdm estrutura metafisica ¢ sic,
pois, mefamatemdticos. Em particular, ohservameos que a ‘Diade’ é principio ¢ raiz da
multiplicidade doy seres. Ela & pensada como dualidade de grande-e-pequene no sentido de
infinita grandeza ¢ infinita pequenez, enquante tendéncia ao infinitamente grande e ac

infinitamente pequenc” °.

Mesmo gque nio tenha sido usada ezpressamente por Platio,
podemos dizer que a Diade é uma espécie de matéria inteligivel, a0 menos nos niveis
mais altos, isto €, com exclusio da esfera cosmolégica, na qual a Diade torna-se
matéria sensivel.

Os entes que derivam do Uno sobre a Diade sio uma espécie de
sintese que se manifesta como unidade na multiplicidade, gque ¢ uma defini¢io e
determinacio do indefinido e indeterminado.

Alexandre de Afrodisia, em (In Arist. Metaph., p. 56, 13-20),
também afirma ao referir-se a este tema que Platio atribuia ¢ igual 2 igualdade ¢ o
desigual ac excesso e ao defeito.

Os seres que estio entre si em relacio de “oposi¢iio de contrariedade”,
ou seja, os contririos, entram nos géneros do “igual” e do “desigual”. O primeiro dos
membros dessa série nfio estd submetide a0 “mais ou menos”, enquanto que o segundo esta.
Por exemplo, enquanto o imével nio pode ser mais ou menos imovel, e analogamente, o
conveniente néio pode ser mais ou menos conveniente, o que é movido pode ser mais ou menos

movido, assim o que é inconveniente pode ser mais ou menos inconveniente. Ulteriormente, o

* Reale, G. “Per una nuova interpretazione di Platone, Vita Pensiero, Milano, 1991, p. 223. “Ademais,
convencido de ter demonstrado que o igual e o desigual sio principios de todas as coisas (de fato, ele tentava
reduzir todas as coisas a estas, como a mais simples), Platdo atribuia o igual & igualdade e desigual a0 excesso
e a0 defeito; de fato, a desigualdade esté em duas coisas, ou seja, no grande e no pequeno, que sdo
respectivamente, © que € Por excesso e o que é por defeito. Por isso, Platio chamou-a também de dualidade
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“ignal” refere-se a0 Uno pela razdo de que o Uno representa o igual a si mesmo de maneira
priméria, Ac contrario, o “desigual”, enguanto implica o mais ou menos, implica também o
excesso ¢ o defeito, devendo ser referido ac Principic da Diade indefinida.

Sobre o status do Uno pensado como acima do ser, observa-se
um testemunho, dizendo gue o Uno & melius ente wg mas Platdo decidiu dar-nos a mais
notivel amostra desse ponto, justamente em um dos maiores de seus escrifos. Assim,
sobre a significacdo do sfafus metafisico do Uno (que coincide com ¢ Bem)}, entendido
comeo acima do Ser, encontram-se na Republica, na qual expressamente se define o

Bem como “acima do Ser” (enéxeiva Tne dbolag) .

Ainda Aristételes em sua Melafisica, expondo as teerias dos

Principios e da Diade indefinida, confirma:

“%30 numernsas as razdes que desviaram esses pensadores, levando-os a admitir essas causas;
mas a razdio principal estd no fato de terem posto os problemas em termos antiguados. De fato,
eles sustentaram que todas as coisas deveriam ser reduzidas 4 unidade. Isto ¢, ao ‘ser em si’, se
nio fosse resolvida ¢ refutada a afirmacio de Parménides: ‘jamais conseguiras fazer com gue o
nio-ser seja,” ¢ consideraram gque seria necessdrio mostrar que o nio-ser €, nesse caso, com

efeito os seres derivariam do Ser (Uno) ¢ de algo diferente do ser se, justamente, s3o0 muitos” 2,

Proclo em sua obra In Parmenidem, por sua vez, em relacio a

Platio e aos platénicos, diz:

“Fles consideraram que o Uno & superior ao Ser e é aquilo que deriva o Ser ¢, 0 separaram do
modo comum de entender o Principio. De fato, ele afirmando que se o Une existisse em si,
entendido como separado e sé sem outras coisas, isto €, sem acrescentar nenhum elemento,
pada teria podido nascer, introduziram como principio dos seres a Diade indefinida (Além do

Uno)” 2.

indeterminada, porque nem um nem outro, isto €, nem o que é excedido, enquanto tal, € determinado, mas,
indeterminado e infinito™.

 Proclo, In Plat. Parmenidem, pp. 38 ss. Klibansky-Labowskyiser, Tes. Plat., 50).

! République, V1, 509 b, Platon, Oeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.

2 Aristoteles, Metafisica, N 2, 1089b, 35, 6 a, Saggio introdutivo, texto greco com traduzione, fronte e
commentario a cura di G. Reale, Vita e Pensiero, traducio de Marcelo Pering, Ed. Loyola, Sfio Paulo, 2002.
BProclo, In Parmenidem - Intérprete G. de Moerbek, ed. Klibansky - Labowsky ( Test. Plat.50), pp.38 ss.
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§ 2. Oserque é sempre e o ser em devir

No grande discurso cosmolégico do Timeu (27¢ 28b), Platde
resume de alguma forma este pensamento em quatro modos. O ser que € sempre (o ser
inteligivel) nfio estd sujeito & geragiic e ao devir, porque permanece sempre nas
mesmas condigbes. Ele € captado pela inteligéncia por meio do raciocinie. O devir, que
continuamente se engendra nio é nunca um verdadeiro ser, justamente porque ests
em continua mudanca; ele é objeto da opinido (80¢w), ou seja, & captado mediante as
percepcGes semsoriais, distintas da razfio. Tudo o que estd sujeito ao processo de
geracdo exige uma causa, porque para ser engendrada, toda coisa tem necessidade de
wma causa que produza a geraco. Essa causa é pensada nesse texto como sendo wm
Demiurgo, (nuiovpyés) um Artifice, melhor dizendo, uma causa eficiente, O
Demiurgo, ou seja, o Artifice, produz sempre alguma coisa contemplando previamente
algo como ponto de referéncia, ou seja, tomando-o como paradigma. Mas o Arftifice
poderia referir-se a dois tipos de paradigmas: (1°) a0 “que existe sempre e da mesma
maneira”, (2°) ou a alguma coisa sujeita a geraciio. Se o Artifice toma como
paradigma o ser eterno, o que produz é belo; se, pelo contrdrio, toma como paradigma

algo que foi gerado, o que produz nio ¢ belo %,

* Timée, 27 e, 28 b, Platon, Oeuvres Completes, X: Timée-Critias, texte établi et traduit par Albert Rivaud,
Paris, Les Belles Lettres, 1925, Segue o texto: “Segundo a minha opinido € preciso distinguir em primeiro
fugar o seguinte: O que € 0 que € sempre e nfo esta sujeito & geragio? E o que € o que sempre ¢ engendrado e
nunca ¢ ser? O primeiro ¢ apreendido pelo pensamento juntamente o raciocinio, porque permanece sempre
idéntico. O segundo ac contrério € objeto da opinifio, Juntamente com a sensagfio sem a razdio, porgue é
engendrado e perece, nunca sendo verdadeiramente ser. Ora, tudo o que € engendrado ¢ necessariamente
engendrado por alguma causa. Com efeito, & impossivel que possa nascer sem uma causa E, quando o
Artifice(@npiouprég) de qualquer coisa, conternplando sempre o que € idéntico, serve-se dele como exemplo
¢ realiza a sua idéia e a sua virtualidade, tudo o que assim é produzido, € necessariamente belo; mas o que ele
realizar utilizando um modelo sujeito 4 geragdio ndo sera belo”™. Cf. as passagens (28 b, 29 a), segue o texto:
“Ora, no que diz respeito a0 céu na sua totalidade ou ao mundo, Ou s€ encontramos outro Nome mais
apropriado, chamemo-lo assim, devemos considerar o que em primeiro lugar se considera a respeito de
qualquer coisa: Se ele existiu sempre, nio tendo nenhum principio de geragdio, ou entfio, se foi gerado
comecando a partir de um principio. Ora, se ele foi gerado, & visivel e tangivel ¢ tem um corpo; mas todas as
coisas desse tipo s3o sensiveis €, 0 que & sensivel ¢ apreendido pela opinifio (88%¢c) por meio da sensagiio
(ficbnots), ¢ engendrado ¢ esté sujeito ao vir-a-ser. Ora, dissernos que o que & gerado ¢ necessariamente
gerado por uma causa. No entanto ¢ trabalhoso descobrir o antor e pai deste universo ¢ € impossivel divulgar
2 todos. E a propdsito do universo devemos indagar a que tipo de modelo o seu autor olhou ao fabricé-lo, se
fo1 a0 modelo que € sempre, da mesma maneira e, € idéntico, ou se foi a0 modelo gue ¢ gerado, Mas, se este



103

Sobre ¢ fundamento desses quatro modos, Platioc constréi o
edificio metafisico e cosmontolégico de tode o tratado cosmeldgico do Timen, e ac
mesmo fempo, a estrutura gnosioldgica e a justificativa da metodologia adotada.

No Timeu fala-se de um ser puro que s6 pode ser captado com a
inteligéncia e é justamente esse ser que ¢ Demiurgo contempla como paradigma para
poder realizar o mundo sensivel, sujeito ac¢ devir. Assim, o cosmos (xSojs0c) sensivel ¢
uma imagem (€xdv) realizada pelo Demiurge, a partir de uma realidade meta-

sensivel.

§3. A gquestio da metaxi (peta¥l) em Platio

A importante distincio metafisica entre ser inteligivel, imutavel
eterno das Idéias, entendido como *“paradigma”, e ser sensivel em continuo devir,
entendido como imagem, exige para ser justificado e fundado um Principic material
que tenha a funcio de recipiente e de substraio da imagem. Além disso, deve-se ter
bem presente o que ja implicitamente assinalamos, a saber: o que o Principio material
recebe e com o qual se “mistura” nio sio as proprias Idéias de modo direto, mas sao
as “imagens das realidades que sempre sio”, as “imitacées dos seres eternos” e,
portanto, imagens ou aparéncias de outras realidades (Cfr. Timeu 50¢, Sla, 52¢), oun
seja, as imagens das Idéias obtidas pela mediacio dos seres matematicos,
“ontologicamente intermediarios”: Metaxu (petatl); ou seja, os intermedidrios, que,
para Platio, quer dizer entidade mediadora na qual resume os caracteres dos opostos
e facilita sua juncio nos dominios do devir com aquele das Idéias. Platio se esforca em
mudar os intervalos para diminuir os choques e estabelecer continuidade entre os dois
mundos separados, ou seja, ¢ da aparéncia ¢ o de real. Acrescenta ainda o
comentarista platénico Joseph Souilhé, em sua obra La Notion Platonicienne

Dintermeédiaire dans la Philosohie des Dialogues: “Os intermedidrios transportam pelo menos

mundo € belo o Artifice ¢ bom (&yaBdg), € evidente que ele contemplou o modelo eterno; se, ao contrario, o
Artifice nfio € bom, o que nfo ¢ permitido nem mesmo supor, ele othou o modelo que foi gerado: com efeito,
© universo € a mais bela dentre as coisas que foram geradas (xdAdictog W=v yeyov&tov) e o Artifice ¢ a
methor das causas (Epwwog 1™ o™y
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uma resposta pratica as dificuldades de uma dialética que se coloca contra a propria doutrina de
99 15

participacio™ .

Resta-nos ainda indicar um ponto basico do dislego Timen, a
saber, a complexa guestdio da criacioe da alma, que o0 Demiurgo opera mediante uma
mistura de trés gualidades (do Mesmo, do Outro e de uma substincia Intermediaria),
produzindo uma fnica idéia (€ic pdévav 18éov). Para conferirmos, vejamos 2
passagem (35 a): “—— Da combinacio entre a substincia indivisfvel que ¢ sempre a mesma, ¢ a
divisivel que nasce nos corpos, compds a terceira, uma espécie de substancia interme-diiria” *. Desse
medo, o Demiurge cria a realidade mais notivel comstitutiva da esfera des
“intermedidrios”, ou seja, a realidade que esti no meio enfre os inteligiveis e os
sensiveis, realidade sintética e mediadora, por exceléncia.

Platdo descreve o conhecimento humano e as partes em que ele se
divide recorrendo 2 imagem de uma reta dividida em duas, ¢ cada uma das partes
novamente dividida em duas. A primeira parte da linha representa o conhecimento
sensivel, a segunda o conhecimento inteligivel. Platio diz que © primeiro segmento de
conhecimento inteligivel corresponde a uma forma de conhecer menos clara do gque a
segunda e chama a primeira de diandia (Sudvolx) e a segunda ndesis (vémoic ). Como
as formas do conhecimento sio exatamente correspondentes as do Ser, segue-se que o
mundo inteligivel {ao qual se refere todo o conhecimento representado pela segunda
parte da reta) deve, necessariamente distinguir dois planos: um superior, constituido
pelas ldéias puras, e um inferior, constituido pelos entes inteligiveis, em partes
semelhantes e em partes diferentes.

Uma vez que Platio identificava a didnoia (Sidvora) com os
conhecimentos matematicos, é evidente que os entes inteligiveis correspondentes,
pressupostos pela didnoia, siio justamente os “entes matematicos” que constituem o
plano intermedidrio (jieto¥l) existente entre as puras Idéias e o sensivel {Arist.,

Metaph. A 6,987 b 14-16).

B Souilhé, J., La Notion Platonicienne D" Intermédiairve dans la Philosophie des Dialogues, Librairie Félix
Alcan, Paris, 1919, p. 4.

' Timée, 35 a-b-c, Platon, Oeuvres Completes, X: (Timée-Critias), texte établi et traduit par Albert Rivaud,
Paris, Les Belles Letivres, 1925.
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Come os entes matemiticos, ontologicamente, estio entre as
Idéias e os sensiveis, de maneira perfeitamente coerente, a diandia Sigvoia), comeo
correspendente gnosiolégico dos entes matematicos, estd entre a inteligéncia {(vémoie)

que capta as Idéias e a opinidie (56%c) que capta os sensiveis. Eis o texto da Repiblica:

“E, parece-me que chamas de digndia e nfo inieligéneia a condigio propria dos gedmetras e a
dos que a eles se assemelham, como se a digndia fosse alge de intermedidrio entre a opiniioe a
inteligéncia” (cf., Republica, V1,511 D 2-5) .

Ainda em relagfio a esta questiio, notemos um testemunho muito

importante de Aristételes:

“Ademais, Platio afirma gue, junto aos sensiveis e as Formas (Idéias) existem os entes
matematicos intermedidrios entre uns e outros, os quais diferem dos sensiveis porque sdo
fmoveis ¢ eternos, ¢ diferem das Formas porque existem muitos semelhantes, enquanto cada

Forma é apenas uma e individual” ",

Para Platio, uma forma inteligivel apresenta as seguintes
caracteristicas: ser uma entidade ndo sensivel que existe sempre em si; ser
absolutamente pura, sem mistura e que nio esteja sujeita ao devir, ou mesmo, que nao
se componha com as realidades particulares, que participam das relacdes
modelo/imagem.

Sabemos por intermédio do Timenu que a Teoria das Idéias € o
nexo mais forte e mais decisivo que liga as diferentes partes do Corpus Platonicum.
Todo o platonismo funda-se principalmente nela e dela deriva. Dai a importincia de
encontrarmos no Timeu a utilizacdo da teoria das formas inteligiveis para a explica¢iio
da natureza do mundo sensivel -— a tinica solugio do proprio Platio ao problema da
participacdo ¢ a denomina¢iio da realidade das Idéias fundadas sobre a distingio

entre a inteligéncia (Sudvoic) e a opinido verdadeira (86€a).

Y République, V1L, 532 4, 4-5, Oeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.
® Aristotele, Metafsica, A 6, 987 b 14--18, Saggio Introduttivo, testo grego com traduzione a fronte ¢
commentario, a cura di G. Reale, Vita e Pensiero, Milano, 1993.
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Os Nameros ideais (assim como as Idéias que, possuindo uma
estrutura numérica, podem ser todas qualificadas como Idéias-niimeros), sdc muito
diferentes dos niimeros e dos objetos matematicos em geral, que ocupam, como j4

dissemos, um lugar “ontologicamente intermedidrio™: metaxi HH e )

Enquanto se forma progressivamente a hipdtese de um centro
gerador de barmonia sob a influéneia da fisica e da matemdtica gregas, germina
lentamente, através das antigas teogonias e primeiros ensaies cientificos, um conceito
que exerce um papel capital na época de Platio, ¢ que perdura por longo tempo: a
idéia de intermedidrio. Contudo, esta representaciio, no decorrer do tempo, passa a ser
confundida com a do intervalo. Apesar de que esse infervalo, na realidade, nfo £ 2
passagem ou 0 lugar onde certos auxiliares como a metaci (peTo'dd) se comunicam

com 08 varios seres. Platiio nesse contexto parece anunciar nio uma doutrina nova,

mas a aplicacfio de uma teoria corrente das chamadas “mediacbes”.

§ 4. A medida grega musical: jleoéng bmevavtio Sppovixd

Os intermedidrios sdo os objetos sensiveis gue nio se realizam na
plenitude de uma idéia, mas que pela sua participaciio aos contrdrios, de qualquer
modo, flutuam entre o ser e o nio-ser (cf. Repiiblica 379 ).

E ainda sobre os intervalos, relacionando esse conhecimento ao
ambito dos imtervalos musicais, conta-nos a lenda que Pitagoras, ao ouvir soms
produzidos pelas batidas de martelos em uwma oficina de ferragem, acabou
descobrindo ¢ seu célebre sistema harménico; reconhecendo, primeiramente, os
intervalos de quarta, depois os de guinta e, em seguida os de oitava, segundo nos
relata G. Milhaud em sua obra Philosophes Géométres ». Esses intervalos sonoros
fundam, portanto, na concep¢fio pitagérica, a famosa teoria matematica da nnisica,

denominada lei dos harménicos,

** Républque, 379 d, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, 1950.
* Milhaud, G., Les Philosophes géométres de la Greéce, Alcan, Paris, 1900, p. 99.
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Todavia, a harmonia ndo é propriamente um capitulo da teoria
das propor¢des, e o nome harmonia geometriké {(hpuovia Tewpetpixty), levado as
iiltimas comseqgiiéncias por Filolau e seus discipulos, reencontra nessas figuras as
relacdes fundamentais da oitava e mostra come funciona a aritmética, a geometria e a
miisica — principios opostos gue Filolau nomeia como apefron (8meipov) e peras
(mépac). Isto fez com gque seus predecessores nomeassem esses principios de

“contraries”, em oposi¢aoc ac que foi dito:

“o centro ¢ a eélula original do munde (mpwtov o éivon pdoer 16 wéoov). Foi pelo centre que o

mundo comegon ~ ¢ a partir do centro gue ele se estendeu puma exatia proporcis, tanto para

o alto como para baixo” %,

r

A medida grega, mésos (uéococ), € portanto, segundo o0s
neopitagoricos, o0 germe da harmonia que ilumina os pontos falhos do universo e os
coloca em ordem.

Os termos mésos (Léoog), mesotes (jLecdrec) servem para
designar proporciic ou analogia. Jamblico nos diz que Pitagoras e seus discipulos nao
conheciam os trés mesdtetes (JLeodTTTed): a aritmética, a geometria e ainda um terceiro
que chamavam de inverso e, que os discipulos de Arquitas e de Hippasos
{contemporineos de Platiio), mais tarde o denominaram harménico (cf. lamb. In Nic., p.
100, 19, Diels Vorsok, 1, p. 32). Estas trés propor¢ées foram entio designadas por
expressdes musicais como mostra um fragmento de Arquitas, conservado por Porfirio
(cf. Porfhyre in Ptol harm., p. 267, frg. 2). Na primeira, ou mesdétes aritmétikd {peodreg
&plOunrixd), o segundo termo ultrapassa o terceiro tanto quanto o primeiro
ultrapassa o segundo; no segundo, ou mesdtes geometrikd (JLeoGTeq TEORETPLKE), O
primeiro termo esta para o segundo, tanto quanto o segundo esta para o terceiro.

Segue o texto:

2 Souilhé, I, La Notion Platonicienne I’ Intermédiaire, 1.ibrairie Felix Alcan, Paris, 1919 (Zeller, Die Phil.
D. Griech, 1, p. 355). pp. 26, 22.
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“A musica tem trés medidas, uma ¢ a aritmética, a segunda é a geometria, e a ferceira é a
contraposta que chamam de harménica. A aritmética, quando trés termos apresentam a
mesma diferenca proporcionalmente: o primeiro excede o segunde tanto guanto o segundo
excede ¢ terceiro. E nessa proporgiio acontere que ¢ menor a razio dos fermos maiores e maior
a dos menores. A geométrica, quando o primeiro estd para o segundo tal qual o segundo para o
terceire. Iessas proporcies os malores termos tém a mesma razde que os menores: a
contraposta, que chamameos de harmonica, quando os (termos) sio assim: o primeiro excede o
segundo, portanto de si mesmo, quando o terme médio excede o terceiro. Acontece que, nesta

proporgio, € maior a razio des niimeros maiores, e menor a dos menores” 2,

Vejamos os exemplos: a b

b ¢

Segundo a passagem do Timeu (31 b 4), entendemos que 0 mundo
gerado nio é um puro corpéreo inteligivel, mas um corpéreo sensivel {um misto entre
as estruturas da corporeidade inteligivel matemdtico-geométrica e o Principio
material sensivel). E o corporeo sensivel ¢ visivel e tangivel. Mas ser visivel depende
do fogo, enquanto ser tangivel depende da solidez da terra. Ora, duas coisas, para
poderem ser ligadas, em geral, implicam numa terceira que sirva de meio, de modo
que o meio esteja para o ultimo termo como o primeiro esta para o meio.

A proporcio a que Platio aqui se refere é a geométrica, como por
exemplo: 2:4=4:8.

Ora, essa proporg¢io implica que, multiplicando entre si os
extremos (2 x 8 = 16), obtém-se 0 mesmo produto, de modo que os meios possam
tomar o lugar dos extremos, mantendo a mesma propor¢io: 4:2=58: 4,

Desse modo, diz Platdo, todas as proporc¢des se tormam as

mesmas, e “todas as coisas serdo unidade” ©.

Z Arquitas de Tarento, A- Fragmentos, Harmonia (DK 47 B 1-3), Porfirio, Ptolomeu, Harm., p. 92, Pré-
Secrdtices, vol. 11, Edit. Nova Cultural, S&o Paulo, 1989, p. 63.
 Timée, 32 c, Oeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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Enfim, na mesdtes ipenantic armonikd (ueodreg vmevovrio
Gplovid), ¢ primeire termo ultrapassa uma parte dele mesmo, tanto guanto ¢ termo
médio vitrapassa ¢ terceiro (uma parte do terceiro).

Neste caso, “b” é a média harmonica entre “a” e “c”. Em seguida,
as equacdes e substituicbes necessirias chegam a seguinte proporg¢io: 1 sobre “b”, 1
sobre “a” ¢ igual a 1 sobre “c”, ¢ 1 sobre “b”. Os tedricos da misica, em geral,
perguntam se esta hltima jeoérec sera realmente uma proporcio de origem
pitagérica. Jamblico de sua parte relaciona esta invencio a uma tradicio babilénica,
mas argumenta que possivelmente Pitigoras a teria transportado para a Grécia %,

Fstas medidas musicais estavam de acorde com as idéias de
Platiio, uma vez que ele as utilizou em seu didlogo Timen *°,

As observacoes do Timeu sobre a origem do universo e do homem
sao qualificadas pelo proprio Platio de “mito verossimel” (29 d), e por tedo o relato
constata-se a preocupacio do filésofo em reiteradamente advertir gue nesse assunto
(origem do universo e do homem) nio podemos alcancar senio o provavel e o
verossimil, e isso pelo “método de verossimilhanca™ {39 ¢), que “concilia a necessidade
com a probabilidade” (cf., além de 29 d, 59 c e 53 d), mais os seguintes trechos: (30b,
48d, 56d, 68d e 72d) *. £ a prépria natureza do assunto, objeto do relato, que impde
esse método; e também porque dela decorrem o que encontramos no inicio da
exposicio do Timeun (29 b-d), como tensdo gnoseoldgica que esta subjacente ao relato,
determinando o seu teor e 0 seu alcance e que nido ¢ senio a tensfio resultante da
necessidade de ultrapassar a oposicio existente entre o mito ¢ a ciéncia, que se resolve
no verossimil e no provivel, e conduzem, em primeiro lugar, ao préprio niicleo das

concepedes gnoseologicas e ontologicas do pensamento platonico {esferas que se ligam

% Jamblico. fn Nic., p. 100, 19. Diels: Vorsok, 1 p. 32.

B Porphyre In Ptol harm.,p. 267, f. 2 Diels, L p. 261.

% Timeu, 29b, 294, 30b, 484, 53d, 56d, 59¢, 684, 72d, (Timen-Critias, O segundo Alcibiades, Hipias Menor,
Cfr. Introdugdio ao Timeu, relatada pelo comentarista H. Bitar 4 p. 25, ediggio UFFA).
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peia Teoria das Idéias), e em seguida, 3 reflexio sobre as relacdes entre ¢ mito e a
ciéneia 7.

Para Platiio, o Demiurge nio é um mero artesio, mas aguele que
contemplando o paradigma ¢ transfere para sua copia todas as suas virtudes. O
Demiurge tem o dom de contemplar ¢ produzir; desta maneira, ha nele tanto da
atividade teérica (Oewpla) quanto da atividade pratica Npatic).

Para melhor elucidarmos este tema, tomemos um fragmento do

Anexo 2, da edicio de Timée (Ed. Flammarion), comentada por Luc Brisson que diz:

“Depois de ter constituide 2 mistura fendamental que serve para fabricar a abma do munde, o
Demimrgo (Aepuouydc) 2 semelhanca de um ferreiro, molda suas Miminas e as transforma em

uma placa, onde infroduz um certo niimero de divisdes. Comeca por recortar essa “massa‘, no
sentido do comprimento em duas partes, que chama paradoxalmente: 2 primeira, a faixa de
Mesmo ¢ a segunda, a faixa do Outro. Esta operaciio vai tratar da distingfio observada entre os
astros fixos e os planetas. Em seguida, ele divide a faixa do Outro em sete seghes para realizar o
movimento dos sete planetas conhecidos na época. O movimento de aparéncia erritica dos

planetas, explica provavelmente a existéncia de Outro, enguanto que a parte do Mesmo, é

representado pelo movimento de aparente regularidade das estrelas fixas” >,

Nas passagens (35 b, 36 b), Platio fala da divisio da alma do
mundo em funcie dos intervales harmdnicos. A fabricacio do circulo do Mesmeo e do
Outro constituem os circulos sobre os quais se movimentam os planetas. Ji nos passos
(36 b e 36 d) podemos observar com certa clareza, a relacdc harmdnica que se
apresenta entre os intervalos das escalas musicais e os intervalos entre os planetas,
fato que nos chama a atencio de certo modo, para as chamadas musica audivel ¢
musica inaudivel, ou seja, os sons produzidos pelas escalas musicais tocadas por
instrumentos ou voz humana, e os cileules matemiticos precisamente construidos,

que acusam a existéncia de escalas que vibram em uma esfera césmica. Eis o texto:

¥ Platdo. Didlogos: Timeu ~Critias — O segundo Alcibiades — Hipias Menor. Do Diglogo Timen Introdugio
comentada por H. Bitar. Tradugfo direta do grego de Carlos Alberto Nunes, Editora Universitaria, Belém do
Para, 2001, p. 25.

* Timée, Critias (Présentation et traduction par Luc Brisson), Annexe: La structure mathématique de Iame
dit monde, GF Flammarion, Paris, 1999, pp. 284, 285, 286, 287,
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“Da combinaciie entre a substincia indivisivel que ¢ sempre a mesma, ¢ divisivel que pasce nos
corpes, compls a terceira, uma espécie de subséincia interme-didria. Por outro lado, no gue diz
respeito i natureza do Mesme e do Qutre, compés também uma espécie intermedidria entre a
substincia indivisivel 2 a substincia divisivel nos corpos. Em seguida, tomando os trés, reniu-
os puma forma dnica, forcando, com isso, a dificll natureza do Ouire a se misturar com o
Mesmo. Depois de aprestar uma unidade com esses irés elementos, dividiu-a em tanias partes
quante era convenienie haver, cada uma constante de uma liga do Mesmo, do Outro e da

Esxisténcia =,

Comeo vemos no Timeu, Platio confirma uma relacfio essencial
entre a estrufura harmoénica da alma do mundo e da muasica, relaciio esta gue resuita
dos proprios elementos utilizados por ele para a construcio daquela estrutura. Essa
relacdo ¢ muito importante, tanto para a cosmologia como para a filesofia da miisica,
porgue os principios que dirigem a construcio da alma universal sio os mesmos
utilizados na constituicde da alma individual. Segundo o comentarista H. Bitar em sua
Introdugio ao Timeu, j4 mencionada, o termo intervalo: didstema (S.dorTrnuc),
inequivocamente usado por Platio na acepcio de intervale musical (cf. Repiblica 531 a;
Filebo 17¢) *°, aproximaria a obra do Demiurgo (Anjiioupyés) da harmonia musical na
construcdo da Alma do Mundo. Platio teria utilizado relacdoes matematicas e musicais
possivelmente recém-descobertas em seu tempo 1

Realmente, no periode platdnico se deram muitas descobertas
musicais, pois alguns de seus contemporaneos foram filésofos e tedéricos da miisica de
proeminéncia no panorama musical-filoséfico grego. Como no caso de Dimon —
filosofo, tedrico e educador musical, autor da obra Aeropagita; Arquitas de Tarento —
estadista, politico e, segundo informacéiio abalizada, foi um dos mais dedicados
pitagoricos gregos; Aristoxeno de Tarento — brilhante filésofo e tedrico da musica,

autor das ebras Elementos Harmoénicos e Elementos Ritmicos. Em relacio a esses

® Timée, 35 b 36b, 36d, Platon, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.

* Reépublique, V1, 531a ; Philébe 17¢c, Oeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.

* Timen-Critias, O segundo Alcibiades, Hipias Menor. Cf. Introdugio ao Timen, comentada por H. Bitar &
p. 33, ediclio UFF A, Belém-Pard, 2001).
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filosofos da masica diz Louis Lalois, em sua obra Aristoxéne de Tarente (La Musigue
de L’Antiguite); “A Grande Grécia foi uma terra pitagérica, e a vila de Tarento viu nascer varios
filésofos, entre os quais o pouco citado Filolaus, e entre outros, Arquitas e Aristoxeno de Tarento™. (cf.
Jambl, de Vit, Pyth., XIi, 32)%

No Timeu, Platio postula a idéia pitagérica de que se torma
possivel encontrar a relacdo do humano com o divino se estudarmos sua concepcio de

cosmos (x0op0C) ¢ tratarmos de deierminar sua ordem e estrutura. O que

apreendemos nesse didlogo é que assim como o universo esti composto de elementos
materiais ordenados, uma vez que estio governados por uma razio divina, assim
também todos os seres humanos sio estruturas formadas da mesma matéria qgue
reproduzem os mesmos principios de ordem. Dai a possibilidade de os seres humanos
também serem considerados como pequencs mundos. Um exemplo: um copo de agua
retirado do oceano contém todos os microorganismos existentes no préprio oceano.

A busca da ordem ou da harmonia do sistema planetirio, da
sociedade e de sua manifestacio espacial faz com que a cidade seja particularmente
importante na obra de Platio. No Timeu e em algumas passagens da Repiiblica
encontramos aspectos relativos 2 ordem entre os pianetas ~ e a busca das leis que os
regem sio, segundo propde, as mesmas leis que regem todoe o cosmos {x601205) e, nesse
contexto, a Musica das Esferas é o denominador comum entre as escalas musicais e os
planetas, conforme indica Aristides Quintiliano em sua obra De Musica, livro 1. Para

conferirmes esta afirmacio, consideremos ¢ texto:

“as distincias que existem entre os intervalos das escalas musicais sic exataments as mesmas

que se acham entre os planetas” **,

Todavia, no Anexo trés da Introducioc ao Timée, {p. 38, éd.

Flammarion), Luc Brisson faz uma descricio detalhada das operacdes realizadas pelo

¥ Lalois, L., Aristoxéne de Tarente et la Musique de L’ Antiguité, Societé Frangaise D’Imprimerie et de
Librairie, Lecéne, 1904, p.3.

* Timée, 40 a-b-c-, République, 530 a-b-c, Platon, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.

* Aristidis Quintiliani, De Musica, Lib. 1., edigfo trilingite; grego, latim e alemfio, Von der Musik, a cargo
de R. Schaefke, Berlin, (s.i.), 1930, pp. 22-23.
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Demiurgo (Aepilouydc) para fabricar os circulos que constituem a alma do munde, e

sobretudeo, para instituir entre suas mutuas distincias e relativas velocidades, uma
resenha complexa das relacdes entre a matematica e a misica. Esta ¢ a idéia da

. ¢, sem duavida, Platioc para elaborar uma teoria similar

Harmonic das Esferas
extrain uma boa parte de seu conteiido filoséfico da tradigfio pitagérica — o que por
certo terd acontecido no decorrer de suas viagens ao Sul da Itilia, onde, apés
investigaches detalhadas, reconhecen que realmente, as leis matematicas regiam a
harmonia musical

Como 2 alma humana estid em conexio com 0 universe, a tarefa
da filosofia é compreender a estrutura do universe ¢ alcancar esta unidade em fermos
de harmonia. O termo harmonia tem sido muito utilizado pelos Gregos; de fato, a
harmeonia (&ppovia) %, derivada do verbo, arithméin (bpL¥éw) significa ‘juntar’, e
isto esta presente tante na musica, quanto na fisica e na filosofia. A concepgio
homérica de harmonia gue une as diferentes partes de um todo, pressupde
logicamente, que existe uma relacio entre as ditas partes, que carregam em sua
origem a idéia de medida, bem assinalada por Edgard Bruyne, em sua obra Histdria
de la Estética, quando observa que cada parte tem que ‘guardar medida’ em conjunto,
e nio ultrapassar jamais os seus proprios limites ¥,

Na Republica e nas Leis, Platio expde sua concepcio de ordem no
Ambito da (polis) (M6Mic); nesses didlogos, ele observa como na cidade, da mesma
maneira que para o individuo, o mais importante ¢ a presenca da justica, seja justica
social, seja justi¢ca individual. De fato, 2 ordem para Platio consistiria na possibilidade
de cada individuo poder estar em seu devido lugar, executando, de preferéncia, suas
proprias funcdes. Vejamos o que ele nos diz no passo (428b) da Republica: “Cada

individuo nio deve exercer mais que um oficio na sociedade, sendo aquele para e qual® a natureza the

d4 maior aptidio; e nestas circunstincias, a justica consistird em se ocupar de todos os demais” *%,

¥ Chailley, 1., Viret. J., Le Symbolisme de la Gamme, La Revue Musicale, Edit. 2 Nantes, 1988, pp.
76,77,78.

%< Appovia (Harmonis, filha de Aries e de Afrodite, Hh. , Ap. 195, Hes., Th. 937 etc., personificada para
sua origem e para sua unifio com Kadmos (Cadmus) a civilizagio dos contra bérbaros, P. Grimsl, Diciendric
da Mitelogia Grega e Romana, 4°. ediciio, Bertrand Brasil, Rio de Janeiro, 2000.

*" Edgard Bruyne, Histdria de la Estetica, vol. 1, Madrid, 1949,

» Républigue 428 bc-d, OQenvres Complites, tome 4, Classiques Garnier, Paris, 1950,
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§ 5. Arsis (fiporc) e Thésis (Séorc)

A doutrina platbnica do bom governo também estd calcada na
relagdo harménica que deve existir enfre governante e cidaddo. O regime pelitico
exposto na Republica (411 e) ap6ia o exercicic de uma ordem transcendente a0 préprio
individuo que visa, de modo geral, uma perfeita sintonia em suas atividades, quer seja
nas artes, quer seja nas ciéncias, O ideal da cidade deve estar em perfeita consonincia
com o ideal do cidadie — e a educacdo deve se realizar na mais perfeita simbiose da
alma com o corpo. Para elucidarmos methor esta questio, vejamos ¢ que Sécrates nos

diz no passo (411 e, 412 a) da Repubiica:

“0Os deuses outorgaram aos homens essas duas artes, & miisica e a ginastica, destinadas a
elevar o dnimo fogoso e filoséfice, sobretudo quando nio tem por objeto o beneficio da alma ¢
do corpo, sendo que este Glimo, de forma apenas indireta - senio, para que os principios
anteriormente citados harmonizem mutuamente com a alma, levada a um limite justo de

intensidade, tensio e relaxacio” >,

Sécrates, embora veladamente, enfatiza aqui a questio da
relaxagdo -— drsis (&poig), e tensdo — thésis: (BéoLc) — ndo apenas como um
elemento moderador de cariter filoséfico entre o corpe e a alma, mas, sobretude,
como elementos opostos, presentes na prépria estrutura do Ser e que se remetem
conseqiientemente para as duragbes musicais de #poig e Béoic. Para ilustrarmos
melhor esta afirmacio, observemos o que nos diz Moutsopoules em sua obra, La

Musique dans I.’oeuvre de Platon:

“Esta concepeiic matemdtica, genérica e basica encontramos em Aristoteles (Metaph. X1IL, 1,
1087 b 35 ss.). Ela é o resultade de diferentes medidas fundadas sobre o cdlculo das relacies
que propiciam as duracbes de drsis (Eporg) e thésis (Béorc). Sdo os resultados dos ritmos e das

medidas que experimentam em relacio aos diverses intervalos. Os andamentos ligeiros e

® Ibidem, 428 ¢.



115

lentos, representados agui por silabas breves ¢ longas; temas opostos aberdades, mas que

+ P i
ulteriormente estdo de acorde ™.

Analogamente, constatamos a presenca desses mesmos elementos
opostos em Platio, quando na Republica ele indica a questio do métode dialético como
forma de eliminacio das hipéteses. Para conferir, vejamos ¢ que Socrates diz a

Glaucon na passagem (533 d) da mesma obra:

“0 método da dialética € o fnico que procede por meio da destruicio das hipoteses a caminho
de auténtico principio, 2 fim de tornar seguros os seus resultados, e que realmente arrasta aos
poucos os olhos da aima, da espécie do lode barbaro em que estd atolada — e eleva-os s
alturas, utilizando come auxiliares para conduzi-los as artes que analisamos. Demos-thes por
diversas vezes o nome de ciéncia, segundo o costume; porém, na verdade, precisavam de outra

designaciio mais clara do que a de opinifio, mas mais obscura do que 2 de ciéncia” ™.

No que concerne as duracdes de drsis ({Epoic) e thésis {(¥éoic)
existe uma significativa analogia do enfoque aristotélico com o processo dialético
utilizado por Platido em sua obra. A ascese ao saber buscado por ele por meio da
maiéutica socrdtica é o exemplo vivo dessa semelhanca.

Na filosofia platbnica, a thésis (9éo1c) constitui 0o momento
positivo do pensamento; o primeiro momento da dialética, a drsis (&poig) por outro
iado, aponta para a harmonizacio da alma, que elevada a um limite justo de tensiio se
lan¢a, gradativamente a uma relaxacfio, a um repouso. Esta ¢ a lei dos opostos
promulgada por Platiio em seu Banguete “, de onde as cordas da lira fazem soar o
canto do eros socrdtico, que, por sua propria natureza ambigua, restaura a tensfio da

alma, amenizada pelo justo repouse de &poic.
Ainda enfatizando o aspecto da tensdo (3éo1c) foi a partir da

tensido de uma corda da lira que Pitagoras fundou o primeiro discurso musical do
mundo ocidental na forma de uma progressio sonora, produzida pela seqiiéncia de

pitavas, quintas e quartas elevadas ao infinito.

“ Moutsoupolos, E., La Musigue dans L’oeuvre de Platon, Presses Universitaires, Paris, 1959, p. 78.
“! Républigue, V11, 533 d, Oenvres Completes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
% Banquet, 202 5, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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Para Platio, os modos (€9n) doricos e frigios se identificam
musicalmente com as duracbes de drsis (8poig) e thésis (Séo1g). G éthos (£%0c) dorico,
que expressa forca, poder e coragem, se manifesta através de Jéorg — e o éthos frigio
que tem como caracteristica a calma, a serenidade e o repouso se identifica com Hpoig
{cf. Reép. 399 a). Portanto, a forca e a coragem do guerreiro unidas a calma e 3 reflexio
do filésofo, completam em si o Sthos (¥90c) harménico do grande discurse musical
platdnico.

As duracdes de drsis (&poLc) e thésis (Féoic) estio especialmente
presentes na construcio da cidade e, mether ainda, para eleva-la ao estado mais justo,
Platio nio encontrou outro recurso senio remeté-la 2 uma educacio racional

Partindo dessa visdo, entendemos que Platie confiava
firmemente na viabilidade ¢ nobreza desses fins. A passagem {cfr, Ill, 411 <) da
Repiiblica nos aponta uma ampla conclusio nesse sentido, sobretudo porgue ¢ préprio
projeto de Platio™ era o de colocar a misica somente comoe um meio e nde como um
fim. A misica para ele estd alicercada sobre os pilares da educacio e representa um
dos mais perfeitos instrumentos de sensibilizacio e conscientizacio dos ideais da
Republica. O regime politico proposto por Platio apoéia as bases de uma ordem
transcendente ao individuo, porém, como temos visto, vinculada as atividades
intrinsecas de cada um. Melhor dizendo, a educacio musical molda o cariter de

cidaddo e incentiva efetivamente a simbiose entre a alma e o corpe. Segue o texto:

“Ora, Glaucon, aqueles mesmos que assentaram na educacio pela miisica ¢ pela ginastica, ndo
o fizeram pela razio que alguns supdem, de tratar o torpo por mejo de uma, e a alma de outra?
Mas por qué? perguntou ele. E provivel — respondi — que ambas tenham sido estabelecidas,

sobretudo em aten¢iio 2 alma. Como assim * 7

O mito platénico da caverna tem ajudado muito a compreensio

das relacbes existentes entre o corpo (owuo) ¢ a alma (Yux); colocando virtualmente

© RépubBique, 111, 411c, Ozuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950,
* Ibidem, 1,410 d.
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em evidéncia a realidade da linhagem humana — o realismo platomice, aqui, se
apresenta singularmente clare — apesar de estar encoberte pelo mito. Continuande o

texto, Socrates esclarece:

“— N&o reparaste na disposiciie de espiriio que adguirem os gue passam a vida a fazer
gindstica sem contato algum com a masica? Ou dos que adquirem a dispesiclo confriria? A
que estds a referir-te? A grosseria ¢ dureza por um lado ¢ a moleza e dogura por outre —
expliquei eu. £ isse mesmo! Os que praticam exclusivamente a ginastica acabam por ficar mais
grosseiros do que convém, ¢ os que se dedicam apenas & musica tormam-se mais moles do que
thes ficaria bem. E, contudo ¢ que ha de corajoso na sua natureza € que podera dar lugar a
grosseria e, se bem cultivade, daria lugar 4 coragem; mas demasiade tenso ($épic), origina a
dureza ¢ a irascibilidade como é natural. Assim, me parece. Pois entio! A dogura 8poic) nio

¢ apanagic de um dom natural dade 2 fllosofia™? Mas, se ¢la afrouxa, torna-o mais mele do que

convém; se, ¢ bem dirigida, ficari doce e ordenada” ¥,

Esta passagem indica o quanto era fandamental para Platio o
equilibrio entre drsis (8poiLc) e thésis (FéoLc), j4 que para ele, sé pelo exercicio dessas
harmoniosas medidas de duracfio é que se realizaria acdo da grande lei dos contrarios
no sentido de estabelecer a harmonizacio da alma; a simbiose entre os opostos: duro
e moie, luz e sombra, corpo e alma, espirito e matéria etc.

A cidade tem, portanto, a necessidade de um governante que seja
harmonioso, instruide e formado, desde a sua infincia, nos principios diditicos da
repablica. Pela educacie se garante a realidade de um Estado juste, e pela justica, a
atribuicio dos direitos e deveres legitimos. A cidade platonica descansa totalmente
dentro das bases de tais principios. E Socrates o entende assim, quando postula o papel
da justica em relacdo a acio interna que fari exercer sobre a alma. Isso esti bem
explicitado na passagem (443 d-e) do livro 1V da Repablica:

“ — E a justica declara que ndo permite que nenhuma das partes da alma faca o que nio the
compete, nem que infrometa em coisas que nie thes sdo préprias, sendo gue ordenando

devidamente o que the corresponde, rege-se a si mesma e estabelece acordo entre seus trés

elementos, como se fossem os termos de uma harmonia; o da corda grave, da aguda e da média

% Ibiders, 11, 410 d-g.
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e de todos demais fons intermedidrios, sié que existem™ *,

Aqui, podemos observar a sensibilidade de Sécrates ae
vislumbrar tons intermediarios possiveis na evolucdo da miisica de sen tempo.

Realmente, a alma do individuo ¢ 2 alma da cidade estio bem
configuradas no Timewu (21a, 22b), em que Platio esboca o esquema de uma antiga
Atenas a qual teria sido construida de acorde com as normas expressas nos livros I e
IV da Repiiblica. No Critias (108 e, 110 b, 113 a, 114 ¢) e nas Leis (V, 702d, 705 a),
enconiramos descricbes mais detalhadas:*no primeiro, Platio volta a falar da antiga
Atenas e da Atldntida ¥, Tudo indica que sua meta ¢ encontrar a cidade perfeita que
contenha as guatre virtudes fundamentais: justica, sabedoria, valor e temperanca,
cada uma delas associadas a um certo elemento da pdlis (n6ALC) que eXpressa em seu
sentide mais amplo, mediante a utilizacdo da misiea (&ppovic), a juncioe de drsis

{Gpoic) e thésis (9éoig) como uma forma harmoniosa de educagio.

A sabedoria reside na proporc¢ic menos numerosa da TSMC
enire 0s que governam e estio em consonancia com sophia (copia). Pe acordo com

Platio: “uma cidade deve ser constituida segundo a natureza e considerada em seu conjunto — deve
receber o nome de sabia pela sabedoria de seus governantes, e finalmente, pela ciéncia que ali reside”
-ﬁ'

O conceito de valor estd presente em outro grupo da sociedade, o
dos guerreiros, e por este termo, expressam a opinidio reta e disciplinada acerca do
que se deve e niio se deve temer. As coisas que se devem temer devem ser as mesmas e
da mesma natureza que o legislador indica em seu plano educativo.

Em relacio 2 justica e & temperanca, nesta passagem (430 ¢-d-¢)

da Republica, Sécrates afirma:

“H4, portanto ainda duas virtudes a examinar na cidade, a temperanca e a que € a causa de

toda investigacio, a justica. Abseolutamente, Como havemos, pois, de descobrir a justica, sem

“ République, 143 d-¢, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, 1950. Chamamos a atengdio para a passagem
443 d-¢, que indica como as tonalidades musicais no tempo de Platio ainda nio estavam definidas).

“ Timeu, 25 a-b-c, Oestvres Complétes, Classiques Garnier, 1950,

* Républigue 428 ¢, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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tratarmos da temperanga? Eu, por mim, nio sei; nein queria que ela nos aparecesse antes de
estudarmos a temperanca. Se, queres ser-me agradavel, examina esta antes daguela. Claro que
guero, se nio, seria injusto. Repara entdo. You ver — en. Vista de onde estamos assemelba-se
ainda mais que nos casos anteriores, 2 um ‘acorde’ ¢ 2 uma ‘harmonia’. Como? A temperanca
¢ uma espécie de ordenagio ¢, ainda o dominic de certes prazeres ¢ desejos como quando

dizem, njio entendo bem de que maneira, ‘ser senhor de si’ e empregam outras expressdes no

género, que sio como os vestigios desta virtude” .

Nio parece muito clara na Republica a diferenca entre os
conceitos platdnicos de temperanca e justica tais como se apresentam Dos passos (430
c-d-e), nos quais a distincio nos sugere uma certa redundincia. Um estudo mais
detalbade da matéria, do comentarista platénico M. Fernandez-Galiano™ esclarece

que a soprosyne {owppooivr) niio £ definida por Platio sempre do mesmo modo: ¢

conceito comum grego desta qualidade ficou mais clare no passo (389 d-e) quande foi
jevantada a estranha subordinacio a autoridade legitima e dominio dos apetites.
Ambas as notas aparecem aqui elevadas & mais alta qualificacio. Todavia, na referida
passagem, Platiio arrisca, & primeira vista, um paradoxo em relacao aquele que diz
“ser dono de si mesmo” e explica seu verdadeiro sentido. Para maior elucidacio, segue

0 texto:

“Como assim? Entiio a temperanca nio sera necessiria aos nossos jovens? Como nio hd de sé-
lo? Para a grande massa, os pontos cardiais da temperanca nio sio obedecer aos chefes, e ser
‘senhor de si’ relativamente aos prazeres da bebida, de Afrodite e da comida? Parece-me bem
que sim. Por conseguinte, acharemos bem, segundo julge, palavras como estas gue Diomedes

profere em Homere: Amigo, cala-fe, senta-te, ¢ obedece as minhas ordens” 5,

Em outro momento ainda em relacdo 3 temperanca, a opinido de

Socrates ilumina o texto:

“ Ibidem, 430 c-d-e.

% 1@ Repiiblica, Nota 47 referente ao passo 430 d, escrito pelo tradutor Manuel Fernandez Galiano, Alianza
Editorial, Madnd, 1998.

5! République, 389 d-¢, Oeuvres Completes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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“Vés que repliquei eu — que adivinhamos corretamente ha bocado, ao dizer que a temperanca
se assemelha a uma harmonia? E por qué? Porque nfio é com a ‘eoragem e a sabederia’ gue,
existinde cada uma s6 num lado da cidade, tornava uma sabia e 2 outra corajosa; onde a
temperanca atua. Esta se estende completamente por toda a cidade, pondo-os todos a cantar
em unissohe na mesma oitava, tanto os mais fracos come os mais fortes, como os
intermedidrios, no que toca a0 bom senso, ou se quiseres, a forga, ou se quiseres, 2 abundancia,
riguezas ou gualquer outra coisa desta espécie. De maneira que poderiamos dizer com toda a
razdc, que a temperan¢a € esta concbrdia, harmonia, entre os naturalmente piores e os
naturalmente methores, sobre a questio de saber quem deve comandar, quer a cidade quer o

individuo %,

Esta descricfio vivissima dos diferentes estados humanos indica
com clareza a experiéncia de Platio como homem do mundo — e sua alta capacidade
em elaborar uma das mais perfeitas teorias do conhecimento de todo o Ocidente, gue
sobrevive at¢ hoje as marcas do tempo. Através da fala de Sécrates e seus
interlocutores, revelou ac mundo a sua perspicicia e acuidade em tratar dos mais
contundentes temas, como por exemplo, aqueles referentes a degeneracio dos valores
sociais — e, para tal, utilizou dentre outres recursos o estatuto da musica como

elemento moderador e educador no Ambito da pdlis {néALc).

§ 6. 4 presenca de tedricos da miisica na obra de Platio

Nos textos da Repiiblica e do Fédro =, Platio exprime suas
preferéncias pelos pitagérices, apesar de se colocar vigorosamente em oposicio ac
empirismo musical. Trata-se da rivalidade de duas escolas que no decorrer dos séculos
elaboraram dois sistemas opostos, e a obra Os Elementos Harménicos de Aristoxeno é
um dos melhores documentos que registram essas duas tendéncias rivais >,

Os pitagéricos como bons matematicos empregavam os meétodos

empiricos para medir os intervalos musicais em func¢do do comprimento das cordas,

* La Repiiblica, Nota 47 referente ao passo 430 d, colocacio do tradutor Manuel Ferndndez Galiano,
Alianza Editorial, Madrid, 1998,

53 Républigue, V1, 531 a-b-c; Phédre, 268 d-., Classigues Garnier, Paris, 1950.

* Anistoxeno, Elementa Armonica, a cargo de R. da Rios, Roma (si), 1954.
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que, por conseguinte, produziam os arkai (&pxot), os principios de um sistema, isto &,
a utilizacio do monocordio tradicional da escola. Os musicos da escola empirica se
baseavam na funcio da nota e fentavam medir os intervalos, decomponde-os em
elementos musicais andiveis, 2 fim de medir um intervale pelo namero de elementos
gque ele contém, determinando o menor imtervalo perceptivel. Para ilusirar esta

afirmacio segue o passo da Republica (VIl, 531 a-b):

“{‘omo diziamos ha pouce a propésite da astronomia. O nio sabes que fazem outro tanto com
a harmonia? Efetivamente, ao medirem os acordes harmdnices e sens uns com oS outros,
produzem wm labor improficuo, tal como os astrénomos. Pelos deuses! ¥ ridiculs, sem ddvida,
falar de néo sei gue intervalos minimos e apurarem os ouvidos come se fosse para captar & voZ
dos vizinhos, uns afirmam ouvir por meio dos sons um outre, e gue € esse 0 menor intervalo,
que deve servir de medida; os outros sustentam gque é igual aos que ja soaram, e ambos

colocam os ouvidos a frente do espirito” =,

Aristoxeno, por outro lado, ao falar sobre seus adversarios

harmonistas, expressou-se da seguinte forma:

“Contrariando os sentidos como sendo sujeitos a erros, eles fabricavam principios racionais,
afirmando que o agudo ou o grave se traduziam por meio de certas relacies numéricas. Essa

teoria ndo levava em conta o tema e variava completamente segundo os fendmenos sonoros” *,

Fundamenta-se na sensacdo (olodnolg) e na experiéncia
(eumneipla) o método utilizado pelos empiricos; eles se esfor¢aram por ultrapassar os
limites do racional visando, em principio, reproduzir a percepgio e investigar,
segundo certas regras, as condicdes determindveis matematicas, como por exemplo, ¢
comprimento relative das cordas.

Platido subestimava os misicos empiristas, porque eles adotavam
como critério de seus estudos os intervalos e faziam isto apenas pelo prazer do ouvido,

e ndo pela exatiddo das relacdes sonoras. Platio era um tanto controverso em relacio

> République, V1, 531 a-b, Qeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
% Aristoxeno, Elementa Armonica, a cargo de R, da Rios, Roma (s..), 1954.
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a estes dois tedricos da musica, ¢ apesar do grande respeito que nutria por Pitagoras
(no que concerne aocs intervalos musicais), ele parece estar mais préximo das teorias
de Aristozeno. Para ele, as teorias musicais de Aristoxeno, se assemelhavam as de
Arquitas de Tarente, que segundo Ptolomeu, se dedicou ac estudo da misica mais do
que qualquer outro pitagérice, tende se esforcado por conservar as proporedes que
existiam, ndo 56 nas relacdes entre os acordes, mas também entre uma e outra divisio
interna dos fetracordes. Arquitas de Tarento opinava que a simetria apresentada nos

intervalos, se encontrava na esséncia da harmonia, sendeo partidario, sobretudo, do

método que busca a medida em oposicdo a sensacio {clonoic) .

Assim, Platdo apesar de nioc aceitar os métodos empiricos

pitagéricos reconhece o valor da sua acistica guando diz na Republica:

“Referes-te aqueles honrados miisicos que perseguem ¢ forturam as cordas, retorcendo-as nas
cravelhas. Mas nfic v4 a minha metifora tornar-se um tanto macante se insisto nas pancadas
dadas com o plectro e nos ataques contra as cordas, ou porque se recusam ou exageram —
acabo com ela ¢ declaro que nfio é desses que eu falo, mas dagueles que hd momentos dissemos
que haviamos de interrogar sobre a harmonia. £ que eles fazem o mesmo que os que se
dedicam a astronomia. Com efeito, eles procuram os niimeres nos acordes que escutam, mas

nio se elevam até ac problema de observar quais séie os nitmeros harménicos e quais o nio sie,

e por qual razde diferem” ¥,

Como vemos, Platio apesar de reconhecer em parte o valor das
investigaches musicais de Pitigoras, nem sempre aceitava suas posturas tedricas ",
Segundo Abel Jeanniére, Pitigoras teria tido algumas ambicdes politicas, sobretudo no
que tange a preservacio dos valores morais de seu tempo. Ele confirma ainda ter sido
Pitagoras o fundador da filosofia que leva o seu nome, e que realmente considerava o
nimero o fundamento de todas as coisas — como também que ele tenha sido o criador
do “Acorde Musical” ¥, Contude, Platiio prefere permanecer mais ligado ao estudo da
ciéncia harménica, pois ela exige, acima de tudo, que o conhecimento seja exato, como

ja dissemos, reprovando de um modo geral as experiéncias empiricas da escola

5 qubftque 531 a-b-c, Qenvres Complétes, tome V11, Libr. Garnier Fréres, Paris, 1950,
*® Aristoxeno, Elementa Armonica, 1 cargo de R. da Rios, Roma {si.), 1954,
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pitagorica, que a sew ver, limitavam-se a procurar as relaches numeéricas, sem

perceberem onde reaimente residiam suas diferencas.

Para Pitdgoras e seus discipulos, os nimeres eram considerados a chave
de todo o universo espiritual e material. Deste modo, de acordo com eles, o sistema de
alturas e mesmo 0s ritmos, sendo regidos por estes niimeros, refletiam a harmonia de

. - G
todas as coisas da natureza, bem como as relagdes presentes no cosmos (x6010¢)" .

Pitagoras, através de seus famosos experimentos, entre eles os das
cordas vibrantes de diferentes comprimentos — bigornas, flautas, vasos de agua ¢
sinos — demonstra a teoria de gue a musica (Gpuovic) e ¢ cosmos (xdouog) sido
compostes por nameros. Estes experimentos desenvolvem um método sistematico de
producie de intervalos musicais ! Tlustramos aqui alguns desses experimentos.

Se tomarmos qualquer corda e a fizermos soar
comparativamente com outra que tenha a metade de seu comprimento, teremos um
intervalo entre os dois sons produzidos a uma relacio de 2:1, chamado de diapason
(Siamaowv), que significa oitava. Aplicando o mesmo procedimento a2 uma corda e
dois tercos dela, teremes o intervalo digpente (SLanévte) que é numa quinta ou escala de
cinco sons, de relacfio 3:2. Se compararmos os sons produzidos por uma corda e trés
quartos dela, teremos o intervalo diatessaron (S.atecodpwv) de quarta, ou seja, que

tem a relacio 4:3 .
§ 7. A questdo dos intervalos musicais na Grécia Antiga

Exemplos:

Diapason (ﬁumao'&w) 2:1)

® Jeanniére. A., Les Présocratiques, L’ Aurore de ia Pensée Grecgue, Escrivains de toujours, Editions du
Seul, 1996, pp. 156-157.

® Prolemy, Die Haemonielehere de Claudio Ptolomaios, Trad. L During, Goteborgs Hogskolas Arskrift,

vol. 36, 1930, Boethius, A. M.. S. Fundamentals of Music, Trad. C. M. Bower, New Haven and London:
Yale University Press, 1989, p.205.

& Gainzs, J. J. G., Afinadion y Temperamento en la Musica Occidental, Alianza Fditorial, Madrid, 1992, p.
143,

% Ibidem, pp. 42 ss.
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. 1 .
by

Intervalo de oitava. Consoniincia em cujo Ambito estio dispostas

as notas das varias escalas musicais,

Digtessaron (SLoTeso6pwsv) (4:3)

i
3/4

Intervale de quarta. £ de consonincia clarissima. £ também um

intervalo tipico formado das nove notas extremas (notas fixas) dos tetracordes.

Diapente (Siamévre) (3:2)

— 23

Intervalo de quinta. Consonincia clarissima. £ a razio da
progressao geométrica {ciclo de quintas) mediante a qual se determina a altura das
notas da escala musical grega.

Ditonos (3{Povov): Intervalo de terca maior. £ um intervalo

dissonante que equivale 4 soma de dois tons de 9/8. 9/8x9/8 = 81/64.
A génese deste intervalo contém dissondncia, que é coisa implicita
na escala grega, dependendo do modo pelo qual vém determinades os intervalos da

mesma escala, ou seja, das progressées geométricas de quinta. Do - Sol - Ré - Li — Mi.
63

Tonos (tévog): Intervalo sesquioitavo. 9/8 c. 204.
O tom ¢é o intervalo basico de cada escala musical. Todos os

autores estio de acordo em relacio a derivaciio da grandeza do fnos (tévoc) grego, da

 Ibidem, pp. 8-9.
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diferenca entre a Diapente (quinta) e a Diatessaron (quarta). 3/2: 4/3 =9/8 ¢, 702 - 498
= 204 (2).

Apotome (onétope): £ a segunda menor cromitica. Este intervalo
(as vezes dito, mas impropriamente, “semitom grande”), se forma no ciclo das quintas

a seguinte proposicio: 3721, da qual se tem 2187/2048, correspondentes a 114 ¢.

Lima (\6po): £ a segunda menor diaténica. 256/243 ¢. 90. Este
intervalo (as vezes chamado, mas impropriamente, de “semitom piccolo™), se forma a
proporgio: 2s/3s, da qual se tem 256/243, correspondentes a 90 ¢. (s).

A proporcio do intervalo lima € obtido mediante ¢ intervalo de
“sétima maior” {ex.: D6 — Si), relacio dada de 35/27 ,0u seja : 243/128 =1110 ¢.}

Coma (xbpc): 531441/524288 ¢. 24. Com o nome de “Coma
diatbnico”, do “grego”, do “pitagdrico”, vem indicade um minasculo intervalo que
condiciona a teoria musical grega. Realiza-se ao 13° termo da série gerada pela
progressio das quintas. A relacio dada é de 31224,

O Coma diatdonico vem também definido, um pouco ligeiramente,
com a diferenca entre o Apotome e o Lima.

O coma nio aparece improvisadamente ao atingir o 13° termo da
série {ciclo das quintas), mas se forma passo a passo com precisa proporcionalidade.

Os intervalos de quarta, quinta e oitava, bem como 05 compostos
de quinta (décima segunda), ¢ da oitava (oitava dupla), pertenciam ae que Pitigoras e
seus discipulos chamavam de fefraktys (tetpoxtic) da década, que consiste na
representacic geométrica do nitmero 10. O tridngulo onde estiio inseridos os pontos,
representava os elementos da matemdtica e expressava o equilibrio (uérpov) do
universo. Estes intervalos definidos, conforme as figuras acima indicadas, sdo
formados pelas proporcdes que utilizam os nitmeros 1, 2, 3 e 4, e sdo considerados
“justos”, “consoantes” e “perfeitos”. Entretanto, ¢ importante frisar que a quinta
composta ¢ a oitava possuem, respectivamente, as razdes 3:1 e 4:1. De acordo com os

nameros 1, 3, e 4, esses intervalos pertencem naturalmente 2 fefrakitys (tetpoocric) da
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década, e por isso, uma vez gue o nimero 8 nio pertence a fetraktys , sdo consoantes,
contudo, coms a quarta composta possui a proporgiio 8:3, Pitdgoras nio 2 considerou
esse intervalo consoante *,

Este método empirico, pitagérico, baseado nos intervalos, logo
que os intervalos eram obtidos, permaneciam 2 disposiciio do misico instrumentista,

do filésofe ou ainda do matemadtico, para novas experiéncias. Uma das experiéncias
que Pitdgoras desenvolveu por esse método foi a construcio de uma escala musical em
subseqiientes divisbes do intervale digpason ((Samoowv), que era considerade por ele
e seus seguidores o intervalo mais simples. Este método consiste na adiciio sucessiva de
diapentes, com a condicfio de que todas as vezes que o digpasdo de referéneia for
ultrapassado, sera subiraido um “digpasdo”. Para melhor entendermos esta operagio
pitagérica, utilizaremos a terminologia musical contemporanea:

Convencionemos a nota dé come referencial e ponto de partida,
contudo, ¢ interessante observar, que para somar as proporcdes devemos multiplica-
las, e para subtrair, dividi-las <,

Muitos musicélogos, tanto da Antiguidade Cldssica como da
atualidade, que defendem as idéias de Pitigoras acreditando que as propergdes
determinam a consonincia ou dissonfincia des intervalos musicais, afirmam que
quanto maior for a complexidade das proporcées mais “dissonante” serd o infervalo
musical. No entanto, Aristoxene exibe outra postura demonstrando que mesmo 0s
intervalos musicais com proporcies complexas podem ser muito comsocantes. Por
exemplo, tem-se o caso da quinta aristoxeniana discutida acima, que mesmo com a
complexa propor¢io de 266147:177147 ¢ entendida por ele como “consoante”. Fste
procedimento para construcdo da escala elaborada por Pitigoras, pessivelmente era
utilizado pelos gregos como uma das maneiras para afinar instrumentos, tais como a
citara e a lira no periodo de Platdo. Pitigoras inaugura, entiio, o primeiro

“temperamento” que se conhece na histéria da mdsica ocidental baseado

* Aristoxeno, The Harmonics, Trad. Por H. S. Macran Hildeshein, Ed. Georg Olms, 1974.
* Temney, J. A. History of Consonance and dissonance, Excelsior Music Publishing Company, New York,
1988, p. 117.
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essencialmente em guartas justas, e foi denominado pelos seus sucessores de afinacdo
pitagorica.

Para Aristoxeno é ¢ intervalo musical gue define a proporgio
matemdtica, mas nio ao comfririo. Por exemplo, para ele, o intervale digpente

(SLomévte) € consoante e, esta consonancia possui a proporgio 3:2. % Chamo a atencgdo

para esta postura de Aristoxeno que, por outro lado, rompe com a tradicfio pitagérica
considerando a harmonia (&ppovia) como uma ciéncia auto-suficiente e dependente
s6 do ouvido e do entendimento; além disso, sua teeriz esta um pouco dissociada das
questdes cosmoldgicas do ponte de vista estritamente estético-musical. Ele escreveu
varios obras, mas unicamente Flementos Harmidnicos e fragmentos dos Elemenios
Ritmicos foram recuperados &,

Todos os intervaleos da escala grega dependem da progressio
geométrica das quintas, com excecio do intervalo de oitava que pode se aproximar,
mas nio soar com exatidio.

A teoria harmonica de Aristoxeno € muito diferente daquela
utilizada pelos pitagéricos, nma vez que ele afirma que ¢ mesmo digpente (SLanévre)
somente é consoante porque possui a proporc¢io 3:2. Dessa maneira, a quarta é a
primeira consonincia porque se trata do menor intervalo consoante. Em seguida,
seguem a quinta, a oitava e suas formas compostas. Os intervalos menores que a
quarta (agueles colocados entre a quarta e a quinta, entre a quinta e a oitava),
juntamente com suas formas compostas, foram entendidos por Aristexeno como

. [
dissonantes °°

. Platio aqui discorda veementemente de Aristoxeno, pois, como
sabemos, criticon os intervalos dissonantes; sobretudo no livro Il da Republica,
quando ele especifica sua preferéncia pelos éthes (€9mc) ddricos e frigios afastando de
forma definitiva os demais &3nc da educacfio musical da pélis (néiig). Para

flustrarmos esta colocacfio, vejamos o texto:

% Aristoxeno, The Harmonics, Trad. Por H. S. Macran Hildeshein, Ed. Georg Olms, 1974, pp. 20, 21.
 Ibidem,p. 21.

® Tenney, J. A. History of Consonance and dissonance, Excelsior Music Publishing Company, New York,
1988, p. 117.
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“Contudo afirmames gue nio gueriamos lamentos e gemidos nos discursos, - Pois nfic. -~
Quais sBo entio as harmonias Jamentosas? Diz-me, j4 que é musico. — She a mixolidia, a
sintonolidia (harmonias compestas) ‘e outras que tais’. — Portanto essas sfo as que se devem
excluir, visto que sdo inditeis para as mulheres, que convém que sejam honestas, para j& mnio

falar dos homens. — Absolutamente™ ©.
Esta passagem comprova o gquanto para Platio era importante a
atilizacio dos intervalos consoantes, nio compostos, e de preferéncia, de natureza

simples, como aqueles que estruturam as escalas doricas e Sfrigias,

Platio nfc entrou em pormenores, quando se referiu aos
intervalos musicais, mas baseado em alguns tedricos da misica de sua £poca, como
Damon, Arquitas de Tarento (neopitagérico) e outros — expds com grande clareza
seus propdsitos; mormente no didloge Timeu conseguiu delinear suas idéias basicas
sobre a harmonia (Gippovia) musical no contexto da Mousike (MouorLicry).

Como ja foi dito em outro momento, os pitagéricos consideram o
tom como um intervalo cuja proporgio é de 9:8, contudo para Aristoxeno, o fom é
simplesmente a diferenca que existe entre a quarta e 2 quinta -— ndo importando se as
proporcdes dos intervalos (fom, quarta e quinta) coincidam ou niio com as proporcies
dos intervalos definidos por Pitigoras. Desta maneira, como pudemos observar,
Aristoxeno utiliza uma forma diferente da de Pitigoras para obter um fom inteiro.

Com este procedimento, se quisermos falar de determinada nota
gue se encontra dois tons mais graves do que uma nota dada inicialmente, basta
adicionarmes e subtrairmos as consonincias para sabermos qual ¢ esta nota grave.
Todas as sucessivas operacdes independem das proporcoes dos intervalos envolvidos
7, Assim sendo, adotamos a terminologia musical contemporinea, para podermos
compreender melhor estas operacées musicais. Se partirmos da nota sol e
adicionarmos um intervalo de quarta, cbteremos um do; se subtrairmos uma quinta,

obteremos um fi; se adicionarmos uma outra quarta, obteremos um si bemol e,

® République 1ll, 398 ¢, Oeusres Completes, Classiques Garnier, Paris, 1950, ® Tenney, 1. A., History o f
Consonance and Dissonance, New York, Excelsior Music Publishing Company, 1988, p. 117 ss.

™ Tenney, J. A., History o S Consonance and Dissonance, New York, Excelsior Music Publishing Company,
1988, p. 117 ss,
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finalmente, se subtrairmos outra guinta, obteremos um mi bemol. Desta maneira, 2
nota gue ¢ dois tons mais graves que a neta sol € a nota mi bemol.

E interessante ressaltar que na miisica grega da Antigiiidade,
todos os iniervalos da escala dependem da progressio geométrica das quintas, com
excecdo do intervalo de oitava que pode se aproximar, mas dificiimente chegara a soar
com exatidido. As conseqiiéncias deste modo de proceder sdo notaveis, sobretudo
porque no caso da divisio dos intervalos, eles ja podem ser divididos em partes iguais
— o que era impossivel por meio do sistema pitagérico "',

Aristoxeno, em seu Tratade, Elementos Harmonicos, nos da am
exemple vive da divisie da quarta em partes iguais. Para dar um exemplo: tomemos
arbitrariamente uma quarta (mi-la). A partir de seus extremos, somemos dois fons
acima da nota grave (mi) e obteremos a terca maior (mi-sol#) ¢ dois tons abaixo da
nota aguda (Ia), obteremos a outra tergca maior (fa-14). As distincias (semitons) mi-f4 e
sol#-1a sdo iguais, uma vez que foram obtidas por meio da mesma operacio, ou seja,
subtraindo uma ter¢a maior de uma quarta’.

Em seguida, somemos uma guarta acima a partir do fi e
obteremos a nota si bemol (14#), e para concluir, somemos uma guarta abaixo a partir
do sol# e obteremos a nota ré#,

Por meio das teorias da misica de Aristoxeno podemos constatar
auditivamente a “consonincia” do intervalo formado pelas extremidades mais
distantes de ré#-la (si bemol) e, como este intervalo niio se trata da oitava ou da
guarta, necessariamente se referira a “intermedidria” de ambes, a quinta”™.

Aristoxeno pdde dividir qualquer intervalo consoante em partes
ignais e, inclusive, construir a sua escala definindo os intervalos, adicionando e
subtraindo consonincias, tais como uma quarta, uma quinta, uma oitava e compostos.

Diferentemente de Pitiégoras e Aristoxeno, Ptolomeu, filésofo e
tedrico da misica divide os intervalos em 4 classes: 1°) homofénicos, de consonéncia

perfeita, como dizem os Antiges: o unissonc em oitavas; 2% sinfénicos (acordes

™ Ibidem,p.118.

= Ibidem, p. 10.

? Gainza, 1. J. G., Afinacion y Temperamento en ia Musica Occidental, Alianza Editorial, Madrid, 1992, p.
143.
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consoantes) e 3°) emmelds (e edfic) que se assemelham as sinfonias. Deste modo,
chega a um montante de quatro fefracordes na escala musical nermal dos Gregos (de
guatro quartos), a uma escala dupla de 15 notas (unidade musical segundo os Gregos)
tradicional a partir do século V, sende a primeira unidade, precisamente, a quarta do
tetracorde, escala exatamente semelhante a nossa — antes do femperamento; 2sta
escala é menos dura que aquela de Platdo {(escala dorica) que admitia, pelo contrario,

o0s tons menores e 0s semitons maiores no lugar da fima (semitom)’.

Para ilustrarmos melhor este pensamento, seguem alguns dados
sobre os referidos intervalos:

Intervalos homofénicos {Unissono 1 : 1.

{Oitava, 2 :1(dupla oitava, 4 : 1)
Intervalos sinfénicos {Quinta, 3 : 2 (duodécimo, 3 : 1)

{Quarta, 4 :3 (undécimo, 8: 3)

intervalos emunelés (eppeiic)  {Terca maior ... 5: 4

(consoantes) {Terca menor ....... 6: 5
{TOM corrrovnsarneascesaene {9:8 ¢ 10:9
{Semitom ....... cransese ssessasss ~16: 18
Intervalos emunelés (eppeiric)  {Sexta maior ......... 5:3
{dissonantes) {Sexta Menor ..wcoceseraores 0o 8 2 5
{Sétima menor ........9:5e16: 9
{Sétima mMaior weeseecormserronosnes i5:8
{Triton ou quarta maior......45 : 37

™ Henri Berr, L’Apogée de la Science Technigue Grecgue, Synthése Collective, dirigée par Henri Ber, La
Science dans 1" Antiquité, Editions Albin Michel, Paris, 1946.
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{Quinta Menor ..o 64 145

|
tH

Todavia, voltemos A Republica platonica que confirma, com
absoluta clareza, a importéncia das investigaces pitagéricas dentro do panorama

musical grego. Segue o texto:

“K provavel que, assim como os olhos foram moldados para a astronomia, os ouvidos foram
formados para ¢ movimento harmdnico e as proprias ciéncias sfo irmas vma da outra, tal

como afirmam os pitagdricos ¢ nés, 6 Glaucon, concordamos. Ou nio serd assim? E responden

ele™ 76.

Esta acuidade musical Platio qualificou como sends a do
Sonjoviéy, esta figura transcendente que, no Timenu, busca entender além dos
fendmenos. A exegese da estrutura de Platio concorda com os pitagoricos ne gue
concerne a idéia de parentesco que acreditam existir entre a “astronomia e a misica”,
mas, em seguida se distancia deles, voltando-se para a “dialética”, que aos seus olhos,
conduz seguramente aoc Belo e ac Verdadeiro.

Aristételes confirma o que Platio expde na Repiitblica '3 que o
que distinguiu Platio dos pitagoricos foram essencialmente as idéias concebidas como
“separadas”, a nocio de fazer nascer o maltiplo da unidade — o que visa por
conseqiiéncia, remeter a unidade, quer dizer, 24 ménada, 2 um principio ontolégico,
que € para Platdo um principio de inteligibilidade.

Para Platie, a concepgio de atemporalidade da miusica se remete
a chamada Harmonia das Esferas promulgada por Pitigoras, ou seja, como ja
mencionamos em outro momento, ¢ aquela esfera cuja esséncia se encontra em plena
consonincia com a Unidade ontolégica do Ser. Na qualidade dos mathémata,
(noduota) participa do mundo sensivel através dos chamados infermedidrios

onlologicos.

” bidem.
" République, V11, 530 e, Oeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950
7 Aristoteles, Metafisica, 987 b, 31, texto grego e portugués, Edigdes Loyola, Sfo Paulo, 2002.
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Arquitas foi discipulo de Filolau ¢ amigo de Platde, filosoficamente
filiado ao pitagorismo. Por suas excelentes gualidades de homem de Estado foi eleito
sete vezes consecutivas governador de Tarente. Atribuem-se-lhe mmitas obras
perdidas, sobre mecinica e geometria, sendo considerade o iniciador da mecinica
cientifica. Restam-nes fragmentos de sua Harmonia'® e das Diatribes ou Conversas >
referentes a problemas de matemitica e mdsica. Platido, sobretude na Republica
demonsira um grande respeite pelos seus conhecimentos tedrico-musicais, contudo,
para ilustrarmos melhor esta observaciio, vejamos o que nos diz o fragmento (i pr., 4 p.

18, 8) conservado por Estobeu:

“E parece que a aritmética, em relagio a sabedoria, ¢ bem superior is demais artes, mas
também a geometria, por mais claramente tratar do gue quer. E nagailo que falha, por sua
veZ, a geometria, a aritmética apresentam provas e igualmente a exposicdo das formas; se ¢ que

b4 uma ciéneia das formas” ¥,

§ 8. A tetraktiis (tedpouctis) Musical

O termo harmonia (Gmuovic) pode ser encontrado ja em
Homero e significa: estabelecer harmonia, adaptar ou ajustar uma coisa i outra.
Contudo, talvez uma das definices mais amplas, e, portanto, mais util, seja aquela
dada por A. Rivaud que diz: “A harmonia ¢ de maneira geral, o que reine ¢ mantém anidas ¢
formadas as coisas; apesar da oposigdo dos elementos contraries” &,

A lei dos harménicos, independentemente de ter sido ou niio uma

descoberta do préprio Pitigoras a compreensio do fate de que ¢ intervale musical

™ Arquitas de Tarento, A~ Fragmentos, Harmonia (DK 47 B 1-3), Porfirio, Piolomen, Harm., p. 92, Pré-
Socrdticos, vol. 11, Edit Nova Cultural, S#o Paulo, 1989, p. 6.

7 Ibidem, Conversas. Fragmentos recolhidos por Estobeu. 1 pr., 4, p. 18,8

% Ibidem, Estobeu. (Ipr., 4 p.18,8), p. 63.

* A Rivaud, Platon et la Musique, Revue d’histoire de la Pphilosophie 111, 1929, pp. 1, 30.
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dependia dos niimeros do fetraktys {tedpmcric) ¥ demonstrado ac mesmo tempo pela
Lei dos Harmbnicos e pela primazia dos numeros, deve ter parecido uma
surpreendente confirmaciio dos seus ensinamentos. Mas trazia consigo outra e ainda
mais surpreendente compreensdo, Us corpes celestes deviam girar a velocidades
enormes. Como a emissdo dos sons se achava relacionada 3 velocidade do movimento,
deduzia-se que agueles corpos produziam sons. Os calculos de Pitdgoras mostravam
que as oOrbitas planetarias estavam separadas uma das outras por distincias
proporcionais acs niimeros do tedposctic. Assim, s6 podiam estar emitindo sons
harménicos. Dai nasceu a teoria da Harmonia das Esferas, possivelmente uma
invencdo pitagdrica.

E notério entre os neopitagéricos que Pitidgoras era um dos

principais repomsaveis pelos ensinamentos da doutrina secreta do fetraktys
(redpaxtic). Dada a sua alta importincia, esse ensinamento musical foi traduzide
pelo termo akousmatikos (dcovopotinéc) e designa que os adeptos da escola
pitagérica devem se dedicar ao estudo da doutrina do fefraktys. Moutsopoulos em sua
obra La Musique dans L’ceuvre de Platon, diz que “parece que a no¢do da tetraktys se
formou no espirito dos pitagéricos por etapas sucessivas” ©, e acrescenta ainda, que a
TeTpoxTd; é mistica e cientifica aoc mesmo tempo. “Do ponto de vista mistico, ela
reveste-se do sentido de um objeto de iniciacdo, ¢ do pontoe de vista cientifico, ela
torna-se um objeto do conhecimento™ ¥, Por outro Iado, A. Delatte parece relacionar
duas caunsas & veneraciio que tem sido a Tedpoxcric como objeto de estudo pitagérico.
Do ponto de vista cientifico, ela explica as leis da misica celeste ¢ humana, ¢ como
harmonia, a grande lei do universo — desse modo, ela pode ser considerada a fonte e a

raiz da natureza, pois tem o poder de imitar a sublime Miisica das Esferas,

aproximando-se da perfei¢io divina.

£ Tevpoocric € uma figura que os pitagoricos julgavam sagrada; & TetpoxTic (tetraktys) da década, isto &, a
representago do mimero 10 como um tridinguio onde cada lado ¢ feito de quatro pontos, com um ponto no
centro, Bailly, A., Dictionnaire Grec Francais, Hachette, Paris, 2000,

¥ Moutsopoulos, E., La Musique dans L’oeuvre de Platon, Presses Universitaires de France, Paris, 1959, p.
172.

8 fhidem, p 174.
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O papel catirtico da misica da fetrakfis, como doutrina
particularmente preciosa, traz ao mundo moral e religioso grande contribuicio e
aperfeicoamento. Assim, Delatte explica que a fefrakfys foi umsa das teorias
fundamentais da filosofia aritmologica e religiosa do pitagorismo. As duas funcbes ou
causas do fefrakiys pos pitagéricos determinam uma dupla proveniéncia. HA de uma
parte uma heranca do orfismo, facilmente reconhecivel pelo papel catirtico da
musica; de outra parte, toda wma ciéncia musical proporcionada pelos primeiros
empiricos =,

A tedponctlc ou o miimere quatre é no pitagorismo a segunda em
importancia depois do Uno. De todos os nlimeros que compdem a sagrada década, ele
¢ 0 gue possui mais valores simbolicos. Tratava-se de um simbolo do demiurgo, ou
criador cosmico, e seu modelo numérice para o universo; além dissoc, ele completava o
processo de derivagio, por meio do qual os objetos fisicos eram criados a partir dos
pontos, das linhas, das superficies ¢ dos sélidos. Desse modo, a Tedpoxtic, ou o
namero quatro é, na realidade, a década, pois a soma das unidades dos quatro
primeiros niimeros inteiros é igual a dez %,

Platdo conhece a Tedposctic através de conhecimento divaigado
em especial, pelos pitagoricos, entre eles, Arquitas de Tarento — e dos teéricos da
harmonia ja citados como os da escola de Damon. Platio a aplicou em seu sistema,
como sabemos, juntamente com o estudo da astronomia.

As tradicées lenddrias acentuaram de modoe incisive a
importancia de Pitigoras, inclusive como educador. Foi nelas, sem divida, que Platie
buscou seu models, ¢ os neopitagdricos e neoplatonicos elaboraram por ele a vida e as
obras, e que os modernos aceitaram. Possivelmente sob esse titulo é que provém,
quase na integra, grande parte da sabedoria da Antigiiidade posterior. Ha, porém, no
amago dessa concepciio, um micleo de verdade histérica; nio se frata de uma acio

meramente pessoal, mas sim do fato de o éthos (¥90c) educativo se radicar no nove

conhecimento representado por Pitdgoras na nossa tradicic. Basta lembrar a

® Delatte, A., Etudes sur la littérature pytagoricienne, Delatte A, Paris, 1915, pp. 10,5; 128, 1, ss.
® Moutsopoulos, E., La Musigue dans L’Ocuvre de Platon, Presses Universitaires de France, Paris, 1959,
pp. 173, 174,
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importincia da misica na primitiva formacio dos Gregos e a intima relacio entre a
matematica pitagérica e a misica, para se ver gue a primeira teoria filoséfica sobre a
acdo educativa da misica teria de resultar da visdo das leis numéricas do mundo
sonore. A conexfio que Pitigoras estabeleceu entre a Musica ¢ a Matematica fol uma
aquisicdo definitiva de espirito grego ¥

Os conhecimentos musicais de Platio se relacionam, sebretudo,
com os elementos musicais gregos, ritmes e instrumentos; assim, as técnicas e teorias
harmonicas de sua época, se remeteram efetivamente a duas correntes claramente
definidas: as doutrinas pitagéricas, nas quais miisica e pensamento se fundem na
guestido especifica dos nameros, e as doutrinas dimonianas, fundadas precisamente
socbre os estudos dos comportamentos humanos (caracteristica do éthos (€%0c), em
linguagem musical moderna: modos.

Estas duas concepgcoes filoséficas musicais buscaram explicar por
meic da miisica ¢ mundo e a vida. Estas teorias musicais, originais, tiveram a precipua
funcdo de demonstrar, de forma precisa, os valores e as relacbes existenfes entre o
pensamento e a realidade do mundo grego.

As ftradicdes lemndarias acentuaram de mode incisive 2
importancia de Pitagoras, inclusive como educador. Foi nelas, sem davida, que Platio
buscou seu modelo, e os neopitagdricos e neoplatonicos elaboraram por ele a vida e as
obras, e que os modernos aceitaram, Possivelmente sob esse titulo é que provém,
quase na integra, grande parte da sabedoria da Antigiiidade pesterior. Ha, porém, no
amago dessa concepcio, um niicleo de verdade historica; nido se trata de uma acéo

meramente pessoal, mas sim do fato de o éthos (£90¢) educativo se radicar no nevo

conhecimento representado por Pitagoras na nossa tradicio. Basta lembrar a
importincia da misica na primitiva formacio dos Gregos e a intima relacio entre a
matematica pitagérica e a misica, para se ver que a primeira teoria filoséfica sobre a

acio educativa da misica teria de resultar da visdo das leis numéricas do mundo

¥ Jaeger, W., Paidéia, Martins Fontes Editora, Sgo Paulo, 1986, p. 142.
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sonoro. A conexio que Pitigoras estabeleceu entre a Musica e a Matematica foi 11ma,
aquisiciio definitiva do espirite grege *,

A muasica, na concepedio origindria do termo grego como
harmonia (&puovia), parte integrante dos mathémata (uodfporto), representa um
papel de suprema importincia na reflexdo platbnica, sobretudo, no que diz respeito a
atividade de dskhesis (Houmoig): exercicio praticado pelo musico, cuja férrea
disciplina pode elevi-lo as instincias mais refinadas do conhecimento; possivelmente
ac mundo noético; ou mesmo, i chamada instincia das “reminiscéncias platonicas”,
por onde, progressivamente, a2 alma se remete A iniciacio dialética: o objefive mais
alto, idealizado por Platdo em sua Repiblica ¥ Ne Fédon (61 2}, Platio nos di o
exemplo vivo desta experiéncia transcendente, quando se refere 3 muisica Suprema
como sendo a pura reflexfio, o mais alto filosofar, a mais sutil vivéncia de captar o som
inaudivel (aos ouvidos comuns), aquele “som sem som” dos senhos de Sécrates. Segue

o texto:

¥ we 3 easo passou-se deste modo. No curso da minha vida, tinha side, com fregiiéncia, visitado
por um sonho, hoje sob uma forma, amanhi sob outra, o qual me aconselhava constantemente
a mesma coisa: O Socrates, dizia ele, trata de cultivar 2 misica e dedica-te a isso. Ora eu
juigava que aquile, que na vida passada tinha feito, me exortava e incitava o sonho. Semelhante
acs que animam os corredores, assim ele, na minha opiniiio, me ensinava também a prosseguir
o que tinha principiado — a dedicar-me a musica, pois ndo existe muisica, pensava eu, mais

suprema que a filosofia 4 qual me dedico™™,
§ 9. A concecpgiio pitagorica de niimero

Essa musica inaudivel percebida por Sécrates no Fédon, (60 a), é

bem possivel que seja um anilogo ao que os hindus chamam Amfekirana: a ponte

% Jaeger, W., Paidéia, Martins Fontes Editora, S&o Paulo, 1986, p. 142.

*® République, V11, 537 d-¢, 538 ¢, 539 b-cd-e, Ocuvres Completes, Classiques Garnier, Paris, 1950.

% Phédon, 60 a, Oeuvres Completes, Classiques Garnier, Paris, 1950. ® Antakirana: Ponte, ou “caminho”
entre a terrena ¢ a divina parte da mente, Bhagavad Gi#d, Ed. "O Pensamento”, S3o Paulo, 5° edichio, 1959,
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intermediaria entre o céu e a terra, entre os homens e os deuses °'. No pensamento
platdnico petall (mefaxi) também ¢ um ponto intermedidrio que liga o mundo das
aparéncias ao mundo real, e no case da musica remete a alma 3 pura refiexio, 2 pura
harmeonia gue ndc podemos ouvir com 0s posses sentidos, a miisica o admirada por
Platio — e que ele definiu com tanta clareza na Republica, como sendo aquela que
Pitagoras consagrou unicamente aos nimeros, e nie a alcancada pelo prazer dos
sentidos, os intervalos aleatérios captados por aisthesis (0icdnoig). Esta misica
inaudivel, matematicamente organizada de forma precisa, como ja dissemos, foi
possivelmente uma descoberta de Pitdgoras.

Pitagoras encontrou uma relagfo basica entre a mdsica e a
matematica. A historia dessa descoberta, tal qual uma lenda, estd envolta em mistério,
mas a descoberta em si foi precisa. Uma unica corda, ao vibrar, produz uma nota
basica. Os harmonicos dessa nota sdo produzidos por cordas obtidas por divisdes
daquela corda em miimeros exatos de partes: exatamente duas, trés, quatro partes e
assim por diante. No caso do ponto fixo da corda, se o né nio coincidir com uma
dessas divisdes, o som sera destoante,

Ao se deslocar o n6 ao longo da corda, as notas harmoénicas séie
reconhecidas quando aquelas divisdes sdo atingidas. Comecemos com a corda inteira:
é a nota bdasica. Transportemos o né para o ponto médio: essa é a oitava acima dela.
Movamos o né a um terco do comprimento: essa é a quinta acima dela. Coloquemos,
agora, o n6 para um quarto do comprimento: essa é a quarta, ou outra oitava acima,
E, ao movermos o ndé para um ponto um quinto ao longo do comprimento, este sera o
intervalo que Pitigoras nio alcancou, ou seja, a ferca maior acima *,

Pitagoras descobriu serem as notas cujos respectivos sons
agradam aos ouvidos (ouvidos ocidentais), aquelas obtidas por divisées da corda por
niimeros inteiros, Para os pitagdricos essa descoberta adquiriu o significade de uma

forca mistica. O acorde entre natureza e nimeros era tio perfeito, a ponto de eles se

! Antakdrana: Ponte, ou “caminho” entre a terrena ¢ a divina parte da mente, Bhagavad Gita, Ed. "0
Pensamento”, S3o Paulo, 5* edicdo, 1959,
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persuadirem de que, ndo apenas os sons naturais, mas todas as suas dimensdes
caracteristicas deveriam ser nimeros representando harmonias. Por exemplo,
Pitagoras ou seus seguidores acreditavam ser possivel calcular as 6rbitas dos corpos
celestes (conduzidos ao redor da Terra em esferas de cristal), segunde a concepgiio
grega relacionando-as aos intervales musicais. Assim, movimentos celestes {os
intervalos entre os planetas) representavam a Miisica das Esferas . Entretanto, ¢
possivel ouvir a Misica das Esferas? Porfirio, filosofo dos séculos H1° e IV°® d C.,

informa que Pitagoras:

¥ouvia inclusive a harmonia do tedo, aquela que continba, por supoests, 2 harmonia mmiversal
das esferas ¢ dos astros, que se movem dentro de ditas esferas; harmonia que as deficiéncias de

Bossa natureza nos impedem de perceber™ ™,

Porfirie havia atribuido 4 faculdade de ouvir — ou o caso de
ouvir a suposta “Miisica das Esferas” exclusivamente a um individue excepcional,
como Pitigoras. De outra parte, Aristételes ao refutar o pitagorismo, opinava que
eram 0s proprios pitagéricos que afirmavam a impossibilidade de ouvir tal musica,
Todavia, Aristoteles diz que hi quem afirme que a harmonia se origina dos
movimentos dos astros, e que o mevimento desses astros produzem sons consoantes >,

A concepcio pitagérica do mimere como principio (&py") de
todas as coisas esta prefigurada na simetria geemétrica rigorosa do cosmos (x6opL0OC).
Segundo a tradigiio, deve 3 sua origem a descoberta de nma legalidade da natureza: a
relacdo entre o niimero de vibracées e o comprimento das cordas do fetracorde.

Pitdgoras e seus discipulos usavam um instrumento de gquatro
cordas (a lira/frefacorde) para auxilid-los nos esforcos espirituais de purificaciio e por

isso se interessaram pela harmonia, isto &, pelas relacdes proporcionais entre os sons.

2 Gainza, 1. J. G., Afinacion ¥ Temperamento en la Musica Occidental, Alianza Editorial, Madrid, 1992, pp.
i03 ss.

# Ibidem, 31B 129, De Musica. Pitagoras enconfrou uma relagio bésica entre a harmonia musical e a
matemdtica, dai os intervalos entre as notas de uma escala musical terem sido considerados como sendo os
mesmos intervalos existentes entre os planetas,

% Metafisica, 1.5 31B 129, (rad. it. a cargo de A. Maddalena, em 7 Pitagorici, (obra citada).

* Aristételes, De Caelo B9.290b (trad. A cargo de A. Madalena, em I Pizagorici (obra citada).
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Assim, ao dizer que a physis (pioLS) € o nlimero, Pitigoras nio estaria se referindo aos
numeros (proporcie harmoniesa enire as coisas, harmonia tipica do espirito
apolineo), mas teria ditc que ¢ munde ¢é regide pelas mesmas proporcdes gue as
existentes enire as cordas da lira, e que ha uma musica universal que nio podemos
guvir porque nascemos ouvindo-a e nidc femos o contraste do siléncio que nos
permitiria reconhecé-la. Vem de Pitdgoras, possivelmente, a idéia da Miusica das
Esferas, celestes e terresires.

Possivelmente, o ponio de partida desta invencio, foi uma figura,
j& mencionada, que os pitagéricos julgavam sagrada: a fefrdkiys da década, isto é a
representacio do nimere 10 como um frifingule em que cada lado é feito de quatre
pontos, com um ponto no centro. Sendo um 6rfico, confiava no poder terapéutico da
lira sagrada de Orfeu que, aginde sobre os homens, ordenava-thes paz, harmonia e a
supressio da violéncia e dos conflitos, a justa proporgio que tem a funcio de unir e
conciliar aqueles, que por estarem separados, sdo contrarios. Acreditamos, portante,
que todo o restante deve ser atribuido aos pitagoricos, e ndo exatamente a Pitiagoras.

Como realidade sonora esta descoberta se remeteu para os nomoi
(véuor) gue eram realizados no Ambito dos intervalos — por exemplo: uma quarta
justa estava no imago do fefracorde basico da miisica grega. As notas externas, que
constituemn esse intervalo permaneciam fixas. Porém, no interior da quarta justa
intercalavam-se intervalos intermediarios, que eram considerados os quartos de tom,
semitom e tom. A acomodacfio desses intervalos dentro do fefracorde derivaria, mais
tarde, na constituiciio dos géneros diaténico, cromdtico e enarménico,

Aristidis Quintiliano em sua obra De Musica, livro L, ao se referir
2 harmonia, neste caso, mais especificamente as harmonias no sentido dos ¥9m,

observa:

“Entre estes, porém, também o divino Platio, em sua Repiiblica, recorda que as harmonias

mixolidias e sintonolidias sio lamentosas. Nes banquetes, eram usadas em demasia as

Wi » 96

harmonias “jénicas e lidias
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As qualidades especificas dos ethe ¥0m, adaptavam as qualidades
dos sons ¢ aos costumes usuais. Para Platio, existiam frés grupos de espécies de
ritmos: 1%} ddctilos, espondeus e anapestos 2°.) os péons, créticos, e bdguios, 3°.)
frogueus, jdmblicos e jénicos™ .

As “harmonias” ou modos musicais gregos tém o seu eguivalente
mais préximeo nas escalas maiores e menores. Moutsopoulos em sua obra La musigue
dans D'oeuvre de Platon define com precisio a questio dos €07 como forma de
harmonia. Diz ele:

“Eriximaco contesta o valor da assergiio de Heraclito, segundo o gual, 2 unidade se opbe a ela
mesma, ¢ se compbe da mesma harmeonia gue o arco e a lira — ¢ constata ainda, o que € absardo
afirmar que existe uma harmonia entre coisas diferentes, nio sendo plausivel admitir que o
agude ¢ o grave se oponham desde sua origem, embora estejam viterformente de acorde. A
harmonia se realiza gragas & arte da misica, apesar da oposiciio gue existe entre o grave e o
agudo. Comparando, portanto, a concepgiio contriria de Platio em relagiio & harmonia com a
de Filolaus, a harmonia ¢ composta de dois tetracordes diferentes, como por exemplo, a

harmonia mixolidia é composta de um tetracorde dérico e de um fetracorde hipolidio” .

Para estudar as caracteristicas dos édthe (€6m) sob um angulo
diferente, nos remetemos i passagem 26a do Filebo onde (%€l xoi Bapel xai tayel
kol Bpodel &melpoig cboioc) reconhece a diversidade ilimitada dos sons graves e

agudos, lentos e rapidos — propiciando a partir dessa junciio o nascimente da beleza e

a perfei¢do das harmonias *, as quais inclusive o Timen (80 b) ™ observa gue é em

EUOWVTK que se realiza em si mesma a imitacio da harmonia divina.

* Aristiedes Quintilianus, “De Musica”, Lib. 1, (cf. fragmento do texto grego e latino, 5. ), pp. 22 € 23.

7 Ibidem, p. 23.

* Moutsopoulos, E., La Musigue dans L’Ocuvre de Platon, Presses Universitaires de France, Paris, 1959, p.
173.

* Philébe 26 a, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950,

' Ibidem.
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Os mathémata (podfuota) de Platdo
Capitulo IV

§ 1. Musica: Mououn

Apés uma leitura atenta do Timeu pudemos observar que este
Dislogo esta associade ao problema da divisdo da ciéncia matematica. O significado ¢
a importincia desta Gltima divisdio estio bem definides: a ciéncia matematica
quadripartida € o quadrivium, deste modo, constatamos o guante o guadrivium estd
ligado a interpretacio do Timeu. Contude, é surpreendente ver que a inclusio da
astronomia no guadrivium restituiu a possibilidade da alma ser equacionada come
entes matematicos, de modo tal a incluir o principio de movimento nos entes
matematicos.

Mas, qual é a origem da idéia do quadrivium? No tempo de
Platio, j4 vinham sendo ensinadas as quatro partes dos mathémata (podrjpore) do
conhecimento, que constituem a Mousike (jLovoixyy:), harmonia (Gppovia), astronomia
(dotpovopia), geometria (Yewpetplo) e aritmetiké (GpL¥pmrich).

Na Idade Média, os neoplatonicos substituem a antiga Mousike
(MouoLyxn) pelo entdo chamado Quadrivium — e o principio desta quatriparticio é
apresentado em conformidade com Jimbiico ¢ Amménio, segundo obra de Boécio: De
Institutione arithmetica '

A partir do momente em que eles definem o Quadrivium come
um conjunto dos pod et é de se esperar que o conduzam para um fim além deles
mesmos — nesse contexto, descobrimos que Boécio descreve a filosofia em termos que

a faria quase coincidir com os podjuorto.

! Boethius, De Institutione arithmetica, ibri duo, ed. G. Friedlein, Leipzig, 1867, pp. 5,7, 25, 9,28. 8, 15.
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Formae, magnitudines, qualitates, habitudines quae per se
speculata immobilia sunt (p. 227,25-228, 1 Friedlein) %

Portanto, © conjunto das quatro disciplinas de saber,
denominadas originariamente pelo termeo Mougixn, mais tarde Quadriviam, DASSOu
por algumas transformacbes ne decorrer do tempo, mas sua principal funcio foi a de
possuir um cariter especificamente escolastico. Segundo Philip Merlan em sua obra
Dal platonismo al neoplatonismo *° esta modalidade de instrucfio ja vinha sendo
ensinada no periodo platénico tardio, e a noticia que se tem ¢ que as referidas
disciplinas foram, na verdade, reunidas somente a partir do Protagoras (318) de Platio,
e nio atribuidas a Pitdgoras, como diz Jamblico em sua obra Theologoumena
arithmetica *, gue indica, sobretudo, o conhecimento destas disciplinas integradas num
todo unitirio e que A seqiiéncia: arifmética (GpL¥prnuxt), harmonia {Gpuovia)
geometria (yewpetpia), astronomia (&otpovouin). Merlan enfatiza, ainda, que era
implicito o habito de ensind-las, e ¢ sofista Hipias foi o primeiro a reconhecer o seu
incalculavel valor pedagogico. Qutros sofistas como Antifonte e mais tarde Brison 7,
também se ocuparam de problemas matematicos na investigacio do ensino. Para dar

um exemplo, observemos a opiniio de Werner Jaeger:
§ 2. Trivium e Quadrivium

“A retlrica € a forma de educaciic predominante nos iitimos tempos da Antigitidade. Unida 2
gramitica e a dialética, a retérica tornou-se o fundamento da educagio formal do Ocidente.
Desde os tltimos tempos da Antigiiidade formaram juntas o chamade 7; rivium, que juntamente
cem o Quadrivium constituiam as sete artes liberais, gue, sob esta forma escolar, sobreviveram

a todo o espiendor da arte e da cuitura gregas” ©.

Os sofistas ndo uniram ainda aquelas tr8s artes formais 2

Aritmética-Geometria, Miisica-Astronomia, que formaram posteriormente ¢ sistema

? Boethius, De Institutione arithmetica, libri duo, ed. G. Friedlein, Leipzig, 1867, pp. 5, 7,25, 9, 28; 8, 15.
* Merlan, P., Dal platonismo al neoplatonismo, Vita e Pensiero, Milano, 1990, pp. 153,160.

* lamblichus, Theologoumena arithmetica, ed., V. de Falco, Leipzig, 1905. pp. 8, 10,21, 22.

* Jacger, W., Paidéia, Martins Fontes Editora Ltda., S3o Paulo, 1986, p. 255.

SIbidau, vol. 1, 1945, pp. 316-318.
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das sete artes liberais, mas foi realmente obra dos sofistas a inclusio por parte dos
Gregos nos chamados podfuaro, que desde os pitagdricos pertenciam 3 harmonia e
a astronomia, na mais alia cultura — gque € precisamente ¢ essencial da unido do
Trivium e do Quadrivium. Os podfuoro representam o elemento real da educacio
sofistica; a gramatica, a retérica e a dialética, o elemento formal 7

Uma passagem de Isdcrates na Panathenaica 26 (pp. 224, 27, 30,
32) demonstra claramente gque a geomefria e a asironomia estavam junfas no
curriculum normal, todavia, estas disciplinas ndo tinham muita relagiio entre si e
representavam, naguele momento, um saber até certo ponto elementar, pp. 254, 255

8 Na Repiublica ° e nas Leis, "

as diversas partes do gquadrivium mencionam
freqiientemente a estereometria (crepeoperplo), mas muitas vezes omitem a misica.
Por outro lado, ainda na Republica, estas disciplinas sio tratadas como simples
matérias escolares que, certamente, seriam preparatérias para a Sophia (Toopla):
supremeo tipo de conhecimento, como assim assinala Platio (cf. Rep.. Ii, 365 d).

Nesse sentido, Jaeger nos fala da falta da aplicaciio pratica des
mathémate (podfata) daquele periodo, que segundo ele parece ter sido aos olhos
dos sofistas, uma objecdo de importincia contra o seu valor educativo. Jaeger ainda
afirma que foi pelo seu valor teérico que apreciaram a Matematica e a Astronomia,
mesmo porque, na maior parte dos casos, niio tenham sido investigadores fecundos e
originais; pelo menos, Hipias nio foi, e acrescenta ainda, que esta foi a primeira vez
gue se reconheceu o valor do puramente tedrico para a formacéo do espirito. Por meio
destas ciéncias alcancaram aptiddes completamente distintas das técnicas praticas
derivadas da gramatica, da retérica e da dialética'.

Assim, aritmetiké (pLunTinn), trabalhando com os ndmeros,
ensina ¢ individuo a calcular; isto se constifui no mundo das idéias, no contato com as

realidades do mundo inteligivel. O préprio esforco imposte pelo aprendizado da

7 Ibidem, vol. 1, 1945, pp. 316-318.

® Isdcrates, Panathenaica 26 (with na English Translation by G. Norlin and L. V. Hook, 3, voll., London —
Cambrigde and New York 11929-1945 (The Loc¢b Classical Library), pp. 24,27, 30,32,

° République V11, 530 d, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.

© Lois, V1L, 817 e, Oeuvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.

1 Jaeger, W., Paidéia, Martins Fontes Editora Lida., Sfo Paulo, 1986, p. 256.
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matematica ¢ formador em si mesmo. A preguica ¢ a languidez sdo imimigas de um
guerreiro corajoso e de um filosofo em sua drdua busca da verdade. A aprd e
impulsiona a alma para a esséncia e para ¢ mundo das idéias, a¢ permitir conceber
realidades “unas”, que sio os nameros *>. Nesse contexto foram, sem divida, Platio e
Aristoteles os primeiros a alcancarem uma conscifncia plena da importincia
educacional dessa ciéncia considerada pura.

A geometria (Yewperpia) plana auxilia no calculo de extensdes de
linhas (figuras geométricas), sendo util para estratégias militares. Por exemplo, o
cilcule da formacio de fileiras de soldados, tamanbos de trincheiras, formato de
acampamentos, distncias etc. A yewpetpla impulsiona a alma para a esséncia e para
o mundo das idéias, ao permitir conceber seres “eternos” e realidades perfeitas (como
o siio as idéias): 0 quadrado, o trifingule, ¢ circulo etc., cujas definicfes e proporcdes
sdo imutaveis .

Sobre a estereometria (ctepeopetplea), vejamos o que nos diz

Platdo na Repiblica sobre essa ciéncia, no passo (528 a-b):

¥—Vamos entiie tornar atras, peis ainda agora pao pegamos come deve ser na ciéncia a seguir
a geometria. — Pegar como? Depois da superficie, pegamos nos solidos em movimento, antes
de nos ocuparmos deles em si. Ora o que esta certo é que apds a segunda dimensao, se trate da
terceira, que ¢ a dos cubos ¢ a que possui profundidade. — E isso, mas tal ciéncia parece que

ainda nio foi descoberta” *,
Platao nessa passagem, afirma a comentarista Maria Helena da
Rocha Pereira, estd se referindoe por certo, a esfereometria, criacic pelo menos em
grande parte de Teeteto, mas que s6 recebeu o nome (como observa Adam), a partir de
Aristoteles (cf. An. Post. 1, 13, 78b 38)'°, Ainda sobre a estereometria: o Epinomis é

realmente um hino i ciéncia dos némeros -— o npémero, cuja nocdo nasce da

2 Républigue, V1L, 525 a-b-c, Oenvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.

B Ibidem V1, 526 c-d-e; 527 a-b-c.

¥ Ibidem , V11, 528 a-b.

** Nota 11 ¢ comentério da tradutora da Repuiblica, Maria Helena da Rocha Pereira, 4°. edigfio, Fundacgo
Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1949, p. 340.
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contemplacdo do espetaculo gue nos brinda o céu, como podemos conferir em Timen
(47 a-b) ',

Voltando aos mathémata (Lodfuora):

A estereometria (ovepeopetplo) ou gepmetria do espago,
trabalhando com o calculo de solidos, € Gtil para a construcio (cf. Republica VI, 528 a-
b). £ para comprovar o gquanto a geomefria era importante para Platdo basta
lembrarmes que na entrada da Academia havia a seguinte inscrigio: “Aqui so enfram
os gedmetras”,

A astronomia (Gotpovopin) voltava-se para o estudo dos sélidos
em movimente no espaco, sendo dtil para a navegacdo ¢ para a agricultura. Dessa
forma, transportava ¢ pensamento para a Oboio (Esséncia) e as Idéias no mundo
inteligivel. Platio fala da existéncia de um céu, de constelacdes e de astros inteligiveis,
mais verdadeiros do que os gue vemos: s&o aqueles, movidos pelas idéias de rapidez,
lentiddo, nimeros e figuras ¥,

A harmonia (&Gppovic) era o equilibrio, a ordem, tanto des sons
do universo (teoria das esferas), quanto do equilibrio da alma. Os pitagéricos
apegaram-se eles proprios, em consideragdes puramente acisticas, em vez de se
elevarem i consideraciio puramente intelectual das relacdes entre proporcoes e dados
numeéricos, sugeridos pelo estudo dos sons.

A palavra apuovic para os gregos significava miisica, e tinha um
sentide mais profundo deo que aqueie que hoje Ihe atribuimos. Era uma forma

adjetivada de mousa (jovon) da mitologia cldssica, e as nove Musas tinham o supremo

poder de presidir as artes e as ciéncias. Essa relacfio verbal sugere que entre os gregos,
a musica era concebida como algo comum a fodas as atividades que diziam respeito a
busca da Beleza e da Verdade.

Platio aborda a questio da masica em quase toda sua obra. Para
ele, ha dois tipos de musica: uma audivel e outra inaudivel. O filosofo deve ocupar-se

da segunda, que aos seus olhos estd mais em consonfincia com a “pura ciéncia”;

% Timée, 47 a-b, Qeuvres Complétes, Classiques Garnder, Paris, 1950.
" RepiibBea, V1, 527 d, Fundagiio Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1949.
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episthéme (emoThun), pois, ela eancontra-se em uma instincia andloga aquela da
reflexio mais elevada do filésofo.

Na Antigiiidade Grega, come j4 dissemos, a harmonia se refere 3
musica, 2 arte dos sons. A ela se une come elemento ndo lingiiistico, o ritme, tanto na
poesia cantada como na mdsica para danca.

Platdc estabelece come lei suprema que deve presidir a
cooperacio da trindade do logos (Aéyoc), da harmonia (&ppovia) e do ritmo (puduée),
dos quais fom e cadéncia tém de estar sujeitos 2 palavra, e para ilustrarmos esta

afirmacdo, vejamos o que nos diz o passo (398 d) da Republica:

S~ Mas sem diivida que és capav de dizer que a melodia se comple de trés elementos: as

palavras, 2 harmonia e o ritino” %%,

A dialéfica (SLahextise)) por outro lado, como parte integrante
do frivium era a busca da verdade (gavideix) ¥, devendo ser uma das grandes metas

do filosofo. Enquanto as cifncias matemiticas ap6iam-se sobre dados precisos,
sensiveis e visiveis como as figuras geométricas, as constelacdes na astronomia etc., o
didlogo filosofico, a dialética, sé possuem como apoio os recursos do pensamente
daquele que busca o didlogo e o rigor do raciocinio.

No passe (537 ¢} da Repiiblica, Platio se refere 3 idade em que 0s
jovens abandonam os exercicios obrigatérios da ginastica e se preparam para o estudo

da dialética. Diz ¢ texto:

“ — Depois desse periodo, os que forem escolhidos, dentre os que completaram vinte anos,
ferdo bonras mais elevadas do gue os outres ¢ apresentar-se-lhes-io em conjunto os estados
feitos & mistura na infincia, para verem o parentesco dos estudos uns com os outros e com a
natureza do Ser. -— 86 esse aprendizado permanecera solidamente Baqueles em que se fizer —-

£ também a melhor prova para saber se uma natureza ¢ dialética ou nio, porque quem for

" Républigue 111, 398 d. Oeuvres Complates, Classiques Garnier, Paris, 1950.
s Adfhdau: Hdt 6, 69 (dizer a verdade), Arist.; 4 Pol 3, 11,1 (ser verdadeire); Plat. Pol 300 4; Plat.
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capaz de ter uma visie de conjunto é dialético; guem o ndo for, nio é” %,

A valoracdc dos primeiros didloges como testemunhos da
dialética platonica nos dd uma perfeita amostra de seu contetido ético-politico. E certo
que a sua concepcio historico-evolutiva vé neles a prova de que o seu autor ji entdo
concebia plenamente certos fundamentos da logica formal, tais como a definiciio, a
inducio e o conceito >

Ainda o Epinomis * contém outra passagem decisiva sobre os
mathémata, que indica uma apresentacio diferente das guatro disciplinas do saber —
£omo, por exemplo, a geomerria (yewpetpla) que evidentemente inchui &otpovoulas as
suas unidades vém colocadas em relevo, e longe de serem consideradas disciplinas
elementares, elas sio identificadas com a filosofia. Parece que nio existe nenhum
outro objete de estudo superior que se assemelhe a estes quatre poduorc. Em
outros termos, o quadrivium ¢ uma disciplina do mais alto saber, pois, segundo Philipe
Merlan, ele caminha lado a lado com a filosofia — e para ilustrar essa observacio,

vejamos ¢ que Jaeger nos diz:

“Nao sabemos em que sentide os sofistas orientaram o ensino das matematicas. Uma ohjegio
capital da critica pablica contra este aspecto da educacdio sofista era a inutilidade das
matematicas para a vida pratica. Come se sabe, Platio, no seu plano de estudos, considera a

matemética uma propedéutica para a filosofia .

Analogamente, Platio em outro momento da Republica afirma

também que a astronomia, como um dos mathémata da Mousike (Movoixr}, ¢ uma

preparaciio para a dialética.

? RépubBique V1, 537 d, Qeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.

? Jaeger, W., Paidéia, Martins Fontes Editora Ltda., S3o Paulo, 1986, p. 422.

Z Epinomis, 991d, 998 d. (Segundo exposigiio do tradutor ¢ comentarista Francisco de P. Samaranch), que
diz no Preémbulo do didlogo Epinemis, o filésofo de Platdo o seguinte: “Sio enormes as dificnldades que
existem em torno do problema da autenticidade do Epinomis, contudo, ndo vamos tentar resolver aqui um
problema que at€¢ a presente data nfo apresentou nenhuma soluco. Nos limitaremos a2 alguns pontos €
aspectos de nivel histérico € de ideclogia que possam contribuir para a inteleccio methor da obra. Um dos
elementos que mais tem explorado a autenticidade deste dilogo tem sido a comparabilidade deste didlogo
com o da filosofia de Aristoteles. (Cfr. Platio: Obras Completas, Aguilar ediciones, Madrid, 1996, p. 1522,
? Jaeger, W., Paidéia, Martins Fontes, Editora Ltda,, Saio Paulo, 1986, p. 255.
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A aritmetiké (GpLiunmixé) e a geometria (Yewperple) sio irmis;
a astronomia (&otpovopin) e a harmonia (kppovin) sio suas filhas adotivas, como
lemos em Ptolomeo, Harmonica, (I, 3, p, 94, 1520, Diiring). Na Efica de Nicomaco s
encontramos alguma coisa mais: um principic de guatriparticic da ciéncia
matematica, A matemdtica concerne 3 quantidade; a quantidade ou é descontinua:
pelikon (nmjhixov), ou ¢ continua: posén (mooév). O pelikon {rmAlxov) ou ¢ por si ou €
em relacido a um outro. A aritmetiké (prunminé) resguarda o primeirs, a harmonia
(tppovie), o segundo. O moodv ou é imével ou estd em movimento. A geometria
(tewpetpior) resguarda o primeiro; a astronomia, o segundo (cf. Iamblichi in
Nichomachi aritmeticanlntroductionem) ™,

Desta forma, a quatriparticic da matemdtica nio é mais um fato
empirico, mas fundade sobre um principio; e desta forma, a gquatriparticio foi aceita
por Jamblice e por Proclo. Todavia, o que significa realmente a2 idéia de quadrivinm?
Significa que as quatro partes do conhecimento formam um bioco homogéneo e
distinto entre si .

Temos visto, ainda, que existe uma outra forma de encontrar um
lugar para os mathémata (noSfpato): no reagrupamento do gquadriviem —
especialmente para compreendermes as disciplinas comuns com os poSfuoro.

Observames também que Posiddnio o associou a dois caracteres
do platonismo: o da triparticio do ser em mteligivel, entes matematicos e entes
sensiveis; e identificou os entes matemsticos com a alma. Mas, a ciéncia matematica
da qual fala Posidonio ¢ constituida sé de trés partes: aritmetiké (GpLipunnixé),
harmonia (&ppovia) e geometria (Tewpetpin) e esta triparticio dos entes matematicos
foi identificada por ele como sende a alma. Jamblico participou também dessa mesma
opinido, entretanto, para Proclo, as coisas sio diferentes {cf. supra, p. 84), uma vez que,

para ele, a matematica é quatripartida, e somente nessa quatriparticie € que a alma

* Aristote, Efique de Nicomagque, 1,4, Classiques Garnier, Paris, 1950

% Iamblicki in Nicomachi arthmeticam introductionem, liber, ed. N. Festa, Leipzig, 1891; redito com
aggiunte e correzioni a cura di U. Klein, Stattgart, 1975 Bibl. Teubn), p. 84. % Merlan, P., Dal platonisme al
neoplatonismo, Vita e Pensiero, Milano, 1990, p.155.

* Merlan, P., Dal platonismo al neoplatonismo, Vita ¢ Pensiero, Milano, 1990, p.155.
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se identifica. Isto, segunde Philipe Merlan, significa que e quadrivium ora vinha ligade
com 2 friparticdo do ser, ora era considerade comoe a parte intermedidria da filosofia.
Na verdade, o guadriviwm nfo counstitui mais simplesmente a filosofia como
encontramos no Epinomis, mas, segundo Merlan, € uma parte da filosofia abaixe da
teologia e acima da fisica 7/,

Cassiodoro, per outro lado, retomou a quatriparti¢io da ciéncia
matematica na seqiiéncia em que as disciplinas matematicas se sucedem: aritmética,
musica, geometria, astronomia, ¢ este parece ser o tipo “classico” de seqiiéncia, ou
seja, a seqiiéncia fundada sobre o principic mencionade em Instifutiones 3 Merlan
ainda observa que a literatura sobre o guadrivium é realmente muite ampla, porém,
seu principal lado fragil consiste em tratarem esie tema como um argumento apenas
doxografice.

Devemos admitir, todavia, que diante da diferenca que existe
entre a aritmética, geometria e astronomia, como disciplinas constituintes do saber —
as mesmas trés ciéncias, como ci€ncias “filoséficas” (especulativas), podem se
articular entre si de forma razoavelmente ficil, perém, as coisas nio se dao
exatamente assim, porque na JLOucLXT) ou no gquadrivium, foi introduzida a quarta
disciplina: a misica, como execucio instrumental ou por meio da voz; a miisica como
produte da composicic, como gozo estético, como fator que forma o carater do
homem. Diante disto, é natural que os musicélogos estejam profundamente cientes da
discrepincia que existe a partir desse contexto, ou seja, entre a miisica ¢ as outras
partes do quadrivinm, pois, a sua idéia tem como meta particular tentar encontrar um
lugar entre a fisica e a teologia (metafisica) — e isto, s0 parece ter sentido dentre do
contexto do realismo de Platio e da sua triparticio do ser >,

Tendo como ponto de partida o periode teogdnico, passando por
todo o cosmolégico e ingressando no antropologice, a misica segue sua trajetoria

rumo a episthéme (emoThuT), e foi com essa énfase que Platio a colocou como uma

7 Ibidem, pp. 154, 155.
& Cassiodoro, S., Instifutiones , ed. from the Manuscopts by B. Myners, Oxford, 1937., pp. 93,7 - 10, 92,
3-5,9,130,19-131 , 8.
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das espécies de povoixr) entre as ciéncias propedéuticas, reservando-lhe ¢ gquarto
lugar, depois da &pidummieé, Tewperpla plana e do espago e &otpovoilia; portanto,
considerou-a come sendo a “mais proxima da dialética e a mais filoséfica”,

As opinides que se desencadeiam na reflexio platénica parecem
ser, de uma parte, a misica real e concreta gue se ensinava em Atenas do século IV°
a.C., de outra, uma misica puramente inteligivel, e, consegilentemente, abstraida do
todo, sem vinculos aparentes com ¢ mundo real da misica; o verdadeire problema
reside em ver se entre ambas as muiisicas havia alguma relacio, K possivel que o
conceito de educacfo (noudeio) possa ser o principio mediador capaz de recompor em
alguma medida, a fratura existente entre as duas formas musicais. A atitude
comprovadamente negativa de Platio face 3 miisica de seu tempo ¢ suas inovaches —
as novas harmonias ¢ 0s novos ritmos que se introduziram na pratica, come por
exemplo, no caso do teatro de Euripides — estda em relaciie nio s6 a sua postura
conservadora, mas, sobretudo a idéia de que a misica devia alcancar o seu objetive
maior de ser possivelmente uma ciéncia ~— como expressio da harmonia césmica,
Portanto, para Plato, existem duas tendéncias musicais de suprema importincia: (1)
a milsica como elemento formador no Ambito da Paidéia grega manifestada através de
uma téchne (téyvm - muisica audivel), (2) no Ambito da ciéncia (emotiun), como
sophia (copia); alta expressio de um Ideal que se remete para Nous (Noiic)
possivelmente, uma das instancias mais préximas da Miisica Inaudivel, aniloga aquela
instincia vivenciada por Sécrates no ditlogo Fédon, conforme passagens {60e 61a) j4
mencionada em outro momento *°,

Este processo dialético sentido ocoplct, necessariamente nos
conduz a teoria platbnica da educacio pela miisica conforme o Hl livro da Republica, e
na passagem (188 d) do Lachés, quando ele, ao falar sobre os arrazoamentos, exalta a

figura de verdadeiro misico. Lis o texto:

“— Em questio de arrazoamentos, Nicias, minha posicio é simples, on se o preferes dupla.

Umas vezes produz a impressdo de que sou aficcionado a eles, outras vezes parece (ie os

#® Merlan, P., Dal platonismo al neaplatonisme, Vita Pensiero, Milano, 1990, p.160.



151

detesto. Quande ougo arrazoar sobre a virtude ou sobre qualquer ciéncia a um homem gque é
verdadeiramente um homem, e que ¢ digno de seus arrazoamentos experimento nele uma
profunda alegria 2o contempiar ¢ decors ¢ 2 harmonia de espetaculo que se me oferece. Um
homem assim ¢ acs meus o}hos ¢ musico ideal, gue se contenta em fazer soar em sua lira ou em
quaiquer instrumento frivolo a mails bela harmonia, senfic gue, na realidade de sua vida,
karmoniza suas palavras e seus atos segundo o mode drico e nie o jonico, ¢ menos ainda, o

Jrigio ou e lidio, senio, segundo o Gnice que ¢ verdadeiramente grego *.

Na Antigiiidade Grega se assinalava com freqiiéncia o cariter
propric de cada modo musical. Esta questio nio interessava somente aos misicos de
profissdo, mas também aos moralistas, por causa da influéncia que 2 misica exerce
sobre as paixfes e devido ao lugar que ela ocupava dentrc da educacio grega,
sobretudo antes da sofistica. Platio fala largamente sobre isto na Repitblica, © modo
dorico tinha um carater viril e grave; o modo jdnico era considerado efeminado; o
frigio, apaixonado e o ldio, gracioso % Aqui, 0 modo frigio ganha uma caracteristica
expressamente oposta aquela que comumente se conhece na obra de Platdo, ou seja,
desde a Republica esse modo expressa intrinsecamente em sua estrutura sonora,

qualidades de calma, equilibrio e serenidade.

§ 3. O Ndpog Musical

No Timeu a alma tem caracteristicas geométricas especiais, Q
comentarista de Platiio, Leon Robin — que segundo sabemos foi o primeiro a estudar
sistematicamente este didlogo — observou que Platio em relacio aos termos Indivisivel
¢ Divisivel e a propria representacio da alma configurada geometricamente sugere a
idéia de que a alma pode ser entendida como uma grandeza. Ora, inclusive o proprio
Avristoteles diz expressamente que a alma estd impregnada no corpo e que é uma

grandeza *°. Esta concepcio da alma expressa como harmonia, defendida por Platio e

* Phédon, 61 a, Oenvres Complites, Classiques Garnier, Paris, 1950.

' Lagués 188 d, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.

2 Ibidem, 188 ¢.

* Robin, L., Etudes sur la signification et la place de la Physique dans Ia philosophie de Platon, “Revue
Philosophique de Ia France st de ’'Etranger”, 43, 1918, pp. 177- 220; 370- 415,
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corroborada por Aristételes, nos esclarece o porqué desta énfase dada por Platio 2
mitisica; pois parece gque quande ele se volta para a cidade e identifica nela o
individuo, estd com isse identificando a prépria estrutura da alma com 2 beleza da
miisica (Gppovio). Platie parece destacar nio 6 a estrutura dimensional da alma do
cidado, mas também a sua complexa estrutura numérica, chamando acentnadamente
a atencdo do leitor para o fato de que essa estrutura numérica coincide em toda a sua
plenitude com a estrutura da misica. Justamente por isso, 0s movimentos que a alma
imprime no mundo sie absolutamente harmdnicos.

Foi no universo musical da Antigiiidade grega gue Homero e
Hesiodo prepararam, sem davida, as primeiras sonoridades poéticas para os séculos
posteriores: a “no{nois (Ambito pratico) reveladora” de ’ AAf%ei (Ambito tebrico), a
busca e o processo embriondrio da “harmonia”, como elemento equilibrader para o
homem, que tem como ponte de partida o méiron (uétpov)- medida, em oposiciio A
hibris (Ppic)- desmedida que se remeteria mais tarde, inevitavelmente, 2 metafisica
platonica.

Observando ainda o curso da evolugio musical na Antigiiidade
Grega, como ja foi dito em outro momento, segundo nos tem transmitido a lenda, foi
no século VII®° a.C., que o poeta e misico Terpandro instaurou o ensine da misica em
Esparta e aperfeicoou a lira, aumentando o niimero de suas cordas de cinco para sete,
querende com isso demonstrar a superioridade da lira sobre a flauta *. Todavia um
dos feitos mais importantes foi a invencio dos chamados (véuol)™, mais
modernamente conhecidos por ethe ¥91), ¢ que a partir da Idade Média até os dias de

hoje, conserva a denominaciio de modos.

* Lasserre, F., Plutarque: De lu Musique, Texte, traduction, commentaire, precedes d’une étude sur
L’éducation musicale dans Ja Gréce antique, Urs Graft, Lausanne, Oliten, 1954, pp. 2, 18 ss.

* Néjog : lei, opinifio geral, costume — & o que € por convengdio, por acordo e decisfio dos humanos,
enquanto ®oig € o que ¢ por natureza, independentemente da decisfo ou vontade dos homens, O termo
vipoc significava lei ¢ pode-se pensar que utilizado metaforicamente dentro de um contexto musical os
vépou teriam sido melodias que se estabeleceram de forma nigorosa para utilizar nas diferentes ocasides a que
se destinavam. Entre os gregos, composiglo vocal, geralmente acompanhada pela citara ou pelo anlds, que
obedecia a determinados padres fixos aos quais se atribuia influéncia miégica e que era destinads a louvar os
deuses ou celebrar certos acontecimentos. Nomds: Nopbe) divisiio territorial, Bailly, A., Dictionnaire Grec
Frangais, Hachette, Paris, 2000.
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Em uma outra versio, Plutarco em sua shra De Musica diz ser
Terpandre o poeta-misico inventor dos véuo”. Contudo, é muito dificil formular
hipéteses do que teriam sido exatamente os vwouoi. O termo vjioc deve ter significadeo
lei, motivo peio qual, pode-se pensar que utilizade metaforicamente dentro de um
contexto musical, os vopoc teriam sido espécies de melodias (escalas} que se
estabeleceram de forma rigorosa para as diferentes ocasibes a que se destinavam, e
que constituiram a base sobre a qual se assentava um verdadeiro ensinamente
musical de cariter estivel ¥,

Pode-se argiiir que as praticas dos mesmos se referem bem a
teoria dos éthe (£9m) musicais, e a sua existéncia poderia remontar ao que em Esparta
se refere aproximadamente aos anos 676 a.C.

Por diversos testemunhos, entre os quais se acham
principalmente os de Platiio, os némoi (vépol) devem ter sido representados durante o
periodo itico da tradicio musical mais antiga e austera: a misica concebida conforme
uma lei rigida, ou seja, quando a miisica ainda nio tinha sido corrompida pelos novos
usos e costumes *°,

A expressio nomos (VOLLOG) aparece na sua acep¢do musical, pela
primeira vez, contido em wum fragmento do poeta Alecman, que atribuia o
conhecimento dos véuot ao canto dos passaros, do qual acreditava serem derivados os
termos: melodia, motivo, ou tema *°,

Plutarco em sua obra ja citada, De Musica, afirma que os
primeiros vopol foram compostos para a citara ou a lira, e somente en um momento
posterior € que foram compostos para a flauta, porque a lira é entre todos os
instrumentos aquele que guarda maior relacio com a tradicio ddrica mais genuina.

Por este motivo, Platio, nas Leis *°, assinala uma relacio direta da decadéncia da

* Plutarco, S., De Musica, a cargo de Weil e Reinach, Paris, 1900 (texto grego e trad. Francesa).

3 Ibidem

* Fubini, E., La Estética Musical desde la Antigitidad hasta el siglo XX, Alianga Editorial S/A., Madrid,
1988, p. 35.

* Lasserre, F., Plutarque: De la Musique, Lausanme, Oltens, 1954 (textc grego, traduzido pars o francés
com ampla Introdugdo), p. 67.

“ Lois, 699 d, 700 a, Oeuvres Complites, Classiques Garnier, Pars, 1950.
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tradi¢io musical com a confusio reinante dentro dos diferentes géneros musicais,
sobretude, por causa do suposto desaparecimento de uma “lei” que regulava os

diferentes tipos de composicdes da época. Segue o texio na fala do Ateniense:

¥— Em primeiro lugar as que diziam respeitc & misica daquela época, se for para
descrevermos desde o inicio como a vida de liberdade excessiva se desenvolveu. Naquela época
entre nés a miusica era dividida em varios géneros e estilos: um género de cancdio era o das
oragbes aos deuses, o qual ostentava o pome de hino; contrastando com este génere havia um

outro, a endecha - paian (woudv), canto fitnebre e um outro o pean (wedv), canto coletivo solene
(principalmente em honra a Apolo), ¢ outro ainda era o difirambo Gitpapufod), canto em

louvor a virias divindades, especiaimente Dionisio”™ *..

Desde Terpandro (séc. VIl a.C.) até a época de Frinis ¥, a
citarista conservou em seu comjunto uma perfeita afinacdo. Certamente ndo se
permitia em absoluto que esta arte se praticasse como se faz nos tempos de hoje:
mudando de um tom para outro e trocande de ritmo aleatoriamente. Eram
respeitadas as tonalidades e respectivas consonéncias para cada vGjL0c — e exatamente
por isto eram chamados voudi: por nio permitir que em hipétese alguma fossem
alteradas as afinac¢des de cada corda. -

O desenvolvimento daquela “musica”, regulada por leis fixas,
constituiu 0 nicleo de uma tradiciio a partir de um corpus musical, notoriamente
reconhecido e divuigado ¥,

Todavia & interessante observar que, no periodo de Platio, ji se
conheciam sete espécies de harmonias, ou seja: a lidia, mixolidia, sintonolidia,
hipolidia, frigia, hipofrigia ou jénica, dérica, hipodorica e edlia ¥, Quanto a esta altima,

Platao parece nio té-la mencionado em nenhum momento em seus Didlogos.

* Ibidem.

“ Frinis ou Phrynis de Mitilene, nascido em Lesbos no ano 450, foi defensor da musica nova grega, com
formas teatrais sofisticadas, altamente criticadas por Platio, cujo resultado foi a separagio que se produziu
entre 2 arte musical ¢ a arte poética, Cfr. Histdria de le Misice, Edaf, Madrid_ 1983,

® Leggi, 111, 700-1 ss., Platone, opere compiete, vol. V1., Vita ¢ Pensiero, Milano, 1971.

* Républigue, 11, 398 399 a-b, Qeuvres Compltes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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E netério, contudo, que Platio no intnito de aprimorar a alma

do cidadio dentro de sua idealizada Repiiblica, privilegia declaradamente alguns €3n

(éthe) em detrimente de outros, sobretudo porgue, segunde ja afirmamos, ele
partilhava da teoria de Damon, teérico da musica que afirmava que cada harmeonia

correspondia a um determinado estado de Animo ou Edoc.

As melodias para Ddmeon tém como alvo natural a imitacfio dos
costumes, devido ao fato de que as naturezas das harmonias siao variadas, e
principalmente porque observando suas caracteristicas, constata-se que algumas
delas induzem a dor, ae recolhimento (harmonia mixolidia), outras inspiram
sentimentos voluptuosos, outras, ainda, sentimentos de calma ¢ moderac¢io (harmonia
frigia), enquanto que a harmonia dérica induz i forca, vitalidade e entusiasmo *. Tem
muita importancia a harmonia dorica para a musica, pois Platio considerava esta
forma a mais pura e a mais elevada das harmonias gregas.

Plaiido, na Repubiica, partindo destes principios, busca mediante

o uso de respectivos €81 (éthe), elevar a alma do cidadio a sentimentos mais elevados,

mais refinados, menos carregados de paixdes — e para corroborar com este
pensamento tomemos um fragmento de um poema de Fernando Pessoa (heterénimo

Ricardo Reis), que diz:

“Pesenlacemos as mios, porgue nio vale a pena cansarmo-nos.
Quer gozemos, quer no goZemos, passameos com o rio.
Mais vale a pena saber passar silenciosamente.
E sem desassossegos grandes.
Sem amores, nem édios, nem paixdes que levantam a voz,
Nem invejas que dio movimento demais aos ofhos,
Nem cuidados, porque se os tivesse o rio sempre correria

E sempre iria ter ao mar” %,

* Lasserre, F., Plitarque:De La Musique, (L’éducation musicale dans la Gréce Antique}, QOlten et
Lausanne, Urs Grafi, 1954, p. 26.
* Pessoa, F., Obra Poética, Ricardo Reis, Editora José Aguilar Ltda., Rio de Janeiro, 1960, p. 201.
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Este othar heraclitiano que Fernando Pessoa imprime nesse
poema celebra na alma do poeta a grande atemporalidade do Ser, que se realiza com
toda a forca em oposicie ao devir — essa instincia sensivel, nebulosa que distancia a
alma do cidadio, dos puros ideais platénicos.

Esses ideais que tém 2 miisica e 2 educacie come ponto de
partida, e que bifurcam consegiientemente nas teorias cognoscitivas da arte —
sobretude nas teorias ético-educativas que envolvem 2 tradicdo dimoniana foram
para Piatio um ponto de apdio precioso para a elaboracio de suas opinides sobre a
misica no ambite da Repiblica; de fato, a misica aceita por Platio € aquela
consagrada pela tradigdio, pois, diante das profundas transformacdes apresentadas,
como a chamada “revolucio musical do século V”, ele as repudiou fodas com
prefundo vigor.

A misica, segundo Damon, 4 a mais apropriada e efetiva
disciplina para a alma. Todavia, a misica tante pode induzir para o bem como para o
mal. Este poder da misica se fundamenta no seguinte fato: cada harmonia provoca
o espirito um movimento que the é consoante; cada harmonia imita um determinado

modo de ser (€30c). Este conceito de imitaciio (uiunouc), tipico de teéricos de periodos

tardios, se justificara pelo principio de tensdo das cordas da lira — que encontra
correspondéncia com a tensio da alma. A doutrina de Dimon se fimita a afirmar,
pitagoricamente, que a alma é movimento, e desde 0 momento em que se constata que
som € movimento, cogita-se que hd uma correspondéncia direta entre eles.

No que concerne a0 movimento do som, Arquitas de Tarento em
seu Fragmento Harmonia (DK 47B 1-3), ja citado, recolhide por Porfirio (Ptolom.
Harm., p. 56} diz que ¢ evidente que o movimento rapido produza o som agudo, ¢ o
lento, o grave. Mas também nos “rombos” ¥ que giram nas ceriménias dos Mistérios
¢ mesmo aconfece. Movidos lentamente produzem um som grave, mas, rapidamente,
agudo. Assim também com a flauta; se soprar na parte média ou num outre lugar,
emitirA um som agudo; pois 0 mesmo ar passa fracamente pelo espaco longo ¢

fortemente pelo menor. Tendeo dito também outras coisas sobre movimento da voz ser

“” Rombo: instrumento musical que se faz soar, girando~o em tomo de uma corda, durante os Mistérios, Pré-
Socrdticos, Bd. Nova Cultural, S3o Paulo, 1989, p.63.
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proporcional, em resumeo nos esclarece que os sons agudos se movem depressa, e os

graves mais lentamente, e isto ficou clare para nés, por muitos exemplos.

§ 4. A Kdtharsis Kd¥apoiLg) Musical

Para os pitagdricos a alma ¢ harmonia; por isso, a muisica exerce
um especial poder sobre o espirito, gracas ao que ambos, ontologicamente sio afins, ¢
ainda mais: a masica pode restabelecer na alma a harmonia espiritual, especiaimente
apbs esta ter side perturbada *. Desta idéia, deriva um dos conceites mais
importantes da mdsica da Antigiiidade: o conceito de cafarse (xd¥apoic). Nos textos
pitagéricos recorre-se comumente a este termo, de significado bastante complexo e,
nio muite claro. A musica na Antigiiidade e praticamente até os pitagoricos, era
admirada e chamada de “purificacfio”, assim relatam algumas fontes da época
alexandrina (Jbid. 58 D 1}. “Purificacdo” significava no fundo medicina para a alma, e

nesse sentido, afirmava Jimblico:

“Os pitagbricos, segundo Aristoxeno, purificavam o corpo com a medicina e a alma com a
®

musica® .

Esta teoria ética da miasica que é atribuida também a Dimon,
ainda que tenha seus pressupostos nos conteiidos do pensamento dos pitagéricos mais
antigos, nos reconduz mais tarde a Aristoteles. No conceito de catarse, e como tem
sublinhado estudiosos modernos existem notaveis diferencas entre os conceitos de
catarse para 0s pitagéricos, platonicos, dimonianos e aristotélicos.

Lasserre ainda em sua obra De la Musique *° fala da xddapaic
alopitica e homeopatica. Um dos pontos centrais da doutrina de Dimon, como se pode
depreender dos fragmentos conservados de sua obra de carater educativo, Aeropagita,
¢ quando ele diz que a musica nfo 56 pode educar o espirito, como também incentivar

as mis inclinacdes. A re-harmeonizacio da alma se produz gracas a uma misica que

® Lasserre, F., Plutarque: De La Musigue (1.’éducation musicale dans iz Grice Anfiguej, Olten et
Lausanne, Urs Graft, 1954, p. 26 ss. :
® Ibidem.
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imita a virtude que se pretende imprimir no espirito e que conseqiientemente elimina
¢ vicic ou inclinacic que anteceden a virtude em guestdo. Neste caso, pode ser
demominada catarse alopatica: induzida por imitacio da virtude {contraria ao vicie).
De outro modo, a xdiupaLs aristotélica poderia denominar-se homeopatica, porgue é
aicancada pela corre¢do dos vicios que se dd por intermédio da sua propria imitacio,
de seu proéprio vemeno. A alma que emite pode ser purificada ao escutar ama
harmonia que certos sentimentos lhe imprimem opressiio, através do exercicic da
piedade, do medo e do entusiasmo. Esse mecanismo produzido pela imitacio dos
sentimentos resultard, consegiientemente, na consumacio dos vicios ~.

Dimon formulou antes de Aristbteles o seu conceito de xdFapoig
baseado sobretudo no €90¢ musieal, acompanhado de tudeo gue fhe estava subjacente,
Ele elaborou sua teoria musical dentro de um discurso politico, entretanto, foi Platio
quem aperfeicoou a sua doutrina, remetendo-a ac Ambito da filosofia e concedendo-
lhe uma posicio mais definida, ou seja, de maior releve educativo. Piatio falara
profusamente de misica como instrumento catirtico no transcurso de seu Didlogo
politico 4 Repiiblica, e Aristoteles também a exaltard no seio de sua obra A Politica
(cf. NI, cap.7), quande faz referéncia aos fins pedagogicos e catirticos da misica.
Aristoteles diz que a musica atua sobre as paixdes como se fosse um tratamento
médico (LetpLxde), ou A maneira > de uma purgacio (xddopoLc); que as melodias
catarticas causam deleite sem sofrimento (xopdv &BAafm ), e adverte ainda, que os
que se dedicam a musica teatral (Jextpuxr) poucixt)) devem ser competentes em
melodias desta espécie (Tooaitoug appoviag xal Toooltolg péeot), pois todos os que
vivem as emocdes da compaisio e do temor {(que sdo especificas da tragédia), se
sentem aliviados com ¢ prazer (xovp{¥ecdor pe¥ Ti¥ovTc) que 2 musica oferece. E

exorta os que se dedicam a musica teatral, sugerindo que sejam eximios mna

* Ihidem.

1 F. Lasserre, Plutarque : De La Musique, (L’éducation musicale dans la Gréce Antigue), Olten et
Lausanne, Urs Graft, 1954, pp. 26 ss.

%2 Ibidem.
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composicio destes cantos e destas melodias catdrticas (td uéin 14 xodapTixd), uma
vez gue elas produzem nos homens um prazer indcuo (kapdv &fiafn) ~.

Nao se trata, pois, de catarse religiosa ou purificacdo ritual; nem
de catarse ascética 4 maneira de Platdo, em que 56 aos puros era licito tocar no que é
pure >, nem de xdVoapaLc moral, ou transformacio das paixées em virtudes, como diz
Bernays — nfo se trata de um ponto de vista moral ou estético, mas sim patologico *,

Para Platio a xddupoig caracterizava-se essenciaimente por
sentido moral e ascético: focar no que € purc nio é licito senéo a quem esta purificado
{(Fédon 67 b). Mas Platio conhece também duas espécies de xctdapoic: uma psiguica:
(nepl TV QuYTV) e outra somdtica (mepL 1o cwun), (cf. Sofista 227 ) *°. A uddapoic
psiquica subdivide-a Platio em xddapoig cultual, a que conduz aos mistéries (810
TEAEOTLXTC), € em xddapoic filosofica (Sid prhocopioc) ™.

Todavia, A. Nicev em sua obra L’Enigme de lu catharsis tragique
dans Aristoteles afirma que a xddopoig filoséfica de Platdo se identifica com a
xddopoLc tragica de Aristoteles. Entretanto, segundo pudemos constatar em De
anima, (I, 4, 738 a 28-30), Aristoteles nos fala somente e pormenorizadamente da
xddopoLc em sentido médico, cujo objeto é o corpo humano =,

O conceito de xddopoLc deriva, secundo J. Hardy, da concepgio
mais geral gue, através de Platio, remonta a Demdcrito: era um tratamento

homeopatico (Goiov npdc T6 Buuoiov) .

3 Freire, A, A catarse em Aristételes, Publicagdes da Faculdade de Filosofia, Braga, 1982, pp. 113 ss.

5% Phédon, 67 b, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.

= J., Grundziige der verlorenen Abhandlung des Aristotles tber Wirkung der Tragodie.
Abhandlungen der historish-philosophischen Gesellschaft in Breslau, 1857; ¢ Zwel Abhandlungen tiber die
aritotelische Theorie des Drama, Berlim, 1880, 10: “das ist aber nicht der moralische, so wening wie der rein
hedonische; es ist ein pathologischer Gesichtspunkt”,

* Sophiste, 227 ¢, Oeuvres Complétes, tome, Classiques Garnier, Paris, 1950.

7 Ibidem.

® Nicev, A., L’Enigme de la catharsis tragique dans Aristote. Segue o texto: “1l n'est pas malaisé de
conclure que kddaporc fhid praocoqiog en question est identifique 4 la xdSapoig tragique d’Aristote”,
S6fia, 1970, p. 44.

® Hardy, 1., Aristote Poétique, p. 17, Paris, 1932. Phildbe, 48 a, Oeuvres Complétes, , tome 5e., Classiques
Garnier, Pars, 1950.
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Um outro aspecto que Platdo ja tinha poste em releve no Filebo
, foi que o prazer que as obras dos poetas tragicos provocavam nos espectadores era

um prazer com misto de dor.

Proclo, por sua vez, diz que a verdadeira catarse é triplice:
caterse dos mistérios (SLd TeheoTung); xdFapoic fileséfica (Sid prrocoplog); e
x&Yoporg dialética (816 Tng Emoriun tadtne ™ Slohextixng) Jamblico fal, em
principio, da xd¥apoig filoséfica. Olimpiodoro, porém, enumera cinco modos {TpénoL)
de xddcpoig. Depois de aludir 2 xddopoic platdnica e i pitagérica, refere-se &
xddopoig aristotélica, como cura homeopatica (6 xeo 0 xodv tpevoc) ©. Para
concluir, seria interessante lembrar que a xddupoig tragica visa essencialmente a
moderagio e o equilibrio %%

Os estbicos, como os filésofos gregos, em geral, falam da
xddaporg filoséfica como libertaciio de opinides errbneas. Em Epiteto ¢ flagrante este
sentido. Em Cicero niio se encontra termo correspondente ao da x&Y0poLc, mas os

termos equivalentes usados pelo orador romano dio a idéia de catarse medica. A
filosofia ¢ considerada como meio terapéutico; a sapientia é condicio da sanitas
psiquica ©. Nio se pode negar a existéncia da pluralidade de catarses na cultura
helénica, e em especial a xd8apoic aristotélica. Cabe aos criticos modernos a gloria de
ter sabido desentranhar do texto aristotélico da Polftica toda a grandeza e
transcendéncia que encerra para a estética literdria e artistica. Alguns, porém,
ficaram com a suposta xd-dopoig tragica da Poéfica, que nio s6 se inibiram de atribuir
a misica a funcio preponderante que na mente do filésofo é susceptivel de exercer,

mas até para A Polifica transferiram a imaginaria wodopolg da Poética e lhe

outorgaram o trone que pertencia 2 musica *,

® Philebe, 48 a, Oeuvres Compltes, , tome 5c., Classiques Garnier, Paris, 1950,

® Freire, A., A catarse em Aristételes, Publicactes da Faculdade de Fiosofia, Brage, 1982, p. 132 ss.
% Ibidem, p 144.

@ Ihidem, p.133, ss.

& Aristoteles, Politica, Vill,7,13422 15-18, Aguilar, Madrid, 1986.
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A xddoaporg da Politica é essencialmente musical, e enguants
musical, opera na tragédia as pacificacdes das emoc¢des proprias deste género literario,
ou seja, a compaixdo ¢ o temor. Aristoteles diz claramente que os atores {(Gywvionul)
que se dedicam a miisica teatral (Sectpixry povoixt) se devem empenhar em
produzir tais melodias e tais cantos catirticos, os guais causam aos homens prazer
inbeuo %,

Platdo reputava menos religiosa a jovem gque niio soubesse
dancar. Até os Espartanos, apesar de quase exclusivamente voltados as tarefas bélicas,
reconheciam a necessidade da musica para a educacfio dos jovens. O objetive da arte
em Esparta era formar as almas ao ritmeo da musica: {puduifel vrac ouydc).

Os Gregos mnido gostavam de muitos instrumentos, nem
complicados, idéia com a qual Platio concorda quando no passo (Ill, 399 c-d) da

Repiblica proscreve os instrumentos demasiados expressives e poliarménicos (oo
norlxopde kol WOAD dppovic), e sé permite dentro da polis (méAic) a utilizacdo da
citara de sons limpidos e bem definidos. Platio considerava a citara o instrumento
mais apto para realizar o fim educativo da miisica, mas a flauta (cvAGS), que era o

instrumento da tragédia, pelo contrario, foi proscrito por Platiio, que deu a seguinte

ardem:

“Permita-se & citara e a lira, mas nic entre a flauta na 7ok, fique 1 fora no campo, entre os

pastores” s,

A flauta de origem frigia era a mais sonora, supria as deficiéncias
do coro e sustentava melhor a voz. Para ampliar a sua extensio musical, empregava-
se a flauta dupla (6{awroc): o misico aplicava aos labios os dois instrumentos: com o
da direita, dava as notas graves, e com o da esquerda, as agudas ¥ .

Em geral, no periodo de Platio, o canto grego era homdfono, a
nio ser quando entravam mutheres, criancas e homens, que entio usavam a diafonia,

em oitava. As vezes acompanhavam os instrumentos em oitava (&vtipovia) e, até em

S Jhidem, pp. 135 ss,

% République, 11I, 399 d, Oeuvres Completes, Classiques Garnier, Paris, 1950,
ép.

“ Horn, P., Pindaro, Frankfurt, 1949, pp. 25-26-27.
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quarta e em quinta (cuopgovia). Quande e core cantava, os instrumentos musicais,
quer fossem de sopro quer de corda, nio impediam a audi¢iio das palavras. $6 quando
© ¢oro se calava € que os instrumentos tocavam mais fortes

Maritain retomou o termo platbnico jouoixt {parte integrante
dos poduore), para designar aguela “poesia” que € a alma da beleza de todas as
artes , As artes tendem para a misica. Esta, na histéria da arte, veic quase sempre
depois das outras. Por isse mesmo, talvez seja das mais perfeitas e das mais profundas
para expressar idéias e sentimentos. Valery diz que a misica depois de ouvida
continua a cantar no intimo da alma, porém, sem fazer ruido . Na tragédia grega, a
misica e a poesia dos cores trigicos se intercompenetram tio intimamente, que bem
se pode dizer que constituem a melodia mais harmoniosa da alma, Dai, que Aristételes
tenha tido a feliz intuicio de identificar a xddapoLg rdgica com a xddopoig musical,
A xddapoig tragica, segundo Aristételes, nio é mais do que 2 xddopoig musical, que
no ambito da idéia e do sentimento, aproxima da estrutura melédica e do canto a
mimesis (uipnoig) purificadora, remetendo para a sublimacdo, dois sentimentos
caracteristicos da tragédia: a comiseraciio e o temor.,

Mas em concreto, pedemos afirmar que a x&FapoLg tragica em
Aristoteles, visa essencialmente a moderaciio e o equilibrio. Nada é tio caracteristico
do bom gosto dos Gregos como a moderaciio: “nada em excesso” {obd€v dyarv), rezava
a maxima do Sete Sabios da Grécia, gravadas no Templo de Delfos. Os poetas tragicos
repetem continuamente que a moderacio é o que de melhor existe (BéATotov TO
HETPOV).

Aristételes requer da musica e da estruturacio da tragédia

precisamente o equilibrio e moderacio, em que todos, incluindo os jovens, se formem

na virtude e recebam ¢ prazer indcuo:

* Ibidem, p. 28.
: Maritain, L Intuition Créatice dans Parte et In poésie, DDB, Paris, 1966, pp. 80 ss.
Ibidem.
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“Visto ser a miisica ocoisa agradavel e comsistir a virtude em gozar, amar, odiar

moderadamente como deve ser (Léowg kol xoderTpdmec)” .

Aristételes conhece a musica audivel, aquela que ressea no
mundo dos sentidos (lodmoLg), e que pode amenizar as dores da paixdo. Todavia,
Platio prefere a Musice Inaudivel: aquele “som sem som”, que nio ¢ apreendide pelos
sentidos, mas que pode alcancar por intermédio de askésis (Hoxnolc) a “suprema
filosofia”. Deste modo, a xddopoic musical tanto para Aristételes quanto para Platio
se remete 2 uma forma de saber. Para Aristoteles tem a conotacio de um sedare, de
um acalmar ¢ nédog amoroso que envolve a alma, e para Platio se realiza mediante a
ascese de um puro saber, aguele gue pela sua prépria natureza se inclina a esfera do
Novg.

Na Republica (V1, 504 b), ao introduzir a tematica determinante
do Bem, Platio faz uma alusio verdadeiramente iluminada em relaciio ao pétpov,
medida suprema exatissima, e seguinde nesta dire¢io através de uma dialética
ascendente, ele alcanca a definicio desta esséncia. A esséncia do Bem que é para ele
{como para Pitagoras), a esséncia do Principio supremo —- portanto, partindo dessa
definicdo, o Uno no ambito da Musica Inaudivel pertence i medida suprema,

exatissima ", a mais perfeita integracio da alma com o universo -— o mais alto dom

catartico do ser.

™ Politique, Oewvres Complétes, tome 5, Classiques Garnier, Paris, 1950, (axpifeota 16v uétpov).
™ Repuiblique, V1, 504 b, Oeuvres Complétes, Classiques Garnier, Paris, 1950.
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Conclusdo

Apés uma longa reflexic sobre a questdo da musica no
pensamento de Platdo, concluimos este trabalho, que a2os meus olhos muito se
assemelhou as estruturas melédicas de uma Sinfonia Inacabada — e, como Schubert
diante de sua obra, perdi também algumas vezes ¢ fio de Ariadne, gue deveria me
conduzir as saidas desse “labirinto” -— todavia, embora ouvinde ainda ae longe os
Gltimos acordes da 8°. Sinfonia vislumbramos a mais bela saida: aquela gue me
remete & ascese de um saber: o saber de que para Platdo as questdes metafisicas mais
importantes e a possibilidade de sua solucio permanecem ligadas aos grandes
problemas da geracio, da corrupciio ¢ do ser das coisas, e estdo particularmente
articuladas com a individuacio da “causa™ que se encontra no seu fundamento, pois
um de seus problemas mais profundos, se remete 3as questdes do porqué as coisas
nascem, por gue se corrompem, ¢ por que sio.

Como ja observamos no decorrer deste trabalho, para Platio
existe uma musica (Gppovic) que se ouve e outra que nio se ouve: a meditacdo sobre
esta musica abstraida da sonoridade é um filosofar, o mais alto grau da concepcio
musical, come ele mesmo assinala em seu didloge Fédon (61 ¢} ~ este conceito de
harmonia (&ppovia) gue nos transporta a uma harmonia pitagérica é a harmonia da
musica que absorve a da alma e, a0 mesmo tempo a do universo; seu conhecimento
representa tante um instrumento educativo no sentide mais elevado do termo, quante
um instrumento cognoscitivo da esséncia do mais puro saber de sophia (copia).

Recordando algumas observacdes feitas no primeiro capitule,
concernentes ao Dialogo Filebo, compreendemos qne possivelmente, um dos exemplos
mais validos para configurar a distingio hieriarquica deste conhecimento, pode ter
vindo da escola de Platio, através das passagens (58 ¢ 59 a), que podem mostrar como o
mestre ateniense indica a distincio entre tipos de conhecimentos e ciéncia: uma

pertencendo A esfera inferior do conhecer de doxa (56¢n), gue é chamada de zéchne
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(Téxvm), e se subdivide em muitas outras technai (texvau) (varias espécies de artes e
tude aguile que se extenua em torno delas e tendem expressamente aos objetos gue
sdo da esfera das opinides) pertinentes i natureza sensivel, e outra, que verte em torno
das coisas que sempre 580 e que sempre permanecem idénticas, atemporais. Observa-
se que aqui peri physeos (nep, @loewg) tem, sem davida, o significado de estar “em
torno da natureza sensivel”, significado que Platio raramente dz a Physis (@doie)

usada em geral de forma absoluta. Platie parece colocar a misica decisivamente
sobre trés planos diferentes, hierarquicamente definidos como ddve (86¢w), didnoia
(ButvoLe) e ndesis (vorioig) — contudo, a atividade intelectual humana e uma destas
atividades, ele parece esgotar totalmente na esfera de 86%¢x. Todavia, isto nfio guer
dizer que sejam talhadas fora da relacio de um modelo inteligivel,

Para configurarmos melhor aquilo que extraimos das varias
leituras realizadas tanto da tradigiio pitagérica, quanto dos varios Didlogos platbnices
mais envolvidos com es aspectos da misica enfocamos, j4 em uma segunda andlise, as
questdes referentes ao prazer e a dor expostas no Filebo, uma vez que este tema esta
diretamente ligado ao mundo das sensacdes (dfodnoic) — mundo esse, onde se
realizam os fendomenos musicais.

Achamos interessante examinarmos as diversas espécies de
prazer ¢ de dor contidas nesse Didlogo. Comecamos pelo prazer e a dor que €
inseparavel do prazer — e, constatamos mclusive, que o prazer ¢ a dor nascem nos
géneros mistos, ou seja, nos seres animados, formados pela unido do infinito e do
finito: apeiron (Gneipov e péras (mépac) (23 d). Quando nesta uniio a harmonia é
destruida, ha dor; quande se restabelece, prazer. No Fédon, Platio nos di um
exemplo preciso deste fato no passe (60 b), cujo Dislogo come¢a por uma reflexio
suscitada pela circunstincia de Sécrates ter sido desagrithoado, seguindo-se a reflexiio
de ordem pritica, sobre a atitude do homem perante a morte, para se elevar depois a
fundamentacio metafisica da imortalidade da alma. Ao entrarem na prisio, os amigos
do filésofe vio encontrd-lo sentado ao leito, com uma perna cruzada sobre a outra,
tocande o vergdo, certamente no artetho, causado pelo rocar da corrente de ferro de

que momentos antes havia sido libertado pelos guardas do cércere. Essa sucessio de
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fatos quer dizer: Socrates estava sentinde prazer numa regidc do corpo gue antes o
incomodava, E neste episédio trivial, sentido por todos os gue um dia experimentaram
o pruride de um vergiio que radica o principic da reflexio filosofica de Socrates,
mostrando como tio insignificante origem de seu imperecivel Dialéogo faz com que o
filosofar possa nascer a propoésito das coisas mais rasteiras, e gque ele consiste
essencialmente em inguirir problemas e em desvendar ¢ gue esta latente nas idéias e
nas respectivas dimensées e correlagoes. O fato simples, trivial, é que o prazer que
Socrates estava sentinde pressupunha a anterioridade imediata do seu contrario — a
dor. Dai o problema, que diriamos comandar mais ou menos explicitamente a marcha
do Dialogo: a vida da alma e o pensamento dos sibios podem nutrir-se do prazer, isto
€, de uma coisa cuja existéncia implica necessariamente a relaciic com a dor.

Para dar um exemplo: a fome, que é um vazio, é uma dor, e, ao comer,
produz a repleciio, o prazer. Relacionemos com esta classe a expectativa deste tipo de
sensacdes pela propria alma, expectativa de prazeres que hio-de-vir, agradavel e
confiante, expectativas de desgostos, que provocam o temor e a dor, Quando nio ha
nem dissolucio nem restabelecimento, nio se sente nem alegria nem pesar. E o estado
do sibio, o estado da divindade, que nio é acessivel nem ao prazer nem i dor; e, isto
aprendemos efetivamente com Platio, quando ele nos fala das paixdes e come
devemos nos livrar delas por meio do exercicio (&oxmoic) do equilibrio e da medida
(étpov) que s6 se realiza pelo processo de ascese ao conhecimento.

Entendemeos ainda com o Filebo (33 d) que a segunda espécie de
prazer e de dor, a da alma sd, deve inteiramente a sua origem 4 memdria.

Procuramos, pois, saber ¢ que é 2 meméria e primeiro o que é 2
sensacio sobre a2 qual a memdria se exerce. Entre as afeccbes que o nosso corpoe
padece, umas apagam-se no propric corpo sem alcancarem a alma, que entio se
encontra no estado de insensibilidade; as outras viio do corpo a alma causando nela
uma espécie de perturbacio prépria de cada um e comum 2 um e ao outro. Esta
perturbacio ¢ a sensacio. A memoria é a conservacio da sensaciio e, em relaciio a
isso, Sécrates observa que, quando a alma e o corpo, ambos afetados pela mesma
coisa, ficam igualmente abalados podendo chamar 2 este movimento de sensacio, ¢

acrescenta ainda que, guando se perde a recordacio quer de uma sensacic gquer de
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um conhecimento, a2 alma recorda de nove, s em si mesma, ae que o filésofo chama
de reminiscéncias e recordacbes (34 ¢).

E pela meméria que o desejo se explica. A fome e a sede, por
exemplo, sdo desejos. Quando dizemeos de alguém que tem sede, equivale a dizer: ele
esta vazio e deseja encher-se de bebida. Deseja-se, por conseguinte, o contraric
daquilo que o corpe sente, porque gquando se estd vazio, deseja-se ficar cheio. Ora,
quando um homem estd vazio pela primeira vez, 0 que nele pode ter a idéia da
replecio? Nio € o corpo, porque estd vazio. Portanto, tem de ser a alma, ¢ a idéia que
a memoria the fornece. Segue-se que nio ha desejo corporal, e que todos os desejos
pertencem a alma (35 b). Nesse contexto, pergunta Sécrates a Protarco se ha prazeres
falsos — ao que ele responde que nio, pois ¢ prazer é sempre ¢ prazer. Em seguida
Sécrates observa gue assim como uma opinifo, embora sempre real, pode ser falsa, o
prazer também pode ser falso (36 d); e come podemos nos enganar quanto ao objeto
da nossa opinific e conceber uma idéia falsa, podemos também nos enganar quanto &
coisa que nos aflige ou que nos causa regozijo, e € por isso que um prazer pode ser
falso.

Desta maneira, como a miisica promulgada por Platio se
manifesta por intermédio da sensacio {(em que prazer e dor se entrelacam), o esforco
de criar, de interpretar uma obra musical se aproximara por analogia, do mesmo
prazer e da mesma dor ocasionados pela fome ¢ peia sede assinaladas por Sécrates no
Filebo e, como ele mesmo afirma, quando se estd vazio, deseja-se ficar cheio — do
mesmo modo, que nio ¢ pelo corpo, mas pela alma, que devera ser preenchida no
momento da sua criaciio ou recriacio de uma interpretacio musical,

Esta miisica imbuida de prazer e dor nio ¢ ainda a misica “sem
som” que Platio tentara reavivar em seus Didlogos, mas esta ele comsagrari i
educacdo; a misica que ele resgatard serd aquela desvendada pela tradiciio
orfico/pitagérica: a Miisica Inaudivel, aquela que nio pode ser ouvida por intermédio
dos sentidos, mas que ressoa no interior da alma e se transforma em reflexio no seip
da claridade e das Formas apolineas e que ressoa entre os planetas e as escalas
musicais do fefracorde. Ela esti no olhe solar de Apolo, como diz W. F. Otto em sua

obra Theophania (p. 121), e por sua propria natureza despreza o que esti proximo, ¢
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confuso enredar-se com as coisas e a embriaguez mistica. Apolo, este deus da ordem
gue nic quer ¢ que sentimentalmente chamamos de “alma”, senfo o Espiriio, pneuma
{(mvevjic) remete-a para a liberdade e para a amplitude de visdio, pois Apolo ¢ o
espirito musical de gual fala o Ser do universe, e do qual todas as coisas se refletem
comeo Formas.

E, ainda no contexto do Filebo, assinalamos alguns aspectos de
suma importincia sobre a masica e sua relacio direta com os intervalos (grave, agudo
e intermedidrios): “a voz que sai da nossa boca ¢ una ¢ ao mesmo fempe infinita em
numero para todos e para cada um” (172). E, embora soubéssemos estas duas coisas,
ainda nio seriamos sabios, nem por sabermos que a voz ¢ infinita, nem por sabermos
que é unica; € o conhecimento do namero e da natureza dos sens que faz de cada um
de nos um bom gramitice (17 b-) e ¢ mesmo faz ¢ misico, considerada na sua relacéo
com a arte da masica — a voz também € una. Mas € necessario reconhecer que
existem dois sons, o grave e o agudo, e um terceiro, intermediario. E ndo sera habil
em misica nio conhecer isso, e quem ignorar sera, por assim dizer, considerado nulo
em musica (17 c-d).

Em seguida, Socrates diz a Protarce: “Mas, meu amigo, quando
tiveres aprendido o mimero e a natureza des intervalos da voz, tanto para os sons
agudos como para os graves, os limites destes intervalos e todas as combinacées que
deles derivam -— combinacfes que os antigos descobriram e nos transmitiram a nés,
os seus sucessores, que deviamos dar-lhes 0 nome de harmonias, como também nos
ensinaram que hi nos movimentos dos corpos propriedades do mesmo género que
medidas por niimeros, devem, dizem eles, chamar-se ritmos e medidas, ¢ 20 mesmo
tempo em que deviamos pensar que se impde 0 mesmo exame para tudo o que é uno e
multiplo -~ quando tiveres aprendide tudo isto, entio seras sibio. E quando,
examinando desta maneira qualguer coisa una, a tiveres apreendido, seras sabio
relativamente a esta coisa™(17 c-d-e).

Platio depois de abordar os prazeres misturados aborda os
prazeres puros. Sio os que vém das figuras, das cores, dos sons e dos cheiros. Mas ndo
se trata de figuras de seres vives nem de pinturas, mas das figuras ideais da geometria,

de certas cores ¢ de sons que tém ¢ mesmo carater de pureza. Os cheiros sio de um
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generc menos divino, mas também nos causam prazeres que nio sic precedides nem
seguidos de nenhuma dor, A estes prazeres puros Platdo acrescenta finalmente os da
ciéncia, que, se nio forem associados 2 sede de saber, ¢ um sofrimento; mas,
lembremos: estes prazeres sio praticamente inacessiveis 2 multidio (52 b).

Dentre todos esses prazeres, quais sdo os mais verdadeiros e os
mais belos? Sio, evidentemente, os mais puros, e nio os maiores. Com o prazer passa-
se 0 mesme que, por exempio, com a brancura. Um pouco de branco sem mistura é
mais verdadeiro e mais belo do gque muite branco misturado.

Platio diz que o prazer estd sempre em vias de geracio, tem lugar
em vista de um ser. Ora, como o ser pertence i classe do bem, o prazer deve ser

atribuido a outra classe, pelo que nfio é um bem.

Eaofim, pretender que o prazer seja o umico bem da alma é
confessar que a coragem, a temperanca e as outras qualidades da alma nio siio bens; é
afirmar que gozar é ser bom e sofrer ¢ ser mau. E, por conseguinte abolir toda a moral
¢ toda a virtude.

Por outro lado, vimos que a moral de Platio tem um cardter
ascético e intelectual. Platiio reconhece, como Sécrates, que a felicidade é o fim natural
da vida; mas, entre os prazeres, ha a mesma hierarquia que ha na alma. Cada uma das
trés partes da alma causa-nos um prazer particular: a razio, o prazer de conhecer, o
Ouudg as satisfacbes da ambicio e a parte concupiscivel, os £0zZOs grosseiros a que
Platie chama o prazer do ganho (Rep. 580 d ss.). Para saber qual ¢ melhor destes trés
prazeres, precisamos consultar aqueles que os experimentaram. Ora, o artesio que
persegue o ganho, € inteiramente alheio aos outros dois prazeres; o ambicioso por sua
vez nao conhece o prazer da ciéncia; sé o filgsofo teve a experiéncia das trés espécies de
prazeres ¢ pode dar uma opinifio competente. Aos seus olhos, o maior e mais purc
prazer € o prazer de conhecer. E como no Fédon temos a imagem ascética de que o
corpo € um entrave para a alma, como que uma massa de chumbo que pira o seu vdo
em direcdo as regides superiores da Idéia, mortifica-o e liberta a alma, o mais possivel,
das necessidades grosseiras de que ele é a causa. Assim para Platiio é na subordinacio

dos desejos inferiores ao desejo de conhecer que consiste a virtude.
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Contude foi no Timeu, largamente comentado no quarto capitulo,
gue procuramos a explicacfio gue Platio deu ac universe em geral ¢ ao homem em
particular. Desenvolvemos pari passo a teoria platbnica da alma incoropbrea e
indivisivel, e a outra, material e divisivel, nos atendo, sobretudo, as questdes do Uno ou
0 Mesmo, ¢ ¢ Outro, que para nés ¢ a verdadeira chave da ascese musical, gue tem
como funcfio precipua remeter os artistas ou amantes da miusica as instdncias mais
puras do saber — instincia essa, na qual o som da lira ressoa o “Grande Siléncio” (pois
nio podera ser ouvida jamais pelos sentidos). Esse “som sem som”, da Musica
Inaudivel, somente poderi ser ouvida pelo Espirito, pela reflexfio alcancada no
exercicio da filosofia, e entendidz em uma linguagem musical como sendo a Miisica das
Esferas, calcada em principie, nas teorias cosmoldgicas de Pitagoras e na qual Platio
fundamentou suas idéias musicais.

Para entendermos melhor a diferenciaciio que existe entre as
instancias sensivel e inteligivel no Ambito da misica, estudamos a cosmologia exposta
pelo Demiurgo, que segundo Platio criou primeiro o mundo sensivel. Da substincia
indivisivel e da substincia divisivel ele compds entre as duas, misturando-as, uma
terceira espécie de substincia intermedidiria, compreendendo a natureza do Uno e a
do Qutro, que € a alma do mundo, o qual é formado por essas trés substincias. Com o
mundo, o Demiurgo criou primeiro os deuses (astros ou deuses mitologicos), e
encarregou-os de criar os animais, para niio ser responsivel pelas suas imperfeicoes.
Os deuses formaram ¢ corpo dos seres em vista do maior bem: aplicaram na
formacido destes corpos leis geométricas muito complicadas. Puseram no corpo do
homem uma alma que, conforme ele tiver vivido bem ou mal, voltara depois da morte
ao astro de onde desceu, ou passara para outros corpos até ser purificada. Platio
interessa-se, sobretudo, pelo homem, e é apenas em vista do homem que se interessara
pelo universo.

Concluindo nosse pensamento sobre a musica na reflexio
platonica resumimos os pontos fundamentais expostos no quarto capitule, no qual
tratamos de alguns aspectos teéricos musicais referentes aos Didlogos mais pertinentes
a musica; entre eles: Fédon, Timeu, Filebo, Repiiblica, Leis, Teeteto etc.

Encontrames algumas dificuldades ao analisarmos as concepgdes
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musicais de Platio, pelo motivo de ele considerar em sua obra, ac mesme tempo,
épocas diferentes da histéria da mdsica.

Sabemos que os especialistas dividem a histéria da misica grega
em quatre periodos. O primeire periodo define os nomos {véjuoc), que sdo as melodias
caracterizadas por uma entonacic e um rifmo (puo¥ude). Essas melodias sio tio
divididas quanto os géneros literdrios aos quais elas correspondem, como 0s #énos,
fiinos, pedn ete.). A reparticio de intervalos nio parece ainda representar papel na
apreciaciio estética. Platio evoca essa primeira etapa da misica nas Leis {700a 3-b 8).

Um segundo periodo vai se constituir das harmonias. Sio
arranjos seqiienciais de intervalos, maneiras de fazer suceder os intervalos numa
escala de notas “enarménica irregular”. Enarménico significa que cada seqiiéncia de
notas define uma maneira de dispor um intervale de quarts, de guinta, de sexta efe,

As barmonias sic designadas pela sna origem nacional: dorica,
Hidia, frigia, jonica etc. Mas esses nomes de origem nacional sdo modificados por
indices de tensio ou de relaxamente das cordas, por exemplo, o sintonolidio (ou lidio
tensionado) ou o mixolidio — a isso se ajunta toda uma série de coeficientes como a
formula melédica, o ritmo, a tessitura da voz ou do instrumento. No género literario,
por exemplo, o sinfonolidio ¢ utilizado pelo canto de luto, o Jrigio pelo pedn (Hino em
honra a Apolo), o mixolidio pela tragédia, enfim, um coeficiente psicolégico, o humor,

O progresso no dominio do acorde do instrumente faz
compreender gue se possa passar de uma harmonia a outra modificande o grau de
extensio das cordas (por exemplo, para passar do dorice ao lidio tensiona-se mais a
corda). Torna-se assim possivel escalonar as harmonias, umas relativas as outras.

Diversos métodos concorrem entre si. O primeiroe método foi o
pitagérico. As formulas irregulares e fortemente idiossincrdticas evoluem para oitavas
definidas matematicamente, ¢ indicadas pela proporcio musical, comoe podemos
conferir no Timeu (36 b).

Platio di um testemunho dessa evolucdo musical na Repiiblica
(400 a), quando induz Glaucon 2 dizer que na base de todas as harmonias haveria

quatro fons, ftogoi (pOoyyol), termo que designa o grau de tensdo da corda (o fonos,
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ou tom no sentido de tonalidade) e as notas qgue correspendem a um grau de tensao
particular. O escalonamento dos tons se constituiu de diferentes fefracordes, da
esquerda para a direita, a partir de um dos guatro fons primitivos arranjados no
tetracorde: o dorico, o lidio, o frigio e o mixclidio .

Duas outras maneiras de conceber a Harmdnica apareceram na
mesmza época. Num certo momento, constiuiu-se em wm tipe de esquema das
harmonias a partir de unidades atdmicas idénticas. As harmonias tornam-se, entds,
combinacdes, desprezando o espirito pitagérico da proporcionalidade e das
consonincias. £ a catapyknose. Depois Eratoles tentou adequar a catapyknose i
“circulacio dos intervalos”: Fazendo passar em segiiéncia os intervalos iniciais de
uma oitava, ele obteve oito diferentes formas da oitava, que ele chamava de sistemas,
como Platdo no Filebo (17 ¢ 11 -d 4) ou na Republica {617 b 6-8), em que ele evoca os
oito tons das sereias.

Tais elaboragdes sistemditicas tiveram por conseqiiéncia exchair
certas reparticdes irregulares de intervalos que nio entravam no quadro fixade. Por
exemplo, o sinfonolidio desaparece, 0 que prova que evoluinde para o estatute de
claves de altura, os tons adotaram pouco a pouco uma reparticio crescente ou
decrescente de intervalos. Contundo, um outro fendmeno curioso se produz a mesma
época, denominado de “decadéncia musical” por seus detratores. De fato, para passar

de um grau de tensio das cordas a outro, foi preciso transgredir os némos (vojLo¢) e

admitir uma continuidade entre as karmonias bem separadas. A busca da unidade da
musica favoreceu o aparecimento de miisicos novos que imaginaram todos os tipos de
maneiras de romper a separacio das harmonias. Eles contribuiram assim para
liberar a composicio musical dirigindo-a para a invenciio de figuras intervilicas mais
sutis, que é o cromatismo.

O quarte periodo da histéoria da misica foi marcado por
Aristéxeno de Tarento. Os graus de tensio (fonoi) sio entiio fropos de altura. A mesma
seqiiéncia é cantada em diferentes graus de altura, escalonados por semitons, em duas
oitavas que constituem o “sistema perfeito”.

Platio se coloca livremente em um dos trés primeiros periodos.

Suas analises parecem animadas pelo desejo contraditério de conciliar as harmonias,



174

fortemente indiossincrificas, mas irregulares, com a unificacic harmonizante e
consonante da mdasica. De um lado, ele sublinha os estilos caracterizados pelas divisdes
singniares de intervalos, ¢ de outro, ele mostra sem cessar seu interesse pelos sistemas
e pela Harmdnica. Deriva dai um pensamento musical original em que 2 nogdio de
tensfo musical representa um papel fundamental,

A experiénciz extraida deste estudo sobre a miuisica em Platio foi
muito gratificante para nés, tante do ponto de vista filoséfico quanto musical, contudo
foi um tanto dificil tentar desvendar essa linguagem musical tio distante dos
parimetros sonoros de nosso tempo. Para uma Pianista e Cravista que se especializou
na obra de Bach, esse mestre da polifonia que esbanja a mais bela rigueza harménica,
tornou-se relativamente dificil desvendar sons musicais remanescentes de uma
civilizacdio tho antiga como a Grécia do século IV a.C. Essa experiéncia nos pareceu,
semelhante dquela exercitada por teéricos da misica (empiristas e harmonistas) como
Pitigoras, Aristoxeno e outros, que buscavam solu¢des numéricas € musicais para as
muitas duvidas filoséficas — e solucdes filosoficas, para as muitas diividas numéricas
e musicais. Todavia, é importante lembrar que as matemdticas {HLaOfuorta), como
“intermediarios ontologicos” se encontram tanto enfre os sensiveis como entre os
inteligiveis — e a malsica (&pjovin), como parte integrante dos poliuora, no Ambite
da Mousike (Moucixr}) carrega intrinsecamente em sua natureza dois aspectos
absolutamente  contraditérios: a razio (Adyoc) e a emocio (mdtoc), a ciéncia
Emadiun) e a arte (véxvm).

Em nosso caso particular, quando estudamos a misica grega do
século IV, nos empenhamos em detectar as qualidades de um som pertencente a um
universo estranhamente enigmitico, jA que estamos habituados a conviver com
melodias e acordes construidos dentro de “resolucées harménicas” mais
familiarizadas aos nossos ouvidos (com exce¢do de composicdes afonais que também
ouvimos e que pertencem i nossa estética contemporinea),

Todavia, a misica na filosofia platdnica, além de privilegiar
certos padrdes éticos como os ethe (§37) doricos e frigios em suas composices

expressa como ponto de partida a grande dicotomia inteligivel-sensivel das indagacdes
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socriticas remetendo-as 2 questio metafisica de Uno pitagérico: aquele “Unissono”™
sonoro presente em seus Didlogeos. E, como bem assinala Deleuze ac denominar Platde
o filosofo das alturas — somos também tentados a classificar o grande compositor do
século XVIII, Bach, come o kanfor das alfuras, nfio apenas por ele ter sido considerado
por geracdes, o “matemaitico da musica” — mas porque, como Platio, ele primava
pela perfeita unidade harmonica em sua obra, inspiradoe certamente, como bom
matematico que era, nas concepedes pitagoricas do Uno universal.

Contudo, conhecendo um pouco da postura idealistica desses dois
mestres, encontramos neles um Ideal comum: ¢ amor ao Bem, 4 Beleza e 4 Verdade, e,
para ilustrarmos melhor este pensamento, seria conveniente lembrarmos de duas
obras que sintetizam a nosso ver, essa Paideia Ideal: o Dialogo O Banguete do mestre
ateniense, ¢ a Cantata Gotles Zeif Ist Die Allerbeste Zeif, BWV 106, (Actus Tragicus) do
kantor da Igreja de Sao Tomas. A beleza ¢ a transcendéncia destas duas grandes obras
indicam, de alguma maneira, a profunda centemplacio noéfica em que mergulharam

esses dois autores.
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