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RESUMO

O objetivo deste trabalho é fazer uma reflexdo sobre o
papel da midia televisiva, particularmente da telenovela Malhagdo, en-
quanto possivel fonte de modelo para o adolescente, no que se refere
as representactes dos papéis do homem e da mulher como: virginda-
de, namoro, gravidez, aborto, casamento formal, na perspectiva de ar-
ranjos familiares. Dentro de tais representacdes, procura encontrar os
elementos comportamentais caracteristicos dos papéis masculinos e
femininos que estdo permanecendo como dominantes, que estao fi-

cando como residuais e os que se revelam como emergentes.

Palavras-Chaves: Adolescéncia. Feminismo. Masculinidade. Familia.

Telenovela. Televisao.
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ABSTRACT

The purpose of this work is to think over the influence of television, es-
pecially the telenovela Malhagdo, as a significant source of information
for adolescent’'s behavior, on representation of woman’s and man’s
roles as: virginity, courtship, pregnancy, abortion and lawfull marriage,
in the perspective of futures families. This study is an attempt to un-
derstand how adolescents incorporate typical behavior elements, that

are remaining as dominants, residuals and emergences.

Key Words: Adolescence. Feminism. Masculinity. Family. Telenovelas.
Television.
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APRESENTACAO

O adolescente e a TV: O Caso da Telenovela Malhacéo

O objetivo deste trabalho € procurar entender o papel da midia sobre o
comportamento do jovem adolescente, ao perceber, reelaborar e incorporar as
representacbes da realidade, transmitidas através das imagens da televisdo. A
analise proposta devera enfocar principalmente as questdes de relacionamento

como namoro, casamento, procriacio e a constituicio de arranjos familiares futu-
ros.

Busco entender um pouco mais a adolescéncia, faixa etaria que sempre fez
parte de meu trabalho de educadora, enquanto professora, enguanto mae e en-
quanto orientadora educacional. Lidar com rebeidias especificas de filhos e alu-
nos, sabendo ou nao como trata-las, levou-me a incertezas e & possibilidade de
ver a adolescéncia ndo como a indesejada “aborrescéncia”, mas como uma idade
plurisignificativa e carente de cuidados.

Estudar a adolescéncia € um trabalho que venho realizando ha muito tem-

po, mesmo antes de minha dissertagdo de mestrado “O vestibular e a Escolha
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profissional””. A adolescéncia, para mim, é acima de tudo idade da davida, das
indagagbes, do complemento, do reconhecimento de si mesmo e dos outros, e
mais do que tudo, da construggo da identidade. E a idade das escolhas que se
mostram cada vez maiores e mais dificeis, num mundo que se abre a mitiplas
possibilidades, mas que conserva ainda tantas limitacbes. A adolescente, vista
hoje como amorfa, apatica e sem vontades, ja mostrou através da historia seu
poder ao arrombar corajosamente as portas de valores ultrapassados, quebrando
tabls e construindo direitos. A juventude que hoje € acusada de consumismo,
ontem organizou-se em movimentos e futou por justica social. Se hoje tranca-se
na seguranca de seus quartos para amores virtuais, ontem, engajada ao movi-
mento hippie gritava “faga amor, nédo faca a guerra”.

Assim, no intuito de melhor entender o adolescente, procurei, dentro da to-
talidade social mundializada e globalizada, um instrumento de andlise que possibi-
litasse o entendimento deste sujeito, e dentro da midia televisiva encontrei um
programa dedicado ao adolescente que poderia fornecer todos os elementos para
este estudo. Assim, dirigi meu olhar para as imagens refletidas peia televisao e,
através delas, perceber o olhar adolescente ao pin¢a-las e reproduzi-las.

Este trabalho especifico sobre ¢ olhar do adolescente sobre a midia sera
reiatado em forma de capitulos.

O primeiro capitulo apresenta a Revisdo Bibliografica dos elementos inter-
locutores: O Receptor — o adolescente; O Meio — televisdo; A Mensagem - os
papéis. E uma recuperacéo tedrica, histérica e jornalistica,” buscando entender
questbes pensadas e manifestas sobre a midia, enquanto possivel fonte de mo-

' Esta dissertacdio foi o resultado de uma pesquisa realizada com mais de quatro mil estudantes de terceiro
colegial e cursinhos de escolas publicas e particulares da cidade de Campinas, onde se concluiu que no meo-
mento de fazer a opglio para o vestibular o jovemn adolescente niio estd suficientemente maduro e preparado
cultural e emocionalmente para exercer a escolha, fato que faz com que abandone seu projeto de vida ¢ o
torne frustrado na futura vida profissional. Cf Alves, M. 1. M. *“Vestibular e a Escolha Profissional”. Disser-
tagdo de Mestrado. FE. UNICAMP, maio de 1993,

* As notas extraidas de jornais e revistas nio tém objetivos de carater cientifico, serfo utilizadas, t3o somente,
para contextualizar e ilustrar o texto.
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delos de comportamento para uma adolescéncia que esta construindo suas rela-

cGes com o outro, nas proprias perspectivas para arranjos familiares futuros.

O segundo capitulo € a apresentagéo do instrumento mediatico — O Texto-
Imageético tomando a novela Malhagdo enquanto script para os atores sociais.

O terceiro capitulo, que chamo de Ensaios, é uma discussdo exploratéria
dos primeiros discursos adolescentes, colhidos em momentos distintos e realida-

des escolares diversas, envolvendo diferentes cenas sobre questdes que norteiam
este trabatho.

O quarto capitulo, que nomeio como Receptores, vai localizar no tempo e
no espaco os espectadores — adolescentes estudantes de dois universos dife-

rentes: escola publica e particular, mostrando seus envolvimentos culturais espe-
cificos.

O quinto capitulo que, denomino de Representacio, € um estudo compara-
tivo dos olhares e discursos de adolescentes especificos em suas realidades,
construidos em torno das representactes e das reflexdes geradas pelas cenas
extraidas da novela Malhacéo.

Finalmente, apresento minhas Conclusdes Finais.
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INTRODUCAO

Por ter perdido muito de sua rebeldia — sua caracteristica maior, a adoles-
céncia, hoje, parece ter perdido seu encanto. Nao se justificam mais revoltas e
movimentos de rebeidia quando os direitos ja foram conquistados combativa-
mente por geracbes anteriores e, seguramente, garantidos pelos pais. As emo-
¢bes ja ndo s&o mais produzidas pela infragdo de regras e invasdo dos limites.
Todas as regras sdo passiveis de exce¢do, dentro de limites cada vez mais inde-
finidos e ampliados. Na mudanca das relagbes geracionais, os pais, considerados
“ditadores’, hoje transformaram-se em realizadores dos desejos e prazeres dos
filhos. Do “tudo é proibido”, passa-se para “E Proibido Proibir”. Os jovens que an-
tes sonhavam em sair de casa para conseguir um frabalho e a conseqiiente liber-
dade, hoje rejeitam a independéncia com o desejo de permanecerem o maior
tempo possivel no ninho doméstico. A casa dos pais é a sintese do conforto, do
bem estar, do prazer, do aconchego e da felicidade. Dentro dela ndo é preciso
assumir responsabilidades, apenas usufruir direitos, sendo permitido até mesmo o
relacionamento sexual com a garota escolhida. C comportamento juvenil é tolera-
do mais do que nunca, pois seu glamour e suas promessas fizeram com que a
juventude se despisse de uma faixa etaria, se prolongasse indefinidamente, e se
tornasse um ideal a ser aicangado e mantido, um territdrio onde todos querem vi-
ver eternamente.
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Diante das rapidas mudancas comportamentais, as geragdes mais velhas
mantém-se perplexas diante do inesperado e do inexplicavel. A pergunta fre-
gUentemente feita é:

Onde vamos parar?

Dentro do tecido social que esta cada vez mais colorido e mais complexo,
instaura-se uma perplexidade da gera¢do mais velha diante do comportamento
sexual da juventude, diante de papéis sociais que fogem dos padres tradicionais
esperados para os papéis masculinos e femininos. Perplexidade que para uns se
traduz como aprovagao, e para outros como espantoc e reprovagdo. Aprovacgao
gue vem de maes e pais que fizeram parte dos movimentos feministas e hippies
na luta pelos direitos iguais da paz e amor. Reprovacdo e espanto das familias
gue ainda conservam valores como o poder imanente ao homem e a submisséo
propria @ mulher (Freyre, 1983; Oliveira Vianna,1949) e entendem como trans-
gressivas as atitudes da juventude atual. Para os que aprovam as mudangas, ©
comportamento da juventude nada mais & que o desenrolar normal da historia,
reforcando o pensamento de Ballandier de que :

Toda sociedade viva é uma sociedade que se esta fazendo, solicitada, contraditoria-
mente, pelas forcas de mudanca e peias de conservacéo, mas necessaramente arre-
batada pelas primeiras. E s8o as praticas dos alores sociais, quer individuais, quer
coletivos que interpretam e solicitam, utilizam e manipulam, tentam orientar, segundo

seus inieresses e seus valores, os sistemas de relacionamentos sociais de que parti-
cipam. (1976: 305).

Seja reprovando ou aceitando as mudancas, tanto uns quanto outros, tém
suas razdes, no sentido dado por Williams (1992), de que a cultura se constitui por
sistemas de significactes realizados e correlatos. Sendo caracteristico dos siste-
mas educacicnais, pretenderem estar transmitindo conhecimento, ou cultura, em
sentido absoluto, embora: “seja dbvio que sistemas diversos, em épocas diversas

e em paises diversos, transmitem versdes seletivas radicalmente diversas de co-

&
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nhecimento e de cultura.” (Williams, 1992:183).

Atualmente, mais do que continuidade, assiste-se a um perceptivel des-
tempo e a uma notavel desterritorializagzo, proprios do mundo contemporaneo
intimamente ligado a cultura tecnoldgica, diz Barbero(1998:54)

As mudangcas que se encontram, senfo determinadas, ao menos forfemente associadas as
transformagdes tecnoperceptivas da comunicagio, ao movimento de desterritorializacio e interna-
cionalizac@o dos mundos simbdlicos e ao descolamento de fronteiras entre tradicbes e modemnida-
de, entre local e global, entre cultura ietrada e cultura audiovisual.

Assim, o olhar sobre a tecnologia pode ser responsabilizado pelas diferen-
¢as entre as formas e a intensidade com que se dé a perplexidade perante o ato
manifesto, nas diferentes sociedades e grupos sociais. Neste sentido, o olhar tor-
na-se o crivo para a organizagéoc e selegio de passado e presente na constituigdo
de uma cultura. Crivo que, segundo Ballandier (1976), esta em constante trama,
resultado dos atores envolvidos no processo.

Quem seriam os agentes dessa transmiss&o? Quem seriam os atores des-
se processo? Nio sdo mais unicamente pais, mées, avos e irmdos mais velhos,
membros das familias extensas do passado, que tomavam para si e assumiam a
educacdo das novas geracbes (Freyre, 1983; Vianna, 1949; Popenoe, 1989).
Muito menos, tao somente as escolas e as diferentes profissbes assistenciais
(Lasch, 1991; Perrot, 1993) criadas pelo mundo capitalista para substituir o papel
dos pais. No que se refere as orientagcfes sexuais, e a educagao sexual propria-
mente dita, pais e escola, perderam seu papel principal para os meios de comuni-
cagdo, especiaimente para a televisdo, que pela abrangéncia, e por conteldos
sem restricbes, incumbiu-se desta tarefa, tornando-se um educador sexual efetivo
diz, Strasburger (1999).

A dinamica social trouxe novos referenciais para os papéis do homem e da

mulher. A mulher — mée, que vivia sob o poder masculino (Engels,1995; Marx e
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Engels; Freud, 1969; Bordieu,1990, 1995; Beauvoir, 1980), que lutou em movi-
mentos feministas e conquistou seus direitos provocando a construcéo de novos
arranjos familiares (Aries, 1981; Sckolnick, 1991; Goldani, 1993,1994; Correa,
1994), foi ajudada por uma nova estrutura econdmica. Mudangas mais sensivel-
mente sentidas quando foi presenteada, pelas pesquisas cientificas, com as pilu-
las anticoncepcionais que a libertou da prole numerosa, dando-lhe o direito de
sentir prazer (Giddens, 1992). Hoje, a mé&e que se dedica exclusivamente ao mari-
do e aos filhos € quase inexistente, e o sossego do lar & garantido pelas babas
loiras® dos programas chamados infantis, onde a midia (Schwartz,1985; Strasbur-

ger, 1999) com seus tentdculos onipresentes denfro da aideia global (Mac
Luhan,1989) substitui o real pelo imagético.

Como a crianga, o adolescente ou mesmo o adulto se comporta de uma
forma inesperada e ndo de outra prevista? Por que, por vezes, existem surpresas
e perplexidades diante de suas atitudes? De que forma os adolescentes estio
selecionando as informagdes para que passado e presente sejam reproduzidos
ou esquecidos? De que maneira as atitudes das pessoas passam a ser organiza-
das e selecionadas, constituindo o que Williams (1992) denomina de elementos
dominantes, residuais e emergentes de uma cuitura?

As pesquisas iém demonstrado que grande parte do comportamento das
pessoas se da pela imitacdo ou modelacdo, e as experiéncias do cotidiano refor-
cam as hipéteses de que muitos comportamentos e atitudes das pessoas séo
pautados por atitudes e comportamentos alheios. Em muitas situagdes, os indivi-
duos solucionam problemas fazendo o que viram os outros fazerem e sendoc bem
sucedidos (Miller e Doliard, in Hill, 1981). Confirmando o pensamento de Milier e
Dollard, Skinner (1989: 209) diz: "Quando nos identificamos com o herdi da nove-

% Os programas infantis da televisdo brasileira sdo, em sua grande maioria, apresentados por adolescentes e
jovens loiras. A pioneira de sucesso foi Xuxa, conhecida como a musa dos "baixinhos", que comegou na Rede
Manchete e hoje € exclusiva da Rede Globo. Depois, veio Angélica, fazendo quase gue a mesma trajetoria —
Manchete, SBT ¢ Globo —, e Eliana, que fez sucesso no SBT e agora est4 na Rede Record, sendo substituida
no SBT também pela loira Jaqueline. Além da apresentacfo de programas de grande audincia, estas apre-
sentadoras recebem participagio nos lucros de uma série de produtos que levam suas marcas.
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la, de uma fita, ou de uma peca, ou desempenhamos vigorosamente um persona-
gem, simplesmente nos comportamos do mesmo modo — isto &, imitativamente.”

Também Heller (1992) coloca énfase no processo imitativo da vida em so-
ciedade ao afirmar que nao ha vida sem imitacdo, uma vez que, na assimilacdo do

sistema consuetudinario, jamais procede-se meramente segundo preceitos, mas
através da imitacdo.

Bandura e Walters (1863) vao além, ac concluirem que a aprendizagem
n&o & apenas uma simples imita¢gdo, mas um processo de modelagéo, uma iden-
tificagio na tentativa de ser exatamente como o outro. Tais processos ndo exi-
gem que 0s modelos sejam reais e proximos como pai, mée e irmaos mais ve-
lhos;. podem ser mesmo personagens de histéria, de ficcdo como das novelas
de televisdo. O essencial para um modelo ideal é que seja premiado, assim a
imitagcdo sera reforgada. Se, ao contrario, © modelo for punido, ocorrera uma ten-
déncia para que a imitacao seja extinta.

As conclustes de Bandura e Walters (1963) diminuem a carga da respon-
sabilidade da familia, tirando-lhe a total responsabilidade pela educacgéo de seus
filhos. A totalidade social, rica e plural, oferece inimeras fontes de modelos, prin-
cipalmente os referentes aos meios de comunicacdo de massa, que constituem-se
em multiplos exemplos a serem seguidos. Neste sentido, séo injustificaveis as
preocupactes de Popenoe (1988) com a manutengéo das familias extensas do
passado como local privilegiado de exemplos, pois fora delas existe toda uma

imensa possibilidade de modelos plurais passiveis de imitagéo ou rejeicao.

A televis&o do século XX, com seu texto imagético repieto de herdis, esta
substituindo a imprensa de Gutemberg, que nos séculos XVi e XVIl provocou
tantas inquietacbes a pais e educadores, ao pressentirem que 0s modelos proxi-
mos e familiares poderiam ser trocados pelos herdis da Literatura. Naquela época,

preocupado com a educacao, Fénelon, ao escrever Traité de l'éducation des filles,
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alertava para os perigos que a imitagdo de maus modelos pode acarretar os jo-
vens.

A grande diferenca entre a imprensa de Gutemberg e a televisdo, e talvez
por isso mais preocupante, &€ que para ler um livro, um texto escrito, exige-se
aprendizado, conhecimento dos signos linguisticos e um pensamento lgico e ra-
cional desenvolvido. Para “ler” o texto imagético, o processo & bem mais simples,
ndo €& preciso aprendizado, ndo se exige pré-requisitos, através da visdo, apela-
se, t&o somente, para as sensagdes e emogdes. Requisitos quase que exclusiva-
mente neurolégicos.

Diante a multiplicidade e a extensdo dos modelos facilitados e gerados
pelos meios de comunicacéo, uma das preocupagbes de Bandura (1963) foi des-
cobrir em que medida os modelos apresentados pela televis&o poderiam contribuir
para o comportamento agressivo em criangas® (Hill, 1981). Strasburger (1999: 15)
apresenta uma série de pesquisas nesta area, concluindo que “a natureza oni-
presente da televis&o torna-a dificil de ser estudada, assim como ¢ ar que respi-
ramos”. Mas para ele, mesmo que todo amplo corpo de pesquisas sobre a televi-
s&o fosse inconclusivo, ndo seriam necessarios tais estudos para concluir que cri-
angas na@o devem testemunhar a violéncia grafica da televisdo. Os programas de
combate as drogas, fumo e alcdol sdo a confirmacgao de que a televisdo tem im-
portancia enguanto agente educativo (Strasburger,1999).

O que estad sendo discutido néo é apenas a abrangéncia da televisdo en-
quanto fonte de idolos e heréis, mas também se tais idolos e herdis transformam-
se em modelos. Sera que a vida é apenas e tio somente uma constante imita-
¢&c? Goffman (1975) teria razéo ao afirmar que a vida das pessoas é a represen-

* Mapeamento estatistico da ONU feito em 6 emissoras abertas brasileiras — Globo, SBT, Record, Cultura,
Band e Manchete, em agosto de 97, constatou que sio apresentados 20 crimes por hora de desenho. Destes,
34% sdo totalmente gratuitos, 40% sfio cometidos de forma aleatdria — corpo, vaso, sacos, ferramentas; 13%
sdo cometidos com arma de fogo; 9% com arma branca. Em geral, ndo sio apresentadas conseqiiéncias para
tais crimes. A mesma pesquisa, feita nos Estados Unidos, mostra que os personagens agressivos sdo apresen-
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tagao de papéis, que como atores devem representar ?

A metafora do teatro para as representacées humanas, apresentada por
Goffman (1975), extrapola as teorias cientificas sendo constante na literatura
como aparece em Shakespeare: “a vida € uma sombra ambulante: um pobre ator
que gesticula em cena uma hora ou duas, depois ndo se ouve mais, um conto
cheio de bulha e firia, dito por um louco significando nada.” (Macbeth, ato IV, cena

V).

Em Macbeth, Shakespeare da o script tramando o futuro pela previsao das
bruxas. Mas, ndo seriam as bruxas de Shakespeare, também elas, consciéncias
individuais regidas por “em tornos” culturais? Nao estivessem o general Macbeth e
sua mulher Lady Macbeth imbuidos pela ganancia do poder, teriam eles decifrado
a fala enganadora e cometido o assassinato de Duncan?

Se no cotidiano tem-se a sensag@o e mesmo quase a certeza de que em
muitas situagGes da vida social as pessoas estdo representando papéis, a metafo-
ra do teatro que vé a vida como uma constante representacio pode ser aceita no
sentido de que cada ator tem uma leitura diferenciada do texto € uma forma espe-
cifica de representar. O importante € o reconhecimento para que homens e mu-
lheres sejam donos de suas representaces de mundo, fazendo com que o indivi-
duo reconheca a agdo que exerce e a gue é exercida sobre ele.

Que visao de mundo o individuo deve captar, ou dar-se a si mesmo para ter
um possivel dominic sobre seu futuro, perguntam-se Cohén-Seat e Fougeyroilas
(s/d). Para eles, o né gérdio da insergéo neste século ndo parece residir nas técni-
cas de producao, ou distribuicdo das riquezas, nem na gestdo das sociedades,
mas na dificuldade de tomar consciéncia, de modo controlado da nossa vida no

mundo, e ainda mais profundamente das implicagbes das acdes humanas. Sao

tados de maneira positiva, as cenas de violéncia ndo sio seguidas de punigSes ou sangdes ¢ os personagens s6
sdo punidos em 40% dos casos. Folha de 5. Paudo, 26/10/98.
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questdes antropoldgicas que dizem respeito a existéncia individual e coletiva do
homem em seu contexto historico.

Neste sentido, o que se pretende saber é: se a televisao esta fornecendo
modelos copiados e inseridos pelos adolescentes em suas representacdes da
realidade.

E com este referencial que inicio este frabalho, acreditando que os adoles-
centes se comportam por imitacio e, as vezes, mesmo por modelacéo. Acreditan-
do que os modelos podem ser encontrados em qualquer fio do tecido social que
esta cada vez mais colorido, e que a escola e a familia jao deixaram de ser os
grandes e exclusivos agentes socializadores das novas geragoes.

Este trabalho fundamenta-se também na teoria da reproducdo de Bordieu
e Passeron (1975), acreditando que em uma sociedade onde os pais ja nao parti-
cipam tao ativamente da educacgdo de seus filhos, e onde as criangas passam a
maior parte do tempo com os programas televisivos, justifica-se a responsabilida-
de dos atores, ou mais propriamente dos personagens televisivos enquanto
modelos de comportamento, seja de reproducéo ou de mudanca. Na cotidianei-
dade, os modelos televisivos sdo vistos mais como negativos e responsabiliza-
dos pela decadéncia moral da juventude. *

No caso especifico deste trabalho, a reflexdo que se faz & sobre o papel da

* Esta afirmagéio pode ser constatada pelas paginas da Internet, como foi encontrado no dia 2 de juiho de
1998, as 21:42. “mensagem urgente 20s pais ¢ mies de familia responsaveis. Caros pais de familia. A TV j3
passou de todos os limites. N&o podemos mais aceitar o pesado lixo imoral de programas como “Domingo
Legal”, “Torre de Babel” “Marcia”, “Intercine” “Sai de Baixo™ “Casseta e Planeta” e muitos outros ainda.
Imoralidade s6 ? Ndo. Pornografia. Recentemente o “Domingo Legal” emporcathou uma tarde de Domingo
com uma reportagem imunda sobre wma feira de material pornogréfico que se realizou no Anhembi. “Marcia”
do SBT, apresentou um programa com mulheres relatando suas fantasias sexuais que, depois eram como que
reslizadas por porno-atores que se despiam numa representacio infame. E isso as 18:00 horas!!! Quando
nossas criangas estdo diante do video. Os promotores desse lixo que ¢ despejado em nossas casas afirmam que
se trata apenas de um reflexo da sociedade atual. Sera que isso € verdade? Seri que a maioria dos 160 milhdes
de brasileiros vive mergulhada nessa lama, nessa promiscuidade, propagandeada e incentivada pela televisio?
Vamos mostrar que ndo!!! E por isso que 0 “Amanhi de Nossos Fithos™ langa-se nesta campanha nacional
URGENTE. Participe vocé também. Preenchendo a pesquisa no WEB Site da Campanha “O Amanhi de
Nossos Filhos" http/fwww.oanfilhos.org br”.

12



Maria Inez Masaro Alves — O adojescente € a TV: O Caso da Telenovela Malhagéo

midia televisiva enquanto uma das possiveis fontes de modelo para o comporta-
mento adolescente na construcio de suas representagSes sobre a sexualidade,
ao estabelecer relagdes com o outro, na perspectiva de arranjos familiares futu-
ros®. Dentro de tais relages, torna-se relevante encontrar os elementos compor-
tamentais caracteristicos dos papéis de homem e mulher que estio permanecen-
do como dominantes, o que esta ficando como residual e o que esta se revelando
como novo, como emergente, dentro da caracterizagéo feita por Williams (1992)
sobre os elementos constituintes da cultura.

No intuito de desvelar a televisdo e poder entender porque Ihe é imputada
tanta responsabilidade® e na perspectiva de que as agbes humanas nao sao gra-
tuitas, mas fruto de uma histéria que se concretiza e se faz, nao por afitudes isola-
das, mas modelares, esta pesquisa vai relacionar um texto especifico da midia
televisiva — a novela Malhagéo, com o discurso dos adolescentes sobre o papel do
homem e da mulher, constituintes dos arranjos familiares.

* O ofhar sobre a familia, dentro das imagens televisivas, resultou de uma pesquisa realizada em 1993, com
alunos adolescentes de uma escola particular da cidade de Campinas, quando eu perguntava: Para vocé o que
€ realizacio pessoal? As respostas variavam em arranjos que incluiam: satde, carreira profissional, dinheiro,
amor, Deus e familia. Entretanto, a familia foi o elemento que se destacou, aparecendo em mais de 80% dos
arranjos. E uma prova de que embora pesem todas as criticas de sua decadéncia e mesmo de sua extingdo, a
familia continua presente no projeto de vida dos adolescentes, fato que tem se confirmado nas mais diferentes
pesquisas, como € o caso da pesquisa Datafolha concluindo que 93% das pessoas pesquisadas consideram a
vida em familia 6tima/boa. Como também constatou que dentre os valores apresentados, a familia, nos anos
90, ¢ considerada o maior valor para 63% das pessoas entrevistadas, superando o estudo, trabalho, religiio,
dinheiro, casamento e lazer. Folha de S&o Paulo,22/09/1998

® A responsabilidade imputada 4 televisdo pode ser justificada pelo nimero de aparelhos de televisdo existen-
tes entre a populagiio. A abrangéncia da midia televisiva, induz a concluso de que sua mensagem ¢ recebida
por quase a totalidade dos brasileiros, como mostram os dados da pesquisa realizada em 1989 pela equipe
técnica do Instituto de Estudos Econdmico, Sociais e Politicos de S3o Paulo. Com questiondrios elaborados
pelo Grupo de Trabalho sobre politicas Culturais do Conselho Latino Americano de Ciéncias Sociais, com o
objetivo de realizar estudos comparativos sobre o consumo de bens culturais em Sdo Paulo, Buenos Aires,
Santiage, Lima, México e outras localidades latino-americanas, a pesquisa concluiu que nos domicilios “po-
bres” ha um pumero de 259 aparethos de televisdo para 269 entrevistados; entre os “modestos” sdo 303 televi-
sores para 284 domicilios € entre os “ricos”, 441 televisores para 360 domicilios. Entre os grupos pesquisa-
dos, “ver televisdo”, como atividade de tempo livre, ocorre sempre com freqiiéncias elevadas, praticamente
acima de 80%, atingindo mesmo, em alguns casos, a marca de 100%. Cf. Arantes, A. A., “Horas Furtadas ~
Dois Ensaios sobre consumo ¢ entretenimento”. Cadernos IFCH. UNICAMP, abril de 1993.

Segundo a agéncia DPZ, 6,3 mith6es de lares adquiriram sua primeira televisio entre 94 e 97. Em 97, 100%
dos domicilios da classe A e B tinham televisdo em cores, € 85% deles tinham mais de um aparelho. Na Clas-
se C, 98% tinham televisdo em cores, 25% mais de um aparelho; 93% dos domicilios das classes D ¢ E ti-

nham televiséo; destes, 81% em cores e 8% com mais de um aparelho. Dados obtidos pela Folha de S. Pauio,
12/04/98.
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Procedimentos metodolégicos: A pesquisa com a telenovela Malhagdo en-
quanto texto da midia televisiva’ e instrumento de analise do adolescente em seus
relacionamentos com o outro e suas perspectivas de arranjos familiares futu-

ros,” foi feita através de grupos focais com cenas retiradas das apresentagdes

7 A pesquisa especifica sobre midia, em meu trabalho, comega com um estudo exploratorio naguilo que a
midia tem de mais especifico — o consumo e a representagio dos papéis de mdes e pais, que resultaram no
texto “Construgdo do Conceito de Familia através das Imagens de Televisgo™, onde analiso os comerciais para
o “Dia das Mées” e “Dia dos Pais™ veiculados pela televisio no ano de 95. As conclusdes sio as seguintes:
pelo “Dia das Maes”, notou-se que, embora pesem os discursos de que a mulher ja avancou bastante fora do
espaco limitado pelo tanque e fogdo, houve uma demonstragdio bastante evidente de que a mulher/mae carrega
ainda o rétulo de dona de casa, de “rainha do lar”, cujos desejos niio sdo manifestos, reforgando uma negativi-
dade que se operacionaliza na sublimagéo pelos filhos, seja na dor do parto, seja na administragiio dos recur-
sos fmanceiros, onde o investimento nos outros resulta na abdicagio de si prépria. Neste sentido, para deixa-
la feliz, bastam lavadoras, secadoras, liquidificadores, batedeiras, coisas para o lar. A midia nfio ofereceu
produtos que presenteassem a mulher profissional. Foi frrelevante a oferta de objetos para uso pessoal. Nio
foi possivel detectar com seguranga se houve inten¢io manifesta na elaboragio e veiculagiio deste tipo de
comercial ¢ se esta intengfio partiu dos midias ou dos clientes, donos dos produtos. Enquanto o objetivo da
midia é vender, ela tem primeiro que detectar as aspiragSes de um piiblico especifico, chamado publico-alvo.
No caso do “Dia das Mies™ o piiblico-alve sdo os maridos e os filhos. Para alimentar o imaginario deste pi-
blico especifico, a imagem mais apropriada as expectativas é a da mée dedicada que fica em casa provendo o
bem estar da familia. O objetivo da propaganda € sempre acionar idéias agradédveis nas pessoas, motivando-as
a consumir determinado produto. Com relagio 4 mée, continua sendo agradivel e prazeroso o perfil de dona
de casa. Os comerciais do “Dia dos Pais” estavam repletos de objetos de uso pessoal, desde cuecas até auto-
moveis. Era clara a positividade do pai quando afirmava o que queria ganhar. Ficou evidente, naquele ano, a
ligagdo do pai com a afetividade. Isto pode ser considerado como um avango, se for levado em conta que,
preteritamente, o homem estava totalmente vinculado A racionalidade, onde era proibida a manifestaciio de
sentimentos, prova de fragilidade. Demonstrando que a relagio assimétrica entre homem e mulher j ngo € tio
pronunciada e que aos pais tambem, além das mées, cabe a educagiio e a manifestagiio de carinho para com os
fithos. E importante destacar que tais concluses ndo foram individuais da pesquisadora e, sim, o resultado de
discussdes entre esta ¢ os adolescentes, alunos de uma escola particular de Campinas, que analisaram os co-
merciais através de fitas de video. Cf. Alves, Maria Inez Masaro, “A Construgio do Conceito de Familia
através das Imagens da Televisdo”, p. 18/19.

#Ao indagar sobre os papéis masculinos ¢ femininos, dentro da familia, elaborei um guestionério dirigido aos
pais filiados & “Escola de Pais”, estruturado sobre a pesquisa que buscava tragar o perfil das familias das clas-
ses A, B, e C, realizada com objetivos mercadolégicos e relatada no Listen Post Latino-americano, “Coisas de
Familia”, pesquisa coordenada pela sociéloga Clarice Herzog para Standard Ogilvy e Mather. Esta pesquisa
constatou que, para os latino-americanos, a familia é uma instituigiio de altissima confiabilidade. Entretanto, a
classe social, idade, sexo, contexto cultural sio fatores que, entre owtros, provocam maneiras distintas de
pensar sobre a familia. Sendo assim, os resultados da pesquisa demonstraram que existem basicamente, entre
latino-americanos, seis modos diferentes de pensar a familia. Sio elas: Liberais — 25% da amostra: manifes-
tam uma acentuada liberalidade de opinides em relacio d moral e d educagfio sexual, a0 papel do homem e da
mulher na sociedade conjugal e 4 concepcdo de familia. Pais Aflitos — E um grupo numeroso: 23% da amos-
tra; constituido por pessoas que acham que a familia estd sendo substituida por outras instituigdes, como a
escola e o clube, e vem perdendo a importéncia € o respeito que tinha antes. Patriarcas — correspondem a 17%
da amostra pesquisada: s3o os mais taxativos em relagdo a idéia de que quem manda e decide em relagdo ao
casal € o homem. A mulher ndo deve trabalhar fora, porque os homens preferem mulheres economicamente
dependentes, obedientes ao marido. Guardifies de Valores — 15% da amostra: defendem, mais que todos os
outros segmentos, a concepedo do casamento no civil e religioso. Moralistas — somam 12% da amostra: evi-
denciam, como 0s patriarcas, uma moral familiar tradicional, 4 qual acrescentam uma maior preocupacio com
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que foram ao ar entre margo de 1998 e outubro de 1999.

Esta pesquisa n&o busca somente falar do adolescente, mas falar com ele
para ouvi-lo, decifra-lo e compreendé-lo. Para isso, elegi os grupos focais como
instrumento metodoldgico a ser utilizado, como fizeram Leal (1998), quando reali-
zou sua pesquisa Sexualidade e Reprodugdo com uma populagéo urbana de bai-
xa renda na cidade de Porto Alegre, e Miranda-Ribeiro ( 1997) em Telenovelas

and Sexuality transition among teenagers in Brasil, pesquisas que guardam afini-
dade com meu trabaiho.

Os grupos focais foram escolhidos, mais pela riqueza de seus resultados
que simplesmente pela sua especificidade de instrumento criado e exaustivamente
explorado pela midia. Pela facilidade com que s&o geradas as discussées, des-
cobri nos grupos focais a espontaneidade nio encontravel nas entrevistas de
profundidade, instrumento de uso mais frequente nas Ciéncias Sociais.

Sem duvida, os grupo focais oferecem uma maior possibilidade de contra-

a moral sexual. Resistentes — s3o minoritdrios (8%): caracterizam-se por se colocarem abaixo da média em
praticamente todos os aspectos levantados, evidenciando um resisténcia a todas as convengdes estabelecidas
em torno da familia: que a vida do casal se resume no filhos, que o casal com filhos nfo deve separar etc. As
respostas ao questiondrio mostraram que a maioria situa-se entre os pais aflitos e os liberais. Entretanto, existe
ainda um nimero consideravel de moralistas e guardifies da familia. A Escola de Pais ¢ um movimento ecu-
ménico, particular, voluntdrio, gratuito, cuja finalidade € aprimorar a formag#o dos pais, ajudando-os a melhor
exercerem suas fungdes educativas na familia e na sociedade, conscientizando-os de sua responsabilidade na
formagdo dos filhos. Segundo dados obtidos junto a Secretaria nacional, a clientela atendida ¢ formada por
casais com ou sem filhos, educadores, noivos, divorciados, viivos(as), casais em situacio irregular, casais em
experiéncia antes do matriménio. “Para nés da Escola de Pais, entende-se casal aquele homem e aquela mu-
Ther que se amam, vivem juntos ¢ tém fitho para educar. Nosso objetivo ¢ ensinar educar bem”. A “Federation
International Pour L'éducation des Parents” tem sede em Sevres-France. Além da Franca existem escolas de
pais em Portugal, Espanha, Itdlia, Finlindia, Bolivia, Senegal, Panam4. No Brasil, existe desde 16/10 de 1963,
com sede em S&o Paulo, num total de 120 escolas distribuidas pelos Estados da Paraiba, Pemnambuco, Alago-
as, Bahia, Minas Gerais, Espirito Santo, Goids, Mato Grosso do Sul, Sfo Paulo, Parand, Santa Catarina, Rio
Grande do Sul, com mais de 4.000 coordenadores. No Brasil, é declarada de utilidade piiblica (Dados forneci-
dos no dia 14 de outubro de 1999, pela Secretaria da Escola de Pais do Brasil Lida. - So Paulo). O questiona-
rio, elaborado sob a orientacdo da Prof Ana Maria Goldani, foi aplicado por mim durante uma palestra que
fui convidada a proferir durante uma reunidio dos pais, em abril de 97, e encontra-se nos Anexos. Dentre as
respostas mais relevantes, dada sua porcentagem, a midia — mais propriamente a televisio — foi apresentada
como a instituigio que tem maior poder de influéncia sobre os jovens. Tal resposta vem da maioria dos pais
que tem curso superior. Os pais cuja escolaridade estd entre o fundamental e médio responderam que s8o a
escola, os amigos e 0s pais 0s responsaveis pelo comportamente dos jovens.
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pontos, quando imagens desencadeiam idéias espontdneas e sem censuras,
quando os participantes se manifestam, contestam e colocam suas indagactes
em discussao. Neste sentido,' os discursos resultantes sdo menos policiados e
mais auténticos. Segundo Miranda-Ribeiro (1999 :1) grupos focais sio:

um instrumento de pesquisa cujo objetivo é perceber os aspectos normatives e valo-
rativos que regem um determinado grupo. Os GFs tém sido utlizados nas Ciéncias
Sociais como forma de entender a dindmica das atitudes, opiniges, motivaches e pre-
ocupacBes dos individuos. Uma das grandes vantagens dos GFs é o fato dos dados
serem gerados através da interac8o entre participantes. Cada grupo se constitui de
seis a doze participantes, recrutados de acordo com os interesses da pesquisa. A
conversa € conduzida por um mederador, que tenta criar um ambiente relaxado e
permissivo, de forma que os participantes se sintam a vontade para expressar seus
pontos de vista e percepgbes acerca de um determinado assunto.

O "focus group" aparece pela primeira vez em 1941, quando Paul Lazerfeld,
a convite de Paul Merton, assume o Office of Radio Reserch at Columbia Univer-
sity. A técnica era utilizada para fazer avaliagdo de audiéncia dos programas de
radio e, a partir dai, torna-se um importante instrumento de pesquisa para a midia,
académicos, policiais e por homens de negécio, proporcionando um rico e deta-
ihado corpo de informacdes sobre percepgdes, idéias, sentimentos e impressdes
manifestos com palavras proprias; por suas caracteristicas, tornou-se também
instrumento importante dentro das Ciéncias Sociais. O termo "focus” é empregado
para definir que os grupos sa@o formados para discutir assuntos com questSes
pontuais e limitadas. O "focus group”, ao fornecer um grande nimero de informa-
¢coes para serem organizadas e analisadas, como instrumento por exceléncia da
pesquisa qualitativa, esta sendo considerado um método privilegiado para obter
respostas para questoes especificas de pesquisa em Ciéncias Sociais. (Steward e
Shamdasani, 1990).

O grupo focal, em sua estrutura, além do pUblico-aivo que deve variar entre
6 e 12 participantes, requer um moderador e um relator. O moderador conduz a
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reuniao e atua como facilitador das discussdes. Um bom moderador, afirma Mi-
randa Ribeiro, & aquele que nao induz as respostas dos participantes e consegue

fazer com que um maior nimero possivel de pessoas participem ativamente da
conversa.

A pesquisa propriamente dita foi realizada em dois momentos distintos:
grupos exploratorios e grupos comparativos. Nos grupos exploratérios a pesquisa-
dora foi a monitora de todos os grupos, em niimero de oito. Nos grupos compara-
tivos houve a participacado do professor Jair Aniceto da Siiva® como moderador
dos dois grupos masculinos.

O relator tem a func@o de numerar e anotar as falas, o que facilita sobre-
maneira a andlise dos dados. Nos grupos exploratérios ndo houve relator: nos
grupos comparativos femininos, as anotagdes foram feitas pela pedagoga Samara
Cristiane Paulino.

Dentro da proposta dos grupos focais, as discussdes podem ser gravadas
ou nao, e esta decisdo é sempre dificil. Se gravamos perde-se em espontaneida-
de, se naoc gravamos perdem-se os detalhes com a riqueza e a profundidade das
discussdes. No caso desta pesquisa, embora sabendo da dificuldade que seria
transcrever as fitas, resolvemos gravar, uma vez que o mini-gravador, que inibe
nos primeiros momentos, com o desenrolar das conversas torna-se quase que
imperceptivel, mesmo porque, no inicio, garantiamos aos participantes o sigilo
daquela discusséo. Sendo assim, a espontaneidade do grupos néo chegou a ser
prejudicada.

E importante que as reunides dos grupos focais acontecam em locais neu-
tros. Neste caso, aconteceram na propria escola, considerando que fosse o local

de referéncia mais apropriado aos participantes, podendo ser caracterizado como

? Jair Aniceto da Silva é professor do Centro Universitério Salesiano (Unisal), em Americana (SP), com for-
macdo basica em Sociologia e especializagdo em Antropologia.
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um local neutro uma vez que nao estavamos tratando de problemas escolares e
que n&o havia representantes da instituicao fazendo parte do grupo. Quanto ao
barutho externo, foi dificil evitar;, apesar de escolhermos salas mais afastadas, as
sirenes e as trocas de aula produziam grandes ruidos, o que provocou a perda

dos discursos de dois grupos de meninas de escola publica que n&o puderam ser
entendidos através da gravacéo.

Existe uma afirmacdo de que é preciso recompensar os participantes dos
grupos focais, com algum brinde ou ajuda de custo. Aos alunos de escola publica,
tivemos o cuidado de informéa-ios que as passagens de énibus seriam ressarcidas,
mas apenas um participante requisitou o ressarcimento, os outros moravam perto
da escola ou tinham o habito de andar a pé. Os brindes limitaram-se a caixinhas
de chocolate caseiro ou bombons Sonho de Valsa, que eram oferecidos durante

as discusses e os adolescentes se serviam com muito prazer.

As discussdes foram feitas em salas de aula onde houvesse um aparelho
de televisdo e um video. As carteiras eram dispostas em circulo e no centro ficava
o gravador. Todos os participantes recebiam um papel com um namero bem visi-
vel, que era colocado em frente a sua carteira. Esses nimeros facilitaram a identi-
ficacéo dos participantes como também tornaram mais facil a transcricéo das fitas.
As cenas da Malhacdo eram passadas, uma a uma, € 0 moderador iniciava as
discussdes pedindo que se manifestassem sobre elas. A média de duragio dos
grupos foi de 1h:30min. O grupo 3, meninas de escola particular, foi 0 mais curto,

1h:05min, e o grupo 2, meninos de escola publica foi 0 mais demorado, 2:10h.

Os grupos focais, neste trabalho, foram desenvolvidos com jovens adoles-
centes voluntarios, convidados a participar em visitas feitas as escolas publicas e
particulares. O procedimento adotado para formar os grupos focais comecava com
uma visita a escola onde era feito um contato com diretores e coordenadores, com
a explicacéo dos objetivos. Se houvesse autorizacio, marcava-se uma nova visita
guando entrava-se nas salas e conversava-se diretamente com os alunos, expon-
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do-se a pesquisa, convidando-os a participar. Anotava os nomes dos interessados
e marcava-se uma data e horédrio que fosse mais conveniente para todos, natu-
ralmente fora do horario normal de aulas para que nao atrapalhasse o andamento
das atividades escolares. No dia e hora marcados, eu chegava com antecedéncia
para reconhecer a sala que era destinada as discussdes onde, naturalmente, de-
veria estar instalados uma televisdo e um video. Nem todos os que haviam se
comprometido compareciam. Mas, em todas as ocasides, houve nimero sufici-
ente, variando de 6 a 11 adolescentes. As discussbes eram gravadas e, como ja
foi dito, duas gravacdes n&o foram aproveitadas, pelo excesso de ruido nos patios
das escolas. Embora tivesse sido bem recebida na maioria das escolas com uma
demonstragéo de real interesse pelo trabalho, & importante registrar que em ape-
nas uma escola plblica, das escolas visitadas, ndo foi possivel a pesquisa pela
justificativa apresentada pela coordenacao de que néo havia nimero suficiente de
alunos para a formacao dos grupos.

As discussoes nos grupos eram geradas a partir das cenas retiradas da no-
vela Malhagdo, que envolviam questdes relacionadas a sexo, género e familia
como identidade masculina e feminina, relacbes sexuais, gravidez, aborto, sime-
tria, assimetria. Nos grupos exploratérios, as cenas geradoras nio eram as mes-
mas para todos os grupos, algumas se repetiam, outras eram diferentes, justa-
mente para haver paradmetros de escolha, no sentido de serem seiecionadas
aquelas que mais convinham as discussdes propostas, pois como diz Miranda-
Ribeiro (1999), nao existern perguntas certas ou erradas para se fazer em um gru-
po focal. O outro motivo para os grupos exploratérios foi ter um contato maior e
mais atualizado da linguagem taoc dinamica do adolescente, pois apesar do con-
tato constante que temos com eles, a pesquisa trata de um campo muito especifi-

co - papéis sexuais, sobre o qual ndo costumam se manifestar tao abertamente.

Sem duvida, é importante na analise do discurso o dominio, por parte do
pesquisador, da linguagem que foi utilizada. Nao € possivel tentar fazer a inter-
pretacdo e analise de um discurso quando néo ha dominio dos signos lingliisticos
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da populacao pesquisada. Os signos sao arbitrarios e como tal podem ter signifi-
cados diferentes, em diferentes contextos e culturas’®. Quisemos também, através
deste estudo exploratério, adquirir melhor dominio da técnica, tomando, para isso,
o cuidado de trabalhar com igual nimero de grupos de escolas particulares e pa-
blicas, que sao universos diferentes, como também ter bem claro qual seria a série
escolar mais apropriada para as discussdes, e neste sentido os alunos de 8? série

foram os que se mostraram mais receptivos e mais abertos para discutirem as
questdes propostas.

Na segunda fase da pesquisa, fiz um estudo comparativo, com adolescen-
tes alunos de 8° série do ensino fundamental, da cidade de Americana, entre dois
universos diferentes: um — a escola plblica, o outro — a escola particular, com gru-
pos diferenciados por sexo. Assim sendo, tivemos quatro grupos: grupo 1. meni-
nas de escola piblica; grupo 2 : meninos de escola piblica; grupo 3 : meninas de
escola particular; e grupo 4 : meninos de escola particular.

"* Dentro da linguagem adolescente destacamos: Amasso — abragar, beijar, trocar caricias; azaragfio — paquera,
“flerte”; marmita, jaburu - menina feia; codorninha — menina novinha, bonita; nerd, vacildo — bobdo; rolar —
acontecer; tio, tia, tiazinha — pessoa mais velha; tirar uma onda — tirar sarro, fazer piada; nos panos — bem
vestido; boiola — homossexual; € bicho — quando alguma coisa promete ser muito boa; chavecar — jogar ¢on-
versa para conquistar; espada ~ macho; galinha - menina ou menino que fica com todo mundo; maria-
gasolina — menina que esta interessada s6 no carro e no dinheiro do rapaz. Pagar mico — passar vergonha
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Capitulo 1 - Revisdo Bibliografica

b T RTIIIITITIREIEERIERR:

1.1. O Receptor — O adolescente

O adolescente, como receptor - sujeito da pesquisa, sera caracterizado na
tentativa de descobrir os referenciais que envolvem suas atitudes e seus compor-
tamentos, desvelar reagtes potenciais de transformacdes, justificando um possivel
auto-reconhecimento, ou ndo, com as personagens que fazem parte da midia te-
levisiva, mais especificamente da novela Malhagéo.

Quando o assunto € adolescéncia, a idéia que nos vem a todos, quase que
genericamente, & que adolescéncia é “aborrescéncia”, termo difundido pelo senso
comum, com o qual ndo compartitho, mas que justifico por ser, dentro do processo

educativo, a faixa etaria que tem trazido o maior niimero de preocupacées.

Esta pesquisa envolveu adolescentes cuja idade variava entre 13 e 18
anos. Segundo o IBGE, no Brasil, séo, ac todo 20.710.210 milhdes de adolescen-
tes nesta faixa etéria."’ Um mercado bastante consideravel para a midia, que ex-
plora a relagéo empatica do jovens com a cultura tecnolégica.

Ao falar sobre juventude, Sarlo (1994) toma as caracteristicas glamouriza-
das do jovem biologico e as transpée para uma juventude ampliada, idealizada e
almejada, caracterizando naquilo que se pode chamar de jovem social. A infancia

'* Segundo Pesquisa Nacional por amostra de domicilio feita pelo IBGE, em 1997.
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quase que desapareceu, expulsa por uma adolescéncia que chega muito cedo. A
primeira juventude se prolonga até depois dos trinta anos. Assim, um terco da vida
se desenrola sob o rétulo de juventude, rétulo to convencional como tantos ou-
tros. Em 1800, diz ela, uma mulher que aos dezessete anos ja tinha dois filhos
nao se considerava tao jovem, e seu marido, dez anos mais velho, era um homem
madurc. Os pobres, s6 excepcionalmente eram jovens, passavam sem transicéo
da infancia para a cultura do frabalho. Os que néo seguiam este itinerario eram
qualificados como delinglientes juvenis. Neste caso, mais que um valor, a juventu-
de poderia ser considerada um sinal de perigo.

Até 1960, os jovens imitavam, estilizavam, parodiavam o que era simples-
mente a moda. Os modelos de publicidade imitavam as atrizes ou a classe alta,
onde as modelos imitam as modelos mais jovens, e onde a juventude tem mais
prestigio que nunca, como convém a culturas que tém passado pela desestabili-
zacao dos principios hierarquicos. A categoria “jovem” garanie uma série de ilu-
sbes, e a sexualidade pode ser chamada a cena sem as obrigacbes da idade
adulta. Assim, a juveniude € um territério em que todos querem viver indefinida-
mente. A juventude ndo € uma idade, senao uma estélica da vida cofidiana (Sar-
10,1994).

Na mesma linha de pensamento de Sarlo, Vianna (1997:8) constata que &
dificil definir o jovem contemporaneo. O conceito de juventude parece ter “coloni-
zado” todo o espaco social e os grandes conflitos geracionais perderam sua rele-
vancia, uma vez que para todas as idades “ser jovem” ou "manter-se jovenm’” pas-
sou a ser objetivo permanente. “A juventude € hoje uma espécie de mercadoria

vendida em clinicas de cirurgia plastica, livros de auto-ajuda e lojas de departa-
mentos.”

E importante destacar que, neste trabalho, os termos adolescéncia e ju-
ventude serdo usados como sinénimos, uma vez que estamos tratando de uma
faixa indefinida em relag&o a idade cronolégica propriamente dita. A puberdade,

22



Maria Inez Masaro Alves - O adolescente e a TV: O Caso da Telenovela Malhagae

inicio da adolescéncia, hoje estéd comegando dois anos mais cedo do que come-
¢ava na primeira metade deste século, significando que, aos 8 ou 9 anos, a meni-
na ja apresenta algumas caracteristicas sexuais proprias do adolescer. Por outro
lado, se na década de 60, com 16 anos o jovem julgava-se auto-suficiente para
viver longe dos pais, hoje esta atitude estd sendo postergada para idades bem
mais tardias, normaimente por volta dos 28 anos.

A adolescéncia € a fase onde realidades bioldgicas, papéis sociais e elabo-
ragGes simbolicas se interpenetraram na elaboracdo de contetdos semanticos
constantemente renovados. E a fase da indefinicio de identidade, resultante de
uma construgao social e cultural, onde a crianga que ainda ndo se despediu e o
adulto que ainda nao se formou s&o vividos simultaneamente, em situacées con-
textuais diferenciadas ( Levi e Schmitt, 1996).

Os trabathos e pesquisas dos cientistas sociais n&o explicam a juventude
de forma genérica como a maioria dos psicologos'®; suas conclusdes s3o mais
especificas e localizadas. Para os cientistas sociais, nfo existe uma juventude,
existem sim jovens envolvidos com esta ou aquela comunidade ou sociedade,
com esta ou aquela maneira de encarar a vida, coparticipes de um mesmo mo-
mento histérico.

Dentro do campo das Ciéncias Sociais, os estudos sobre adolescéncia co-
megam com Margaret Mead, em seu trabalho Coming Age in Samoa, de 1928.
Para ela, o stress e a rebeldia atribuidos tdo comumente & adolescéncia, estio
em nossa cuftura e ndo nas mudangas fisicas por que passa esta faixa etaria. Em
seus trabalhos mais recentes, Mead chega a afirmar que ndo existem mais moti-
vos para rebeldia, nem mesmo existe o gap geracional responsavel pelos conflitos

entre as geracdes, uma vez que os pais nao t&m muito mais a ensinar aos filhos.

? Sobre a caracterizaglio psicoldgica da adolescéncia segundo Hall, Sulivan, Freud, Piaget, Erikson, ver Al-
ves, 1993,
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Aprofundando-se no assunto, Passerini (1996) conclui que os estudos so-
bre a adolescéncia chegam a maturidade, nos Estados Unidos, apés a Segunda
Guerra Mundial. Nos anos 50, completa-se todo um processo, quando a adoles-
céncia adquire estatuto legal e social resultado de iniciativas plurais, principal-
mente de ambito governamental. O grande volume de estudos, que chegaram ao
climax com a revolta na Universidade de Berkeley e a Guerra do Vietn3, denuncia
um modo de perceber os jovens como delinglientes e perigosos. E a época em
que o termo feen, criado em um artigo de 1945, por Elliot E. Cohen no New York
Time, & difundido. As preocupagbes com a juventude sem freios provoca um
grande debate, envolvendo psicélogos, educadores, socidlogos, e juizes, e produz
um imenso material significativo para ver “a juventude como metafora do social de
um discurso que a sociedade conduzia sobre si mesma e sobre a prépria inquietu-
de.” (Passerini, 1996:354).

Os estudos propdem, continua Passerini (1996), como estratégias de res-
tauracao, a regeneragio da familia e de seus valores, como também prescrevem
maior preocupagéo com as escolas. Nelas deveriam ser desenvolvidos campos
para jogos intelectuais, esportivos e culturais para inibir os efeitos negativos cau-
sados pelos meios de comunicagdo de massa, especialmente pelos idolos do oi-
nema e do radio™,

O rock and roll, que surge com toda sua forga, & caracterizado nos docu-
mentos oficiais como habito das subculturas juvenis agressivas que prevéem : “o
gangster de amanha ¢ o tipo Elvis Presley de hoje”. Pelo meios de comunicagio
de massa exaltava-se o sex appeal, como um ideal a ser alcangado, mas a condi-
¢&do feminina que se inscrevia num quadro teorico de ilimitadas possibilidades, na

realidade, traduzia-se pelo conservador papel de mae ¢ dona de casa, e todos os

" Em 1945, I. D. Salinger, na obra “The Catcher in the Rye” — O Apanhador em Campo de Centeio, mostra-
se pioneiro na descricio critica da juventude sem rumos. O cinema holywoodiano reforga a rebeldia juvenil
em filmes como: Sindicato dos ladrdes (1954), com Marlon Brando; Vidas Amargas (1955), com James De-
an; Baby Doll {1956), com Carrol Baker; Rebel without a cause, obra de 1944 escrita por Robert Lidner, em
56 transforma-se em roteiro para Juventude Transviada, com James Dean e Natalie Wood; seguem-se Jui-
{house Rock (1957), com Elvis Presley, e Rock around the clock (Passerini, 1996).
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adultos deveriam ser heterossexuais e casados, fingindo serem felizes (Passerini,
1996).

Os grupos juvenis s&o particularmente significativos quando os principios
integrativos da estrutura social diferem daqueles que regem o comportamento da
familia e do parentesco, quando a passagem de uma solidariedade familiar para
uma solidariedade civica ndo é tdo amena. Fala especificamente das situactes
onde o individuo tem de mudar seus padrdes de comportamento apreendidos no
ambito das unidades de parentesco, deixando de se comportar por critérios parti-
culistas, para alcangar um pleno sfafus na sociedade universalista. Nestes casos,
as novas geracgbes precisam distanciar-se da identificacdo com os adultos, onde
as gratificagées acontecem nas familias e nos grupos de parentesco de forma hie-
rarquizada. Quando as atitudes de autoridade e respeito que acontecem nas fami-
fias ndo sdo transferidas automaticamente para outras esferas da sociedade, sur-
ge um real problema ao se transferir a solidariedade basica da familia e das uni-
dades de parentesco para esferas nio familiares. E neste sentido que o grupo de
pares, da mesma geragao, contribui para o equilibrio emocional. Na passagem de
um espaco para outro, o equilibrio emocional € dado pela solidariedade gerado
pela compartilhamento das mesmas experiéncias e tensdes emocionais deste pe-
riodo fransitorio. As tensdes sdo multiplas e variadas e unem companheiros com
necessidades sexuais e temores semelhantes, pela possivel necessidade de dei-
xar a familia no momento crucial da matura¢éo sexual. Podem, também, possuir
em comum necessidades espirituais e ideolégicas na procura de seu "eu"”, na for-
mac¢do de sua identidade. Sdo motivos suficientes para aproximarem-se uns dos
outros. E na medida em que estes grupos originam-se das tensdes entre as gera-
cbes, sua funcéo € descobrir vaivulas de escape para estas tensdes. Tais grupos
sdo funcionais para garantir a progressao do individuo rumo ao adequado funcio-
namenio da personalidade no contexto do sistema social, como podem funcionar
como mecanismos de ajustamento secundario ou, em alguns casos, come ponto

de partida para a formacao de grupos anormativos ( Einstendat, 1976).
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Nota-se que, no campo das Ciéncias Sociais, os estudos sobre a juventude
criminosa, violenta e marginalizada, sdo mais volumosos, mostrando uma preocu-
pacdo com o restabelecimento da ordem diante de uma populagio que esta fugin-
do aos padroes estabelecidos,; por isso mesmo, grande parte das pesquisas liga-
se as correntes positivistas. Neste sentido, numa preocupacéo historica, Zaluar
(1997) resgata teorias representativas. Uma delas € a da Escola de Chicago, que
elabora a teoria da desorganizagdo social, explicando a migracdo e imigracéo
como causadoras da crise de moralidade, dos lacos familiares e de vizinhanca que
favorecem as atividade criminosas juvenis. Fala da teoria da frustragao, provocada
pela desigualdade de oportunidades para a ascenséo social e o hiato entre as as-
piragdes do cidadao norte-americano e as oportunidades reais oferecidas, teoria
esta defendida por Merton. Discute também a teoria do rétulo, apresentada por
Matza, que analisava as praticas governamentais, policiais e judiciais, lembrando
gue as organiza¢des juvenis ndo existem descoladas da sociedade, e que o rétuio
de delinqliente imposto a elas € o resultado das condi¢cbes de vida nos guetos e
bairros pobres. Em decorréncia da teoria do rétulo, surge a teoria critica, buscan-
do propostas de transformagdes radicais nos sistemas penais, eliminando a pré-
pria prisdo (Zaluar, 1997).

Para Matza (1968), as subculturas de jovens normais ~ a cultura adoles-
cente — s&o versfes convencionais das tradicdes de revolta da juventude, onde
os aspectos mais ofensivos sao removidos ou abandonados. Por ndo estar total-
mente inserido no status quo, e por ser sensivel a incoeréncia das sociedades
modernas, onde as normas ensinadas nao correspondem as que sao praticadas, o
jovem nao aceita com passividade os valores e habitos da vida adulta.

A preocupacao com 0s grupos juvenis, enquanto violentos e transgressivos,
tem estabelecido generalizagbes, sendo indistintamente rotulados como gangues,
empréstimo de um conceito especifico da juventude norte-americana. Segundo
Zaluar (1997), as gangues sao grupos de jovens com rituais, patronimicos, regras
de ingresso e simbolos passados de geracéo para geracio, guardando sempre 2
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identidade com o bairro ou com seu gueto, servindo sempre de mobilidade social
para os jovens mais audaciosos. A vontade de ascender socialmente é que leva
os jovens a apelar para meios ilegais, tranformando as gangues em um negocio
com caracteristicas empresariais. Os conflitos entre as gangues estadunidenses
s&o de carater étnico e visivelmente violentos. Algumas gangues sdo sobremanei-

ra agressivas com os imigrantes latinos e asiaticos, exibindo ainda um reconheci-
do antisemitismo.

Sobre as galeras, outro termo que generaliza os grupos juvenis, Zaluar
(1997), citando Dubet (1987), comenta que na década de setenta as galéres
emergem nas cidades francesas, principaimente em Paris, onde também a imigra-
¢ao e a recusa de nacionalidade aos estrangeiros emigrados provocam a exacer-
bacao dos sentimentos étnicos e nacionais, fazendo explodir uma criminalidade
causada pela falta de escolas e de emprego. As galéres n3o tém nem organiza-
¢ao, nem a racionalidade das gangues americanas e nao so articuladas a organi-
zagbes criminais compromissadas com a deligiiéncia enquanto meijo de vida. Es-
t&o mais ligados a sociabilidade livre, pautam-se por misturas de contradicdes po-
liticas, s&o adeptos do niilismo, da autodestrutividade, da deriva, praticando espo-
radicamente atividades criminais de pequena gravidade, como jogar pedras em
vitrines, fazer arruagas ou roubar e furtar ricos. Nao costumam travar batalhas en-
tre si, uma vez que sua violéncia néo & resultado da revolta contra um inimigo cla-
ro. Na galere percebe-se embrides da autonomia, das convicgbes éticas e das
definigSes positivas de si, conduzindo a organizacgéo popular. O jovem pertencente
a galere pode chegar a delinquéncia vitima do trafico de drogas, brigas e peque-
nos roubos. No Brasil, mais especificamente no Rio de Janeiro, as galeras surgem
por outras razbes que nac a negacao de nacionalidade, mas também, como em
Paris, as galeras cariocas n&o s&o organizagdes com chefia instituida e regras
explicitadas, e seus patronimicos s&o referentes aos bairros a que pertencem.

O enriquecimento ilicito ndo faz parte da pratica dos jovens das galeras ca-
riocas, dentro delas sao os DJs-discotecarios e os MCs-cantores que enriquecem,
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resultado da criagio de bailes e musicas funk. As transgressdes dos jovens das
galeras s@o transitorias e intermitentes, mas as guerras entre elas s&o violentas e
podem terminar em morte. Neste sentido, tém identidade hibrida de ludicidade e
violéncia, embora sua maior caracterizacio seja o espirito de festa, resultado da
reunido de jovens para atividades recreativas regidas pelo funk. Através das gale-
ras e dos cantores que emergem dele, o funk se consolida no cenario musical no

final dos anos setenta, quando as quadrilhas comecam a se espalhar pelas fave-
las cariocas ( Cechetto, 1997).

Ampliando a pluralidade dos grupos juvenis, surgem nas favelas cariocas
as quadrilhas, compostas por um pequeno nimero de integrantes, geralmente jo-
vens, organizadas e chefiadas dentro de objetivos ilegais para enriquecimento ra-
pido de seus membros. Seus patronimicos estdo sempre ligados aos nomes de
seus chefes. A ambic&o de ganhar muito, ou do ganhar facil, as transgressdes
criminosas, o uso da arma de fogo, o dinheiro no bolso, a conquista das mulheres,
o enfrentamento da morte, a concepgao de um individuo livre reforcam os valores
do ethos da masculinidade viril dos jovens pobres. Para os jovens, a quadriiha “é
uma escola do crime, um aprendizado do vicio, uma engrenagem da qual nédo se
consegue sair guando se quer” (Zaluar, 1997: 50). Os jovens referem-se aos cri-
mes cometidos como influéncia do grupc de amigos, peio exemplo dos colegas,
afirmagGes juvenis, que ndo reforgam os argumentos da sociologia da juventude

ao entendé-la como uma fase de hiperconformismo a seu grupo de pares.

Paralelo as gangues, galeras e quadrilhas, grupos caracteristicos das ca-
madas marginalizadas e populares, nos anos 60 — mais especificamente localiza-
dos nos movimentos de 68, registram-se grupos juvenis revolucionarios, nos mais
diversos espagos, como Brasil, Japao, varios paises da Europa, América Latina
e Estados Unidos. Sdo grupos que emergem no cenério politico ao constestar a
sociedade e, principalmente, o sistema escolar e universitario. Seus protestos
atingiram a cultura na muitiplicidade de seus elementos, colocando em guestio

os valores, a moral, a sexualidade, a estética, as relagdes sociais, chegando
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mesmo a radicalizacdes ideoldgicas.

O movimento de Maio de 68, considerado por Matos (1881) como “barrica-
das do desejo”, ndo foi a repeticio mondtona do conflito das geragbes. Foi um
conflito que na Franca comecou cultural e politico, antes de ser econdmico, des-
velando a histéria da humanidade enquanto histéria de dominacgdo e servidso.
Nos Estados Unidos, o movimento envereda-se pela arte, provocando © movi-
mento hippie, manifesto por uma juventude nédo conformista, que lanc¢a flores con-
tra a policia armada, defendendo o flower power, na recusa de participar da socie-
dade de consumo. Os cabelos longos e a rejeicdo a assepcia artificial mostram
uma negligéncia com corpo, desmascarada por suas cangdes de carater erético
e belicoso, revelando toda uma vivéncia corporal provocadora da liberagdo sexual.

No Brasil, a juventude dos anos 60, envolvida com projetos revolucionario,
que estava na faixa dos 14 aos 24 anos, viveu uma mesma conjuntura histérica,
era filha da classe média urbana, habitava bairros sofisticados da zona sul e fre-
quentava os colégios de maior prestigio e as melhores universidades do pais. A
juventude revolucionaria que aderiu & luta armada herdou dos pais sistemas de
valores e atitudes, alicerces da construcao de projetos de vida que incluiam postos
de lideranga na sociedade, na crenca de que todos tinham uma misséo social.
Eram jovens que desenvolviam na familia e na escola a cidadania com alto sen-
so critico, na busca de uma sociedade mais justa e mais desenvolvida. A ditadura
militar fez com que a clandestinidade fosse necessaria para que continuassem as
manifestagdes, os movimentos revolucionarios e até as guerrilhas. Desta maneira,
reforga-se em torno do jovem a caracteristica de rebeldia (Abreu, 1997).

Os movimentos juvenis, que combatiam os valores apodrecidos da socie-
dade de consumo, paralelos as lutas feministas e aos avangos tecnolégicos, de-
ram toda uma reformulacéo ac mercado de trabalho, gerando um novo elemento —
o aumento da renda familiar. Com as mudancas estruturais, a juventude nio sb

aceita, como se insere na sociedade capitalista e integra-se ao consumismo:;
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gasta principaimente com indumentaria e diversao.

Com relag@o ao consumo, € inegavel que os adolescentes movimentam
consideravelmente a maquina industrial, promovem a continua expanséo do show-
business, video clipes, CDs, e a ampliacéo desta faixa etaria € uma 6tima noticia
para as multinacionais, como a Nike, Mc Donald’s, Disney, Levi's, Vuitton, Micro-
soft, Coca Colz, efc...

O espelho refletido pelas modelos de contratos milionarios e atrizes famo-
sas faz da aparéncia uma necessidade {30 basica e significativa que as jovens
japonesas da classe média estio se lancando na prostituicdo para garantir o po-
der aquisitivo que satisfaca seu /ook fashion, alimentado pelo consumo de acade-
mias de ginasticas e boutiques de grife.” A prostituicdo das “garotas de progra-
ma”, no Brasil, esta ligada ndc s6 ao desejo de consumo, mas também justificada
pela necessidade de garantir um curso universitario™.

Dentro do welfare state, com a criagéo de novos bens, com o crescimento
dos meios de comunicacdo, com a redugio da jornada de trabatho, com a valori-
zacao social do tempo livre, monta-se um cendrio com lanchonetes, novas merca-

dorias, roupas, guloseimas, passandc a existir nos comportamentos juvenis um

" Estudantes secundaristas entre 15 e 18 anos chegam a ganhar até 600 mil ienes (US$ 5.1772) mensais nos
bares e “clubes de encontro” de Tokio. Estes encontros remunerados recebem o nome genérico de “Enjo Ko-
sai” e ilustram também a soliddo em que vivem muitos homens no Japdo. Segundo a revista dera do Asahi
Shumbun, 20% a 30% das jovens de 15 a 18 anos ja foram pelo menos uma vez a estes bares ou clubes de
encontro (2.900 em todo o Japdo). Nestes clubes, as adolescentes recebem 1.500 ienes para ficarem sentadas
durante uma hora em um pequeno cémodo, expostas diante de um espelho para que os clientes as vejam sem
serem vistos; se forem escothidas, recebem uma quantia adicional ¢ véio embora com o cliente. A policia vigia
os clubes, mas o que acontece depois nZo € de sua responsabilidade. Uma adolescente que encontra um “pai”,
isto €, um parceiro regular, pode chegar a receber 400mil ienes por més. Para Yuki Tanomura, representante
da Associagfio Japonesa para a Educacio Sexual dos Jovens, o dinheiro nfio € a (mica motivaciio destas ado-
lescentes, que gastam em loja de luxo; existe também o desejo de encontrar um ambiente no qual as relagoes
humanas sejam mais calorosas, num pals materialmente préspero, mas onde nfio existe a comunicagio dos
pais com os filhos e estes sentem-se perdidos, sem referéncia ou apoio afetivo.

** No Brasil, sdo freqiientes na midia reportagens sobre prostituigio voluntaria ou forgada de adolescentes,
principalmente em regides turisticas nordestinas. Chocante, entretanto, foi a reportagem de André Luis Aze-
vedo, exibida no programa Fantdstico da Rede Globo, em 07/11/99, sobre os bailes “Funks” da baixada flu-

minense, onde o animador oferece 20 reais para que as meninas se dispam no palco, € muitas se oferecem e
mOstTam o corpo sem o menor pudor.
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capitalismo estruturador de relacdes. Sao caracteristicas, que segundo Morin
(1986), mostram um novo comportamento que inclui maior liberdade e autonomia
para os jovens, facilitadas pelo relaxamento da autoridade e controle paternos,
paralelos a uma valorizagdo do consumo e do prazer como fontes de gratificacéo
imediatas. Dentro desta perspectiva, é pertinente a afirmagéo de que todo um
ciclo social expresso pelos acontecimentos dos anos 60 encerrou-se nos meados
dos anos 70, numa reversdo provocada pela confluéncia de uma crise econdmica
com uma crise mitoldgica.

Sobre o espago do lazer, Aries (1981) diz que € 0 espago que produz, hoje,
a formacgéo da cultura adolescente. A juventude parece mesmo com uma nova
classe social, expressando-se por uma cultura especifica — as subculturas. Estas
desenvolvem um estilo préprio de vestimenta, retinem-se para atividades de diver-
séo e consumo. Suas roupas s80 carregadas de simbolismo e a marca de sua
identidade. Muitas vezes, em sua circulago pelos espacos publicos, entram em
confiito com outros grupos rivais ou mesmo com as autoridades, causando com
isso uma verdadeira onda de pénico.

Nos anos 80, uma parte dos jovens deixa 0 movimento estudanti e vai para
o mundo da produgéo e do consumo cultural como musica, cinema, video e artes
plasticas, diz Ortiz (1988). Neste sentido, o lazer para os jovens torna-se um es-
paco importante para o desenvolvimento de relagbes de sociabilidade. O espaco
do lazer € um espago menos regulado e disciplinado que o da escola e do traba-
lho. Os movimentos acontecem nos cruzamentos do campo do lazer, do consumo,
da midia, e da criacao cultural, onde a principal forma de comunicacéo é a ima-
gem; neles, atraves da ostentacdo, os jovens procuram estruturar suas novas refe-
réncias e identidades, podendo expressar suas aspiragdes e desejos e projetar um
outro modo de vida. Para os jovens das camadas populares, é um espaco onde se
pode fugir da vida massacrante e articular um futuro melhor. Fuga da vida massa-
crante e articulagdo com um mundo melhor séo as promessas de seducdo da mi-
dia televisiva, sendo a novela a maior intérprete deste papel.
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Os grupos juvenis surgidos na década de 80 foram objeto de pesquisa de
Abramo (1994), que ao caracteriza-los diz que se constituem em redes de rela-
¢des particulares com seus companheiros de idade e de instituigio, marcadas por
uma forte afetividade. Dentro destes grupos, a similaridade de condicdes possibi-

litam o processo da busca de novos referenciais de comportamento e de identida-
de.

Sao grupos que comegam a se desenvolver nos finais dos anos 70 e tém
sua dimens&@o ampliada com uma existéncia internacional, sendo mais numero-
sos, mais diversificados e mais exagerados. O deflagrador desta onda foi o apare-
cimento do grupo punk na Inglaterra entre 1976/77. Punk é um termo da lingua
inglesa que significa madeira podre, significando também coisas sem valor ou
pessoas desqualificadas. E assim que querem ser vistos. E a caracteristica de
uma nova subcultura juvenil que se articula em torno de uma reversao musical
dentro do rock e de um modo de vestir inusitado e extremamente anormal. E uma
aparéncia agressiva e estranha de jovens “podres” e mal intencionados. A maxima
dos punks era: "do it yourself’, questionando o futuro possivel e as possibilidades
de esperanga. O punk é visto como um bando que ostenta signos de choque e
provoca atrito, com a intengéo de deflagrar desobediéncia. Os punks colocam-se
contrarios a massa e contrarios & moda dos shoppings (Abramo, 1994).

No Brasil, parte dos jovens da classe média se sentiu impactada pelas
questdes colocadas pelos punks, e do meio universitario e colegial de Sao Paulo
surgiu uma tribo que se articula em torno de bandas conhecidas como rock pau-
lista que depois desenvolveram um estilo conhecido como dark. Depois vieram os
carecas, inspirados nos skinheads, tinham o perfil reacionario, machista, naciona-
lista, queriam a transformagéo radical e acreditavam num homem forte para por
ordem no caos social (Abramo, 1994)¢.

¥ Pelas manchetes dos jornais, os skinkeads continuam atuantes em Sio Paulo. No dia 6 de fevereiro de 2000,
18 deles assassinaram comn socos e pontapés, em plena Praca da Repiiblica em Sio Paulo, um rapaz que, para
eles, parecia ser homossexual. No depoimento, um deles confirma pertencer a um grupo denominado Carecas

do ABC, que prega o exterminio de negros, nordestinos, homossexuais e judeus. Folha de S. Paulo,
8/02/2000.
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Nestes grupos, o desencanto, a falta de otimismo s&o reais, porém exacer-
bados, dramatizados e convertidos em elementos de encenagdo. E através do
espetaculo que querem atuar, levantar problemas e provocar reacoes. O subterra-
neo deles esta no centro da cidade, no centro da modernidade, no centro das
atencdes e dos acontecimentos. Todavia, os desafios simbélicos viao perdendo
sua forga a medida que tais recursos foram utilizados cada vez mais por grupos
dos mais diversos, destruindo o eixo no qual pudesse aparecer como excéntrico.
Para Abramo ( 1994), a experiéncia comum que marca a geracdo dos anos 80
parece ser a experiéncia da crise, principalmente a de perspectivas e possibilida-
des de estruturar projetos de vida individual e coletiva. Como muitos outros pes-
quisadores ja citados, defende a tese de que existe entre os jovens uma tendén-
cia em formar grupos esponténeos de pares. Estes grupos séo importantes "locus”
de produgdo de simbolos de identificagéio e neles, os jovens procuram elaborar
suas respostas para as questdes que os instigam, além de encontrarem lacos de
solidariedade

Diante das especificidades dos grupos e da grande promessa de consumo
dos nichos juvenis, objetivos mercadol6gicos levaram The Brain Waves'” a rea-
lizar uma pesquisa em 44 paises, revelando que os jovens atuais se dividem basi-
camente em 7 tribos diferentes; séo elas:

As “Patricinhas”, caracterizadas pelo conservadorismo visual e por segui-

" A pesquisa foi realizada entre 95/96 em 41 paises, com 25.049 entrevistas de adolescentes entre 15 e 18
anos das classes A e B, com 50% de homens e 50% de mulheres. Esta pesquisa encontrou dois aspectos curio-
sos sobre os adolescentes brasileiros. O percentual dos que se declaram felizes ¢ maior do que a média dos
outros paises — 61% contra os 30% dos entrevistados europeus. Por outro lado, os brasileiros se dizem ame-
drontados com a possibilidade de ndo conseguir um bom emprego. Ficar gorda € um dos maiores medos das
adolescentes brasileiras, um medo tdo grande quanto o de uma gravidez indesejada. Os rapazes também se
preocupam com © corpo. Istc pode ser comprovado com a guantidade de adolescentes que fregiientam as
academias de ginastica de todo o pais, quase 50% dos freqiientadores tém menos de 20 anos - cf. Folha de S.
Paulo 28/7/96 e revista Veja 24/9/97. As tribos funcionariam como ritos de passagem para a vida adulta. Para
Keneth Lake, da Duke University, especialista em violéncia, os adolescentes procuram grupos com as quais
possam se identificar e sdo as "gangues" que acabam se tornando referéncia para tudo. Dentro de seus grupos,
diz Igami Tiba, o jovem acaba assumindo um aspecto de personalidade que, sozinho, nfio se manifestaria.
Segundo a Secretaria de Seguranga do Distrito Federal, so em Brasilia existem 153 "gangues” diferentes.
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rem sempre as regras ditadas pelo grupo. O desejo de consumo é marcante e so
usam roupas etiquetadas por griffes da moda. Seus pares s&o os "Mauricinhos".
A obsessao pela uniformidade da-lhes um trago preconceituoso, ao freqlientarem
ambientes especificos, porque consideram os outros coisa de "pobre".

Os "Metaleiros® usam roupas pretas, cabelos compridos, bragos tatuados.
Nos shows, dangam disparando murros e pontapés em todas as direcoes. Des-
respeitam completamente compromissos, escola e horarios. Vérios deles s3o alu-

nos mediocres, reprovados mais de uma vez. O importante para eles & fazer o que
gostam.

Os “Internautas™®

nao saem da frente do computador. Sdo os plugados na
rede e seu objetivo é saber cada vez mais sobre programas, "sites”, informacdes
secretas sobre protétipos de Ultima geragao, e joguinhos eletrdnicos. Representam

um quinto das pessoas que acessam diariamente o universo on fine.

Os “Lutadores” tém fama de briguentos e encrenqueiros. Praticantes de
jiu-jitsu e outras lutas marciais, gostam de usar camisetas apertadas para mostrar
forca e musculos. A Unica droga que admitem consumir sdo os anabolizantes. De-

claram que nac gostam de namoricos e a maioria quer casar, ter casa, trabalho e
filhos.

Os “Clubbers” sédo uma versio renovada dos freqientadores de discoteca
da década de'SO. Para eies, o "legal" € o escurinho das danceterias, misica fe-
chno, barulho e alucinagéo. O fundamental é uma estética nova, diferente valendo
cabelos com cores fortes, roupas sintéticas, dculos enormes, piercing na lingua,

tatuagens de motivos tribais e muitos aderegos. Como sio menores de idade, fre-

** No Brasil, apenas 5% dos lares estdo interligados pela Internet. Entretanto, em nenhum outro lugar do mun-
do o crescimento ¢ tio intenso como aqui. Como aconteceu nos Estados Unidos, jovens brasileiros estdo ga-
nhando milhSes com empresas de garagem criadas em torno da rede e isto sem sair de casa. No Brasil, a esti-
mativa € de que exista, atualmente, 1,3 bilhdes de délares prontos a ir para méos de iovens que se acham aptos
a langar um negécio on line. Como exemplo, cita-se Edgar Nogueira, de 17 anos, que hé trés anos montou um

34



Maria Inez Masaro Alves - O adolescente ¢ a TV: O Case da Telenovela Malhacdo

quentam as matinés onde o alto consumo de agua mineral revela a ingestao de
ecstasy, droga predileta que causa muita sede. Ao lado da matiné, freqiientam os
raves - festas grandiosas que geralmente acontecem nos sitios fora da cidade.
Revelam um comportamento sexual nada ortodoxo, podendo ser até mesmo rela-
¢80 sexual atras das caixas de som. Muitos transam com mais de um parceiro na

mesma noite. N&do véem problemas em ser bissexual ou nao ter namorado fixo.

Os “Skatistas” s80 os que se reunem para descer ladeiras perigosas, reali-
zar mancbras radicais, inventar novas acrobacias e conversar sobre skate. Nao ha
ideologias que os una, apenas a vontade de se mostrarem destemidos. A emocao
esta em se arriscar. Tudo em sua vida tem que ser rapido. Em geral, os skafistas
séo pacificos. Muitos ainda s@o virgens, mas nao por falta de namorada.

Os “Novos Hippies” gostam de musica popular, de preferéncia brasileira,
escolhem cursos de arte e danga. Nas férias, acampam nas montanhas para to-
mar banho de cachoeira. Na mochila, costumam levar muito chocolate e um pouco
de maconha. E o grupc mais persistente ao longo da histdria. Alcancou o apogeu
na década de 60, quando a onda era ser hippie. Seus herdeiros foram os "bichos-
grilos" e agora o legado passou para os freaks, palavra inglesa que significa doi-
dao, maluco. E comum encontrar familias com membros nas diferentes fases. O
figurino € composto de muitos colares, saia rodada e sandalias. Os jovens querem
trabalhar e ter uma carreira, embora ndo se apavorem perante o vestibular. Sem-

pre ha esperanga de vencer sendo musico, artista ou dono de uma pousada.

Embora tenha constatado a existéncia das tribos, a pesquisa concluiu que
os teens de todo mundo estdo cada vez mais parecidos, alimentados pelas televi-
sbes a cabo e pela Internet, um exército vestido com as mesmas marcas de jeans
e camisetas, que consome os mesmos refrigerantes, fast food e aparelhos ele-

trénicos. S&o0 uma geracéo filha do neoliberalismo, preocupada principalmente em

servigo de busca e informagio (donde -~ www.aonde.com.br) e ja tem um valor de mercado que ultrapassa os
10 milhdes de reais .Veja, 23/2/2000.
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arrumar um bom emprego, acreditando que dependem exclusivamente de si
mesmos para vencerem na vida. Considerados cidaddos do mundo, apenas 43%
deles querem continuar vivendo no pais onde nasceram. Passam da infancia para
adolescéncia muito precocemente, sendo definidos como “uma cabeca de 35
anos num corpo de 15”. Conclui ainda que os chavées usados para descrever os
adolescentes devem ser esquecidos. Eles ndo s@o preguigosos ou desligados,
pelo contrario, sdo otimistas em relagdo ao futuro, fazem bastante atividade fisica
e estdo constantemente conectados com o que acontece no mundo. Fizeram as
pazes com 0Os pais, ressuscitaram o romantismo e ja colocam como meta impor-
tante na vida ter filhos, principalmente os brasileiros. Os feens brasileiros s@o os
que mais gostam de namorar, sendo que temas ligados ao sexo s&o uma grande
fonte de preocupagéo, maior que os de outros paises.

Acirrando ainda mais as discussbes, embora fora do campo, mas manten-
do um certo dialogo com os cientistas sociais, como Ariés (1981), Sarlo (1994) e
Vianna (1997), vemos surgir na imprensa inglesa, o termo adultecente’, explica-

do como adulio que se faz adolescente. Kehl (1998: 7) da a seguinte explicacao
para o termo:

Ser jovem virou slogan, virou cliché publicitario, virou imperativo categérico — condigdo
para se pertencer a uma ceria elite atualizada e vitoriosa. Ac mesmo tempo, a “juven-
tude” se revela um poderosissimo exército de consumidores, livres dos freios morais
que regulam a relacdo do corpo com os prazeres e desligados de qualquer discurso
tradicional que pudesse fornecer critérios quanto ao valor e a consisténcia, digamos,
existencial, de uma enxurrada de mercadorias tornadas, da noite para ¢ dia, essenci-
ais para nossa felicidade.

Contextualizamos o adolescente, a geragéo feen, para melhor entendé-lo e

localiza-lo, no tempo e espaco, em suas caracteristicas construidas cultural e so-

' O “Oxford” projeta definir o adultescente como a pessoa adulta, particularmente de meia idade, que man-
tém um estilo de vida préprio de adolescentes. E comum encontrarmos carecas com rabinhos de cavalo e
patins, flacidos tatuados, avds surfistas.
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cialmente. Sendo assim, € preciso destacar que o adolescente, sujeito desta pes-
quisa, € um sujeito bastante especifico, estudante, com no minimo oito anos de
freqUéncia a escola, dentro de uma populacao que tem em média 5,4 anos de
escolaridade®. Portanto, um adolescente privilegiado dentro do contexto econémi-
co e cultural do pais. Por isso, sobre ele, tomamos a conclusdo de um estudo en-
comendado pelo grupo Associagéo de Escolas Particulares de Sdo Paulo, que da
a seguinte caracterizacdo de seus alunos adolescentes:

Esta gerac&o esta distante de utopias e projetos coletivos, busca a auto-satisfacio e o
prazer, & adepta da cultura do corpo, valorizado como objeto de sedugéo e integrac3o
consigo mesmo, e seus projetos de vida s3o construidos a partir do que a sociedade
thes oferece, ndo envolvendo nenhuma mudanca arriscada e incluindo a conquista

material, 0 sucesso profissional e a constituic&o de uma famitia.%’

Este & o publico-aivo desta pesquisa - um milh&o e seiscentos a dois mi-
Ihdes e quatrocentos de adolescentes®, que esta em casa no final da tarde e as-
siste & novela Malhacao.

* A média de escolaridade do brasileiro que tem mais de dez anos de idade ¢ de 5.4 anos, semelhante a0 do
norte urbano, No nordeste cai para 4 anos; no centro-oeste sobe para 5,7 anos; no sul para 5,9 anos e no su-
deste para 6,2 anos. Dados do PNAD/PNUD/MEC/IBGE, 1997.

*! Pesquisa realizada pela Troiano, em 1993, e atualizada em 1997 com jovens de 12 a 19 anos, das classes A
¢ B. In: Revista SIESP, Sdo Paulo: Segmento, out. 1997, Ano 1,n°3, p. 4.

* Estes nimeros estdo baseados nos dados do Ibope, uma vez que, durante seus 5 anos de apresentacio, Ma-
thagdo vem conseguindo um fndice em torno de 20 e 30 pontos de audiéncia — cada ponto equivalendo a 80
mii espectadores, conclui-se os nimeros apresentados acima.
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2.1. O Meio — Televisédo

Pelo poder abrangente de suas ondas, por seu niimero incontavel de ca-
nais, a idéia que predomina, hoje, € de que a televisdo é a grande responsavel
pelo comportamento das novas geracgdes.

Para Postmann (1999), ha que reconhecer que a mensagem televisiva é
uma consequiéncia natural do processo de comunicagdo humano e, hoje, a televi-
sdo esta passando pelo mesmo processo pelo qual passou a leitura e a escrita
quando foram popularizadas:“*ndo estava muito claro no inicio o que a leitura e a
escrita poderiam fazer as pessoas. Como se podia esperar, os entendimentos
mais comuns do processo de alfabetizacéio eram ingénuos, da mesma forma que

€ ingénua nossa compreensdo dos efeitos da midia eletronica.” (Postman,
1999:51).

Com razéo ou néo, a televiséo tem sido responsabilizada pelos rumos da
sociedade e como antigamente culpava-se e até sacrificava-se 6 mensageiro pela
ma noticia trazida, assiste-se hoje a um ataque contumaz aos programas de tele-
vis@o, na alegacio de que os comportamentos sociais desviantes s3o retirados
dos exemplos televisivos.

A discusséo sobre ela ja tomou corpo na sociedade civil®®, pressionando as
autoridades constituidas no sentido de um posicionamento e de atitudes efetivas

com relag@o aos meios de comunicagdo, ¢ que resultou no anteprojeto da Lei de

* Pesquisas encomendadas ao Ibope pelo Ministério da Justica, em 1997, conclufram que 75% dos entrevis-
tados séo a favor da criagdio de um orgdo que controle os programas. Na avaliagio dos pais, novelas e filmes
s&0 0s programas que mais mostram cenas ou tratam de assuntos inadequados para criangas ¢ adolescentes.
Entre as cenas de maior constrangimento esto o sexo explicito (71%) e estupro (58%). As 2 mil entrevistas
foram feitas em todo o pafs, com pessoas com mais de 30 anos que tinham, pelo menos, uma crianca em casa.
A pesquisa constata que na opinifio dos entrevistados o érgdo de controle deveria ser um érgfio misto, forma-
do por emissoras, governo e sociedade civil.
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Comunicagao Eletronica de Massa que esta tramitando no Congresso Nacional®®.

Azambuja (1995), na reflexdo de comportamentos modeladores, afirma que
a televis@o aparece “como um celeiro importantissimo de modelos de identidade,
de modelos de composicao do ser”.

E nesta perspectiva que detenho meu olhar - a possibilidade da midia tele-
visiva ser fonte de modelos de comportamento para o jovem adolescente.

Dentro da revis&o feita, meu enfoque elegeu trés eixos que considero im-
portantes, no sentido de justificar ou nao a influéncia da midia televisiva no pro-
cesso de aprendizagem ou, mais propriamente, nas atitudes e no comportamento
do jovem adolescente. Os eixos s&o: a natureza do meio, sua competéncia técnica
e sua autoridade.

2.1.1. Eixos de reflexdo
2.1.1.1. Natureza especifica do meio

E a imagem, que se mostra como expressiva e facilitadora da comunicagéo,
dispensando a decodificacio propria da linguagem falada ou escrita:

* O Projeto da Lei de Comunicacio Eletrénica de Massa vem sendo elaborado desde a gestio do falecido
Ministro Sérgio Motta, chegando em 1999 em sua 5 versdio. Dipde sobre servigos de comunicacio social
eletrénica, demais servigos de comunicacio eletrnica de massa, e d4 outras providéncias, Livro I — Da Dis-
posigéo Preliminar, Art. 1. 1. Esta lei dipde sobre a organizagio de servigos de comunicagio social eletronica
de massa e complementa as disposigSes relativas aos servigos de telecomunicagdes, nos termos do artigo 21,
incisos X1 e XTI, alinea a”, da Constituicio Federal. No Livro Il — Dos Principios Fundamentais, Titulo {1 -
Dos Deveres do Poder Publico e dos Direitos dos Usudrios, seu Art. I1. 2. diz o seguinte: O Poder Pablico
tem o dever de I — Promover a diversidade de fontes de informagfio disponiveis ao publico. 11 ~ Promover a
diversidade de propriedade das prestadoras ¢ dos meios de transporte dos servigos. I1] — Promover a mmple-
mentagdo dos principios constitucionais relativos & producio e programagio. V — Promover a introducio de
tecnologias que tomem os servigos mais Wteis 4 sociedade. VI — Garantir ao piblico o direito de escolha do
que ver € ouvir. VII — Garantir a universalizaciio de acesso aos programas nacionais. VIII — Zelar pela liber-
dade de expresso e de imprensa no meio eletrdnico. IX ~ Zelar pelo respeito aos valores éticos e sociais da
pessoa ¢ da familia. X - Estimular o estabelecimento de sistemas de classificagio de programas. XI ~ Esti-
mular a autorregulamentacéo entre as prestadoras de servigos, visando manter elevados os contetdos, artisti-
co, cultural, ético e moral da programacio.

39



Maria Inez Masaro Alves — O adolescente ¢ 2 TV: O Caso da Telenovela Malhagao

Uma imagem pode, na verdade, valer mil paiavras, mas em nenhum sentido é equi-
valente a mil palavras, cu cem ou duas. Palavras e imagens s3o diferentes universos
de discurso, pois uma palavra é sempre e antes de tudo uma idéia, uma invencao, por
assim dizer da imaginaggo. N30 existe na natureza uma coisa como “gato” ou “traba-
Iho” ou “vinho". Tais palavras séo conceitos acerca das regularidades que observamos
na natureza. Imagens ndo mostram conceitos: mostram coisas. Nunca & demais repe-
tir que, diferentemente das palavras, uma imagem é imefutavel. Ela ndo langa uma
proposi¢do, ndo implica oposigio ou negacdo de si mesma, ndo ha regras de evidén-
cia ou logica com as quais ela deva estar em conformidade. (Postman, 1998: 87).

Continuando, Postman (op. cit.) diz que “...as imagens exigem do observa-
dor uma resposta estética. Solicitam nossas emocoes, ndo a nossa razdo. Pede
que sintamos, ndo que pensemos.”

As imagens s&o universais, independem dos signos lingiisticos arbitrarios e
de convencoes e, por isso mesmo, facilitam a comunicagéo, a reprodugao, o refle-
xo e o espelho. “Ao espelhar demonstram estar inserido no espaco cuitural e soci-
al do qual s&o fruto: ao nao espelhar, evidenciam seu deslocamento e as outras
possibilidades de identificagdo de um grupo social” (Jacks, 1995:158).

O que é a televisdo sendo um espelho?

Distorcido sim, mas idealizado através de imagens nitidas passiveis de cé-
pias e de justificativas. As imagens televisivas tém sido a substituicio do espelho
vivido, real, ausente da vida de tantas pessoas andnimas e solitarias empobreci-
das por relacionamentos efémeros ou mal estabelecidos dentro de uma sociedade
globalizada. No espeiho televisivo o eu real e anénimo corresponde-se com o “eu”
imagético cotidianamente repetido, reconhecido e familiar.

Embora dispense o conhecimento dos cadigos lingliisticos, a televisao, com
suas imagens, trouxe uma ruptura cultural significativa com a comunicacao que se

fazia pela informacgéo verbal direta. As imagens televisivas e filmicas distribuem
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informagdes visuais que nem sempre estdo relacionadas ao ambiente nos quais
s@o apresentadas, dando a sensacdo de que ha um hiato entre a representacio
do mundo e ele proprio; € como se houvesse uma liberagio dos lagos que unem o
meio natural do social. Como disse Barbero:"trata-se da nao contemporaneidade
entre os produtos culturais que se consomem e o lugar, o espaco social e cultural
a partir do qual esses produtos sdc consumidos, observados ou lidos pelas clas-
ses populares na América Latina” (1986:121).

As pessoas vao ao cinema, continua Barbero (1986), - por afinidade do
meio pode-se concluir, véem televisdo - para ver-se em imagens que lhes mos-
tram gestos, rostos, modos de caminhar e de falar, paisagens, vozes, tons, e com
estas imagens vao construindo matrizes culturais desarticuladas de seu passado e
de sua historia. Neste sentido, os modelos dindmicos da informacéo visual, seus
patterns, t&m uma poténcia estruturadora de um tipo novo, que atua por vias in-
comuns sobre as pessoas que os recebem. As condutas e comportamentos, que
se desenvolviam em um equilibrio permanente e estavel, deixam de existir. Hoje, o
homem integra-se a iconosfera do audio-visual (Cohén-Seat & Fougeyrolias,s/d),
constroi a realidade através de um conjunto de novas modalidades de informagéo
facilitadas por uma representacdo estruturada a distancia. Nao se trata de cons-
trucao direta perante a agcdo € nem mesmo indireta perante o ensino; as informa-
¢Oes visuais chegam a sensibilidade sem obedecer necessariamente as inflexdes
do raciocinio; no apeic das imagens a infuicio e a afetividade entram em jogo,
antes mesmo das instancias de controle.

A informacéo visual € uma imposicao de formas, tirando do homem seu
dominio sobre sua representacdo do mundo, como também forna-o despossuido
dos meios culturais de que dispde normalmente para domina-la. A atividade dos
individuos submetidos a informacao visual € a de participacdo, onde as informa-
¢cOes nao sdo somente recebidas, mas vividas por aqueles que as recebem, de-
sencadeando comportamentos de empatia. A imagem movel, com sua fluidez, sua

precisdo e seu dinamismo especifico, se converte cada vez mais em modelo de
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outras representagdes humanas. E no cinema e na televisdo que se encontram as
matrizes e os protdtipos das novas concepgdes de mundo. Neste sentido, as re-
presentacgtes deixam de ser simplesmente interpretativas e se tornam diretamente
criadoras de existéncia (Cohen-Séat e Fougeyrolias, s/d).

Na mesma linha de pensamento de Barbero e Cohen-Séat, Kehl que a tele-
visdo apresenta formas fantasticas, solugbes magicas para toda espécie de an-
gustia:“Tenho a impress@o de que o discurso televisivo vem assumindo um papel
importante demais na mediagao da relacéo das pessoas com o real, vem substi-
tuindo de forma crescente outras dimensbes da experiéncia.” ( Kehl,1995: 179).

Este empobrecimento da dimensdo da experiéncia nac deixa de ser uma

violéncia invisivel que atinge quase todos os individuos nas mais diferentes culiu-
ras.

2.1.1.2. Competéncia técnica do meio

O segundo eixo de refiexao é a competéncia técnica e refere-se ao aparato
cientifico e tecnoldgico, produtores das imagens televisivas. Existe foda uma
apropriacéo do conhecimento - das ciéncias exatas as humanas - para gue ¢ ob-
jetivo “vender a qualquer custo e cada vez mais” seja alcangado; assim a televisao
estd em constante processo de aperfeicoamento na procura da permanente auto-
atualizacgo. Com o parametro de que suas vendas e sua eficiéncia s&o medidas
pelo nimero de espectadores, preocupa-se em descobrir novas e eficientes for-
mas de seducao, e é desvelando desejos que a televisdao motiva e cativa a audi-
éncia.

Para entender a motivagéo de que a televisdo € capaz, fago referéncia aos
estudos de Maslow (2000) sobre a hierarquia de necessidades do ser humano®®

* Maslow hierarquiza as necessidades hurnanas, partindo do principioa vida mativacional do individuo esta
entre a motivagio de crescimento e motivagfio de defensiva. Assim, as primeiras necessidades sdo aquelas que
garantemn o equilibrio do organismo, sua sobrevivéncia — ar, 4gua, alimento, sexo. A segunda necessidade é a
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enquanto motivadoras das a¢des humanas e, por isso mesmo objeto de seducao.
Diz Maslow (2000:14): “nossas necessidades e motivagdes mais altas estso biolo-
gicamente enraizadas”. Assim sendo, ao tomarmos como referéncia a imagem
televisiva, inferimos que a maior forga de sedugdo esta nas imagens ligadas as
primeiras necessidades basicas que, garantem a estabilidade do organismo, como
ar, agua, alimento, sexo. Neste sentido, ndo é por acasoc que atualmente as
grandes estrelas da Rede Globo de Televisdo séo a apresentadora e modelo Ma-
ria da Graca Meneghel ~ Xuxa®, com forte apelo erdtico®”, e Ana Maria Braga®,

seguranga, a terceira (social) € o amor, a quarta, estima e, finalmente, a auto- realizacio. Sobre 2 segunda
necessidade e a motivagdo televisiva, tornou-se sucesso o recém-criado Linha Direta, programa da Rede Glo-
bo, apresentado no horério das 21:50h, que investe em questdes de seguranca, através de simulacdo e de de-
poimentos das pessoas envolvidas, mostra crimes que estfio impunes ou aqueles cujos acusados estdo soltos.
Atraves de fotografias, os criminosos sio apresentados ao piblico, com um apelo de que o mesmo pode ser
denunciado de forma anénima, e que toda informagéo ficard em absoluto sigilo. Com isso a policia tem con-
seguido prender alguns culpados apresentados. Em tio curto espago de tempo, desde sua primeira apresenta-
¢d0, 0 Linha Direta esta com 38 pontos de Ibope. Na mesina linha de seguranga, ou de seu contraponto, gue
a violéncia, Cidade Alerta ¢ um dos programas mais assistidos da Record, com 14 pontos de Ihope, numa
emissora onde a maior audiéncia est em média com 15 pontos.

*® Xuxa, a primeira bab4 loira a fazer sucesso na televisio, modelo para as que vieram depois, mantém-se no
ar fazendo sucesso hd mais de 15 anos, tendo sido a baba responsavel pela distragiio de criancas de varias
geraghes, que passaram com ela muitas manhés de suas vidas; boa parte delas sio hoje os adolescentes que
ainda a t€m como musa —a musa dos "baixinhos", como € conhecida. Em dezembro de 1997, esta musa, ape-
sar de solteira, anunciou sua gravidez durante um dos programas de maior audiéncia na época — Domingdo do
Faustdo. Recentemente, o caso voltou & midia pela polémica declaragio do Ministro da Saude José Serra,
declarando que a “produgdo independente” da apresentadora ¢ exemplo para as adolescentes. Na mesma se-
mana (18/08/99), sobre a polémica entre o Ministro Serra e Xuxa, Roberto Pompeu de Toledo, ensaista da
Revista Veja, escrevia que 700 mil meninas entre 10 e 19 anos deram 2 Iuz no ano passado em hospitais do
SUS; dessas, 32 mil tinham entre 10 e 14 anos, excetuando nestes totais as que recorreram a hospitais parti-
culares ou clinicas clandestinas. Segundo Pompeu de Toledo, a referéncia & Xuxa durante a declaragio do
Ministro foi pertinente, uma vez que ¢la ¢ pioneira no fenémeno de erotizagiio das criangas, hoje tio caracte-
ristico no Brasil, e hé anos que Xuxa, consciente ou inconscientemente, vem dando aulas de seducdo as crian-
cas, merecendo ser considerada um simbojo da permissividade da televisio brasileira, tornando-se a solteira
gravida e depois jovem mée mais celebrada do pais. Dados colhidos por uma pesquisa académica de 98, pro-
movida pela revista Cldudia, mostraram que em cada 29 minutos as criancas recebem um estimulo erdtico e
uma imagem preconceituosa ou deturpada sobre a mulher. Folha de S, Paulo, 29/10/98.

*" O erdtico Strip Show tornou-se fenomeno de audiéncia em S#o Paulo com apenas 13 dias de langamento. O
programa ¢ exibido pela rede Bandeirantes, por volta das 4h30min da manhi, com o lbope de 2 pontos, cor-
respondendo a 160 mil espectadores e 30% dos televisores ligados no herario. E um programa de striptease,
onde garotas de programa, que cobram até mil reais, recebem 300 reais por gravagio para tirarem toda a rou-
pa. Na CNT, por volta da 1h30min, ¢ apresentado Papo Gostoso, produzido por agéncia de telessexo. O nome
"papo gostoso”, sem diivida, une duas necessidades basicas: sexo e comida, relagfo esta que faz parte da lin-
guagem cotidiana, quando se caracteriza a garota como "gostosa”, "biscoito", € os rapazes como "gostoso”,
"pao”, entre outros (TV Folha, 13/12/98). No mesmo fildo erdtico, surgiu no cendrio televisivo a figura da
Tiazinha, modelo que, mascarada, vestida de corpete e cinta-liga, depila na frente das cimeras os idolos mas-
culinos que néo conseguem responder s perguntas de assuntos gerais que Thes sdo feitas. Em um ano 2 mo-
delo Suzana Carvalho passou de um salério de mil reais para 100 mil reais por més e bateu o record de vendas
da revista Playboy, para a qual posou nua. E importante registrar que os niimeros da revista esgotaram-se
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cujo programa utiliza receitas culinarias como carro chefe e cujo complemento sio
piadas burlescas pronunciadas por um papagaio.

Baudrillard (1991: 47) confirma o apelo sexual na sociedade contemporé-
nea:

rapidamente, provocando uma nova edigio, esperada ansiosamente nas bancas pelos pais acompanhados de
filhos menores. Pelo seu grande sucesso, ganhou um programa especial, 4s aventuras de T iuzinha, uma espé-
cie de desenho animado no horério das 20h na rede Bandeirantes. Entretanto, ndo conseguiu o Ibope esperado
porque 2 heroina aparecia muito vestida. Agora, o programa continua com um novo formato, onde a heroina
volta &s origens, quase sem roupa, para depilar desavisados. No programa H, onde despontou, Tiazinha foi
substituida pela “Feiticeira” de Joanna Prado, na mesma linha sadomasoquista. Neste papel, Joana Prado ja
conseguiu uma tiragem para a revista Playboy de 1,2 milhdo de exemplares, superando o record de sua rival
Um pouco antes de Tiazinha, quem ficou famosa foi Carla Perez, integrante do grupo “E o tchan”, que conse-
guia elevar qualquer nivel de Ibope com uma danga que era caracteristica sua, em movimentos essencialmente
sensuais e erdticos. Com o sucesso, ganhou uma parceira morena, Sheila Carvalho, escolhida em concurso
nacional que elevou o Ibope do Domingdo do Faustdo por virios meses, sendo considerada, depois, a muther
mais sexy do pais. Com problemas no joelho, causados pelos movimentos da danga, Carla foi substituida por
outra loira, Sheila Mello, também tendo sido escolhida em concurso nacional,

* Ana Maria Braga comanda Mais Focé, um programa didrio que vai ao ar s 13h45min, onde a culindria é
assunto principal, completado com artesanato, beleza, consultério médico e sentimental, tentando segurar os
16 pontos de Ibope do programa Video Show, que The antecede. Antes de ser contratada pela Rede Globo ~
com intuito de diminuir a concorréncia, Braga fez o programa Note & Anote na Record POT seis anos, com as
mesmas caracteristicas do programa da Globo. Atualmente, o programa da Record é comandado por Catia
Fonseca, com 5 pontos no Ibope. Braga estreou em outubro de 99 com 24 pontos no Ibope. Os culinaristas
que se apresentam nestes programas ji conseguiram alcancar a fama e, além do salirio que pode chegar a 7
mil mensais, ainda alavancam o sucesso de seus restaurantes ¢ seus cursos de grastronomia. Diariamente, a
TV brasileira exibe em média 12 horas didrias de programas dedicados exclusivamente a mulher — dona de
casa. Exclui-se neste total a programacio da TV Mulher, cuja grade ¢ dedicada a audiéncia feminina. Uma
pesquisa encomendada pela ONG Tver concluiu que se a programaciio feminina da televisio fosse a tmica
fonte de informagdo para as mulheres, estas seriam hoje iguais as dos anos 50 — Amélias, aquelas que s6 se
preocupam em lavar, passar e cozinhar, arrumar a casa e servir a0 marido (TV Folha, 17/10/99). Em contra-
partida, na mesma €poca da estréia de Braga na Globo, o programa Jogo Aberto, apresentado pela sexdloga
Marta Suplicy — que € presidente do Tver, com uma proposta de auto-atualizagsio da mulher — foi tirado do ar
por uma audiéncia que ndo passava de 2 pontos, por falta de anunciantes (Veja, 27/10/99). Atualmente, a
novela de maior audiéncia, Terra Nostra, que chega a 57 pontos de Ibope, usa como mote “marido se segura
no estdmagoe e na cama”, mostrando fregiientemente italianas fazendo e servindo a boa “pasta” e o bom mo-

Iho e, depois, sua “fogosidade” na cama. Com isso, as mulheres italianas ganham 2 concorréncia com a2 “ou-
fra”.
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Somos a cultura da ejaculagio precoce. Cada vez mais, qualquer forma de seducio,
que & um processo altamente ritualizado, apaga-se por tras do imperativo sexual natu-
ralizado, por trés da realizacdo imediata e imperativa de um desejo. Nosso centro de
gravidade efetivamente deslocou-se para uma economia libidinal, que s6 deixa lugar a
uma naturalizacdo do desejo destinado a puisio ou ao funcionamento maquinico, mas
sobretudo ao imagindrio do recalque e da liberag@o. A partir de entéo ja néo se diz:

‘Tens uma aima e é preciso salvé-ia’ mas:

‘Tens um sexo e deves encontrar seu bom uso’;
‘Tens um inconsciente, e € preciso que isso fale’;

Tens um corpo e € preciso usufruido’;
‘Tens libido e & preciso gasta-la’, stc...

Essa obrigacéo de liquidez, de fluxo, de circulagio acelerada do psiquico, do sexual e
dos corpos € a replica exata que rege o valor mercantil: & preciso que o capital circule,
que nao haja ponto fixo, que a cadeia dos investimentos e reinvestimentos seja inces-

sante, que o valor se propague sem trégua — € essa a forma da realizacdo atual do
valor da sexualidade, 0 modelo sexual é seu mode de aparecimento do nivel dos cor-

pos.”
Para Baudriliard, a sedugé@o nao é da ordem do real, e nunca € da ordem da
forca nem da relagao de forgas; neste sentido, ndo se justifica dizer que as ima-

gens televisivas sa0 repressivas.

E este o grande trunfo da televisao: maquiando o real, seduz, conquista
sem reprimir.

O que é realidade, o que ¢é fantasia na televisao?

Seja por interesses politicos ou econdmicos, seja por excesso ou limitagdes
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das técnicas, o meio televisivo continuamente, com imagens ténues demais para
serem notadas, esta ultrapassando e borrando as fronteiras entre real e imagina-
rio. As fronteiras indefinidas transformam-se em espacos ilusérios e sedutores;
mascarando a realidade, produzem zonas de poluicdo e possibilitam comporta-
mentos participantes experimentados e vividos nas marginalidades.

Nas questOes das relagdes com o outro, em seus papéis sexuais, as zonas
de poluicdo tém sido apresentadas pela midia televisiva com muita assiduidade e,
por sua indefinicdo, transformam-se em causadoras potenciais de interpretacoes
equivocadas. Como disse Douglas:"Alguns tipos de comportamento podem ser
juigados errados € mesmo assim ndo provocarem crengas de poluicdo, enquanto

outros, julgados nao muito repreensiveis, sdo tidos como sendo poluitivos e peri-
gosos.” (1866:159).

Se a poluigéo for pensada como desordem cultural, reforcam-se as discus-
sbes de Barbero (1986), Cohen-Séat (s/d) e Kehl (1985), no sentido de que os
fatos apresentados pela televisdo ndo correspondem ao “em torno” cultural, pro-
porcionando vacuos de definhamento da cultura espacialmente localizada por em-
pobrecerem o nivel da experiéncia.

A discusséo sobre a relagio entre realidade e fantasia usada pelos meios
de comunicagéo n&o ¢ fato recente. Marx e Engels, ja em 1844, na Sagrada Fami-
lia, denunciavam a func&o alienante dos folhetins populares causada pela indefini-
¢éo entre o real e a abstracio. Gramsci (1986), fazendo uma leitura dos romances
- folhetins que apareciam nas revistas francesas e italianas, defendia a idéia de
que o cotidiano taylorizado da existéncia cria a necessidade do sonho, da fantasia,
da ilusdo. Esta necessidade de sonhar com os olhos abertos é concomitante “a
instaurac&o da organizacao cientifica do trabatho com o taylorismo e da racionali-
zacao da produgéo com o fordismo”. (idem, 1976).

Aliados as pesquisas feitas dentro das ciéncias humanas, os aparatos ins-
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trumentais, buscados pela televisao na tecnologia de ponta, permitem todo tipo de
interferéncia no real e na elaboragéio do imagético. Ao lado das mdltiplas possibili-
dades do video tape, os recursos do flow - interrupgdes pelos comerciais na se-
quéncia da programacao, e do zapping que permite a mudanca rapida e indiscri-
minada das imagens com a ajuda do controle remoto, produzindo imagens de
efeitos surrealistas, levam o espectador menos avisado a aceitar o inexplicavel
como verossimil (Williams, 1975).

A interferéncia do flow pode produzir resultados inesperados. Apos uma
cena em que assistimos a um assassinato, onde a violéncia e a crueldade sio
impostas aos nossos sentidos de uma forma tao brutal, o comercial, intrusivo,
apresenta uma cerveja que “desce muito mais redondo, redondo...” e o crime que
estava incomodando transforma-se em poténcia de prazer. No meio de tantas mas

noticias dos jornais televisivos, para Mac Luhan (1989), os comerciais séo as boas
noticias.

Mais poderoso que o flow, é o zapping do controle remoto, que permite o
transito da realidade para a fantasia de forma assustadora. Com um apertar de
bot&o, do filme Sexfa-feira Treze, passa-se para receitas culinarias: dos romances
ingénuos nas ilhas do Pacifico, passa-se para as atrocidades comandadas por
algum lider radical; dos banquetes no palacio de Buckingham transita-se para
imagens de criangas nigerianas morrendo de inanicdo; aos desenhos do Super
Homem, sobrepde-se uma entrevista com presidentes.” Do Jomnal Nacional para
a “Tiazinha, apenas um click, e para fugir ao mar de lagrimas da italiana Juliana
da Terra Nostra (novela da Globo) e entrar na mexicanidade de Usurpadora (no-

¥ Muito antes do controle remoto tornar-se um habito no Brasil, a realidade e fantasia foram findidas de
forma inesquecivel pelo Jornal Nacional — noticidrio de maior respeitabilidade na época. Em pleno horario
nobre, o repérter noticiava que naquela noite seria conhecido o assassino de Salom#o Ayala, como se Salo-
mio Ayala, personagem da novela das oito, fosse figura proeminente de nossa sociedade. A foto do ator
Edwin Luisi, que fazia o papel de Felipe, assassino de Salomio, foi publicada em alguns jornais da época com
o mesmo destaque dade a foto de Jodo Batista Figueiredo, que era anunciado como proximo presidente da
Republica (O Astro —novela da Rede Globo que foi a0 ar entre 77/78). Mais recentemente, outra fusio propo-
sital aconteceu na novela "Rei do Gado". Ao velério do ficticio Senador, representado pelo ator Carlos Vere-
zZa, compareceram 0§ reais e verdadeiros senadores Eduardo Suplicy e Benedita da Silva.
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vela do SBT) n&o é preciso nem mesmo sair da poltrona, apenas muda-se o canal.
Dai a alguns minutos, ou até mesmo no dia seguinte, liga-se a televis@o e assiste-
se a continuacgdo da novela que havia sido desligada, mas, ja num ponto mais di-
namico e satisfatorio. Isso cria a sensagio de que a vontade do espectador é so-
berana, pessoas mais frageis e imaturas como as criangas perdem a nocao da
irreversibilidade e das consequiéncias dos atos individuais. “Cansei, nédo quero
mais desligo”, sensagéo de falso poder que pode ser transposta para a realidade.
E temerario afirmar, mas atos de vandalismo e violéncia podem ter sido gerados
dentro de contextos onde a televiséo possibilita o desenvolvimento deste falso po-
der, desta simbiose entre ficgdo e realidade, entre o real e o imaginario™.

Paralela a indefinicdo constante do real e da fantasia, apresenta-se a perda
dos limites entre tempo e espago como se fossem categorias sindnimas, imagens
instantaneas que acontecem no mesmo momento dentro do mesmo espaco. Nem

sempre as pessoas tém o discernimento suficiente para separar o verdadeiro do
imaginado.

Entendo que, por isso, deslocada da realidade mas aoc mesmo tempo inse-
rida nela, a imagem movel, com sua fluidez, sua preciséo e seu dinamismo espe-
cifico, converte-se cada vez mais em modelo de outras representacdes humanas.
E no cinema e na televisdo que se buscam e se encontram as matrizes e os pro-
tétipos de novas concepgdes de mundo.

% Caso que entrou para  histéria e que serve de constante exemplo de nossa indignagiio, foi a morte de um
indio pataxd, em Brasilia. O indio, que estava em um ponto de énibus, foi cruelmente assassinado quando trés
Jovens da classe média embeberam as cobertas em que ele se enrolava e atearam-lhe fogo. E logico que a
relagio com a midia ndo pode ser assim direta, que por tris deste falso poder existe também uma série de
preconceitos. Mas, vale como reflexdo. Mais recente ainda € o caso noticiado pela midia de que um menino
de 9 anos deu cerca de 20 facadas em uma vizinha de 7, enquanto assistiam & TV, por volta das 18 horas do
dia 7 fevereiro de 2000, na cidade satélite de Santa Maria, no Distrito Federal. O garoto disse a policia que
agiu inspirado no filme Brinquedo Assassino, assistido pela televisdo na semana anterior (Folha de S. FPaulo,
9/2/2000). Sobre este caso, o suplemento TV Folha fez uma pesquisa entre seus leitores, perguntando se fil-
mes de terror podem influenciar as criangas a cometerem agressdes. Os leitores que responderam deram o
seguinte resultado: 77,5% responderam que filmes violentos influenciam criancas, 18,6% disseram gue nio, e
3,9% néo chegaram a conclusdes. Entre os que responderam sim, prevaleceu o argumente de que as criangas
imitam quase tudo 0 que véem. J4 os que responderam nio, culpam os pais, a educacfio deficiente e problemas
psicologicos (Folha de 5. Paulo, 27/2/20003,
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As imagens preduzidas e apresentadas pelo cinema objetivam a funcéo de
entretenimento e ficgao, onde o individuo que entra numa sala escura vai a procu-
ra de lazer, de entretenimento, de aventuras, romances e fantasias. A escuriddo e
o siléncio fazem parte do clima, terminado o filme, acendem-se as luzes, volta-se
a realidade; na televisdo, as coisas acontecem de maneira diferente, ndo existe o
ritual, as imagens misturam-se com o cotidiano familiar sem nenhuma preparacéio
ou expectativa, sem mudanc¢a de roupa ou compra de ingresso. E mais, ao filme
passado na tela do cinema, geralmente assistimos uma Unica vez; &s imagens
televisivas assistimos repetidamente.

E este o outro grande trunfo das imagens televisivas - a repeticdo, gue se
reproduz por inimeros canais, em varios programas e nos mais variados horarios.
Repeticdo garantida pelas imagens armazenadas, recortadas, montadas e re-
construidas pela técnica dos videos taipes que é também a grande ferramenta de
maquiagem do real. O fato visto uma vez € assustador; duas vezes se torna insé-
lito; trés vezes é estranho; repetidas vezes se torna toleravel; e por fim acaba se
tornando familiar, transforma-se em habito. “O gue representa apenas recolher
imagens, sem permitir que elas fagam o percurso do pensamento, da criagfo, da
memoria e da prépria histéria? Por que, nas dimensdes do tempo, a televisdo
nega aquilo a que Valéry chama as duas maiores invencbes da humanidade, ou
seja o passado e o futuro?” (Novaes, 1991: 87).

A televisdo ndo € um observador passivo e pode determinar ativamente
como o evento se desenrola e, assim, torna-se particularmenie responsavel peio
que acontece. Apesar de pretender ser um instrumento de registro, a televiséo
constitui-se um instrumento de criagio da realidade, no sentido de que faz crer no
que faz ver e ao apresentar subrepticiamente, em seus programas de entreteni-
mento, seus fiimes e propagandas, idéias e valores, recorre a sua forma paraboli-
ca, com a pretensao de formar a opinido pablica em seus momentos cruciais.
Seus inimeros recursos dao-lhe tamhém a capacidade de efiminar e diminuir o
nivel de frustracbes, substituindo a necessidade individual, na medida em que ofe-
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rece ao publico, momentos de identificacdo com herdis que vivem nas histérias
representadas as proprias pulsées do espectador (Eco, 1984).

Ate mesmo pessoas envolvidas em sua producéo ndo tém conseguido es-
capar ao seu encantamento, aos seus enredos e as suas tramas. Alguns de seus
proprios atores ndo conseguem sair ilesos da interferéncia repetitiva de seus per-
sonagens e transferem para a vida real os romances televisivos, se apaixonando
verdadeiramente pelos seus parceiros da ficgdo, passando a viver com eles na
vida real o que viveram na fantasia. Existem mesmo casos de cilmes reais por
personagens imaginarios, como foi o discutido caso “Daniela Perez”™', onde o ator
torna-se assassino da atriz por quem estava apaixonado na ficcdo. Tais fatos, di-
vulgados pelos meios de comunicacdo, sdo reforgadores da apreensdo da reali-
dade dentro da ficgdo imagética.

Muitas vezes, enquanto telespectadores, concordamos com Lasch (1984),
quando diz que os meios de comunicagso se esforcam para nos contar guem so-
mos, a que programas gostamos de assistir, que produtos gostamos de comprar,
em que candidatos devemos votar, quantos de nés vao se casar, quantos pedirao
divércio, quanto tempo viveremos, quantos sobreviverdo a uma guerra nuclear, se
forem tomadas medidas cabiveis. Cada vez mais nossas impressdes sobre o
mundo derivam dos elaborados sistemas de comunicagéo. A informagdo que nos

€ passada tanto descreve atos de ricos e poderosos como simula descrever vidas

31O Caso Daniela Perez reporta-se a0 assassinato da atriz Daniela, filha de Gléria Perez, autora de novelas,
entre elas Corpo e 4lma, que foi ao ar pela Rede Globo de Televisio entre 92/93. Nesta novela, Danjela fazia
0 papel de Yasmin, par roméntico de Bira, representado pelo ator Guilherme de Padua. Na trama Yasmin
briga com Bira; na vida real, Guitherme mata Daniela em 28/12/92. Guilherme de Padua foi condenado em
janeiro de 1997 a 19 anos de prisio e sua mulher Paula Tomas também foi condenada, por ter sido considera-
da cimplice. Paula estava grévida e deu 4 luz enquanto presa. Guitherme, por ter tido bom comportamento na
pris&o e ter cumprido um tergo da pena, foi libertado em 14 de outubro de 1999 em regime de liberdade con-
dicional; depois de cumprir parte da pena, Paula Tomas continua presa. Outro exemplo que continua sendo
explorado pela midia € o caso da atriz Vera Fisher com o ator Felipe Camargo. Vera e Felipe interpretavam
um casal edipiano na novela Mandala que foi ao ar pela mesma Rede Globo entre 87 e 88. Edipo (Felipe)
apaixona-se por Jocasta (Vera). O envolvimento sai da ficgfio e vai para a realidade: Vera (36 anos) desfaz um
casamento que durava 16 anos e vai viver com Felipe (26 anos), unifio que gera um filho gue estd sendo dis-
putado pelos tribunais; Felipe alega que Vera nfio tem condigdes psicoldgicas para crid-lo.

b
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dos homens e mulheres comuns, ficando dificil reconhecer a nossa propria experi-
éncia nessas representagdes hipotéticas da realidade. Ao retirar os acontecimen-
tos de seus contextos e os converterem em imagens, a tecnologia das modernas
comunicacdes, reorganiza de tal forma em novas combinagbes que facilita a
aceitagao do inaceitavel. Como exemplo, pode-se tomar o programa Vocé Decide
da Rede Globo. E um programa interative, onde o espectador, através do telefone,
da sua opini&o sobre os rumos do enredo e escolhe o final da trama®. Depois de
assistir a ele, se existia uma opinido do espectador contraria ao que foi resolvido,
fica a sensag@o de que talvez a razéo nao esteja com ele proprio, mas com a mai-
oria - hipotética, uma vez que os votos s&o dados nfo por todos os espectadores,
mas pelos que deram os telefonemas e escolheram o final.

2.1.1.3. Autoridade do meio

O terceiro eixo € a autoridade do meio, e este talvez seja o grande ponto de
divergéncia entre os cientistas sociais. Sobre esta questao existem perspectiva-
mente dois olhares: os apocalipticos e o integrados, como os denominou Eco
(1990). Os apocalipticos s&o aqueles que culpam os modelos fabricados pela mi-
dia como os responsaveis pelo enfraquecimento moral e ético da juventude, como
Strasburger (1999), Postman (1999), Schwartz (1985), que chega mesmo a de-
nominar a midia como segundo deus. E os integrados, como Barbero (1985), Bor-
dieu (1997), Althusser (1983), que colocam a televisdo como mais um instrumento
de comunicagéo, sob a dependéncia dos condicionamentos sociais e individuais
responsaveis pelos resuitados que poderdo advir de seu consumo. Neste enfoque,
o receptor das mensagens e imagens televisivas ndo é um mero e ingénuo con-
sumidor, mas um decodificador impar.

Nao e facil decidir-se entre os apocalipticos ou integrados, uma vez que &

*2 Um dos episédios mais comentados foi "Seria trégico se nfo fosse comico”, de 98. Mostrava uma familia
liberal onde o filho podia dormir em casa com a namorada, sem problemas. A filha tenta fazer o mesmo, mas
os pais ndo permitem. A deciso se a filha teria 0 mesmo direito que o irmo cabia a0 espectador. Ganhou o
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dificil quantificar metodologicamente a influéncia dos meios de comunicacido™ no
comportamento das pessoas. Dentro das tentativas das ciéncias sociais, passou-
se das pesquisas sobre os donos dos meios, para as mensagens propriamente
ditas e, hoje, fica claro que é necessario observar que, além do poder dos meios
que emitem sons e imagens, além das mensagens que sio enviadas, existe um
recepior com todo um envolvimento social, com uma identidade cultural e indivi-
dual que recebe e decodifica tais mensagens.

Althusser (1983, p. 85), ao colocar a felevisdo como um aparelho ideolégico
do Estado, afirma que como tal ela age pela ideclogia - no sentido de que ideolo-
gia “é uma representacdo da relacdo imagindria dos individuos com suas condi-
¢cOes reais de existéncia”, mas também afirma que “é no minimo irrealista pensar
que uma mensagem & captada da mesma forma por todos os individuos”. (Op. cit.,
p. 154).

Para Bordieu (1997), a televisdo € um instrumento de comunicag&o, muito
pouco autdnomo, sobre o qual pesa toda uma série de restrices que se devem as
relagdes de concorréncia encarnicada, implacavel até ao absurdo, que séo tam-
bém relagdes de conivéncia, de cumplicidade objetiva, baseadas nos interesses
comuns, ligados a sua posi¢ac no campo da produgdo simbdlica e no fato de que
tém em comum estruturas cognitivas, categorias de percepcéo e de apreciagio
ligadas & sua origem social, sua formagdo ou nao formacdo. Dai decorre que esse
instrumento de comunicagido aparentemente desenfreado, que é a televisio, tem
freio e seus efeitos, embora ndo sejam sem precedentes, sio inteiramente inédi-

tos.

sim, com 106.035 contra 48.430 para o nfo. "O que pensa o brasileiro”, In: Cldudia. Sio Paulo: abril Cultural,
abr. 1999

** Uma pesquisa da Data Folha de 96 coloca a imprensa como a instituigiio de maior prestigio, com 68% das
respostas; em 2° lugar vem a Igreja Catélica, com 47%, seguida pelos empresdrios (40%), forcas armadas
(38%), bancos e financeiras (37%), sindicatos dos trabalhadores (35%), poder judiciario (35%), Presidéncia
da Reptiblica e Ministérios (32%), Congresso Nacional (19%) e partidos Politicos (19%). Dentre os veiculos
da imprensa, a televisio € considerada por 40% como a mais confidvel, 46% como a que mais informa e 31%
como a mais independente.
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Se Althusser (op. cit.) deixa claro que as imagens nao sao captadas da
mesma forma por individuos diferentes, Bordieu (op. cit.) na perspectiva de violén-
cia simbdlica, diz que para que a televisao exerga poder e imponha suas “verda-
des” deve haver cumplicidade entre os que a sofrem e os que a exercem. E preci-
$0 que 0 espectador compartilhe do cédigo usado pelo meio, receba e entenda a
mensagem, submeta-a a sua inteligéncia, a sua imaginacéo e a seu gosto, usan-
do-a para uma reflex@o consciente, para um simples lazer que restabeleca o equi-
librio fisico e intelectual, ou aceite-a e a assimile como uma forma pessoal de
comportamento.

No mesmo enfoque de Althusser (1983) e Bordieu (1997), Barbero (1995),
diz que o processo de recepgdo € um processo de negociagdo de sentido e estu-
dar a comunicagao através da recepc¢éo ndo € mais uma nova etapa metodolégica
- superando os estudos anteriores dos meios e, depois, das mensagens. A recep-
¢éo “é uma especie de um outro lugar, o de rever e repensar o processo inteiro da
comunicacao”. O enfoque sobre o receptor, diz Barbero, além de possibilitar ao
cientista social rever e repensar o processo de comunicac&c em seus paises, em
suas culturas e na sociedade, vai de encontro aos objetivos do mercado, pois mais
de que nunca a proposta capitalista & satisfazer as necessidades do consumidor.
Depois de ter ultrapassado a fase de formag&o de idéias e habitos na proposta de
dominagao cultural, diz ele, os meios de comunicacdo t&m hoje a proposta de
vender. A televisdo busca acima de tudo gratificar o consumidor e, para isso, utili-
za dos mais diferentes estimulos visuais, sonoros e méveis, numa dinamica
constante. Para atingir o grande universo de consumidores é preciso entender que
ndo existe uma Unica histéria. E preciso ter sensibilidade para entender a multipli-
cidade, a heterogeneidade e a temporalidade na constituicio dos “lugares’ dos

receptores. Falar de recep¢éo € falar de um espago de interacao, afirma Barbero
(1995).

Falar da apreens&o do significadc de um texto, no caso imagético, que é
culturaimente construido, & falar de leituras também culturalmente construidas.
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Quando a preocupacgéo € com a leitura adolescente e a relacdo com seu compor-
tamento, entende-se uma dependéncia de sua bagagem cultural que lhe da o filtro
para as possibilidades de identificactes e de absorgdo ou nao daquilo que é apre-
sentado. Para que haja comprometimento com o meio & preciso que o adoles-
cente se auto reconhega, que encontre nas mensagens televisivas significados
para permitir que tais mensagens transformem-se em suas representagbes de
mundo.

Na visao de Geertz (1989), a cultura ndo tem poder absoluto e nio pode ser
responsabilizada pelos acontecimentos sociais, comportamentos, instituicbes, ou
pelos processos; eia € um contexto formado por sistemas entrelagados de signos
interpretaveis. Na medida em que as imagens televisivas s3o entendidas como
signos interpretaveis, e textos de modelagdo para o comportamento adolescente,
a responsabilidade dos resuitados nao pode ser vista como unilateral.

A relacao de poder entre o meio e o espectador & caminho de mac dupla e,
apesar de transmitir a sensacfo de poder, a televisdo mostra sua fragilidade no
momento em que insere em seu processo sistemas de pesquisa, como o Ibope,
para detectar a aceitagio de seus programas pelo consumidor, e sua preocupacao
constante com ¢ receptor, comprovada pela renovagéo constante das grades de
programacdo das emissoras. Se, no inicio, a televisdo brasileira, através da TV
Tupi, apresentava texios como Os Rinocerontes, de lonesco, em horario nobre,
para um universo elitizado de espectadores sem risco de fracasso, hoje, com a

macica aquisi¢do de aparelhos pelas classesC, D e E 3 para garantir consumo ¢

3 Exemplo de programa voltado para as camadas populares ¢ o polémico Ratinko Livre. Este programa, que
foi sucesse na Record, roubando audiéncia de programas tradicionais da Globo, teve seu apresentador con-
tratado pelo SBT, com um saldrio mensal de 800 mil reais, isso sem ter nenhuma formacio especial. Carlos
Massa, o "Ratinho", diz que o seu segredo € mostrar coisas que o Brasil nunca viuna TV. Com este objetivo,
com ares de improvisaglio, utiliza todos ¢ quaisquer tipos de apelos, desde brigas conjugais a aberragfes con-
génitas. O “mundo-c30” com forte apelo popular consegue indices de audiéncia surpreendentes, tendo chega-
do a 36 pontos no Thope, que equivale a 2.9 milhdes de telespectadores. Em 97, Ratinho tinha ganhos mensais
de 250 mil reais, passando para 1,5 milhdo em 99. Gugu Liberato, apresentador de programas populares de
auditorio, também do SBT, ganha em média 3 milhdes de reais por més, incluindo saldrios e merchandising
(dados fornecidos pela revista Veja, 15/9/99). Sobre o polémico “Ratinho”, Miceli adjetiva como figura de
mosqueteiro do bem, com esgares de escracho, de arauto da ordem, delegado de plantio, peitudo e enxerido,
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anunciantes a programacéo volta-se para assuntos de maior apelo popular, de-
monstrando o poder do espectador.

O “lugar” dos receptores, tdo bem colocado por Barbero, nos remete a Wi-
liiams. Para ele, & “Gbvio que sistemas diversos, em épocas diversas e em paises
diversos transmitem versdes seletivas radicalmente diversas de conhecimento e
de cultura” (Williams, 1892:183). Na maior parte das sociedades mais complexas,
pode-se fazer diferengas socioldgicas fundamentais, encontrando-se néo s6 con-
juntos de relagBes e interesses sociais estaveis como conjuntos dindmicos. Neste

sentido, faz-se necessario distinguir o residual, o dominante e o emergente.

As condi¢cdes de dominagdo estdo sempre mais evidentes na area de pro-
ducéo cultural, onde os que s&o dominados encaram esta dominacio como natu-
ral e necessaria, enquanto os gue dominam n&o tém uma consciéncia nitida sobre
isso. O residual, tanto quanto o emergente, dentro da producéo cultural, € muitas
vezes acessivel como pratica, que o dominante tenta absorver elaborando mani-
festagOes tidas como alternativas, mas que s&@o apenas novas formas de garantir
os espacos e ser bem sucedido. Neste sentido, ndo ha como distinguir com preci-
sdo se as novas formas s&o reaimente emergentes ou inovacio do dominante e
uma andlise, para desvendar ¢ que vai ser reproduzido ou ndo, & sempre muito
complexa.

Se para Bordieu (1992) a reproducio se da através da violéncia simbdlica,
entendendo-a como a imposi¢cdo de um arbitrario cultural por um poder arbitrario,
pode-se concluir que as informacdes passadas pela televisdo podem ser impositi-
vas e alienantes, no momento em que estdo desvinculadas da realidade dos indi-
viduos que as recebem; neste sentido, “a televisdo tem uma espécie de monopdlio
de fato sobre a formacgéo das cabegas de uma parcela muito importante da popu-

mescla de tira, boxeador e bufdo. Ratinho tem os dotes requeridos para estabilizar sua posiciio no luerativo
mercado de programas de auditério — talento, inteligéncia e atilado senso dramético — faltando-The apenas
ampliar a composi¢io socio-cultural de seu piblico e, nesse passo, atrair o patrocinio empresarial indispensa-
vel (Folha de 8. Panlo 17/04/99),
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lacao” (Bordieu, 1997:23). Embora o poder arbitrario possa estar embutido nos
sistemas econdmicos, politicos e geracionais que se interrelacionam, tais sistemas
nao perdem suas significagbes especificas, por constituirem relacdes entre seres
humanos conscientes, que se comunicam e continuam fazendo parte de um sis-

tema de significacdo mais amplo e mais geral que é o sistema social.

Miceli (1972 224), ao discutir as negociacdes de sentido, com o olhar vol-
tado para os elementos dominantes, residuais e emergentes da culiura, diz que:
“os programas de maior audiéncia s@o aqueles que, sem o saber, opbem as difi-
culdades mais sérias ao éxito da imposigdo das significagdes, contelidos, autori-
dade e legitimidade da cultura ‘dominante’, expressao simbélica das relacbes de
forga vigentes.”

Miceli n&o afirma com isso que a produgéo dos programas tem uma auto-
nomia simbdlica irrestrita, mas s&o produzidos pela imposicéo da matriz de signifi-
cagbes que a coaliz&o dominante quer incutir. O problema nao esta nas instiancias
de controle internas ou externas ao campo - Estado, igreja, Escola, etc...muito
menos na censura imposta a tais programas, diz ele, mas acima de tudo esta no
tipo de demanda simbélica a que séo obrigados a satisfazer. A questao € comple-
Xa,

devido a mistura de significagdes que caracteriza tais programas: transmitem ao re-
ceptor excluido a imagem de uma sociedade de consumo plenamente constituida,
mas a constituigio simbdlica da industria cultural as representacdes do mundo e dos
homens que trazem do primeiro estagio de sua socializagdo, e néo as representactes
que poderiam possuir... (Op. cit., 1972; 228).

As classes populares procuram compensar a escassez de capital cultural
pela ingestao de certas praticas culturais que, em sua otica, constituem o emble-
ma da cultura dominante. Seria uma cultura de antecipac&o, na medida em que
oferece um conjuntoc de bens simbélicos que saciam a demanda dos excluidos,
oferecendo-thes, através dos meios de comunicag&o de massa o ingresso vicario
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a sociedade de consumo que se desenvolve no contexto urbanc-industrial. Neste
sentido, as telenovelas tém sido usadas como a porta aberta por onde todos en-
tram para viver vicariamente todas as promessas do contexto urbano-industrial

préprio do mundo capitalista, ao serem seduzidos pelas maravilhas do consumo.

Strasburger (1999) diz que a influéncia da televisdo, na maioria das vezes,
nao é imediata e direta, mas indireta, sutil e cumulativa. Ao resgatar pesquisas
sobre a televisdo, Strassburger expbe os estudos de Bryant & Rockwell (1994),
que atribuem a televisdo os ‘“efeitos de estalagmite”, como depédsitos cognitivos
acumulados quase que imperceptivelmente, a partir da agua eletrdnica, de gota
em gota. Sobre este modelo, Greenberg (1988) sugere que o goiejamento, oca-
sionalmente pode ser substituido pelo modelo da “enxurrada”, onde programas de
grande alcance popular podem substituir conceitos estabelecidos. Ja& Gerbner,
Grons, Morgan & Signorelli (1994) mosiram-se através dos estudos de Strasbur-
ger (1999) como defensores da hipoétese do cultivo, cuja idéia principal € de que
pessoas que estdo mais expostas a recepcao televisiva, tém maior tendéncia para
acreditar que a televisdo exibe o mundo real, ou até mesmo gue o mundo real
deve pautar-se pelas regras da televisdo, mudando o modo como véem seu proé-
prio mundo.

Um olhar a2 nossa volta confirma todas estas hipoteses: como ndo aceitar
que coisas que vao sendo repetidas, um dia apés outro, gota a gota, ndo se tor-
nam aceitas e até reproduzidas no cotidiano? Como néo aceitar o fato de que um
chiste de um show humoristico ndo seja introduzido na linguagem coloquial das
pessoas, ou que um corte de cabelo de uma personagem de novela nao seja o
mais pedido nos salfes de cabelereiro? Logico também que pessoas solitarias, de
parco convivio social, aceitem o mundo da ficcdo como verdadeiro pois, afinal, os
atores e atrizes da fantasia estdo muito mais presentes em suas vidas e lhes déo
muito mais alegria que seus vizinhos ou parentes, que lhes trazem problemas e
preocupacoes.

A televis@o € informagdo, € companheira, € entretenimento, € emogéo, é
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fantasia e, por tudo isso, como foi discutido, de maneira alguma é neutra.

2.2. As telenovelas

Dentro da programac&o televisiva, as telenovelas transformaram-se em po-
derosos instrumentos de seducéo e de garantia de audiéncia, e tém sido utilizadas
nao sé para vender produtos, mas também idéias. As telenovelas nada mais s3o
que novelas transformadas em imagens.

As novelas, diz Borelli (1985), fazendo parte dos géneros ficcionais, sdo
matrizes culturais universais, recicladas e transformadas na cultura de massa,
aparecendo como elementos de constituiggo do imaginario contemporaneo e de
construgdo da mitologia moderna. E uma reposigao arquetipica, uma aclimatacao
do padrao originario a uma nova ordem e instrumento de mediag3o das projecoes
e identificagbes com o pablico receptor. Com suas tramas, personagens e temati-
cas reconhecidas pelo piblico receptor, sdo alternativas exemplares na constitui-
¢do dos mitos que se transformam em verdadeiros modelos de cultura. A familiari-
dade com os temas e a identificacdo com os personagens podem redimir referén-
cias coletivas, restabelecer a “volta ac lar’ e liberar o “homem da multidao”. Os
estudos de Leal levam a mesma conclusao de Borelli:

Ha eficacia na légica interna dos significantes de uma mensagem quando esta coinci-
de com o imaginario de um grupo social, validando, ao mesmo tempo, a mensagem e
o imaginario. Imaginario € aqui entendido como aquilo que nfo é contingéncia, come
desejo, como os espagos da onipoténcia do sujeito e do pensamento que potencial-
mente operam uma ruptura com o real. (Leal, 1986, p.89).

A telenovela foi criada na década de 50, nos Estados Unidos, como pega de
publicidade para que a Procter e Gamble ganhasse a concorréncia na venda do

sab&o Oxydol. Com isso, passou a ser chamada de soap opera, transformando-se
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rapidamente, ela também, em produto de grande consumo. E embora pese sobre
os latino-americanos, principalmente os brasileiros, o grande fascinio pelas nove-
las, s&0 os ingleses seus mais ardorosos espectadores.®

Ortiz e Ramos (1991) afirmam que a telenovela € caracterizada pela produ-
¢ao em escala industrial, um tipo de ficcdo voltado para as razdes da industria,
sendo marcada pelas fortes determinacdes empresariais e econdémicas que a en-
volvem. Na busca de um padréo cientifico de qualidade, seus produtores buscam
um constante aperfeicoamento e, neste sentido, os receptores sao os fornecedo-

res de material quantitativo estatistico, como também fontes de material qualitati-
vo na reelaboracéo do produto.

Para Michele Matelard (1981), a telenovela € um tipo de ficcdo melodrama-
tica mais dedicado aos padrdes e expectativas do universo feminino. Todavia, isso
nao impede que os homens fagcam parte de seu pablico assiduo. O conteido das
telenovelas € 0 mesmo das radionovelas ou dos folhetins e caracterizam-se por
uma frama onde o foco principal € uma situacdo amorosa. Amor quase sempre
impossivel pela desigualdade de classe social ou pela diferenga de idade dos en-
volvidos. A trama central mesclam-se patologias sociais, lares desfeitos, doencas
incuraveis, filhos naturais, alcoolismo, promiscuidade, colocando-se énfase sobre
determinados valores femininos convencionais. O importante do enredo & que no
final o amor sempre vence { M. Matelard, 1981). Na América Latina, diz M. Mate-
llard (1973), as novelas trazem uma mensagem normativa, obedecendo a uma
estrutura maniqueista com a recompensa para os bons e virtuosos, onde o sacrifi-

cio e a abnegagao maternos sao afitudes sempre reforgadas.

Ha uma preocupacao em tornar a novela um simile da realidade, quer atra-

vés da representacio do real, quer na explicacdo desta realidade, exercendo a

35 Uma pesquisa feita em 30 paises por Roper Starch Worldwide listou os dez paises que mais vém novela,
mostrando que em primeiro lugar estd a Inglaterra, com 67% da populacic acompanhando-as sistematica-
mente; em seguida vem o Brasil, com 64%, China com 58%, Africa do Sul com 56%, Coréia com 53%, Ve-
nezuela, 51%, Tatwan 51%, Holanda, 38%, Canada, 36% e México, com 35% (revista Feja, 22/03/2000).
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func@o de reproduzir as condicbes da formacg&o social e colocando a mulher em
condi¢bes de aceitar a explicagéo natural de sua dominagdo. “A novela, & pois,
instancia legitimadora e legitimada, que na sua natureza de bem simbélico da in-
dustria cultural, que € consumido por sujeitos socialmente diferenciados, busca
conciliar o velho e o novo.” ( Leal,1986: 86).

As telenovelas s&o os espacos de cristalizacao ideolégica, onde se confir-
mam os sentimentos e as concepgSes de mundo e ao mesmo tempo onde s@c
diluidos os elementos que rompem as regras e introduzem a desordem. A televi-
s&o, diz M. Matellard (1973), ndo pode converter-se em um meio de vanguarda, é
necessario proteger e manter a ordem social e isto se faz mantendo um conserva-
dorismo seguro a servico da sociedade estabelecida. Para ela, a novela carrega
uma carga muito grande de ideologia e os midia que fazem novela produzem um
conjunto de valores que correspondem aos interesses de um sistema de poder,
pensando que os receptores reagiriam a eles como os animais condicionados por
Pavlov. Todavia, hoje, os midia ja nao s&o mais tio ingénuos e esta visdo de Ma-
tellart parece-nos um tanto fora de contexto.

Nos paises iatino-americanos, continua M. Matellard (1973), as producdes
nacionais coexistem com séries importadas que, em sua maioria, apresentam uni-
versos simbdlicos de um mundo altamente industrializado, com valores que refle-
tem a emancipacéo relativa de uma mulher incorporada a vida profissional em um
terreno de igualdade com o homem, que néo correspondem aos valores nacionais.
Sobre esta coexisténcia, no Brasil de hoje, este processo nao ocorre da mesma
maneira, uma vez as novelas brasileiras fogem aos padrées tradicionais latino-
americanos, mostrando uma classe média urbano-industrial mais liberal.

A histéria da telenovela brasileira esta ligada a histéria da televisdo em nos-
so pais, instalada nos anos 50, usando como modelo a televisdo americana, sen-

do gerada em relagao intima com a publicidade. Em treze anos de existéncia - 51-
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63, a televisdo brasileira ja havia apresentado 160 novelas®, em exibiges de du-
as ou trés vezes semanais. O primeiro lancamento de novela diaria foi feito pela
TV Excelsior — 2-5499 Ocupado — em junho de 1963%, trazendo com ela o habito
do espectador brasileiro.

Gabriela, de Walter George Durst, adaptada da obra homénima de Jorge
Amado e exibida no horaric das 22 horas, foi a primeira exportagdo da novela bra-
sileira, exibida em Portugal em 1975. Com a incluséo dos paises africanos de lin-
gua portuguesa, abriu-se um novo mercado de bens culturais, ampliado depois
com os paises latino-americanos e toda a Europa. Agora, sdo consumidores
deste mercado a China, Japao e o resto do mundo.

Na década de 70, Lauro César Muniz, com Espelho Magico, através das
imagens da Rede Globo, tentou trazer ousadia e inovagdo, numa metanovela que
pretendia desvendar os proprios bastidores da Rede Globo. Nao foi entendido e
muito menos aceito pelo publico. Esta foi uma das primeiras demonstraces de
que nado ha espectador se ndc houver auto-reconhecimento, ndo ha audiéncia se
nao houver compreenséo de sentido. Nesta época, a Rede Globo comeca a in-
vestir no horario das seis com novelas adaptadas de obras dos grandes autores
da literatura, que registram o passado romantico, numa tentativa de suprir e agra-
dar o espectador que quer refugiar-se no sonho, esquecer os problemas cotidia-
nos e esconder-se da dificil realidade.

* A primeira telenovela brasileira, Sua Vida Me Pertence, de Walter Forster, foi langada em 51. A primeira
novela a fazer real sucesso e marcar época no Brasil foi, sem davida, Direito de Nascer, colocada no ar pela
TV Tupi em 7 de dezembro de 1964, durando até 13 de agosto de 1965. A renovaciio de temas e costumes
veio com Beto Rockefeller, transmitida de 04 de novembro de 1968 a 30 de novembro de 69, ainda pela TV
Tupi. Também com enfoque sobre a realidade brasileira, a Globo langa ¥Véu de No#va, de Janete Clair, anunci-
ada como novela-verdade. Janete Clair tora-se a grande autora do hordrio nobre das novelas da Globo, S6 na
década de 70 sdo apresentadas dez novelas de sua autoria. Suas novelas foram: Irmdos Coragem (1970), O
homem que deve morrer (1971), Selva de Pedra (1972), O Semideus (1973), Fogo sobre Terra (1974), Bravo
(1975), Pecado Capital (1975), Duas Vidas (1976), O Astro (1978) — a tinica do horario das 7 — e Pai Herdi
(1979). Cf. Temer ¢ Monteiro, 1997.

*" Esta novela foi a0 ar de julho a setembro de 1963, no horério das 19 horas. Com texto e diretor argentinos,
tinha como atores Gléria Menezes, Tarcisio Meira, Lolita Rodrigues, Neusa Amaral, entre outros (Reimio,
1997).
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A institucionalizaggo do merchandising dentro das novelas como parte do
enredo, acontece nos anos 80 nas novelas Dancing Days quando a atriz Sénia
Braga vende atraveés de sua personagem a marca Staroup; depois em Agua Viva
a atriz Bety Faria vende Usfop. A partir dai o merchandising toma conta da cena.
Os fabricantes que ndo querem ou nao podem pagar a exposicdo de seu produto
tém seus rétulos e logotipos camuflados ou retirados.

A reconhecida hegemonia das novelas da Rede Globo foi ferida no inicio da
década de noventa com a novela Pantanal, da Rede Manchete, exibida no horario
das 21h30min, onde o autor Benedito Ruy Barbosa desenvolve uma teméatica ero-
tico-ecolégica ambientada no pantanal matogrossense.®

Na guerra para manter-se como hegeménica, a Rede Globo langa no hora-
rio das oito (20:00h) a Rainha da Sucata, com um elenco de estrelas de primeira
grandeza como estratégia de manter o publico no horério seguinte, que apresen-
tava a minisérie Riacho Doce na mesma linha erdtico-ecolégica de Pantanal. A
Manchete responde com Canfo das Sereias gravada em Fernando de Noronha e
a busca de audiéncia apela para temas e cenas que garantem a seducao discutida
por Baudriliard (1991). O resultado deste exagero & o excesso de nudez, provo-
cando a interferéncia do Governo Federal.®

Atualmente, fazendo concorréncia com as novelas da Globo, entraram no
ar, pelo SBT , A Usurpadora, exibida em 98 no México, uma representacgao da ca-
racterizaca@o verdadeira feita por Matellard (1981) e o auténtico resgate dos folhe-
tins franceses do século XiIX. £ um romance classico tipico de histérias de Cinde-
rela, onde os dialogos primarios reforcam as ilusées e sonhos dos espectadores.
A novela foi vendida a 120 paises, traduzida para 25 idiomas e, no Brasil, alcanca
um indice semanal de audiéncia de 19 a 21 pontos no Ibope, sendo substituida,

8 Ao gravar esta novela, a rede Manchete investiu 7,5 milhoes de doélares, esperando atingir um maximo de

audiéncia de 15% a 20%. Para surpresa de todos, atinge picos de 46% em Sdo Paulo (Tondato e Carrara,
1997).

62



Maria Inez Masaro Alves - O adolescente & a TV: O Caso da Telenoveln Malhacdo
RS

em seu horario, por Privilégio de Amar, dentro das mesmas caracteristicas que
alcancaram sucesso com A Usurpadora.

Segundo o jornalista Augusto Marsagao, que trouxe a primeira novela me-
xicana para o Brasil, em 1981, "as novelas mexicanas estdo mais proximas da
realidade do sentimento popular, mexem com a emocgéo, comovem, a exemplo da
‘Usurpadora™.® Para Marsagao, as novelas brasileiras pecam pelos excessos:
sexo, luxo ostentatorio, violéncia, ndo s6 a violéncia fisica como também de lin-
guagem, na defesa de interesses perversos e sadicos. Em sua maioria, as novelas
brasileiras arranham a assimetria moral da populagéo.*’

Apesar de continuar com uma audiéncia cativa, a telenovela brasileira ja
passou por sua época aurea quando, na década de 80 novelas como Rogque
Santeiro chegou a 90 pontos no Ibope. Hoje, quando chegam a 40 pontos consi-
dera-se um excelente indice. Essa rejeicdo pode ser justificada pelo conservado-
rismo que caracteriza o espectador brasileiro. Caso recente foi a novela Torre de
Babel que trazia personagens com comportamentos considerados patolégicos e
heréticos dentro da cultura brasileira, como drogados e lésbicas®®. A queda de
audiéncia e a indignag&o do puablico forgcaram uma mudancga na trama e todos os
renegados desapareceram junto com a explosao de um shopping center.

O que leva um pubiico como o brasiieiro a rejeitar tais imagens? Muniz So-
dré ( 1994: 17)) ao comparar a televisao com o espelho de Narciso diz:

** Com a Portaria n° 733, o Ministro da Justi¢a Jarbas Passarinho pressiona as emissoras a controlarem o nivel
de violéncia e erotismo veiculado nas programacdes (Tondato e Carrara, 1997).

“ A primeira novela mexicana a entrar no Brasil foi Os Ricos também choram, produzida pelo chileno Valen-
tin Pimstein, o mesmo produtor de 4 uswrpadora (Folha de S. Paulo, TV Folha, 5 set. 1999).

*! Augusto Marsagfio foi diretor da Televisa, no México, por 18 anos (1971-1989), foi assessor dos presiden-
tes Janio Quadros, José Sarney e Itamar Franco e consultor de Fernando Henrique Cardoso.

“ A primeira novela a introduzir o homossexualismo feminino foi do diretor Gilberto Braga, exibida também
pela Rede Globo em 1988. Vale Tudo, que tinha como tema de abertura a musica de Cazuza “Brasil mostra
tua Cara”. Na trama, as atrizes Cristina Prochaska (Lais) e Lala Dehemzelin (Cecflia) viviam um relaciona-

63



Maria Inez Masaro Alves — O adolescente e a TV: O Caso da Telenovela Malhagdo
-

Assim, Narciso pode ser também considerado como aquele que mata a verdade de si
mesmo ( sua realidade, como individuo concreto) e morre em sua propria imagem, o
seu duplo. Aqui se dispensam as hipdteses de interiorizacéo profunda do sujeito { da
qual vive toda psicologia), de existéncia de aparetho psiquico, em favor da concepcio
de um joge de sedugBo: o aparecimento do duplo (a imagem de si mesmo) desafia o
real do sujeito (a unicidade, a singularidade, a originalidade) a existir, afastando-o de
sua verdade, arrastando-o para o jogo ilusério das aparéncias.

Sem ddvida, a aceitagéo ou nao de uma telenovela serve como termoémetro
das rejeicOes, inquietagdes, angustias e das identificaces de um publico recep-
tor espacial e culturalmente localizado, que quer esquecer o triste e feio cotidiano.
As constatagdes s&o dadas através de indices muito baixos de audiéncia de al-
gumas novelas apresentadas ac longo da historia da televisgo brasileira, que nao
conseguiram a identificag@o e a empatia com o espectador.

Todavia, as rejeigbes e aceitagdes ou nao das imagens do espelho nao sao
definitivas, podem mudar no tempo e no espago. Como afirma Ortiz (1994), é
possivel transcender as territorialidades através das dimensdes dos meios de co-
municagdo; em suas palavras, “somos todos cidaddos do mundo”, e mesmo
quando n&o nos deslocamos, através dos meios de comunicacio, o mundo chega
até nés. Na era da globalizagéo e da mundializagdo, os meios de comunicacio
tém um poder consideravel, onde as imagens exercem papel fundamental e se o

aparato tecnologico desses meios n&o € causa da mudanca social, é sem divida
uma fonte potencializadora.

Neste sentido, as colocacdes de Ortiz (1994) levam a reflexdes de que se
as imagens televisivas s&o potencializadoras de transformacgéo, é poténcia ainda
maior se este meio & visto e se esta mensagem é recebida pelo adolescente, ida-
de privilegiada da poténcia e da mudanga.

mento amoroso. As cenas das conversas entre as duas personagens sobre as discriminagdes que sofriam foram
vetadas por Raimundo Mesquita, da Censura Federal.
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Quando se fala de um mundo que néo é mais polarizado, ndo & mais histo-
ria Onica, mas multifacetado, plurisignificativo e fragmentado, estamos falando
também de uma populagdo multireferenciada. Neste sentido, néo é possivel olhar
o receptor como um simples receptaculo, um “vaso” que recebe e guarda todas as
mensagens que lhe s&o comunicadas. E a televisdo, sem divida, passa a ser um
dispositivo constituinte da cultura, um importante espago de construcdo social da
realidade. (Alves, 1985),

E preciso vislumbrar a relacéo que se estabelece entre a televisdo e o es-
pectador, enquanto um "pacto comunicativo" que permite examinar como, por um
lado, este veiculo tende a reproduzir a intera¢éo da vida cotidiana, em suas for-
mas de conversacgao, conselho, confidéncia e, por outro lado, de que maneira ao
repropor e repetir esses rituais cotidianos, ele — o espectador - os tem convertido,

por sua vez, em etiquetas e modelos de comportamento idealizados e codificados
(Vilches, 1996).

Como foi dito, anteriormente, & dificil quantificar 2 influéncia da televisdo
sobre o comportamento dos individuos; mais dificil ainda se torna, se o individuo
receptor se caracteriza, como foi visto, por uma personalidade moratéria, que esta
sendo construida e que, apesar de afitudes ainda infantis, esta sendo exigido
como aduito. O carater hibrido d&, a identidade nao cristalizada do adolescente,

uma capacidade de absorgéo muito maior de qualguer tipo de mensagem recebi-
da.

Dentre as telenovelas, a novela Malhagéo € o texto a ser interpretado como
significante para o comportamento adolescente, no estabelecimento dos papeis
masculinos e femininos em representacdes de arranjos familiares futuros. Neste
sentido, passamos a discutir sobre papéis, numa tentativa de entender as implica-
¢Oes historicas e os determinismos cuiturais envolvidos nas posi¢cdes estabeleci-
das dentro da familia.
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3.1. A Mensagem — Os papéis

Na busca de estudar a novela Malhagdo como uma possivel fornecedora
de mensagens, ou mais propriamente de scripfs para o comportamento adoles-
cente, utilizando a Teoria de Goffman (1996) de que ag¢des sociais sdo agdes tea-
trais, e que o comportamento dos individuos pauta-se pela representacdo de pa-
péis, torna-se importante esclarecer o que seja papel. Na introdugdo de sua teoria
Goffman (1996: 24) posiciona-se: “Definindo papel como a promulgacéo de direi-
tos e deveres ligados a uma determinada situacéo social, podemos dizer que um
papel social envolvera um ou mais movimentos, e que cada um destes pode ser
representado pelo ator numa série de oportunidades para o mesmo tipo de pablico
ou para um publico formado pela mesmas pessoas.”

Para Goffman, existe no momento da formac&o de grupos, ou da insercio
de um novo elemento, uma busca reciproca de informacgdes que servira para defi-

nir a situagéo e antecipar as praticas a serem desenvolvidas naquela situagso.

No momento em que entemos o adolescente como um individuo moratério,
indeciso, cheio de dividas mas, mais do que ninguém, precisando de aprovacao,
€ coerrente que lance méo de todos os recursos possiveis para obter as informa-
¢bes necessarias para ser socialmente aceito. Estas informacgdes sao tanto mais
valiosas, por se referirem aos papéis sexuais no momento em que também a
identidade sexual esta sendo construida e testada.

A representacéo sobre sexualidade é a mensagem a ser estudada, dentro
da telenovela, no sentido de entender até que ponto o comportamento adoles-
cente esta ou ndo sendo estruturado pelo texto imagético. O olhar sobre as men-
sagens estarac sob a Otica de Maslow, citado por Puente ( 1982) sobre as neces-
sidades humanas; na perspectiva de Baudrilard(1991) de que se vive em torno da

economia libidinal; e na perspectiva de que € na adolescéncia que o desejo sexu-
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al pelo outro se mostra com foda sua forga (Hall, Erikson in Alves,1989). E com
este olhar que busco nos autores preocupados com o assunto, o desvelamento
do que vem acontecendo com o masculino e o feminino, na tentativa de explicar o
comportamento atual do adolescente.

Os avancgos tecnolégicos, a microbiclogia, a microeletronica, a energia nu-
clear, a multiplicagao das indistrias, o abandono do campo, os inchacos das cida-
des, imanentes do mundo capitalista, provocaram mudancas de comportamento
em todos 0s niveis, principalmente no que se refere aos papéis sexuais, mostran-
do novas maneiras de se viver a relacdo homem/mulher e de se construir novos
arranjos familiares. Arranjos estes que estsio sob a agédo de varios elementos, que
interagem na constituicao de seu processo dindmico, cujas modificacdes, embora
nao se déem de forma tao rapida, estio bastante visiveis.

A abertura do mercado de trabalho, que ajudou a precipitar as mudancas na
familia e na relagdo homem/mulher, pode ser reconhecida em duas posigdes dife-
rentes: a necessidade da mulher trabalhar fora para contribuir com a renda familiar
( motivo puramente econdmico) e o motivo psico-emocional, com a ampliagdo dos
limites do espago doméstico que se abre para a possibilidade da realizagao pes-
soal, mostrando que o “mundo i4 fora” pode ser visto com os préprios olhos e nao
mais através do crive do othar masculino.

As conquistas no campo profissional e pessoal, somadas as descobertas
cientificas, geraram novas categorias de relagdes, principalmente quando o con-
trole de natalidade fibertou a mulher da relacdo sexo e prole, tirou-lhe a carga de
ser exclusivamente reprodutora e mostrou-lhe novas formas de prazer. A mulher
pode, entdo, manter relagdes sexuais sem correr o risco de engravidar, pode optar
pelo numero de filhos, pelo espacamento entre eles e até mesmo optar por nao té-

los®. E, acima de tudo, a separagdo entre sexo e prole foi concretizada através

* Os dados do IBGE mostram que na década de 50 as mulheres tinham em média 6,2 filhos; na década de 70
a média era 5,8 filhos; na década de 80, a média era de 4,3 filhos e em 97, a média caiu para 2.4. A queda nas
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dos investimentos com pesquisas na area de reproducéo humana, dando & mater-
nidade a independéncia do relacionamento fisico com o homem, num quase
enunciado da androgenia, onde o “bebé de proveta”, ficcdo de décadas atras,
transformou-se em corriqueiras produgbes independentes, tornando-se motivo
desequilibrador do poder masculino.

As questbes da relagdo homem/mulher, e mesmo o conceito do que é mas-
culino e feminino, envolvem uma série de discussdes e constituem-se em espago
privilegiado de discussdes e reflexées dentro das Ciéncias Sociais.

Durante séculos, a histéria tem mostrado que, nos desenlaces, coube a
muiher, quase sempre, a culpa das desgracas dos homens. Até para o sabio Pla-
tao: “Os homens covardes, que foram injustos durante a sua vida serao provavel-
mente transformados em mulheres quando reencarnarem’. Na era crista, Santo
Tomas de Aquino afirmava que “a mulher é um ser acidental e falho. Seu destino
& viver sob a tutela do homem”. E assim, por séculos, o olhar masculino assinala a
mulher como perigosa e enganadora. Esta suspeita talvez justifique o fato do ho-
mem tentar manter a mulher reciusa e sob vigilancia, ndo permitindo que se ma-
nifeste fora dos limites a ela reservado - sua casa, seu lar. Situacéo e localizacdo
ricamente mostradas por Bordieu na casa kabilla.** A mulher, como todos os gru-
pos oprimidos, faz sua resisténcia e tenta subverter a ordem. As historias, mitos e
lendas estdo cheias de exempios. Entre os indios americanos, s3o comuns as

lendas com situa¢des em que homens e muiheres mentem ou usam de disfarces.

taxas de fecundidade vem acontecendo em todo o pais, embora a média ainda seja maior no norte e nordeste
(para mais detalhes: www.ibge.gov.br).

“ Um mundo dentro do mundo, uma casa gue, ao abrir suas portas e construir suas paredes, através de suas
luzes e sombras, representa o mundo de fora totalmente 4s avessas. Casa que ¢ divida em parte alta e baixa,
parte escura ¢ iluminada. A parte intima, escura, € reservada as coisas da natureza, lugar especifico da muther,
do sexo, da procriagio. A parte iluminada € reservada aos objetos e agdes culturais, como tecer e receber os
hospedes. O homem fica dentro da casa o minimo possivel, s6 4 noite, e isto em tempos de inverno. E degra-
dante para um homem perrnanecer na casa depois que se faz dia. Quanto a mulher, € s6 o que The resta. Ficar
dentro de casa. Seu trabalho estd destinado a permanecer obscuro e escondido. Entre os Kabilla existe om
ditado que diz “A mulher s6 tem duas moradas: a casa e a tumba.” {Bordiew,P. A Casa ou o Mundo as Aves-
sas. In: Correa, Mariza(org. ). Texto Didatico. IFCH.N.16, Margo/ 1995: 85-107).
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Sexo, mentira e ciime s&o constantes nas unibes e separagdes.*

Apesar das mudancgas, o tempo de dominagdo masculina é muito longo
para ter sido totalmente desraigado em apenas quatro décadas. Afinal, a grande
mudanca no espago feminino s6 foi provocada na década de 60, quando o Se-

* Exemplo disso, um mito que acho particularmente interessante, é o do sol e da lua, encontrado entre os
indios Jivaro. “O Sol e a Lua, que eram humanos, viviam antigamente na terra e dividiam a mesma casa e 2
mesma mulher. Ela se chamava Aoho, isto €, Engole-vento, e gostava do abrago quente do Sol, mas tinha
medo do contato com Lua, cujo corpo era muito frio. Sol resolven fazer ironias sobre essa diferenca. Lua
humithado, subiu para o céu agarrando-se a um cipd, € a0 mesmo tempo soprou sobre Sol, eclipsando-o.
Quando os dois maridos desapareceram, Aoho se sentiu abandonada. Tentou seguir Lua até o céu, levando um
cesto de argila que as mulheres usam para fazer cerdmica. Lua percebeu, ¢ para se ver livre dela de uma vez
por todas cortou o cipo que unia os dois mundos. A mulher caiu com o seu cesto, a argila se espathou sobre a
Terra, e hoje pode ser encontrada em vérios lugares. Acho se transformou no passaro que tem o seu nome, e
cada lua cheia, pode-se ouvir o seu lamento, chorando pelo marido que a abandonou. Mais tarde, o Sol tam-
bém subiu para o céu, usando um outro cip6é. Mas, mesmo 4 no alto, Lua continua 3 fugir dele, os dois nunca
caminham juntos ¢ nfo podem se reconciliar. Por isso o Sol s6 pode ser visto de dia, e a Lua de noite.”(Lévi-
Strauss, 1985:23). Nao me furto também da oportunidade de transcrever, a titulo de ilustragio, outros dois
mitos. O primeiro dos indios Cavina da Bolivia: dd a um homem uma esposa Sucuri, bonita e trabalhadora.
Mas uma mulher Sapo também amava esse homem, e , por civimes as duas brigaram. A Sucuri perdeu e re-
tornou ao lago de onde viera. Sapo tomou-lhe a forma e se fez passar por ela. Mas era tdo preguicosa e de-
satenta que 0 homem percebew, matou-a e saiu a procura de suq primeira esposa. (Lévi-Strauss, 1985:57).
Um mito kayapé: € wm marido malvado que tenta tratar a mulher como escrava, e proibi-a de comer carne e
de tomar dgua. Durante a noite, ela sente uma sede terrivel. Sente vontade de aproveitar enguanio o marido
dorme ¢ ir ao lugar onde as rds coaxam, sinal de que Id deve haver dgua; mas teme que o homem descubra a
sua auséncia. Entdo ela tem a idéia de se dividir em dois pedagos; o corpo ficaria ao lado do marido, e a
cabega voaria, usando os longos cabelos como asas, para matar a sede. Mas o marido acorda, percebe o
trugue da mulher e espalha as brasas da fogueira. A cabega ndo consegue encontrar o caminho de volta para
casa, agora as escuras. Voa a noite toda em busca de seu corpo, enguanio ¢ marido ¢ assa. Continuando a
voar, transforma-se em Engole-vento, (L.€évi-Strauss,1985:60).

*¢ Dos séculos XV ao XVII as mulheres resistem s imposigdes da Igreja e praticam rituais de cura, sendo
consideradas bruxas e queimadas pela Inquisi¢iio. No século XVII difindiu-se a idéia de que a mulher iria
conseguir a igualdade através da educacfio; a igualdade nfio veio. No século XVIII inicia-se a luta pelo direito
a0 voto ¢m paises como os Estados Unidos. Em 8 de margo de 1857, 129 operdrias de urna indistria t8xtil nos
EUA sdo assassinadas pelos patrdes por terem feito greve por methores saldrios e reduglio de jornada de fra-
balho, que na época era de 14 horas. Em 1910, é criado o Dia Internacional da Mulher, no 2° Congresso Inter-
nacional das Mutheres, realizado em Copenhague. No Brasil, somente em 1932 € que, pela luta incessante de
Berta Lutz, as mutheres congquistaram o direito ao voto; mas ja em 1929, Alzira Soriano era eleita prefeita da
cidade de Lages {RN), isto porque, adiantando-se a0 resto do pais, Juvenal Lamartine, governador do Estado
do Rio Grande do Norte, concedeu as mulheres o direito de votarem e serem votadas. Em 1949 € langado o
“Segundo Sexo”, de Beauvoir. Em 1954, as mulheres cariocas protestam contra a carestia. 1968 desencadeia
na Franca a chamada revolucio cultural, envolvendo as chamadas minorias politicas — mulheres, negros, indi-
os, homossexuais, ecologistas. O movimento feminino adota a palavra de ordern “O corpo € nosso”, com a
afirmagio de que podem fazer sexo por prazer e ter filhos quando e quantos quiserem. A ONU promoveu o
ano 1975 como o Ano Internacional da Mulher; um plano de agfio para eliminar as discriminacdes contra a
muther ¢ aprovade. 580 criados diversos grupos de discussio sobre a questio femining e ¢ dada voz ao movi-
mento pela anistia, iniciado por mulheres. Em 1978, acontece em S&o Bernardo do Campo (SP) o Congresso
da Mulher Metahirgica, intensificando no Brasil a luta por creches, direitos trabathistas, saldrios iguais ac dos
homens. Em 1985, em S&o Paulo, surge a primeira Delegacia da Mulher ¢ cresce os nimero de servicos vol-
tados para a mulher, como SOS Mulher ¢ Servigo de Orientagdo 4 Familia. Em 1990, multiplicam-se as
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gundo Sexo de Simone de Beauvoir, foi difundido entre as intelectuais e se tornou
tema polémico dentro das familias da classe média. O livro, proibido para as “mo-
¢as bem comportadas”, forjou a frase célebre “Ninguém nasce mulher: torna-se

mulher” e provocou muitos protestos e discussdes, abalando a indiscutivel relacao
assimétrica entre homens e mulheres.

Fica claro, entretanto, que as idéias de Beauvoir nio teriam tido ressonan-
cia se ndo houvesse um contexto proporcionado pelas outras tantas mudancas
estruturais causadas pelo proprio capitalismo opressor.

A alteridade ¥, tema central do discurso de Beauvoir, explica a condicao
feminina vigente na época. A mulher, diz ela, se concretiza pelo e para ¢ homem,
de quem & o outro. Em Beauvoir, lemos que a histéria mostra a predominancia da
detenc@o do poder pelos homens, que desde os primeiros tempos do patriarcado
julgaram Otil manter a mulher em estado de dependéncia. Seus codigos estabele-
ceram-se contra ela, e ela constituiu-se entio concretamente como outro, sentin-
do-se como outro desde sua infancia, ndo s6 como outro para o outro propria-
mente dito, como para si mesmo. N&c se reconhecendo, vivendo a vida do outro,
num constante faz-de-conta.

O homem ¢ sujeito de sua historia, & substantivo, & essencial. A mulher &
objeto, € inessencial. Ndo & sujeito, porque suas condicdes de existéncia ja lhe
sao tragadas, a ela s6 resta o estado de dependéncia, o recato, a rentincia, o resto
Ihe € proibido: ousadias, desafios e conquistas... Para a menina, ao contrario do
menino, sempre resta esconder-se, submeter-se; quanto mais se afasta do que

realmente €, mais é admirada, porque s6 ai demonstra ser reaimente feminina. A

ONGs voltadas para o atendimento & muther (Cf. Zuleika Alambert, Mulher, uma trajetoria €pica, Folha de §
Paulo, 8 mar. 1999). Uma destas ONGs ¢ a Tver, iniciada em 97 por um grupo de intelectuais como reaclo i
crescente violéncia apresentada nos programas de televisdo. Em pesquisa recente (1999), a Tver concluiu que
a TV ainda se remete 3 mulher dos anos 60 para a dona de casa. E uma imagem irreal, de acordo com 79%
das mulheres entrevistadas no Estado de Sdo Paulo (Folha de §. FPaulo, 6 mar. 1999).

“7 Alteridade ¢ a existéncia propria de outrem, de qualquer um que nfo seja a propria pessoa (CFf Lagache, In:
Piéron, Henri, Diciondrio de Psicologia. 7* ed., Rio de Janeiro: Globo, s/d). Sobre alteridade, ver Levinas,
Emmanuel, Entre nés — Ensaios sobre a alteridade, Petrépolis: Vozes.
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muiher deve “encerrar-se numa subijetividade abstrata”, 0 mundo define-se sem
ela.

Além de Beauvoir, também Bety Friedan, tem parcela de responsabilidade
nas mudancgas que acorreram ao escrever, na década de sessenta, The Feminine
Mystique (1963), onde estimula as mulheres até entao resignadas a aceitarem os
limites das proprias vidas, a questionarem suas condi¢cdes e a possibilidade de
muda-las. A autora provocou polémicas, movimentos, discussbes, passando a ser
considerada a fundadora do feminismo moderno.

Depois das reivindicacbes feministas de primeira hora, depois dos &nimos
abrandados, depois de a mulher ter conquistado posigdes substantivas no merca-
do de trabalho, e quando o homem despe-se em clubes de mulheres, posa nu
para revistas e torna-se também ele objetoc de consumo, parece existir um des-
conforto mituo. O homem passa pela crise de masculinidade e a mulher ressente-
se em uma posicéo tdo duramente conquistada, dando indicios de que esta que-
rendo voltar para o espaco “sacrossanto’ do lar, e ndo sao excecoes, as mutheres,
excelentes profissionais, que fazem opgao por abandonar a carreira para perma-
necerem em casa junto do marido e dos filhos.*®

Motivadas pelas modificacbes dos comportamento de homens e mulheres,
quais serao as tendéncias nas relagdes do masculino e feminino que poderdo ser
vislumbradas para o futuro?*® Como ¢ adolescente pretende desempenhar os

papéis masculinos e femininos dentro de arranjos familiares futuros?

A discusséo sobre dominagio e submisséo, sobre jogos de sedug¢do, sobre

“ «Super Mulher, super executivas, trocando carreira por avental”, Saia Justa. Folha de S. Paulo, 23 abr.
1995,

* O que homens e mulheres valorizam mais? Foi a pergunta feita pela LPM em junho de 97. As mulheres das
classes A e B valorizam mais no homem suas dimensdes de honestidade (62%), cardter (43%), respei-
to/consideracio (22%), gentileza/cavalheirismo (16%), inteligéncia/cultura (13%). As mulheres das classes C
e D valorizam capacidade de trabalho ( 44%), carater/decéncia/dignidade (31%), responsabilidade (14%). Os
homens das classes A e B valorizam nas mulberes: a sinceridade (34%), inteligéneia e cultura (28%), educa-
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relagGes sexuais passa, sem duavida, pelos corpos biologica, tecnoidgica e cultu-
ralmente construidos. Ha que se destacar que este trabalho é culturalmente loca-
lizado na sociedade brasileira, mundialmente reconhecida como desinibida. Isso
se deve, principalmente, como destaca Freyre (1983), a afirmacgao feita em 1660,
por Gasper von Babeus, de que néo existe pecado ao sul do Equador. A tropicali-
dade do clima ¢ a facilitadora natural de uma desinibicéio que vai construindo
um imaginario social povoado por corpos desnudos, que vai sendo revigorado
por passistas e sambistas em foumnées internacionais, e registrando cada vez
mais a marca da mulher brasileira.

Os estudos de Heilborn (1999) remetem ao contexto especifico - cidade do
Rio de Janeiro, que é o o locus utilizado como cenario da telenovela Malhacéo.
Neste sentido, as andlises posteriores serdo facilitadas e melhor compreendidas.
As comclustes de Heilborn (1998) falam do usc menos contido dos COrpos nec
Brasil, tornando-os mais permedveis ao contato fisico e & pratica amorosa. A pre-
sencga da praia, do carnaval e do turismo fazem do Rio de Janeiro uma cidade
propiciadora de uma sexualidade desinibida e voltada para a seducéo. Os relatos
masculinos sinalizam para uma intensa atividade do corpo como othares, sorrisos,
caricias nos primeiros contatos. Contatos quase mecanicos, automaticos, entre-
tanto imprescindiveis para a aquisicdo de uma identidade viril, porque fugir 3 ati-
vidade febril do corpo é colocar em divida a verdadeira masculinidade. Ja os
discursos femininos alegam que o didlogo entre os parceiros € muito restrito, ten-
tando uma aproximacao mais sentimental e menos fisica. Apesar das queixas das
mulheres cariocas de que os homens exercem exagerado controle sobre suas ati-
vidades, na verdade sdo elas que controlam o inicio dos contatos sexuais mais
intimos, entendendo-se também a penetragéo vaginal e, neste sentido, a mulher
aparece como “civilizadora” enquanto delineadora de gestos e palavras. E a mu-
Iher que escolhe os parceiros e os momentos para conceder uma intimidade se-
xual, “manejando seu capital simbdlico de honra e afastando a possivel pecha de

¢do/paciéncia/diplomacia (16%). Os homens das classes C e D valorizam mais nas mulheres sua capacidade
de trabalho (20%) e ser trabalhadora (18%). In: Listening Post, n° 74, Standard Ogilvy e Mather. 1997,
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mulher facil”.( Heilborn,199:105).

Dentro desse panorama, como se constituiréio as relacbes sexuais onde os
opostos — masculino e feminino, se completam? A necessidade do outro, en-

quanto biologicamente diferente, & legitima? Onde localizar o homossexualismo?%°

Ao comparar as regras de namoro entre as camadas populares conserva-
doras e as camadas médias tidas como mais modernas, Heilborn (1999), conclui
que, nas camadas populares, o controle social exercido pelos parentes sinaliza-
vam para valores em torno da honra feminina, da importancia da virgindade e do
proprio casamento, tanto para rapazes quanto para mocas, quando o namoro
acontecia preferencialmente na soleira da casa, sob a vigilancia do grupo familiar,
fronteira que sé era ultrapassada com o compromisso de casamento; é um pano-
rama que, segundo a autora, tem se modificado com o passar dos anos. Ja nas
camadas médias, a sexualidade e os novos arranjos conjugais caracterizavam-se
por uma moral comprometida com a singularidade e liberdade individuais, de re-
cusa de distingio hierarquica entre os sexos e de aceitacdo da homossexualidade,
onde a familia e a descendéncia ndo eram consideradas, tanto como o casal como
unidade primordial.

Sem divida, hoje os jovens tém vivido seu corpo como instrumento de
conquistas. As academias de ginastica, as industrias cosméticas, os “spas”, as
cirurgias plasticas, constituem-se como um verdadeiro arsenal a servico da sedu-
¢d@o. Na vivéncia dos corpos, natureza e cultura se aproximam e por vezes se
fundem, retirando normas e preconceitos. Os jovens estéo o tempo todo dizendo

** Nos anos 60, uma pesquisa mostrava que 10% da populagio mundial era homossexual e embora se sajba
que o homossexualismo n#o ¢ declarado no momento do preenchimento das fichas de identificagio, mesmo
porque s6 aparecem duas opgdes: sexo masculine ou feminino, tem-se dados confidveis através do relatério
Kinsey feito sobre pesquisas na sociedade americana. Tal relatério, feito na década de 40, declara que 4% a
5% da populagio masculina adulta americana foram homossexuais durante toda a vida e 13% sdo predomi-
nantemente homossexuais, mas se relacionam com pessoas do sexo oposto; as manifestacdes de “argulho
gay” chegam a reunir em Nova lorque 1 milhfio de pessoas. No Brasil, existe uma populagio cada vez maior
de homossexuais manifestos, provocando uma onda de produtos e servigos especificos para tal consumidor,
como boites, restaurantes, Spas, cursinhos, entre outros. O desfile do "orgulho gay", no ano passado, reuniu
35 mil ativistas; neste ano esperava-se reunir 100 mil (como aconteceu) (Veja, 16 fev. 2000).
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“Eu sou 0 meu corpo”. As garotas ndo querem se esconder atras de calgas com-
pridas para se igualarem aos homens, como fez patrioticamente Joana D'Arg, in-
telectualmente George Sand, como tantas outras mulheres o fizeram ao longo da
histoéria, como magistralmente registrou Guimaraes Rosa, em Grandes Sertes
Veredas, com seu personagem Diadorim.

As garotas parecem estar continuamente dizendo “olha, sou mulher e nao
quero esconder este fato. O tempo dos corpos “tabuas” da modelo Twiggy ficou
para tras. O simbolo da moda hoje, € a brasileira Gisele Biidchen, magra o sufici-
ente como cabide para qualquer loucura estilistica, mas com seios fartos, definin-
do claramente sua posicdo de fémea. Assumindo seu sexo, a mulher se contrapée
ao homem, que sente a necessidade de também assumir o dele. Corpos matha-
dos, térax musculoso, corpos esculpidos com anabolizantes e freqiiéncia assidua
as academias. E a era do que os jovens chamam de “corpos sarados”. “O que é
bonito deve ser mostrado”, dizem elas e eles, e os corpos, quer sejam masculinos

ou femininos, séo estrategicamente utilizados dentro de sua prépria identidade.

As estratégias utilizadas nem sempre sdo bem sucedidas, fogem ao con-
trole e provocam riscos; dentre eles, um dos mais controversos é a gravidez™,
que € tida como um evento aleatério, podendo ou nao acontecer, e no imagina-
rio das pessoas envolvidas, principalmente das camadas populares, parece ndo
haver relagdo direta entre ela e os métodos preventivos e contraceptivos. E im-
portante destacar, entretanto, que o termo “pegar filho” € o mesmo utilizado para
pegar doenca, como se fora um sofrimento, uma espécie de contagio. Neste sen-
tido, essa vitimagao justifica o aborto™ como escolha racional e, a este servico,

*1 Pesquisa Nacional de Demografia ¢ Saide do Ministério de Satde, de 1996, mostra que 18% das adoles-
centes entre 15 ¢ 19 anos ja haviam ficado gravidas, taxa que sobe para 54% entre as adolescentes sem escola-
ridade. 1 entre 3 mulheres de 19 anos j4 sfo mies ou estdo gravidas do primeijro filho. 1 entre 10 mulheres de
15 a 19 anos ja tinha 2 filhos; destes, 49,1% foram indesejados. 45,9% das jovens sexualmente ativas nido
usam nenhum método anticoncepcional (www.ibge.gov.br).

% Pesquisa Naconal de Demografia e Saitde de 1996 mostra que o niémero de partos entre adolescentes de 10
a 15 anos passou de 661.915, em 1994, para 689.612 em 1995, ¢ 707.750 em 1996. Enquanto isso, o nimero
de abortos foi, respectivamente: 62.060, 58.785 e 53.215. As causas apontadas para a gravidez foram: desco-
nhecimento dos metodos, os métodos eram conhecidos mas nie praticados, uso incorreto ou falha do método,
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existe uma grande variedade de métodos. No imenso receituario abortivo de do-
minio popular estdo as lavagens, os chas, o cytotec, as clinicas clandestinas e até
mesmo a introdugéo vaginal de objetos ponteagudos. ( Leal, 1998).

Apesar dos riscos, a gravidez € uma das estratégias utilizadas, como
constatou Leal (1998}, por ser considerada como elemento para constituiciio de
promissoras aliangas matrimoniais ou redes sociais®. A gravidez como estratégia

de alianga aparece principalmente entre as adolescentes desejosas de redefinirem
seus status e suas residéncias.

As aliancas forgadas e precipitadas, em muitos casos, caracterizam-se por
serem breves, uma vez que os valores sobre o casamento estdo em mudanca.
Como concluem Ribeiro e Ribeiro (1994), a dissolubilidade do casamento, para o
nichc feminino, esta de alguma forma ligada a ideologia do amor roméntico, se-
gundo o qual deve-se procurar outro casamento com o fim do amor. Para o nicho
masculino, a referéncia é feita ao conflifo como causa e justificativa para o divér-
cio.

Na dimens&o das “novas formas de relagéo afetivo-sexuais” confirma-se a presenca

“femining” na composigdo daqueles nichos referentes & aceitacdo ampla das formas
praticas ndo institucionalizadas de unido entre sexos, vigentes na sociedade brasileira.
As “mulheres” aprovam — mais do que os homens” os seguintes formatos: “muther e
homem morando juntos sem casamento religioso e civil; mulher e homem morando
juntos sem casamento civil”". { Ribeirc e Ribeiro, 1997:305).

O resultado das unides desfeitas aumenta o nimero de novos arranjos fa-

miliares, como também acentua o nimero de familias matrifocais® uma vez

3

como pilulas e camisinha, baixa eficicia do método, como o "coito interrompido” ou "tabelinha", confianca
na sorte, rejeiclo de pensar no risco e vontade de casar logo

*3 A midia feqiientemente tem mostrado ag@es nos tribunais de modelos e fis que tentam provar a paternidade
de nomes famosos para seus filhos. Isso aconteceu com pilotos da formula 1, jogadores de futebol, idolos da
misica sertaneja, politicos, ¢ até mesmo com idolos da misica internacional. Paternidades que sdo confirma-
das ou ndo com 2 ajuda da bictecnologia, gue trouxe popularidade aos exames de DNA.
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que, culturaimente falando, cabe & mulher o cuidado dos filhos. A proporcéaoc de
familias chefiadas por mulheres, que ftradicionalmente estavam ligadas a situagéo
de pobreza, hoje tornaram-se presenca em fodos os segmentos sociais. Isto
deve-se ao conjunto de elementos constituintes da sociedade contemporanea,
que redefiniram os papéis sociais que deram autonomia & mulher pela crescente
profissonaliza¢ao. Capazes de independéncia financeira, separadas ou vilivas, as
mulheres mantém a guarda dos filhos em arranjos familiares préprios, ndo mais
retornando aos lares paternos. Para Oliveira (1998: 57),

O crescimento do namero e da proporgao de arranjos familiares comandados por mu-
Iheres resulta de uma série de eventos, comegando pelas separacdes, divorcios e
pela viuvez, passando pela guarda materna dos filhos, pela “produgio independente”,
pelo néo recasamento feminino e pela manutengdo por parte das mulheres de esque-
ma de vida doméstica independentes de uma figura masculina (seja pai ou marido).

Justificando a mudanga dentro da familia ou, mais propriamente, as mu-
dangas nos papéis de homens e mulheres, Giddens (1992) fala em um processo
historico, provocado pelo deslocamento do centro do sistema de produgéo do lar
para a fabrica. A medida que aumenta o controle das mulheres sobre a criagio
dos filhos, a familia centraliza-se na afeicdo maternal e nio mais em torno da au-
toridade patriarcal, a imagem de esposa e mae reforca 0 modelo de “dois sexos” -
o da atividade e o do sentimento. Neste ponto, o amor romantico envolve a sexua-
lidade e ac mesmo tempo rompe com eia, e a virtude passa a ter um novo signifi-
cado para ambos os sexos. > Para a mulher, a plasticidade da sexualidade, onde
desejos reprimidos e sublimados sdo libertos, mostra possibilidades plurais que
fogem aos papéis estabelecidos.

Assim, as pesquisas vém demonstrando gue existe um novo cenario nas

> Em 1985, o nimero de familias matrifocais correspondia a 18,2%; em 1990, a 20,3% e em 1995, 2 22,9%
dados do IBGE sobre a Pesquisa Nacional de Demografia e Satide de 1996

** Para os homens, as tensdes provocadas pelo amour passion, em oposicio ao amor roméntico, eram resolvi-
das em espacos diferentes — o amor roméntico no espago doméstico ¢ 0 amour passion com as prostitutas.
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relagbes familiares e novos e inesperados arranjos estdo sendo construidos. A
perspectiva de familia, que serve de pressuposto para a andlise das representa-
¢cOes dos papéis sexuais, retirados do texto imagético, absorvidos pelos adoles-
centes e projetados em arranjos familiares futuros, é a perspectiva de Morgan
(1995) de que a familia é elemento dinamico.%®

Sobre modelos de familia, Correa (1994), ao analisar estudos classicos da
sociedade brasileira, de Freyre e Antonio Candido, constata que existe uma ten-
tativa de inserir nos modelos das camadas senhoriais toda a populacéo que cons-
titui a formac&o social do pais. Mas, para a autora: “A 'familia patriarcal' pode ter
existido, e seu papel ter sido extremamente importante, apenas nédoc existiu sozi-
nha, nem comandou do alto da varanda da casa grande o processo total de for-
macéo da sociedade brasileira.” (1994:27).

Como tem sido utilizado, o conceito de familia patriarcal, diz Corréa (op.
cit.), s6 tem contribuido para achatar as diferengas, na tentativa de acomodar
uma sociedade multifacetada, mével, flexivel e dispersa, formada por artesios,
lavradores, civis e militares, religiosos e leigos, nordestinos, paulistas, nortistas e
mineiros, migrantes e imigrantes, dentro de estreitos limites do engenho e da fa-
zenda, lugares privilegiados da sociedade brasileira.

Em suas pesquisas sobre o tema, Goldani (1993) reafirma que ¢ modelo da
familia patriarcal € o referencial para as questdes criadas em torno do enfraqueci-
mento e da crise da familia, que historicamente foi estimulado pela sociedade
brasileira e refor¢ado pela igreja Catélica e pelo Estado. Tomando-se, por princi-
pio, que as familias ndo apenas acompanham as transformacGes sociais, como

também as promovem, iorna-se dificii para os estudiosos sobre o assunto inter-

Este padriio duplo nfio era possivel as mutheres, que fundiam os ideais do amor roméntico e da maternidade,
desenvolvendo novos dominios de intimidade.

3¢ Para Morgan (apud Engels, 1995), a familia ¢ um elemento ativo, nunca permanece estaciondaria, passando
de uma forma inferior 2 uma forma superior, 2 medida que a sociedade evolui de um grau mais baixo para um
grau mais elevado, Assim, como acontece com outras institvi¢Ges e outras formas de relagfes sociais, nio €
possivel encontra-la com uma mesma configuracio nos diferentes tempos e espagos,
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pretarem as mudangas nas estruturas familiares no tempo, diz Goldani (1993),
mesmo porque os modelos extraidos das classes dominantes rurais e das classes

medias urbanas ja ndo abarcam a realidade brasileira, deixando & margem as ca-
madas populares.

Os discursos sobre as transformagbes da familia, bem como sobre as condigbes que
os originam, variam bastante. Por um lado, nas pesquisas de opinio publica, observa-
se em relagdo a familia uma percepcdo paradoxal: instituicdo de grande confiabildade
e instituicdo em desagregacdo/crise. A percepgio “negativa” — que associa as mudan-
¢as na familia & idéia de perdas em geral ~ aparece reforgada pela degradagdo das
condices de vida, pelas estatisticas recentes sobre violéncia, trafico de criancas, me-
nores abandonados, crimes passionais, bem como é estimulada pela midia televisiva
que trata de mostrar o amplo leque de estilos alternativos de vida. (Goldani, 1993 68).

Os estudos de Goldani (op. cit.) mostram que, paralelo ao modelo patriar-
cal, surge, na sociedade industrial, o modelo “classe média urbana’centrado ao
redor das fungbes reprodutivas, com a crianga ocupando um lugar de destaque
onde sao relevantes o individualismo, a privacidade e as relages afetivas entre os
membros. Os arranjos nas camadas médias urbanas n&o s&o ligados diretamente
a questbes econdmicas, mas 2 insatisfagdo com o modelo hegeménico dentro de
um contexto rico em opgoes e estilos de vida. Neste sentido, aumentam as experi-
éncias de vinculos afetivo-sexuais com moradias separadas, a maternidade fora
de unides formais, opgao pelo celibato, e tornam-se mais igualitarias e menos nu-
merosas no intuito de garantir melhores condigdes e qualidade de vida para seus

membros. Sendo este o modelo explorado pela midia em novelas e propagandas.

Sobre os arranjos domésticos das camadas populares, Sarti (1996) conclui
que, para os pobres, a familia & o meio de sua sobrevivéncia material e espiritual
e seu elo afetivo mais forte. E o instrumento com o qual viabilizam seu modo de
vida e o préprio substrato de sua identidade social. Como fator de identidade soci-

al, o trabalho - ligado a rua, confere ac homem a sua auto-imagem, autonomia
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pessoal e seu importante papel de provedor, marca da propria dignidade e do res-
peito de todos. O papel da mulher, ao identificar-se com a casa, é subalternc.
Mesmo assumindo, com seu trabalho, a fungéo de provedora, nunca admitira tal
situacdo, numa demonstragdo clara de assimetria do casal.

Mas, acima da realidade, ainda ha no Brasil um modelo hegeménico de
familia que o imaginario das pessoas constréi, onde predomina um modelo domi-
nante de relagbes de autoridade - do homem sobre a mulher, dos pais sobre os
filhos, dos mais velhos sobre os mais novos, como foi constatado por Alves (1995:
21) quando utilizou os comerciais de televisio para encontrar o conceito de familia
elaborado pela midia:

N&o & a realidade que esta presente naquele café da manha que tem até o cachorro
“nestor’, nem mesmo naquela cozinha onde os dois irméozinhos preparam o lanche
para os pais cantando 'Oh happy days, muito menos naguela famitia que sai saltitante
para comegar um novo dia, ‘ah! Que vida boa', muito menos naquela onde os amigos
do fitho t8m a liberdade de abrir a geladeira. S50 promessas... € na compra dessas
promessas sente-se que a familia que habita o imaginario, tem pai carinhoso e pre-
sente, mée preocupada que cuida do bem estar de todos, filhos sadios e obedientes,
mesa bem arrumada e farta, casa confortével sempre aberta para os amigos.

O citado estudo conciui que a midia construiu na materialidade o imaginario
de uma familia ideal, onde ainda estao presentes elementos quase que inexisten-
tes na realidade, mas que continuam seduzindo e por isso mesmo sdo apelo de
consumo.

Dentro do panorama revisto, onde os adolescentes detém seus olhares?
A cultura adolescente esta livre do machismo registrado por Freyre e Vianna? Pe-
sam ainda a virlidade e a virgindade enquanto valores positivos? Estariam os

adolescentes preparados para aceitar a bissexualidade, ou 0 homossexualismo?%’

%7 A pesquisa feita pelo Datafolha em 98 constatou que deniro dos valores morais apresentados pelas geragdes
70-90, 77% consideram muito grave um fitho namorar um homem, e 74% consideram muito grave uma filha
namorar uma muther, 85% consideram muito grave um pai fazer sexo com homens e 83% muito grave uma

sl ame 7%

i
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Quais 0s sonhos da jovem adolescente em suas idealizagdes com o outro?

Seguindo os discursos emancipadores, a jovem adolescente quer realizar-
se profissionalmente e ser “dona de seu proprio nariz”, postergando o casamento
e a prole e até mesmo rejeitando-0s? Quer continuar casando cedo, tendo fithos,
sendo dependente do marido rico?

Como sera que as vozes e as discussdes de Beauvoir e Friedan, que foram
ouvidas e atendidas pelas mulheres da década de 60, estio ecoando agora, ano
2000, entre as adolescentes? As adolescentes, hoje, podem ser consideradas
inessenciais, objetos, contidas e resignadas, ou sio essenciais, sujeito, desinibi-
das e combativas? Por que no exercicio de sua liberdade e de seus desejos sao
cobigadas, admiradas, violentadas, transformadas em “gatas”, “deusas” ou “gali-
nhas” e “marias gasolina®? O que mudou? Qual a parcela de responsabilidade da
televis&o, sobre tais mudangas?

mie fazer sexo com mulheres (Folha de S. Paulo, 20/09/98). O preconceito com relagiio 3 homossexualidade
€ muito grande entre os jovens brasileiros. No dia 18/10/99, foi feita uma denimcia por um adolescente de 14
anos, através do Folhateen, de que ele seria expulso de uma escola particular de classe média paulistana por
ter manifestado tendéncias homossexuais. A diregdo da escola nfo vé preconceito contra o estudante; segundo
o diretor, o adolescente havia causado constrangimento ao colega ao declarar-se apaixonado por ele, trans-
formando-se em motivo de gozagiio dos outros alunos da escola. A reportagem provocou a mobilizaciio de
grupos defesa de homossexuais, que pediram 3 Cimara dos Deputados, em Brasilia, que tomasse providéncias
no sentido de evitar novas situacGes como aquela. Na mesma semana, o deputado federa! Nilmdrio Miranda

{(PT-MG) protocolou um projeto de Lei que define o preconceito contra homossexuais come crime {Folha de
S. Pauio, 25/10/99).
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Capitulo 2 — O texto Imagético

2.1. A novela Malhacéao

Assim caminha a humanidade
{L.ulu Sanios)

‘Ainda vai levar um tempo,
pra fechar o que feriu por dentro,
natural que seja assim,
fanto pra vocé quanto pra mim,
ainda feva uma “cara’,
pra gente poder dar risada,
assim carninha a humanidade,
com passos de formiga e sem vontade,
néo vou dizer que foi ruim,
tambeém ndo foi tdo bom assim,
nido imagine que te guero mal,
apenas néo fe quero mais, ndo mais, nunca mais.”

Com esta musica®™ de Lulu Santos como tema de abertura, a novela Malha-

** A letra da musica da abertura da novela ndio deixa de ser uma caracterizagio do piiblico a que se destina:
apético, lento ¢ indeciso. “Assim caminha a humanidade, com passos de formiga e sem vontade. Ndo vou
dizer que foi ruim, também néo foi tZo bom assim™,
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¢do estreou no dia 24 de abril de 1995, mantendo-se no ar até hoje — maio de
2000, estando no seu quinto ano de apresentacdo. Durante estes cinco anos, tem
passado por reformulagbes de enredo e de personagens, flexibilidade e mobilida-
de constantes que caracterizam também o préprio publico-alvo.

Essa novela foi escolhida como instrumento de estudo, por se tratar de um
produto especifico para o pablico adolescente, envolvendo em sua trama proble-
mas de sua vida cotidiana como drogas, virgindade, aborto, aids, preconceitos,
intrigas, namoro, gravidez precoce ou indesejada.

E importante ressaltar que o texto imageético referencia-se a cidade do Rio
de Janeiro, reconhecida locus de uma populacéo alegre e desinibida, como ja foi
discutido através dos estudos de Heilborn (1999). Justifica-se portanto que nos
quatro primeiros anos o corpo foi o grande personagem, o leit-motif, tema central
da telenovela, totaimente adequado para esta faixa etaria perplexa pelas modifica-

¢oes fisicas pelas quais estd passando e pelas insegurancas com que lida com
elas.

Os corpos apresentados sdo jovens, saudaveis, sensuais, suados, malha-
dos, molhados - € o grande apelo erético. As garotas, bonitas, coloridas e bronze-
adas, em frajes excessivamente sumarios, sao apresentadas em close como liga-
¢ao para todas as tomadas e segmentos da trama, assim como garotos musculo-
$0s, em poses, “caras” e “bocas”, com olhares diretos para a camera e, conse-
guentemente, direto para o receptor ou receptora.

No atual formato, o corpo nao & personagem t&o incisivo, insinua-se mais
do que se mostra, os momentos de exposic@o restringem-se mais as aulas de
educagao fisica e aos treinos do time de water polo, sem deixar, entretanto, de ser

preocupagédo de garotas e garotos, que comegam o ano fazendo um concurso da
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garota mais gostosa da escola.

A Malhagédo, onde o titulo & o propric tema, comeca contando a histdria de
uma academia de ginastica e aerdbica — para jovens de classe média alta da ci-
dade do Rio de janeiro, que é seu universo centralizador. Ndo existe um enredo
anico, as historias vao sendo geradas nos relacionamenios que acontecem nos
intervalos entre as aulas e os exercicios, marcados pelos encontros e desencon-

tros proprios da idade, como paixdes nac correspondidas, traicbes amorosas, en-
volvimento com drogas, preconceitos...

A Malhacdo, em principio, ndo obedece as caracteristicas préprias das te-
lenovelas estabelecidas por M. Matelard (1981), quando as coloca no mesmo nivel
das novelas de radio e dos folhetins, isso porque nao existia em Malhacdo um
amor impossivel e frustrado; nela, as desigualdades sociais quase nunca se fazem
presentes e os jovens que a freqlientam parecem ser do “mesmo bairro”. Quanto
ao impecilho amoroso por diferenca de idade, também nao existe, sdo quase to-
dos jovens, e se aparece alguém mais velho, seja homem ou mulher, quase sem-
pre tem um corpo malhado e desejado. “A mulher pode ter muita quilometragem,
mas ¢ chassis tem que estar inteiraco” — é a justificativa de um personagem ado-
lescente, ac se apaixona por uma muiher bem mais velha.

As patologias sociais, como o alcolismo e as drogas, séo apresentadas
como doengas em busca de curas e solugdes e, por isso, sao efémeras na frama,
assim também os casos de AIDS. Sobre os lares desfeitos, pelas conversas dos
personagens dos primeiros formatos, infere-se que eles existem; entretanto, sao
guestdes de segunda ordem e nao sdo apresentados seus responsaveis, apenas
seus frutos — os fithos que continuam vivendo, ninguém sabe onde moram, como
se mantém, enfim, poucas vezes apresenta-se o personagem em sua convivéncia
familiar. Em Malhacgdo, as trocas de pares amorosos e de paixdes fazem parte da
rotina e, portanto, n&o existe o esperado final de que o amor sempre vence, mes-

mo porgque nao ha grandes obstaculos a serem vencidos.
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O primeiro formato gira em torno das atividades fisicas proporcionadas pela
academia e as conseqientes amizades, paqueras, desencontros do publico ado-
lescente que a freqlentava. Mostrava em exaustio os corpos em constante exer-
cicios: judd, natac&o, aerdbica, barras, aparelhos, demonstrando a importancia do
corpo bem esculpido por esforgos fisicos e regimes atrozes numa procura de imi-
tar e corresponder aos modelos padronizados de beleza e sadde. Preocupacio
que se repete nos outros formatos e que pode ser ilustrada pelas falas de perso-
nagens: “Acha que algum homem merece este sacrificio todo?" — Diz a gordinha

Duda (Gisele Policarpo) para as amigas esbeltas que estdo sempre malhando e
fazendo regime.

Servindo ao objetivo do corpo “sarado”, a lanchonete da Malhagdo mostra
uma constante luta dos mais gordinhos em controlar o apetite para tornarem-se
aceitos e amados, como se somente o corpo importasse. A lanchonete transfor-
ma-se inclusive em “sushi bar’, numa referéncia a alimentos mais saudaveis e
menos caloricos. E significativa a fala de um dos responsaveis na lanchonete, ao
negar-se a servir um sanduiche para Duda: “Duda, perde o que te sobra para ga-
nhar o que te falta” (O que estava sobrando eram os quilos e faltando, no caso,
era um namorado).

Na primeira trama, a familia tradicional, com pai, mae e filhos, néo esta pre-
sente, aparecem sim familias monoparentais numa quase totalidade de chefes
mulheres, vilvas ou separadas, que tém a responsabilidade na criagso dos fithos,
seja na familia da classe média alta da dona da academia ou da camada popular,
caso da faxineira — que € negra, mostrando que a Malhacgdo, neste sentido, ndo

foge ao esteredtipc da novela brasileira, que reforca os preconceitos contra negro,
pobre e gordo.

A gravidez da méae solteira € apresentada pela iiberada e extrovertida Ma-
gali - Daniela Pessoa, que, ao tentar esconder seu relacionamento com um dos
professores da academia, declara que o pai de seu fitho é um ET.
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A virgindade, uma constante nos diversos formatos, na primeira trama, é
representada pelos personagens Luiza (Fernanda Rodrigues), personagem “certi-
nha”, querida, admirada e cobigada, e Erickes (Danton Mello), “certinho”, introver-
tido, misterioso para as meninas, e injuriado pelos garotos.

Jé o classico garanhdo, Dado (Claudio Heinrich), é louro, bonito, sensual,
comunicativo, queridissimo pelas garotas, inclusive pela virgem Luiza, namora
muitas, inclusive a “coroa” representada por Lucinha Lins®®.

Em sua primeira reformula¢éo, a academia deixa de ser o universo centrali-
zador, sendo apenas um cenario, e se expande por externas com mais aventuras,
por terra, céu e mar e invade pistas de corrida, pega ondas, voa de asa delta. A
praia de Mucuim e o restaurante Radical sdo os pontos de encontro.

Existe nesta trama uma demonstracdo de que o relacionamento nao é feito
s0 de um amor € uma cabana. O par ideal é formado por Flavia (Daniela Valente),
bonita, esperta, prepotente, mimada, que tenta comprar todos a seu redor, e seu
noivo Rui (Hugo Gross), ambicioso e oportunista, que vé a namorada como a mu-
lher ideal: rica e linda. Rui e Flavia vivem uma relacao de conveniéncia, em trai-
cdes reciprocas e justificadas.

O corpo continua exposto nos incontaveis encontros da turma na praia do
Mucuim. A virgindade permanece presente com Cacau (Juliana Baroni), uma
adolescente magra, loira, bonita, apaixonada por Barrdo: adolescente, inseguro,
gago, rico € atrapathado, também virgem.

¥ Os autores da primeira fase foram Emanuel Jacobina, Patricia Moretzsohn, André Martorolli, Gléria Bar-
reto, Marcelo Gongalves. Equipe de Criacio: Charles Peixoto, Eliana Garcia e Lilian Garcia. Roteiro Final de
Charles Peixoto. Supervisdo de Carlos Lombardi. Diregfio: Flivio Colatrello Jr. e Paulo Silvestrini. Os atores
foram Siivia Pfeiffer, John Herbert, Francisco Cuocco, Nivea Maria, Mirio Gomes, Luana Piovani, Renata
Fronzzi, Marcos Frota, Bianca Bayton, Carolina Dichmann, Claudio Heinrich, gala adolescente que conseguiu
fama com seu personagem Dado, Lucinha Lins, Luigi Barichelli, Fernanda Rodrigues, Danton Mello, Thiago

Lacerda, Daniela Pessoa, André Marques ~ Mocotd, personagem quase constante nos varios formatos, Bruno
de Lucca, enfre ouiros.
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O garanhao aparece modificado: & Escova (Mario Frias), também louro,
alto, bonito, sensual, namorador, sem nenhum remorso em deixar as garotas que
se apaixonam por ele, que revoltadas pelo abandono, unem-se para dar-lhe uma
grande licdo. Nas conversas chamam-no de “galinha”. Um olhar mais atentc mos-
tra que existe ai uma grande transformac&o, quando o garanhdo, simbolo de forca
reprodutiva, apesar de continuar como objeto de desejo, &€ chamado de galinha,
voluvel e covarde, sendo passivel de criticas, deixa de ser um valor.

O sexo e assunto constante das conversas de todas as “galeras’, a mani-
festacdo do desejo sexual — a “fissura” € banat e sem subterflgios, como também

é constante e manifesta a preocupagéo com a prevencéo da gravidez e da AIDS,
em alusbes constantes a camisinha.

Os arranjos familiares sdo a repeticao dos apresentados na trama anterior,
mulheres chefes de familia e, principalmente, muitos adolescentes, filhos de pais
ausentes que nao aparecem & nem mesmo sio citados; em alguns casos, suas
referéncias emergem pelas necessidades da mesada.

Nota-se na trama uma preocupacao da producio em representar, através
de seus personagens, as tribos adolescentes classificadas pela The Brain Waves
e referenciadas no capitulo 1: A patricinha Alice (Céssia Linhares); o internauta
Puruca (Caio Junqueira); o metaleiro Paulinho Kelé (Marcelo Novaes); os lutado-
res, com o apaixonado Robson (Alexandre Frota), o briguento Sérgio Garcia (Lu-
ciano Zafir); os clubbers, com o elétrico Tide, professor de danca. A tribo dos no-

vos hippies estava representada por diferentes professores e frequentadores e,
ainda, os skatistas em personagens efémeros.®

Apesar de Charles Peixoto definir este segundo formato como de aito astral,

bom humor, engragado, leve, com muita emogéo e adrenalina, incluindo redatores

0 Os principais atores deste formato foram Jonas Block, Marcelo Novaes, Cecil Thirs, Castrinho, Lavinia
Vlasiak, Hugo Gross, Rodrigo Faro, Samara Felippo, Caio Junqueira, Juliana Baroni — a virgem, Mério Frias
— o galinha, Jonas Torres, Daniela Valente, Cassia Linhares, Totia Meirelles, Luiza Mariani.
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como Maria Mariana®', Denise Bandeira e Marcilio Morais, a novela-seriado nao
“decolou” como pode ser constatado pelas falas dos adolescentes desta pesquisa:

v “eu né, assistia mais a outra, do que esta nova. Ela relata a vida dos adoles-
centes de uma faixa mais alta, que é realmente o que a TV sempre mostra,
nao mostra a classe baixa, a ndo ser quando ha interesse de alguém e conse-
gue mexer com a cabega daquelas pessoas que nao tém tanio envolvimento
com a realidade, que vai pelos outros.” (Menino, 16 anos, escola particular).

v" “Eu acho que foi a época da Malhacdo. Os primeiros anos da Malhagdo acho
que foram mais assim. Esses Gltimos anos dela, ndo estao com nada, eu acho
gue eles finham que colocar mais a vida do jovem em si com seus problemas
de existéncia.” (Menina, 15 anos, escola publica).

v “A outra tinha, tentava passar um ar mais sério. Essa ai € mais brincadeira. Na
outra tinha uma histéria, apesar que a Malhagdo, a historia da novela em si nac
tem muita l6gica, ndo tem muito nexo.” (Menino, 17 anos, escola particular).

v’ “Seria mais ou menos, uma coisa que esta vendendo o corpo, vivendo hoje
nac em nivel de Brasil, a gente 14 mostrando o corpo sem pensar em nada. L&
pode perceber que ¢ dificil quem para para pensar. Antes quando comecou ti-
nha um pouco mais de cultura, de saber alguma coisa, agora vocé assiste ou
pra ver as meninas bonitas, quem € mulher, para ver os meninos bonitos.”
(Menino, 16 anos, escola particular).

v “A Malhagdo, ela passa que a vida do adolescente, na verdade &, ela da fiberti-
nagem néo a liberdade em si, mostra o sexc com todo mundo, a hora que vocé

quer, a hora que vocé bem entende, a novela gira em torno disso, ndc tem

#! Maria Mariana, hoje com 26 anos, ¢ autora do livro Confissées de Adolescente, langado em agosto de 92,
que fez grande sucesso, tendo sido transformado em pega teatral por seu pai, Domingos de Oliveira, que ro-
dou quase todo pais encenada pela prdpria autora, por Patricia Perrone, Ingrid Guimardies e Carol Machado.
Tranformou-se também em série para TV, tendo sido apresentada na TV Cultura, onde tinha a participacio de
Luis Gustavo, como pai, e de Débora Secco, como uma das quairo fithas adolescentes.
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uma historia.” (Menino, 16 anos, escola particular).

v “E esporte demais, ndo é realidade, n3o tem ninguém que pratica esporte 24
horas por dia.” (Menino, 16 anos, escola particular).

Na tentativa de reanimar a audiéncia, em seu terceiro formato, a Malhacdo
passa a ter estrutura de programa ao vivo onde o cenério é fixo e a céu aberto®.
Comeca a ser exibido em setembro de 1998, voitando a ter a academia como per-
sonagem central. A Malhagdo®, neste momento, vai abordar dificuidades financei-
ras e os outros problemas adolescentes. Os capitulos sio recheados de convida-
dos importantes que fazem palestras sobre religiosidade, drogas, violéncia, pre-
conceitos. Uma das convidadas foi Valéria Piassa Polizzi®, portadora do HIV, para
falar sobre AIDS; em outro momento, a palestra foi dada por um dos filhos da fa-
milia Grace, famosa por seu jiv jitsu, defendendo a paz e a néo violéncia. A dis-
cussdo de temas emergentes e polémicos como aborto, gravidez indesejada, se-
paragbes de casais, morte dos pais, hackers, envolvimento dos jovens com a poli-
tica, fumo, s8o temas recorrentes no atual formato, ao redor dos quais estabelece-
se a trama.

Cacau permanece com sua virgindade, apenas muda de par: agora € o ex-
periente Mocotd (André Marques), que fenta por todos os meios convencé-ia a ir
para o motel com ele, mas Cacau permanece firme em seus propdsitos; quer con-
tinuar virgem e s0 ir para cama com alguém depois de casada. Com tantos dese-

jos, reciprocos e reprimidos, resolvem se casar, resultando num relacionamento

%2 Se chover, vai chover também na Malhacdo, afirmou o roteirista Miguel Paiva; o que se pretendia era tirar
o méximo da espontaneidade dos atores, em sua maioria bastante jovens e novatos. O objetivo era provocar
uma conversa em tempo real com os personagens pela Internet, que serviria também de termdmetro para os
rumos da trama. A redacfio final deste formato foi de Charles Peixoto e a diregfio de Luis Felipe Sé e Flavio
Colatrello Jr., mas no desenrolar dos capitulos aparecem outros nomes como o de Yoya Wursh, na redaciio
final, ¢ Edson Espinello ao lado de Luis Felipe.

% Atores apresentados: Maria Zilda Betlen, Stephan Nercessian, Alexandre Frota, Luciano Szafir, André
Marques, Carolina Casting, Jonas Torres, Juliana Baroni — a virgem, Ménica Carvalho — “a galinha™, partici-
pagbes de Laura Cardoso, Licio Mauro, Cissa Guimariies, entre outros.

* Valéria Piassa Polizzi é autora de Depois daguela viagem, um relato de sua convivéncia e seus dramas
enquanto soropositivo. Seu livro, recentemente langado, ja ultrapassou a.15 edigsio.
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cheio de problemas econdmicos e emocionais.

A garota facil e vuigar é representada por Verdnica (Ménica Carvalho), re-
conhecida como “tremendo avido”, mau carater, tentando sempre levar vantagens.
Suas roupas e atitudes ousadas fazem-na caracterizada como a verdadeira “gali-

B

nha”.

O pseudo garanhdo é Tadeu (Alexandre Balilari), boa vida, “boa pinta”,
sempre tem uma conversa envolvente para conquistar as garotas, vive citando
provérbios e frases célebres, mas ndo é cobigado, apenas usado: é o “galinha”.
Tadeu € convidado a posar para uma revista e, empolgado, passa por uma série
de fotos sem saber que a revista € para o publico gay; desta forma é desqualifica-
do enquanto homem, sofrendo todo tipo de zombarias. Fato que insinua o “pavo-
nismo” volavel do galinha e que principaimente reforca a marca do preconceito
que existe entre os adolescentes sobre o homossexualidade. Preconceito reforga-
do pela rejeicdo de Silvia, professora de danga - Iésbica, cuja passagem pela
Malhagéo &€ metedrica, a partir do momento em gue se declara para outra muther;
as vertigens freqlientes durante as aulas, resultantes de uma gravidez, é o motivo
apresentado para afasta-la de suas atividades e, conseqientemente, da Malha-
¢do. Sem duvida, dentro do contexto, uma solugdo totalmente inesperada para
rnatar um personagem e acabar com o desconforto do espectador.

A Malhagéo tenta também tangenciar a espiritualidade, com a entrada em
cena de um trio de falsas freirinhas cantoras, gue provocam uma série de refle-
x6es sobre religiosidade, inclusive uma palestra muito concorrida. O assunto &
reforcado pelo aparecimento de anjos protetores que se materializam para cuidar
dos personagens em perigo.

Apesar de estar conseguindo um bom indice de audiéncia nesse horario, 2
mudanca na trama e no cenario € uma tentativa de néo sé segurar o publico ado-
lescente, como conquistar seus pais, principalmente maes que se vém envolvidas
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com probiemas de gravidez na adolescéncia, violéncia urbana, desemprego dos
maridos, prego das mensalidades escolares. Enfim, um publico especifico de

maes de adolescentes que responderam as muitas chamadas para a nova Malha-
géo.

O Colégio Multipla Escolha, que foi instalado nas antigas dependéncias re-
formadas da academia, € o polo centralizador do atual formato,®® gue saiu da aca-
demia e incluiu ambientes como as salas de aula, o pequeno restaurante “Guaca
Mole” e o apartamento onde reside uma familia tradicional, com pai, mae, filhos e
empregada.

O assunto, agora, envolve a vida adolescente ndo s6 em seus problemas
de relacionamento com seu corpo e com o outro sexo, a constante virgindade,
como também problemas escolares e familiares: alunos rebeldes, suspensdes,
relacionamento amoroso entre aluna e professor, machismo, separacio dos pais,
desemprego, preconceitos. Apenas trés personagens permanecem, Mocotéd — ago-
ra separado de Cacau, sua irmé Marina (Natélia Lage), e a gordinha Duda (Gisele
Policarpo). Samara Filippo e Mario Frias, atores que desempenharam papéis ante-
riores na trama, agora aparecem em novos personagens, o que nio deixa de ser
uma grande invas&o na trama. Também significativo foi a substituicio da musica
de abertura:

“Vou te levar, vou te levar daqui, vou te levar, vou te levar daqui, o yeah!

A familia de Tatiana, antes tao tradicional e bem estruturada passa por
transformagdes quando se descobre que o pai Rubem (Paulo Gorgulho), tem uma
amante e ainda por cima fica desempregado. A esposa Claudia (Lilia Cabral),
sensibilizada, aceita-o de volta colocando condigdes no relacionamento. Nas en-

* £ escrita por Emanuel Jacobina, Patricia Moretzsohn, Cléaudio Torres Gonzaga, Ricardo Hofstatter e Maria
Elisa Barredo, tem a dirego geral de Ricardo Waddington e Flavio Colatrelio Jr. tendo como atores Paulo
Gorgulho, Lilia Cabral, Maria Padilha, Nuno Leal Maia, Goivanna Antoneli, Licurgo Spinola, Felipe Camar-
go, Priscila Fantin, Monica Torres, Heloiza Mafalda, Natilia Lage, Samara Felippo, Robson Nunes, Paulo
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trevistas para recolocagéo, Rubem é preterido por uma garota recém-formada.
Diante do fato, ele se justifica dizendo que apesar de ser o melhor candidato, a
garota tinha outros “atributos”, numa aluséo clara ao preconceito contra a mulher
profissional. Com problemas financeiros, Claudia (a mae) resolve trabalhar fora,
mas 0 machismo do marido mostra-se totalmente contra. Apesar de Rubem ter
abandonado a amante com quem foi flagrado pela filha, continua sofrendo os as-
sédios de Alberta (Maria Padilha) — prima de sua mulher, com quem teve um caso
antigo — dentro de sua propria casa. Rubem, evidentemente machista, & um per-
sonagem desarticulado e antipatico.

A dominag&o masculina ndo é apresentada como positiva e quase nunca
esta presente na Malhagdo; quem realmente “da as cartas” sao as mulheres, que
estdo constantemente tomando atitudes e fazendo com que os homens satisfagam
todos os seus desejos. Na atual trama o papel de conquistador, que vinha sendo
desempenhado por Beto (Felipe Camargo), tem vida curta. Era um professor de
literatura que fazia de suas aulas momentos para discuss@o de poemas eréticos,
deixando todas as alunas apaixonadas por ele. Foi despedido por assédio & vir-
gem Tatiana.

Com excecdo da familia central, as outras que aparecem sdo monoparen-
tais, ja com diferencas visiveis dos outros formatos; em duas delas os chefes séo
homens: um professor e o outro o zelador negro da escola, numa continuacéo do
preconceito. A menina mais rica da escola, Held (Fernanda Souza), 6rfa de pai,
com uma mae preconceituosa, apaixona-se pelo filho negro do zelador, Savio
(Robson Nunes), e sio proibidos e castigados pelos dois lados. Com a ajuda dos
amigos, enfim, © amor vence, e eles passam a namorar.

O casamento n&o aparece como um vaior, mas como instrumento ainda
necessario para legitimar as transas das garotas mais puras e ingénuas. Prova

disso € uma das falas de Mocot6, que se casou com Cacau para finalmente leva-

Pompéia, Mario Frias, Silvia Pogetti, Daniel Oliveira, Marcio Kieling, Roger Gabeth.
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la para a cama: “Ainda bem que ndo tenho mais aquela argola no dedo que me

prendia, agora estou livre”: E a confirmagéo de que o casamento com Cacau du-
rou muito pouco.

A virgindade de Cacau, perdida com o casamento na trama anterior, & re-
encarnada em Tatiana (Priscila Fantin), branca, alta, bonita, boa menina, educada
e preocupada com os outros, € a personagem central da histéria. E amiga de todo
mundo, a mais querida por todos, inclusive pelo professor de literatura que a as-
sedia sob todas as formas. E apaixonada por Rodrigo (Mério Frias), que também &
louco por ela, mas sofrem com as intrigas da velha amiga Erica (Samara Fillipo),
ainda apaixonada pelo ex-namorado Rodrigo, formando um tridngulo amoroso que
se torna um moto perpetuo na trama.

Apesar do valor virgindade ser defendido tao valentemente por Tatiana, nao
acontece 0 mesmo com Marina, que na primeira oportunidade entrega a sua
quando, no meio da noite, se esgueira por debaixo dos lencéis do namorado, Mar-
quinhos {Daniel Oliveira), irmaoc de Tatiana. Depois disso, 0 sexo entre eles passa
a ser uma rotina e a Gnica preocupacao que ficou foi que na primeira vez nao fize-
ram o uso da camisinha, fato totalmente condenado pelos amigos. Mas é Marqui-
nhos quem acusa a namorada de nao se prevenir, afinal, isso é responsabilidade
da garota. Uma visita ao ginecologista, a titulo da prevencao, constata que Marina
esta gravida. E interessante notar que a gravidez acontece com a “jeca”, com a
“caipira” que ndo sabe se cuidar. Notavel também a frase colocada na boca de

Marina durante sua conversa com o ginecologista:
“Depois que comega a iransa a vida fica mais complicada”.

Paralelo ao problema vivido por Marina, uma das professoras propde um
trabalho sobre controle de natalidade, gerando uma discuss&o acalorada em defe-

sa do aborto, liderada por uma das meninas que, soube-se depois, ja o havia pra-
ticado.
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A tia Alberta, madrinha de Marquinhos, Unica a saber da gravidez, pressio-
na Marina para fazer um aborto. No dia marcado, antes de encontrar-se com Al-
berta e ir para a clinica, Marina vai a igreja € conversa com o padre, que a con-
vence a ter a crianga. Entregando-lhe uma roupinha de bebé, que naquele mo-
mento havia sido doada por uma paroquiana, o padre diz @ Marina que ela deveria
seguir o exemplo de Maria que, apesar de tantas humilhagbes, respondeu ao anjo:
“eis a serva do Senhor, faca-se em mim segundo a Tua palavra”. Foi uma cena
muito delicada, de rara beleza plastica e de grande apelo emocional. Marina sai da
igreja decidida a ndo fazer o aborto. Mas depois volta atras, porgue acha que esta
causando problemas demais para 0 namorado. Depois de tantos desencontros,
Marquinhos e toda a familia tomam conhecimento da gravidez, ficando resolvido
que a melthor solugao seria o casamento, que se realiza em uma bela cerimdnia
na igreja, cujo padre tornou-se conselheiro do jovem casal. A mensagem ciara
esta dizendo que os relacionamentos sexuais precoces sac antecipagdes de pro-
blemas, que na maioria das vezes sao exclusivamente deixados sobre a respon-
sabilidade da mulher. Tanto as discussdes dos alunos, quanto as palavras do pa-
dre tentavam mostrar que os meninos também s@o responsaveis e que eles que-
rem enfrentar tais problemas juntos, e que juntos encontrardo uma solucao, mas o
aborto ndo € a melhor saida. Sem duavida, o abortoc & apresentado como um crime,

uma violacéo contra a vida, um ato que permanece como transgressao.

Sob outro aspecto, pode-se notfar que a atual trama corresponde aos dis-
cursos cothidos entre os adolescentes — € mais real; os adolescentes vac a esco-
ia, enfrentam problemas familiares, os pais tém amantes, casais se separam, fi-
ihos precisam decidir com quem ficar, pais ficam desempregados, maes ficam

vilivas, amigos roubam namoradas, alunas se apaixonam pelo professor.

Ao apresentar amores impossiveis, traicdes conjugais e tridngulos amoro-
sos, pode-se perceber a tentativa da Malhagdo em fazer uma visivel modificacao
em sua estrutura, entrando imperceptivelmente para o formato das novelas tradi-

cionais. Esta nova paginacéo liga-se ao fato de que o pulblico-alvo agora néo é
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apenas o publico adolescente, envolve também suas mies.

Nao ha como negar que todas suas reformulagdes foram provocadas pelas
oscilacbes de audiéncia e resultaram das constantes pesquisas atualizantes feitas
junto a seus espectadores, numa demonstragio de cumplicidade (Bordieu, 1997)
e uma negociagao de sentido (Barbero, 1986) entre o meio e o espectador, que
continuam garantindo a audiéncia. Cumplicidade e negociacdo que n3o s&o des-
conhecidas pela midia e nem tampouco totalmente desconhecidas do espectador,
que espera sempre um happy end. Segundo Morin (1997: 94), “a presséo do ha-

ppy end é tao forte que chega ao ponto de metamorfosear o fim dos romances” %.

Quer seja na Malhacdo ou em qualquer outro programa, as negociacbes de
sentido estdo sempre acontecendo, como insinua a fala adolescente:

v “Todo mundo fala que tem muita violéncia, muito sexo na televisdo, ai o Jornal
Nacional, comecou a mudar, conta histéria de familia, de vové que torcia para
ndo sei quem, tinha mensagens, todo mundo: que 'babaca’, vou mudar 0 9007
que & meihor.” (Menina, 17 anos, escola particular).

v “Na verdade o que & bom ou mal, aparece como sendo ideal, & uma novela
assim que vocé chega certa hora em casa, é gostosinho de vocé assistir, uns
momentos s6 que pelo menos para mim, eu separo, vejo, ndo tem nada a ver
uma novela que ndo passa a realidade, sei que é uma histéria, um conto de um

livro que & gostoso vocé assistir, s6 que € tio real o modo, o cenario que eles

% Recentemente, a novela Terra Nostra, o atual sucesso das oito, teve sua trama alterada por insisténcia dos
espectadores que, com telefonemas, cartas ¢ e-mails, pediram que a vida de Maria do Socorro, vivida por
Debora Duarte, fosse poupada. As cenas onde a esposa do fazendeiro morre em consequéncia de um parto
tardio feito no meio do mato, ja haviam sido gravadas e contadas pela imprensa. A rejeigio ao desenlace foi
tamanha que o capitulo foi reorganizado e mostrou quase uma ressureicdo. A personagem, depois de ter se
despedido do marido e da fitha que estava em prantos, fica alguns minutos desacordada, depois abre os olhos
e diz: voltei. Essa exigéncia do espectador provocou uma reformulagdo no s6 nos capitulos seguintes, mas na
propria trama.

¢ Referéncia as telemensagens, tele-sexo, tele-sorte, telepiada, que estavam sendo muito divulgadas pela
midia e muito procuradas pelos consumidores. Crou-se inclusive um mote “ligue j4”, numa referéncia a um
dos comerciais de tele-sorte que apresentava os superpoderes de Valter Mercado.
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montam que fica na cabeca de muita gente, que aquilo & verdade, que aquilo &
que esta acontecendo no Brasil.” (Menino,16 anos, escola particutar).

Sem duvida alguma, ao atender o imaginario adolescente e agora a repre-
sentacdo do cotidiano da mae deste mesmo adolescente, a Rede Globo acertou;
prova disso sao o nameros, 30 pontos no Ibope® de margo de 2000, bem superio-
res ao indice registrado em julho de 99, que era de 22 pontos®, caracterizando-se
como produto de sucesso, no canal onde, no horario considerado nobre, o Jornal
Nacional registrava 41 pontos e a novela Terra Nostra registrava 45 pontos. O que
fica claro & que, com negociagbes de sentido ou n&o, o piblico adolescente tem
garantido a audiéncia num horario considerado muito dificil para a midia. E rele-
vante destacar que uma audiéncia que vem se mantendo entre 20 e 30 pontos,
durante 5 anos, € bastante significativa para esta andlise, principaimente porque o
publico que assiste a televisdo neste horario, final de tarde, € quase que exclusi-
vamente um publico adolescente.

% Nos meses de janeiro e fevereiro de 2000, a Malhagdo tem dado uma média de 27 a 30 ponto no Ibope,
contra os 18 e 20 em média nos formatos anteriores; isso ndo s6 fez com que a programacio fosse mantida,
retirando-se a proposta de um prograrma no horaric com Serginho Groisman, como também alavancou a audi-
éncia da novela que vem em seguida, Esplendor, com 27 pontos onde a média era em tomo de 23. E impor-
tante lembrar que o Ibope no abre suas pesquisas para terceiros, sendo assim, foram utilizadas fontes secun-
dérias (Folha de 8. Paulo, 10/03/00).

% Cada ponto do Ibope corresponde a 80 mil espectadores.
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Capitulo 3 — Ensaios

M

3.1. Discussao exploratoria sobre as cenas e atores

Este capitulo estara tratando dos elementos colhidos nas discussdes dos
grupos exploratorios. Séo as representacdes dos adolescentes sobre as cenas da
Malhagéo selecionadas por mim e apresentadas a eles duranie os enconiros que
aconteceram aleatoriamente nos meses de novembro de 97, julho de 98 e margo
de 99, datas diferentes que previam a discussdo de momentos distintos da novela,
tanto nas cenas discutidas como no envolvimento dos espectadores.

Os grupos exploratdrios foram formados com alunos de ambos os sexos de
8% série e 1°, 2° e 3° colegiais, em cidades de pequeno, médio e grande portes, na
perspectiva de que os contextos culturais provocados pelas relacbes de producéo
n&o constituissem viéses na elaboragdo futura de um roteiro mais confiavel.

As cidades escolhidas foram Santo Antonio do Pinhal — estancia ecoldgica
e cidade com um pouco mais de 5 mil habitantes, situada no Vale do Paraiba, no
Estado de Sao Paulo, divisa. com o Estado de Minas Gerais, cuja economia gira
em torno de uma pequena produgdo agricola e de um desordenado turismo gera-
do, mas nao absorvido, por Campos do Jorddo. A maioria da populagio é au-
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téctone, vive na zona rural. Com a recente chegada dos arteséos, esta sendo
construida uma convivéncia com forasteiros, vindos principalmente da Argentina.
Santo Antbnio do Pinhal foi sempre reconhecida como passagem e pouso de tro-
peiros que saiam do Sul de Minas Gerais a caminho do vale. Hoje, os tropeiros
transformaram-se em romeiros e continuam fazendo o mesmo trajeto, nos lombos
de cavalos, rumo a Aparecida do Norte, para pagarem alguma promessa ou pedi-
rem alguma graca. O sotaque e o costume de sua gente nZo negam suas ori-
gens caipiras, um “bocadinho” mineira e outro “tantinho” paulista. Santo Antonio
do Pinhal ndo possui escolas particulares de ensino fundamental. Nao existe
também ensino médio publico no periodo diurno. As familias que procuram esco-
las particulares levam seus filhos para as escolas do vale, como Taubaté e Sao
José dos Campos, ou sobem a serra para as escolas de Campos do Jorddo. Os
adolescentes que participaram desta pesquisa s&@o alunos da 82 série do periodo
matutino, de uma das escolas publicas localizadas no centro da cidade, que a po-
pulagdo continua chamando de vila. O grupo foi formado com 8 adolescentes,
com idades variando de 13 a 15 anos, com exatamente 0 mesmo nimero de me-
ninos e meninas. Dos grupos pesquisados, tanto na primeira, quanto na segunda

fase, foi 0 que se mostrou mais falante, mais participativo com colocagées muito
pertinentes e maduras.

Americana, cidade industrial com quase 200 mil habitantes, também no
Estado de Sao Paulo, tem uma populacéo bastante heterogénea. Iniciaimente,
suas lavouras de algod&o e café trouxeram méao de obra estrangeira, depois sua
industrializacao tornou-se promessa para a populacdc de outros estados, princi-
palmente da regido Nordeste e do Parana. Os grupos em Americana foram for-
mados em escolas ptblicas e particulares. Na escola particular, foram formados
trés grupos, com alunos do primeiro, segundo e terceiro colegial, com idade vari-
ando de 14 a 18 anos. O primeiro grupo contava com 7 adolescentes, alunos do
segundo colegial, todos com 16 anos, sendo 4 meninos e 3 meninas. O segundo
grupo formou-se com alunos de segundo e terceiro colegial, variando a idade de

15 a 18 anos, com 7 meninas € um meninoc. O terceiro grupo, aluncs de primeiro,
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segundo e terceiro colegial, idades entre 14 e 18 anos, com 4 meninas e 3 meni-
nos. Foram grupos bastanie combativos; ndo havia acanhamento em colocar
pontos de vista ou mesmo interromper ou discordar do colega éme estava com a
palavra. Os grupos da escola publica, em nimero de trés, foram formados com
alunos de oitava série matutino, uma vez que dificilmente encontramos nas esco-
las publicas cursos médios no periodo diurno.

Importante ressaltar que esta escola localiza-se em um bairro de periferia,
considerado especiaimente violento e, na época desta pesquisa, sofria constantes
depredacdes, sejam a suas instalacdes ou aos carros de seus professores. As
brigas enire alunos e ex-alunos também eram frequentes, registrando-se muitos
casos de meninas que brigavam pelos namorados. A situacdo, felizmente, esta se
revertendo com um trabalho efetivo da comunidade educativa. Foram trés gru-
pos, com idade variando entre 13 e 18 anos. O primeiro grupo contou com 4 me-
ninos e 2 meninas, o segundo grupo formou-se exclusivamente com meninas, em
namero de 7, com idade entre 13 e 15 anos, e o terceiro grupo, com 3 meninos e
4 meninas, tinha idades variando entre 13 e 17 anos. Neste segmento, encontrei
nos grupos mistos meninos mais contidos, cuidadosos em seus pontos de visia,
sem muita seguranca em suas afirmacoes, ao contrario das meninas, muito positi-
vas e defendendo bravamente suas idéias. O grupo feminino foi o que conseguiu
penetrar mais profundamente nas questdes propostas; néo havia censura em seus
discursos, manifestavam-se como se estivessem falandc com suas amigas confi-
dentes. O resultado deste grupo reforgou a decisdo de que os grupos comparati-
vos deveriam ser compostos por adolescentes do mesmo sexo, ja que a auséncia
de colegas do sexo oposto era um elemento facilitador das discussdes.

Campinas, com populacdo aproximada de 1 milhdo de habitantes, carrega
toda uma carga de regido metropolitana. E um cadinho de racas e de povos de
quase toda parte do mundo, que ali chegam por causa de suas indUstrias com
tecnologia de ponta, suas universidades, seus hospitais e seus shoppings. Os
grupos de adolescentes foram formados em uma das inimeras escolas particula-
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res da cidade, com alunos do primeiro e segundo colegial, com idade variando
entre 14 e 18 anos. O primeiro grupo formou-se com 4 meninos e 7 meninas, to-
dos do primeiro colegial; o segundo grupo, todos alunos do segundo colegial, for-
mou-se com 5 meninos e 6 meninas. Estes grupos caracterizaram-se pela maturi-
dade das reflexSes, extrapolavam as perguntas e entravam por discussdes sobre
0 consumismo, a propaganda, a familia, e a situacdo da mulher. Pareceu-nos que
esta maturidade e inserc¢do nos problemas sociais sao o resultado de uma vivén-
cia de discussdes e debates em sala de aula, proposta metodoldgica da escola.

Como ja foi dito, a primeira fase da pesquisa serviu de laboratério para que
houvesse uma clareza maior sobre a limitagéo etaria dentro do universo — estu-
dantes, como também para analise e selecdo das cenas mais significativas a se-
rem exploradas numa discuss@o mais pontuada.

As cenas apresentadas na primeira fase foram escolhidas pelo apelo ima-
gético gs situacbes que pretendiamos discutir @ n3o foram as mesmas para todos
os grupos; assim, aqui, apresento apenas aquelas que demonstraram uma maior
riqueza de representagdes por parte do publico pesquisado.

Nesta fase, a primeira cena objetivou a discuss@o da relacio realidade e
fantasia dentro do texto mediatico e apresenta uma festa organizada pela turma
na casa de um adolescente rico — Barrao, cuja familia esta sempre viajando para o
exterior. Mostra Flavia (Daniela Valente) com um vestido muito provocante, dan-
¢ando em cima da mesa com gestos sensuais, aoc som da misica de Vinny “mexe

as cadeiras’. Sobre a cena, alguns depoimentos confirmaram a existéncia de tais
festas na vida real, outros negaram:

v “Existem casos, bastante casos destes, de festas de pais que vao viajar, ai rola
tudo, mais € uma minoria.” (Menino, 16 anos, escola particular).

v "Acontece isso ai. Claro que acontece, mas nao € muito comum, o pessoal fala
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gue acontece, & aquele negdcio de falar, ndo, eu sou machao, eu fiz isso, eu
fiz aquilo, mas na verdade, ndo acontece muita coisa, eu ja fui em festa assim,
ja fiquei sabendo de historias, @ nunca aconteceu isso dai. Na real histéria co-
megam a brincar um pouquinho, ou pai chega, ou o pai ta na festa e fala: pode
parar com essa bagunca que aqui na minha casa nao & assim nao. Normal-

mente & assim que acontece.” (Menino, 15 anos, escola particular).

v “Uma festa s6 para os amigos acontece...na hora junta os amigos, vamos fazer
uma festa, vamos fazer uma reuniadzinha. E acaba fazendo uma festa. Tem
festa de adolescente que o pai sai para deixar o adolescente ficar... ndo que
vai fazer uma festa sem o pai saber. No caso do Barrao, o pai vai viajar e ele
faz a festa.” (Menino, 16 anos, escola particular).

Entremeando as falas, alguns adolescentes contrapbéem a questio que
pretendiamos discutir: realidade e fantasia:

v" “Eu acho que eles ndo mostram a realidade, bem a realidade...” (Menino, 15
anos, escola particular).

v" “Ndo sei se nao & a realidade da gente, mas a gente gostaria que fosse..”,
“Vocé assiste ou para ver meninos bonitos, ou para ver meninas bonitas, histo-
ria que chega a ser um mundo “idedlogo”, um mundo fantasiado, para a maio-
ria das pessoas, embora um mundo “idedlogo” influencie muito a vida das pes-

soas.” (Menino, 17 anos, escola particular).

¥ “Talvez porque ali tem 0 meu mundo, que eu tenho na minha cabeca, o mundo
dos meus sonhos, € a utopia que tenho, talvez eu veja ali a realidade dos meus
sonhos. E eu fico fantasiando aquele sonho.” (Menino, 16 anos, escola parti-
cular).
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v' “Eu acho que todo mundo sonha em ter tudo o que eles tem...” {Menino, 16
anos, escola particular).

Sao falas que demonstram que o sonho é um elemento permanente na vida
do jovem, seja do século XX, seja do século XVIII, como pode ser reconhecido

nas palavras de Charlotte, a personagem de Werther, romance escrito em 1774.

Quando eu era mais jovem, nada me fascinava tanto como os romances. S6 Deus
sabe quanto eu me sentia feliz, aos domingos, recolhendo-me a um cantinho para
participar, de todo coracfo, da felicidade ou do infortinio de gualquer Srta. Jenny. Ndo
nego que este género de ieitura ainda encerra algum encanto para mim; mas aconte-
ce, porém, que s&o tdo raras as vezes em que posso agora abrir um livro, gue me for-
nei mais exigente na escolha. O autor que eu prefiro & aquele em que encontro meu
mundo costumeiro e os incidentes comuns no meu circulo de relagtes, de sorte que
sua narrativa me inspire um interesse tao cordial como o que acho na minha vida do-
meéstica, a qual embora ndo seja um paraiso, me oferece uma fonte de felicidade
inexplicavel. (Goethe, 1971: 30).

Nos discursos adolescentes estao contidas as comprovacdes das idéias de
Morin (1997: 80), guando afirma:

O imaginario € o além multiforme e multidimensional de nossas vidas, no qual se ba-
nham iguaimente nossas vidas. E o infinito jomo virtual que acompanha o que € atual,
isto &, singular, fimitado e finito no tempo e no espaco. E a estrutura antagonista e
complementar daquilo que charmamos real, e sem a qual, sem davida, ndo haveria o
real para 0 homem, ou antes, ndo haveria realidade humana.

Em outro sentido, os discursos continuam demonstrando que a novela tem
desempenhado uma funcio modeladora:

¥ “Porque tem um monte de gente que vé na TV exemplos de vida. Como exem-
plos de vida busca solugdes para ela, porque tudo que passa I3, para ela
mesmo que naoc seja verdade, é dificil de estar acontecendo, ela assume como
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dela, que aquilo é dela, ndo para para pensar, se falou na televiséo entéio &
verdade entdo vou fazer, eu procuro fazer, pode ser que eu ndo faca, mas pro-
curo fazer.” (Menino, 16 anos, escola particular).

v “Dai a televis@o vai dar exemplo para os meninos que querem ser garanhio e
as meninas que querem ser galinha, entdo ela vai fazer que nem aquela atriz,
dai sim vai dar certinho, ela quer ganhar tal menino, é s6 fazer desse jeito...”
(Menina, 14 anos, escola publica).

v “Mas, muita gente vé Malhacdo e € influenciada pela novela. Muita gente
mesmo, tem gente que diz gue nio liga pra novela, pode ter certeza que liga e
concorda e € influenciada...” (Menina, 16 anos, escola particular).

Existe sem divida a sedugado discutida por Baudrilard (1991) € a necessi-
dade de sonhar de olhos abertos defendida por Gramsci (1986). Nesta aparente
incoeréncia entre realidade e fantasia, pode-se perceber um pacto comunicativo,
como foi apresentado por Vilches (1996), como uma tentativa de reproduzir, por
um lado, a vida cotidiana e, de outro, converter tais rituais em modelos de com-
portamentos ritualizados e codificados.

Embora a cena descrita tenha tido um obijetivo especifico, ndo impediu que
0s adolescentes, através dela, manifestassem outras preocupacgdes e leituras,
com didlogos gerados das discussdes sobre cenas que nao eram mostradas,
numa demonstracdo da memodria de um grupo que acompanha assiduamente a
trama e retira dela assuntos para reflexao.

Reportavam-se principalmente a outra cena passada com o objetivo de dis-
cutir as transas antes do casamenio e a virgindade, onde Cacau vai para o quarto
com Escova, que tenta transar com ela. Cacau grita e todos acodem para defen-
dé-la.
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v “Eu n@o gosto da Cacau, € meio metida, sabe?” (Menina, 14 anos, escola pl-
blica).

v “Eu também n&o gosto. E muito metida.” (Menina, 15 anos, escola publica).

Por que as meninas estéo rejeitando a personagem que € simbolo da vir-
gindade? Sera que é o mecanismo da “raposa e das uvas”?

Na psicologia, dentro da teoria de Festinger (1975), a fabula de Esopo da
raposa e das uvas € explicada dentro da dissonancia cognitiva, quando conheci-
mento e comportamento néo séo consonantes e o individuo, impedido de alcancar
o objetivo, tenta desmerecer o estimulo que lhe move. Pode-se concluir que ao
rejeitarem a virgem Cacau, justificam a incapacidade de garantir sua propria vir-
gindade, e desmerecem quem a tem. Sao manifestagbes de que o ideal da virgin-

dade nao corresponde ao possivel e, por isso mesmo, a sensacgéo de desconforto
e de desprezo.

¥ “A Cacau € burra.” (Menina, 16 anos, escola particular).

As discussbes se sucedem, os assuntos se misturam, e pelo discurso ado-
lescente tem-se a comprovagdo de gue a novela estéd sendo fonte de modelos.

Sem querer, a adolescente dé indicios de que a Malhagdo serve de exemplo para
o comportamento de garotas como ela.

v “E um pensamento meio idiota da menina porque acho, tipo assim, tem gente
que ate conhego tal que vé isso dai, nunca pensou nisso dai, quer fazer ciime
para o cara, depois que vé essa novela vai querer fazer igual, isso dai, & tiro e
queda para acontecer. Um cara vé& na novela, ah! Um fez ciiime para o outro

tal, vou fazer igual e ver o que da. E normal acontecer isso.” (Menina, 16 anos,
escola particular).
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Este discurso € uma manifestacio evidente de que a televiso esta interfe-
rindo no cotidiano das pessoas.

v “Neste capitulo, o outro deixou a menina gravida.” (Menina, 15 anos, escola
particuiar).

v “Mas ela ndo estava gravida, é, ele queria fazer, é... aguele teste de paternida-
de, nao foi?” (Menino, 15 anos , escola plblica).

v" “N&o tem aquela de pensar em engravidar, ndo tem aquele negédcio, vocé esta
aproveitando aquele momento, entendeu... vocé engravidou porque nao pen-

sou que precisa usar pilula, camisinha.” (Menina, 16 anos, escola particular).

Aqui fica visivel que o caminho da gravidez nao é o da desinformacéo, mas
o do desejo, que com os contatos fisicos mais intimos permitidos pelo namoro fica

incontrolavel, ndo existindo espaco para prevenir ou pensar nas conseqiiéncias.

v “Entao, eu acho legal assim, ele foi legal procurou saber se era isso mesmo, s6
que no final das contas a menina ndo estava gravida nada, né. Eu acho assim,
se ela tivesse gravida dele mesmo, eu acho que ele assumiria numa boa”.
{Menino, 15 anos, escola pablica).

v" “Como para toda menina foi um choque para Cacau e para as amigas saber
que ela estava gravida. Porque j& conheci varias meninas daqui de... ndo s6
daqui como de outras cidades, amigas minhas que engravidaram assim, na
adolescéncia, que olha, sinceramente para vocé, nao acho legal, porque eu
acho que a gente tem que ter amor, amor préprio, porque acho legal vocé fazer
amor com uma pessoa que vocé goste, na hora certa, sabe, n&o assim che-
gando e pa, tem hora pra tudo...” (Menina, 14 anos, escola publica).

v “Agora, é muito facil o cara engravidar a menina, ‘ter fitho, € sé pagar uma
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pensao e ficar no sossego.” (Menina, 14 anos, escola publica).
Maria Inez — E na realidade os meninos assumem?

“Excecbes. Eu acho que sao excecdes sempre. Ah, eu duvido que isso aconte-
ceu. Ah, Eu? Nao é assim! Ah, eu? Até parecel Agora, a gente conhece um,

um amigo nosso, da nossa classe, que assumiu numa boa”. (Menina, 14 anos,
escola publica).

“Eles ndo casaram, se casar agora, iria ser complicado para os pais, porque ia
comecar aquele negdcio casou... tem fitho para cuidar, tem que trabalhar, fazer
isso, fazer aquilo, vai ser prejudicial, para os dois, agora mais tarde, se o rela-
cionamento dos dois n&o der certo vai ser prejudicial para crianga, mais que
para os dois”. (Menina, 15 anos, escola pablica).

“Casar? N&o acho, ja fez 'burrada’ na vida vai fazer mais uma? Sofre precon-
ceito, ora, se ela quer ter um neném, tudo bem, mas se ela casar, vai ter que
aguentar, sabe...” (Menina, 17 anos, escola particular).

“‘Eu estava conversando com a minha prima, esses dias ela estava falando, su
queria casar, no primeiro momento eu n&o casaria, eu daria um tempo para ter
certeza se € isso que eu quero, porque gente, eu acho assim, casamento na
igreja € uma responsabilidade enorme.” (Menina, 14 anos, escola publica).

“Eu quero casar com 28 anos, depois de estudar, ter minha profissdo, apro-
veitar a vida, vigjar.” (Menina, 14 anos, escola publica).

“Pensando hoje, por enquanto, eu ndo penso nisso. Eu por enquanto quero
curtir. Eu t6 falando, vocé hoje, eu n&o penso nisso, penso em outras coisas,

séo tantas coisas que o casamento nem existe no meu dicionario.” (Menina, 14
anos, escola publica).
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v “Eu acho que casamento n&o é tudo, entdo eu se tiver um relacionamento que
eu ame “p’ra caramba”, ndo vai ser obrigatério eu casar pra mim o que interes-
sa ¢ ter ele junto, para mim n&o vai ser uma palavra eu falar na igreja, na frente
de todo mundo, que vai provar que eu gosto deie de verdade. E também a ida-
de para mim tem que passar por etapas, tem que ser a etapa que eu estiver
trabathando, eu ja estiver concluido os estudos, e que eu tiver certeza que eu

quero ter um filho com ele e que este fitho sera desejado.” (Menina, 14 anos,
escola publica).

v “Casar beirando os trinta mais ou menos, porque antes a gente tem que fazer a
vida, deixar a vida pronta pra quando a gente casar ter tudo feito...” (Menino,
17 anos, escola publica).

v “Nao acho que deve casar porque, acho que filho n3o segura ninguém, se se-
gurasse nao existiria maes solteiras, eu acho que para vocé ter um filho, sei 14,
seria bom se vocé casasse... assim na adolescéncia nio é legal, porque a cri-
anga precisa de um tempo 4 s0 dela, s6 do fitho...” (Menina, 14 anos, escola
publica).

¥ “Fica inventando que estava gravida para fazer ciiime paro o outre, nic tem

nada a ver com a histdria.” (Menina, 15 anos, escola particular).

Sao conclusdes e demonstracdes de que o casamento ndo é um objetivo a
ser alcancado e muito menos um valor a ser conquistado com tanto empenho,
como pregavam as regras para as meninas de boa conduta da época do patriar-
calismo (Freyre, 1983).

Os discursos mostraram, que a gravidez, para estes adolescentes, ndo é
estratégia para garantia de um bom casamento, como constatou Leal (1998). An-

tes de chegar ao casamento, as meninas querem estudar, ter uma profissao, via-
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jar, aproveitar a vida. Com este olhar, o casamento parece ser um mal necessario,

uma prisdo onde os passos serdo limitados e as vontades reprimidas.

No que diz respeito especificamente, as opinibes sobre as influéncias da

Malhagéo sobre suas proprias vidas, retiramos alguns discursos adolescentes si-
gnificativos:

v

“A gente assiste para ter inspiracdo depois.” (Menino, 15 anos, escola particu-
lar).

“Eu acho, sei 14, quem tem a personalidade muito fraca se deixa ser influencia-
do pela Malhagdo.” (Menina, 16 anos, escola particular).

“Com certeza a televisdo é manipuladora de massa né...” (Menino, 16 anos,
escola particuiar).

“A televis3o ela... a televisdo € um meio que eu acho que pode ser empregadoc
tanto pelo lado bom, como pelo lado mau, e as vezes... eu vejo isso, a concor-
réncia acabou com a televiséo, com a qualidade total da televisdo, eu acho que
a televiséo que tem qualidade como a Cuitura e ndo tem propaganda, exce-
lente qualidade, eu particularmente gosto, a TVE do Rio de Janeiro, a Rede
Vida, ¢ catélica, p'ra mim, sou muito desse meio ent3o, e todas as emissoras
que néo tém um fundo econdmico, eu acho que sdo bem superiores as outras.”
(Menino, 16 anos, escola particular).

“Tanto que o Ratinho e o Faustéo trabalham com a televisdo na frente deles
mostrando o Ibope e se eles falam alguma besteira e aumenta o Ibope eles

vao segurando - a violéncia vai aumentando, vdo se aproveitando da violén-

»

cia.
“Eu acho que o povo gosta...” (Menina, 17 anos, escola particular).
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“Tem hora que a gente fala, ah, esse programa € pra gente simples, nao sei
que, mas meu tio assiste, meu vé assiste..." (Menina, 16 anos, escola particu-
lar).

“Eu acho que n&o tem nada a ver com classe social, tem hora que tenho até
6dio, todo mundo fala do Ratinho...” (Menina, 17 anos, escoia particular).

“Sabe, porque tem tanto programa legal, se nao tem cultura precisa ver o Rati-
nho, nac é, é que eles gostam mesmo, e a gente ta ajudando a continuar com

essa audiéncia.” (Menino, 16 anos, escola particular).

Os adolescentes véem Malhagdo para saber o que esta “rolando”, aconte-

cendo e, como tal, tem sido fonte de modelos, podendo ser também instrumento

de manipulagéo.

Maria Inez — Quando vocés dizem que a televisdo manipula, qual € o objeti-

vo que vocés acham que tem a Malhagdo?

v

“Moda.” (Menina, 16 anos, escola particular).
“Vender.” (Menino, 15 anos, escola particular).

“E bem isso vender, é verdade... realmente... imagem, propaganda.” (Menino,
17 anos, escola particular).

“Tanto que nao tem uma historia a Malhacdo.” (Menino, 15 anos, escola parti-
cular).

Embora os discursos adolescentes sobre a manipulacio parecessem en-

saiados, houve uma demonstragcéo de que existe uma consciéncia do poder da

midia em suas vidas, poder que, segundo eles, varia de acordo com a “cabeca de
cada unm”, numa clara evidéncia do pensamento de Althusser (1983), de Bordieu
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(1997) e Barbero (1995), quando afirmam que é irrealista pensar que todos rece-
bem as mensagens da mesma maneira, na medida em que ha o envolvimento de
cada um com seu em torno culturai.

v" “Ah, vocé esta assistindo a novela, ai vocé vé a roupa daquela menina, ai no
outro dia vocé tem uma festa pra ir, ai vocé fala, nossa vou querer uma roupa
igual a dela.” (Menina, 15 anos, escola particular).

¥ “Que nem aquelas presilhinhas que a Isa usava, eu também comecei a usar...
ta todo mundo usando.” (Menina, 14 anos, escola publica).

v" “Que nem na novela Zaza, a Leticia Spiller usava umas saias 1a no pé, meia,
todo mundo é bonito vou usar, fodo mundo, se nao aparecesse na ielevisao,
talvez houvesse uma certa vergonha, um certo medo do falatério, ‘uma maria
mijona.” (Menina, 17 anos, escola particular).

v' “lgual a Selena... botinha. As vezes vocé acha ridiculo, nao suporta, mas usa

porque esta todo mundo usando.” (Menina, 16 anos, escola particular).

v “Porque vocé ndo tem uma personalidade tdo forte assim, para aguentar o
mundo inteiro falandc olha essa menina ridicula, olha que ‘brega’ essa roupa, e
ai vocé copia a novela”. (Menina, 16 anos, escola particular).

Pode-se notar, em falas bastante espontaneas, que os adolescentes, sao
unanimes na afirmacéo de que a novela dita a moda. Pela inseguranca propria da
idade, isso € n&o sé normal como confortavel. O adolescente, como todo ser hu-
mano, precisa ser aceito - € a comprovacgéo da necessidade que Maslow (2000)
chama de amor, necessidade de pertencimento a algum grupo, de aceitacdo. No
momento que copiam roupas, calcados e bijuterias estio confiando no modeio,
tentando ser como o herdi ou a heroina da novela. Copiando quem & admirado,

escapam ac deboche, n&o correm riscos de ficarem envergonhados, e até cairemn
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no ridiculo. Isso ndo quer dizer que a copia precisa estar vinculada a realidade,
mas deve sim estar ligada ao simbolismo do bom e do fashion.

Uma outra cena mostrava a personagem Carla, vestida de urso, fugindo de
sua familia, sem dizer de onde vinha, sendo recebida na Malhacdo como desco-
nhecida. O objetivo foi detectar os motivos que levam o jovem a abandonar a fa-

milia. O motivo para a fuga seria a violéncia doméstica divuigada nos meios de
comunicacao?

v “Gosto da Carla porque fugiu de casa, muitas vezes a gente tem vontade de

fugir de casa, s6 que ndo tem coragem.” (Menina, 15 anos, escola plblica).
v “E super protecdo, querer liberdade.” (Menina, 14 anos, escola particular).

v' “Talvez a rebeldia, nossa todos nés temos um pouco de rebeldia, uns poucos,
outros mais e essa rebeldia nossa talvez nos leva a estar fazendo isso ai, ta
saindo de casa, ta indo morar fora, ta indo v& com nossos préprios olhos o
mundo la fora, porque geralmente vocé vé com os olhos de seu pai, da sua
mae, e sempre falam bem com ar de protetor de super herdi, para a crianca,

para o adolescente, o pai € a mae...” (Menino, 16 anos, escola particular).

v “que pode acontecer & que o pai prende muito e ele pode querer conhecer um
mundo fora do pai e da mae, e acaba gostando tanto dessa realidade, dessa
nova vida que esta tendo, comeca a sentir que ndo é nada disso que meu pai
passou para mim. A vida ndo é so isso, tem outras coisas também. Quando
vocé s conhece um lado da coisa, quando vocé vé o outro, vocé ndo sabe o
que fazer.” (Menino, 15 anos, escola particular).

Pelos discursos colhidos, a fuga da personagem Carla nao acenou para a
vicléncia doméstica, as causas apresentadas foram muito brandas e as vezes

mesmo sem sentido.
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Nesta primeira fase da pesquisa, pode-se também distinguir claramente,

dentro dos discursos adolescentes, a presenca dos preconceitos e valores herda-

dos da familia patriarcal, como o homossexualismo, a virgindade, a dominagéo

masculina e o casamento formal. Valores e preconceitos, retratados por Freyre
(1983) e Vianna (1949) sao visiveis nos recortes seguintes:

v

“Néao é que a televisdo estd passando o preconceito. J& existia o preconceito,
achava assim que acabou o preconceito, que nao tem mais, sé que nao é ver-
dade, pode ter diminuido o preconceito racial por exemplo, porque nio acabou
de tudo, tem gente que ainda tem preconceito, s6 que ficaram outros que nem
esse. Entdo ndo acho que a televisdo esta passando uma coisa nova, ela ta
mostrando para gente o que ja tinha. Querendo dizer que ndo acabou o pre-
conceito, que ainda tem...” (Menina, 15 anos, escola pablica).

“Se a menina n&o é virgem, € ‘galinha’, se for um cara & ‘garanhao’. Se a me-
nina é virgem € ‘santinha’, se é menino € 'bicha’, é ‘frutinha.” (Menino, 186
anos, escola particular).

“Namorar ‘galinha’, ta louco, ‘sabonete’, ja passou de mao em mao aquela 14,
J

eu até parece que vou ficar com sabao no dedo.” (Menino, 14 anos, escola pd-
blica).

“No caso do Ericles, que ele é virgem, s6 vai casar por amor, tal, ai... s6 que

eles tiravam o ‘saro’ que era virgem...” (Menino, 14 anos, escola publica).

“Nossa se for homem, ninguém assume que & ‘virgem”. (Menino, 15 anos, es-
cola pablica).

E interessante destacar que os garotos virgens apresentados pela Malha-

¢do, sdo esteridtipos: inseguros, timidos, introvertidos, gagos e desajeitados,
como Barrzo e Ericles.
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v" “Quando o Tadeu foi tirar aquelas fotos como modelo de uma revista gay , ele

nao sabia que era revista gay, e ai todo mundo ‘gozou’ com a cara dele.” (Me-
nino, 15 anos, escola publica).

v' “Sei la, & o sonho de todo mundo, casar de noiva, véu e grinaida.” (Menina, 16
anos, escola particular).

v" “Eu vou estar pronto para casar quando eu tiver minha casa, uma mulher cer-
ta... que seja legal, fiel...” (Menino, 14 anos, escola publica).

v “Ah, ele ta afim dela porque a Cacau ¢ virgem - eu quero uma virgem...” (Meni-
no, 14 anos, escola publica).

v" “Namorar um ‘garanh&o’ ah! E dificil... [risos] porque eu queria um sé pra
mim...” (Menina, escola publica).

v' *O Tadeu é um garanh&o. No bom sentido.” (Menina, 14 anos, escola publica).

v' “0 fato da menina ‘galinha’ eu acho assim que a gente identifica mais, porque
o menino perante os de seu mesmo sexo € destague. Eu figuei, eu posso, eu

EEH]

sou ‘gostoso.” (Menina, 15 anos, escola plblica).

v" “Eu acho que elas preferem garanhao, porque eu conhe¢o um camarada, as
meninas sabem que ele zoa com elas porque que elas ddo em cima dele, eu
notei isso, porque eu cai nessa, sabe que ele vai zoad com vocé, porque vocé
vai la, normalmente sai com um monte, eles chegam, jogam o chaveco e ela
cai’. (Menina, 14 anos, escola plblica).

A presenga do garanhio e da virgem aparecem, na novela e na vida real,
como residuais de uma cultura que esta em constante movimento, ao lado de va-
lores emergentes, como relagbes sexuais antes do casamento, sexo para o prazer
nao sé masculino, mas também feminino, como comprovam outros discursos:
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v “Se as pessoas perguntarem, vocé € virgem?, vou falar ndo, mas vocé &.”
(Menina, 15 anos, escola publica).

Quanto a homossexualidade, existem indicios de que o preconceito, apesar
de continuar existindo, ja ndo é o mesmo. Aparecendo entre os adolescentes dis-
cursos muito significativos:

v “E que perdeu a graca... porque tem tanto homossexual? Ndo € questio de
genética nac, € mais interessante conquistar por exemplo outro homem do que

conquistar uma mulher, que estdo se jogando aos seus pés.” (Menino, 16
anos, escola particular).

v’ “Mas é falta de identificacéo, por exemplo, tem homem que n3o vai te entender
nunca, mas tem mulher que vai te entender... e ai vocé vai ter relacdo com
uma mulher.” (Menina, 16 anos, escola particular).

Com relacao as familias extensas do passado, ndo existem duvidas, o ideal
do patriarcalismo nao faz parte do imaginario dos adolescentes pesquisados. Eles
querem uma familia muito pequena, com um ou dois filhos, as vezes mesmo ne-
nhum... Tém a consciéncia de que a educagao dos fithos da muito trabaiho, muita
preoccupacao e, acima de tudo, muita despesa.

v “Queria um fitho.” (Menina, 17 anos, escola particular).

v “Dois ta bom.” (Menino, 16 anos, escola publica).

v “Uma menina, é mais facil.” (Menina, 16 anos, escola particular).

v “Um é pouco. Mais de dois € muito.” (Menina, 14 anos, escola publica).

¥ “Um & pouco, dois € bom, trés & demais.” (Menino, 17 anos, escola particular).
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v “E o tempo. As mudangas do tempo. As meninas estsio indo de acordo com o

tempo. Agora as meninas estédo futurando no tempo." (Menina, 14 anos, escola
plblica).

Interessante, significativo e emergente o verbo “futurar” na linguagem ado-

lescente. De submeter-se e resignar-se para futurar é, sem duvida, um grande
avanco.

Quanto a virgindade, sua importancia ja ndo € mais unanimidade, quer en-
tre meninos quer entre as meninas.

v “Nao, ela precisa saber alguma coisa né, nio pode ser muito assim... dada,
mas segurar até o casamento acho que néo, hoje em dia ndo ta mais compen-
sando ndo.” (Menino, 14 anos, escola plblica).

v “Eu sou a favor do seguinte: eu ndo sou a favor de transa sé depois do casa-
mento, prd mim, se o namoro esta fixo, existe aguele amor mesmo entre os
dois, nao precisa casar pra transar. Ja nisso deveriam ter o sexo deles...” (Me-
nina, 15 anos, escola puablica).

v “Tem a menina n&o usada, a meic usada e a usada. Eu prefirc a mais ou me-
nos, nem muito pouco, nem demais. Porque experiéncia é sempre bom né.”
(Menino, 14 anos, escola publica).

A ruptura entre a relacdo sexual e a reprodug@o, naquilo que Giddens
{(1992) chama de sexualidade plastica, que é a libertacio da relacdo sexual da
necessidade de reproducdo, parece definitiva, passando a ser uma constante nos
discursos adolescentes.

v" “Acho gue as meninas, elas estédo mais faceis, sei Ia.” (Menino, 15 anos, escola
particular).
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“Os meninos chegam mais rapido ao que querem.” (Menino, 16 anos, escola
particular).

“Nao tem mais aquele romantismo todo de namorar para se conhecer pra de-
pois... entra aquela coisa...” (Menino, 16 anos, escola particutar).

“Elas acham que tem que ter direitos iguais, se eles podem ficar com trés por-
que eu nao posso ficar com trés, sabe...”. (Menino, 16 anos, escola particular).

As meninas estéo dominando o campo das conquistas numa demonstracéo

de ser sujeito de seus desejos, mas elas proprias se contradizem ao criticarem-se

mutuamente, como no discurso a seguir:

v

“A mulher quer ser tanto igual ao homem que est4 se tornando ridicula.” (Meni-
na, 17 anos, escola particular).

‘Antes as meninas esperavam os meninos falar com elas, pedir em namoro,
hoje n&o € assim. Pelo contrario, agora as mulheres fazem o que querem, che-
ga vai direto, pede para amiga.” (Menina, 14 anos, escola publica).

“Quando a menina quer ela vai 14 e fala. Eu t& afim.” (Menina, 14 anos, escola
publica).

O aborto ja deixou de ser tabu e as adolescentes convivem com ele com

uma naturalidade surpreendente, comprovando as estatisticas sobre o aumento

do nimero de abortos entre adolescentes brasileiras.

¥

“Na Malhagdao teve caso de gravidez que abortou. A Flavia, o filho era do Rui...”
(Menina, 14 anos, escola plblica).
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“Transar n&o segura namorado, fica gravida, tem umas que tiram, aborta. Na

Malhag¢é&o teve caso de gravidez que abortou.” (Menina, 14 anos, escola publi-
ca).

“Eu acho que a maioria das meninas transa por amor. Depois elas abortam.”
(Menina, 13 anos, escola puablica).

“Ta muito facil de abortar, hoje em dia em farmacia, as meninas compram re-
médio que abortam, ou elas mesmo procuram ajuda até de outras meninas que
fizeram por outro método, parteiras, agutha...” (Menina, 14 anos, escola publi-
ca).

“Muitas meninas estdo ficando gravidas. Ficam sozinhas, se casam, se sepa-
ram rapido, outras abortam. Tem bastante meninas que abortam. A melhor
solugao é ficar sozinha porque depois pode encontrar alguém, casar, separa ai
fica dificil, e aborto acaba com a vida dela.” (Menina, 14 anos, escoia plbiica).

“Se a gente usasse toda informac@o, muita gente nao ia ficar gravida, nao ia
abortar, ndo ia espalhar a AIDS, como esta se espalhando, destruindo.” (Meni-
na, 15 anos, escola publica).

“Tiram fitlho. Na escola tem bastante...”. (Menina, 15 anos, escola publica).

Os discursos adolescentes confirmam as conclusdes de Leal (1998) de que

embora ndo haja aprovacio ao aborto € nao haja também a confirmacao de té-lo

praticado, as praticas e procedimentos abortivos séo conhecidos pela populagao;

no caso especifico desta pesquisa, constatou-se que também a adolescéncia do-

mina tal conhecimento. Os discursos, também confirmam Heilborn (1999) que o
corpo nao se esconde e esta sendo vivido pelos desejos.

v “Porque olha, normalmente eu acho que os meninos na realidade de hoje, eu
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acho que os meninos eles vem mais a parte externa do que interna, porque
eles ndo querem saber se a gente é legal, se a gente & sincera, eles nao que-
rem saber. Eles s6 querem saber esse negécio de corpo, como é que ta, se ta
tudo em cima, isso acontece, muito, muito mesmo.” (Menina, 14 anos, escola
plblica).

v" “Ah! Ta e desse jeito, vou ter que rebolar mais um pouquinho, usar aquelas
sainhas curtinhas, feito a Sandrinha da novela. Tirar a camiseta de vez em
quando, quando estiver na frente das meninas e ficar mostrando meu abdo-

mem.” (Menina, 15 anos, escola publica).

Sem duvida, na realidade e na fantasia, o corpo esta estrategicamente sen-
do vivido, esculpido, mostrado e usado para transformar-se em prazer. Os mode-
los ficcionais séo freqlientemente citados, usados como justificativas do cotidiano.

v “A liberacd@o que ta hoje a televisdo com a concorréncia esta desvirtuando o
sexo, que € a coisa tdo... e as pessoas acham normal. Porque estio aprovei-
tando o maximo de liberdade possivel e ndo estio respeitando, querem apro-
veitar o momento, a hora, usando ¢ maximo da liberdade.” (Menina, 15 anos,
escola publica).

Pudemos constatar que, sobre a influéncia da novela Malhagéo, os discur-
sos adolescentes, em alguns momentos, s8o contraditorios. Uns acreditam em
sua grande influéncia sobre os valores pessoais, outros, que a influéncia esta na
dependéncia de cada um aceitar ou ndo os modelos televisivos. Acreditam entre-
tanto que existe uma relagdo de mltua dependéncia entre o0 meio e o receptor,
uma vez que a televisdo mostra aquilo que o espectador deseja ver.

Os jogos de seducaoc mostrados na novela sao imitados pelos adolescen-
tes, numa demonstracdo de que, por falta de modelos reais, a fantasia tornou-se

referencial para os comportamentos adolescentes. E a moda é seguida, indepen-
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dente das diferencas fisicas e contextuais dos personagens, provando a autorida-
de do meio e de seus heréis ou heroinas. Neste caso, as influéncias da novela
podem vir em forma de enxurrada, citada por Strasburger (1999), que alaga rapi-
damente, para dissipar-se em seguida perante a estética apresentada pela nova
heroina, de um outro contexto ou de uma proxima atragao.

Esta fase exploratdria serviu de suporte para a fase conclusiva, onde a lin-
guagem foi atualizada de acordo com a semantica adolescente. Foi (til também
para especificar o adolescente mais identificado com a Malhagdo, que no caso
mostrou-se como o aluno da 82 série do curso fundamental. Como também mos-
trou-se significativa para a escolha das cenas mais apropriadas para gerar as dis-
cussdes pretendidas.

Assim, definidos os procedimentos mais adeguados, passamos para os
estudos comparativos que nos levaram as conclusdes.
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Capitulo 4 — Os Receptores

m

4. 1. Localizacdo dos Receptores

Para o estudo comparativo, obedecendo aos procedimentos metodoi6-
gicos e na tentativa de eliminar a primeira variavel, que seria o local de residéncia
dos sujeitos, optei pela cidade de Americana como ponto de convergéncia dos
grupos.

As pesquisas em Ciéncias Sociais mostram que os resultados sdo mais
significativos na contextualizagéo socioecondmico-cultural dos sujeitos pesquisa-
dos, pois s&o condicionantes relevantes dos resuitados; sendo assim, apresento a

cidade de Americana como locus dos sujeitos da pesquisa.

4.1.1. Americana — Espaco dos Receptores

Americana - Princesa Tecel, esta a 124km da capital do Estado de
Sao Paulo, fazendo parte integrante da regido metropolitana de Campinas, com
uma populacao de 171. 035 habitantes, sendo 99,9% na zona urbana. Ocupa uma
area de 133,9 km® Possui 1.309 estabelecimentos industriais — 48,5% no ramo
téxtil e 22% no ramo de confecgbes; 4.582 estabelecimentos comerciais e 8.450
de prestacéo de servicos. Americana nasceu na Fazenda Salto Grande, terras que
originalmenie perienceram a Domingos Costa Machado; banhada pelos rios Ja-
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guari e Atibaia, seguia rumo a Vila de Sao Carlos, hoje cidade de Campinas. Em
1799, Manoel Teixeira Vilela adquiriu tais terras e construiu o solar como sede de
uma das mais importantes fazendas de cana de aglcar da regigo. Em 1870 a fa-
zenda é desmembrada e passa a ser de propriedade do major Francisco de Cam-
pos Andrade, que desenvolveu a cultura do café e trouxe as primeiras familias de
imigrantes italianos para a regifo. Data importante em sua histéria & a criacido da
estaca@o da estrada de ferro que servia aos habitantes de Santa Barbara e Piraci-
caba; o movimento e comércio criados em torno de tal estacio, pela grande pre-
senca de americanos, provocam sua denominacéo de Vila dos Americanos, que
vai crescendo e em 1904 passa a categoria de Distrito de Paz de Vila Americana.
Parte remanescente da fazenda foi comprada em 1907 por Franz Muller, proprie-
tario da Fabrica de Tecidos Carioba, que implementou a producao de algodio,
sementes de arroz, milho e feijdo, construindo na fazenda a primeira usina hidro-
elétrica para ampliar sua inddsiria téxtil. Esta usina fornecia luz elétrica para Ame-
ricana e cidades vizinhas. Neste periodo, a fazenda destaca-se recebendo varios
prémios por sua produtividade.

A Fabrica de Tecidos Carioba — pano branco, é considerada o berco da
industrializacéo de Americana. Carioba n3o se destacou apenas por sua producao
trazida pela méo de obra de imigrantes, principalmente italianos, mas por sua vila
de rara beleza natural e arquiteténica, que oferecia educacao, lazer, e uma intensa
movimentacao cultural. Tem-se noticia de que em 1904 funcionava uma escoia
italiana em Carioba, onde o professor Caetano Cresppi dava aulas para 50 alunos.
Em 1908, também em Carioba, funcionava o primeiro cinema “Cine do Povo”
inaugurado por Salvador Giordano. O valor do nome Carioba era tao respeitado
que Franz Muller acrescentou Carioba a seu nome de familia - Franz Muller Cario-
ba.

Na década de 40, as tecelagens e tinturarias, pela necessidade de
agua, estabeleceram-se as margens do rio Quilombo. Posteriormente, na década

de 70, foi criado o distrito industrial para a transferéncia das indastrias gue, como
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desenvovimento urbano, atravancavam o centro da cidade. O distrito industrial,
que abriga grandes indastrias como Goodyear, Santista, Ripasa e outras, localiza-

se as margens da Rodovia Anhanguera, na area correspondente & primeira ocu-
pacgao territorial no século XVIII.

A populaggo de Americana é composta, em sua maioria, por descen-
dentes de imigrantes. Em 1866 recebe, através de Santa Barbara D’ Oeste, muni-
cipio do qual se origina, imigrantes norte-americanos resultado da guerra civil, li-
derados pelo coronel Willian Hutchiinson Norris — ex-senador pelo Estado do Ala-
bama. Era o programa de incentivo do governo imperial com o objetivo de impulsi-
onar o progresso do interior do pais. Os americanos vinham para ca para plantar
algodao e trazer técnicas modernas para a agricultura. Em 1887, chefiados pelo
italiano Joaquim Boer, chega a Fazenda Salto Grande uma comitiva de imigrantes
italianos para substituir o brago escrave na lavoura de café que depois se multipli-
caram na industria, no comércio e nas artes (Gobbo et allii, 1999).

Hoje, pelos sobrenomes de seus filhos, constata-se que Americana é
muito mais italiana.

4.2. Selecao dos Receptores

Os adolescentes que formaram os grupos focais da segunda fase da

pesquisa eram, especificamente, da oitava série de escolas publicas e particula-
res da cidade de Americana.

Os procedimentos para a formagdo dos grupos comparativos, entre-
tanto, nao foram exatamente os mesmos da primeira fase da pesquisa. Se os gru-
pos exploratorios foram formados aleatoriamente, levando em conta apenas o de-

sejo manifesto de participar, os grupos comparativos foram selecionados através
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de um questionario”™ (anexo), com o objetivo de mesclar o maximo possivel as
caracteristicas dos participantes, possibilitando assim uma aproximacio maior
com o perfil do publico-alvo.

A escola publica pesquisada nesta segunda fase localiza-se em um dos
bairros periféricos da cidade. Sua clientela & bastante heterogénea, reunindo alu-
nos vindos de diversas camadas da populacdo que habitam os diversos bairros da
circunvizinhanca, atendidos por ela. Ao contrario da escola plblica pesquisada na
primeira fase, esta n&o tem sofrido o processo de violéncia tdo comum nas esco-
las de periferia. Na época da pesquisa estavam matriculados 1.200 aiunos de 5°
série a 3° colegial, nos periodos matutino, vespertino e noturno.

A escola particular localiza-se em um dos bairros centrais, com uma cli-
entela pertencente a classe média. Escola considerada, para a cidade, de grande
porte, com 1.600 alunos que freqiientam a pré-escola, curso fundamental e mé-

dio, em funcionamento. Os cursos sao distribuidos pelos periodos diurno e no-
turno.

A aplicagé@o do questionario, que serviria de parametro para a formagao
dos grupos focais seguiu dois procedimentos diferentes. Na escola pablica, a pro-
pria pesquisadora os aplicou, em contato direto com os alunos; na escola particu-
lar, os questionarios foram entregues a uma das professoras, da turma para apli-
ca-los. E importante registrar que tivemos uma conversa anterior com a referida
professora com as devidas explicagdes sobre os objetivos do trabalho tendo se
mostrado bastante receptiva e pronta a colaborar.

No total, foram respondidos pelos alunos de 8 série do ensino funda-
mental da escola pablica, 146 questionarios e 59 pelos alunos da mesma série da
escola particular. O resultado destes questionarios pode ser observado através
dos gréaficos que foram elaborados com suas respostas.

™ O referido questionario foi elaborado sob a orientacio de Paula Miranda Ribeiro.
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4. 4. Graficos explicativos dos alunos pesquisados

Grafico 1 — Ildade dos alunos dos dois universos pesquisados
(escolas piblica e particular)

puhlica

A idade média dos alunos da escola publica & ligeiramente superior
aos alunos da escola particular. Este fato ja havia sido constatado nos estudos
exploratérios, quando foram encontrados, na escola plblica, alunos de 18 anos
frequentando a 8" série, enquanto na escola particular alunos de 14 anos estavam
no colegial. A diferenca de idade ¢é significativa em algumas respostas. O aluno
da escola publica, por ser mais velho, tem maiores possibilidades de uma vida
sexual ativa do que o alunoc da escola particular, bem mais novo.
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Grafico 2~ Sexo dos alunos dos dois universos pesquisados
{escolas publica e particular)

Eparticaiar
Hpublica

sexo feminino (%) sexe masculing {%)

A porcentagem maior de meninas na sala de aula corresponde as
estatisticas do IBGE, que mostra a maioria da populacdo brasileira como sendo
do sexo feminino. Outro fato a ser considerado & que os meninos entram no mer-
cado de trabalho mais precocemente que as meninas: este fato é relevante na
escola publica onde a idade dos alunos da oitava série ja os empurra para o tra-
balho. Na escola particular pesquisada, encontrou-se também significativo ndmero
de alunos trabalhadores, acabam frequentando cursos noturnos gque ndo foram
alvo desta pesquisa. Qutro fator, ainda a ser considerado, é a resisténcia dos me-
ninos aos estudos, que acabam abandonando os cursos regulares para consegui-
rem um diploma via curso supletivo.

O sexo neste questionario foi a variavel principal na composigdo dos grupos
focais comparativos, uma vez que o objetivo era separar os adolescentes por
sexo, para que eles tivessem maior liberdade e espontaneidade em suas discus-
sbes, como haviamos constatado nos grupos exploratorios.
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Grafico 3 - Raca dos alunos dos dois universos pesquisados
{escolas pablica e particular)

P
Mpublica

Os brancos s&@o a maioria, entretanto, na escola publica, onde pu-
demos acompanhar o preenchimento dos questionarios; notamos gue alunos evi-
dentemente negros se caracterizaram como brancos e alguns negros deixaram ©
espago da raga sem ser preenchido. Na escola particular, alguns alunos deixaram
também o espaco em branco e apenas um negro manifestou-se. N&o podemos
dizer se havia mais alunos negros na escola particular uma vez gque ndo partici-
pamos na aplicag@o do questionario. Pela baixa fregliéncia de aluncs de outras

ragas, que ndo a branca, ndo houve possibilidade de considerar a variavel raca
como significativa nesta pesquisa.
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Grafico 4- Escolaridade dos pais dos alunos dos dois universos pesqui-
sados (escolas publica e particular)
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incontestavel o desnivel de escolaridade entre os pais dos adoles-
centes da escoia publica e os da escola particular. Este desnivel, muito significa-
tivo, vai interferir sem ddvida em algumas respostas, pois esta diretamente ligado
ndo s6 a questdo do capital econémico como cultural. A baixa escolaridade dos
pais dos alunos da escola publica da a televiséo a autoridade para transformar-se
em fonte confidvel de informagao para aqueles que nao tém facilidade de acesso a
outras fontes de esclarecimento.
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Grafico 5- Religido dos alunos dos dois universos pesquisados
{escola publica e particular)

sem (%) outres (%)

A religido catélica predomina, com uma ligeira superioridade na es-
cola publica; por outro lado, o que € quase nulo na escola puablica, o espiritualismo
emerge na escola particular. Os espiritualistas sdo vistos pelo senso comum como
pessoas de poder aquisitivo alto. Entretanto, ndo encontrei nenhuma pesquisa que
comprovasse este fato. Os evangélicos se mostraram com mais freqiiéncia na es-
cola publica, principalmente as Testemunhas de Jeova, enquanto gue na escola
particular nao foi registrado nenhum adolescente que seguisse essa religido. Pelo
grafico, a religifo n&o pode ser considerada variavel significativa, pois houve um

predominio acentuado de catblicos, deixando a pesquisa sem elementos para um
estudo comparativo.
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Grafico 6 — Freqiiéncia a igreja pelos alunos dos dois universos pesquisados
(escolas publica e particular)
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Fica evidente, pelo dados, que os adolescentes de uma forma em
geral ndo s&o assiduos freqientadores de suas igrejas. Desta forma, fica dificil
afirmar que a igreja € um agente socializador relevante. Este grafico reforca o fato
de que a Igreja deixou de ser um agente socializador importante e formador de
opiniao efetivo, como aconteceu durante longo periodo da histéria.
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Grafico 7- Numero de irmaos dos alunos dos dois universos pesquisados
(escolas publica e particular)
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O namero médio de irmédos dos alunos da escola plblica é superior
ao dos alunos da escola particular. Somando a este nimero o proprio adolescen-
te, vemos uma familia relativamente pequena se comparada as familias extensas
do passado. Esta variavel € significativa, pois a familia de orientacéo, sem davida,
€ um modelo para as familias de procriagdo destes adolescentes. Somados os
numeros de filhos, as maes dos alunos da escola puiblica estdo acima da taxa de
fecundidade das mulheres da regigc Sudeste, que € 2,1 filhos, e acima também da
media nacional, que é de 2.4 filhos.
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Grafico 8- Arranjos familiares dos alunos dos dois universos pesquisados
(escolas piblica e particular)
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Os arranjos familiares se mostraram tradicionais, com a maioria
composta por pai, mae e filhos. Fato que na escola particuiar registra quase 100%
das familias e, na escola pablica, ligeiramente abaixo. Estas respostas nao com-
provam as estatisticas de aumento de arranjos familiares monoparentais registra-

do em todo Brasil, mas justificam as respostas mais liberais dos alunos da escola
publica, mais abertos para unides menos duradouras.
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Grafico 9- Renda Mensal Familiar dos alunos dos dois universos pesqui-
sados (escolas publica e particular)
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Um grande diferencial entre as duas escolas esta também na renda
familiar: enquanto a maioria dos alunos da escola particular esta acima de 10 saia-
rios, a grande maioria da escola publica esta entre 1 e 10. E importante salientar
que alguns alunos ndo preencheram o espaco referente a renda, e um dos alunos
da escola particular escreveu: ‘ndo sei, meus pais nunca me falaram, por questdo
de seguranga, dizem eles.” A renda familiar esta em relacéo direta com a escolari-
dade, como se pode constatar pelo grafico 4.
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Gréfico 10- Namero de aparethos de televisdo por domicilio dos alunos dos
dois universos pesquisados (escolas publica e particular)
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Foi surpreendente constatar que muitos lares de alunos de escola
publica possuem mais de um aparelho de televisdo, como apontou Arantes (1893},
sinalizando para a grande importancia do meio no cotidianc das camadas popula-
res, como discutiu Leal (1986).
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Grafico 11- Local de recepgao das imagens televisivas, pelos alunos dos
dois universos pesquisados (escolas publica e particular)
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A maioria assiste a televisdo na sala ou no quarto, comprovando que
realmente as casas dos alunos da escola publica tém mais de um aparelho. Nesta
pergunta era possivel assinalar mais de uma opg¢ao.
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Grafico 12- Grupo de recepgio das imagens televisivas, dos alunos dos
dois universos pesquisados (escolas piblica e particular)
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Quanto a familia assistir a televisdo junta, ndc podemos afirmar,
pelos dados, que haja uma diferenca entre as familias dos alunos das diferentes
escolas. O que podemos perceber é que apesar dos lares possuirem mais de um

aparelho, o habito de assistir a televisdo & um programa de familia.
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Grafico 13- Programas preferidos pelos.-alunos dos dois universos pesqui-
sados (escolas ptblica e particular) .
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Assistindo 2 televisao unida, tanto familias de aiunos da escola par-
ticular quanto da publica tém preferéncia pelas novelas. Os dados reafirmam uma
tendéncia divulgada pela midia de que os programas de auditério sao assistidos

pelas camadas populares. E importante registrar que esta pergunta admitia varias
opgoes.
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Grafico 14- Freqiiéncia com que os alunos dos dois universos pesquisados as-
sistem & novelas.(escolas publica e particular)
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Os alunos de escola publica assistem a novelas todos os dias em
que sao apresentadas; ndo e o mesmo caso dos alunos da escola particular, que
assistindo 5 vezes por semana podem indicar que aos sabados os programas séo
outros, na televiséo ou fora dela. Mesmo porque um poder aquisitivo mais alto
possibilita maiores opgbes de lazer.
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Grafico 15- Novelas preferidas pelos alunos dos dois universos pesquisa-
dos (escolas publica e particular)
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As novelas da Rede Globo tém a preferéncia dos dois universos,
com maior freqUiéncia na escola publica. E importante registrar que quando fize-
mos a pesquisa na escola publica, Terra Nosira estava entrando no ar, substituin-
do Suave Veneno. Embora preferida pelos dois universos, as camadas populares
mudam de canal mais freqlientemente para verem Usurpadora, Chiquititas e Lou-
ca Paixdo, que sao produtos de outros canais.
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Gréfico 16- Horas diarias de recepgédo das imagens televisivas, pelos alunos
dos dois universos pesquisados
(escolas publica e particular)
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As horas em que assistem a televisdo diariamente reforca o fato
comentado na grafico 14. O maior consumo esta nas camadas populares, cinco
horas por dia, somam-se 35 horas por semana; na escola particular, um pouco
menos: s@o horas roubadas de atividades esportivas, dialogos significativos, leitu-
ras de qualidade, tarefas escolares e, principalmente, de experiéncias significati-
vas. Poderiam até ser consideradas horas perdidas, mas isto n@o é verdadeiro;
sao horas de vivéncia no simbdlico e de aprendizado. As mensagens estdo sendo
captadas e armazenadas para manifestacbes imediatas ou tardias, dependendo
do receptor e da situagdo. Se compararmos © numero de horas passadas na es-
cola e o nimero de horas passadas em frente 3 televis&o, principalmente quando
se leva em conta que nos sabados, domingos, feriados e férias ndo ha aulas e
que nestes periodos a exposicio aos programas televisivos é bem maior, conclui-
remos que o adolescente tem muito mais contato com 0s programas televisivos do
gue com os programas escolares.
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Grafico 17- Alunos receptores de Malhacéo, dos dois universos pesquisa-
dos {(escolas pablica e particular)

A Malhagdo tem uma audiéncia muito grande entre os alunos de oi-
tava série. Entretanto, nota-se que é mais assistida pelos adolescentes da escola
publica. Pelo que pudemos constatar, os alunos da escola particular #&m uma vida
escolar mais intensa, o que dificulta suas presengas diante da televisao no horario
das 17h30min, quando Malhacdo vai ao ar. Responder sim a esta pergunta era
pré-requisito para participar dos grupos focais.
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Grafico 18- Inserc¢édo dos alunos dos dois universos pesquisados {escolas
publica e particular) no Mercado de Trabalho

A maior insercdo dos alunos da escola pablica no mercado de trabalho,
mais precocemente do que os alunos da escola particular, confirma as estatisti-
cas. Os jovens das camadas populares entram no mercado de trabalho muito mais
cedo que os jovens das camadas médias. Deve-se ainda levar em conta que os
alunos da escola plblica, em média, s3o mais velhos do que os alunos das ca-
madas médias. Os alunos trabalhadores nao fizeram parte dos grupos focais;
portanto, a insercao no mercado nao se constituiu elemento significativo dentro do
objetivo da pesquisa.
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Grafico 19- Horario de Trabalho dos alunos dos dois universos pesquisados
(escolas puablica e particular)

A maioria dos alunos trabalhadores tem o horaric ocupado 2 tarde e por-
tanto, ndo puderam participar dos grupos focais.

Depois de respondidos, os questionarios foram selecionados. No mo-
mento da selegdo dos participantes para os grupos, o primeiro requisito era assis-
tir & novela Malhagao e depois procuramos mesclar raga, religido, idade, arranjo
familiar e renda familiar, no que resultou os quadros apresentados a seguir.
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4.3. Caracterizagdo dos Grupos Focais Comparativos

Tabela 1 - Escola Piblica - Grupo 1 - Feminino

N®* Idade Raga Escolandade Religido  Renda familiar Arranjo Familiar
Pai Mae

1. 16 a. Negra 8 42 Catdlica 6 a 10 salarios pai/mae/! itmi
2. i5a. Negra 82 42 Catdlica 6 a 10 salarios fio e irmdo

3. i4a Branca - Fcolegial Catdiica 6a10salarios maelavositio e irmaos
4, 14a. Branca 3 6 Evangélica 1 a 05 salarios 4 pessoas

5. 14a. Morena & 5 Catdlica - pai/lméaelela
6. 15a. Branca Colegial superior Catdlica 6 a 10 salarios -

7. 14 a Morena 44 42 Catdlica 1 a05 saldrios pai/maefimaos
8. 14 a. Branca 82 & Catdlica +de 15salarios paifmaefimaofirma
9. 15a. Morena 5 5° Evangélica 11 a 15 salérios pai/maefima

Tabela 2 - Escola Piblica - Grapo I — Masculino

N° Idade Raga Escolaridade Religido Renda familiar  Arranjo Familiar
Pai Mae

1. 14 a Branca 42 42 Evangélica 1 a 05 salérios avofiios/ele
2. 17 a. Branca 42 52 Batista 1 a 05 salarios tiofia/primos
3 i4a. Branca 2°colegial 8° Catdlica 6 a 10 salarios  pai/maefirmaos
4, 14 a. Branca 2° grau 2° grau Catélica 1205 salarios  pai/maefirmaos
5. 14a. Branca  Superior 2° gray Catdlica 6 a 10 saldrios  pai/maefirmaos
6. i6a. Negra - 4 7. Jeové - pai/maefirmaos
7. 14 a. - - 43 T. Jeova 1205 saldrios  paifmiefimaocs
8. 15a. Branca g2 1° grau Catdlica 6 a2 10 salarios  pai/maefirmaos
9, 14 a. Branca 1° grau 2° grau - + de 15 salarios  pai/maefirmaos
10. 15a. Negro - 52 Catdlica 1a 05 salarios paifmaefimaos
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Tabela 3 - Escola Particular - Grupo 3 — Feminino

N® idade Raga Escolaridade Religido Renda familiar Amanjo Familiar
Pai Mae

1. 14a. Branca 2°colegial 2° colegial Catdlica 1 a 05 saladrios  paifmaefirmaos
2. 14a. Branca 3°colegial 3° colegial Catdlica ndo sabe pai/méefirmaos
3 14a. Branca Superior superior Caidlica + de 15 salarios  paifmaefimas
4. 15a. Branca 43 Magistério Catdlica 11 a 15 saldrfos  paifmaefimios
5. 14a. Branca Superior Magistério Catdlica 1a05salarios paifmaelimaos
6. 14a DBranca n3osabe ndosabe Catdlica - pai/maefirmaocs
7. 14a. DBranca Superior Superior Presbiteriana 06 a 10 saldrios pai/maefirmaos
8. 14a. Branca L 3 Catdlica 1a 05 saldrios  pai/maefimMmaos
Tabela 4 - Escola Particular - Grupo 4 - Masculino

N® idade Raga Escolaridade Religido Renda familiar Amranjo Familiar

Pai Mae

1. 15a. Branca Superior superior Presbiteriana 11 a 15 salarics  pai/maefirma
2. 15a. Branca  Superior superior Catdlica 1a 05 satarios  paifmaefimaos
3 14 2. Branca 2° grau g Catolica 11 a 15 salarios  paifm3efimao
4. 14a. Morena 2° grau 2° grau Catdlica - pai/mae/ele

8. 15a Branca 2° grau 2° grau Espirita +de 15 saldrios  paifmae/ ele
8. 14a Branca - - Espirita 11 a 15 salarios  paifmaefirmaos
7. 14a. Branca  Superor 1° grau Catdlica - paifmaefirmao

Com a selecgao feita, houve um retorno as escolas, onde se assumiu

compromissos mutuos, entre pesquisadora e adolescentes, de encontro com dia
e hora marcados.

Os grupos da escola pablica aconteceram no final de setembro de

1999 e os da escola particular, no inicio de outubro de 99. Os grupos foram reuni-
dos no periodo da tarde. O grupo 1, no dia 24 de setembro de 1999 as 14 horas.
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O grupo 2, no mesmo dia as 15h20min; grupo 3, as 15h45min do dia 6 de outubro
de 1999, e o grupo 4 as 14horas do mesmo dia 6. Esta quase sobreposicao de
caiendario retirou o viés possivei das interferéncias temporais.

Relevante quanto & constituicdo dos grupos foi a diferenca de comprometi-
menio. Enquanic apenas metade dos aiunos de escoia ptbiica gue haviam se
mostrado voluntarios, compareceu ao encontro, apenas um faitou na escoia parti-
cuiar. Todavia, n2o houve prejuizo nas discussdes, uma vez Gue a experiéncia
com os grupecs exploratdrios nos moestrou gue este fato poderia acontecer: desta
forma, convocou-se, na escoia pulbiica, um namerc bem maior de pariicipantes.
Justifica-se tal fato pela timidez maior dos alunos da sscola pablica, que apesar de

saberem da impaossibiiidade de pariiciparem, se comprometiam para n&o negarem.
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Capitulo 5 —~ A Representacéao

5.1. O resultado das discussoes

Os adolescentes, seus olhares e seus disclrsos

Para a segunda fase da pesquisa, na discussao dos grupos focais, selecio-
nei sete cenas dentre aquelas que, nos grupos exploratérios, provocaram maior
motivacéo para os debates, discussbdes e geraram discursos mais ricos e signifi-
cativos para o estudo comparativo entre universos diferentes.

As cenas foram apresentadas, uma a uma, e ap6s a apresentacéo espera-
va-se as manifestacdes dos adolescentes. Algumas vezes foi necessaria a interfe-
réncia do moderador, na maioria dos casos, as opinides iam surgindo, mutua-
mente provocadas enire os pariicipantes dos grupos. Os discursos apresentados
neste texto foram extraidos das transcrigoes, de maneira a ndo ficarem muito re-
petitivos. Todavia, no intuito de reforcar a idéia apresentada, mantivemos discur-
sos semelhantes, gerados na mesma discussao, como pode ser constatado pelos
nimeros apresentados para identificagio.
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3.1.1. Cena 1 - Violéncia doméstica

A primeira cena tinha o objetivo de provocar discussdes sobre a violéncia
domestica provocada por abusos sexuais. Embora com outros personagens, é
uma repeticao do tema da primeira fase, com a proposta de continuar discutindo o
assunto e desvelar o que esta sendo divulgado pela midia. Neste sentido, torna-se
importante ressaltar que a violéncia ndo é uma constante na Malhagdo, pelo con-

trario, por ela perpassam muitos discursos, as vezes até “piegas”, contra a violén-
cia.

A cena recortada envoive a personagem Sabrina (Samara Filippo) fugindo
da casa da tia, responsavel por ela, para ir viver com o metaleiro Kelé (Marcelo
Novaes) e a tentativa de Bruno, seu primo, trazé-la de volta.

v “Ahl A Sabrina, ela ndo tinha pais, tava acostumada a ter liberdade, foi morar
na casa da tia, ficou pegando no pé...” (4, g1).

v “E bem, deve ser relacionado a propria familia. Se uma pessoa ndo recebe
carinho em casa ela vai procurar outra.” (2, g3).

v “As vezes, ndo tem compreensio dos pais em casa, 0s pais hac compreen-
dem, ndo tem aquele didlogo dentro de casa, ai entdo comeca a virar a cabeca
né, muitas amizades conforme o tipo de pessoa que vocé anda também.” (9,
g1).

¥v" "Acho que o pensamento... a mde pensa de um jeito, minha mée pensa de
outro.” {4, g3).

v “As vezes ndo é bem tratada em casa, apanha dos pais, as vezes nem é cuvi-
do em casa, nao pode se expor, dar sua opinido...” (5, g4).
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Existe quase que uma unanimidade ao apresentarem a falta de didlogo e
compreenséo dos pais como motive para fugir de casa. Séo desencontros geraci-

onais que ainda permanecem, apesar de tantas pesquisas afirmarem que este gap
entre pais e filhos estdo muito mais brandos.

v “Tem muitas pessoas que ndo se abrem com os pais e vao falar com os ami-
gos, eles nao sentem liberdade para conversar com o pai e a mae. Uma turma
influéncia muito mais na vida das pessoas.” (2, g4).

v' “Quando o pai nao deixa sair, sei ia, da vontade de sair pela rua e ficar conver-
sando com-0s colegas.” (3, g4).

Constata-se por estas falas adolescentes a importancia do grupo de amigos
apresentada por Matza (1968), Einsentadt (1976) e Abramo (1994).

v “Violéncia."(8, g1).
Parecendo darem o assunto por encerrado, pergunto:
Maria inez — Que tipo de violéncia?
v “Sexual.” {8, g1).
Perante o siléncio geral que se instala, provoco:
Maria inez - Essa violéncia acontece dentro de casa ou fora de casa?
v “Emtodos os lugares.” (8, g1).

O que noto € que o assunto parece nao interessar e, ai, sinto a necessida-
de de interferéncias:
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Maria Inez — Esta existindo muita violéncia sexual nas casas, onde seria?

v' “Nas casas... pai temperamental.” (5, g1).

Maria Inez — Entao esta acontecendo muito isso na nossa realidade, vocés
tém visto isto freqlentemente, onde vocé vé? Como &7

v’ “Vé freqliente.” (9, g1).
v “Emrevista.” (8, g1).

v “Na televisdo mesmo aparece muitos casos de menina violentada sexualmente
pelo proprio pai, que acaba fugindo, fazendo varias loucuras por causa disso.”
(8, g1

Maria Inez — Mas isso vocé s6 vé na TV ou vocé ja teve noticias de alguém
na vida real com quem tenha acontecido?

v “O uma amiga minha, ela morava, acho que duas casas pra cima da minha, ¢ a
mae dela finha casado de novo...casamento, e mae dela ia para aigreja e o
padrasto dela tentava, sabe violentava...e ela ficava quieta, porque ele falava
que se ela contasse a mae dela nao ia acreditar ia mandar ela embora, isso foi
isso dele, ai um dia ela comegou a namorar, a mae dela aceitou o namoro,
mas ao mesmo tempo como ela passava muito tempo na casa do namorado e
ficava no quarto dele com ele sozinha, a mae dela mandou ela embora de
casa, né, ela foi morar na casa da tia dela que era minha vizinha, depois ficou
gravida e casou com ele, s6 depois disso que ela foi contar, e até hoje a mae
dela nao olha na cara dela, nao olha pré neto dela, mas ela nio acreditou
nela.” (8, g1).

v" “A unido da familia, o pai bébado, procura drogas.” (5, g4).
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“Quando nao ta bom dentro de casa, pai briga com a méae, pai bate na mae,
existe violéncia sexual, verbal, fisica...” (2, g4).

“Pode ter uma origem tanto na familia, como por meio dos amigos, a pessoa
que tem cabeca fraca.” (1, g4).

“As vezes a menina é rica, mimada e a mae protege muito, néo a deixa sair.”
“Os motivos seriam por diferentes classe.” (2, g4).
“Falta didlogo, depende como foi criado por seus pais.” (3, g4).

Nota-se tendéncias diversas enire os discursos masculinos e femininos:

enquanto as meninas culpam mais a falta de didlogo e liberdade dentro da familia,

0s meninos apresentam causas mais contextuais, como brigas entre os pais, be-
bida e drogas.

v

“Ah, eu conhego um caso que foi parar na cadeia na cidade onde foi pego. Mi-
nha colega foi passear no Mato Grosso, ai o cara fugiu com ela. A mae dela

pediu que fosse atras, ela foi parar num abrigo de menores e ele foi presc, s6
que dal eles acabaram casando.” (9, g1).

“Porque € minha fia e ela € adotada entdo ela fugiu.” (4, g1).

“Os pais ndo davam muita atencédo para ela, fugiu foi presa, mexeu com dro-
gas, acho que € mais para chamar aten¢éo.”( 8, g3).

“Ah, uma, parece que a mae dela estava metendo ¢ bedetho, tratava ela mauy,
batia nela, ela usava droga...” (5, g4).

Os discursos adolescentes levam a crer que as personagens Sabrina (Sa-

mara Filippo) e Carla (Thais Versoza), em suas atitudes de fuga, n&o s&o encon-
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traveis facilmente no universo pesquisado, nc existe clareza nas justificativas
para o abandono da familia, nem mesmo unanimidade. E relevante registrar que a
menina que havia levantado a hipotese de violéncia sexual diz que leu na revista,

A percepgao que tive é de que as histdrias de violéncia sao de “ouvir dizer”,
ou s&o forjadas para satisfazer as perguntas. O que também pode ter acontecido é
que os discursos que pareciam forjados seriam reconstrugcbes de uma realidade
que tentam esconder e esquecer. Como disse Foucault (1999:96) “Da mesma
forma, o siléncio e o segredo déo guarida ao poder, fixam suas interdices; mas,

também afrouxamsues lacos e ddo margem a toleréncias mais ou menos obscu-

”

ras..

Os alunos da escola publica falam de casos que n&o estdo presentes em
seu cotidiano; os de escola particular acham que a violéncia pode estar aconte-
cendo num meio que nao é o deles. Enunciei a hipotese, com a qual Siiva concor-
dou, de que este tipo de violéncia, se confirmadas as estatisticas, estaria aconte-
cendo com as familias cujos filhos estio alijados da escola, portanto, com uma
outra bagagem cuitural. Pode ser fambém que as familias que tém filhos na faixa
etaria que freqlienta o segundo ciclo do ensino fundamental carreguem, ainda,
aquela bagagem emocional prépria dos pais dos anos 60, que pregavama paz e o
amor e acreditavam no “é proibido proibir.”

Pelos discursos pronunciados, os adolescentes demonstraram que os
exemplos da Carla e da Sabrina podem ser seguidos se houver um contexto de
vida predispondo a fuga, e que tais fugas nado sao causadas pela violéncia sexu-
al domestica. Sobre esta cena, conclui que o exemplo da televisdo ndo é copiado
passivamente; ele pode ser um fator desencadeante de um processo que vinha
sendo gestado por problemas contextuais gerados dentro da propria familia.
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5.1.2. Cena 2 — Relacionamento amoroso

A segunda cena foi recortada com o objetivo de discutir a questio da sime-
tria no relacionamento amoroso. Mostra Isa (Luiza Mariani), irma de Rui (Hugo

Gross), em uma festa, ao flagrar Flavia, a namorada do irmao, deitada com Tadeu
na cama do Barrdo, no maior “amasso’.

v “E uma atitude n&o muito leal. Se ela fez isso € porque tinha alguma coisa que
ndo estava dando certo no relacionamento dela.” (6, g3).

v “E uma garota que quer se divertir.” (8, g1).

v ‘“Pessoas que fazem as coisas sem pensar e depois vai ver as consequéncias
e se arrepende de tudo que fez, ai queria fazer tudo de novo, levava a vida
dela assim sem responsabilidade nenhuma, fazia o que dava na cabeca para
depois ver as consequéncias.” (2, g1).

v “Ela nao era fiel.” (8, g1).

v “Se vocé estd com uma pessoa nao vai sair com outra.” (3, g3).
v ““Nao, Flavia nao, ela ndo € uma galinha...” (2, g4).

v “Galinha é muito forte.” (3, g2).

v “Nag, galinha nao.” (4, g4).

v “Eu assisti até uns capitulos antes e ela estava traindo 0 namorado dela, por-
que ele ndo tinha tempo para ela, s6 que ele era rico, entéo ela ficava com ele

porque ela viajava com ele, tinha tudo com ele, sé gque procurou outro, ficava
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com a grana dele e sentia prazer com outro.” (3, g3).

v “Eu acho que ela ndo seria assim uma galinha mas uma aproveitadora.” (4,
g4).

Duas questdes importantes s&o colocadas diante desta cena: a primeira diz
respeito aos relacionamentos amorosos, onde os direitos masculinos e femininos
parecem ser reconhecidos como iguais, existindo mesmo uma certa simetria entre
homem e mulher - justificam Flavia porque Rui néo tinha tempo para ela.

A outra questdo é a da infidelidade; ser fiel ao namorado nao é mais regra
inquebrantavel. Neste ponto, entretanto, os discursos masculinos e femininos nao
sao correspondentes e, embora as meninas, tanto da escola particular quanto da
escola publica, tenham sido categéricas ao condenar Flavia, os meninos de am-
bas as escolas contemporizam, séo condescendentes. A Flavia é desejada por
eles e percebe-se também que as meninas com quem “ficam” na maioria das ve-

zes fazem o estilo da Flavia e, assim, rejeitam a hipdtese de também eles estarem
sendo traidos e se envolvendo com “galinhas”.

Silva - O que é galinha?
¥ “Ah, & uma menina facil.” (Todos, g4).
v “E aquela que é fila. Faz fila.” (2, g4).
v “Galinha é uma que sai com um hoje, outro amanha.” (3, g2).

v “E uma menina que sai com quaiquer um, € s6 chegar e leva. Mas nem sem-
pre € assim, eles pensam uma coisa mas uma coisa totalmente diferente, eles

fazem mal juizo da menina, sem as vezes as meninas darem motive nenhum.”
2, g1).
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v “Eu acho hoje em dia muito normal, é melhor sé sair com uma menina e nao
assumir compromisso sério.” (5, g4).

Seriam indicios de que também nas conquistas e traicdes, dentro dos rela-
cionamentos amorosos, esta sendo construida uma simetria de género?

v “E acontece muito, por exemplo, eu vejo a minha namorada com outro, nao
tem problema, eu saio com outra.” (2, g2).

Todavia, os residuos da dominagao masculina ainda se fazem presentes:
v “Mas na hora meu, se acontecer isso comigo, acabou.” (6, g4).

v “Eu acho cara, que se vocé estd saindo com uma pessoa, vocé tem de ser fiel,
pelo menos eu ia tentar.” (4, g4).

¥ “Eu acho que ela deveria ter terminado com o cara e depois ir procurar outro e
nao fazer o que ela fez.” (7, g4).

Como vimos acima, os discursos masculinos ndo sio convergentes. Uns

aceitam as trai¢ées femininas, acham normal, outros n&o admitem serem traidos.

v “Hoje em dia as mulheres estdo muito mais assanhadas do que os homens” (5,
g3).

Sobre esta questao, provoco, o universo feminino:
Maria Inez — Os meninos valorizam as galinhas?
v" “Nao valorizam.” (4, g1).

v “8S6 querem se divertir.” (8, g1).
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v' “Eu acho que s&o chamadas de galinha, mas eles saem com elas.” (3, gt).

Os discursos femininos apresentam uma critica herdada de valores conser-
vadores, que véem a mulher ainda como inessencial, apesar delas proprias usu-
fruirem de uma liberdade maior do que a das geragdes passadas. Sem duvida,
sabem que, apesar das mudancgas, o universo masculino valoriza mais a menina
recatada. Para tentarem superar a incoeréncia entre o que vivem e querem, e o
que acham correto, continuam usando a dissimulacao.

v" “Eles ndo namoram meninas dessas, saem para se divertir.” (8, g3).

v' “Aquela menina dificil, que ele tem que ficar o maior tempo ‘chavecando’ a me-
nina para sair se a menina falar, ndo, nao, se ele lutar bastante, ele da valor.
Aquele que faz de tudo, aguele que sofre, vé que tdo ai no pé da menina dai
ele da valor, nossa...s6 que as vezes ndo & nessa que eles tém que dar valor
porque essa ai s6 tem cara de santa, mas nunca &.” (2, g1).

v’ “Ha muitas que se fazem de santinha, mas s&o as piores.” (8 e 9, g1).

Reafirma-se no proprio discurso feminino o papel dissimulador da muiher,
tao difundido pelo senso comum e tao bem ilustrado por Lévi-Strauss (1985) nas
lendas dos indios americanos. Esta dissimulagao foi largamente utilizada nos co-
merciais, como constatou Alves (1995), quando as maes, ao desejarem ardente-
mente receber aigum tipo de presente, pensam uma coisa e pedem outra, de-

monstrando ndo s6 a dissimulag&o, como também a irrelevancia de seus desejos.

A outra constatac&o € que, embora tanta prova em contraric, o homem ain-
da deseja ser seduzido e continuar administrando o jogo da seducéo e, de prefe-
réncia, que a mulher que o seduz seja virgem. Existe, entretanto, uma suspeita,
por parte dos meninos, quase certeza, de que este terreno é um campo minado.
Sobre tais reflexdes ndo se notou diferenca entre os discursos dos alunos da es-
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cola publica e os da escola particular.

A discussio sobre esta cena demonstra que as meninas ja se tornaram
muito mais ousadas e tentam usufruir direitos iguais, e 0s meninos reconhecem
estes direitos, apesar de n&o se sentirem muito confortaveis nesta possivel igual-
dade. Sem duvida, a Malhacgédo contribui para este quadro: em suas cenas as me-
ninas dao as regras, e Flavia pode ser considerada um dos modelos desencade-
antes dos direitos iguais. Com exemplos tao fortes, a simetria € aceita na ficgédo,
e pela linha muito ténue de limite com a realidade, a fantasia vira cotidiano. Esta
cena revela o gotejamento discutido por Strasburger (1998), a taxonomia acontece

de forma velada, subliminar, provocada pela banalizagdo causada pela repeticio
constante.

5.1.3. Cena 3 — Homossexualismo

O objetivo da cena trés foi discutir a homossexualidade e perceber se existe
o preconceito arraigado entre os adolescentes. A cena mostra Magali ouvindo
muito concentrada uma delicada caixinha quando Silvia, a professora de ginastica,
chega e se declara para eia.

v “Uma situag@o muito chata.” (3, g3).
¥~ “Ah! Naoc pega bem.” (3, g3).

O grupo 1 demorou muito a responder. Senti um certo mal estar entre elas
e, por isso, interfiri:

Maria Inez — Por que 0 siiéncio? Na vida real vocés nunca viram uma rela-
¢ao como esta?
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“Nao.” (4 e 8, g1).
‘Acho que n&o é normal.” (6, g1).
“Cada um tem a sua preferéncia, faz de conta, se eu gosto de uma mulher
acho que foi uma coisa que eu escolhi, eu acho que na minha opinido & nor-
mal.” (2, g1).
“Normal, normal n&o &, é preferéncia, o porque nio sei.” (8, g1).

Maria Inez — Vocés andariam com uma menina considerada homossexual?

‘Andaria.” (8, g1).

“Eu acho que isso n&o tem nada a ver, so porque ela, se ela é ou deixa de ser,
s6 porque ela € vocé nao vai ser, ninguém, vai dizer isso.” (2, g1).

“Eu andei com uma sem saber.” (6, g1).

“A partir do momento que ela respeita o seu lado, assim ela é e sabe que eu

néoc sou e me respeita, ela quer comigo s6 amizade, eu acho isso normal.” (2,
g1).

“Daria apoio moral.” (3, g3).

“Deixava no canto dela.” (8, g3).
“Tentava reverter.” (3, g3).

“Teria amizade, néo proxima.” (5, g3).

“Yocé nao pode chegar a reprimir uma pessoa.” (3, g3).
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“Se vocé saisse todos achariam que vocé também era.” (4, g3).

“Ah! E dificil uma vez uma menina saiu com uma e ficou com fama de sapa-
tao.” (8, g3).

“E mais dificil ter Iésbicas do que ter gay.” (3, g3).

“Uma vez eu fui viajar e vi duas mulheres de maos dadas, € muito estranho.”
(6, g3).

Nota-se, que em relacio ao homossexualidade, as meninas de escola pu-

blica s&o um pouco menos preconceituosas que as adolescentes da escola parti-

cular. As reacdes masculinas parecem ir na mesma direcao, sendo que no grupo
4, meninos de escola particular, a primeira reacéo de todos foi de risos.

v

“Ah! Ai ja & doenca, néo é possivel cara, o cara que sai com cara. Sei la Deus
criou 0 homem e a mulher, nao criou 0 homossexual. Cricu © homem e mulher
para um gostar do outro, para procriar, agora sei {a meu.” (1, g4).

“*Ah! Isso al € coisa de louco, porque como ele falou, Deus fez a mulher e o

homem para um gostar do outro e néo para sei la, s6 pode ser coisa do outro
mundo.” (7, g4).

“Demdnio meu, coisa do capeta.” (4, g4).
“Veado. Veado.” (g4).

Silva — Vocé tem algum amigo homossexual?
“Acho que ndo.” (7, g4).

“Seiia.” (7, g4).
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v “Paro a amizade.” (1, g4).

v' “Até o ponto dele admirar tudo bem, mas se comegar querer transar com outro
homem, ai pega mal. O meu negdcio néo é aquele. Sou espada.” (5, g2).

v" “Nada contra, as pessoas fazem da vida o que quiserem.” (7, g2).

v “Se os amigos virem vocés la perto dos viados, vao falar que vocé também é.”
(3, g2).

v' “Os veados ficam mais com as meninas. Andam no meio das meninas, virou
traveca.” (4, g2).

v' “As meninas, elas s&o mais discretas.” (9, g2).

v “Tem umas que agem como homem mesmo, chega falando e ai ‘muleque,
qualé’, chega querendo bater.” (g2).

v “E uma coisa inaceitavel, muther com mulher.” (g2).

v "Eu acho que desde pequeno, comegou a gostar de bonequinha, tem que dar
um caminh&ozinho, um trator, seno pode esquecer.” (g2).

Percebe-se, pela fala acima, que existe uma certa consciéncia em relacio-
nar homossexualidade e cultura. Tanto eu como Silva, sentimos gue os grupos da
escola publica, tanto o masculinc quanto o feminino, tém um discurso politica-
mente correto em relacao & homossexualidade, talvez prova de que neste univer-
so especifico 0 preconceito ndo € tio arraigado. J& na escola particular, existe
uma rejeicao completa, nao contemporizam, negam até o fato de conhecerem al-
guém que seja homossexual. O lesbianismo, parece mais assustador para os me-
ninos, tanto para os da escola pdblica quanto da particular, e sobre issc, com suas
imagens, a Malhagdo esta reforcando os preconceitos. Para clarear os discursos
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apresentados, pergunto:
Maria Inez — Por que Silvia n@o continuou na novela?
v “Bom ela saiu para nao continuar sofrendo.” (3, g1).

v" “Eu acho que ndo, eu acho assim, pode ter interferéncia do escritor sim, por-
que ele viu que sem o papel dela, a Magali ia pegar... isso n&o ia ter mais gra-

¢a deia ali... ndo ia querer nada com ela, quer dizer ficaria uma coisa sem gra-
ca.” (2,g1).

Pela fala acima fica dimensionada a confusao visivel que a espectadora da
escola publica faz entre ficcdo e realidade, borrando as fronteiras que Douglas

(1966) descreve como zonas de poluicdo e de perigo, causando o elaboragao de
medos e preconceitos.

Continuando as justificativas para a saida da personagem lésbica, dizem:
¥ “Na novela Torre de Babel " baixou a audiéncia.” (5, g3).
v “A midia.” (8, g3).
v “Tem pessoas que nao aceitam muito.” (4, g3).
¥v' “Q autor fez para mostrar os preconceitos.”(2, g3).
v “Saiu critica no jornal.” {8, g3).

v “Diretor mudou o texto.” (5, g3).

7\ Torre de Babel, novela das 20h30min na Rede Globo, apresentava um casal de 1ésbicas, bonitas, ricas e de

sucesso. O publico reagiu negativamente e a audiéncia comegou a cair, houve um incéndio e nele morreram as
léshicas, o drogado, assim como sumiu o pai que tinha umn caso amMoroso com a nora,
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No que diz respeito a entrada e saida de personagens homossexuais nas
novelas, entre as espectadoras da escola particular, nota-se uma dismistificacdo
maior em relacio aos determinantes e objetivos do meio. Neste sentido, as cau-
sas apresentadas para a saida da professora Silvia ndo sao justificadas pelo ro-
mance em si, mas por questdes culturais: o preconceito das pessoas e a manu-
ten¢do da audiéncia.

Pelas discussdes, ficou nitida a reprodugéo do preconceito, apesar da reali-
dade estar mostrando cada vez mais a presenca de homossexuais em todos os
espacos.

Ocultando o homossexualismo, sem divida, a midia esta reforgando o pre-
conceito. Dentro da classificacdo de Williams (1992), pode-se considerar o ho-
mossexualismo como um eiemento ainda permanente em nossa cultura, e embora
existam tantos movimentos emergentes, neste ponto, o adolescente permanece
ainda muito conservador, mesmo porque para seu espelho - a midia, o0 homosse-
xual € invisivel e por isso causa medo.

5.1.4. Cena 4 - Virgindade

A cena foi proposta para a discussao da virgindade’, como um valor que a
novela Malhagéo preserva, através da sua personagem central.

Cacau, a virgem, pratica o jogo da sedugdo, mas nunca cede. Isto aconte-
ceu em relagdo a Barrdo, Escova e Mocoté. Num determinado dia, Cacau chega
para Mocot6 e diz que encontrou um modo de acabar com a “fissura” entre os
dois: casar. As palavras de Cacau s&o significativas: “Nao quero fazer sexo sé por
fazer. Quero fazer amor com meu marido.”

7 Apenas 32% dos jovens ddo valor  virgindade feminina na hora do casamento.Em 1985, 95% dos rapazes
desejavam casar-se com virgens. Dossie Universo Jovem MTV e Saldiva & Associados, In: Feja, 26 jan. 2000.
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“Cacau esta certa.” (3, g3).

“Mocotd ficava pressionando ela toda hora.” (8, g3).

“Tem uns chega na menina que t& namorando falando assim; e ai vai transar
comigo ou n&o vai, e ai elas falam que t& muito cedo, tem muitos que chegam
a largar da menina.” (2, g1).

“Pedem prova de amor.” (8, g1).

“Por que casar gravida?” (8, g3).

“Namoro sem sexo ndo € namoro.” (1, g4).

“Tem que ter a hora certa ndo é um querer e o outro n&o querer” (3, g4).

“Ah, meu, sei la, hoje em dia o namoro praticamente sem sexo, ndo é um na-
moro, né hoje em dia ta muito normal.” (5, g4).

“Tem muitas amigas minhas gue namoram ha trés anos e transam, falam isso
abertamente. Namoram ha trés anos, entéo ela tem uma certa confianca, ela
sabe que ele gosta dela, que € fiel a ela e ela fiel a ele. E elas acham assim, se
eu gosto dele, ele gosta de mim, eu quero, ele também quer ai eles vao. Se eu
namorasse, na minha cabeca, se eu falasse eu ndo quero, pra mim também
tem aquela coisa de casar virgem, acho importante aguela coisa do tradicional,

é um sonho que muitas meninas tém, mas tem muitas que ndo pensam assim,
se eu.” (2, g1).

“Eu acho importante casar virgem.” (8, g1).

“A virgindade € importante porque é um respeito com vocé mesma.” (3, g3).
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v “Néo & porque eu quero que ela também vai querer.” (3, g2).

v "Se vocé gostar dela tem que aguentar.” (1, g2).

E importante registrar que o discurso na terceira pessoa corresponde pro-
priamente a outro. S3o atitudes e pensamentos préprios, manifestos de forma
andnima, sem comprometimento. S&o discursos incoerentes e conflituosos, que
defendem a virgindade ao mesmo tempo que justificam a “transa”. Se por um lado
as meninas dizem que os meninos pressionam para “transar”, por outro, eles afir-
mam respeitar a vontade delas. Dizem respeitar o outro, mas ndo separam namo-
ro e sexo’>. Ao colocarem o sexo como uma imanéncia do namoro, os adoles-
centes, principalmente os da escoia publica, estio potencialmente confirmando a
perda da virgindade das meninas com quem namoram.

Silva — Vocés néo tém essa fantasia de casar com mulher virgem?
¥ “Se for, € bom.” (2, g2).
v' "Poderia até pensar mas, n3o tem solugdo.” (5, g2).
v "Hoje em dia & dificii casar com uma mulher que & virgem.” (5, g2).
v “Eraro.” (4, g2).
Diferente dos discursos dos adolescentes da escola particular:
v" *A mulher ndo quer dar para a pessoa errada.” (5, g4).

¥ “Muitas nem transam, a hora que vocé avanca ela ja caifora.” (5, g4).

7 Metade dos adolescentes vé a relagiio sexual como parte do namoro e 70% acham que a primeira transa

deve ser com o namorado. Seis meses de namoro é considerado o tempo correto para a iniciagio. Secretaria
de Saude S/P OMS. Revista ¥eja, 26 jan. 2000.
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v" “Vocé vai ficar com a pessoa, nem sabe se vai dar certo, depois larga.” (8, g3).
¥ “E mesmo casada a mulher conhece muito pouco o parceiro.” (4, g3).
Silva - E preciso esperar o casamento?

v “Nao.” (Todos, g2).

v" “Quando vocé namora ja hd um bom tempo, ai vocé quer e ela também, ai
tudo bem, ja rola.” (5, g4).

Maria Inez — Com que idade vocés acham que devem iniciar a relagéo se-
xual?

v “Com 11 anos” (3, g1).

v" “No programa do Ratinho apareceu uma com 8 anos.” (1, g2).
v" “Depois do casamento.” (3, g3).

v "Se o namoro ta firme tem que decidir.” (3, g1).

¥ “Eu acho que idade certa nao tem, tem quando vocé estiver preparada.” (2,
g1).

¥v" “Saber as conseqliéncias, gravidez.” (8, g3).
¥ “Eu acho que vocé tem certeza do que esta fazendo, né.” (6, g3).

¥ “E vocé ter consciéncia de que vocé vai fazer aquiio e depois ndo se arrepen-
der.” (4, g1).
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¥ “Eu acho que tem que ser responsavel e se prevenir, porque hoje em dia tran-

sar € aquilo |&, pode ser bom, mas tem perigos como a AIDS, gravidez, muitas
coisas.” (2, g3).

Nota-se que os meninos de escola publica falam com muita naturalidade
dos relacionamentos, das “transas”, como se fossem experiéncias vividas™. Os da
escola particular ainda nao tém namorada, com exce¢do de um. Para os alunos da
escola particular, nota-se que “transar” € um verbo que ainda demora para ser
conjugado na primeira pessoa. Sao diferencas que nao se justificam apenas pela
categoria de camadas sociais, capital econdémico ou cultural, mas pela idade dos
adolescentes. Os alunos da escola particular, como demonstra o grafico 1, séo

mais novos que os da escola publica e esta questio pode ser esclarecida com a
resposta:

v "Tem que ter um carro.” (4, g4).

Na tentativa de apresentarem a falta de um carro comeo justificativa de vir-
gindade, atribuem a fatores externos seus motivos, numa explicitacdo nitida de
que a condicdo de virgem nao € confortavel para ele.

Na idéia de poder dirigir um carro, vejo também a questao discutida por Gi-
ddens (1992), que separa o amor paixa&o do amor roméantico. Os meninos, em sua
iniciacao sexual, ndo precisam mais de prostitutas; para eles isso é coisa do pas-
sado, a paixao e o romantismo se fundem na namorada ou na “garota da hora”,
em bancos traseiros dos carros, nos quartos de suas residéncias ou nos sempre
acessiveis motéis”>.

Apesar dos valores patriarcais estarem adormecidos e a virgindade nao

™ A primeira relagfo costuma acontecer aos 15 anos para as meninas ¢ aos 17 para os meninos. Um ano mais
cedo que os jovens dos anos 80. Secretaria de Satdde SP/OMS e SBRASH.

7 33% dos meninos transam pela primeira vez em seus proprios quartos. Os refiigios das gerages passadas,
como automoveis e méteis, correspondem por apenas 16%. SBRASH. Revista Feja 26 jan. 2000.
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ser tdo valorizada como o foi antes dos anos 60, a personagem que a representa
é apresentada com uma aura angelical — linda, loura, delicada, com roupas com-
portadas e em tons suaves. A virgindade, na Malhagdo, é mais um instrumento de
conquista da mulher que, ao anuncia-la, seja falsa ou verdadeira, seduz. Para as
meninas, a preocupacao néo se traduz simpiesmente com o rompimento do hi-

mem, numa prova de que ndo € mais pura, mas com o assustador resultado
deste rompimento — a gravidez.

Sem divida, a virgindade & um elemento residual, que ora se manifesta, ora
& esquecido, povoando mais propriamente o imaginaric que propriamente a reali-
dade. Em compensacao, a virilidade masculina permanece com a necessidade de
ser comprovada o mais cedo possivel; para isto a Malhagéo tece tramas para que
0s meninos tenha sua iniciagéo sexual 0 mais rapido possivel.

E relevante destacar o discurso manifesto por quase todos os adolescentes
que participaram dos grupos focais, sejam meninos ou meninas: a hora certa, a
pessoa certa, a vontade, e responsabilidade do que esta fazendo com o uso de
preservativos. Este é o discurso que a Malhacdo vem repetindo ha cinco anos.
Sem ddvida, os adolescentes estdo aprendendo com ela.

5.1.5. Cena 5 — Aborto

A cena foi proposta para discutir 0 aborio e perceber o envolvimento ado-
lescente neste assunto polémico.

Rubinho € um jovem pai que freqlienta a Malhacdo, e enguanto faz os
exercicios, deixa seu filhinho Lucas aos cuidados da Caria, a responsavel pela
pequena creche dentro da academia. No momento em que Rubinho esta indo
pegar o Lucas, Fabinho o aborda e diz que o admira. Rubinho retruca, fazendo
todo um discurso sobre as dificuldades de um casamento entre adolescentes.
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Maria Inez — Rubinho e a namorada agiram certo ao se casarem? O que
deve ser feito nestes casos?

v’ “Sentar e conversar para resolver.” (5, g5).

v' “Eles que fizeram isso, agora eles que assumam a responsabilidade que fize-

ram, nao precisa casar, pode assumir o fitho ter um relacionamento bom.” (2,
g4).

v" “Tem muitas menininhas que ficam gravidas cedo e por medo de avisar o pai e
mae, do pai pegar e a mée e mandar embora de casa, tem muitas que pensam
em aborto, sabe tenta fazer de tudo para perder a criancga, eu acho assim, se
fez tem de assumir, porque a crianga néo pediu para vir ao mundo, isso ai é o
que, conseqiéncia da “burrada” que ela e ele fizeram de nao se prevenir, quer
dizer que ela pensa em fazer aborto e tem muitas que enfrentam a familia, en-
frentam tudo, até o namorado, porque as vezes nem o namorado quer.” (2, g1).

v" “Quando vocé engravida a menina é porque vocé nio tem responsabilidade.”

v “Se for uma festa, brincadeira assim, o cara sé pensa em zuar, ai acontece e
nem se conhecem direito. E ai nem se gostam, 6 que ai tem presso da fami-
lia.” (4, g4).

v' “Vai perder a adolescéncia casando.” (5, g2).

v “Se casar pode enjoar, trair, acabar o casamento.” (3, g2).

v’ "Acaba o casamento porque € muito nova, nao tem ritmo...” (5, g1).
v' “Assumir o filho, sem o casamento.” (5, g2).

¥ “Ele & obrigado a sustentar o filho dele.” (1, g2).
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“Tem muitos que acabam fugindo.” (3, g2).

“N&o, minha amiga casou e ja separou, agora tem duas crian¢as para cuidar.”

“Ah! Nao digo casar, mas o pai assumir a crianga.” (3, g3).

“Se os dois gostam um do outro até podem pensar no casamento.” (5, g3).
“Tem casc que a menina ficou gravida, casou, e até hoje vive junto.” (4, g3).
“A maioria nao é assim.” (8, g3).

“Minha cunhada vai ganhar nené a semana que vem e ela tentou tirar.” {6, g3).

“Ela tomou cha e comprimido, mas ela fez isso também, porque a irméa dela
tinha furado com agulha de croché. Ah! A mae dela nem sonhou.” (6, g3).

Os discursos acima demonstram as contestagdes provocadas durante as

falas, quando opinides alheias s@o contestadas ou referendadas, demonstrando a

riqueza e a validade dos grupos focais, enquanto instrumento de pesquisa dentro
das Ciéncias Sociais.

v “Eu sou contra o aborio porque o cara que tem a responsabilidade de fazer tem

que assumir.” (4, g4).

v “E porque a idade dela ndo € para ter filtho e sim se divertir ir 2 baile, em festa

Al ela vé as amigas saindo, indo para baile, sem filho, ela nao quer nem saber,
deixa com 0s pais e vai.” (4, g3).

v “Uma vez passou no Jornal Nacional, uma menina com 12 anos que teve um

filho e © namorado dela assumiu a crianca, ai eles brincaram com ela que s6
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estava faltando um bergo, porque o quarto ja era de crianca. Ai ela comegou a
chorar, porque ela n&o queria aquela crianca, ela queria aproveitar.” (8, g3).

Esta cena provocou inimeros discursos e interferéncias entre eles; todos
queriam falar ao mesmo tempo, demonstrando problemas reais, vividos no dia a
dia, em conflitos, insegurancas e davidas.

v “Eu tomei o maior susto com a minha namorada. Ela disse que ndo estava
descendo para ela, fomos ao hospital e deu negativo.” (5, g2).

Siiva — Se ela estivesse gravida, vocé iria casar com ela?

v" “Acho que nao. O filho ia nascer I6gico. Ah! Nao podia casar agora né.” (5, g2).
v' “Se tiver de carro passa na farmacia.”

¥ "Eu sou contra o aborto.”(3, g4).
v “Minha mé&e casou, por causa da gravidez, hoje estdo separados.” (3, g1).

Foram demonstractes de que o aborto € veementemente rejeitado peios
meninos de ambas as escolas; todavia nao existe a afirmagao categédrica de que
assumiriam o filho caso engravidassem uma menina. Ja para as meninas, o aborto
€ um fato normal, todas tém exemplos conhecidos. Nao acham certo, mas toleram
e convivem com ele, existindo a constatacéo de que uma gravidez e uma crianga
s&@o de responsabilidade da mulher, tfrazem conseqiiéncias dificeis de aguentar e
superar, sado sofrimentos solitarios, pois na grande maioria dos casos os homens
as deixam sozinhas com esta carga. Pelos discursos, reforca-se a idéia de que os
adolescentes tém informacgfes e sabem como prevenir a conseqiiéncia de seus

atos sexuais; apenas assumem gue quando o desejo vem ndo ha como evitar.

Fica visivel que a menina, muitc mais que o menino, assume a maternidade

i70



Maria Inez Masaro Alves — Q) adolescerte e 2 TV : O Caso da Telenovela Malhagdo

ou o aborto como problema seu.

Esta questdo esta sendo mostrada e discutida pela Malhagdo, no atual for-
mato: o colégio Mditipla Escolha propés um debate com a pariicipagao de alunos,
professores, pais, inclusive um padre, reforgando a visao da igreja. Sem divida,
é uma tentativa de expor um fato fregiientemente ocorrido e constantemente ne-
gado; e iluminando as diferentes perspectivas, a Malhagdo talvez seja, para o
adolescente que esta passando por tais probiemas, o (nico espago para uma dis-
cussao que é rejeitada pelos pais e omitida pela escola.

5.1.6. Cena 6 — Casamento formal e procriacio

A cena do casamento de Cacau e Mocotd tinha o propésito de perceber se

o casamento formal e duradouro ainda & valorizado como concretizacio de um
relacionamento.

v “Posso falar uma coisa, eu acho que essa Malha¢do nao tem uma estrutura
familiar.” (3, g3).

v “Faz com que 0s amigos sejam mais interessantes que a familia.” (2, g3).
¥ “Mas aparece o pai da Marina, aparece do nada, mas eles estdo ali.” {4, g3).

¥ “Que nem o Mocoto, so liga para o pai quando esta precisando de dinheirc. Eu
acho isso errado.” (3, g3).

Os discursos acima revelam o olhar atento do adolescente para os valores
significativos, no caso, a familia.

v “E erradc o que a Malhagdo mostra, todo mundo mora dentro dela. © Mocotd
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casou e foi morar também na Malhagdo, néo existe isso.” (4, g3).

v' “Tem que ser assim, casei, agora vou ver uma casa para morar com minha
mulher.” (2, g3).

Com relagéo aos valores familiares, as imagens refletidas ndo sdo as mes-
mas para as alunas de escola particular e publica. Enquanto as alunas de escola
particular criticam a Malhacéo, uma aluna da escola piblica diz:

v’ “Mas se tivesse uma academia assim aqui eu iria.” (3, g1).

O discurso acima, demonstra aquilo que Morin (1997) considera como ca-
racteristica da cultura de massa : fornecer “ao egoismo pequeno-burgués os mo-
delos do prestigio, do padrao, do autocontentamento, como fornece a mediocrida-
de quotidiana sua compensacao Imaginaria” (Morin, 1997:176); e que Leal (1986),
ao discutir o significado da novela, caracteriza como o desejo de participar de um

universo que nao € o seu, mas que o considera como da classe dominante
v “Acho que todo mundo quer casar.” (2, g1).

v “Nao tenho vontade de casar na igreja.” (8, g1).

v “Eu quero casar na igreja.” (9, g1).

v' “Eu quero casar na igreja, nao depender de ninguém, dos pais ou da familia do
marido. Quero casar com alguém que me ame, me respeite acima de tudo, ndo

me maltrate, aiguém que eu possa saber que eu ndo vou me arrepender. Que-
ro ter 2 filhos.” (4, g3).

v" “Dinheiro n&o traz felicidade, ajuda mas nao traz. Dinheiro néo é tudo.” (2, g1).

v “Casar s0 por dinheiro € errado, nac adianta eu querer casar com o homem s6
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porque & rico se eu ndo o amo.” (8, g3).

“Ent&o ai, se ele gostar de mim, ele vai dar um jeito, vai trabathar.” (2, g1).
“O amor nao resolve tudo. N&o coloca comida na mesa.” (8, g1).

“Depois que acabar a faculdade, 25 anos.” (2, g3).

“‘Depois gue tiver situagdo financeira, mais ou menos 25 anos.” (4, g3).

“Ahi Eu também quero casar, ter filhos, fazer do jeito que eu tenho direito. Para
casar tem que gostar muito, ter condi¢es financeiras de vocé casar e ir para
sua casa, porque tem muitos que vdo morar com a sogra e o sogro, ja tem
aquele ditado ‘quem casa quer casa’. Tem que casar e ter certeza, que eu vou
casar e vou para a minha casa, viver a minha vida.” (2, g1).

“Nao tem tempo certo, acho que quando achar a pessoa certa, quando fiver
condicbes.” (8, g1).

“Eu quero casar, filhos no maximo dois para nao estourar o orgamento.”
“Depois que eu tiver uma formacéo, trabalho, condi¢bes financeiras.” (5, g2).
“Com certeza quando tiver condicdes de sustentar a mulher, os filhos" (3, g2).
“A idade nao tem nada a ver e sim a pessoa certa.” (5, g2).

Silva — Quai a mulher ideai para casar?
“Bonita, gostosa, fiel, sensual, inteligente.” (8, g2).

“Carinhosa, bonita e gostosa, fazer direito, cozinhar bem.” (9, g2).
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v" “Ele quer uma empregada.” (5, g2).

v “Tem que ter qualidade, saber lavar passar, cozinhar, nao pode ser fofoqueira,
tem que ser humiide, ndo pode ser muito saideira.” (7, g2).

Especificamente, o discurso acima, deste adolescente chegando ao século

XXI, é totalmente tradicional e parece copiar a descricdo que Rousseau, que no
século XVIll fez de Sofia, a mulher ideal para Emilio.

v" “Assim, tudo depende, do meu gosto, ndo precisa ser bonita, mas eu gostando
dela, ela gostando de mim. Nao precisa ser exemplo de pessoa maravithosa...”

{7, 94).

v “Cerimbnia com certeza, igreja e cartdrio. Eu gostando.” (5, g4).

v' “Quantos filhos Deus mandar e quando estiver pronto.” (2, g4).

v" “Ah! Depende, ne, nao sei, depois que eu curtir minha liberdade, porque depois
que casa perde a liberdade, passa a ter responsabilidade, que for legal, boni-
ta.” (6, g4).

v “Ceriménia, o que for moderno a gente faz.” (1, g4).

Entre os meninos, n&o existe uma unanimidade para a muther ideal, parece
um misto de “amélia”, manequim e fémea. A condigéo financeira, tanto para meni-
nos como para meninas, € uma constante como pré-requisito para o casamento;
fica muito evidente em seus discursos que $6 o0 amor nao resoive.

Em relag@o a prole, os discursos confirmam-se nos grupos e sio bastante

atualizados, comprovando as estatisticas de que o nimero de filhos por casal
esta cada vez menor.
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¥ “Eu no méximo 2 filhos.” (9, g1).
v “Quatro filhos.” (3, g1).

v “Uns dois filhos.” (7, g3).

v' “Nao quero filhos.” (6, g3).

v “Dois ou trés filhos, ter condigac financeira para sustentar, porque nao adianta
eu querer ter 3 fithos e naoc ter condigdes de cuidar deie.” (3, g3).

v “Trés filhos.” (2, g3).

Quanto ao casamento e a constituicdo de familias, a Malhacdo nao de-
monstrou ser referencial significativo como demonstra a fala adolescente:

v' “... eu acho que essa Malhagdo nao tem uma estrutura familiar.”

Mesmo sem os referenciais da novela, a constituicdo de familia e 0 casa-
mento formal continuam fazendo parte do imaginario de meninos e meninas, ape-
nas deixaram de ter o carater de legitimacao de posse e de eternidade. Transfor-
mou-se mais em um momento festivo e alegre, € apenas a celebragéo de um ato
que perdeu a forgca da ansiedade de um desejo a ser satisfeito na esperada honey
moon. Demonstra-se aqui que a familia e o casamento sdo elementos permanen-
tes e fortes em nossa cultura e, embora o0 espetho nao os reflitam, e a realidade se
mostre transformada, continuam fazendo parte do cotidiano e do imaginario das
pessoas.

O discurso evidencia o fato de que para os adolescentes, 0 amor nao resol-
ve tudo, como pensavam antigamente as meninas romanticas; agora os valores
para o par ideal sdo fidelidade, respeito e condi¢des financeiras. Com relacao aos
filhos, o imaginario ndo comporta a familia extensa do passado, e se depender da
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vontade das mulheres, a taxa de fecundidade sera sempre baixa €, neste assunto,
os meninos tendem a respeitar a vontade de suas companheiras. A grande prole
numerosa das familias patriarcais ndo existe mais, o0 que se pretende é apenas
perpetuar a unido, e um filho, para a maioria, ja é suficiente.

Nos discursos adolescentes sobre o casamento parece estar impiicitc um
relacionamento partilhado, numa proposta de simetria do casal, onde a homem
dominador ja néo encontra espaco e onde o respeito miatuo é um elemento emer-

gente. E uma simetria que busca a compreensio na cena seguinte.

5.1.7. Cena 7 - Direitos iguais?

Permanece ainda a dominacdo do homem entre as quatro paredes do lar?
Até a questdo sca muito antiga.

A cena 7 tem o objetive de discutir esse assunto. O casamentc traz uma sé-
rie de dificuldades, principaimente financeiras; Cacau comecga a trabaihar, ven-
dendo roupas masculinas. Mocoté € contra e fica em dluvida em como enfrentar a
situacao. Nas reflexdes que faz diz em alto € bom tom: “A Cacau € minha mulher e
guem manda aqui sou eu’”, mas nao tem coragem de dizer isso a ela, até que Ca-
cau, depois de ter sofrido assédio sexual durante o trabalho, muda de atividade
passando a pintar e vender camisetas, no que também ndo € bem sucedida. O
que se vé, &€ Mocotdé sempre fazendo comida enquanto Cacau, vestida com um
robe de seda, sentada na cama, passa creme nas pernas. Depois de feita a comi-
da, Mocotd faz massagens nos pés de Cacau e chama-lhe de “meu amorzinho™. A

cena discutida mostra Mocot6 fazendo macarronada quando Cacau chega da es-
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cola:

Cacau: — "Posso perguntar uma coisa? Vocé se incomoda que eu trabalhe?"

Mocoto: — "O que vocé acha? Eu td aqui olhando pra gente, poder crescer junto,
podendo pensar em filhos, sei la, as coisas parecem caretas, mas eu nao consigo
parar de pensar, por isso eu estou assim”.

Cacau: —~ "Eu também Mocoté, vou pra aula e fico pensando em vocé, tento ven-

der minhas roupas e continuo pensando em vocé e ai volto pra casa e de repente,
nao sei acho que estou cansada”.

A estética da cena e do contexto € a materializagéo de um universo femini-
no imaginario, concretizagéo de sonhos e o contraponto de problemas vividos pela
mulher que resolve ser independente, estudar e trabalhar.

v “Eu trabalharia, que nem a Cacau, ela nao tinha dinheiro para pagar a faculda-
de, entdo ela comegou a vender camiseta.” (2, g3).

v “Casar sem estrutura nem & para casar. Tem gue pensar em guardar dinheiro
para atingir o objetivo.” (3, g3).

v "A gente vé muitos casos de que vivem anos felizes... perde emprego... bebe...
paga para nascer, viver, morrer.” (2, g3).

v' “Eundo.” (3, g1).
v “Se for preciso sim, se ndo néec.” (9, g1).

v “Eu vou trabalhar até o momento que eu casar, depois se for preciso eu conti-
nuo.” (2, g1).
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“Eu vou trabalhar para ndo depender do marido.” (6, g1).
“Mesmo que o marido tenha condi¢Ges eu vou trabalhar para mim.” ( 4, g1).

“Se ele for rico e eu chegar e falar que vou trabathar, ele disser ‘ndo vocé nao
precisa eu tenho condiges de te sustentar’, eu falo tudo bem, mas tudo que eu
quiser vocé tem me dar sem reclamar.” (2, g1).

“Pelo que voceé esta falando vocé quer casar com um homem rico?” (8, g1).
“N&o vou casar para passar necessidade.” (2, g1).
“Mas vai que vocé ndo ama esse cara?” (8, g1).

O rapaz que eu gosto € bem de vida, mas antes de eu saber que ele era bem
de vida eu ja gostava dele. Ele me falou bem depois, porque ele falou que tem
muitas meninas que se aproximam dele com interesse no que ele tem.” (9, g1).

“Pelo carro.” (9, g1).
“Maria Gasolina.” (2, g3).

“Tem amigas nossas que ddo muito em cima dos meninos por causa do carre.”
(1, g1).

“Conhecgo uma que casou por causa do dinheiro.” (3, g3).

Sobre a mulher profissional, nota-se que houve uma mudanga de uma fase

da pesquisa para outra. Na primeira fase, a realizacio pessoal que incluia profis-
s&o, viagens, independéncia financeira, presente em grande parte dos discursos

femininos, parece ter sido preterida por uma situagio confortavel junto a um mari-

do provedor. As dificuldades financeiras do casamento fracassado de Cacau e
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Mocoté teriam contribuido para esta mudanga de opiniao?
Constata-se pelo estudo comparativo, que a vida profissional ndo € unani-

midade dentro do projeto de vida das adolescentes, quer da escola pUblica, quer
particular.

Silva — Vocé deixaria sua mulher trabaihar?
v" “Com certeza, i6gico.” (3, g4).
v “A mulher tem que ser independente, ter profissdo.” ( 5, g4).
v" “Ter sua liberdade.” (4, g4).
v' “Todas querem trabalhar.” (7, g4).

¥ “Eu acho que a mulher tem que ficar em casa, cuidar dos filhos pequenos.” (2,
g2).

v “Se tiver muito homem no lugar que ela trabalha pode ser perigoso, gue nem a
Cacau que estava vendendo roupa para homem.” {3, g2).

v “Se eu tiver confianca nela, deixaria.” (4, g2).
v “Se precisar ela trabalha.” (8, g4).

v “Se ele tiver ganhando bem e ela quiser trabalhar ai vou achar que ela esta
com outro.” (9, g2).

v “Se a mulher quiser trair, ela trai em qualquer lugar, depende da cabeca.” (5,
92)..
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v “E dificil ter mulher que queira trabalhar.” (5, g2).

v' “Eu acho que na familia & obrigac@o do marido, mas se ela quiser tudo bem.”
(1, 92).

v “A mulher tem que arrumar a casa, fazer comida para a hora que 0 marido
chega cansado.” (1, g2).

v “A muiher tem grande espaco hoje.” (4, g1).

O discurso masculino de estudante de escola publica ndo é unanime com
relagéo a mulher profissional; o que se nota é que a independéncia feminina nio é
confortavel para o homem, que ainda conserva em seu imaginario a responsabili-
dade pela manutengéo da familia, que ao perder este papel pode perder também
a dignidade, como concluiu Sarti (1996), e talvez por isso liguem o trabalho fora do
lar com segundas intengdes e traicdes da mulher. Nota-se, portanto um encaixe
entre os discursos dos adolescentes da escola publica: 0 homem nao quer gue a
mulher trabalhe, duvida das que o fazem e ela, sabedora disso, prefere nao tra-
balhar.

Os adolescentes da escola particular sBo mais democraticos, mesmo por-
que na classe média o trabalhe feminino fora do lar € de outra natureza, existindo
todo um aparato auxiliar de presta¢do de servicos que, embora retire a esposa —
méae de seus afazeres domésticos, tais afazeres nao deixam de ser executados e
a vida no lar continua.

N&o nos pareceu que os discursos adolescentes fossem conclusivos em
relacéo a simetria do casal. Nas camadas médias, os meninos permitem que as
mulheres trabalhem e levem uma vida independente, mas por outro lado as meni-
nas preferem ainda depender do marido. Nas camadas populares os meninos,
enquanto futuros maridos, esperam continuar sustentando a casa e as meninas
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pretendem né&o trabalhar fora quando forem esposas. Entretanto, nas camadas
populares existe uma visivel pretensio masculina de dominagéo sobre a mulher,
que ndo € encontrada nas camadas meédias, comprovando um machismo ainda
residual.

Sobre a influéncia da Malhagcdo ou ndo no comportamento adolescente,
esta cena foi bastante concludente. E aqui se torna imprescindivel comparar esta
fase da pesquisa com a primeira. Enquanto, |4 na primeira fase, diante das cenas
de paixao de Mocotd por Cacau, as meninas manifestavam seus desejos em con-
tinuar trabalhando depois de casadas, nesta segunda fase, diante das brigas do
par roméntico, depois de um dia de trabalho da personagem da novela, as meni-
nas tornam-se reticentes. O trabalho feminino ndo é visto mais como uma con-
quista ou algo prazeroso; na maioria dos casos, é justificado apenas pela necessi-
dade. Aqui se nota um possivel “gotejamento”, depésitos cognitivos gue viao se
acumulando no decorrer dos capitulos, das novelas, da programacéo e que aca-
bam se cristalizando e se transformando em novos valores.

Em outras questoes, os adolescentes manifestam-se em discursos  evi-
dentes :

v “A Malhagdo ensina a gostar de si mesmo, se cuidar, malhar, ficar ‘sarado.”
(94).

v “Alerta e também atrapalha. Vida diferente do que a gente leva.” (5, g4).
¥ “Interfere de algumas maneiras. A convivéncia com os amigos.” (3, g4).
v “Depende da cabeca.” (6, g3).

v “As atitudes, ai podia fazer isso serd que da certo? Depende da pessoa.” {4,
g4).
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v’ “Ter cabega para saber se deve fazer ou ndo.” (4, g1).

v “Ali & o diretor, sua vida é totalmente diferente.” (3, g3).

v' “La é encenago, a nossa vida nao é encenacéo.” (8, g3).

v" “Na tv todos vivem felizes, nossas vidas s&o cheias de altos e baixos.” (2, g3).

v "Por exemplo, a Malhagdo eu acho que ela passa coisas da vida real, ela
conscientiza.” (2, g1).

v' “Em varios sentidos, a Malhagdo mostra certas coisas que acontecem na vida
dela, estd mostrando ali a realidade, que & um menino que hamora uma meni-
na e fazem varias coisas. Tenho um amigo que porque usa droga ¢ discrimina-
do, eu acho que ndo tem nada a ver, ele ndo & perfeito mas eu também nio
sou, ficar sem falar com ele eu acho gue n&o tem nada a ver. E também tem
programas que mostram muita fantasia que em Chiguititas da novela, mostra
um lado lindo maraviihoso que até eu queria morar naquele orfanato, agora vai
ver um orfanato na vida real € uma coisa que nenhuma crianca gostaria de
estar ali, quer dizer é uma fantasia.” (2, g1).

“Tem influéncia sobre sexo, preconceito, hobby, dinheiro (a Priscilla s6 pen-
sa em dinheiro), chavecar, mulher, jogar papo em mulher.” (5, g2).
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Conclusoées

Partindo da reflexao sobre o papel da midia televisiva, especialmente da
telenovela Malhagdo, nas representactes adolescenties dos papéis a serem de-
sempenhados pelo homem e pela mulher, algumas respostas revelaram-se con-
clusivas, dentro das propostas deste irabalho.

Quando optei pelo texto imagetico, foi por ter encontrado na novela Malha-
¢éo, dentro das imagens televisivas, o espaco privilegiado para o olhar dirigido
a0 corpo, ndo sé como a materialidade especifica das inquietagdes adolescentes,
como também leif moliv da propria novela. Nesse sentido, a pesquisa revela que
tanto na ficgdo, quanto na cotidianeidade do adolescente, o corpo € apresentado
de forma menos contida, desinibida e mais permeavel ao contato fisico e as prati-
cas amorosas, demonstrando que ¢ sexo faz parte de um corpe que deve ser
usufruido e n&o negado.

O corpo, de maneira alguma, se esconde e as roupas gque o cobrem ou
desnudam sao caracteristicas embiematicas de tipos femininos, integrados ao re-
pertorio de seducéo. O jogo da conquista, ritualizado pelos reconhecidos simbolos
exteriores do cobrir-se ou despir-se, é parte do patriménio feminino real e dos per-
sonagens ficcionais exibidos em Malhagdo, permitindo que as meninas entre-
guem-se ndo sé a seducio, mas a prépria conquista, investindo e se declarando
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para o seu objeto de desejo. Sem duvida, os discursos adolescentes reconhecem
que a novela Malhagdo é fonte de modelos e de inspiragéo para “chavecar’, na-
morar, “ganhar’ o outro, desvelando-se, assim, uma vitrine para os jogos amoro-
sos, onde as meninas reinam absolutas e os meninos ressentem-se com a perda
do privilegio da hegemonia que lhes era prépria.

A mulher, no universo pesquisado, é um sujeito que se revela claramente

no verbo “futurar’, inserido no discurso de uma das adolescentes: “a mulher hoje
esta futurando no tempo”.

Com “futurar”, esta sendo revelada n&o s6 a emancipacio feminina, como
sua participag&o no processo civilizador, onde as vontades manifestas dao-lhe a
dire¢do para a propria vida. Esta mulher liberada, emancipada, auténoma, dona de
suas vontades, & a mulher presente em Malhagdo. E a mulher que faz as regras
do jogo e domina seu espaco.

Sem divida, constatou-se transformacgdes quando o homem entra no jogo
feminino e aceita a manipulagio. E uma situacso que o coloca em davida ao viver
sua masculinidade, onde a perda de referenciais, que ndo sdo os mesmos de
seus pais e avos, causa-lhe um grande desconforto. Na tentativa de resguardar
seus espagos de dominio, e compensar suas perdas, sem o poder do simbdlico, a
novela mostra exemplos de chantagens emocionais. Raramente sdo mostrados
casos de repressao e forga fisica.

No momento em que s&o contrapostos os valores patriarcais, a realidade,
pode-se considerar a Malhagdo como instrumento de violéncia simbélica, por estar
apresentando elementos residuais, reforcando permanéncias j& em processo de
extincao e apresentando elementos emergentes, como tentativas de inserir insdli-
tas mudangas com a exposicao do inesperado novo.
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A virgindade, insistentemente defendida na novela, ja n&o aparece na rea-
lidade como elemento imprescindivel para a garantia da idoneidade feminina. To-
davia, a virgem, dentro da Malhagdo, continua sendo a figura sedutora e o signifi-
cativo objeto de desejo, transformada em mais uma arma de seducéo da menina
para o mé_nino e da midia para o espectador. Neste sentido, a virgindade enguanto
valor pode ser caracterizada como residual, pois habitando quase que exciusiva-
mente o iméginério, continua recebendo, por parte da novela, todo tipo de investi-
mento para que permaneca na realidade.

A dominag¢do masculina apresentada corresponde a realidade, mas a no-
vela tenta enfraquecé-la, numa estratégia utilizada para seduzir um publico, em
sua maioria formado por mulheres. O gue nao deixa de ser um referencial muito
significativo dentro das tendéncias comportamentais especificas de homens e
mutheres. Ao criticar e rejeitar personagens machistas, o texto imagético esta fa-
zendo com que os adolescentes, na perspectiva de que somente modelos positi-
vOs SA0 copiados, rejeitem personagens negativos. Sdo mensagens subiiminares,
gue vao povoando o imaginario do universo masculino, e neste sentido, a Malha-
¢éo estaria contribuindo para a extingao da figura do macho dominador.

O preconceito ao homossexualismo ainda permanece, embora discursos
emergentes contra ele tenham surgido. Nota-se mesmo uma forte cumplicidade
entre o adolescente e a midia. O adolescente sente-se desconfortavel e até agre-
dido com o assunto, e a televisdo evita-o para satisfazer seu consumidor. Para
que a seducdo nao se desfaga, os personagens homossexuais que incomodam
sdo recoihidos e até mesmo exterminados, e ac escondé-los e negé-ios retira-se a
possibilidade de conhecé-los e aceita-los. Apesar da visivel presen¢a de homos-
sexuais nos espacos mais diversos da realidade, celebrou-se um pacto entre ¢
espectador e 0 texto imagético, na tentativa de negar sua existéncia. Neste senti-
do, pode-se considerar a Malhacdo como um reforcador do preconceito ao ho-
mossexualismo.
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O namoro, na ficgdo e na realidade, ndo é mais entendido como o momento
de compromisso romantico e apaixonado, onde o conhecifnento mutuo preparava
e construia a promessa de casamento. Visto através da novela Malhagdo e dos
discursos adolescentes, 0 namoro é uma aproximagao fisica mais intima, com
compromisso de fidelidade e certezas de “transas”, sustentado no sentimento de
que “seja eterno enquanto dure”. Quanto a isso, o texto-imagético & um espeiho
reforgador desse novo modelo, uma vez que suas imagens estdo repletas de tro-
cas de parceiros, em namoros passageiros e inconseqientes

As relagbes sexuais antes do casamento s&o aceitas e até mesmo pratica-
das sem pudores, na novela e na vida real, mostrando-se significativamente como
um elemento emergente. Entretanto, a atividade sexual mostrou-se maior entre os
alunos da escola plblica e isto se deve muito a idade dos adolescentes e nao,
apenas, ao contexto socioecondmico dos envolvidos. Sobre estas relacdes, a no-
vela Malhagdo tem sido insistente na divulgacdo dos mais diferentes métodos
contraceptivos, fato constatado nas falas adolescentes, onde admitem terem re-
cebido informagbes sobre prevengdo, anticoncepcao, paternidade, maternidade e
gravidez. Se depender da mensagem televisiva, a baixa taxa de fecundidade é um
elemento com tendéncias a permanecer. As técnicas e métodos anticoncepcio-
nais, que estao dando resultados entre a populacdo adulta, sdo conhecidos pelos
adolescentes, que na medida do possivel estdc tentando coloca-los em pratica.
Confessam, entretanto certa dificuldade, afirmando que no momento do contato
mais intimo, € dificil pensar em prevenc&o porque o corpo é muito mais forte e
mais rapido do que o intelecto. Os discursos mostraram que a anticoncepcao faz
parte do patriménio das informagdes e de suas opgdes de vida. Pelas vontades
manifestas, de uma prole restrita, ndo existe a promessa de um retorno a familia
extensa do passado.

Dentro das técnicas e métodos para o controle da natalidade, o aborto &
apontado tanto na realidade quanto na ficgdo. Conscientemente reieitado e con-
denado, ¢ justificado e praticado, tanto na Malhacdo quanto no cotidiano dos ado-
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iescentes, constituindo-se em uma pratica que permanece, oculta e negada, des-
de eras ancestrais.

Quanto ao casamento formal, as conclusbes levam a crer que ndo sao ima-
nentes ao projeto de vida das adolescentes pesquisadas, fugindo as regras da boa
conduta da época do patriarcalismo. E se antes o casamento era o objetivo maior
para um ser inessencial, agora o ser feminino ndo & objeto, € sujeito de seus pro-
jetos, gue busca outras conquistas como profissao, estudo, viagens e lazer. O ca-
samento tem sido apontado como solucdo para acaimar consciéncias, nao sé no
texto imagético como na vida real, legalizando desejos reprimidos, e também
como saida para as familias de “bem” repararem o erro de seus filhos. E evidente,
entretanto, que a frase “até que a morte os separe” estéd esquecida tanto pelos
adolescentes pesquisados como pelos personagens da Malhagdo. Sem a caracte-
ristica de eternidade, o casamento formal permanece modificado, € residual, e em
muitos casos celebrado apenas pela pompa e circunstancia.

Em certa medida, o publico espectador, o receptor estudante, demonstrou,
que tem o discernimento suficiente para saber que existe uma relacao dinamica
entre ele e a televisdo, ou seja, o publico interfere naquilo que esta sendo apre-
sentado. No momento que falam da manipulacio da TV, os discursos defensores
de tais idéias parecem um tanto ensaiados, retirados de uma bagagem cultural
acumulada através da escola ou da familia dos adolescentes, o que leva a acre-
ditar que existe uma consciéncia do poder da televisédo, mas ndo ha seguranga
suficiente para identificar se este processo estd acontecendo ou ndc em suas vi-
das.

O adolescente, em sua maioria, percebe que o texto mediatico néao € a rea-
lidade, mas a representacio dela. Tem também a consciéncia, ou pelo menos
manifesta-se enquanto tal, de que ao ligar a televisdo para ver a Malhagéo esta
fugindo do cotidiano, esta sendo seduzido por uma fantasia que o coloca num

mundo idealizade, vivendo, através dos personagens, experiéncias como se fos-
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sem dele proprio, em tentativas de viver através dos herdis suas préprias pulsdes,
empobrecendo suas experiéncias de vida. Sem davida, o consentimento dos es-
pectadores, seduzidos pelo poder magico da televiséo, faz dela, por sua compe-
téncia técnica, um instrumento de difusio dos elementos culturais, ndo s6 autdc-

tones e contextualizados, como também dos arbitrarios cuiturais descolados da
realidade.

Ao concluir sobre as leituras adolescentes da novela Malhacdo, entende-se
que o referido texto mediatico é um texto de modelagéo, como um sistema de sig-
nos interpretaveis e, como tal, € uma mensagem compreendida e apreendida por
uma experiéncia particular que lhe da significado. Portanto, que as mensagens
televisivas s@o o resultado do auto-reconhecimento, da cumplicidade e das nego-
ciagbes de sentido, sendo irrealista pensar que tais mensagens s&o recebidas por
todos da mesma maneira. Sem ddvida, ha um comprometimento do em tornc cul-
tural do espectador. O capital cultural, que é préprio de cada um, orienta o olhar e
interfere na forma como as imagens sdo absorvidas e reelaboradas pelos adoles-
centes e, como eles mesmos afirmam, esse capital é adquirido na familia, na es-

cola &, principaimente, com o grupo de amigos, que mostrou-se de grande rele-
vancia em todas as discussbes.

Quando os adolescentes admitem que a novela Malhacdo dita a moda e
citam personagens que sdo imitadas no uso de “botinhas”, “presilhinhas” e “sai-
nhas’, apresentam justificativas ndo so6 estéticas, como praticas. Sao cépias re-
sultantes da inseguranca prépria da faixa etéria, que imita para estar “fashion” e
n&o correr o risco do ridiculo. Evidenciando-se, assim, uma modelacédo, copiando
a moda - manifestagéo externa de uma identidade, sonham e imaginam estar co-

piando também o proprio estilo de vida dos personagens, em seus comportamen-
{os e atitudes.

Os discursos adolescentes séo inquestionaveis quando afirmam gue a no-

vela, a televisao lhes da todo um referencial para namoros, conquistas, e princi-
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paimente, para a maneira de se vestirem. Neste campo, a influéncia da televisao
pode ser entendida como um “alagamento”, como uma enxurrada. S#o ondas
que emergem repentinamente, sem a caracteristica de permanéncia, modificando
elementos, atitudes e comportamentos que nao foram cristalizados. S&o atitudes
emergentes e passageiras, que inundam os espagos sociais enquanto duram as
presengas dos herois e heroinas das novelas e programas de sucesso.

O grande poder da midia televisiva, entretanto, revela-se com a repeti¢éo
ostensiva, como uma tortura chinesa : € o “gotejamento”, & o deposito invisivel,
mas continuo, de cognigbes que vao se acumulando através das imagens repre-
sentadas, repassadas e repetidas. O que era inadimissivel passa a ser aceito, o
que era insdlito, passa a ser provavel. As cognicdes anteriores viao sendo corroi-

das, e o que era inaceitavel torna-se banal, possibilitando a instalagéo de novos
modos de viver a realidade.

Ao concluir sobre as leituras adolescentes da novela Malhacdo, entende-se
que o referido texto mediatico é um texto de modelagao, como um sistema de sig-
nos interpretaveis e, como tal, € uma mensagem compreendida e apreendida por
uma experiéncia particular que lhe da significado. Neste sentido, o contexto cultu-
ral, que da significado e interpreta, nao pode ser visto como o poder responsavel
pelos comportamentos e acontecimentos sociais, mas como um sistema enirela-
¢ado dos referidos signos. Neste processo estdo inseridas as mudancgas mais si-
gnificativas, embora mais demoradas. Neste sentido, pode-se prever, através das
imagens repetidas pela telenovela Malhagdo, dentro do universo pesquisado, um
novo poder para a mulher que é hoje adolescente e uma relagéo muito mais simeé-
trica entre os casais, na constituicéo de suas futuras familias.

Como pensamento final, concluo que a televisdo, especialmente a tenovela
Malhagé&o, constitui-se fonte de modelos para os papéis do homem e da mulher,
dentro das perspectivas de arranjos familiares futuros. Esta concluséo, entretanto,

ndo pretende ser apocaliptica mas, reflexiva sobre a responsabilidade dos papéis

189



Maria Inez Masaro Alves — O adolescente ¢ a TV : © Caso da Telenovela Malhacdp

desempenhados pelos agentes socializadores primarios, como a familia e a es-
cola, que cada vez menos estao se mostrando como modelos confiaveis de com-
portamento para criancas e adolescentes
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Anexo 1
Questionario Espontaneo
A Familia Hoje

t-ldade 2- Sexo
3- Ndmero de filhos 4- Sexo dos filhos M ( )F ()
5- Nivel de Instrugio 1" Grau ( ) 2" Grau ( ) Superior ( )

6- Profissdo

7- Numero de Pessoas Residentes no domicilio: { )

8- Grau de parentesco das pessoas que residem no mesmo domicilio
Pai( ) Mae( ) Filhosdeambos{( ) AvB{ ) Avd ()
Conjugedopai( ) CoOnjuge damae( ) Filhos de um dos conjuges { )
Empregada Domeéstica ( ) Filhos da empregada doméstica ( )
Qutros ( ) quais?

9- Situacdo matrimonial atual

10- Ndmero de unides estaveis { )

11- Tempo de duracgéo da atual unido:

12- Situagdo econdmica da familia : participacdo domaridc %
participacdo damulher __ %
participacao dos fithos ___ %
outros %
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13- Em sua opini&o, a familia hoje passa valores para os filhos ? Sim ( ) Nao ( )

Poderia Exemplificar?

14- Que outras instituigdes estao hoje passando valores para o jovem?
Televisdo ( ) Escola ( ) Outras( )

15- Qual vocé considera que tem mais influéncia sobre os seus filhos efou jovens
em geral?

Por que ?

18- Com qual das familias apresentadas vocé mais se identifica?
Guardiges de Valores { ) Pais Aflitos ( )
Moralistas ( ) Resistentes ( )
Liberais { } Patriarcas { )

17- Qual delas mais se aproxima da sua ?

Por que 7

18- O que seria importante para a familia hoje ?

Comentarios:

212



Maria Inez Masaro Alves — O adolescente 2 a TV : O Caso da Telenovela Mathagdo

Anexo 2 . Questionario

1- Idade 2- sexo 3~ raca
4-Escolaridade. Até que série seu pai estudou? até que série sua mie estudou?
5-Qual ¢ sua religido 7 qual a religido de seus pais?

6- Com que fregiiéncia vocé vai 4 Igreja? 1 vez por semana ( ) 1 vez por més( )

outros( )} quantas vezes?

7- £ filho Gnico? Sim { ) ndio( ) Sendo, quantos irm3os vocé tem?

8- Vocé mora com seus pais? Sim{ )ndo{ )

9- Se ndo mora com 0s pais, quais as pessoas que moram na mesma casa que vocé?

10- Qual a renda mensal de sua familia? De 1 a5saldrios ( ) de6 a10salarios( )
De 11 a 15salarios{ ) mais de 15salarios{ )

11-Tem aparelho de televisdio em sua casa? sim( ) ndo{ ) Quantos( )

12- Onde voce assiste televisdo? Sala( ) quarto{ ) cozinha( ) vizinha( )Outros( )

13- Sua familia assiste televiso junta? Sim{ ) nfo( )

14~ Quais os programas preferidos de sua familia?

15- Quais as pessoas de sua casa que assistem novela?

16- Assistem novela todo dia 7 sim({ ) ndo{ ) outros( )quantas vezes por semana?

17- Quais as novelas preferidas?

18- Quantas horas por dia vocé assiste televisdo 7

19- Vocé assiste Malhacdo? Sim{ ) ndo( )
20- Vocé trabalha 7 sim( ) ndo( ) Setrabalha, qual seu horario de trabatho?

Tarde{ ) Noite( ) Finaisde Semana( )
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