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Resumo

Este trabalho tem como objetivo primeiro, investigar algumas
questbes fundamentais na formagado do pensamento social brasileiro, tais como:
identidade nacional, constituicdo do Estado-Nacéo, tradigdo, modernidade ; por meio
do pensamento e obra de Oswald de Andrade. Buscaremos tracar um paralelo entre
seu projeto modernista e o processo de modernizacéo geral da sociedade. Devemos
dizer que, utilizaremos obras, poesias, artigos jornalisticos, texto teatral, entre
outros; de acordo com nosso interesse analitico, ou seja, ndo seguiremos

necessariamente uma ordem cronolégica das publicacbes do escritor.
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Introducéo

As décadas de 1920 e 1930, caracterizam-se como periodo de
profundas transformacgdes, tanto no panorama mundial, quanto nacional. A primeira
Guerra Mundial, a crise da Bolsa de Nova lorque acabam por colocar em xeque 0
mundo agrario nacional acirra-se o confronto entre o poder das velhas for¢as
oligarquicas e, os valores da burguesia industrial que comeg¢ava a emergir no

panorama nacional.

A década de 20, apresenta alguns fatos de extrema importancia na
histéria nacional recente como: a fundacdo do Partido Comunista Brasileiro em 22, o
Movimento Tenentista e a realizacdo da Semana de Arte Moderna também em 22,
entre outros. Esses fatos apontam para um redimensionamento social e politico no
pais, @ mais, sinais de repudic ao poder clanico da oligarquia agraria, bem como,

aos habitos culturais que compunham seu modus operandi.

A sociedade de modo geral manifestava por meio de movimentos
politicos e culturais (como as greves operdrias de 1917-1918), seu desejo de
mudancas. Com isso, acentuava-se no pensamento intelectual brasileiro a
preocupagdo em equacionar os novos contornos politicos, econdmicos e, sociais

gue surgiam no horizonte nacionai.

Com a Semana de Arte Moderna vem a fona o movimento

modernista e, com ele uma vanguarda aristica disposta a nacionalizar as artes ¢, a
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romper com a literatura academicista e bacharelesca numa palavra, passadista, que

se fazia no Brasil.

O movimento modernista brasileiro tinha como projeto o objetivo de
definir os elementos formadores da cultura nacional. Em sua primeira fase, chamada
fase herdica, 0 modernismo pretendia colocar as artes nacionais no mesmo patamar
em que se encontravam as vanguardas européias, em outras palavras, queriam
elevar o produto cultural nacional & categoria universal. Disso, resultam dois
aspectos de suma importincia em relagdo ao legado modernista, primeiro a
renovacgao estetica pressupunha a definicao de uma identidade nacional ; segundo
as implicancias politico-ideologicas que derivavam dessa determinava. Néo

podemos deixar de dizer ainda, que o esforco dos modernistas era de entegrar o

Brasil no concerto das grandes nacdes.

A modernidade brasileira s6 seria possivel @ medida em que a
identidade nacional fosse definida que, fosse definido, nosso traco de originalidade

frente, a modernidade universal.

Ja na década de 20, (depois de maneira mais acentuada em 30), o
movimento modernista brasileiro apresentava, internamente, duas diregcbes para o
encaminhamento da questio da nacionalidade. Plinio Salgade e Cassiano Ricardo
(do grupo Anta) rejeitavam qualquer tipo de mediacido entre a cultura nacional e, a

cultura universal. Pensavam o nacional pelo viés exclusivo do pitoresco, do
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nativismo , nao concebiam o cosmopolitismo, nem tampouco dialogavam com as

vanguardas internacionais.

Em posicao oposta, Oswald de Andrade edificava seu modernismo
com a proposta de redescobrir o Brasil com olhos livres, mediando nossa cuitura
com a cultura universal. Valendo-se dos tracos distintivos de nossa identidade
cultural, o modernismo de Oswald tinha o proposito de integrar o Brasil no contexto
moderno mundial €, como se dissesse, que o Brasil tinha algo de muito original e
moderno a oferecer ao mundo ; a dialética do localismo e do cosmopolitismo na

acertada expressao de Antonio candido.

Essa dialética se explica pelo sentimento de inadequacdo proprio
dos paises periféricos , um dilema que se caracteriza pelo distanciamento entre o
modelo de explicagdo historico nacional, pautado pelo “atraso” em relacdo aos

paises centrais desenvolvidos.

Tradicao/Modernidade

Para Oswald de Andrade a tradicdo que se opunha a
instauracdo da modernidade na realidade brasileira, localizava-se no Brasil rural, no
modo de vida obtuso das relagdes patriarcalistas, no naturalismo sem imaginagao. E
nesse sentido, que o escritor investe contra a forma de poder praticado pela
oligarquia agraria e, parte em defesa do desenvolvimento de uma ordem industrial

no pais.



Dito de outro modo, a apologia que Oswald faz da industrializacéo
de Sao Paulo, tem referéncia direta com seu desejo de que a cidade se tornasse
efetivamente uma metrépole. Ainda, para o escritor os progressos tecnologicos,
inerentes a industrializacdo, alavancariam o processo de urbanizacéo da cidade,

bem como transformariam, sobremaneira, seus habitos culturais.

Vale dizer que a hegemonia paulista no movimento modernista,
ocorria porque, era no Estado de Sao Paulo que concentravam-se os interesses das
classes dominantes do pais. Seu incipiente progresso industrial ~ dinamizado em
grande parte pela oligarquia cafefeira -, devemos acrescentar , dava-lhe um aspecto

de metrépole.

Queremos ressaltar, que nao ha no modernismo herdico de Oswald
de Andrade, um projeto politico-ideologico propriamente definido. O que temos é
uma proposta de ruptura estética moderna que esbarrava em uma estrutura social

conservadora.

Cidade e modernidade

Oswald valorizou a cidade como espago coletivo, ela
passou a ser um personagem vivo e interativo, em sua obra. Ele direcionou a agéo
para as ruas, fazendo com que o leitor “o0 seguisse” e, assim, alterou o ritmo da

cidade em seu tempo e espaco. Para utilizarmos uma idéia de Simmel, ele
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potencializa a urbanizacdo de S&o Paulo conferindo aos citadinos uma nova
mentalidade, uma mentalidade moderna. Nesse sentido, Oswald de Andrade operou
uma transformacdo social, num sentido metaférico ou simbdlico, qual seja: a

instauracao de um espirito moderno, na provinciana Séo Paulo da década de 20.

Para isso ele utilizou uma espécie de linguagem cinematografica,
rapida, fragmentaria. Assumiu, ele préprio, ¢ papel de agente transformador voltando

a cidade seu olhar-camera.

Utopia

Em 30, ha um aparente recuo na originalidade
modernista de Oswald de Andrade em nome de uma postura ideoiégico-partidaria
mais radical. A primeira impressao, é a de que a militAncia comunista fizera Oswald
alterar seu escopo literario. para uma linha mais politica e, até mesmo,
burocratizada. Contudo, o rompimento com o Partido Comunista Brasileiro reafirma
que a utopia oswaldiana definia-se muito mais, por uma orientagdo estético literaria
que, propriamente, ideoldgica. Em uiltima instancia, trata-se de uma radicalizagao
estética com conseqiiéncias politicas. Entre a tragédia e o camaval Oswald de

Andrade apostou na pluralidade.



Capituio. I.
Tradicdo/Modernidade em Oswald de Andrade

“ L& fora o luar continua
E o trem divide o Brasil
Como um meridiano”
(Oswald de Andrade- Poesias Reunidas)
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A) Passadismo/Modernismo - dialética oswaldiana.

PRIMEIRO QUADRO O PAIS DO INDIVIDUO.

Personagens: A enfermeira (Unico ser em ac¢do viva), quatro marionetes :
Beatriz (despida), A Oufra (coberta por um manto negro), O Poeta e O
Hierofante (caracterizados com extrema vulgaridade).

[...] _ A Outra: Estéo batendo
_ O Poeta : Aqui ndo ha portas.
_ Beatriz : Abre aquela porta.
_ O Poeta : No meio da magica.
_ Beatriz : Nunca se sabe quem é que esta batendo.
__ A Outra : E perigoso abrir toda porta.
[...] _ Beatriz : Fui violada como uma virgem!
[...] _ O Poeta: Vou abrir . Nao vou.
_ Beatriz : Tens medo que seja um personagem novo!
_ O Poeta : Ou de cair num pais de fauna mirrada...
_ O Hierofante : E a reclassificacéo.
[..]_ O poeta . Ninguém , como eu, tem a compreensédo absoluta da
destruicdo. Cansada e vigilante ela espreita 0 homem.
_ Beatriz : Existo para o bem e para o mal.
[...]_ A Outra : Foste tu poeta que preparaste para Beatriz os caminhos
evasivos da liberdade.
[...]_ O Hierofante: O sexual € a raiz da vida. Ai tropecam um no outro ©
mundo velho e 0 novo.
[..._ O Poeta : A poesia é desacordo entre os conceitos.
[..]1_O Poeta: Eu, o oposto de Beatriz... a raiz dialética de seu ser.
[...]l_ O Poeta: Toda a minha producdo ha de ser protesto e embelezamento
enquanto nao puder despejar sobre as brutalidades coletivas a poténcia dos
meus sonhos!

SEGUNDO QUADRO O PAIS DA GRAMATICA.

Personagens: O Turista Precoce ( OT.), O Policia { OP. ), Os Cremadores, O
cremador, O Juiz, Grupo de Amortalhados, Beatriz, O Poeta, O Hierofante.

__OT : Faz favor quem s&o aqueles?
_ O policia : Um russo, um alemao, um japonés, um italiano, um nacional...
_O7 : Que Sao0?
__ OP : Nomes comuns. E a grande reserva humana onde se tira para a acéo,
© sujeito. ..
Um grupo de gente amortalhada atravessa a cena.
_ OT : E agueles?
_ OP : S0 mortos.
_OT : Vivem juntos vivos e mortos?
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_ OP : O mundo é um dicionario. Palavras vivas e vocabulos mortos. N&o se
atracam porque somos severos vigilantes. Fechamo-los em regras
md:scutwels e fixas. Fazemos mesmo que estes gue séo a serenidade tomem

o lugar daqueles que sd@c a raiva e o fermento. Fundamos para isso as
academias... 0s museus... os codigos... os codigos...

_ OT : E os vivos reclamam?

OP : Mais do que isso. Querem que os ouiros desaparegam para sempre.
Mas se isso acontecesse nao haveria mais os céus da literatura, as aguas
paradas da poesia, os lagos imdveis do sonho. Tudo o que é classico, isto &,
0 que se ensina nas classes...

[...]_ O poeta : Renovo-me na rua.
[..1. Os cremadores : Limpemos o mundo! Abaixo os mortos! Eles comem a
comida dos vivos! Abaixo!
[...]_ Beatriz : Quem sdo esses desordeiros?
_ O poeta: E a vanguarda que luta pela libertacdo humana.
_ O cremador : Fora! Quinhentistas! Falais uma lingua estranha as novas
catadupas humanas!
[...1_ Os cremadores : somos a lingua falada no radio...
[.]_ Vozes : Aivem o juiz. Ele julgara!

_ Os conservadores : E um grande gramético.

_ Os cremadores: E um juiz de classe.

[.]1_ O juiz : Os mortos governam os vivos. Premissa maior! Premissa
menor... 0s cremadores s&o excessivamente vivos! Ergo! Ergo! Devem ser...
conclusao! Governados...
_ Poeta : O juiz € um morto também.
_ Hierofante : E preciso conservar as instituicoes!
_. Vozes : Querem mudar a superestrutura.

_ Uma voz : O comportamento

Outra voz : A reflexiologia.

Poeta- Nao o social domina os humanos. Vem CONOSCO, vém com 0s
liberadores do grande conflito!

TERCEIRO QUADRO- O PAIS DA ANESTESIA

[.._ Beatriz : Dizes tdo bem o meu nome! Por que tudo que te dou de
emogéc de forca criadora, néo pdes em tua arte estancada?

[...]1_ Poeta : Pareces anestesiada num lencol de argila!

Beatriz : Interrompeste o meu sono, Poetal Es a incorregao!

[.. ]_., Poeta : Dissimetria, minha criadora dissimetria!
[..]_ Poeta : Reconheco-te, empresa funerarial Na matéria do meu cérebro
ficara o teu epitafio. Nunca mais! (toma do facho e comeca a incendiar a
arvore da vida). Nao mais estes simbolos dialéticos do sexual perturbario a
marcha do homem terreno. Foge ave do paraiso!
[..]1. Poeta : Todo mistério sera aclarado. Basta que o homem queime a
prépria alma.
{...l_ O Hierofante : Respeitavel publico! Ndo vos pedimos palmas, pedimos
bombeiros! Se quiserdes salvar as vossas tradicbes e a vossa moral, ide
chamar os bombeiros ou se preferir a policial Somos como vos mesmos, um
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imenso cadaver gangrenando! Salvai nossas podriddes e talvez vos salvareis
da fogueira acesa do mundo1.

O texto teatral ha pouco transcrito parece-nos bastante instigante e
embiemaiico do bindmio passadismo/modernismo em Oswaid de Andrade. Quase
caricatural, o autor usa e abusa da ironia e do sarcasmo ao compor 0s personagens
gue transmitirdo sua mensagem de guerraZ. Num exercicio de exegese podemos
localizar no texto aspectos importantes da literatura e do pensamento do Oswald da

fase herbica.?

Quem é a morta ? Talvez nao seja descabido supor que a morta é a
lingua colonizada, a literatura parnasiana, a lingua do pais da gramatica gue
desconhece (ou ignora) a lingua falada nas ruas e no radio. Beatriz-Lingua-Morta é
apresentada ao publico nua, exposta, patente. E quem destréi essa musa as
avessas, a ave do paraiso ? O poeta. E ele que, queimando sua propria alma, liberta
Beatriz-Lingua-Morta, do jugo da tradicdo. O Poeta a retira do mundo dos
amortalhados, do estado letargico, abrindo-the as portas do novo. C gesto do Poeta

&, a um s6 tempo, morte e libertagédo.

1Cf ANDRADE, Oswald. A Morta. Trechos da pega teatral publicada juntamente com O Rei da Vela em 1937.
2 Porque eu continuaret a chamar guerra a toda esta época embaraihada de inéditos (sic) valdres e clangorosas

ofensivas que nos legou o outro lado do Atlintico com as primeiras bombardas herdicas da tremenda

conflagracio européia. Oswald de Andrade no preficio de Memorias Sentimentais de Jodio Miramar,

3 Consideraremos fase herdica o modernismo que vai de 1900 a 1928. Ver: Lafeta, Jofio Luiz. [930: A Critica e
o Modernismo, Livraria Duas Cidades, S3o Paulo, 1974,
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A figura do Hierofante determina a idéia de andncio solene daquilo
que esta por vir. Representa o adivinho, aquele que domina as ciéncias ocultas, que
€ capaz de predizer os acontecimentos . Nesse caso, aquele que comunica o ocaso
da literatura ancorada nas fradicoes academicistas, nos versos metrificados. £ a
reclassificagéo, se quiserdes salvar as vossas tradicbes e a vossa moral ide chamar

os bombeiros ou se preferir a policia, sentencia ele sobre a mudanca eminente.

O Poeta, uma espécie de alter-ego de Oswald, é o sujeito que opera
a transformacao, € quem ateia fogo a arvore da vida e liberta a “lingua anestesiada’.
Cabe a ele o gesto impetuoso e a tarefa de fazer de sua produgdo protesto e

embelezamento.

A fogueira do mundo estava acesa, estava anunciado o fim da moral
oligarquica, o fim da tradicdo. Como sabemos, ndo havia nesse momento do
modernismo herdico (década de 20), uma ordem burguesa configurada no pais, em
que as forcas produtivas e o estabelecimento do mercado garantissem a circulagdo
de bens culturais. Com efeito, pretendia-se instituir uma arte e uma literatura

modernas num pais que nao era estruturalmente moderno.

Nesse sentido é que O Poeta-Oswald decide por incendiar Beatriz,
libertar a ave do paraiso das gaiolas do passadismo. Era preciso decretar a morte da
tradicéo e instituir a modernidade, mesmo que em sentido metaférico. Era preciso
destacar os fracos de originalidade da cuitura, nacional como elemento unificador

dessa cultura projetando-a em escala nacional e universal. E o que Antonio Candido
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chamou de “sementeira das grandes mudangas”, sementes essas que s6 iriam

frutificar na década de 30.

Com isso cremos que a dicotomia tradicdo/modernidade em Oswald
possa ser pensada muito mais como afirmagio de uma modemnidade baseada na
fusao das raizes culturais com os progressos tecnologicos, do que num sentido
propriamente patridtico-nacionalista. Dito de outra forma, Oswald havia tomado
contato e se identificado com as vanguardas modernistas européias ; todavia, o
atraso material e politico do Brasil em sua condicdo de pais periférico dificultava a

propagacédo dessa literatura e dessa arte modernista, em solo nacional.

Todo o esforgo do escritor concentrou-se no sentido de afirmar que o
Brasil possuia, em sua complexidade cultural, uma peculiaridade e originalidade que
podiam mesmo ser lidas como modernidade. Assim, as implicagbes politicas que se
desdobrariam, a posteriori, em questdes como nacionalismo, nacdo, configuracio de
um Estado modermno, podem ser vistas como consegliéncias de uma transformacao

estético-literaria.

Trabalhamos com a idéia de que ndo hé claramente explicito, no
modernismo do Oswald da fase herédica, um projeto fundamentado nas quesides de
identidade nacional, Estado nacional e nacionalismo num sentido marcadamente
politico-ideolégicc. Por conseguinte, a dualidade tradicdo/modernidade mostra-se

muito mais como um ornamento de retdrica lileraria do que uma oposigao
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historicamente demarcada. Ou, para utilizar uma idéia de Renato Ortiz, a

modernidade tomada como um valor em si mesma4.

Tal atitude pode ser compreendida se levarmos em conta que o
referencial de Oswald s&o as vanguardas européias — utilizando uma expressao de
Antonio Candido havia entre eles um ‘“vinculo placentario”. Contudo, o
desenvolvimento cultural na Europa ocorre em concomitantemente ao
desenvolvimento das for¢as produtivas capitalistas. O tratamento que Adorno da aos
fendmenos culturais deixa claro que eles devem ser compreendidos no contexto do

que o marxismo chama de superestrutura :

‘No dominio da critica literaria, o enfoque sociolégico
obrigatoriamente justapde a obra de arte individual a alguma
forma mais vasta de realidade social, a qual é vista, de um
modo ou de outro, como sua fonte ou fundamento ontolégico,
seu campo gestaltico, e da qual a propria obra é concebida
como um reflexo ou um sintoma, uma manifestacéo
caracteristica ou um simples subproduto, uma conscientizacio
ou uma resolugcdo imaginaria ou simbodlica, para mencionar
apenas algumas das maneiras pelas quais esta relacéo central
e problematica tem sido concebida5”.

Prevaleciam na sociedade brasileira do inicio do século, interesses
liberais e patrimoniais predominantes nos governos republicanos, orquestrados,

sobremaneira, pela oligarquia cafeeira paulista. O conjunto de forcas sociais e

politicas que compunham a racionalidade capitalista ainda n&o se havia configurado

4 O autor trabalha com a idéia de que o pensamento critico na periferia opde o tradicional ao moderno de uma
forma que muitas vezes tende a reificd-lo. Diz ainda que a necessidade de superar o subdesenvolvimento
estimula uma dualidade da razdio que privilegia o polo da modernizago. Ortiz, Renato A Moderna Tradicio
Brasileira — Cultura Brasileira e Inddstria Cultural. Brasiliense, 840 Paunlo: 1998, P 36-37.

3 Cf. T. Adomo in: FREDERIC, Jameson. Marxismo e Forma :Teorias Dialéticas da Literatura no século XX,
S#o Paulo:1985. P. 12
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no panorama nacional. Contudo, algumas questdes fundamentais comegavam a se
esbogar, tanto no pensamento social, quanto nos movimentos sociais, de uma

forma, digamos, embrionaria, como destaca Octavio lanni:

“As forcas sociais e os movimentos culturais, orientados no
sentido da mudanga, continuaram a operar. (...) Nesse sentido
é que 1922 é uma data simbélica: surge o tenentismo,
movimento civii e militar orientado no sentido de alterar as
estruturas oligarquicas prevalecentes; cria-se o centro Dom
Vital, congregando catdlicos interessados em preservar a
civilizagdo ocidental e cristd no pais; funda-se o Partido
Comunista Brasileiro, em boa parte oriundo do anarco-
sindicalismo e empenhado em lutar pelo socialismo; realiza-se
a Semana de Arte Moderna em S&o Paulo, procurando novos
temas e novas linguagens para as artes e o pensamento social
no pais. Parece que o Brasil comeca a ingressar no século XX
nesse ano. Os acontecimentos de 22 sugerem o0s prendncios
de outra época, outro ciclo da histériab”.

Vamos reter das citacdes de Adorno e lanni principalmente a idéia
de simbdélico. No primeiro caso, o referencial € uma sociedade em que ©
conjunto das forcas produtivas encontra-se em avangado grau de
desenvolvimentoc e a ordem burguesa capitalista estd plenamente
estabelecida, como ja nos referimos anteriormente, num coniexto
superestrutural. Assim sendo, no aspecto cuttural o campo artistico-literario
encontra-se também definido sob tais mecanismos ideoldgicos e mercantis.
Significa dizer que a ordem burguesa européia ja havia rompidc com 0s
padrdes culturais sacralizados do Antigo Regime e estabelecido uma
autonomizacdo do campo artistico, criando um pdlo de produgdo orientado

para a mercantilizacéo da cultura num mercado de bens simbolicos:
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“Cabe lembrar que este movimento de autonomizacédo nio se
restringe a literatura, mas se estende a outras esferas como a
arte e as ciéncias. Benjamin mostra que € no curso dos séculos
XVIit e XIX que a arte adquire uma independéncia da qual néo
desfrutava até ent&o. Ao perder o seu valor de culto, que a
amarrava a uma fungdo ornamental e religiosa, ela pode se
constituir em espaco auténomo regido por regras proprias. E
dentro deste contexto que autores como Adorno valorizam as
obras da burguesia que, ao romper com as amarras da
sociedade tradicional, abrem a perspectiva de se construir uma
cultura desvinculada das exigéncias materiais imediatas7”.

Desvinculada das exigéncias materiais imediatas e estando a cultura
alojada no patamar da superestrutura, esse simbdélico a que se refere Adorno
diz respeito ao resultado da relagdo dialética enire obra e contexto adotado

pela arte e pela literatura.

No segundo caso o quadro € completamente diverso. Trata-se de uma
sociedade com um legado de escravismo, autoritarismo, relacbes politicas
assentadas no clientelismo; industrializac&o incipiente, economia baseada na
producdo agraria, sobretudo na cafeicuitura, alto indice de analfabetismo e
auséncia de unidade cultural. Com tudo isso, é possivel entender a idéia de
simbdlico utitizada por lanni sob um prisma diferente do de Adorno e do
contexto ao qual ele se refere. £ simbolico porque tais acontecimentos
elencados pelo autor nao alteram efetivamente a estrutura social ; no entanto,

antecipam, predizem, vaticinam transformacdes que alterariam a posteriori o

6 Cf. IANNI, Octavio. A Idéia de Brasil Moderno. Brasiliense: Sdo Paulo, 1992. p- 24.
7 ORTIZ, Renato. Id. Ibidem p.18.
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rumo da historia nacional. Com efeito, 0s acontecimentos ocorridos em 22

ndo significam um rompimento com as amarras da sociedade fradicional num

sentido estrutural — tampouco superestrutural -; nem mesmo a conformacao

de um mercado cuitural autdnomo. Tiveram, isso sim, o sentido de apontar,

de sinalizar mudancas substanciais que viriam a ocorrer no pancrama social

nacional, como podemos observar na seguinte afirmagao de Antonio Céndido:

“Quem viveu nos anos 30 sabe qual foi a atmosfera de fervor
que os caracterizou no plano da cultura, sem falar de outros.
(...) Neste sentido foi um marco histérico, daqueies que fazem
sentir vivamente que houve um ‘antes’ diferente de um ‘depois’.
Em grande parte gerou um movimento de unificagdo cultural,
projetando na escala da Nagao fatos que antes ocorriam no
ambito das regides. A este aspecto integrador & preciso juntar
outro, igualmente importante: ¢ surgimento de condi¢des para
realizar, difundir e ‘normalizar uma série de aspiracoes,
inovacbes, pressentimentos gerados no decénio de 1920, que
tinha sido uma sementeira de grandes mudancas8”.

Ndo h& davidas de que esse prendncio ocorrido em 1920,

preconizando uma modernidade que ainda n&o havia se concretizado de fato na

sociedade nacional, diz respeito & condicdo de subdesenvolvimenio do pais. Nesse

sentido, vale recorrermos a analise de Marshall Berman na qual, tomando como

referéncia dois escritores — Baudelaire e Dostoieviski —, 0 autor busca balizar o

Modernismo dos paises desenvolvidos e o Modemnismo dos paises

subdesenvolvidos, tomando como exempios Franga @ Russia respectivamente.

8 of CANDIDO, Antonio. A Educaciio pela Noite. Atica: Sao Paulo, 1989. p.181-182.
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A Paris de Baudelaire representa ¢ Modernismo decorrente da
modernizacdo politica e econdmica, da modernizagdo resultante de um processo
historico em que a massa urbana se organizou e lutou para que as transformacgoes
sociais estruturais ocorressem: “Baudelaire pertence e se orgutha disso™9. Todavia,
ha um aspecto um tanto quanto ambiguo que perpassa a escrita de Baudelaire por
um iado, a modernizagao advinda do pleno desenvolvimento das forgas produtivas,
bem como da racionalizacdo burguesa, permite a criagdo de um mercado de bens
simbdlicos através do qual a arte e a literatura modernista podem expandir-se a todo
vapor ; por outro a ordem capitalista burguesa traz em seu bojo novas formas de
organizacbes politicas e sociais de dominacdo: “as mesmas forcas que libertam,

aprisionam”. 10

Esta ambiglidade traduz-se na angustia do flanéur , em seu humor
sisudo, melancolico, na sua soliddo em meio a uma multiddo atarefada. “A
percepc¢édo das novas qualidades da cidade moderna vinha associada, desde o inicio
a imagem de um homem caminhando, como se sozinho, pelas ruas’11. Baudelaire
vé-se diante de fal dilema: a celebragao da modernidade de seu tempo e a critica
aos seus efeitos fragmentadores . E aqui uma vez mais recorremos & idéia de

simbélico aventada por Adomo.

Para tratar do Modernismo do subdesenvolvimento Berman destaca

a cidade russa de S&o Petersburgo, por considera-la o melhor exemplo do modo de

? Cf. BERMAN, Marshall. Tudo o que ¢ solido desmancha no ar, Sio Paulo:Companhia das Letras, 1986, p.312.
18 ORTIZ, Renato. Id. Ibid, p.33.
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modernizacao russo promovido pelo Czar Pedro, bem como por sua arquitetura

arquetipica do mundo ocidental moderno, que buscava antagonizar com a

arquitetura da tradicional Moscou:

“Acima de tudo, Pedro insistiu no estabelecimento da capital
da Russia ai nessa nova cidade, com uma janela aberta para a
Europa, e descartou Moscou, com todos os séculos de tradigao
e aura religiosa. Ele estava dizendo, na verdade, que a historia
da Russia deveria ter um novo principio, numa ardésia limpa
(...) Petersburgo tornou-se, praticamente do dia para noite, uma
das maiores metrépoles da Europa (...) Os sacrificios humanos
foram imensos: em trés anos, a cidade devorou um exército de
cerca de 150 mil trabalhadores - mortos ou arruinados
fisicamente -, e o Estado, sem cessar, buscou outros no
tnterior.

(...) Exigiam-se fachadas de padrdo ocidental para todas as
construgbes (os estilos tradicionais russos, com paredes de
madeira a abobadas em forma de cebola eram explicitamente
proibidos)’12.

Segundo Berman, esse Modernismo do subdesenvolvimento

que surge onde o processo de modernizacdo ainda néo se efetivou “assume

um carater fantastico, porque é forgado a se nutrir ndo da realidade sociai,

mas de fantasias, miragens e sonhos”13. A propésito dessa observacdo do

escritor, Ortiz traca um paralelo com o modernismo brasileiro e propde que a

idéia de “sonho” e de “fantasia” pode ser entendida como aspiracéo, desejo

de modernizagaot4. O que nos devolve 3 idéia de simbélico utilizada por

lanni para designar os acontecimentos de 22 e esses por sua vez, ao

1 of WILLIAMS, Raymond. O campo ¢ a cidade: na histéria e na literatura. SHo Paulo: Companhia das

Letras, 1990, p .314,

12 BERMAN. Op.cit. p. 171-172 ¢ 175.

13 14, Ibid. p. 223-224.
14 ORTIZ. Op.cit. p.34.
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Modernismo herdico. O que havia acima de tudo nesta primeira fase do
modernismo brasileiro era 0 desejo de despertar o pais da anestesia , de
impor-lhe o ritmo das grandes novidades, da velocidade. Com efeito, de

estabelecer um estado de espirito moderno.

Anos depois ao comentar a realizacéo da Semana de Arte Moderna,
Oswald ainda referia-se ac evento como o grande divisor de aguas entre o Brasil

moderno e o Brasil arcaico, como o marco do “redescobrimento do Brasil” :

“‘Que era o Brasil na literatura anterior a Semana de 22, marco
sempre apreciavel? Excluindo o romantismo nativista de
Euclydes e o Cepticismo de Machado gue ambos
prenunciavam o advento do povo as nobres tarefas da
literatura, pois aquele exaltava as baixas camadas e este
satirizava as camadas dominantes- excluidos esses dois
semafaros da linha que deu a revolugéo literaria atual- o Brasil
da guerra como o da anti-guerra era um simples mercado
colonial para imperialismos letrados da estranja proxima ou
longincua. E antes disso?

(...) O modernismo reagiu na direcdo de uma realidade mais
modesta. O Brasil era um pobre e belo pais explorado cuja vida
econdmica e social se processava através do latifindio do
perrepismo e da loteria e que tinha hipotecado ao estrangeiro
até a propria paisagem. Essa paisagem noés a valorizamos em
prosa e verso e valorizamos 0 homem gue nela morria de
verminose e de fome. Os acontecimentos vieram a dar inteira
razao a nossa critica e a nossa vontade de despertar’.15

Podemos pensar a dialética tradigdo/modernidade em Oswald de -
Andrade assentada sob uma espécie de silogismo — localiza e define existéncia de

um tradicionalismo que se sustenta em costumes uitrapassados e numa lingua
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colonial pretérita, constréi sua negagdo confrontando-a com a linguagem que vem

das ruas e, por fim, estabelece seu carater moderno como siniese

Essa dita modernidade se colocaria como contraponto a fradicao
passadista em seu sentido simbdlico, metaférico, imaginario, artistico e nao
exatamente num sentido histérico-estrutural. A liberdade artistica, o didlogo com as
vanguardas européias, garantiiam a Oswald o salvo-conduto que the permitia
transitar entre a afirmacdo de uma identidade nacional através da catalogacéo dos
tracos originais da culfura brasileita e, ao mesmo tempo, asseverar a faceta
cosmopolita dessa cultura sem propriamente comprometer-se historica ou

ideologicamente com nenhuma delas.

Nesse sentido, Oswald caminha na contraméao do Lukacs de Teoria
do Romance. Segundo sua analise, nao é pelo dominio do individuo e de sua
subjetividade que a literatura deve pautar-se ; ao contrario, a obra literaria deve ser
construida como reflexo do universo e de sua relacdo de ordem social, ou seja,
como documento diretc de uma ordem social, ou ainda, “nos dados histéricos
filoséficos que se impdem & sua criagcdo™.'® O que podemos dizer a este respeito &,
que o fato de Oswald estar dialogando diretamente com as vanguardas européias
sem uma real preocupacdo com os meandros da ordem social nacional, ou ainda,

sem um comprometimento com seu chao histérico no que diz respeito as condi¢bes

15 of ANDRADE, Oswald. Para Comemorar Machado de Assis- artigo de jornal publicado em 10/05/39.
CEDAE. Fundo Oswald de Andrade- JEL. Unicamp.

16 Cf. LUKACS, George. Teoria do romance, Lisboa: Presenca, 1992,
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materiais concretas, é que faz com que sua literatura soe um tanto quanto excéntrica

por um lado, e por outro, defina tao bem o sentido de vanguarda.

B) Primitivismo Pau-Brasil.

“Se alguma coisa eu trouxe das minhas viagens & Europa
dentre duas guerras, foi o Brasil mesmo. O primitivismo nativo
era nosso tnico achado em 22.717

O primitivismo Pau-Brasil €, sem divida, o grande achado do
modernismo herdico de Oswald de Andrade. Em seu manifesto da poesia Pau-Brasil
de 1924, o escritor o propaga aos quatro ventos como o grande fraco de
originalidade e modernidade da cultura nacional. O instrumento de diapaséo entre a
cultura local e a cultura universal. Apds decretar a morte da lingua passadista-
Beatriz, o escritor anuncia “a lingua sem arcaismos. Sem erudicdo. Natural e

neolbgica. A contribuicdo milionaria de todos os erros”.18

Nesse primitivismo oswaldiano articula a pluralidade da cultura
nacional, qual seja, a miscegenacdo do indio, do europeu e do negro; sem com isso
propor um resgate dos modelos teldricos e pueris utilizados pelo romantismo. O
manifesto Pau-Brasil ressalta a pluralidade cultural brasileira para, paradoxalmente,

afirmar sua singularidade diante da cultura universal. “Temos a base dupla e

17 Cf. ANDRADE, Oswald. Qbras Completas V, Ponta de Lang¢a, Rio de Janeiro: Civilizagic Brasileira, 1972.
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presente a floresta e a escola. A raga crédula e dualista a geometria, a algebra e a
quimica logo depois da mamadeira e do cha de erva-doce. Um misto de ‘dorme nené

que o bicho vem pegd’ e de equacgéo.” 1°

Ele envereda pelo viés do par natureza-técnica — a floresta e a
escola —, compondo-os como bindmios formadores de uma cultura a um s6 tempo
muitipla e una. Nas palavras de Paulo Prado, “a poesia Pau-brasil € o ovo de
Colombo- esse ovo, como dizia um amigo meu, em que ninguém acreditava e
acabou enriqguecendo o genovés™ 20 E simples e, ao mesme tempo, inovadora em

sua solugao.

Vale pontuarmos um dado bastante importante na concepg¢do da
poesia Pau-Brasil e, por conseguinte, do primitivismo qual seja, a questdo da

viagem:

“Oswaid de Andrade, numa viagem a Paris, do alto de um
atelier da Place Clichy — umbigo do munde -~ descobriu,
deslumbrado, a sua prépria terra. A volta a patria confirmou, no
encantamento das descobertas manuelinas, a revelagao
surpreendente de que o Brasil existia. Esse fato, de que alguns
ja desconfiavam, abriu seus olhos a visdo radiosa de um
mundo novo, inexplorade e misterioso. Estava criada a poesia
“pau-brasil”. "

18 Cf Andrade, Oswald, de.. Manifesto da Poesia Pau-Brasil, Obras Completas V1 -- Do Pau-Brasil 4
Antropofagia e as Utopias — Manifestos, teses de concursos e ensaios., Rio de Janeiro: Civilizacio
Brasileira, 1972, p.07.

19 Manifesto Pau-Brasil, op.cit., p.08.

28 ¢f PRADO, Paulo. Preficio & Poesia Pau-Brasil In: Oswald de Andrade, Obras Completas VII-
Poesias Reunidas, Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira, 1978.
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O viajante Oswald de Andrade pode ser pensado como o eu coletivo
que se desloca e se ilumina. E a América colonizada que busca seu eu original, gue
inverte a imagem em que aparece refletida no espetho do conquistador. O viajante é
uma espeécie de lente que clarifica a imagem desta coletividade. Podemos dizer que
ele realiza a viagem contraria a dos “descobridores”, assumindo ele proprio a

condicio de descobridor do Brasil.

A propésito desta questdo, Vera Lucia Figueiredo afirma que, pela
nossa condi¢do de “descobertos”, irrompemos no mundo como colaboradores da
tradicao cultural ocidental sem que tivéssemos chegado a constituir uma tradicéo
propria. Assim sendo, sob a lente das grandes civilizagdes centrais, estariamos
sempre desfocados, servindo-thes como reservatério de possibilidades inusitadas,

exoticas e paradisiacas:

“ A viagem de Artaud ao México, em 1932, é a mais expressiva.
Artaud/Colombo vai ao enconiro dos indigenas, critica o
governo mexicano que pretende modernizar o pais, porgue
considera que a razao, exaltada pela mentalidade européia, é
um simulacro de morte: ‘A cultura racionalista da Europa
fracassou. Vim a terra do México para buscar as bases de uma
cultura magica®. 2

Aparentemente distinta , a atitude do viajante Artaud revela-se igual
a dos seus antecessores ; afinal € a Europa que novamente vai salvar a Ameérica,

desta vez livrando-a da razdo. Ac contrario do de Artaud, o primitivismo do viajante

21 Prado, Paulo. Op.cit.
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Oswald nao buscava a pureza nativa imaculada e bela, tampouco nos parece que

ele iegitime o selo

de exotismo cunhado a maneira dos colonizadores. Ha, no

primitivismo exaltado pela poesia Pau-Brasil, o desejo de descolonizar a cultura, e o

destaque dado a mesticagem opera no sentido de afirmar que somos muitiplos e,

por isso mesmo singulares e que nessa singularidade residem a originalidade e a

atualidade de nossa cultura:

* O Cabralismo. A civilizacao dos donatarios. A Queréncia

e a exportagao.

O carnaval. O sertao e a favela. Pau-Brasil. Barbaro e nosso.

A formacao étnica rica. A riqueza vegetal. O minério. A cozinha.
O vatapa, o ouro e a danca.

Toda a histéria da Penetracdc e a historia comercial da
Ameérica. Pau-Brasil.

Século XX. Um estouro nos aprendimentos. Os homens que
sabiam fudo se deformaram como babéis de borracha.
Rebentaram de inciclopedismo.

A poesia para os poetas. Alegria da ignorancia que descobre.
PedrAlvares.

A coincidéncia da primeira construgdo brasileira no movimento
de reconstrugao geral. Poesia Pau-Brasil."®

A poética Pau-Brasil orienta-se pela ansia de estabelecer um

sentimento de alteridade entre a cultura local e a cultura universai, em afirmar um eu

proprio para cultura nacional. “ Nenhuma férmula para a contemporanea expressao

do mundo. Ver com os olhos livres” 24 das referéncias e dos instrumentais imputados

pela colonizacéo. Contudo, ressaltando a importancia da mistura de ragas e culturas

na constituicao do falar brasileiro, na composicéo da literatura nacionat:

22 of. FIGUEIREDO, Vera.
Ponta de Langa 1991, p. 04
23 1d. Thid.

24 1d.1bid.

L.F. de.. Oswald de Andrade ¢ 2 descoberta do Brasil. Rio de Janeiro: UERJ, Série
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‘Esperemos com calma os frutos dessa revolugdo que nos
apresenta pela primeira vez o estilo telegrafico e a metafora
lancinante. O Brasil, desde a idade trevosa das capitanias vive
em estado de sitio. Somos feudais, somos fascistas, somos
justicadores. Epoca nenhuma da histéria foi mais propicia a
nossa entrada no concério das nagles, pois que estamos na
época do desconcérto. O Brasil, pais situado na América,
continente donde partram as sugestdes mecanicas e
coletivistas da modernidade literaria e artistica, € um pais
privilegiado e moderno.

O fato é que o trabalho de plasma de uma lingua
modernista nascida da mistura do portugués com as
contribuicdes das outras linguas imigradas entre nés e contudo
tendendo paradoxalmente para uma construcdo de
simplicidade latina, nao deixa de ser interessante e original”.25

Ao tratar da poesia Pau-Brasil, Roberto Schwarz revela que Oswald
de Andrade se vale de uma férmula facil, facilidlade essa que nio deve ser
confundida com defeito, mas no sentido de facil assimilacdao, de linguagem
econdmica, palatavel. A matéria prima desta poesia, segundo Schwarz, reside “na
justaposicao de elementos ao Brasil-colénia e ao Brasil burgués, ¢ a elevagio do
produto — desconjuntado por definicdo a dignidade de alegoria do pais”.? Diz ainda
que, com Oswald, os temas geralmente ligados ao atraso nacional adquirem uma
feicao ofimista, caracterizando uma espécie de ufanismo critico. E destaca que o
escritor modernista polariza arcaismo e progresso, com vistas a definicdo de uma

identidade nacional.??

25 Cf. Andrade, Oswald, de. Memdrias Sentimentais de Jofio Miramar/Serafim Ponte Grande. Rio de Janeiro:
Civilizacgo Brasileira, 1970, p.10.

26 Cf. Schwarz, Roberto. A carroga, o bonde ¢ o poeta modernista In: Que horas s8o? Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1989, p.12.
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Ao conferir 2 poesia Pau-Brasil a idéia de justaposi¢éo de elementos

a um s6 tempo opostos e contiguos — Brasil-colonia e Brasil burgués convertidos em

alegoria nacional - , Schwarz langa méo de um modelo interpretativo da formacgéao

econdmica, politica e social do Brasil bastante recorrente na sociologia, qual seja: a

dualidade estrutural. Vejamos:

“ Note-se que a mencionada contigliidade era um dado de
observacdo comum no dia-a-dia nacional, mais e antes que um
resultado artistico, o que conferia certo fundamento realista a
alegoria, além de explicar a forga irresistivel da receita
oswaldiana, um verdadeiro ‘ovo de Colombo’ na acertada
expressao de Paulo Prado. A nossa realidade sociolégica néo
parava de colocar lado a lado os tragos burgués e pré-burgués,
em configuracdes incontaveis, e até hoje ndo ha como sair de
casa sem elas. Esta dualidade, cujos dilemas remontam a
Independéncia e desde entao se impde inexoravelmente ao
brasileiro culto, suscitou atitudes diversas; talvez nao seja
exagero dizer que ela animou a parte crucial de nossa tradicéo
literaria.”?®

Observe-se que a contigliidade antes de ser resultado literario,

apresenta-se como um dado inexoravel da realidade nacional. O gue indica que a

dialética oswaldiana tradicdo/modernidade teria mais uma matriz fundamentalmente

histérico-sociologica que, propriamente literaria. Ou ainda, o que se apresenta

implacavelmente para o escritor modernista sdo os dilemas decorrentes da

dualidade estrutural na qual a sociedade nacional estd assentada. Assim, a

resolucdo dada pelo escritor repousa igualmente sobre ¢ campo do social que,

propriamente, do da literatura ; o que demonstra um viés historicista. A propésito,

Paulo Arantes destaca:

27 op.cit. p.12-13.
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“ 0 raciocinio critico de Roberto ( gque teima em nos roubar ¢
direito de tratar sem maiores considerandos os grandes
assuntos da literatura universal ) é dualista por estar
encharcado desta vez de historicismo. No que Rouanet deve
andar certo, se é verdade que o seu norte € a consumacao
sem resto do moderno. Sendo este o empenho que deveria nos
governar, vé-se que as questdes infelizmente desvirtuadas pelo
vezo historicista do critico exprimem na verdade problemas de
defasagem no ‘eixo temporal tradicdo-modernidade’ 28

Pode-se dizer que Oswald, assim como toda geragcdo modernista de
20, faz uma leitura ofimista dos descompassos sociais, econémicos e politicos da
sociedade brasileira em relacdo aos paises desenvolvidos. Esta claro também que
ao reivindicar o falar brasileiro — a contribuigdo milionaria de todos os erros — como
lingua nacional legitima, hd uma implicancia politica e social, num esforco que se
caracteriza a definicdo de uma identidade nacional. Todavia, parece-nos forgoso
afirmar que o escopo do modernismo (sobretudo da primeira fase) resida, mormente,
sob este esteio. Antes de prosseguirmos em nosso raciocinio, vejamos o poema
Pobre Alimaria, de Oswald de Andrade, com o qual Schwarz ilustra suas

observacoes:

“ O cavalo e a carroga

Estavam atravancados no fritho

E como o motorneiro se impacientasse

Porque levava os advogados para os escriforios
Desatravancaram o veiculo

E o animal disparou

Mas o lesto carroceiro

28 1d. Tbdem. PP. 12-13.

2% Cf. Arantes, P. E.. Sentimento da diaiética na experiéncia intelectual brasileira:dialética e dualidade segundo
Antonio Candido ¢ Roberto Schwarz, Rio de Janeiro: Paz e Terra,1992. p. 51.
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Trepou na boléia

E castigou o fugitivo atrelado
Com um grande chicote.”

Segundo Schwarz, podemos perceber, através de Pobre Alimaria,
que para Oswald elementos do progresso e do atraso convivem lado a lado (ou
justapostos) na cidade. Os primeiros seriam o bonde e seus trilhos, os advogados e
seus escritorios; os segundos o cavalo e a caroga. Ou seja, a cidade € ao mesmo
tempo adiantada (moderna) e atrasada, mas ao invés de um embate enire esses
dois niveis o que vemos € uma solucdo harmoniosa, uma abordagem ingénua e
ofimista dos antagonismos que acaba por dissolvé-los. Ou, ainda, os descompassos
sociais s30 dissolvidos pelo primitivismo da poesia Pau-Brasil e o que tinha um
carater de oposicdo , o que era dissonante, concilia-se,congraca-se. Assim, o
branco, o negro, o Brasil pré-burgués e o Brasil burgués naturalizam-se, malgrado as

diferencas raciais ou de classe, e passam a simbolos da identidade nacional.

Por tudo isso, acreditamos que Schwarz acaba conformando a
literatura de Oswald de Andrade num modelo sociologico explicativo determinista e
totalizador da realidade social. Distintamente de Lukacs, o que parece preocupar
Schwarz ndo é a sintonia entre obra e histéria, mas sobretudo a auséncia de vinculo
entre o real e sua representacao literaria®'.. O que nos leva a pensar que a literatura
atuaria como um reflexo da realidade historico-social, uma espécie de adomo, € nac
uma arte com cabedal prépric. A propoésito, vejamos as observagbes de Renato

Gimenes:

3¢ Andrade, Oswald, de.. Poesias Reunidas,p.120., citado por Schwarz, op. Cit. p.14.
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‘Ao privilegiar o extremo ‘sociolégico’, parece-me que Roberto
Schwarz incorre em um problema semelhante ao dos
concretistas, que privilegiam o extremo ‘formal’. Porque em
tltima instancia, o autor refira a obra de um esquema literario
para inseri-la em um outro esquema explicativo da realidade
brasileira: o das Jidéias fora do lugar. A importancia do
modernismo estaria menos na ruptura estética ou na interagao
com as vanguardas estrangeiras, e mais na consciéncia do
descompasso que ele proporciona, ainda que a estética seja
perpassada pela ideologia das classes dominantes. O
modernismo e Oswald, assim, estariam inscrifos em um
movimento maior € recorrente no Brasil, a saber: a mutacao
ideolégica das elites em relagdo a quase imufabilidade das
rela¢cbes sociais de base.”®2

Gostariamos de reiterar que nos parece equivocado definir os

aspectos politico-ideoldgicos ou sociolégicos do modernismo herdico como sua mola

propuisora, seu grande mote. Dada a comunicacéo placentaria com as vanguardas

futuristas, dadaistas, surrealistas, entre outras, o primitivismo Pau-Brasil buscava, a
priori, asseverar que a cultura brasileira possuia os elementos necessarios ao

desenvolvimento de uma arte e uma literatura modernas.

Néo acreditamos que Oswald de Andrade desenvolvesse seu
modernismo Pau-Brasil com o sentido histérico nos ossos, para falarmos com
Eliot33. Sua conduta nos parece muito mais proxima de uma postura vanguardista

no gue esse termo guarda de antecipacao, inovacgao, € poiémica:

31 Relacionamos esse real com o chio histérico de que falamos anteriormente.

32 Gimenes, A, O, Renato. Uma Leitura da Cidade de Sdo Paulo na Releitura de Qswald de Andrade.
Dissertagio (Mestrado). IFCH- Unicamp, Campinas-SP., 1996. p70-71.

33 Eliot afirma que o sentido histérico envolve uma percepgdio nio s6 da condigio passada do passado, mas
também da sua contemporaneidade; que o sentido histérico leva um homem a escrever nie sé com a sua propria
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* Adorno observou certa vez que as vanguardas artisticas nao
podem prosperar nas sociedades totaimente administradas
(pelo capital) — quer dizer, em sociedades absolutamente
modernas (como queria o poeta ). Nelas, as tendéncias
objetivas ao nivelamento diminuem as chances da consciéncia,
sem a qual ndo ha cultura antagonica. Assim, a rupiura estética
depende de um certo anacronismo, algo como um
descompasso histérico condensado na experiéncia imediata e
refletido na tradicao cultural, gragas ao qual se tornam visiveis

os limites de um aburguesamento ainda em curso.”34

E nesse sentido qgue Oswald investe contra o passadismo, contra a
oligarquia agraria em defesa da industrializacdo, contra a lingua parnasiana,
academicista, colonizada, sem alteridade, postica. O primitivismo nativo era o Unico
achado de 22 porque era a via de acesso a uma estética da originalidade e, por
conseguinte, a uma identidade cultural gque contemplava a arte modernista. A
potencializacao do falar popular passa pela questao da apreciacdo da cultura

através da lingua como simbolo capaz de amalgamar os valores nacionais:

“De fato, a lingua se tornou um exercicio mais deliberado de
engenharia social na medida em que seu significado simbdélico
passou a prevalecer sobre seu uso real, como o testemunham
os varios movimentos para “pativiza-ia” ou tornar seu
vocabulario mais “verdadeiramente” nacional (...) Certamente a
defesa da antiga lingua significava a defesa dos velhos

geracio nos 0$ses, mas com o sentimente de que o todo da literatura da Europa, desde Homero, e dentro dela o
todo da literatura de seu pais, tem uma existéncia simultinea e compde uma ordem simultinea”™ Ver: Silviano,
Santiago. Tradiglo e Contradi¢do, Zahar Editor/Funarte, Rio de Janeiro, 1995, sobretudo, P.121.

34 Arantes, Paulo. op.cit. p. 38.
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costumes e tradicdes contra as sublevagbes da modernidade.”
35

A poesia Pau-Brasil ac ancorar-se no primitivismo como via de
superacdo da lingua tradicional — das academias, dos museus, dos cédigos —
justificando a lingua moderista — a fingua falada nas ruas, no radio, natural e
neologica - poderia soar, de certa forma, tradicional , todavia, tal afirmacéo requer
uma certa ponderagéo se consideramos o recurso da parddia utilizado por Oswald

para a concepgéo de sua poesia.

A parédia significa ruptura, um gesto de escéarnio, de desprezo, de
ironia, de blague. Nao aceita o passado como tfal, quer deforma-lo, satiriza-lo,
transforma-lo ; no entanto, ndo evidencia a negacéo total desse passado uma vez
que o utiliza como matéria prima do presente reinventado. A esse respeito, destaca

Santiago;

“ Se nos detivermos ao Oswald parodiador ndo sera possivel
revelarmos nele o trago de apego e até mesmo valorizacao da
tradicdo. A parédia, ao fazer ironia dos valores do passado, faz
com que o presente rompa as amarras do passado, cortando a
linha da tradicao(...)" 3

Agora nos interessa ressaltar uma vez mais que o par

tradicdo/modernidade apresenta, no modernismo de primeira hora de Oswald de

33 Cf. HOSBAWN, Eric. NagBes e Nacionalismos desde 1780. S3o Paulo: Paz e Terra,1990. p. 135 ¢ 143.
36 Silviano Santiago. Op.cit. p.127.
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Andrade, uma contradicdo que se fundamenta muito mais em valores artisticos,
simbdlicos, metaforicos que propriamente politico-ideolégicos. A modernidade, para
Oswald, nesse momento, tem um valor em si mesma esvaziada de um referencial
historico-estrutural ; assim sendo, a tradicdo se ihe apresenia apenas como um
contraponto para que tal modernidade se distinga. Com isso, o recurso da parédia
ironiza o passado, ridiculariza-o, ac mesmo tempo que o utiliza como substancia

formadora do presente moderno. Vejamos alguns exemplos:

“ Minha terra tem paimares
Onde gorjeia 0 mar

Os passarinhos daqui

Nao cantam como os de la

Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores
Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra

QOuro terra amor e rosas

Eu quero tudo de la

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte para la

Nao permita Deus que eu morra
Sem que eu volte pra S&o Pauio
Sem que veja a rua 15
E o progresso de Sao Paulo”

®

“Eram trés ou quatro mogas bem mocas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas tdo altas e tdo saradinhas

Que de nos as muito bem olharmos

Nao tinhamos vergonha”
®

“ As mulheres andam tao loucés

E tao custosas

Que nao se contentam com os iafetas

S30 tantas as joias com que se adornam

Que parecem chovidas em suas cabecas e gargantas
As pérolas rubis e diamanies
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Tudo sao delicias

N&o parece esta terra sendo um retrato

Do terreal paraiso”
®

* Para dizerem mitho dizem mio
Para melhor dizem mié

Para pior pio

Para tetha dizem teia

Para telhado dizem teiado

E vao fazendo telhados” 37

C) Cosmopolitismo Antropofagico

Em maio de 1928, Oswald de Andrade lanca seu Manifesto
Antropéfago no primeiro numero da recém criada Revista Antropofagica. A
antropofagia inauguraria uma nova fase no modernismo brasileiro e, sobremaneira,

no modemnismo de Oswald.

A renovacao estética aventada no Manifesto e na poesia Pau-Brasii
— um esfouro nos aprendimentos -~ , pode-se acrescentar o dado ideolégico. Ao
utilizar o ritual canibalistico indigena como matéria-prima para a composicao de seu
Manifesto, Oswald serve-se da metafora antropolégica para chegar a uma metafora
estético-ideologica. Ideoldgica no que diz respeito a critica contundente que o
escritor faz aos valores socioculturais advinculados a sociedade patriarcal. Nas
palavras de Antonio Candido, “a grande inspiracao de Oswald era o fim da

sociedade patriarcal baseada no mito da mulher legitima e da promiscuidade fora da

37 Poesias Reunidas. Op. Cit. p 80/88/89/ 144,
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esfera doméstica”. Tanto no Manifesto Antropdfago quanio em seu romance Serafim
Ponte Grande, Oswald deixa clara sua critica a tal comportamentc e, como de

costume em seu tom irdnico e sarcastico:

“ Domingo

Nada mais incOmodo do que essé negodcio de ter filhos sem
querer.
Para evitarmos os abortos levados a térmo e os outros que
Lala vive provocando com risco da prépria vida, o Pinto calgudo
me ensinou um remédio muito bom.
Ontem a noite, depois de termos feito as pazes, estavamos
conversando sdbre Freud, eu e ela e ficamos excitadissimos.
Mesmo vestida, tirei-ihe as calgas. Mas quando desembrulhei o
remédio (que ja tinha comprado na Farmacia) e ela percebeu
que precisava enfiar uma seringa de vidro, enfezou, protestou e
fechou as coxas, dizendo que assim perdia a poesia.
Segunda-feira
Afinal a criada foi uma desilusdo. Conspurquei 0 meu préprio
leito conjugal, aproveitando a auséncia de Lala e das crias. No
fim, ela gritou!
- Fiz um peido!!
Travessuras de Cu . . . pido!™®

®

* Estamos fatigados de todos os maridos catélicos suspeitosos
postos em drama. Freud acabou com o enigma da mulher e
com 0s sustos da psicologia impressa.
(...} O pater familias e a criaggo da moral da cegonha:
lgnorancia real das coisas + fala de imaginacao + sentimento
de autoridade ante a prole curiosa.
(...) Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada
por Freud — a realidade sem complexos, sem loucura, sem
prostituicbes e sem penitenciarias do Matriarcado de
Pindorama.” 3¢

Oswald considerava essa tradicdc patriarcalista um fator de

oposicdo a modernizacao da sociedade brasileira, uma vez gue nos remetia a

38 Cf Andrade, Oswald, de.. Serafim Ponte Grande. (Obras Completas- 2).Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira,1972. p. 153.

3% Cf. Andrade, Oswald, de.. Manifesto Antropéfago. In: , Obras Completas v.6, Rio de Janeiro:
Civilizagio Brasileira, 1970
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condicéo de pais colonial, escravocrata, rural, fechado em si mesmo, de costumes e
literatura convencionais. Assinalemos uma vez mais gue esse dado ideolégico que
se acentua no Oswald antropéfago ndo se configura, a nhosso ver, num sentido
marcadamente politico ideolégico, mas sociocultural. Dito de um outro modo, assim
como no Manifesto Pau-Brasil, ha no Manifesto Antropéfago a intencéo do escritor
de destacar certos elementos constitutivos da cultura nacional, conferindo-lhe um
carater original e moderno, capaz de estabelecer com as vanguardas européias um
dialogo horizontal. Nao obstante, Oswald tem a justa medida do descompasso
estrutural do Brasil no que diz respeito as forcas produtivas e & organizagéo politica
imanentes as sociedades desenvolvidas ; sua resolucdo vem através da formula
floresta + escola, os elementos formadores dessa cultura original e moderna aliados
ao progresso tecnoldgico industrial 0 Isso posto, insistimos na questéo da afirmacgéo
de um sentimento de alteridade com vistas ao aspecto cultural, mais do que a
questao da afirmacao de identidade nacional sob o ponto de vista politico-ideolégico,

ou politico-patriético.

Nesse sentido podemos dizer que a Antropofagia vem confirmar que
o primitivismo oswaidiano nao diz respeito & valorizagdo dos tragos originais da
cultura nacional como elementos herméticos, puristas, refratarios ao que nao seja
genuinamente local. Ao contrario, a metafora antropofagica rejeita essa perspectiva
de cultura estanque, tem como proposta fundamental o hibridismo, a devoracgio e a

redigestac dos elementos culturais estrangeiros e locais num movimento

49 No segundo capitulo examinaremos mais detidamente essa questfo do progresso industrial sob a dtica
Oswald.
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continuamente reinventado. Mais uma vez, é a fusdo da natureza e da técnica, o

barbaro tecnizado:

“. E mistér estudar o indio, ndo o indio romantico de Alencar,
mas o antropéfago, através de toda a documentacao existente
e, se possivel, na sua vida ainda real, para chegar a
conclusbes positivas. Ndo podemos continuar possibilidades.
(..) Nao estara, no homem, que abandona a histdria,
desprezando o passado, e se descuida do futuro, para viver a
hora presente, o ser mais sabio da espécie? (..) E no
amalgama do indio com os conquistadores, ndo teria havido
imensas contribuicées do sangue vermeiho? Sao Paulo ndo
sera uma significante demonstragéo?” 41

Oswald faz uma leitura cosmopolita da cultura brasileira e

dimensiona seu modernismo para uma esfera que exirapola as fronteiras de um

nacionalismo hiperbélico. Isso nos remete a um outro aspecto importante da fase

antropofagica, que marca uma cisdo € uma reorientagdo do movimento modernista

brasileiro:

“O ano literario de 1928 comecgou com uma bomba - ©
Manifesto Antropéfago — provocando estragos consideraveis
estética e afetivamente. As opinides entre os modernistas
foram divergentes. (..) O texto langado por Oswald,
inaugurando o primeiro nimero da ecuménica fase da Revista
de Antropofagia , seria a semente de futuros e definitivos
desentendimentos entre os literatos. Durante a primeira fase da
revista, basicamente dirigida por Antdnio de Alcéntara
Machado, Oswald permaneceu na Europa, por isso colaborou
pouce, embora decisivamente. Aiém do Manifesto, publicou o
artigo ‘Esquema ao Tristdo’, com fortes criticas ao sistema
patriarcal, principaimente a antropofagia cristd e a legislagao
civil. {...) Quando Oswald decidiu ievar a frente a2 segunda fase
da revista, ndoc contava com a colaboracdo dos patulistas

41 Of Oswald de Andrade. O Sentido da Antropofagia — Movimento Brasileiro — ano 1, n.03, margo de
1929 .CEDAE- Fundo Oswald de Andrade. IEL- Unicamp.
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identificados com o Partido Democratico, principalmente
Antonio de Alcantara e Mario de Andrade. Oswald refez a
revista no Diario de Sao Paulo (apesar de ser este um jornal de
oposi¢ao), cujo diretor, Rubens do Amaral, inicialmente, néo via
como a literatura antropofégica pudesse atrapalhar a politica
geral. (...)

A nova fase da revista entrou em confronto com o
grupo anterior & passou a degladiar também com os antigos
companheiros do primeirc momento do Modernismo: Menotti
del Picchia (‘o consul do Bexiga’), Cassiano Ricardo, Guitherme
de Aimeida, Ribeiro Couto.” 42

Datam desse periodo dois rompimentos de Oswald que irdo refletir
sobremaneira na configuragdo do novo panorama do modernismo brasileiro. Um
deles foi com 0 entdo amigo e modernista Paulo Prado. Apos o langamento do fivro
Retrato do Brasif Oswald publicou um artigo no Jormal do Comércio no qual, em meio
a elogios, também havia severas criticas, entre as quais, a de que o fivro reproduzia
o0s juizos de valor dos conquistadores sobre a América conquistada, acrescentando

ainda o seguinte;

“A luxuria brasileira ndo pode, no espirito luminoso de Paulo
Prado, ser julgada pelo curral dos conventos ignacianos... N&o
quero me convencer disto. Atribuo a preguica aristocratica do
autor de Paulistica as conclusGes opostas a alta liberdade
moral e intelectual professada a vida toda por ele.” 43

O segundo rompimento deu-se com o também amigo e modernista

Mario de Andrade. Consta que os desentendimentos entre os dois escritores tinham

42 Cf. Boaventura, Maria, Eugénia.. O Salfo e a Selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Séo
Paulo, Ex Libris-Editora da Unicamp, 1995. P.134-135-136.

43 Baoventura, M. .E. . Op.cit. p. 139-140.
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origem no ambito da vaidade pesscal, na disputa da lideranca do movimento
modernista brasileiro. N&o nos interessa aqui aprofundar tal discussdo, mas
assinalar as divergéncias literarias e ideologicas entre os dois. Entusiasta da fase
Pau-Brasil, Mario de Andrade nao aderiu a Antropofagia e, por ocasiac da leitura do
Manifesto Antropéfago feita por Oswald, escreveu a Alceu Amoroso Lima em carta
de 19 de maio de 1928: “ No dia famoso da leitura do Manifesto aqui em casa, ate
Paulo Prado estava, tanto que escachei com o Manifesto que até o Oswaldo saiu

meio estomagado deixando a reunido no meio.” #

Mario, nesse pericdo, comungava da ideologia do Partido
Democratico e, por meio da atividade jornalistica em seu érgéo de imprensa — O

Diario nacional — defendia a idéia de que a nacionalidade definia-se através dos

“~

elementos primitivos e folcloricos, expandindo-se & categoria de nacgdo; chegou
mesmo a realizar uma extensa viagem pelo interior do pais que resultou, entre

outras coisas, em farto material a respeito das modinhas:

“ A atencdo marioandradina a questdo da cultura popular
ocorreu depois de ter realizado suas viagens etnograficas e de
ter tomado contato com o foiclore. Como se sabe, entre 1928 e
1829, o autor viajou pelo pais no intuito de entender a
disparidade regional e cultural presentes no dmago da nagao.
Suas analises sobre o povo brasileiro € os costumes nativos
partiram do material cothido nessas viagens.” 4°

44 {d. Thid.. p 134-135.
45 14 Tbid. p 41,
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Vamos reter da citacdo de Barbato, sobretudo, dois aspectos
bastante relevantes para nossa discussdo quais sejam, o folclore e a associacéo
empreendida por Mario de Andrade entre tradicdo e cultura popular. Retomando o
tema da viagem abordado anteriormente, devemos salientar que o enfoque e a
perspectiva empregados por Mario e Oswald denotam importante ponto de distingao
entre a concepc¢éo de cada um dos escritores a respeito de tradicdo e modernidade,
bem como, da definicdo de identidade nacional. Notemos que a viagem realizada
por Mario & uma viagem endédgena, ele vai buscar no interior do pais os tragos de
singularidade da cultura brasileira nas manifestages folciéricas, consideradas por

ele como raizes da cultura popular:

“E nesta linha que seu conceito de nacao pode ser
entendido. A definicdo do nacional se pauta nos caracteres
primitivos, relacionados com o folclore. Assim, mais que um
eixo, o elemento popular opera como agente do processo de
nacionalizacdo. Ha, desta maneira, a valorizagdo do
primitivismo através das tradicGes populares que acabam por
sobredeterminar a idealizacdo de uma ordem social que supbe
0 progresso como Obice a construcdo de uma civilizacédo
original.” 46

Mario nao via com bons olhos o contato da literatura nacional com

as vanguardas esirangeiras, como se pode apreender de uma carta a Drummond:

“ E quando eu escrevia j& em brasileiro meu Amar, Verbo
intransitivo, o Oswaldo na Europa, no tempo em que Paulo
Prado levianamente falava que eie descobria o Brasil, Oswaldo

46 Cf Barbato Junior, R. L. A. , Mario de Andrade: nacionalidade e tradicio modernista. Dissertagiio (Mestrado)
Unicamp, IFCH, Campinas, 1996. p 4546,
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s6 me escrevia de cubismos e que eu carecia ir pra Europa me
alargar e conhecer arte.” 47

Ao articular folclore e nagdo Mario de Andrade também articula
modernidade com tradi¢do. Renato Ortiz assinala que o folclore é a sobrevivéncia da
tradicao nas sociedades modernas. Os folcloristas criam os museus de tradicoes
populares com o intuito de “salvar” os resquicios de uma época primeva.*® A ruptura
modernista para Mario se daria por meio dessa tradicdo cultural, dai o escritor

mostrar-se reticente em relagao ao progresso:

“A obra marioandradina pode ser lida sob a otica da
ambigiidade/duplicidade a medida que sua construcdo da
nacionalidade se efetiva por um processo de modernizacéo
respaidado na tradigdo. A recusa em admitir as inovagdes do
progresso € manter uma preferéncia pelas formas antigas de
concepcao do mundo também recoloca a posicao privilegiada
das tradicbes no pensamento marioandradino. (...)Apontando
como hipotese o fato de que o autor considera o elemento
primitivo fundamental para a constru¢do da nacionalidade e o
progresso como um obice a construgao original da nacgéao,
pode-se notar a op¢do por uma via tradicional de acesso a
modernidade. A fradicdo e a conservacao das caracteristicas
teldricas e primitivas devem se impor no gue concerne a
construcdo do Ser nacional.” 4°

Com isso reiteramos que a viagem/nacdo, para Oswald, &, ao
mesmo tempo, endégena e exogena ¢ que confere as bases de seu modernismo
uma feigdo primitivo-cosmopolita, em que as raizes culturais nacionais se

amalgamam as influéncias culturais estrangeiras depurando-se e reinventando-se

47 Boaventura, M. E.. Op. Cit. p. 141.
48 Ortiz, Renato.. Op.cit. p. 37.
4% Barbato Junior, K. L. A .. Op.cit. p. 96,



40
continuamente. Ou, ainda, sua estética combina igualmente cosmopolitismo e

primitivismo; modernismo e conservadorismo.

A tradicao é rechacada pelo escrifor mediante o recurso da ironia,
da blague, da paréddia, deformando , zombando , repudiando as idéias, costumes,
valores e formas ligados a uma organizagao societaria patrimonialista, passadista. A
ruptura no modernismo herbico oswaldiano se daria muito mais numa esfera

simbdlica, numa esfera do imaginario do que propriamente numa esfera politica.

A primeira vista, temos como fator preponderante a idéia de que o
movimento modernista empreende um rompimento estético projetando-se em
rupturas sociais e politicas. Pensamos que isso se deva aoc préprio discurso
propagado pelos precursores do modernismo ; contudo, no final da década de 20,
dadas as divergéncias no interior do proprio movimento, temos a possibilidade de

divisar de maneira mais cuidadosa os contornos, alcances e os limites de tal ruptura.

O nacionalismo, por exemplo, ilustra bem isso ; j& na fase
antropofagica, podemos verificar que havia diferentes concepcdes sobre essa
questdc dentro do movimento. Nesse periodo, caracteriza-se no interior do
movimento um delineamento politico-ideoldégico de alguns componentes do grupo.
Mario de Andrade, que como ja dissemos passa a ter uma participacéo efetiva no
Partido Democratico. Plinio Salgado passa a liderar uma vertente modernista

centrada num nacionalismo xendfobo no grupo intitulado ANTA, posteriormente
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desdobrou-se no Integralismo. A propdsito dos “nacionaleiros” do ANTA, Oswald

escrevelu:

“ Porque nao se pode conceber que na onipresenca dos dias
gque cofrem se queira regressar aos processos carro-de-boi
porque isso é sentimental ou racial. Hora de Paris para a arte.
Hora de Greenwich para a indUstria sem que se perca a latitude
brasileira. “ %

Dadas essas divergéncias € os novos contornos que envoiviam o
contexto politico e social brasileiro, Oswald de Andrade encerra a década de 20 um
tanto quanto isolado de seus companheiros modernistas. Seu Matriarcado de
Pindorama, todavia, ja& emitia sinais de seu futuro engajamento na militancia
comunista, na década assunto que trataremos mais adiante. Por ora nos resia
assinalar uma vez mais que a apologia que Oswald faz do progresso tecnologico
que comegava a se desenvolver em Sdo Paulo, ndo implica propriamente a defesa
da burguesia industrial como classe hegemonica. Oswald nos parece muito mais
interessado (em principio) nas transformacdes do comportamento, no ritmo que o
progresso tecnolégico traria a cidade e, por conseguinte, & sociedade brasileira de
um modo geral e com vistas & conformacao de uma mentalidade moderna, do que
na defesa do estabelecimento de uma ordem burguesa como forma de poder
nacional central:

w

O movimento modernista, culminando no sarampéo
antropofagico, parecia indicar um fendmeno avancado. Sao

50 Boaventura, M. E.. Op. Cit. p. 127.
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Paulo possuia um poderoso parque industrial. Quem sabe se a
alta do café néo ia colocar a literatura nova-rica da semicol6nia
ao lado dos custosos surrealismos imperialistag?” 5!

31 Andrade, Oswald, de. Prefacio. In: Serafim Ponte Grande. Op. Cit.
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Capitulo. il.
A cidade como palco da modernidade modernista

“Os chofers ficam zangados
Porque precisam estacar diante da pequena
Drocissao
Mas tiram os bonés e rezam
Procissao tao pequenina tdo bonitinha
Perdida num bolso da cidade”

()

Oswald de Andrade- Poesias Reunidas.
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I-industrializacao: alavanca do progresso.

Podemos dizer que ha entre o Modernismo e as grandes metropoles
uma relagdo simbidtica. A atmosfera urbana, as brutais transformacbes da
sociedade industrial, o furor caético das grandes cidades constituem-se em
ingredientes basicos desse movimento que propala o progresso tecnologico, a

novidade, a velocidade.

Nos ultimos anos do século XiX e inicio do século XX, cidades como
Berlim, Viena, Moscou, Sao Petesburgo, Londres, Zurique, Chicago e,
destacadamente Paris, ja abrigavam, em seus cafés ruidosos; idéias e campanhas
da arte modernista. Essas cidades simbolizavam uma espécie de nao-fronteiras, um
solo comum por onde os arautos do Modernismo - escritores, pintores, escultores,
poetas, atores -, mantinham uma rede de intercdmbio que extrapolava suas

fronteiras nacionais, conforme destaca Bradbury:

“[...] Nessas capitais culturais de toda Europa - que as
vezes, mas nem sempre, eram as capitais politicas dos
paises -, desenvolveu-se uma atmosfera fervilhante de
novas artes e novas idéias, atraindo nac so jovens
escritores e aspirantes nacionais, mas tambeém artistas,
literatos em transito e exilados de outros paises.” 52

Tais cidades transformaram-se em caldeirbes fervilhantes em que ©

ponto de ebulicdo era marcado por atividades literarias, manifestos, grupos de
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teatro, publicacdes de periddicos e manifestacbes politicas. Criava-se na cidade uma
imensa teia de agitacéo cultural na qual o artista passava a assumir uma postura
intelectual, convertendo a literatura, as artes plasticas, o teatro, em poder de fogo

frente as mudancas politicas e sociais que se processavam .

A questdo central, tanto para a Alemanha recém-unificada, como
para as provincianas Viena e Praga, ou ainda para a Russia- que comegava a se
industrializar-, Nova York , Chicago, entre outras, era a consolidacdo de um
sentimento nacionalista. Os modernistas viam com certa desconfianga a condugao
dessa questao, por acha-la muito proxima da defesa da tradicdo , pressupondo um
choque entre nacionalismo e cosmopolitismo. Vale ressaltar que os modernistas se
guiavam, neste momento, pelos ditames do Simbolismo, Dadaismo e Cubismo;
avidos por estabelecer a novidade, a velocidade, como elementos norteadores da

realidade social e, nesse sentido, “a cidade era a grande forca educativa”.53

A aceleracdo da vida urbana estava bastante ligada a idéia de
progresso tecnoldgico. O recente surio de industrializacdc promovera um
reordenamento do espago e do tempo da cidade. Esses, revelavam-se
fragmentarios, intensos, nervosos, subjetivos. A cidade moderna era a arena sobre a
qual a concepcdo modernista se concretizava; paradoxalmente, essa materializacao
do ideario modernista exigia uma desmaferializacdo da cidade a fim de transforma-ia

num continum abstrato, para pensarmos com Ortiz:

32 Bradbury, Malcon.. As Cidades do Modernismo. Guia geral do modernismo. S8o Paulo, Companhia
das Letras 1989, p.76.
53 1d. Ibid. p.85.
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“ A cidade deixa de ser um orgaoc vivo particular, um paciente
especifico, para se tornar um continum espacial abstrato.

Sua concretude, o fato de estarmos falando de Paris ou de
Berlim, importa pouco.(..) Dentro desta oética, o espago
encontra-se, por um {ado, esvaziado de sua materialidade, por
outro, definido em relagdo a outros espagos. A circulacédo € o
Unico elo que os pée em comunica¢ao. O espaco é uma fungao
integrada no interior de um sistema.”

O espago da cidade modernista € marcadamente o espaco da
cidade industrializada, tecnologica. O citadino se vé envolvido nesse novo contexto,
na sua subjetividade, na sua soliddo, na sua velocidade, na sua intensidade, na sua

fragmentagado. O romance moderno carrega nas tintas ao tratar desse novo territorio:

“[...] O romance urbano moderno, diz-nos Raymond Williams,
revela uma percepcgéo ‘intensa e fragmentaria, exclusivamente
subjetiva, mas na propria forma de sua subjetividade incluindo
0s outros, gue agora, juntamente com os edificios, os sons, as
vistas e os cheiros da cidade, fazem parte dessa consciéncia
Unica e acelerada’. O realismo humaniza, o naturalismo
cientificiza, mas o modernismo pluraliza e surrealiza.”®

A natureza placida e una ja naoc interessa a arte moderna, muito
menos seu carater verossimil. O universo urbano, tenso e fragmentado, requer
uma arte igualmente vibrante, uma arte que revele o confronio do sujeito com o

subjetivo:

54 of. Ortiz, Renato. Espaco € tempo, In: Cultura € Modemidade, Sio Paulo, Brasiliense , 1991 p.208-209.
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[...] A natureza bruta, informe, inalterada pela cultura, perde o
atrativo estético, e o ideal de naturalidade é preterido por um
ideal de artificialidade. A cidade, a cultura urbana, as diversdes
urbanas a vie factice e os paradis artificiels parecem n&o s
incomparavelmente mais atraentes mas também muito mais
espirituais e vividos do que os chamados ‘encantos’ da
natureza. A natureza em si & feia, mediocre, informe; sé a arte
a torna aprazivel (...} Esse € o fim do entusiasmo romantico,
bucdlico pelo natural e da crenca na identidade de razéo e
natureza.%

Os ideais do romantismo, dao lugar a essa consciéncia dnica e
acelerada, apontada por Williams, remetendo-nos a idéia de massa, de sistemas
de comunicagao, de transporte em cadeia. Transformando, enfim, o espaco da
cidade numa malha de interconexdes5’. A cidade passa a oferecer aos literatos a
histeria, a aglomeracao, a soliddo das multiddes que se formavam ; matéria-prima

imprescindivel ao modernismo:

“ Pode-se afirmar que a literatura Modernista nasceu na cidade,
e com Baudelaire - principalmente com sua descoberia de que
as muitidoes significam solidao e que os termos mulfitude e
solitude sao intercambiaveis para um poeta de imaginacao fértil
e ativa: Multitude, solitude termes égaux et convertibies pour le
poéte actif féconde. Qui ne sait pas peupler sa solitude, ne sait
pas non plus étre seul dans une foule affairée.

( Multidao, solidao: termos iguais e conversiveis para o poeta
ativo e fecundo. Quem naoc sabe povoar sua soliddo tampouco
sabe ficar sozinho numa multidao atarefada.)®®

55 Williams, R. Apud. Bradbury, Macolm. op. cit, p. 78-79.

56 Cf. Hauser, Amold. Histéria social da arte e da literatura. S3o Paulo: Martins Fontes, 1995, p.911.

57 Renato Ortiz considera a idéia de “sistema’ uma nogio chave para a compreensio do espago da modernidade.
Ver: Ortiz, Renato. op.cit, p.204,

58 Bradbury, Malcolm. op. cit, p 275.
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Todavia, tanto o Modernismo europeu quanto o americano ja
demonstravam uma certa ambiglidade em relagdo ao bindmio metrépoles-
modernidade. Ao mesmo tempo que identificavam na turbuléncia, na velocidade, no
progresso tecnolégico das metrépoles a mais alta express@o de ruptura com o
passado, com a arte tradicionalista; revelavam em suas obras um certo temor pelas
conseqiiéncias dessa metropolizagao, receando inclusive pela identidade do grupo.
Isso os levou a buscar paisagens bucdlicas, o siléncio, a placidez. Instalavam-se em
lugarejos agrestes, pueris; contudo, mantinham-se proximos das grandes cidades,

afinal, ndo poderiam trair suas convicgdes.

Em sua tese O Drama Barroco Alemao, analisando a poética de
Baudelaire, Walter Benjamin emprega o conceito de alegoria moderna e define como
vivéncia de choque essa sensibilidade do escritor pés-roméntico. O flanéur expbe a
multiplicidade de imagens que compdem a cidade ; todavia, ndo se identifica
inteiramente com ela. Benjamin reconhece na alegoria baudeleriana um humor
sisudo, melancdlico, lagubre. Indicativo do sentimento ddbio dos modernistas em
relagdo as transformacgdes acarretadas pela modernidade, sentimento a um s0

tempo celebrativo e hesitante.

A concentracdo de multiddes urbanas parecia um processc
inexoravel. Em 1200, ¢ mundo ja contava onze metrépoles com mais de 1 milh&o de

habitantes. Com efeito, o perfil da sociedade européia e norte americana no inicio do
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século XX, era de uma sociedade de massa, producdo de massa, mercado de

massa, diversdo de massa e, ainda, meios de comunicagdo de massa.*®

As implicagbes politicas e sociais desse processo podiam ser
percebidas pelo enorme contingente de trabalhadores que superlotavam os bairros
pobres das grandes cidades e pelas sucessivas greves e protestos que ocorriam
nesse periodo. Nos anos que antecedem a Grande Guerra (1914-1818 ), as cidades
pareciam ter produzido uma imensa massa urbana despersonificada e agitada, como

observa Williams sobre a Londres do inicio do século XX :

“[...] Pois agora, para muitas pessoas, a imagem da cidade
mostrava-se tao avassaladora que seus habitantes eram com
freqiiéncia encarados como uma coisa Unica: uma multidao, ‘as
massas’ ou a ‘forca de trabalho’. Esta imagem podia receber
conotacdes positivas ou negativas, exprimindo solidariedade ou
desprezo; seu carater indiferenciado, porém, era persistente e
poderoso. (...) O individuo era a pessoa que tinha de escapar,
ou tentar escapar, daquela massa repulsiva e degradante.”®®

O mundo das artes problematizava essa nova ordem. Em 1907, o
quadro les demoiselles d’Avignon, feito por Picasso no qual aparecem cinco
mulheres nuas pintadas numa série de losangos e tridngulos geométricos, apresenta
uma ruptura na tradicdo de representacdo da forma humana, distorcendo sua
anatomia, contrariando a perspeciiva perfeita dos naturalistas. Com isso, Picasso

denunciava em sua obra um processo de “desumanizagac” eminente no periodo.

59 Bullock, alan. A Dupla imagem. Apud. Bradbury, Malcon. p.45.
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Talvez possamos localizar na pintura de Picasso o gérmen do movimento
modernista, qual seja, a necessidade de destruir/distorcer o passado tradicional para
construirreconstruir o presenteffuturo moderno. Uma “destruicdo criativa’, se
pensarmos com Harvey5': a arte moderna interagindo com a realidade tensa e

agitada da sociedade industrial, interconectando-se a ela:

‘-] Uma vez que o espago ndo & neutro, mas sim
carregado de histéria, as tendéncias plasticas, a sua maneira,
vdo trazer esta marca. Malevitch observa como a arte do
Cubismo e do Suprematismo esteve afinada com a atmosfera
tensa do meio industrial (...) ‘Os novos movimentos artisticos s
podem existir em uma sociedade que assimilou o ritmo da
cidade grande, o elemento metdlico da inddstria. Nao pode
haver Futurismo onde a sociedade ainda preserva um tipo de
vida idilico, rural.’

A transformacdo do espago urbano, integrada a
evolucao tecnolégica, introduz novas perspectivas visuais que
conduzem o artista moderno a um  constante
redimensionamento do seu olhar para poder desvenda-las.™?

Em Paris estavam Cézanne, Matisse, Marquet, Duchamp, entre
outros. Na Alemanha o grupo Die Briicke, (A Ponte) era uma das referéncias do
expressionismo. O teatro moderno tinha como representantes nomes como
Komisarjévski e Stanislavski em Moscou, Gordon Craig e Appia na Europa ocidental.

Podemos citar ainda, o balé moderno de Isadora Duncan, Nijinski e Paviova.

60¢f Wiiliams, Raymond. O Campo e a Cidade. S50 Paulo: op.cit p.300.

61 {arvey argumenta que, para se compreender a modernidade, € importante que se compreenda a imagem da
“destruigiio criativa” , uma das solugdes encontradas pelos modernistas para resolver o dilema que envolve o
estabelecimento do moderno sem destruir o tradicional. Ver: Harvey, David. Condicio Pés-Moderna. Sdo Paulo:
Loyola, 1989, p.26.

62 Bueno , Maria, L.C. de Paula.. Artes pldsticas no brasil: modernidade, campo artistico ¢ mercado (de 1917 a
1964), Dissertagio (Mestrado em Ciéncias Sociais). PUC/SP, 1990. p.33.
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Na literatura, eram escritores como Gide, Proust, Paul Valéry,
Guillaume Apollinaire, Ezra Pound, James joyce, entre outros que enfatizavam a
tenséo da cidade moderna, a cidade como um personagem vivo e terrivel, uma
espécie de corpo social abstrato e auténomo, ou como nos fala Williams, a cidade
como unica fonte de percepcdo do real, como se toda possibilidade de vida humana
estivesse condensada ao sentido transitorio, imprevisivel, frenético da experiéncia

urbana.

Todo esse comportamento de ruptura com o tradicionalismo, que
ocofria no campo das artes, da literatura, da ciéncia no inicio do século e que foi
acentuado, sobremaneira, pelo acelerado processo de urbanizacéo, industrializagao
e, consequentemente, do avanco tecnolégico do periodo, j&@ vinha sendo gestado
anteriormente. Conflitos morais, sociais, espirituais, politicos, presentes no século
anterior, j@ apontavam para essa nova configuracdo da realidade social. Assim,
podemos dizer que o grupo dos Modernistas desenvoiveu uma sensibilidade artistica
gue caplava alguns ecos do passado. O tema da soliddo, da fragmentacio do
homem em meio as multidées que se formavam nas grandes cidades, tao recorrente
nas obras literarias e artisticas do periodo, evidenciam o dilema que o novo ritmo de
vida representava. A cidade, agora, era um complexo tecido de relagbes interligadas
e conflitantes, que suscitava nos modernistas uma certa ambiglidade em relacdo a

modernidade - entusiasmo e hesitacio :
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* O que essas novas evolucoes radicais - na arte, no
pensamento, na literatura e na ciéncia - tém em comum € sua
consciéncia do futuro. O que tinham a dizer foi ouvido e
entendido, na época, apenas por uma minoria; sé depois,
quando a Guerra ja destrogara a antiga ordem da sociedade
européia e finaimente destruira seus valores com uma clareza
evidente para todos, reconheceu-se que a imaginacéo dos
pintores e poetas, cientistas e pensadores dos anos 1900
conseguira vislumbrar antecipadamente o mundo {que estavam
ajudando a criar ), esse desconcertante mundo, improvavei e
fragmentario, no qual ainda hoje estamos vivendo.™?

Diante da massificacdo operada pela ordem burguesa, os artistas e
literatos posicionam-se como opositores, combatentes, posicionavam-se como uma
espécie de consciéncia coletiva, critica e contestadora. A cidade moderna tornara-se
um personagem em si mesmo, homogéneo e avassalador. Diante das agdes desse
personagem, os modernistas exprimiam um comportamento que vacilava entre a
afluéncia e a perplexidade, pois, neste novo panorama o individuo apresenta-se
retraido e isolado, temeroso. Como podemos observar neste poema do poeta inglés
Wordsworth :

“ Amigo! 14 um sentimento havia

Que na cidade apenas se encontrava;
Quantas vezes, em ruas apinhadas,

Em meio a multidao, disse a mim mesmo:
‘Mas cada rosto que passa por mim
Encerra algum mistéerio insondavell’

Muita vez fiquei a olhar, oprimido

Por pensamento sobre ¢ que e onde,
Quando e como, até que as formas visiveis
Tornavam-se visbes, como as que fluem

63 Rullok, Alan. Apud Bradbury, M. op.cit. p54.
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Sobre montes imoéveis, ou nos sonhos.
E todo o lastro do cotidiano,

Presente e passado, esperanca e medo,
Tudo o que rege o ato, o pensamento,
A fala, para mim tornou-se incognito.”®4

B) Velocidade, tensio e ruidos da Cidade modernista.

Roda roda Sao Paulo
Mando tiro tiro 1a

Da minha janela eu avistava
Uma cidade pequena
Pouca genie passava

Nas ruas. Era uma pena
Desceram das montanhas
Carochinhas e pastoras
Por dormir em meus olhos
Me levaram pra abrolhos
Os bondes da Light bateram
Telefones na ciranda

Os automéveis correram
Em redor da varanda
Roda roda Sdo Paulo
Mando tiro tiro la
Brinquedos de comadre
Comecaram pela vida
Pela vida comecaram
Comadres e mexericos
Roda roda Sao Paulo
Mando tiro tiro la

Depois entrou no brinquedo
Um menino grandao

Foi o primeiro arranha-céu
Que rodou no meu céu
Do quintal eu avistei
Casas torres e pontes
Rodaram como gigantes
Até gue enfim parei

Roda roda Sao Paulo

%4 Williams, Raymond. op.cit. P.210-211.
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Mando tiro tiro Ia

Hoje a roda cresceu

Até gue bateu no céu

E gente grande que roda
mando tiro tiro 185°

Sao Paulo rompe o século XX iluminada por lampibes a gas,
trafegada por bondes puxados por animais, com ruas estreitas e enchentes
catastroficas. Seu processo de urbanizagdo corria a passos lentos, sua
industrializacdo incipiente matizava-se com as cores, ainda vibrantes, da velha

oligarquia cafeeira:

“ Ao comecar o século, Sdo Paulo tinha dois problemas a
resolver: 0 da conducao urbana deficitdria e o da iluminagao
insuficiente. As linhas de bondes, puxados por muares, haviam
dado prejuizo durante oito anos. (...) A iluminacdo era a gas.
Representava, no entanto, excepcional progresso, comparada
com o sistema de trinta anos antes. Entdo ‘uma enorme
geringonca de ferro, pregada na parede de uma esquina,
estendia por cima da rua, um longo brago em cuja extremidade
estava enforcadc um lampiao’. Colocados de longe em longe,
nas ruas principais, a luz desses lampibes era alimentada com
azeite de peixe, e difundia uma claridade mortica, que s6
alumiava pequeno espago.”®

Contudo, sua populagdo - marcadamente heterogénea®” -

comegcava a sentir os indicios de mudangas no ritmo da cidade. Em 1900, saia do

83 of Andrade Oswald, de. Brinquedo In: Oswald de Andrade, Obras completas, Poesias Reunidas, Ric
de janeiro:Civilizago Brasileira, 1978. p.158.

66 of Barros, Ferreira. Meio Século de Sio Paule.S#o Paulo: Methoramentos, 1954, p 13.

67 Ttalianos, portugueses,espanhois, alemdes, eslavos, arabes, israelitas ja compunham o quadro de operérios em
S0 Paulo,
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Largo de Sao Bento o primeiro bonde elétrico, associava-se esse feito a idéia de
progresso. As reactes eram de euforia e temor como registrou Oswald de Andrade

em sua autobiografia :

#

A cidade tomou um aspecto de revolucdo. Todos se
locomoviam, procuravam ver. E os mais afoitos queriam ir até a
temeridade de entrar no bonde, andar de bonde elétrico! (...)
Um murmtrio tomou conta dos ajuntamentos. La vinha o bicho!
O veiculo amarelo e grande ocupou os trithos no centro da via
publica. {...) Uma campainha forie tilintava abrindo as alas
convergentes do povo. Desceu devagar. Gritavam: - Cuidado!
Vem a nove pontos! (...) E ficou pelo ar, anie o povo
boquiaberto que rumava para as casas, a atmosfera dos
grandes acontecimentos. Nas ruas, os acendedores de lampiao
passavam com suas varas ao ombro acendendo os acetilenos
da iluminagao publica.™s

Ressoavam pelos ares de Sao Paulo os primeiros acordes de uma
metropolizacdo, entrecortados, ainda, pelos ruidos dissonantes do provincianismo. O
revolucionario bonde elétrico comeg¢ava a trafegar por uma cidade, em grande parte,

iluminada a gas. O “velho” e o “novo” estavam dispostos no mesmo espaco.

A Light and Power, empresa de capital canadense-angio-americano,
gue detinha o monopdiio do fornecimento de eletricidade, redesenhava o mapa da
cidade de forma abrupta e inconseqlente. De acordo com seus interesses
comerciais € os de alguns politicos locais ligados ao setor imobiliario, discriminava

determinados espacos e priorizava outros, alterando a seu bel- prazer os fluxos do

68 ¢f. Andrade, Oswald. Um Homem sem Profissio : Sob as Ordens de Mamge. Rio de Janeiro, civilizacio
brasileira, 1976, p.34-36.
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processo de urbanizagio. A populagdo ainda recebia da Light péssimos servicos,
além de tarifas abusivas. De maneira agressiva e indiscriminada, a Light promovia,
através da instalacdo de seus trilhos, o que poderiamos chamar de novos canais de
circulacgo urbanos. O que se observa € que o processo de expansao urbana da
cidade de Sao Paulo inicia-se ancorado num mecanismo de especulagdo imobiliaria.

Como destaca Sevcenko:

“ A Light, naturalmenie, era a pega decisiva no modo de
expanséo da cidade. Localizando as paradas finais de suas
linhas em pontos extremos e de populacéo rarefeita - Penha,
Lapa, Santana, Ipiranga, Vila Mariana, Pinheiros -, ela gerou
fluxos irradiadores de valorizac&o imobiliaria que, seguindo as
diregbes de seus trilhos, suscitavam a criagao de loteamentos
em areas remotas.”®®

A cidade comeca a emergir como espago coletivo, nicleo interativo
das praticas sociais e culturais. As ruas, os cinemas, o0 bonde, as manifestagbes
grevistas, as competicGes esportivas, as cervejarias, apontam para um conjunto de
acoes simbdlicas dentro da esfera do espago publico, que imprimiam a cidade um
novo estilo, um novo ritmo, uma nova aceleragdo. A populacao, atbnita, tentava

compreender e interagir com essa nova cidade :

“Sdo Pauio ndo era uma cidade nem de negros, nem de
brancos e nem de mesticos; nem de estrangeiros e nem de
brasileiros; nem americana, nem européia, nem nativa; nem
era industrial, apesar do volume crescente das fabricas, nem
entreposto agricola, apesar da importancia crucial do cafe;
(...) Essa cidade que brotou subita e inexplicavelmente,

69 cf Seveenko, Nicolau. Orfeu Extatico Na Metrépole. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 123.
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como um colossal cogumelo depois da chuva, era um
enigma para seus proprios habitantes, perplexos tentando

entendé-lo como podiam, enquanto lutavam para nao serem
devorados.””0

Podemos dizer que a populagdo localizava nos progressos da
industrializag&o a chave para a resolu¢do de tal ‘enigma’, ou ainda, o caminho da
ndo-devoracao. Para além dos conflitos sociais gerados pelo novo panorama que a
industrializagao e a urbanizacio determinavam, entrava em curso a necessidade de
um redimensionamento dos sistemas simbélico e cultural da populagdo. A nova
configuracao espacial requeria um conjunto de elementos que fossem capazes de
oferecer a populagdo um sentido, um sustentaculo para essa nova forma de

coletividade.

Logo no inicio de seu livro autobiografico, quando descreve a sua
geracao, a de seus pais e a de seus primos, Oswald de Andrade sentencia: “Nossos
pais vinham do patnarcade rural, nés inauguravamos a era da inddstria.””! Mais do
que uma apresentacao de seus ramos genealodgicos, Oswald procura demarcar com
essa afirmacao os limites entre o velho e o novo, entre o tradicional € o moderno;
entre passadismo e modernismo. E no cerne desses contrastes figura o contraponto

ruraifindustrial.

Por rural, entende-se o Brasil coldénia, sem iume e sem identidade

nacional, com uma aristocracia rural atavica e sem refinamento. Um Brasil incivil,

70 1d. Thid. p.31.
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bronco, arcaico. No outro extremo, Oswald situa a industria como sindnimo do
progresso, da metropolizacdo, da civilidade, do movimento, do moderno. A
industrializagdo traz consigo o progresso tecnolégico, o desenvolvimento urbano, a
metropolizacéo, a novidade, a velocidade. O tempo rural ritmado sazonalmente ja
nao tem lugar na nova configuragéo urbana frenética. Oswald elege a fabrica como o
ntcleo irradiador desse movimento nervoso da cidade, o elo que ata o bindmio

metropole-modernidade na realidade brasileira:

“ Na cidade extensa, as fabricas anunciaram sonoramente que
a crosta velha do ano se despegava da terra juvenil. Os mil
apitos cantaram, cantaram.””2

L]

“ E as horas foram as mesmas de outrora, acordadas pelo pitar
fongo e sucessivo das fabricas do bairro.””?

-

“ As fabricas anunciavam o fim da noite, um apito espevitava-
se no azul ferrete, passavam os primeiros bondes acesos, uma
velha mendiga vomitava de fome, sentada & soleira de uma
igreja escura. Cornetas de quartel acordavam a cidade.”

Note-se que as fabricas anunciam o fim da noite, ¢ fim da escuridao,
podemos acrescentar, o fim de um ciclo. Anunciam a aurora da modernidade,
refletem uma nova perspectiva, um novo comportamento social e cultural. Com
efeito, a fabrica adquire importéncia capital para Oswald na medida em que

representa, efetivamente, o inicio de um processo de modernizacao. Nao obstante,

7t Andrade, Oswald. Um Homem sem Profissfio- Sob as Ordens de mamde. op. cit. p. 05.

72 of Andrade Oswald, de. Obras Completas - Os Condenados 1. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira 1978.
p.35%

73 Andrade Oswald, de. op. cit. p. 52.

74 1d. ibid. p. 244.
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devemos dizer que Oswald esta muito mais interessado no aspecto sociocultural do
processo de modernizagdo do que propriamente no que se refere ao
desenvolvimento produtivo das forgas capitalistas. Reportando-nos a analise de
Simme! sobre a metropole, podemos dizer que o interesse maior de Oswald estava
na configuracao da cidade de Sao Paulo como espaco social onde as experiéncias
da modernidade pudessem se realizar ; em Gitima instancia, ele contava muito mais
com uma mudanga de mentalidade do que de racionalizagao das forcas produtivas.
Nesse sentido, os recentes progressos tecnolégicos que a industrializacéo trazia a
Séo Paulo esbocavam os primeiros contornos de uma metropolizacdo. Ja se fazia
notar uma alteracéo, um novo sentido na agao coletiva da cidade, uma aceleracao

em seu ritmo diario, como nos relata Sevcenko:

“O antigo habito de repousar nos fins de semana se tormou um
desproposito ridiculo. Todos para a rua: € 14 que a agfo esta
(...) toda uma nova série de habitos, fisicos, sensoriais e
mentais, s&o arduamente exercitados, concentradamente nos
fins de semana, mas a rigor em doses metédicas como praticas
indispensaveis da rotina cotidiana: espories, dancas,
bebedeiras, tdéxicos, estimulantes, competicées, cinema,
shopping, desfiles de moda, chas, confeitarias, cervejarias,
passeios, excursdes, viagens, freinamentos (...) Muitos desses
habitos e praticas j& existiam e estavam em vigéncia desde o
comego do século, pelo menos. Mas € nessa conjuntura que
eles adquirem um efeito sinérgico, que os compde como uma
rede interativa de experiéncias centrais no confexio social e
cultural: como a fonte de uma nova identidade e de um novo
estilo de vida™. ">

75 1d. Thid . p. 33-34
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insistimos em assinalar que Oswald estd dialogando com o
modernismo europeu e que paira sobre esse dialogo um sentimentio ambiguo de
inadequacao e afirmacdo de uma cultura e identidade nacional modernas. E claro
que os modernistas inham nogdo da heranga histdrico-colonial e do descompasso
gue tal heranca infligia ao pais no que diz respeito a formacao ao desenvolvimento
da modernidade. O fato de essa modernidade nao ser fruto da racionalizacéo que a
originou e desenvolveu no mundo europeu ndo passava despercebido por eles;
todavia, ndo havia o desejo de asseverar a condicéo do Brasil como pais periférico,
sobretudo no gue tange ao aspecto cultural. Assim sendo, importava potencializar a
pulsagdo vibrante, a atmosfera metropolitana, o progressc que a recente
industrializacéo trazia a Sao Paulo ; afinal, para que o modernismo pudesse se
efetivar, era necessaria uma sociedade moderna ou, ao menos em vias de tornar-se

efetivamente moderna:

“ O incipiente progresso de S&oc Paulo tornava seu aspecto
geral semelhante as grandes metrépoles européias e fazia com
que a modernidade mundial fosse respirada, mais que em
qualquer outro estado, em Sao Paulo (...) Na verdade, estaria
se colocando em questdo um sentimenio daplice de
inadequagado e aceitacdo, frente aos valores vigentes na cena
mundial, situado enire duas realidades e oscilando entre dois
niveis de cultura. Esse seria, entdo, o dilema sobre
nacionalidade brasileira: a mediagdo entre o dado local e o
universal.”’®
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Oswald tenta solucionar esse dilema convertendo essa dualidade
em trago de originalidade. Ele faz isso fundindo em seu caldeirdo antropofagico os
elementos étnicos do indio, do europeu e do negro, transformando-os num elemento
novo e singular- o elemento nacional. O que queremos sublinhar agui é que, nesse
sentido, os progressos técnico-industriais sdo, nesse momento, para o escritor,
pecas chaves, uma vez que possibilitam dar a cidade uma configuracao
metropolitana. A era industrial, na verdade nao subtrai o rural, todavia coloca-o num

patamar anterior, necessario para atingir o topo:

‘O caminho era o entrosamento anunciado no ritmo gque a
historia humana impunha. O Brasil ... As proximidades
econdmicas do latifiindio, as proximidades étnicas do negro, do
indio e do europeu medieval, tudo isso iria no roldao de um dia
novo. De um dia industrial "7/

Retendo ainda a idéia da metrépole como espago social da
modernidade por exceléncia, talvez possamos tragar um paralelo entre Baudelaire e
Oswald. O flanéur de Baudelaire vive a angustia e a solidao da grande cidade. Da
cidade que conciuiu o processc de metropolizacédo decorrente da racionalizacgéo e

massificacdo capitalistas.

Ja o Oswald-flanéur transita por uma “metropole” que vive entre

bondes e carrocas, ou seja, onde progressos € anacronismos convivem

76 of Barbato Junior, R. L. AOp. Cit. p. 3 e 6.
77 Andrade Oswald, de. A Revolugiio Melancélica Op Cit.. p.278-275.
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mutuamente, seja no aspecto produtivo, seja no cultural. Isso nos ajuda a
compreender melhor o tom celebrativo com que Oswald trata a industrializacao de
Sao Paulo. Ele busca equalizar o descompasso historico do Brasil em relacao aos
paises desenvolvidos, potencializando o ritmo, os sons, os conflitos da cidade de
Sao Paulo. Metaforicamente ele vai construindo a metropole moderna. Como
observa Schwarz, a tensdo é um achado que se integra perfeitamente & matéria-
prima oswaldiana:“o sujeito ativo e desimpedido da poesia vanguardista coexiste
com a ansia generalizada de reconhecimento superior, prépria ao Ancien Régime
das dependéncias pessoais, origindrio do periodo colonial’”. Ele conduz a agao
para as ruas e, desse modo, a cidade passa a ser também um personagem, um

personagem vivo, premente, onomatopeico, incisivo.

Sob essa perspectiva, sua obra intitulada Os Condenados™ é
bastante significativa ; nela podemos perceber a cidade como esse personagem vivo
e estrondoso. Para Antonio Candido, Os Condenados situa-se no primeiro momento
da evolucdo de Oswald que ele define como “afifude catdlica e p6és parnasiana”
80.em que se observa de maneira bastante clara a intengéo dos modernistas de
estabelecer uma técnica que suplantasse o parnasianismo e o simbolismo. De

acordo, Antonio Candido, n’'Os Condenados Oswald “lanca ostensivamente ¢ em

78 Schwarz, Roberto. Que Horas Sao? Op. Cit. 1989, p.18.

7% (s Condenados ¢ originaimente uma compilagio de trés livros intitulados Trilogia do Exilio, sdo eles: Alma
(1922); A Estrela do Absinto (1927) e A Escada (1934)- que anteriormente foi chamado de A Escada de Jaco ¢

posteriormente de A Escada Vermelha. Andrade, Oswald, de. Obras Completas- Os Condenados 1. Civilizagio

Brasileira, Rio de Janeiro, 1978.

80 Candido, Antonio, Vérios Escritos Sao Paulo: Livraria Duas Cidades 1977, p. 37.
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farga escala {pelo menos no Brasil) a técnica cinematogréfica (...) a descontinuidade

cénica”. &1

Antonio Candido afirma ainda, que o esforgo de produzir uma escrita

que se pautasse por uma simultaneidade das acfes, rompendo com a continuidade

cénica, era uma obsessdo do modernismo brasileiro e seu maior tedrico teria sido

Mario de Andrade.®? Contudo, Os Condenados é um romance com “uma solugédo

teécnica feliz, mas fatho como estilo, como criagdo de personagens, como expresséo

da humanidade”, ha n'Os Condenado um gongorismo psicolégico™

‘Por ‘gongorismo psicolégico’ quero me referir 8 tendéncia
para acentuar, em escala fora do comum, os tracos psiquicos
de um personagem; os seus gestos, tiradas, atitudes de vida.
As pessoas neste livio sao pequenos turbilhdes de lugares
comuns morais e intelectuais; o processo do autor consiste em
acentuar violentamente as suas banalissimas qualidades,
afogando-os  definitivamente  na retdrica. Literatos
baudelaireanos, caftens desalmados, flores do vicio, velhinhos
sofredores, funcionarios ridiculos todos sdo de uma coeréncia
espantosa com os tragos convencionais que o0s constituem.
Feitos de um sé bloco, sem complexidade e sem profundidade,
néo passam de autdmatos, cada um com sua etiqueta moral
pendurada no pescoc¢o. Reina um convencionalismo total do
ponto de vista psicolégico” 83

Prossegue em sua andlise destacando que, as caracteristicas

irreveréncia e ironia da escrita oswaldiana, n’'Os Condenados, d4 lugar a um Oswald

81 14, Ibid.. p. 38.

82 Candido, A . Op. Cit. . p.38.

8 1d. Ibid . p. 39.
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profundamente sério, contraditorio, maniqueista, cheio de altos e baixos, sem que,

entretanto, tal gongorismo chegue a abafar o vigor do escritor .

NZo nos interessa aqui polemizar sobre os aspectos estilisticos-literarios
propriamente ditos com os quais Oswald consirdi seus personagens nesta obra, nao
obstante, é relevante para nés o fato de que nos Condenados o que impulsiona a
escrita oswaldiana é a intencdo de conduzir o leitor para a rua, para a acao, para a
cidade. Acreditamos que todos os dramas dos personagens, Ou ‘'0s pequenos
turbilhdes de lugares comuns morais e intelectuais’ como define A . Candido, servem
como pano-de-fundo para o tnico personagem que realmente interessa a Oswald, a
cidade de Sao Paulo. E talvez, as caracteristicas ironia e irreveréncia de Oswald,
estejam justamente nesse excessivo psicologismo apresentado por seus

personagens.

Dito de uma outra forma, por meio desse psicologismo exagerado
Oswald reflete os dilemas da propria cidade que se encontra situada entre a aurora
industrial (modernidade), e, a escuridao rural (passadismo). Seus personagens
vivenciam esses dilemas diuturnamente. Na acertada expressao de Schwarz: ele vai
conduzindo o leitor para as “pragas publicas construidas para que o modermo-de-
provincia, o modemnissimo e o arcaico se acomodem e se conciliem”.8,

acrescentariamos apenas gue a nosso ver eies nao se conciliam mas, depuram-se.

84 Schwarz, Roberto. op.cit. p.37.
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Vale nos determos um pouco no panorama do cinema no Brasil nas
decadas de 20 e 30. Em S&o Paulo, a revitalizagdo do cinema no pés-guerra é
marcada pela inauguracdo do Cine Republica, tido como o marco do progresso
paulistano. Luxuoso e moderno transformou-se em ponto de encontro da elite de

Sao Paulo, o que retirava o cinema da condigcao de entretenimento popular.

Na década de 20, o cinema mundial (sobretudo o norte americano)
ja se configurava como indudstria cinematografica, tendo ,entre outras coisas,
estabelecido um sistema de divulgacéo e distribuicio que contava com agéncias
montadas em diversos paises para a difusdo de seus fiimes. Em Sao Paulo, havia
um numero grande de cinegrafistas que tentavam, a duras penas cavar dinheiro
para produzir documentarios ou jornais cinematograficos. Esses cinegrafistas eram,
artistas de radio, teatro ou variedades, estudantes de direito, dentistas, funcionarios
publicos, pequenos artesdos, operarios, em sua maioria imigrantes espanhois e

italianos.

Dadas as suas condigdes financeiras e técnicas precarias, o cinema
paulista caracterizava-se por ser um cinema rudimentar. Os jornais da época
lamentavam a baixa qualidade dos filmes paulistas e defendiam a industrializacéo do

cinema:

“(...)O decantado progresso da indUstria de S&o Paulo. ndo nos
livrava da condicdo de pais essencialmente agricola
exportador de matérias-primas. Importadores que éramos de
tantos oufros produtos industriais, importavamos também o
cinema. Na nossa posicao de pais retardatério, ndo tinhamos a
menor possibilidade de desenvolver. um cinema em termos
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industriais, no Brasil. A existéncia de um cinema paulista
estava, portanto, condicionada ao fato de este cinema se
definir como artesanal. (...) O mito do progressoe paulista atingia
o cinema. Esperava-se que de Sao Paulo. surgisse a inddstria

do filme. Afinal, era esta a terra da indudstria, do espirito
arrojado, dos capitalistas...”®

O problema com o cinema paulistano ndo se restringia a parte
técnica e financeira ; os temas dos enredos dos filmes ndo eram nada animadores.
Em busca de um resuitado lucrativo os temas explorados variavam de assuntos
como crénica policial (O furto dos 500 milhbes de réis) a dramas moralizantes (Amor
de mée), e posados de propaganda (24horas na vida de uma mulher elegante), ou
entdo, estas trés coisas ao mesmo tempo (Um crime no Parque Paulistaj além
de filmes religiosos (Padre Anchieta entre o amor e a religido) ,havia quase sempre a
presenca de inocentes mocinhas desencaminhadas por rapazes escrogues, Ticos
rapazes que de uma hora para outra se véem reduzidos a condic&o de miseraveis e
passam a conviver com mendigos ; enfim, a base do cinema paulista nesse periodo

era uma linguagem folhetinesca e moralizante %

Devemos, assim, sublinhar duas coisas ; a primeira € que a questac
do nacionalismo, muito em voga na década de 20, nado foi muito explorada peio
cinema paulistano do periodo, ou seja, ndo fazia parte da tematica abordada pelos
cineastas de entdo. Segunda é que o fato de o cinema americano dominar ©
mercado ja na década de 20 n&o deve ser visto como fator responsavel pelo mau

desempenho do cinema brasileiro. O que queremos ressaltar € que nao havia, no

85 Galviio, Maria Rita. . Crénica do_cinema paulistano. Sio Paulo: Atica,1975. P.46-47.
86 InformagGes baseadas em maria Rita Galvao. OP.Cit.
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debate nacional da época, uma polarizacdo entre cinema americano e cinema
brasileiro em termos nacionalistas ; ao contrario, ansiava-se por um cinema nacional
com o suporte técnico e comercial do cinema americano. A proposito, vejamos

depoimento de um importante exibidor de filmes do periodo:

“O depoimento de Julio Liorene é importante para que se possa
entender a posi¢ao dos exibidores face ao cinema nacional:
‘Depois da guerra, os americanos foram os donos do nosso
mercado; isto € um fato, mas dele ndo se deve concluir que foi
0 cinema estrangeiro que impediu o desenvolvimento. Do
nosso cinema. Dizer que o filme nacional ndo era exibido
porque © filme americano dominava o mercado é uma
inverdade, ou pelo menos uma falsa colocacdo do problema.
Os dois fatos sdo verdadeiros, mas nio ha nenhuma relagao
necessaria entre eles. A verdade é que o problema da exibicao
dos filmes nacionais nem sequer se propunha . Para que
existisse o problema, era preciso que existisse o cinema
nacional; e, realmente, antes de 30, este cinema nao existia. O
cinema nacional passou a existir com Adhemar Gonzaga, com
as produgdes da Cinédia e posteriormente da Atlantida. Os
filmes anteriores a 30 nao mereciam o nome cinema, nao era
coisa nenhuma; naoc se exibiam porque eram inexibiveis,
simpiesmente. Os poucos filmes nacionais exibidos pela
Companhia Serrador deram um enorme prejuizo, porque o
publico néo ia vé-los. (...) A explicacdo para falta de distribuicao
desses filmes também estd na sua méa qualidade, e nao na
auséncia de canais de distribuicio; se os filmes fossem bons, o
publico iria vé-ios, a exibigao daria lucro, e evidentemente eles
seriam normaimente distribuidos.™s”

Devemos destacar, ainda, um artigo que Mario de Andrade escreveu para
uma revista especializada em cinema no inicio da década de 20. Tratava-se de uma
comeédia realizada por José Medina, “ Do Rio a Sdo Paulo para casar’ e Mario

criticava, entre outras coisas, o fato de que personagens pertencentes a seleta

87 1d. Thid. p.50-51.
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sociedade paulista eram interpretados por atores italianos. Mario também criticava
no filme a inverossimilhanca de habitos retratados como tipicamente brasileiros. A
excecédo do que dissemos ha pouco, esse caso apresenta uma polarizacao que gira

em torno dos tragos culturais nacionais. Vejamos o trecho a seguir:

“acender fésforos no sapato nao é brasileiro. Apresentar-se um
rapaz & noiva, na primeira vez que a v&, em mangas de
camisa, é imitacao de habitos esportivos e nao os nossos (...) E
preciso compreender os norte-americanos € nac macaquea-
los. Aproveitar deles o que tém de bom sob ¢ ponto de vista
técnico e néo sob o ponto de vista dos costumes”. 38

Entre os anos 1923 e 1933, foi intensa a producéo de posados, cinejornais,
filmes de propaganda e documentarios. Os dois grandes promotores destas
producdes foram a indUstria e o Estado. Entre os documentos promocionais ligados
4 industria destacara-se a série “Sociedade Andnima Fébrica Votorantim™® ; mas,
sem davida, o longa metragem *Sao Paulo, Sinfonia da Metrépole”, de 1929,
baseado no filme experimental “Berlim, Sinfonia de uma Cidade”, de 1927, realizado

pelo alemao Walther Ruttman, é o mais significativo desse periodo:

“ A sinfonia paulistana, sem qualquer eco tragico, se apropria
da técnica ruttmaniana para movimentar a urbe, sugerindo
pujanca e dinamismo de permeic a segiéncias mais
convencionais, préximas do cinejornal que fala dos orguthos da

88 of Machado, Rubens Histéria do cinema brasileiro (Org, Ferndo Ramos). Sio Paulo: Art Lida,1987,.p.103-
104.
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cidade.(...) Sao Paulo Sinfonia da Metrépole combina a euforia
do paulistano pela modernizacdo da cidade com certa
pedagogia austera e liberal empenhada na exposicdo de uma
civilidade exemplar, & altura dos grandes centros
desenvolvidos.”®0

Oswald aplica a técnica, da simuitaneidade, da imagem em sua
escrita. O germe de Os Condenados - aprofundado no par Serafim Ponte Grande e
Memorias sentimentais de Jodo Miramar - € o universo urbano decomposto e
recriado pela intencdo narrativo-cinematografica do autor de movimentar a cidade,
sua historia, seu cotidiano, seus costumes & velocidade da modernidade. Tal técnica
ndo se submete a concretude da cidade e de sua histéria, pois pode abstrai-la,
diluindo e concentrando, ao mesmo tempo, seus valores morais, artisticos, bem

como, sua estrutura politica e econdmica.

O olhar do escritor sobre a cidade, é o olhar-camera captando os
angulos, os enfoques que dao possibilidade de subverter a realidade concreta ou
apressar seu ritmo, compondo a polarizagdo entre aristocracia rural/burguesia
industrial. Esse olhar € quase didatico, se pensarmos que Oswald conduz o leitor a
uma nova perspectiva, a uma nova dinamica, a um novo estilo de se relacionar com
a cidade. Mais uma vez vale sublinhar que Oswald esta em direta comunicagdo com
as vanguardas européias ; assim sendo, podemos reconhecer em sua escrita o ritmo
metélico e a velocidade da indistria estetizados pelo Futurismo; a simultaneidade

das agdes fragmentando tempos e espacos do Cubismo; a negacao da linguagem

89 Rubens Machdo. Op. Cit. p.120.
90 1d. Thid. p.120-121.
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formal e elitista, guiando-se por uma total liberdade na concepgao literaria do
Dadaismo. Tudo isto sem atirar-se ao purc e simples exercicio da copia, mas

reelaborando-os & uma técnica cinematogréafica com o foco voltado para a cultura

nacional:

“Incorporando a linguagem desta arte nascente, o
literato pode inserir seu trabatho no novo circuito de
percepcdes inaugurado pelo cinema, comunicando-se, pelo
texto, com um publico que cada vez mais procura a diversao
nas salas cinematograficas. Integrando-se a este circuito,
reformulando a sua linguagem, a literatura proposta por Oswald
tenta articular-se com a percepgao de um publico leitor que, ao
mesmo tempo que & romances folhetinescos, vai as ruas, saia
publico para consumir diversdo e arte através dos cinemas. A
escritura de Serafim Ponte Grande e Memérias Sentimentais
de Jodo Miramar — e também de Os Condenados — €
marcada pelo contato com as vanguardas e também pela
incorporagdo, em sua estrutura, das modificagbes no circuito de
consumo artistico do publico paulistano. E procurando dominar
estes mecanismos de percepgac nova que a escritura estiliza o
cotidiano, intervindo neste. Inicialmente procurando dar novos
significados ao espaco urbano, reordenando-os 20s olhos do
leitor” ot

Importava fortalecer uma mentalidade moderna, o© espirto
metropolitanc que servisse como elemento mediador entre a hora nacional e a hora

universal:

“S30 Paulo era muito moderna, porém, fruto necessario da
economia do café e do industrialismo conseqiente. Caipira de
serra-acima, conservando até agora um espirito provinciano
servil, bem denunciado pela sua politica, Sao Paulo estava ao
mesmo tempo, pela sua atualidade comercial e sua

91 Cf Gimenes Oliveira A . Renato, de. Op. Cit. p.166.
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industrializacdo, em contato mais espiritual e mais técnico com
a atualidade do mundo”. 92

C) Locais e Personagens da modernidade paulistana.

N’Os condenados, Oswald mergulha o leitor no universo ténue da
timida modernidade paulistana. Seus personagens caminham o tempo todo por
uma paisagem urbana ora frenética e cruel, ora singela e modorrenta. Seus dramas
pessoais refletem a ambiglidade da cidade, ou ainda, a cidade interage com o
estado de &nimo de cada um deles, uma vez que é, na verdade, o personagem
central. As onomatopéias e a insistente indicacdo das horas definem a intensidade e

o tempo das agoes, servindo-lhes de diapasio.

“ E no desencontrado idilio, como um comentaric da vida,
ergueu-se, alongou-se peia rua e pelo céu, um pregéo triste da
cidade:

- Pi. .. nhao quente!”

2

“ Tomou um bonde para a Luz. Junto ao Jardim Puiblico,
através das arvores, viu uma fita longa de sangue cercar a
madrugada citadina.

Galos cantavam, acordando as estrélas dos seus Uitimos
éxtases. A cidade martelava os seus primeiros ruidos.”

L]

“A moihada noite de relampagos apagados num instante ... E a
cidade armada em capela mortudria, com carrogcas nos
viadutos...

O Iabirinto de Creta sé tinha uma saida, s6 uma porta. E na
desvairada Paulicéia, as carrogas rodando nos viadutos,
sithuetados em ago pelos relampagos curtos ... Siléncio! Um

92 Andrade, Mério de. O Movimento Modernista In Dimensdes de Macumaima (Berriel, Carlos Eduardo
org.), p.20.
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homem vai morrer, voluntariamente, vitoriosamente (...) Dez
horas... onze horas... Alma quase dormia.™3

Os personagens sdo emblematicos desse liame entre a escuridao

da noite coloniai e a aurora da modernidade industrial.

Alma, um dos personagens centrais da frama, expressa essa

situacao diuturnamente. Moga de familia, educada e recatada, deixa-se prostituir

pela elite da cidade em rendez-vous caros movida por uma paixao por seu caften,

um homem frio e calculista que a explora sem a menor comiseracdo Ou

consideragdo por seu amor puro e verdadeiro. Mas, em certa medida, ele mesmo &

apresentado pelo escritor como um subproduto de uma sociedade submersa em

dilemas coloniais que obscureciam sua alteridade e sua identidade. Mauro, € a um

s6 tempo, algoz e vitima:

“Chamava-se Mauro Glade, e era filho confuso de
confusos dramas da América. Crescera a sombra espevitada
de uma criada de servir, que dava o dinheiro do ordenado a um
homem da vizinhanca. Tinha o pai, s o pai, de nome diferente,
o merceeiro do Braz, grosso e insensivel como um cepo de
acougue. E a vida por heranga. Investindo com unhas de
atavismo piratas para os mundos coloridos dos dancings,
fizera-se macho na meia-tinta embriagada dos prostibulos.
Nunca trabathara meses a fio. E vestia-se bem. Adunco,
metalico dangava nas ceias noturnas como um deus decaido. E
bebia ... acentuando o rictus herdico que © marcava, e
reforcando a épica sugestdo canalha dos olhos pestanudos,
que punham desfalecimenios no coragéc das asitadas dos
bordéis. "%

93 1d. Thid. p. 07/48 e104.
94 1d. .Ibid. p 07-08.
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Note-se que o escritor constréi o céffen Mauro Glade com os
mesmos esteredtipos com que os europeus consiréem a América descoberta. Com
efeito, Mauro € o resultado do encontro entre o Europeu e o Novo Mundo, filho do
patriarcalismo tosco: ‘tinha o pai, s6 o pai (...) grosso e insensivel como um cepo de
agougue’. Seu cddigo de conduta esta baseado na amoralidade que rege o exotismo
e a sensualidade do Novo Mundo. Avesso ao trabalho, garante seus meios de vida
pelas vias da marginalidade, na exploracédo dos j& marginalizados e excluidos das
formas de producg8o formais da sociedade capitalista: “nunca trabalhara meses a fio.
E vestia-se bem. Adunco, metalico dancava nas ceias notumas como um deus
decaido. E bebia ... (...) reforcando a épica sugestdo canalha dos olhos pestanudos,
que punham desfalecimentos nc coragio das asiladas dos bordéis”. Maurc Glade,
assim como Joao Miramar, Serafim Ponte Grande, entre outros, sdo os anti-hergis
oswalidianos, 0s sujeitos que purgam os dramas da patria-américa colonizada,

carnavalizando suas magzelas.

O avd de Alma, seu Lucas, migrante que saiu da Amazonia® e veio
tentar a sorte em S&ao Pauio, chegou a ser gerente de uma grande firma, mas
sucumbiu a ferocidade da cidade. Mergulhado no des&nimo, ignora por completo a
prostituicdo da neta. Ha ainda o telegrafista Jodo do Carmo, que nutre uma paixao
platénica por Alma e através do qual Oswald faz duas importantes referéncias
pessoais: & primeira a Baudelaire (em varios momentos o personagem fala de sua

paixao pelo escritor) ; Segunda & pratica boémia do personagem:

95 A mée de Oswald de Andrade, Inés Henriqueta de Sousa Andrade, descendia de uma tradicional familia
burguesa, cujo tronco se ramificou na planicie amazdnica~ no porto de Obidos: os Sousa de Marzagio,
fundadores do Para. Uma ascendéncia nobre apreciada e alardeada por Oswald. Nos parece bastante significativo
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“ O telegrafista morava sem ninguém num quarto de
sobrado antigo na Avenida Tiradentes (...) Sobre o leito, pendia
uma gravura destacada de livro. Era Charles Baudelaire. Tinha
um velho retrato da mae morta, sdbre a mesa desordenada.®
Pairava sobre os seus dias o sonho de uma vida tranqiila com
Aima (...) Chegara a Sao Paulo numa noite de garoa.
Desembarcara querendo deslumbrar-se e fora por uma rua de
casas baixas e torpes, sob arcos do viaduto, até o centro
enladeirado, buscando um hotel. (..) perambulava
confusamente por estéticas e religibes. Compunha versos e
tinha receio de mostra-los. Uma noite conhecera, apresentado
por um estudante de farmacia, trés latagées que faziam parte
berrante da jovem literatura cosmopolita da cidade.
Atravessaram noites nos cafés, aborrecendo os garcons
sonolentos e lendo.97

Notoriamente, a boemia & um trago bastante importanie no

modernismo europeu, e ao citd-ia como pratica da jovem literatura cosmopolita da

cidade, Oswald por certo quer corroborar o espirito da modernidade em Sao Paulo.

A convivéncia de grupos de escritores, jornalistas ou estudantes universitarios em

bares e cafés criava um espaco de discussées literarias e ideologico-politicas, bem

como de concepgdes sobre cultura aos moldes da vanguarda modernista européia:

“A boemia, de inicio, nac passava de uma demonstragao contra
o modo de vida burgués. Consistia em jovens artistas e
estudantes, em geral filhos de pessoas abastadas, em quem a
oposicdo & sociedade dominante era usualmente fruto de mera
exuberancia e rebeldia juvenis™?

o fato de Oswald conferir esta ascendéncia ao avd da prostituta Alma. Esta informacdio constaIn:
Baoventura, Eugénia Maria, Op. Cit. p. 13.

96 (jswald imprime 2 Jofio do Carmo o que ele proprio definia como sentimento drfico provocado pela morte de
sua mie ocorrida quando enconfrava-se na Europa. Este fato causou forte abalo na {é catdlica do escritor
provocando uma espécie de divorcio com Deus.

97 Oswald, Andrade, de. Os Condenados. op. cit. p. 12-13.

98 Hauser. Op. Cit. p- 919.
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Vale dizer que a vivéncia boémia literaria ja era uma pratica comum
a geracao de poetas roméanticos brasileiros dos anos 40 do século XIX ; contudo, ha
algumas pecuiiaridades conjunturais que os distinguem da geracao modernista.
Estudantes do cursc de Direito, em sua maioria 0s poetas romanticos, eram grandes
aprendizes do poder e tinham a literatura, em larga medida, como forma de

aprimoramento da retdrica, ainda:

it

As escolas de Direito foram criadas efetivamente para
atender as necessidades burocréaticas do Estado Nacional em
emergéncia. Nesse sentido privilegiou-se a formagao politica
em lugar de uma funcao exclusivamente juridica” %

Ao longo do século XIX a Academia de Direito esteve ancorada nas
idéias liberais. Além de demarcar a condicdo social privilegiada de seus alunos,
formava quadros politicos para a administracao do Estado Nacional. Este quadro sé
sofreria alteracbes quando com o surgimento do proletariado e a criacao de uma
rede pulblica de ensino e, mais especificamente no caso de Sao Paulo, com o

surgimento de colégios publicos e liceus, como aponta Renato Gimenes:

* A academia, que por um século foi o lugar irradiador por
exceléncia da producao literaria e politica das elites naquela
Sao Paulo pequena e monétona, tem que dividir sua primazia
com outros centros de poder na cidade, num panorama mais
complexo de relagbes politicas e culturais entre os préprios
membros da elite, e também de um proletariado emergente.
Ocorrem também mudancas no sistema de ensino paulistano,

¥ of. Adorno, Sérgio. Os aprendizes do poder: o bacharelismo liberal na politica brasileira. p. 141. Apud.
Gimenes, Renato. Op. Cit.
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no final do século XIX, quando é organizado um sistema de
colégios pablicos e de liceus. Surgem associagbes como a
Sociedade Propagadora da Instrugcac Popular em 1873 -
rebatizada depois em 1882 com o nome de Liceu de Artes e
Oficios: as colénias de imigrantes comecaram a organizar
colégios proprios, como Deutsche Schule, a Ecole Francaise
Mixt na rua da Princesa, ou a Escola Americana, fundada em
1870 e conhecida depois como Mackenzie College, que iria
inaugurar seu curso de engenharia em 1896. Além do mais,
assiste-se, no final do XIX e inicio do XX, ao surgimento de
institutos cientificos importantes, como o Instituto Butanta
(1899), a Escola Superior de Agricultura “Luiz de Queiroz” em
Piracicaba (1901), ou ainda a Faculdade de Medicina de Sao

Paulo fundada em 1911.” 100
Ja o grupo boémio de vinte era composto, em sua maioria, pela elite
da sociedade paulistana. Filhos da oligarquia cafeeira, estavam mais sintonizados
com as vanguardas européias modernistas € com 0s acordes metalicos da industria
nacional. Além dos bares e cafés da cidade, a pratica desse ‘determinado estilo de
vida’ ocupava ainda os sarais promovidos por personalidades da elite paulistana,
espécie de animadores sociais, e que contavam com a macica presenca do grupo

modernista.

Uma dessas animadoras era Dona Olivia Penteado, gque Oswald
conheceu em Paris na década de vinte, num banquete oferecido a intelectualidade
francesa, na época, embaixador brasileiro na Franca, Sousa Dantas. Neste periodo
Oswald residia com a pintora Tarsila do Amaral na capital francesa e por essa
ocasido introduziram Dona. Olivia no mundo das artes modernas de Paris.
Entusiasmada, ela comprou toda uma colegao de arte moderna e de volta ao Brasil

pediu a Lasar Segall que decorasse seu palacete, na rua Conselheiro Nébias,

100 Gimenes, Renato. Op. Cit. p.90.
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passando a reunir com freqiiéncia grupos de modernistas brasileiros. 10! Fatos como
esse nos levam a afirmar que 0 modo de vida moderno que o grupo de modernistas
buscava conferir 2 Sao Paulo do inicic do século, além de estar em direta conexao
com os habitos e propostas da vanguarda modernista européia, esteava-se,
mormente, na vetha ordem oligarquica, seja sob o patrocinio dos animadores sociais

ou mecenas, seja através da preservacao de alguns de seus valores ou ritos sociais.

N&o vemos, entretanto, uma atitude contraditoria por parte do grupo
modernista, uma vez que entendemos que a constituicdo de um espaco nacional
moderno nao se daria instantaneamente, dadas as condigdes historicas do Brasil. As
transformacdes que levariam a uma sensibilidade e sociabilidade modernas estavam
vinculadas, afinal, a fatores politicos e econdmicos determinados na estrutura da
sociedade brasileira. Interessa-nos destacar aqui a importancia que essa vivéncia
boémia ocupa na composicdo desse espirifo moderno da S&o Paulo do inicio do
século. Nesse sentido podemos pensar com Habermas, quando ele aponta a
importancia dos saides literarios de Paris, dos Pubs e Cafés ingleses, bem como das
sociedades fechadas alemas, na formacdo das esferas privadas e publicas

burguesas.

Partindo de um recorte histérico, Habermas ressalta que, através de
discussoes de obras iiterarias e politicas, leitura de jornais e producao de manifestos
realizadas nesses locais ao longo do século XVI, foi-se constituindo uma

sociabilidade nova que possibilitou, em grande medida, a politizagdo de uma

101 Estas informacBes provém de Boaventura, Eugenia Maria op. cit. p. 91-92.
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camada de intelectuais burgueses e um conseqilente questionamento dos valores

politicos e sociais do Antigo Regime. 102

Por intermédio de personagens como Jodo do Carmo e seu amigo
literato Frederico Carlos Lobdo — de Os Condenados -, podemos perceber em
Oswald a intencdo de realgar a vivéncia boémia como pélo de uma nova
sociabilidade®. Ha, no itinerario boémio efetuado por estes personagens, 0 proprio
desejo do escritor de conduzir o leitor por um universo urbano novo, balizando-o com

O universo europeu:

“Foram andando e toparam de repente no Viaduto com a figura
desengoncada e viva, bulicosa e espiritual do pintor Lino de
Albuquerque, chegado de Paris. Era um menino quase, nos
seus vinte anos ageis e sonhadores. Abragou-os expansivo,
dizendo {ogo:

- Vou morar aqui. Sdo Paulo é estupendo! Ontem, depois do
baile no Automével clube, era pura Londres. %4

A referéncia, na maioria das vezes em tom jocoso , que Oswald faz
aoc Automoével Clube e seus freqlentadores, nac é fortuita. O automovel
representava no universo urbanc moderno que comecava a se delinear, o simboio

da velocidade, da aceleracdo e ao mesmo tempo do luxo e da sofisticagao, uma vez

102 A esse respeito, ver: Habermas, Jirgen. Mudanca Estrutural da Esfera Publica, especialmente o cap. I1.

103 A matéria-prima para 2 construgdes destes personagens parece vir da propria experiéncia vivida pelo autor ao
lado do poeta Guitherme de Almeida € do jornalista Pedro Rodrigues de Almeida, nascidos no mesmo ano
formavam urn frio insepardvel, perambulando pela cidade, recitando os franceses e discutindo filosofia. Ver
Maria Fugenia Boaventura, op cit, pp. 29-30.

164 Andrade, Oswald, de. Op. Cit. p.166-167.
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que apenas uma minoria abastada podia possui-lo. A faceta moderna da elite
paulistana adotara o habito de organizar competictes automobilisticas. O Automéve!
Clube era, entao, um local de lazer e também ponto de encontro reservado onde,

muitas vezes, decidiam-se os destinos da Repliblica:

“Como o crescimento da cidade era um fendmeno recente, os
carros eram um fato novo, o grosso da populagdo nao tinha
qualquer representacao na Camara Municipal ou outros 6rgaos
politicos e os motoristas ou eram ou estavam a servico dos
ricos e poderosos, ndo havia qualquer regulamentacao do
transito e os atropelamentos, mesmo com mortes, ficavam
impunes, exceto por uma pequena multa {...) O automoével
herdou assim o estigma proveniente do recente passado
escravista, que associava necessariamente as posicbes de

poder com o exercicio da brutalidade.”105

Interessa-nos reter da citacao de Sevcenko, sobretudo, a idéia da
permanéncia de algumas praticas sociais e politicas remanescentes da colonizacéo
escravista nada condizentes com uma sociedade industrial @ moderna. Por traz da
mascara de modernidade que a elite paulistana adotara, ocultavam-se praticas e
habitos baseados numa tradi¢do oligarquica rural-clanica pouco democratica e em
nada afinados com as vanguardas modernistas européias. O velho e o novo
assentavam-se sobre as mesmas bases. Oswald tinha plena consciéncia disso;
todavia, demonstrava acreditar que ¢ casamento da “aurora industrial” com as “irevas

feudais” acabaria por fecundar o futuro vitorioso:

‘As mocas, de cima dos carros, olhavam impertubaveis,
aparentando ignorar o convite lascivo dos maxixes
espasmoédicos. As suas madaes tinham sido possuidas no

105 Sevcenko, Nicolau. Op. Cit. p. 73-74.
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rendez-vous dos cafezais, alinhados e verdes na sombra das
oficinas, na aglomeragéo dos corticos citadinos, no alarido das
terceiras classes de paquétes, em travessias atlénticas...

Elas também saberiam entregar-se, belos animais, impassiveis,
a espera do macho que viria. Pressentindo em cada homem
rapado e 4&gil, um irmdc de destino e de passado
transcontinental, elas prometiam, olhos inteligentes, nos
sorrisos alvos, no contato de carne solidas, pernas elastica,
seios duros, peles de séda, fazer a fecundagao vitoriosa do
futuro, num aperfeicoamento da raca eleita.

O Brasil velho também passava — eram mascaras avulsas —
encalistrados nos trajes de roga, ponches melancdlicos cor-de-
fumo, chapeldes tristes de palhinha... Eram no pais flagelado,
ronceiro e bisonho, representantes desmoralizados, duma
tentativa punga de estética e duma sugestao vaiada de

nacionalidade.”108

.

“ Eram, com excecdes, decaidos de familias estabelecidas no
continente num estouvamento de fidaiguia, estendendo o seu
dominio por gentes e escravos, campos e serras. O impeério
dera-lhes baronatos, a terra trabalhada pelos negros dera-lhes
ouro. E no pais assombrado haviam-se vinculado a
preconceitos tentaculares de gléria paroguiana, feudais
senhores de chapeldo e barba, gerando uma sexualidade
redobrada pelo degrédo, rebentos inlteis e pomposos, falhos
rombudos de orgulho nativo, pedagos anacrbnicos de Meia-
Idade portuguésa. O tempo trouxera a libertacéo dos escravos
legais e as novas imigracoes. E a terra cansara de dar a moeda

rubra na ponta verde dos velhos cafezais.”107

Talvez o personagem Alma seja o mais emblematico dessa
construgdo metaférica que Oswald faz da Sao Paulo do inicio do século. Nela ele
retne grande parte dos elementos ambiguos, conflitantes e originais com 0s quais
fundamenta a metafora da modernidade Dbrasileira. A apresentacao,
desenvolvimento e o desfecho da personagem séo tragcados no proprio

delineamento da cidade.

106 Andrade, Oswald, de. Os Condenados. Op. Cit. p. 180-181.
107 Personagem de Os Condenados descrevendo o grupo que se autodenominava, 0s artistas da cidade. Op. Cit.
p 233
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O amor pelo caften sérdido e impassivel maculava toda a origem
pura e recatada da submissa menina de familia — da familia tradicional - que
justamente por sua origem pudica afraia a curiosidade e o desejo da elite citadina.
Alma subverte a ordem do amor roméntico, pueril, tal ato provoca revolta justamente
por subverter a ordem dos valores estabelecidos pela elite paulistana. Alma é a
marginal, a rebelde que se coloca na contraméo do amor institucional. Ela destréi a
forma convencional de amar, sua “naturalidade’, sua espiritualidade. Na prostitui¢ao

de Alma Oswald desnuda sarcasticamente a moral oligarquica:

* Era uma luta estabelecida, clara, com surtidas e embates,
recuos e rendigdes, entre o caften branco e a covardia rica da
cidade. Eles iam todos os vadios da sociedade chique, os
velhos vermelhos do Sao Paulo clube, os arrivistas comerciais,
levados na volipia de possuir num leito rendado de casa
suspeita, a desvirginada do bairro distante, cuja inocéncia a
senilidade trémula e ingénua do velho avé garantia®. 108

L

‘0O homem morenoc e flacido, de bigodes bem tratados, sorria
depois da gelada posse, dando-the a nota brilhante. Cuide de
si. Nao entregue a éle tudo o que ganha !

Aquéle interesse fazia-lhe subir um asco séco a garganta.
Otlhava o interlocutor com vontade de cuspir-the no rosto cinico.
Tédas as cobras que a faziam engolir. Ele vestia-se sem
pensar na filhinha de dez anos que se fantasiara de
camponesa da Holanda para o ltimo baile do Internacionai"10®

108 14, Toid. p.54.
109 14, Thid. p. 21-22.
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Note-se que a elite rica que, as claras, frequentava 0s clubes nobres
da cidade, as escuras continuava exercitando em leitos de ‘casas suspeitas’, a
pratica de professar nestes espacos toda a devassiddo sobre mogas pobres que
buscavam neste local uma forma de sobrevivéncia, mantendo, assim, o antigo habito
dos “coronéis”10 de manter uma vida sexual dupla, uma institucionalizada pelos

lacos do casamento e outra regida pela luxdria.

Por outro lado, os bordéis tinham uma outra caracteristica
importante no inicio do século, circunscreviam-se como espago da vivéncia
boémia.’! Dada a escassez de locais de entretenimento, boa parte dos artistas e
intelectuais costumavam freqiientar cabarés e bordéis chegando a realizar, nesses

jocais, leituras coletivas e elaborar manifestos:

“Apesar do registro de Oswald de Andrade concentrar-se muito
mais sobre a funcdo negativa do bordel, concebendo-o como
um espaco furtivo em que os senhores das classes altas iriam
descarregar suas frustracoes, a perambulagdo furtiva de nosso
autor pelos bordéis da Libero Badard trouxe dois grandes
materiais para sua escrita: as representacdes do bordel em sua
obra estabelecem uma conexao entre a exploragéo capitalista,
fundamento de uma ordem social opressora que circunscreve o
desejo e a existéncia dos individuos; no entanto, este bordel

110 (jara referéncia ao sistema patriarcal, o qual Oswald definia como, entre outras coisas, lascivo, promiscuo,
hipéerita...

111 O préprio Oswald de Andrade em sua juventude freqiientou alguns desses bordéis, como relata em seu livro
autobiografico, Um Homem Sem Profisséo- Sob as ordens de mamde p. 54-55 : “Cai afinal num bordel da Rua
Libero Badaré. Procurava, porém, dourar sempre de romantismo minhas visitas noturnas e rapidas. E muito me
desgostei quando uma mulher que se desnudara no leito exclamou para mim: - Néio precisa de tirar as botinas.
Nenhuma experiéncia tive, no entanto, de doengas vencreas. Por pura sorte. Pois tinha me atirado as fémeas
como todos os rapazes de minha geragio. Muitos deles vi se orgulharem de um cancro duro — pura sifilis. Era um
atestado de virilidade pegar uma boa gonorréia.

Se escapei disso tudo, no entanto, tive chatos. Hoje o vocabulério bem educado absorveu esse termo que
naqueles tempos significava uns incémodos piolhos sexuais que se espathavam por todo o corpo dava trabalho
liquidar essa invasfio de bichos cogadores com pomada mercurial ¢ grandes banhos. Tudo em segredo. Pois a
vida amorosa de minha adolescéncia tinha que estancar diante do ideal punheteiro de S&o Luis. Tudo o que erz
natural era porco”.
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tragico contém ainda em si a marca de um desejo liberalizante,

de uma forca anarquica, uma componente estética que é
problematizada também ao longo de seus livros.”12

O desfecho do primeiro livro que compde a trilogia Os Condenados —
Alma - segue a linha "dos pequenos turbilhdes de lugares comuns morais e

intelectuais” para usar a definicdo de Antonio Candido.

Alma engravida de Mauro Glade e, ja tendo feito um aborto, decide
ter o fitho. Seu avd, tomandec conhecimento de sua condig&o de prostituta, a expulsa
de casa, vindo a falecer pouco tempo depois. Alma passa a contar com a ajuda de
Joéo do Carmo, o telegrafista baudelairiano, seu etéreo e etermno apaixonado. Ela
instala-se numa pensao, e vé no filho Luguinhas o fim de sua soliddo e desalento

pela rejeicao do ex-caften.

O que ocorre é que Aima n&o consegue livrar-se do amor marginal
que sente pelo seu antigo caffen ., nem tampouco sentir-se realizada por compieto
com a maternidade e os cuidados e carinhos mornos de Joao do Carmo. Como que
num castigo dos céus, Luquinhas adoece e morre e Jodo do Carmo, néo tendo seu

amor por Aima correspondido, suicida-se.

O segundo livro da trilogia — A Estrela de Absinto- traz um novo
protagonista e um novo enfoque a obra-filme. Jorge d’Alvelos € um escultor primo de

Alma que retorna ao Brasil apds receber carta que o velho Lucas lhe enviara pouco

112 Gimenes, Renato. Op.Cit. p.121.
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antes de morrer. O encontro com a prima acontece casualmente, numa agéncia dos

Correios em Sao Paulo.

O escultor instala-se no Palécio das Industrias, o que nos da pelo
menos duas indicacbes. A primeira € uma clara referéncia de Oswald a Victor
Brecheret, escultor modernista que morou no Palacio das Industrias ao retornar ao
Brasil, depois de estudar em Roma. Segunda diz respeito ao fato de Oswaid instalar
seu personagem, um escultor modernista recém-chegado da Europa, num
monumento que representava o triunfo do poder da elite cafeeira de S&o Paulo. Com
isso, podemos inferir que Oswald ou esta legitimando a relagao de mecenato entre
os modernistas e a oligarquia cafeeira, afirmando sua tutela para que a are
modernista pudesse instalar-se em solo nacional; ou podemos entender essa atitude

como um ato literario de extrema e refinada ironia.

Alma, agora sem o avd, sem o fitho, sem o amor servil de Joao do
Carmo, sem o amor mercenario de Mauro, rende-se a paixao do primo. A visita dos

dois a Bom Jesus do Pirapora''® sela tal entrega:

“ Do Brasil todo, corriam para ali, numa confianca secular, os
pais, as maes, as mulheres salvas de maus transes, o0s
homens que tinham tido dramas na vida.

(...} De fora, de um quartel vizinho, vinham sons de corneta na
noite de ressonancia. Depois foi um brum-brum-brum de

113 De temperamento religioso, Oswald praticou sempre um catolicismo convencional - religifio imbricada de
crises misticas, surperstices de colegial e constante sentimento de culpa. Nos momentos de desespero,
entregava-se as novenas, ladainhas, missas, romarias, promessas impossiveis. (...) Admitia a religifio como um
complexo de defesa peculiar ao ser humano e responsabilizava o sentimento 6rfico pela transferéncia de mitos.
Boaventura, Maria Eugénia. Op. Cit. p. 38
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tambores. E a corneta, mais clara, cortou insistentemente o

siléncio.

- Quves? ~ fez Jorge num subito carinho. — Esta noite de
recordagdo permanecera na nossa vida.

(...) deixaras de ser a boneca que foste! V& como é triste ser

uma boneca...

Que foste até agora? A boneca dele, desse salafrario! E a tua

consciéncia, que é minha consciéncia, morta, apagada, inGtill

Sera preciso que leves a minha vida para acordar em ti a

mulher que és?

Ela murmurou:

- A boneca morreu...

- Quando?

- Agora. Ndo ouviste o funeral dos tambores?

Alma deixa de ser “boneca”, mas ndo deixa de amar Mauro Glade,
nem tampouco ter amantes casuais. O escultor Jorge d’Alvelos queria de Alma o
amor perene, monogamico, redentor de fodos os seus pecados passados, mas ela
se mantinha-se uma subversiva, uma anti-romantica negando ao leitor um final feliz.

Jorge partilha com a cidade seu suplicio:

“E éle seguiu-a pelas ruas centrais de Sdo Paulo. Havia
chovido. Passara por ela num momento de acaso e nao fora
percebido. Decidiu entdc segui-la a distancia, numa delicia de
admiragdo ingénua. Onde iria? Ao Palacio das industrias
decerto.

Alma trajava um vestido suave, onde, da gola redonda, das
mangas sécas, emergia a carne viva. Marchva sem pressa e
seu chapéu vermelho e copado fiutuava acima das cabecas, no
movimento da tarde na Rua 15 de Novembro.

(...) Ela estava agora perto do Largo da Sé. Nao dobrou a Rua
Direita, enveredou para os lados do Carmo. {...) Stbito, Alma
parou em frente a uma casa baixa. Um moco saia. Ela
interpelou-o . Ele voltou, féz a chave correr na fechadura. Ela
desapareceu...”114

114 Os Condenados, Op. Cit. P.128.
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O caften Mauro Glade invade a casa de Alma e a esfaqueia, a moga
¢ levada ao hospital quase sem nenhuma chance de sobreviver. O esculior

atormentado clama por um milagre:

“- Alma! Exclamou éle. — Quero pedir-te uma coisa... Crés em
Deus, e eu também. Tenho, desde crianga, uma oracéo
miraculosa. Vamos rezar juntos!

(...) Entao, no murmdrio da sala, Jorge leu em um papel o
Saimo 90 de Davi. Alma acompanhava-o em tom fragil, de
maos juntas sObre os seips.”15

Alma n&o resiste e morre. Jorge, desolado mais uma vez, sai as ruas

da cidade :

“Pensativo, misantropo, nervoso, Jorge d’Alvelos saiu, depois
de duas horas da tarde, do seu quarto da Avenida Sao Joao.
Estava um tempo inconstante... Havia chovido, agora ficara
claro. Uma ponta de sol varava a cinza do céu, fazendo brithar
as pocas de lama das ruas, os trilhos dos bondes.

Jorge dirigiu-se lentamente para o Tridngulo central de Sao
Paulo. Subiu a ladeira ingreme e penetrou de repente na praca
Antdnio Prado. la dizendo consigo: - o sobrenatural existe
dentro de nds. A vida com Deus é hipocrita, sem Deus é
cinica, 116

Apds a morte de Alma, Oswald mergulha Jorge d’Alvelos num profundo
estado de meiancolia e desdnimo. Nesse ponto do fivro-cinema, os personagens

guase que se resumem a ele e a cidade:

115 14, Ibid. p.147 .
116 1d. Thid. p.155.
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“La fora Sao Paulo rumurejava nos ultimos instantes do
carnaval.

Jorge d’Alvelos na sua magnimidade de artista nao se gueixava
da cidade que nd3o o soubera compreender e salvar. Era
preciso haver sacrificados como éle e Alma, desastrados
geniais, estupendos, que fizessem a gloria sangrenta de
metropole atordoante, como ouirora féra necessario haver
martires e santos para solidificar-se na planicie calosa de
Piratininga, o vilarejo de indios e jesuitas.

Naquele momento de expiagao, sentia que da sua historia e da
historia de Alma, jorrava a certeza de que Sdo Paulo era a
nova America, na sua significacao alta, possante e lirica.""1?

Eis o escopo d'Os Condenados. O desfecho de todo o “gongorismo

psicologico™ utilizado por Oswald € demonstrar ao leitor que a magnénima nobreza

do artista modernista e a saga da anti-hercina prostituta depuram os anacronismos

da cidade, libertando-a do jugo do passado colonial. Gracas aos martires d’'Os

Condenados, Sao Paulo era agora a “nova América”, a “metrépole atordoante” e

moderna:

“ ‘Moderno’ se torna a palavra- origem, o novo absoluto, a
palavra futuro, a palavra-acdo, a palavra-poténcia, a palavra-
libertacao, a palavra-alumbramento, a palavra-reencantamento,
a palavra-epifania. Ela introduz um novo sentido a historia,
alterando o vetor dindmico do tempo que revela sua indole nao
a partir de algum ponto remoio no passado, mas de algum

fugar no futuro.” 118

117 14 Thid. p. 188.

112 Qeveenko, Nicolau. Op. Cit. p. 227-228.
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O tltimo livro da trilogia Os Condenados — A Escada — € publicado
em 1934, ou seja, sete anos apdés a publicacdo de A Estrela de Absinio.
Consideramos relevante destacar esse dado para enfatizar que naquele periodo
ocorriam fatos importantes na vida de Oswald de Andrade e que,
conseqiientemente, iriam influenciar sua literatura, entre eles a entrada do escritor

no Partido Comunista.

Ao final de A Estrela de Absinto o personagem Jorge d’Alvelos,
muito abalado com a morte de Alma, angustiado com as criticas negativas ac seu
trabalho de escuitor e, ainda, em crise com sua fé reiigiosa por n&o ter sido atendido
por Deus quando implorou pela vida de Alma, tenta suicidar-se atirando contra o
préprio peito. Apos deixar o hospital aceita proposta de um tio, Antero d’Alvelos, de

passar uma temporada em sua fazenda.

Logo no inicic de A FEscada, Oswald reafirma a dualidade
campo/cidade, polarizando mais uma vez passadismo/modernismo quando Jorge

d’Alvelos decide se reconciliar com a cidade:

“Despediu-se inesperadamente da famiiia feudal e indtil, que
ndo mais o pudera absorver. Partia. Voltava & capital.

{...) O trem e ¢ céu dessas terras, vasto a perder-se, fazendo
ressoar as pancadas das porteiras brasilicas na névoa, o cheiro
dos currais e o mugir das vacas presas, tdda a liturgia
campénia das primeiras sociedades terrenas num pais
rescendendo ao banho do dildvio.
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E a escravizacao do homem pelo homem.”11®

Em seguida, o que se vé é uma guinada do personagem a esquerda.

Ocorre um encontro entre Jorge d’Alvelos e a Mongol:

“De novo s6, a um canto do atfelier que falava no siléncio ele se
sentiu subitamente persuadido. Chamavam-na somente a
Mongol.

Era uma revolucionaria militante ligada ao subterrdneo humano
da Terceira Internacional. Tomara o poder com Bele-Kum na
Hungria. Fora torfurada na China, atirada e ferida pela policia
burguesa nas ruas de Berlim.

(...) Pela primeira vez aiguém lhe falara que havia um mundo, a
patria organizada de todos os revoltados, de todos os
oprimidos, de todos os condenados da sociedade burguesa.
Havia um mundo que justificava os protestos da vida.

(...) Peguena e dourada ela era uma inquietacao alegre e
intimativa. Fizera-o ler os revolucionarios sociais e conhecer os
pintores de murais mexicanos.

Discutira com ele. Chamara-lhe pequeno-burgués lancinante. E
ele - ‘o grande d’Alvelos’- identificara-se subitamente. Era de
fato uma formagdo feudal desarrazoada e monstruosa em
pleno sécuio XX.

O seu atraso sdbre os horarios do mundo precisou-se.”120

119 Os Condenados. op. Cit. p. 230.

120 Id Thid.. p.276-277.
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Observe-se que agora os condenados assumem uma outra
configuragdc, sao os “condenados da sociedade burguesa” e o “seu atraso sobre os
horarios do mundo’”, dizem respeito a sua ignorancia das lutas sociais. Podemos
dizer que Oswald vai do ‘gongorismo psicologico’ & literatura panfletaria. O que esta
em jogo agora nac s&o mais os dramas individuais d’Os Condenados, mas os
dramas sociais. Mongol & a corporificagéo ficticia de Pagu'?!, e as transformagbes
sofridas por Jorge d'Alvelos revelam a fase ideologica de Oswald. A cidade também
recebe uma outra conotagdo, dividindo-se entre exploradores capitalistas e
despossuidos. Assim como Oswald, Jorge ndo parece totalmente convencido da
autenticidade dessa nova paisagem, parece levado pelas circunstancias

conjunturais:

“Sentia-se ainda um mistico. la aos comicios como
antigamente ia a missa. Mas o materialismo caminhava na
salvacao do seu ser humano. Suas pretensées eram minimas.
Sabia que os pequenos burgueses, orientados para ©
marxismo como ele, por um acidente, sé poderiam seguir a
reboque do proletariado como antes tinham vivido nas aguas
do capitalismo.

(...) Na noite rumorosa e comum de Sao Paulo, com radios,
alto-falantes, ajuntamentos e sorvetes, ele caminhava
perseguido. Esperava a toda hora ser interpelado, préso.

121 Oswald conheceu Pagu em 1929, nos tempos da Antropofagia, no auge do salio da alameda de Piracicaba. O
antropéfago ficou impressionado com a desenvoltura e a vivacidade da normalista de 19 anos, cigarro na boca,
labios marcados constantemente pelo exagerado vermelho do batom e rosto mascarade pelo rouge forte.(...)
Oswald e Pagu associaram-se ac Partido comunista quando este passava por uma fase de grande sectarismo no
Brasil. A orientagdo obreirista da direcfio geral, comandada por militantes operarios inexperientes, repudiava o
trabalho mtelectual. Boaventura, op. Cit. p.153-154,
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{...) Tomou na praca Mendes um bonde amarelo que descia
para Santo Amaro.”122

Mais uma vez enfatizamos a peculiaridade da escrita oswaldiana,
que opera com a finalidade de anular o sentimento de inadequacgéo da modernidade
nacional frente & modernidade européia. Oswald tenta subverter a ldgica do “tempo-
coercdo” tratando-o ndo como um elemento irremediavel, ele ndoc nega nem
tampouco se compraz do anacronismo da modernidade nacional frente a
modernidade universal. Apresenta-o como elemento de uma cultura nacional
singular e original. Roberto Schwarz chega a dizer que, em Oswald, o “atraso”

nacional adquire uma surpreendente feicao otimista e euférica’®

Sabemos que h& nisso clara intencdo de desenvolver o que ele
chamou de sentimento de alteridade, sentimento que procura eqiidistar o “centro”
da “periferia’ ; & certo que a propria idéia de “centro” e “periferia” pressupde uma
relacao verticalizada, em que ha um nuiclec em torno do qual circundam os outros
elementos. Em alguns momentos a propria escrita oswaldiana denuncia isso: * Hora
de Paris para a arte. Hora de Greenwich para a industria, sem que se perca a
latitude brasileira.”'?*. Todavia, essa demarcacdo da “latitude” brasileira indica a
diferenga, ou, pelo menos, o esforgo para efetiva-la. E a tentativa da fuga da copia
pura e simples, da adequagdo em lugar da mediagdo. Quando se pergunta “que

horas sa07”, Oswald responde acalerando o tempo por meio de suas metaforas da

122 Os Condenados. Op. Cit. p. 283-284.
123 Schwarz, Roberto. Op.cit. p.13.
124 Andrade, Oswald de. Apud. Boaventura, op.cit. p. 127.
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modernidade nacional ; nesse sentido, a metrépole € um elemento fundamental,

pois:

“E na grande cidade que nascem as idéias de descontinuidade,
fragmentagdo e pequeno relato, assim como de alienacao,
desencantamento do mundo e morte de Deus. Da mesma
forma, e na mesma grande cidade, nascem as ideias de
historicidade, totalidade e grande relato, assim como de
progresso, evolugao, desenvolvimento, evolugao.

{...) E na grande cidade que a fabrica da sociedade produz
todas as suas possibilidades, tanio modernidades como pos-
modernidades.”2

125 Tanni, Octavie. Cidade e Modernidade. Service Social do Coméreio- SESC, 530 Paulo, 19%6. P.7.



93

Capitulo. .
Utopia Oswaldiana

“O tempo € assim, precisa ser Huminado. Entdo num minuto a

gente vive o contetido de séculos. Ai de nds se nao houvesse
essas compensacoes!...

Eu digo que o tempo é o contrario do espaco. E a
dimens&o negativa. E tudo que nos nega e destroi,
desde o péndulo até a namorada e o credor...”
Oswald de Andrade.



94

A) Partido Comunista Brasileiro: militancia anarquica.

“ General, prestes ou n&o prestes, és oporiuno.
(...) Encerrei com prazer o periodo do modernismo. Pois aquele
homem me apontava um caminho de tarefas mais (teis e mais

claras.”126

A década de trinta opera transformacgées substanciais na vida e na
literatura de Oswald de Andrade. A comegar pela quebra da Bolsa de Nova lorque
em 1929, que provocou uma drastica crise na atividade cafeeira no Brasil e acabou
por afetar de maneira contundente a situacdo econdmica do escritor. Em certa
medida, esse fato impulsionou sua filiacao ao Partido Comunista Brasileiro: “em 30,
numa estreita solidariedade com meu estado de arruinado tornei-me marxista e
passei a conhecer corticos, vielas, prisdes, lencois rasgados e fome fisica.”'?” Assim
comec ocorreu com o artista Jorge d’Aivelos, personagem do romance Os
Condenados, que conheceu os caminhos da revolugio socialista por intermédic da
militante comunista Mongol, é Patricia Galvao —~ a Pagu, -~ naquela época casada

com Oswald, quem o conduz 2 filiacdo ao Partido Comunista Brasileiro.

No inicio da década de 30, o PCB era dominado pelo sectarismo ; a

direcdo geral seguia uma orientacdo obreirista repudiando o frabalho intelectual, por

126 Oswald de Andrade referindo-se ao novo amigo Luis Carlos Prestes In Boaventura, M, E.. Op.cit. p.
178.
27 14, Thid. p. 177.
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essa razao designava aos intelectuais filiados ao partido tarefas esdrixulas, a fim de
desacredita-los. Uma dessas tarefas obrigou Oswald de Andrade a pedir dinheiro
para o ex-amigo Paulo Prado para uso do partido’?, Crendo piamente na revolugéo
e na transformacao radical que ela operaria na estrutura da sociedade brasileira, o
escritor entregava-se fervorosamente a militancia partidaria, abandonando por

completo os negocios da familia, como depbe Oswald de Andrade Fitho, o Noné:

“ Segundo Noné, que morava com os dois?® nessa época,
cabia-lhe a tarefa de cavar dinheiro para a subsisténcia diaria.
Brincando de revolucionario, Oswald vivia irresponsavelmente
um sonho. Retalhava sua heranca e a do filho, vendendo
atabathoadamente pedacos de terrenos para sobreviver. Fazia
pouco caso do dinheiro, pois esperava a revolugdo eminente
que iria socializar tudo. (...) Para Noné, Oswald demonstrava
uma vontade férrea de ser compreendido. Espremido por duas
frentes, uma — a burguesia — condenava-o, espezinhava-o,
outra - os dirigentes de esquerda - rejeitava-o. -~
“individualista, personalista, indisciplinado” — impressionou mais
que seu desejo de servir.”130

Ainda em 1929, Oswald toma parte no Congresso das Lavouras,
evento que reuniu fazendeiros paulistas para discutir os efeitos da crise; e propde
um projeto de reforma agraria baseada na divisao de lucros. O resuitado ficou entre

o0 patético e o catastréfico, como relata Boaventura:

“Quase foi linchado, foi expulso sob vaias do Congresso
realizado no Cinema Repulblica. A pedido de Jdlio Prestes,
entusiasta da tese defendida pelo amigo escritor, O Estado de

128 Fato relatado por Oswald de Andrade Filho — o Noné- In:___ O Salfio e a Selva. p. 156.
129 Refere-se ao casal Oswald e Pagu.
130 Boaventura, M, E.. Op.cit. p.156-157.
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Séo Paulo publicou o discurso na secéo do jornal, em 5 de
dezembro de 1929”13

Em 27 de margo de 1931, Oswald funda o tabléide O Homem do
Povo, iniciando uma fase em que sua literatura, antes irreverente e inovadora,
assume uma escrita voltada para os objetivos doutrinarios do Partido. O Homem do
Povo teve vida curta, fechando em abril do mesmo ano. Ainda seguindo as
orientagdes do partido, Oswald escreve O Lar Operério, uma espécie de programa
social dividido em sete itens, em que o lar figura como uma forma de propriedade
capaz de conferir dignidade ao trabalhador sem, contudo, fazer qualquer aluséo a

uta de classes.

Devemos destacar que a década de 30 fraz para o centro do debate
nacional a questao social. Nesse momento da histéria do pais, tudo o que era
embrionaric em 20 toma corpo e se desenvolve. Modernistas ou n&o, esquerda ou
nao, todos escreviam com a questio social nos ossos. Vale lembrar que datam
desse periodo 0s polémicos Maud, de Castro Rabelo (1932), Casa Grande &
Senzala de Gilberto Freyre (1933), Evolugcdo Politica do Brasil, de Caio Prado
Junior (1934), e Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Hollanda (1935) entre
outros. Obras que de maneira mais ou menos aguda, tentavam interpretar a

sociedade brasileira em seus aspectos cuiturais, politicos e econémicos.

131 1d. Tbid. p.. 146-147.
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Sérgio Miceli chama a atencdo para a reconfiguracido da elite
detentora do poder operada nesse periodo na sociedade nacional. Os dirigentes da
oligarquia paulista, preocupados em compor quadros especializados para o
trabalho politico e cultural, a fim de dar continuidade a sua posicdo de mando
dentro do cenério nacional, colaboraram para a criagéo de novos instrumentos de
futa: a Escola de Sociologia e Politica, a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e

Letras.’3?

De modo geral, toda a sociedade brasileira estava se redelineando
em 30. A crise cafeeira, o impulso da industrializagao e urbanizacéo, a emergéncia
de um proletariado que acirrava as lutas sociais, bem como 0s movimentos sociais
do campo, e ainda; as agbes de um Estado ao mesmo tempo modernizador e
conciliador; impunham as correntes do pensamento nacional o desafio de burilar a

questao social.

£Em 30, o Estado oligarquico deixa de existir como modo singular de
organizagao politica e econdmica, passando a dividir espago com a constituicéc de
um Estado propriamente burgués. isso equivale a dizer que a Revolugdo de 30
resultou na derrocada da oligarquia como pdlo aglutinador e centralizador da
estrutura de poder politico e econdmico da sociedade nacional, 0 que néo significa
dizer que a Revolucdo tenha extinguido o poder oligarquico por completo. Para se
ter uma idéia mais clara do panorama da época, vejamos aiguns dos temas que

pautavam o debate nacional: democratizacdo do processo eleitoral, defesa da

132 Miceli, Sérgio. Intelectuais e Classe Dirigente no Brasil { 1920-1945 ) . Rio de Janeiro: Difel,1979. p21.
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incipiente industria nacional por meio de medidas protecionistas por parte do poder
publico, reforma e ampliacdo do sistema nacional de ensino em todos os seus
niveis e regulamentacio das relagbes de trabalho, bem como, das atividades

sindicais. Isso nos possibilita tracar um paralelo entre 20 e 30:

‘Em 1930 o Brasil realizou uma tentativa
fundamental no sentido de entrar no ritmo da histéria, tornar-se
contemporaneo do seu tempo, organizar-se segundo o0s
interesses dos seus sefores sociais mais avancados. Tudo o
que vinha germinando antes se torna mais explicito e se
desenvolve com a crise e ruptura simbolizadas pela revolucéo.
O que se encontrava em esboco, apenas intuido, de repente
parece clarificar-se”. 132

De acordo com Antonio Candido, a literatura de 30 é contaminada
pela atmosfera “social” do tempo, colocando em voga o romance social, que
generalizava o desejo de nacionalizar o livro, tornando-o0 um instrumento da cultura
viva do pais.™ Assim, conceitos como “moral burguesa”, “Mais-Valia”, “luta de
classes” e “espoliagdo”, passaram a ser expressdes correntes nas obras de
escritores declaradamente de esquerda como Graciliano Ramos, Jorge Amado,
Raquel de Queiroz, entre outros; ou mesmo daqueles que nao tinham uma posicao

ideologico-partidaria definida, mas possuiam a dita consciéncia social.

Para Candido essa idéia de consciéncia social adotada em larga
medida pelos escritores brasileiros em 30 contrasta com ou, digamos, relega a

segundo plano o projeto de inovagdo estética proposta pelo modernismo de 20.

133 Janni, Octavio.. A idéia de brasil moderno. Op.cit. p.29.
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Para Joao Luiz Lafeta, tal atitude néo significou necessariamente uma ruptura ou
mesmo um desdém com relacdo aos valores estético-literarios de 20, mas uma
passagem, num sentido mesmo de transicdo de um momento para outro. Dito de
outro modo: para Lafeta, o cunho ideolégico-social que predomina a literatura de 30
€ imanente ao projeto de inovagao estética proposto pelo modernismo de 20, ou
seja, ele trabalha com uma idéia de cormelacido entre as duas coisas, como

podemos perceber nesta passagem:

‘O ataque as maneiras de dizer se identifica ao ataque as
maneiras de ver (se conhecer) de uma época; se & na (e pela)
linguagem que os homens externam sua visdo-de-mundo
(justificando, explicitando, desvelando, simbolizando ou
encobrindo suas relagbes reais com a natureza e a sociedade)
investir contra o falar de um tempo sera investir contra o ser
desse tempo.™135

Podemos dizer que em, 30 ja nao havia a necessidade férrea de
investir contra o ser do tempo passadista, com vistas a metaforizar a realidade
nacional em uma realidade moderna, uma vez que o pais parecia, enfim, seguir
sobre os trilhos da modernizagéo. Isso posto, a literatura modernista, ou decorrente
dela, passava a eleger como escopo os problemas sociais, a unificacdo e a

democratizacao da cultura nacional, conforme Antonio Candido:

“Em 30 se esbogou uma mentalidade mais democratica a
respeito da cultura, que comegou a ser vista, pelo menos em
tese, como direito de todos, contrastando com a visao de tipo
aristocratico que sempre havia predominado no Brasil, com

134 Ver: Candido, Antonio.. Educaciic pela Noite, S Ho Paulo: Atica, 1989.
135 Yafeta, J. L.. 1930: A critica ¢ 0 Modernismo. S&o Paulo: Livraria Duas Cidades, 1974. p.11-12.




100

uma tranqguilidade de consciéncia que néo periurbava a paz de
espirito de quase ninguém.” 13

Dado importante desse periodo também foi o fato de os escritores
terem assumido uma postura de intelectuais, ou seja, de adotarem o conceito do
artista como opositor da ordem estabelecida da literatura como missdo. A decada de
30 produziu uma unificacéo cultural com o objetivo de projetar fatos que ocorriam em
ambito regional para o &mbito da Nagdo. Tanto essa unificacao da cultura bem como
o fortalecimento da idéia de Nagao foram orquestrados peio Estado, que assumiu, a
partir desse momento o papel de agente modernizador da sociedade nacional. O
Estado caracterizava-se, entdo, como a grande forca hegeménica capaz de articular
a integragdo do poder politico e cultural em escala nacional. Ou ainda, nas palavras
de Ortiz: “O Estado seria o espago no interior do qual se realizaria a integracéo das
partes da nagdo. (...) Como a indUstria cultural é incipiente, toda discussao sobre a
integragdo nacional se concentra no Estado, que em principio deteria o poder e a

vontade politica para a transformacéo da sociedade brasileira™ 137

Chama a atencéo nesse periodo, ainda uma intensa politica de
burocratizagdo da intelectualidade brasileira numa clara inten¢ao, por parte do
Estado, de criar um nicleo de poder simbélico que desse suporte ao discurso

centralizador e autoritario do poder politico. A propdsito aponta Alcir Lenharo:

136 Candido, Antonio. A Educagio pela Noite. Op.cit. p.194-195.
137 Ortiz, Renat. Op.cit. p. 50-51.
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“Um grupo selecionado de teéricos operava diretamente junto
ao ditador e cuidava da ‘verdade doutrinaria’ do regime. Ao
procurar fidelidade as diretrizes oficiais, intentavam facilitar o
escoamento ideoldgico por meio de dispositivos culturais que
ampliassem o consumo dos contelidos doutrinarios do regime.
Esses intelectuais agiam como auténticos mediadores
simbdlicos entre o Estado e o social; tratavam-no de modo a
decompé-io em partes iguais e harménicas, confeccionando, a
partir dessa operagdo, um todo Unico e compreensivel.
Fundamentalmente, deslocavam o real do plano do abstrato
para o sensivel, convertendo a sua intelecgdo numa operagéo
visualmente agradavel, colorida, sonora, emotiva, senfida,
espetacular.”13%

O fato de alguns artistas e escritores passarem a atuar na esfera
publica fevou alguns tetricos a afirmarem que tais intelectuais haviam sido
cooptados pelo Estado, abandonando a faceta inovadora e revolucionaria,

passando a reproduzir a ideologia dominante.13¢

O Ministério da Educagdo — sobretudo apés 1934, na gestdo do
ministro Gustavo Capanema - foi um dos principais focos de atuagdo desses
intelectuais. Nomes como os de: Mario de Andrade, Villa Lobos, Manuel Bandeira,
entre outros, estiveram ligados a esse ministério e agiram no sentido de promover a
institucionalizacao dos principios modernistas. Devemos dizer que a relacao deles
com o Estado ndo foi exatamente harmdnica, nem tampouco que eles
desempenharam o papel de reprodutores da ideologia estatal autoritaria, mais do
que propriamente uma cooptacéo, parece-nos que esses intelectuais vislumbravam,

na esfera do Estado, um espaco privilegiado para trabalhar a questdo cultural e

138 § enharo, Alcir..Op. Cit.. p. 53-54.
139 A este respeito ver: Sérgio Miceli. Op. Cit.
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colocar em pratica, através dos meios institucionais, alguns dos objetivos
modernistas, se eles foram bem sucedidos ou nao, é uma outra questao. Sob este

aspecto Antonio Candido faz o seguinte comentario sobre a atuag&o de Portinari:

[...] “durante a ditadura do Estado Novo, depois de 1937,
Candido Portinari, cumprindo encomenda oficial, pintou no
Ministério da Educacdo os famosos murais que, pela
concepcéo, temario e técnica, eram a negacgac do regime
opressor, ao mostrarem como representante da producéo o
trabalhador, ndo o patrao, o negro, ndo o branco, e ao fazé-lo
conforme uma fatura que afirmava a inovacéo criadora contra

as normas tradicionais, de agrado dos poderes”. 14

De todo modo, a participagdo desses intelectuais no campo da
politica contribuiu, inevitavelmente, para a legitimacdo da idéia do Estado como
grande catalisador e gestor da coisa publica e, para usar uma expressao de
Lenharo, promoveu uma espécie de homogeneizagac dos discursos do poder,

especialmente o ideolégico. 141

Ha dois aspectos de toda essa questdc que nos interessam
sobremaneira. O primeiro refere-se a observacao de aiguns elementos internos a
escrita oswaldiana que fornegam subsidios necessarios a compreensac de como se
compunha { ou se recompunha ) o projeto modernista do escritor frente ac processe

de modernizacao geral da sociedade na década de trinta. O segundo trata de cotejar

140 Candido, Antonio. Op.cit. p.196.
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esses elementos com os elementos que compdem a escrita oswaldiana da fase
heréica. Para isso, iremos privilegiar sua obra A Revolugdo Melancélica ; nao
obstante, recorreremos a oufros escritos do periodo que forem relevanties a
discussdo. A obra constitui o volume | do romance ciclico Marco Zero, que foi
iniclada em 1933 e publicada originalmente em 1943. Oswald havia planejado cinco
volumes para Marco Zero, porém, s6 publicou dois: A Revolugdo Melanc_élica e

Chéo.

Queremos sublinhar que néo estamos necessariamente obedecendo
a uma ordem cronoldgica em relagdo as publicagbes das obras de Oswald de
Andrade, mas sim o que consideramos fases determinantes na obra do escritor, de
acordo com o que estamos tratando. Seguir uma ordem cronolégica das publicagbes
traria uma conotagao um tanto factual e reducionista a analise, ferindo nossa
intengao primeira que € a de investigar determinados aspectos do pensamento do
escritor Oswald de Andrade que sao relevantes & apreensao e & tompreensao da
formacao do pensamento nacional ; ademais, como alerta Antonio Candido,

poderiamos perder de vista o0 progresso dialético inerente as obras de Oswald:

[...] “O leitor ficara desnorteado, no entanto, se tentar uma
analise explicativa baseada na cronologia das edigdes. (...). E
que as capas sao enganadoras. Aléem de despender um tempo
enorme na escrita, o autor conserva muitos dos seus livros na
gaveta, anos a fio, antes de publica-los. Mesmo identificadas as
datas, todavia, permanece a estranheza, porque verificamos que
as fases, longe de se sucederem regularmente, se misturam, —
livros da primeira alternando com os da segunda, um aspecto
aparentemente ulirapassado ressurgindo anos depois. Jodo
Miramar e Serafim Ponte Grande formam a segunda fase; no

141 1 enharo, Alcir. Id. Thid.. p. 53.



104

entanto, depois deles vem A escada vermelha, de algum modo
ainda ligada a primeira. A linha que procuramos discemir €, pois,
uma linha interrompida, sendc precise um critério firme para
entendé-la. Antes de mais nada, € necessario aceitarmos as
suas contradicdes, procurando compreender ¢ seu significado e
determinar o progresso dialético que porventura representarem.”
142

Dito isso, consideramos Marco Zero-A Revolugdo Melancélica

emblematica do que apontamos acima, nac apenas por ter como tematica central a

Revolugdo Constitucionalista de 1932, mas, sobretudo, porque o préprio escritor a

anuncia como um divisor de aguas em sua literatura:

Na

“Marcé Zere & um livie §ué Vai Surpreender 8s gué
esperam 0s modismus & Os cacoetes gue tio gostusa B
justamente empregamos na fase polémica da renovacao
literaria.”

(,’::}

Acho gue Marco Zero vai acabar com o meu
afastaments do pablico que I&...Porgus procurc dar conta, &m
ordem direta, dos episddios que todos nés vivemos, naste
grande decénic que comeea em 1932 e vem até 1942: Ea
erdem direta:

E=

Agora fiz uma obra de trabalho serenp, iSSo me custou muito

esforco & paciéncia.” 133

Revofugdn melancolica Oswald faz  romance  social,

diferentemente de Os Condenados ne qual o personagem eminente era na verdade

132 Candide; Antente:: Esteure e Libertagie: Op. Cit p 37:
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a cidade de Sip Paulo = tomego & fim das possibiidades de concretizacso da
modernidade nacional - ; em A Revolugdo Melancitfica, o personagem gue se elgva
€ a coletividade, o povo. Ao compor o romance, Oswald alegava um sentimento de
descrenga na burguesia nacional e um enorme desejo de ser lido pelo grande
publico, de tornar-se um escritor sério: “E um processo literario completamente
maduro, o resultado de todas as minhas anteriores experiéncias modernistas, .0s
meus livios anteriores encerram apenas experiéncias de estilo variadas e
agressivas'#”. Candido define o romance como sintese socialista e Mario da Silva
Brito destaca o estudo documental que o escritor efetuou para escrever a obra. Por

sua Vez, Sérgic Milliet comenta que a obra:

‘[..] fixa a transformacdo de uma sociedade latifundiaria
semifeudal em uma sociedade pré-industrial, gracas nao s6 a
imigragdo intensa e a subdivisdo da propriedade, mas, ainda,
as crises do capitalismo mundial e aos efeitos das guerras

internacionais”™4s,

B) Revolugao Proletaria ou Literaria ?

Ao lermos as primeiras paginas de A Revoiugdo Melancdlica nao ha
como nao pensarmos ho prefacio de Serafim Ponte Grande'6 . Mais do que a

intengao de tornar-se um escritor “sério”, Oswald parece resignado em ser pelo

133 Andrade, Oswald, de. Apud: Boaventura, M, E. p. 208-209-210-211.
144 14, Ibid. p 211.

145 [d Thid. p.209.

146 publicado por Oswald de Andrade originalmente em 1933.
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menos casaca de ferro da revolucéo proletaria. Sua escrita parece propositadamente

desfocada. Vejamos, primeiramente, um trecho do prefacio de Serafim :

“A valorizacéo do café foi uma operacéo imperialista. A poesia
Pau-Brasil também. Isso tinha que ruir com as cornetas da
crise. Como ruiu quase toda a literatura brasileira “de
vanguarda®, provinciana e suspeita, quando ndo extremamente
esgotada e reacionaria. Ficou da minha este livro. Um
documento. Um grafico. O brasileiro a-toa na maré alta da
Gltima etapa do capitalismo. Fonchono. Oportunista e revoltoso.
Conservador e sexual. Casado na policia. Passando de
pequeno-burgués e funcionario climatico a dangarino e turista.
Como solugdo, o nudismo transatiantico. No apogeu histérico
da fortuna burguesa. Da fortuna mal-adquirida.

Publico-o no seu texto integral, terminado em 1928.
necrologico da burguesia. Epitafio do que fui.

Enquanto os padres, de parceria sacrilega, em Sao
Paulo com o professor Mario de Andrade e no Rio com o
robusto Schmidt, cantam = entoam, nas (ltimas novenas
repletas do Brasil:

No céu, no céu
com “sua” mae estarei!
eu prefiro simplesmente me declarar enojado de tudo. E
possuido de uma Unica vontade. ser pelo menos, casaca de
ferro na Revolugao Proletaria.
O caminho a seguir &€ duro, 03 compromissos
opostos s&o enormes, as taras e as hesitacGes maiores ainda.
Tarefa herdica para quem ja foi Irméc do Santissimo,
dangou quadrilha em Minas e se fantasiou de turco a bordo.
Seja como for. Voltar para tras é que & impossivel. O
meu relégio anda sempre para frente. A Histéria também™147,

Ja na epigrafe de Marco Zero-A Revolugdo Melancélica, Oswald

afirma gue “o romance participa da pintura, do cinema e do debate piblico™8,

147 Andrade, Oswald, de.. Serafim Ponte Grande. S#o Paulo: Global Editora, 1984. Os grifos sio meus.

148 Andrade, Oswald, de. A revoluciio melancélica — Rio de Janeiro:MEC- Civilizagio Brasileira, 1974.
Publicado originalmente em 1943,
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Parece querer alertar o leitor para as questdes sérias que envolviam a nagao.
naquele momento e que seriam encontradas ali, os fatos em ordem direta. Logo no
primeiro capitulo — sugestivamente intitulado A posse contra a propriedade -, Oswald
desata o fio da meada descrevendo Bartira, local onde principia a trama ; e uma vez
mais, o escritor descreve o meio rural como ermo, pantano de aguas estagnadas,

lugar obscuro:

“Q fim do mundo é sempre um charco. Era assim em Bartira,
fim de linha e fim do mundo. O rio rolava lentas massas de
dgua parda, cor de maldria, por entre margens baixas e
hirsutas. Para la do capinzal ficava a estagéo da via férrea. Na
noite inundada, ninguém chegaria a Bartira se néo fossem os
trilhos retos e luzentes, sob os sinais bacos, onde uma
composi¢ao parava . 149

Mais do que identificar o meio rural com tudo o que contraria a
concepcao de modernidade como j& ocorreu N'os Condenados, N'a Revolugdo
Melancdlica a idéia de fim do mundo diz respeito ao fim do latifindio , da sociedade
feudal, patriarcal, tradicional e, de certa forma, fim da literatura de vanguard. Ha
ainda um outro dado: N'Os Condenados o anténimo do rurai sem lume era a cidade
industrial ; a fabrica era o nucleo irradiador do progresso técnico, farol da
modernizacac que imprimia a cidade o ritmo das grandes metrépoles. Agora Oswald
direciona toda sua verve a causa socialista. Distintamente de Jodo Miramar, que
abandona momentaneamente o periodismo para fazer a sua entrada de homem
modemo na espinhosa carreira das lefras. E apresenta-se como o produto

improvisado e, portanto, imprevisto e quica chocante para muitos, de uma época

149 o cit. p.10.



108

insofismavel de fransigéo.; Leonardo Mesa, ou camarada Rioja, deixa o jornalismo

pela causa socialisia:

“‘Para la do nacleo urbano de Sao Vicente,

permanecia no azul o pareddo da descoberta — a Serra do Mar.
As caravelas de Martim Afonso haviam aportado ali trinta anos
depois do acaso cabralino. Um intervalo de trinta anos entre os
primeiros contatos do europeu com a terra silenciosa. Esses
espagos enchiam de claros a evolugcdo humana. O
companheiro Fabricio dizia que a escala histdrica nao era a da
vida de um homem. Talvez ele mesmo, que adotara o nome de
Rioja, estivesse destinado a morrer pela causa comunista,
como um marujo europeu ficado para sempre ali numa manha
portuguesa do século XVI. As caravelas sumidas tinham
voltado depois para trazer roupetas e donatarios. Por aquele
mar tinha vindo o Zumbi dos Palmares no fundo de um navio
negreiro. E tinha ido o ouro das minas. Viera depois o motor, a
industria e o capitalismo. E tinham ido a Moscou os primeiros
camaradas brasileiros. Leonardo Mesa deixou a amurada.
(...) Leonardo Mesa instalara-se numa penséo do Gonzaga, em
frente a praia, e nio havia encontrado imediatamente os
companheiros cujos enderecos trazia do Sul. Voltava ao pais
sem pensar em colocacdo. Tinha deixadc para sempre o
jornalismo. Ninguém mais tomaria conta de seus dias a néo ser
a causa comunista. Que pena néo ter conhecido antes o seu
verdadeiro caminho! Passara um tempo idiota de desperdicio
gastando com uma mulher tudo o que havia acumulado™®0,

150 i, Ihid. p. 16-17.
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Leonardo Mesa encarna o perfil tipico do militante comunista ; por
meio dele Oswald vai disseminando todas as premissas e orientagdes do partido
numa espécie de “licdo de casa”. Exemplo disso é a mudanga do personagem para
a parte sul do Estado de S&o Paulo seguindo uma das estratégias adotadas pelo
PCB de criar nucleos no campo a fim de que a massa camponesa fosse “preparada”
para tomar o poder através da revolucao proletaria, observemos como a questao é

tratada N’a Revolugdo Melancdlica:

Os camponeses tinham uma idéia assombrada de
tudo. Quem nao tinha no Brasil da Revolugao de 307 O que
importava, pensava Leonardo, era prepara-los para o futuro,
dirigi-los nas convuisbes que se anunciam, radicaliza-los na
crise. O camarada Rioja queria constituir uma célula comunista
na mata. Provocou para isto uma reunido dos trabalhadores no
rancho de baixo, onde havia plantacbes abandonadas.
Renques de bananeiras ofertavam seus cachos inuteis. Um

abacaxizal enorme abria-se em frutos e farpas”™5.

Outra questao importante que ocupou grande parte do pensamento
nacional nos anos trinta foi um recorte radical do social pelo racismo em nome de
um nacionalismo que se baseava em idéias gobinistas e também em textos de
Oliveira Vianna. Ambas as vertentes, guardadas as devidas peculiaridades,
desembocam na defesa da tese de um branqueamento da sociedade brasileira
direcionando a matriz cultural do pais para uma concep¢ido europeizante. Com

efeito, dessa forma se evitaria o confronto entre brancos e negros, bem como, anular
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os tracos “negativos” cunhados por esses Ulitimos na constituicdo do tipo racial
brasileiro. Nesse sentido, os critérios de selecdo dos imigrantes que vieram para o
pais naquele periodo fundamentaram-se, e muito, em tais prerrogativas como

destaca Lenharo:

‘A maior parte dos comentarios de juristas, publicistas,
politicos, autoridades, convergem para o portugués como ©
imigrante portador das melhores qualidades requeridas. (...)
Afinal, o portugués que aqui aportava era de origem agraria,
décil, e vinha reforcar a matriz basica da criacdo do tipo racial
do brasileiro. Os latinos tanto os italianos como espanhbis,
também eram favorecidos por razées semelhantes. Mencgbes
favoraveis sa@o enderegadas aos eslavos, entre eles os
poloneses (...) Aos alemaes ndo séo negados rasgados elogios
pelo vigor de sua raga, apreciagdes que apenas arrefecem e
moderam-se durante o pericdo da guerra™s2,

Segundo tais orientacbes de selegcdo, ha entdo o grupo de
imigrantes que naéo interessava muito ao pais, e que incluia os negros, os judeus e
os asiaticos. Entre o grupo dos asiaticos, ¢ japonés adquiriu proporcgtes fantasticas

no imaginario nacional.

Devido as suas caracteristicas culturais, o imigrante japonés diferia
sobremaneira do perfii dos imigrantes europeus, sobretudo dos portugueses,

espanhois e italianos. Algumas dessas diferencas davam-se no préprio modo de

151 Op. Cit. p ..31-32.
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organizagdo social dos japoneses, os quais adotavam um sistema de cooperativa
que fhes permitia obter a posse de terras para cultivar e, ainda, o fato de se
manterem afastados de partidos politicos ou organizagdes sindicais. Outro aspecto
marcante dos imigrantes japoneses era o fato de praticamente ndo se miscigenarem
com brasileiros ou outros imigrantes que aqui se instalaram . Talvez para manter a

coesao sociocultural do grupo, os japoneses basicamente s6 se casava entre si.

Esses e outros fatores fizeram com que os japoneses fossem vistos,
por um lado, como elementos estranhos, enigmaticos, incontrolaveis; por outro,
como invasores, ursupadores, antipatriotas. N'a Revolugdo Mefancélica ,Oswald

dedica boa parte do livro a esse mote:

‘Leonardo seguiu. Em Buenos Aires, numa reunido
de comité da Terceira Internacional, haviam-lhe mostrado um
mapa da ocupacdo estratégica do Brasil pelo imigrante
amarelo. SO o governo ignorava. Havia até um almirante na
localidade de Sete Barras. Espibes educados, outros
transformados em pescadores ou em peritos de agricultura,
penetravam nos escritorios € nas casas, levantavam mapas do
litoral e do interior”.

‘0O preto Tomé faiou:

- Me dissero que la na Russia é muito ruim de vivé e trabaia.
Matam gente a torto e a direito!
- Quem foi que falou?

132 L enharo, Alcir.. Id. Ibid. p.. 113-114.
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O japoneis.

O tal Nhé Fusiko?

Néao, eu vi Nhé Muracka falando na venda.

O que ele disse.

Que la na Rissia, gospe em guem tem botina.

C Mingo interveio:

Aqui gospe em quem nao tem. Acho b&o noéis i pra la.

O camarada Rioja explicou:

O japonés diz isso da Russia, mas ndo conta o que se passa
na terra dele, onde a miséria do povo é pior que aqui. Um
grupo pequeno de bardes € dono de tudof

Aqui também - disse a Miguelona. — S6 que em veiz de barao,
& coroné!

Sim, mas como os senhores de |a ndo querem repartir suas
riquezas, inventaram de tomar conta do mundo, iludindo o povo
com a conquista de outras terras e de outros paises. Qualquer
dia eles mandam o povo fazer a guerra ia fora e morrer para
evitar a revolugcdo dentro de casa. Vocés hao de ver o que vai
acontecert

Mais aqui vai té a revolucao informou- a Miguelona.

Isto & outra coisa. S&o os fazendeiros arruinados que querem
derrubar o Getdlio. Enquanto isso, 0 que esses amarelos
preparam & a conquista do Brasil. Vocés ndo véem que eles s6
se casam com outros japoneses? Vao chegando, tomando a
terra dos nossos caboclos. Nao temos um governo capaz de
defender o pais. E os paulistas, se ganharem a revolugso,
também ndo sdo capazes. S6 os trabalhadores podem fazer
uma revolucéo de verdade. Nao devemos nos esquecer de que
os fazendeiros querem conservar, como antes de 30, as suas
grandes fazendas, as suas terras™153,
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Devemos sublinhar que toda essa questio envolvendo o imigrante
japonés dava suporte a outra bem mais abrangente no periodo — o nacionalismo
patriotico. Chamamos de nacionalismo patridtico uma espécie de ideologia do
nacional muito proxima ao verdamarelismo de Plinio Salgado. Um nacionalismo

arrevesado, xendéfobo, autoritario.

Numa primeira mirada, Oswald parece enveredar pela defesa desse
nacionalismo patrioteiro. Vejamos alguns trechos do segundo capitulo d'a Revolugédo

melancolica intitulado A escola do cavalo azul-

‘O Grupo Escolar havia sido saldo de baile nos tempos idos,
quando o imigranie japonés invadira o litoral sul do Estado,
encaminhando-se para a formagao de seus quistos raciais.

As salas abriam janelas no edificio chato, alongado. Pela
estrada passava o atropelo das culturas sertanejas, conduzidas
em carrogas por pretos ativos. A diretora afirmara em reuniao
que o professorado primario era uma fropa de choque da
nacionalidade. E sugeria que se fizesse uma chamada
patridtica, indicativa da origem de cada aluno. Eufrasia Beato
estava de pé&, num corpinho branco:

- Kioto Nassura...

- Sou basirera...

- Sakueto Sakuragi.
- Sou basirero...

- Jesué dos Santos.
- Sou Piracicabano!
- Josefa Antunes.

133 §d Ibid.. p.. 18,31 e 32. Os grifos sio nossos.
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- Sou brasileira.
-  Massau Muraoka...
O pequenino bonzo de gravura fitava a professora com olhos entreabertos
e longos.
- Massau, vocé sabe que também é brasileiro? Vocé é paulista, diga,
vamos! Diga so pra contentar a dona Eufrasia.
O menino estourou em lagrimas ante a sala surpresa. A professora deixou
a chamada e comecou a aula de instrucio moral e Civica.
- Como morre um brasileiro Jesué dos Santos?
O negrinho bojudo hesitava de pé, na carteira, mostrando os dentes
brancos. Pensou no Federico carroceiro, que tinha ficado debaixo do
caminh&o do japonés. la falar, mas um garoto ativo, de coco pelado,
agitou os dedos.
- Diga, Adelino!
- Na guerra do Paraguat, coberto de louros!
(...) Va para a pedra e escreva.
O corpo estreito levantou-se sobre os pés sujos, duros de bichos.
Eufrasia comecou a ditar.
- “ O Brasil &€ o pais mais belo e mais rico do mundo”...
ldalicio Diadermino apertava o giz sem poder escrever. Houve um grito na
classe. A professora correu. Ele estava estendido no soalho, com os olhos
vidrados.
Um garoto amarelo explicou:
- Japonese non cai porque traze lanchi...”154

Ao descrever o imigrante japonés como invasor, avesso aos valores
culturais nacionais, salta aos olhos a exaltagdo de um nacionalismo assentado num
esquema maniqueista — do imigrante japonés=mal; brasileiro=bem -; que néo condiz
com a literatura e o pensamento do modernista Oswald de Andrade. Pode-se
argumentar, que N'a Revoiugdo Melancélica, predomina o mifitante comunista em
lugar do escritor modemista 2 D gue sobressai em sua literatura, entio, sao
justamente as orientagdes doutrindrias do partido, o qual, alardeava aos guatro

zantos do pais a inexorabilidade do perigo amarefo.

154 13, 15id.. p. 40-310% 1705 546 RGSsGE.
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Tudo isso nos parece de uma solucdo “facii’ demais, facil agui
empregado no sentido de muito evidente, muito esquematico. Mesmo considerando
gue a Revolutao de 32 tenha significado um banho de Agua fria no movimento
modernista brasileiro &, ainda, levando em conta as ponderacoes feitas pelo préprio
Oswald a respeito da guinada que daria em sua literatura ma intencéo de tornarse
um escritor “sério” € lido pelo grande pabiico; no acreditamos que o destague dado
a questao do imigrante japongs servisse apenas de pano-de=fundo para a defesa de
um nacionalismo desvanecido’. Chamasnos a atengdo a maneira como Oswaid
hiperbolizou © problema; a maneira guase caricatural como construiu oS
personagens aproxima=se muito mais da ironia e do sarcasmo caratteristicos de seu
modernismo do gue da idéia de um patriotismo idecidgico. Nesse sentido a
ambigtidade que permeia sua producap literaria em trinta nos parece muita mais de
acordo com o aspecto de transicdo do periodo, do que propriamente um traco
negativo ou um revés no seu modernismo. A forma como encerra o capitulo da

Escola do cavalo azul reforga esse pensamento:

155 Ressaltemos o que Oswald diz sobre a tese de Oliveira Vianna a respeito do caldeamento das racas: “A tese
de Oliveira vianna de que soubemos manter, para felicidade nossa, uma muralha racista no caldeamento, s6 pode
ter uma lateral confirmagio, suspeita ¢ anacrénica, numa época do planalto de Piratininga ou nos campos do Sul.
Mas que representa por exemplo a caracteristica zona germanizada de Santa Catarina, esta auténtica ariana, em
face do Brasil uno que nos deu a poesia de Gongalves Dias, o romance de Machado de Assis e a sociologia de
Euclides da Cunha, altos rumos da nacionalidade indicados pela mesticagem ? Sera que a industrializagio de
S&o Paulo. seria fendmeno branco? Até que ponto? Branco quando? Como? E por qué?” Oswald de Andrade.
Obras Completas V. Civilizagio Brasileira, R1., 1972. P.53.
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“No Grupo escolar de Bartira, a professora do capote cinza fez
a classe levantar-se:

- O cavalo azul levou o idalicio para o céu!

Na pedra por detras dela, estava escrito: ‘O Brasil & o pais mais
rico do mundo. Seus cursos d'agua, seus mistérios, suas
imensas florestas fazem dele o paraiso na terra’.”1%

Transferindo a trama do charco para a cidade de Sao Paulo, Oswald
acaba por reiterar, uma vez mais, que o0s entraves econdmicos e culturais da
sociedade brasileira se devem, na sua quase totalidade, ao modus operandi adotado
pela oligarquia cafeeira e, mesmo polarizando o enredo d'a Revolugdo Melancélica
em torno da oposicdo capital/trabatho, o escritor tende a legitimar a hegemonia

industrial paulista:

‘O fazendeiro diferenciava-se do industrial como classe. Era o
pioneiro, mas também era o dilapidador. Abriu novas terras, a
Noroeste, a Alta Sorocabana. Mas queria ¢ bom pre¢o do
produto, por artificial que fosse. Entregava-se economicamente.
Hipotecava as terras ao imperialismo inglés e vendia o produto
ao imperialismo americano esses dois anjos ... Contanto que
bebesse champanhe nas pensdes e andasse de automovel
cheio de francesas.”157

156 Andrade, Oswald, de. Revolugio melancélica. Op. Cit. p.75.
157 Andrade, Oswald, de. Op.Cit. p.111.
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E destaca a frivolidade dos valores culturais e morais cultuados pela

oligarquia:

- ‘Num mundo de sequilhos e de bolos, a mesa
refulgia entre pratas e cristais. Salvas antigas enobreciam
vidros caros da Boémia. Em contraste com os linhos e as
porcelanas, das paredes da sala de jantar pendiam escuras
tristezas oleograficas. Felicidade Branca acoitara-se a um
canto discreto conversando com Mary de Barros Ferguson que
estava de luto recente. (...)Vamos fundar uma revista de
heraldica. Vocé nao acha interessante Felicidade Branca?

- Muito bem ... zelar pelas tradicbes da familia
paulista ...

- No pandemdnio de ragas que invadiu esta terral™1%

tssa passagem do que Oswald classifica como mundo feudai para

a “aurora industrial” & retratada por ele através da personagem Linda Moscovao,

moga ingénua da pacata Bartira que vai para Sao Paulo frabalhar numa tecelagem,

envoive-se com © comunista Leonardo Mesa e transforma-se na militante Maria

Parede; pode ser entendida como uma metafora da transicdo do Brasil monocultor

oligarquico para o Brasii proletarizado e moderno:

“Ela deixara de ser a filha do xerife de Bartira.

Era agora a operaria Maria Parede. Fitou na porta fronteira um
distico: ‘O trabalho em harmonia com o capital sob a égide da
democracia’. Fora dali ninguém sabia o que era o trabaiho.

158 14, 1bid. p. 120-121.
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Suas méos duras dirigiam os fios, movimentava a maquina.(...)
Maria Parede permanecia quieta. Os comunisias podiam ser
perseguidos, presos, espancados e mortos. Moviam-se como
ela nos subterrdneos da sociedade. A luta seria sangrenta
como aquele sol que penetrava na tarde da oficina. Para
substituir os que caiam, vinham outros de todas as partes.
Eram os que tinham por teto o mundo. Aflorariam sempre aos
cendrios da produg¢ao. Sua familia era o Partido.”15¢

Vejamos ainda um didlogo entre Leonardo Mesa (companheiro

Rioja) e Linda Moscovao (Maria Parede), sobre a revolucao socialista iminente:

“Um reidgio bateu duas horas da madrugada da casa de Zico
Venancio.

Linda Moscovao estava deitada. Ao seu lado, um pires
quebrado continha pontas de cigarros fumados. Leonardo
Mesa, de pé, perguntou:

_ Deram em vocé?

_ Nao, mas a teceléd gordinha que estava ao meu lado gritou
que elas queriam levar para a guerra os maridos e os filhos das
operarias. Foi um escandalo. O homem do escritério e o mestre
avancaram para nés, nos empurraram. Eu resisti mas eles
ameacaram de chamar a policia. O trabalho parou. Se vocé
visse como as gra-finas urravam.

_ Sac umas primitivas. Sao as velhas paulistas de bigode e
relho na cintura. Podem se mascarar de girls e ir mostrar os
seios e o resto em Copacabana ou no Guarujd. A mancha

feudal persiste em Sao Paulo. E isso que produz a revoiugéo.

159 14. 1oid.. p.133.
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Nos modos e nos habitos ha progresso aqui. A civilizacio da
maquina dilui e apaga as culturas. Mas a cultura campesina do
planalto persiste. Carlos Marx ja disse que vivemos na pré-
histéria. Aqui € a mancha agraria oriunda do café que da o tom.
No nordeste, a mesma coisa, vinda da cana e dos currais. Toda
essa gente se veste pelo cinema mas tem a alma ainda na

selva selvaggia . . ."160

Sublinhamos ainda a maneira instingante como Oswald retratou as

posi¢des de um grupo de estudantes paulistas adeptos das idéias modernistas, em

relacdo a Revolucéo de 32.Eles aparecem como meros espectadores, alheios a toda

a balburdia que envolvia a cidade:

‘No café, onde nas mesas de marmore se aglomeravam
fregueses, o Mendao, que era o contemplativo da turma,
grande e de o6culos, acabava de recitar um poema.

_ Vocé Quindim..

_ Nao. Eu leic em casa.

O grupo de rapazes, que a orientagéc modernista de Claudio
Manoel guiava através de arte e literatura, esperava. Quindim
enrubesceu ligeiramente.

_ Na&o & uma dissertacdo sobre o tipo vaginal puro. Para a
mulher ndo ha os degraus da evolugdo humana, a mulher
permanece. Ela tem a moral da célula. Ela é sempre a mater,
logo, toda a ligacao humana é um incesto.

Claudio Manoel interveio incisivo, o dedo longo para a frente:

_ Toda a ligacéo entre 0 macho e a fémeal

_ Claro! Fora do uranismo n&o ha salvagéo.

160 14 thid. p..139-140.
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Riram baruthentamente. lam pagar quando um grupo invadiu o
cafe.

_ Viva Sao Paulo! Viva Sao Paulo!

Rapazes exaltados tomavam conta das mesas. Os intelectuais
othavam.”161

Oswald encerra A Revolugdo Melancélica como o proprio titulo

sugere, em tom macambuzio. Destacamos aqui dois aspectos desse desfecho que

nos chama a atengéo; o primeiro, uma espécie de retomada da fase catblica, o que

soa bastante provocativo para um militante comunista. O outro, a ratificagido do

progresso tecnoldgico industrial como depurador das mazelas passadistas infligidas

pela oligarquia cafeeira:

“Era ainda o Cristo pobre e milagreiro da Galiléia para quem
afluiam os caminhdes dos romeiros, desconsolados pela vida
ardua. Como negar sentido a essas concentragées onde
homens e mulheres iam buscar 0 apoic gue ndo thes dava a
existéncia cofidiana? Religar, unir. Reunir. Uma nova religido
abria-se para 0 mundo, saia das catacumbas para o tumulto da
Agora e com certeza para os morticinios de amanha.

Os caipiras haviam se levantado.

_ O saci ngo existe.

__Esseeuvi.

A jardineira parou. Leonardo tomou o Gitimo fugar.

O marxista imaginava as transformacgdes que o Brasil ia sofrer
com a queda do latifindio e o esfacelamento da monocuitura. A

161 14 thid. p.135-136.
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mistica daquela massa compacta, que assistia anualmente 3
festa do Bom Jesus de Jurema, sofreria com a derrocada.

Ja com a revolugcdo do ano anterior, 32, anémico revide do
fazendeiro instalado secularmente no planalto — o paulista
mudara. Tinha saido de casa. O caminho era o entrosamento
anunciade no ritmo que a historia humana impunha. O Brasil
as proximidades econdmicas do latiflindio, as proximidades
etnicas do negro, do indio e do europeu medieval, tudo isso iria

no roldao de um dia novo. De um dia industrial.”162

Com efeito, mesmo declarando-se enojado de tudo e longe dos
modismos e cacoeles da fase polémica, Oswald reafirma a literatura modernista
como o grande achado da cultura nacional. A nosso ver, para Oswald a verdadeira
revoluc&o social foi aquela que iniciou o movimento modernista brasileiro em 22.
Mesmo vivendo assumidamente sua fase ideolégico-partidaria como militante do
Partido Comunista Brasileiro e produzindo um romance social como Marco Zero- A
Revolugdo Melancdlica que via de regra foge aos padres estéticos do moedernismo,
ainda assim o que prevalece € o seu desejo de afirmar a modernidade nacional via
a literatura modernista. Pensamos que até mesmo o fato do escritor ter utilizado, n'a
Revolugdo Melancdlica o linguajar deformado do colono e do imigrante anaifabeto,
tendendo para o exdtico e o pitoresco, tenha sido intencionalmente adotado pelo
escritor para acentuar proprio deslocamento desse tipo de recurso linglistico em sua

literatura.

162 14. Ibid p.. 278-279.
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Em 1945 Oswald desliga-se do PCB dizendo-se cansado de ficar na

anti-sala do Socorro Vermelho:

‘O ‘esquerdismo’ com suas formas agrestes-
obreirismo, sectarismo- se transformou em esclerose. Os
comunistas nao deixaram passar o sangue vitalizador da
inteligéncia e da cultura pelas suas malhas partidarias...

{...) De fato foram divergéncias ideologicas, ou melhor de
interpretacdo ideolégica que me afastaram definitivamente do

Partido Comunista Brasileiro...” 163

De acordo com Oswaid, esse sangue vitalizador da inteligéncia e da
cultura circulava através das ariérias da literatura nacional. Para ele o modernismo
havia efetuado as transformacdes mais substanciais no que tange a identificacéo e,
valorizagdo da cultura brasileira, como ele gostava de afirmar e, reafirmar: foi o
grupo modernista que redescobriu o Brasil; assim sendo, nao poderia limitar-se a
ocupar, juntamente com outros intelectuais, um papel secundario dentro da

hierarquia do Partido .

Encerrada sua militAncia comunista, Oswald aproximou-se do
governador de Séo Paulo através do Departamento de Cultura e, j& n&oc via Getdlio
Vargas como um ditador sem originalidade. Em 1839, com o pretextc de
homenagear os cem anos de Machado de Assis Oswald publicara um artigo em que,
entre outras coisas, ratificava a importancia do grupo modernista como marco
fundamental na histéria do pensamento nacional e, cobrava do Estado, um amparo

financeiro para 0s escritores. Vale a pena destacarmos aiguns trechos deste artigo:

163 Boaventura, M., E. . Op. Cit. p .233 e 235,
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“Sejam quais forem as divisdes que separam o0s escrifores
destas duas ultimas décadas por mais que a técnica, as
diretrizes, o estilo e os métodos ponham entre um e outro,
problemas de expressao e com isso os tabiques das capelinhas
e a maledicéncia das panelas- ndo se pode negar que elas
constituam um bioco na histéria do pensamento brasileiro. Esse
bloco pode ter as orientacbes mais aparentemente
antagbnicas, pode manifestar as mais distanies opinides e
tomar os mais diversos encargos na rota atribulada dos dias
presentes. Um elo o anima, um carater o galvaniza, uma
direcdo o incita. Foi 0 grupo que redescobriu o Brasil.(...) O
modernismo reagiu na direcdo de uma realidade mais modesta.
O Brasil era um pobre e belo pais explorado cuja vida
econdmica e social se processava através do latifindio do
perrepismo e da loteria e que tinha hipotecado ao estrangeiro
até a propria paisagem. Essa paisagem nés a valorizamos em
prosa e verso e valorizamos ¢ homem que nela morria de
verminose e de fome. Os acontecimentos vieram dar inteira
razao a nossa critica e a nossa vontade de despertar. Onde
haverd mais sadio nacionalismo que nas obras destas duas
tltimas decadas, onde maior pregagdo emocional a favor dos
direitos do brasileiro que trabalha e sofre, de carinho pelas
suas inquietagdes morais e sociais e pela sua miséria fisica ?
(..)Torna-se urgente, pois dicionarizar a favor dos intelectuais
essa magica senha que €& hoje a palavra nacionalismo.
Historicamente, a literatura abatera sempre os seus detratores,
pois que mais que tudo é ela que exprime a nacionalidade.(..)
Para comemorar Machado. de Assis, mais que instituir um
prémio Nobel nacional compete acs poderes publicos amparar
o intelectual e abrir-lhe os caminhos da justa e digna
remuneragdo. Ndo se deve esquecer que a obra de Machado.,
que hoje tdo bem coloca o Brasil. & fruto de uma vida trangiila
amparada pelo Estado.

(...) Se sao mais que sinceros os sentimentos nacionalistas do
Estado de Novembro ndc podem os seus representantes
esquecer que os problemas que hoje ocupam foram levantados
pela literatura e por ela colocados nas suas mais justas
fronteiras. Os escritores sdc a palavra da sociedade eles aqui
tém sido a " ressonancia da voz dos oprimidos e a vibracéao
poderosa do descontentamento da época, para citar o sr.
Getulio Vargas, no livro do sr. André Carrazzoni.”6
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Oswald de Andrade, ndo deixa dividas de que a Semana de Arte
Moderna é o grande divisor de aguas na historia brasileira, de acordo com o escritor
ela demarca urn antes, e um depois, no que diz respeito a modernidade hacional e ;
os modernistas por sua vez, os responsaveis, nao sé por esse diferencial historico,
como responsaveis também pela conducdo dos desdobramentos que tal marco
proporcionou. Ac alertar o Estado de que, os escrifores sdo a palavra da sociedade
Oswald coloca os modernistas na condigdo de mediadores entre o Estado e a
sociedade nacional, ou ainda, 0s modernistas seriam os porta-vozes da sociedade
Claro que o escritor estd potencializando o movimento modernista brasileiro para
além de suas fronteiras reais, ndo obstante, a nosso ver, esta reafirmando também,

que a verdadeira revolugao, sem divida &, literaria:

“A descida antropofagica ndo & uma revolugéo literaria. Nem
social. Nem politica. Nem religiosa. Ela € tudo isso ao mesmo
tempo. Da4 ao homem o sentido verdadeiro da vida, cujo
segredo esta - o que os sabios ignoram - na transformacao do
tabu em totem. Por isso aconsethamos: “ absorver sempre e
diretamente o tabu."165

C) Convergéncias e Discrepancias entre seu projeto modemista e seu projeto

politico.

Vale dizer que o que prevalece na escrita e no pensamento

oswaldiano € sua dimenséo utbpica e, essa utopia esta caicada sobre a seguinte

164 Pare Comemorar machado de Assis — artigo de jornal publicado em 10/05/39, s/fonte. CEDAE- Fundo
Oswald de Andrade, IEL- UNICAMP,

165 Revista de Antropofagia, Segunda dentigfio, nimero 2. Encarte do jornal Didrio de Sio Paulo, Domingo, 24
de margo de 1929.
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dialética, tese: homem natural; antitese: homem civilizado; sintese: homem natural

tecnizado.

Para compreendermos meihor tal dimensdo utépica devemos nos
deter um pouco mais em sua metafora antropofagica na qual, a nosso ver, situa-se o
cerne do modernismo oswaldiano. Interessa-nos aqui, compreender a metafora
antropofagica como engenho empreendido por Oswald para a afirmacéo de uma

identidade cuitural e politica brasileira.

O pressuposto da devoragao que embasa a Antropofagia pode ser
pensado como uma estratégia utilizada pelo escritor para romper com o passado
histérico arcaico sem ,contudo, destrui-lo inteiramente. Dito de outro modo, ao
priorizar o carater simbdlico do rito de devoragdo indigena, Oswald cria a
possibilidade de sorver , de pulverizar os passadismos colonial e oligarquico,

recompondo-os em sua utopia do Matriarcado de Pindorama.

A partir da polarizacdo matriarcado/patriarcado, Oswald confronta
nossos recaiques coloniais-oligarquicos, com um retorno a esséncia humana sem a
opressao do trabaltho, ou a opressao moral. O patriarcado identifica-se entdo com

patriarcalismo, com a propriedade privada, com opressdo humana.

O escritor, constréi uma espécie de esquema evolutivo no gual tenta
demonstrar que ¢ matriarcado teria sucumbido em raz&o da servidao humana e, esta

por sua vez, teria originado a divisdo do trabalho e, finalmente, a sociedade de
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Diante disso, a proposta antropofagica resgata © matriarcado,

transformando-o no Matriarcado de Pindorama ; que tem como principios basicos: o

prazer e, o desenvolvimento da técnica que juntos, libertardo o homem do jugo do

trabalho e da opressao de classes, transformando o tabu em totem. A proposito

desta questao, destaca Lucia Helena:

*(...)Oswald julga que caberia & técnica resgatar o homem
dessa crise (a sociedade de classes), restituindo-ihe a
possibilidade de uma “idade do 6c¢io”, na qual © homem seria
libertado, pela maquina, das tarefas  aviltantes.
Conseqlientemente, pela redencéo através da técnica, Oswald
em seu paradigma entrevé o surgimento, novamente, de uma
era matriarcal, o sonhado advento de uma sociedade sem
classes.” 166

Em artigo publicado na década de 40, Oswald ratifica:

“(...) E na técnica que o intelectual contemporaneo deve se
organizar. Hoje, ela constitui o seu clima como constitui todo o
clima do homem. Que é a guerra atual senao a guerra técnica?
E gue assistimos no Brasil, sendo a passagem da era agraria

para a era industrial7” 17

Com isso, podemos dizer que a utopia oswaldiana marcada pelo

Matriarcado de Pindorama, cria uma forma suis generis de retorno a tradicio.

166 TOTENS E TABUS — Da Modernidade Brasileira. Simbolo e Alegoria na obra de Oswaid de

Andrade.

Lucia Helena — Tempo Brasileiro — Universidade Federal/CEUFF. Rio de Janeiro- RJ-1985.

167 Andrade, Oswald, de. O INTELECTUAL E A TECNICA
G Estado de Sao Paulo/ 18.09.43 CEDAE ~ Fundo Oswald de Andrade: IEL-Unicamp.
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Dizemos isso porque, ao mesmo tempo que Oswald recorre a figura do indio como
um dos elementios genuinos da cultura nacional, nao o faz como proposta de retorno
a um estado puro de natureza mas, adiciona o dado da técnica como suposto de
modernidade. Todavia, destacamos que, nao ha no projeto utdpico oswaldiano uma
referéncia propriamente dita a qualquer antagonismo de classe, ao contraric as
relacdes sociais primam pelo espontaneismo. A esse respeito, Benedito Nunes

chama a atencéo:

“(...)JObserva-se ainda nao somente que os dois hemisférios
Matriarcado e Patriarcado, que correspondem a distintos
universos culturais, permutaveis dentro de uma alternancia
ciclica — 0 do homem primitivo ou natural aquele e do homem
civilizado este - , conduzem apenas pelo espontaneismo de
suas forgas, sem violéncia, ao terceiro e (itimo universo — o do
homem natural tecnizado -, mas gue também cada um deles
contém estruturas inversamente simétricas as dos outros,
estruturas que séo formas de vida completas, no género das
formas organicas de cultura..” 168

Os antagonismos aventados por Oswald estido situados dentro de
uma ordem bastante generalizante e, esvaziada de rigor histérico — talvez até
porque essa nao fosse realmente a preocupacao central do escritor - ;Ocio/Negdcio,
arcaismo/progresso tecnologico, economia do haver/economia do ser. Matriarcado

e Patriarcado s@c espacos que se entrecruzam, na mesma medida em que a ordem

188 Nunes, Benedito, A UTOPIA ANTROPOFAGICA ~ A Antropofagia_ao_alcance de todos Séo
Paulo: Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo. Editora Globo, 1990, p.32.
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oligarquica e a ardem industrial. Por isso, insistimos na idéia de gue, a metafora
antropofagica com sua degiuticao viruienta é, antes de mais nada, uma estratégia de
Oswald para afirmar a modernidade do presente, sem com isso, romper totaimente
com o passado e, ainda mais; estratégia também, para fugir do hermetismo que

orientou parte dos modernistas ; no que diz respeito a questéo do nacionalismo.

Assim, a antropofagia criava a possibilidade de absorgéo , digestao
e recomposicdo do elemento cultural externo, enguanto parte do grupc modernista
s6 considerava elemento cultural nacional, aquilo que estivesse catalogado pelo

nosso foiclore.

A nosso ver, ndo houve nenhuma ruptura significativa entre o projeto
modernista @ o projeto politico de Oswald de Andrade ; nada que deva ser
classificado como um antes e um depois, em sua escrita ou, em seu pensamento.
Em dlitima instancia, o que temos € uma matriz utépica que exprime o desejo do
escritor de afirmar a modernidade brasileira frente a modernidade mundial. Utopia
que se traduz em exercicio de alteridade, em sentido vanguardista, no que o termo

guarda de antecipacao, de desejo de mudar, de subverter:

“As instituicoes de Oswald referem-se, sobretudo, a
tendéncias dos tempos novos: o fribalismo da sociedade de
massas avida de mitos, mas também devoradora de tabus: a
esséncia humana , tal como entrevista por Marcuse, a luz da
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conciliacao do principio da Realidade com o principio do
Prazer, numa sociedade sem repressao; e a conquista social
do 6cio canalizando, para atividade criadora, lidica e artistica,
a energia dos instintos liberados. Mas talvez nao seja menos
significativa do que as anteriores instituicbes a concepcéo que,
unificando a filosofia antropofagica , faz da utopia ‘sinal de
inconformacdo e um prendncic de revolta’, o sentido
prospectivo da existéncia humana em sua totalidade.”%9

169 Nunes, Benedito. Id. Ibid. p .38-39.
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Consideracodes Finais

Reiteramos que, o movimento modernista iniciado na década de
1920, bem como todo seu legado, formam um material de suma importancia para a

formacgao e compreensao do pensamento social brasileiro.

Devemos dizer que, com os modernistas de 20 as questbes que
dizem respeito a identidade nacional, nacionalismo, Estado-Nacao, modernidade,
entre outras; foram equacionadas de forma tdo aguda e intensa que mesmo hoje, ao
nos debrugcarmos sobre elas, ndo esgotarmos todas as suas possibilidades

interpretativas.

Partindo de uma heranca de inquietacbes deixadas pelo
Romantismo, os modernistas colocaram em relevo problemas que remontavam ao

Brasil coldnia numa concepcgac extremamente peculiar, poética e otimista.

Neste sentido, Oswald de Andrade deve figurar como um dos
principais lideres do movimento, sen&oc por sua consisténcia tedrica, pela

sagacidade com que polemizou a tematica modernista.

A nossc ver, o que ha de mais latente em sua obra é exatamente o
sentido de vanguardista que ela contém. A modernidade brasileira deve ser tomada

como um dilema, dadas as caracteristicas politicas, econfémicas e cuiturais gue
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envolvem a nossa formacgdo historica. Ela se institui de maneira muito precaria ,
truncada em nossa realidade. Processos socioculturais levam a modernizacéo , mas
o espirito de modernidade, a sensibilidade moderna, ndo pode ser traduzido pura e
simplesmente por modernizacao e, no Brasil de 20, ndo havia nem uma coisa, nem

outra.

Acreditamos que Oswald tinha a nogdo de que 22, néo significara
uma mudanca na estrutura da sociedade brasileira mas, um marco no que diz

respeito ao espirito da modemidade em seu valor simbolico.

Qual o grande achado do modernismo oswaldiano? A nosso ver, a
dimensao utopica que o permeia. E de que forma entendemos essa utopia? No
sentido daquilo que pode vir a se realizar, seja no plano do concreto, seja no plano

do simbodlico.

E, € na Antropofagia, que essa dimensao utépica atinge seu apice ;
dizemos issc porque, a antropofagia néc sé sera o trago de distingac entre
modernismo de Oswald para com o resto do grupo modernista, como sera também o

dado que melhor definira seu proprio conceito de modernidade.

Dito de outro modo, na primeira fase do modernismo ou, na
chamada fase herdica predominava no projeto modernista o objetivo de
dessacralizar a arte e a literatura brasileira, retirando-as do limbo do artificialismo

bacharelesco e, colocando-as em pé-de-igualdade com a arte e a literatura
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universais. Antes de mais nada, era preciso definir e afirmar nossa identidade

nacional buscando uma unidade cultural.

A contribuicdo cultural dos indios, dos negros e do branco
colonizador, fundidos pela miscigenacdo, forneceu o trago de originalidade, o
emblema de brasilidade que, aproximava-se muito da idéia de exético e pitoresco,
difundida pelos europeus colonizadores. Além do que, esse tipo de identidade
nativista dava margem & configuracio de um sentimento nacionalista hermético,
ufanista, que em muito identificava-se com a tradicionalidade tacanha, criticada pelo

modernismo.

O primitivismo da poesia Pau-Brasil, por sua vez, apontava para
uma outra dire¢édc quando adicionava ao nativismo, a técnica ; o barbaro tecnizado.
Ao propor o bindmio natureza-técnica Oswald de Andrade, consegue articular
exotismo e razdo. A base dupla da floresta e da escola apregoada no Manifesto

Pau-Brasil nos diz: somos a um sé tempo, barbaros e modernos.

E no Manifesto Pau-Brasil que Oswald anuancia a originalidade de
nossa cultura, frente a cultura universal. E no Manifesto Pau-Brasil que ele faz a
inversdo da lente do colonizador num exercicio de alteridade, até entao, pouco usual

em nossa literatura.

Todavia, é por meio da Antropofagia gque Oswald expde, seu

Matriarcado de Pindorama, sua faceta ideoldgica de seu modernismo. Ele apresenta
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o Matriarcado de Pindorama como forma de superacéo dos entraves que a tradicao

patriarcalista impunha ac estabelecimento da modernidade brasileira.

O patriarcalismo para Oswald de Andrade, englobava todos os tipos
de antagonismos que atravancavam os caminhos para a modernizacdo da
sociedade nacional, fossem eles de ordem politica ou cultural pouco importava pois,
ao escritor interessava que se estabelecesse as condicdes necessarias para que a
modernidade pudesse efetivar-se em solo nacional. E nesse sentido, que Oswald
polariza tradi¢ao patriarcalista e, industrializacdo. Com efeito, para ele a instauracéo
da ordem moderna no Brasil advinculava-se a industrializacio , ou seja, o processo
de urbanizacdo e industrializacdo, que criava condigbes para efetivagdo da
modernidade brasileira. Na contramdo desse raciocinio, © patriarcalismo
representava para Oswald de Andrade, a perpetuacio do agrarisme , do Brasil
atavico, anacrdnico. Nao pode haver modernidade numa sociedadel conduzida por

muares.

O Matriarcado de Pindorama, condensa a formula do barbaro
tecnizado, do direito materno, do principio do prazer associado ac progresso
tecnologico, do ocio + negdcio. Ndo é a foa, que a antropofagia marca algumas
dissidéncias no grupo modernista, talvez a mais significativa delas seja a de Mario
de Andrade. Por essa ocasido Mario ja havia realizado sua viagemn etnografica pelo
pais e via no folclore a definicdo perfeita da cultura nacional, dos valores que

configuravam a Nacgao.
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Para Mario de Andrade, a questo da identidade nacional girava em
torno da idéia de uma unidade cultural que assentava-se nas bases tradicionais da
civilizacao tropical, por isso o escritor via com reservas, o avango dos progressos

tecnolégicos, ou ainda, a instauracio de uma ordem burguesa-industrial.

A partir da década de 30, a proposta de ruptura estética do
modernismo cede espaco a uma concepcido mais, acentuadamente, ideoldgica do
movimento perdendo muito de sua forca renovadora. Parte do grupo de 20, havia
aderido ao burocratismo do Estado, acentuando uma certa ambigiiidade prépria de
um periodo de transigdo. Oswald assume uma militdncia de esquerda filiando-se- ao
Partido Comunisia Brasileiro, ndo obstante, o que ,ainda, prevaiece € sua

originalidade modernista.

Seja como for, pensamos que © mais relevante de toda essa
problematica, sobretudo, em Oswald de Andrade, deve ser vista como artificio
necessario para a conquista da modernidade mesmo que, num sentido metaforico,

simbdlico, ou melhor dizende utépico.
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