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Introducao

O que Walter Benjamin pode dizer 20 leitor de hoje? Repetindo a mesma pergunta que
o critico fez a poesia de Charles Baudelaire, invadimos seu terreno descobrindo que para ser
fiel a Bemjamin é preciso escovi-lo a contrapelo. Desconfiar de sua unanimidade, do peso que
sua figura ganhou nos circulos académicos, das interpretagbes e julgamentos acerca de sua
obra; principalmente, de como essa obra tem sido apropriada seria a estratégia essencial dessa
leitura. Como ele mesmo ensinou, quando se trata de um “tesouro cultural” — como € a sua
obra — é preciso desconfiar de como ele chegou até nés.

Benjamin ja recebeu muitos epitetos: filésofo pos-moderno, pensador mistico, literato
nostagico, revoluciondrio anarquista, pensador romantico, por exemplo. Essas sdo algumas das
varlas faces que constroem a sua mmagern; elas causam prevencio.

Pot esse mesmo motivo, dentro de nossa seara, a Histdria, apenas de muitas vezes ser
apropriado de maneira frutifera e bem construida, nota-se um desconforto ¢ um receio diante
da particularidade e djﬁculdac%e de seu pensamento. Vé-se que para os historiadores sociais de
extracio marxista mais ortodoxa a falta de mediacio com a totalidade do processo hstérico, a
contraposi¢ao “surrealista” de obra de arte x fato social estabelecida por Benjamin parece
equivocada, “idealista”. Entre os histonadores da cultura, os muitos z2fithados thompsonianos
do matxismo também ficam descontentes. O “palavreado obscuro”, “esotérico”, hoje em dia
parece por demais “delirante”, ¢ a critica da recepgdo, a atengdo ao “desprezado”, aos
“detritos” da cultura, defendidas por Benjamin, tormaram-se banais, moeda corrente.

Desconfia-se de sua defesa de um poeta lirico, dandy eliista, que apregoava o espancamento



dos pobres, como figura central para analisar a tragédia que a época de ouro do capitalismo
fazia abater sobre a populagdo das grandes cidades. Pensa-se talvez que mais valeria a analise
das verdadeiras vozes populares, sem mntermediarios suspeitos.

Celebrado ou incompreendido, sua “heranga” é motivo de disputa, que se da entre
ctiticos literarios e filosofos, principalmente. Ao lado de vitios estudos importantes, sensivels e
inovadores, aparecem iniciativas as mais curiosas que, como os Jnfernational Walter Benjamin
Institute, e Walter Benjamin Research Sindicate, amargam a ironia de serem apropriagdes de um
homem que nunca fol aceito pelo mundo académico de sua época e que teve que viver a vida
inconstante de literato independente. Mas ela é contrabalancada pelo préprio fato de Benjamin
ter feito desse destino, como Baudelaire, uma virtude. Ele nunca se preocupou em se filiar a
uma disciplina especifica do conhecimento. Ao contratio, fez questio de mascarar sua
identficacdo, alimentando a confusdo em torno de si. Theodor Adorno, seu amigo e
interlocutor, assinalou que ele gostava de apresentar-se, com “antiquario coquetismo”!, como
“um literato”.

A auto-defini¢io benjaminiana evoca, em sua ironia, um brio Zuminista, que pede, diante
do abismo da capitulacio do espirito, por sua nio-separagio em esferas estanques. Mas
também um aprego pelo espirito de indefini¢io intelectual tipico do século dezenove, familiar
outros autores de sua predilecio, como Baudelaite e Proust, dai 0 “coquetismo” de que falou
Adomo.

Para além dos perigos das ambigiiidades, talvez a unica vantagem das caracterizagOes

talvez seja justamente a de criar uma aura provocadora que convide sempre ao debate.

I “Caracterizacio de Walter Benjamin™ in: Cohn, Gabriel (org.). Thepdor W. Adormo. Colicdiv Grandes Cientistar Sociais

— Sodolygia. Sio Paulo, Afica, 1993, p.191.



Theodor Adorno nao escapou de querer caracteriza-lo, talvez até contra a vontade do ptéprio,
como “filésofo””. Mas também “ensaista”. Quetia assim marcar a pecultaridade de um
pensamento que ndo seguia nenhum padrio pré-estabelecido e que se adaptava aos seus
objetos de reflexdo, a cada vez, de uma forma particular. A forma de apresentacio dessa
capacidade mumeética de Benjamin era o ensaio.

Para o amigo, Benjamin falava através de formulas, seu pensamento tinha um modelo,
que Adorno chamou de 2 “visada da coisa” |refus]. Tal modelo possibilitava buscar um
conhecimento do essencial “ali onde ele ndo se deixa destilar™’, com a peculidaridade de que esse
essencial 56 s¢ configurava a partr do Aéistdrico. Este ndo era abordado como maneira de flustrar
os conceitos. Ao contririo, na tentativa de escapar “a prisio do conformismo cultural”,
Benjamin gwava-se por “constelagdes do histérico”, que nio se tornavam redutiveis a meros
exemplos cambizvels de 1déias, elas constituiam as préprias idéias.

A fama de ensaista revigorava a aura do “refinado literato” que o autor ja havia projetado
para si, como lembrou Adorno. Benjamin pretendia assim afastar-se daquilo que ja se
encontrava desgastado na filosofia e no seu jargio, que chamava “linguagem de gigold™. A
“fama” de ensaisia teria comegado ai. O epiteto emerge do texto adorniano em duplo sentido, o
que lembra a explicacdo do termo dada por ele em o “Ensaio como Forma”.

Para Adorno, a designagio € um cliché. Cortiqueiramente ela pretende encobrir uma
apreciagdo duvidosa sobre um autor, ou expressar o desconforte diante de sua pouca
“ortodoxia” de pensamento. Num segundo senddo, defendido por Adomo, o epiteto torna-se

uma evocagio da liberdade de espirito, ja esquecida por muitos, acostumados a proclamar “a

2 idemn,
' “Caracterizagio de Walter Benjamin™ op.aiz , p-189.

ddems, p. 191,



subordinacio a uma mnstincia qualquer como sua mais alta aspiraciao”. Tendéncia que, por sua
natureza alienadora, aniquila o espitito do procedimento ensaistico em questio.

O ensaista afasta-se dos dogmas, pois stmplesmente ndo admite que lhe prescrevam o
ambito de sua competéncia, fazendo implodir as esferas da divisio do trabalho mental. Ao
tnvés de decidir-se por “executar algo centifico” ou “produzir algo artistico”, ele em seu
esforco espelha a “disponibilidade infantil que, sem escripulos, se entusiasma com aquilo que
outros ja fizeram™”.

Benjamin recuperou com seu “antquario coquetismo” esse espinto do ensato, pois ele
era a forma pela qual considerou possivel “contemplar o histdrico, as manifestagdes do espirito
objetivo, a ‘cultura’, como se fossem natureza”. Adorno caracterizou seu pensamento
ensaistico como histérico-natural. Nele, os elementos “fossilizados, congelados ou obsoletos
da cultura, tudo o que nela perdeu a aconchegante vivacidade’ | teriam lugar como para um
colecionador que se sente atraido por objetos petrificados ou plantas em herbatios.

O conceito hegelano de “segunda natureza”, como lembrou Adomo, teaparece em seu
pensamento, reelaborado e como um conceito-chave que traduz a objetivagio de relagbes
humanas alienadas de si mesmas. Também adquiriria importincia, e novas implicacdes, a
categoria marxista do “fetichismo da mercadoria” — como se verd adiante. Enfim, o que
fascinava Benjamin, e estd contido em seu procedimento emsafszico, era, para além do

procedimento alegdrico -

*"() Ensaio coma Forma®, gp.at, p.168

o “Caracterizacio de Walter Benjamin” ap.a, p.192.



“despertar no que estava petrificado a vida congelada, mas também considerar
© que estd vivo de modo tal que se apresente o que hi muito ja transcotreu, o proto-

histérico, para liberar de stbito a significacdo.™

Tendo o aviso da particulanidade de sua forma de pensamento, € preciso ter em mente
para quem Benjamin esta falando, e, ainda mais, quem pode se sentir visado por suas palavras.
S¢ o nosso esforco ¢ necessidade ¢ pensar a historia da cultura em termos de suas
problematicas ¢ procedimentos, a reflexdo benjaminiana nos aponta para a sua reelaboracio
SObIB novas luzes.

Somente para levantar algumas questes, pois ainda havetia muito o que pensar — ¢ fazer
o levantamento dos problemas atuais da histotia da cultura ndo € a intengio desse trabalho ~
pode-se lembrar que os historiadores sociais da cultura, por exemplo, ganhariam muito com a
apropriagio da nogzo de cultura benjaminiana. A polémica em tomo das nogdes de cultura
popular e de elite seria enriquecida se questionasse, como o conceito de cultura de Benjamin,
nao somente come € para guem a cultura € produzida, mas como ela é transmitida, focando a
dominagio de determinados grupos sociais sobre outros nao sé6 de maneira sociolégica, mas
também historica.

Ou, quanto aos historiadotes ainda interessados em fazer critica da ideologia, para nio
cair novamente nas malhas do marxismo vulgar nem se enveredar pela apologia das estratégias
de resisténcia que em si ndo sdo garantia da superagio de consciéncias, setia muito proveitoso
refletir sobre o respeito a0s objetos da cultura presente na obra de Benjamin, respeito esse que

também nio exclui a critica.

T idem.
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Por fim, aquela historia da cultura de hoje que pretende “voltar aos fatos” e excluir o

campo da ideologia, ao ater-se as representacdes, manifestacdes das mentalidades, do
imagtnario etc., pode aprender com ele que uma histéria da vida mental ndo se completa sem a
abordagem critica que pressupde a andlise das consciéncias, e portanto, da ideologia.
Nio se trata, portanto, de defender um Benjamin histortador contra os outros, fildsofo,
rrﬁsl:ico, literato, criico — até por que € inutl separar-lhe as figuras: ele é justamente a
confluéncia desses diversos interesses. Para o historiador da cultura, para o seu ponto de vista ¢
sua estratégia de trabalho, é oportuno retornar a Benjamin.

Nossa “estratégia” de leitura da histdna critica da cultura de Benjamin parte da
aprecia¢ao do perfil que ele desenhou para o historiador e colecionador Eduard Fuchs.
Consideramos estar exposto no ensaio que o ctitico o dedicou um retrato do proprio
Benjamin, que se apropna e modifica a fisionomia desse que foi o pionerro da consideragio
materialista da arte. A partir desse retrato e dessa apresentagio do materialismo historico,
faremos consideragoes teoricas acerca do hustoriador benjaminiano e de sua 1déia de histéna do
século XIX.

Seguindo nossa intengio de definir a peculiaridade do materialismo histérico e da
histéna da cultura de Benjamin, estruturamos a dissertacdo de modo a articular uma outra
comparacio que esclarecesse tanto o procedimento seu critico quanto o problema historico
que enfrenta em sua apreciacio do século XIX. Para tanto, apresentamos no Capitulo 2 uma
lettura do romance Edrcagdo Sentimental de Gustave Flaubert e a criica de Georg Lukics ao
romance da segunda metade do século XIX, em relacio aos problemas da histona e do tempo.

Entre Walter Benjamin e Georg Lukics podemos encontrar muitas afinidades e
também diferencas. Svas criticas ao historicismo e ao f)ositivismo se assemelham sobremanetra.

Ambos discutem a histéra da literatura da segunda metade do século XIX numa perspectiva
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histérico-critica. O tema central de Lukics é a questio do sentimento do tempo e da histéria.
Em Benjamin, esse mesmo tema € tratado como a mudanga no cardter da experiéncia.

O capitulo 3 fara uma leitura dos textos de Benjamin a respeito de Baudelaire,
concentrando-s¢ na apresentagio da interpretagio que o critico fez do poeta, conjugada a sua
reflexdo sobre a historta do séeculo XIX.

Uma apresentagdo das afinidades ¢ das distancias que a critica de Benjamin toma em
relacio a vertente lukicsiana da critica da cultura serd feita no Capitulo 4, procurando
esclarecer a apropriagdo que Benjamin faz do préprio marxismo em seu procedimento de
histortador da cultura.

Essa dissertagio de Mestrado € a parte inicial de um estudo projetado sobre a historia da
cultura em Benjamin. Ela se apresenta, dentro do progtama de Mestrado em Histéria Social do
Trabalho, na linha de Historia, Meménia e Historiografia, como um trabalho preparatério de
uma pesquisa de Doutorado. Como reflexdo preliminar, ela lanca as primeiras divisas desse
estudo. Procura esbogar seu temas essenciais antes de desenvolvé-los plenamente. Como
continuagio em uma pesquisa de Doutorado, pretendemos aprofundar 2 abordagem da
historia materialista de Benjamin, das relagbes entie a apresentacdo da histéria, a ctitica da
cultura e 2 critica de arte, do papel do historiador, procurando aprecia-los com respeito a
possibilidade de uma histéna da cultura benjaminiana. Estenderemos nossas fontes no sentido
de utilizar o complexo das anotagdes para o Trabalho das Passagens de Benjamin, bem como para
construir um conjunto comparativo 2 partir da arte e da literatura do século XIX francés que
contribua na contemplacao dos objetos benjaminianos.

Finalmente, como apéndice dessa dissertagio, esti apresentado um esbogo de um tema

que também serd parte da continuagio desse trabalho. Ela pretenderi decifrar 2 apresentacio
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da histora do século XIX potr Benjamin como uma histéria desse século e uma critica 2 seu

PIOPIIO presente.
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Capitulo 1

A Pré-Historia do Século XIX

Jd ¢ tempo de descobrir as belezas do séculs XIX

Walter Benjamin, Trabalho das Passagens, A°, 13

No ensaio, de fertura longamente postergada, “Fuchs, colecionador e histodador”’,
Walter Benjamin néo apenas criticou uma idéia de histéria da cultura cotrente desde o século
XIX, como também langou davidas quanto 2 possibilidade de uma histéria materialista da
cultura. Nesse trabalho, Benjamin posiciona-se contra o historicismo e também contra o
determinismo histérico da soctal-democraciz da II Internacional. Eduard Fuchs, historiador da
arie erdtica e da caricatura e pioneiro na consideracio materialista da arte, é o motivo para que
Benjamin faga seu balanco do materialismo histérico.

Como pioneiro em sua matéra, Fuchs tornou-se colecionador, porque iniciou uma
tradiczo. Em sua busca, foi juntando os objetos de sua construcdo. A imagem do colecionador,
invocada por Benjamin, implicava no entendimento de que comegar uma colecio é propor
critérios propuos, que lidam com a tradicio de maneira critica, em afastzamento ou
aproximagio. A situagio de Fuchs como colecionador era, para Benjamin, aniloga a do
proprio materialismo historico. Hste encontrava-se num estigio em que deveria iniciar, por
assim dizer, uma nova colecio. Como Fuchs, deveria contrapor-se a tradicdo historiogrifica

anterior e comegar, dialeticamente, do novo.

! Benjamin, Walter. “Histona y coleccionistro: Eduard Fuchs™ in: Discursos Interrumpides 1. Madsi, Taurus, 1989.
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Benjamin se apropriou de um argumento de Engels, desenvolvido em uma carta a
Mehming, para demonstrar como esse “novo” procedimento deveria ser construide pelo

histontador. Dizia a carta de Hngels:

“A maioria das pessoas causa cegueira sobretudo com a aparéncia de uma
historia autdnoma das constituigbes estatais, dos sisternas de diretto, das concepcoes
ideologicas em cada setor particular. Quando Lutero e Calvino saperam  a religido
catdlica oficial, quando Hegel supers Fichte e Kant, quando Rousseau supera
indiretamente com seu Confrate Socal a0 Montesquieu constitucional, chega-se ao fim
de um processo que continua sendo teologiz, filosofia, ciéncia do Estado, que
tepresenta uma etapa da histora desses campos de pemsamento, mas que nunca sai
desses campos. E desde que se apresentou 2 ilusio burguesa da eternidade e da
finalidade ltima do capitalismo, incluindo a superagio dos mercantiistas pelos
fisiocratas e por Adam Smith, passa por ser uma mera vitéria do pensamento, 20 invés
do seu reflexo no pensamento da modificacio de fatos economicos. Assim, essa vitona
torna-se o ponto de vista correto alcancado finalmente a respeito das atuais relages,

que por todo lugar e para sempre foram as mesmas.™

O argumento de Engels era direcionado contra a convengio, na histora das 1déias e
na histéria da cultura, que representava novos dogmas como um desenvolvimento de um

estigio anterior, vendo, por exemplo, uma nova escola poética como reagdo 2 sua precedente —

* Engels, Fredrich. Citado por Benjamin a partir de Gustav Meyer. Freedrach Engels, volll, Friedrich Engels snd der

Aufstieg der Arbeiterbewegung in Exropa. Bedim. Pp.450-451, Benjamin, Walter. Loc.cr,,p.20.
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ou entendendo novos estilos como superagzo de formas anteriores. Criticava implicitamente,
a0 mesmo tempo, 2 pratica de representar tais novas estruturas completamente destacadas de
seus efeitos sobre os seres humanos e seus processos de produgio, tanto espifituais quanto
economicos. Tal critica pretendia destruir o anseio das humanidades de serem uma histéria das
constituicdes, ou uma histdria das ciéncias naturats, da religiio ou da arte. Entretanto, a “forca
explosive” do pensamento de Engels estenderseia ainda mais fundo no entender de
Benjamin. Ele colocou em questio 2 unidade fechada das disciplinas e de seus produtos. No
tocante 4 arte, esse pensamento desaftava a sua propria unidade bem como a validade dos
conceitos que continha (o belo, o génio, etc.). Benjamin ainda acrescentava que o historiador
que pretendesse analisar as obras de arte de uma maneira historicamente dialética, deveria ver
que essas obras estdo permeadas tanto por sua pré quanto por sua pos-histdmna, e é sua pds-
histéria que 1humina a sua pré-histénia como um processo continuo de mudanca. As obras de
arte ensinariam como a suz fungio sobrevive a seu criador e como as intencdes deste ficariam
para tris. Elas demonstrariam também como sua recepgio por parte de seus contemporaneos
torna-se um componente do eferto que tal obsa atte tem sobre a atualidade. Mostrariam, ainda,
que esse eferto ndo restde num encontro com a obra de arte sozinha, mas num encontro com a
historia que permitiu que essa obra chegasse até a nossa época.

A critca de Engels a0 historicismo dava ensejo para que Benjamin lancasse a critica
que pretendia fazer 2 posigdo dos social-democtatas da I Interacional (posicio dominante na
esquerda de entdo), que ele considerava extremamente nefasta: a crenca no progresso que se
baseia numa 1dé1a de tempo linear e vazio. A critica 4 idéia de esferas autdnomas na histéria, de
disciplinas na historia das idéias e da cultura, da idéia de superagio e contraposicio de uma
€poca a outra, feitas por Engels, deveriam ser desenvolvidas, segundo Benjamin, como criticas

a uma no¢io de histénia que se imita dentro de uma linearidade temporal como acimulo e
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reagdo. Pois as mudancas historicas nessa concepcio sdo representadas, do ponto de vista da
tlusdo burguesa de sua eternidade e do fim em s1 da produgio capitalista, como meras vitonas
do pensamento que s¢ acumula numa progressao linear, nio como “reflexo no pensamento de
mudancas nos fatores economicos”. Essa frase de Engels expressava a célebre nocio de
reflexo. Em st ela € problematica. Numa critica implicita, Benjamin utiizou-a para propor a
virada que ele prescreve 20 materialismo histérico.’

Qualquer contemplagio da histénia que se queira dialética, no entender de Benjamin,
deveria comegar com um “estado de wigiha”. Esse estado refere-se a2 necessidade para o
historiador de abandonar a tranqiula atitude contemplativa em relagio ao objeto para tornar-se
“consciente da constelagio critica na qual precisamente esse fragmento do passado encontra a
si mesmo precisamente nesse presente”™

“A verdade nunca nos escapard”™: a frase de Keller demonstrava o justo ponto onde o
historicismo capitulava. Essa € 2 imagem que o historicismo fazia da histdria, e precisamente
onde o matenalismo histérico deveria mtervir, demonstrando que ¢é wuma “imagem
irrecuperavel do passado que ameaca desaparecer em todo presente que ndo recosthece a

relagio em comum que possui com essa imagem™. A verdade estd sempre ameagada de

desaparecer, essa € 2 nova divisa que Benjamin propde ao matenalismo.

3 Como lembrou Emmant Chaves, Benjamin pretende nio s6 inserir-se na tradicao marxista “como também fazer
uma espécie de correco, para refundé-la, desta vez, em bases que julgava mais sélidas”. In: “B possivel uma
histétia materialista da cultura? Walter Benjamin relé Fredrich Engels” in: Loureiro, Isabel e Musse, Ricardo
(o1gs.) Capitulos do Marxdsme Ocidental. SaoPaulo, Unesp/ Fapesp, 1998. P.61.

! Benjamin, Walter. “Histonia y colecdonismo: Eduard Fuchs”. Lece? , p.91.

3fbidem.
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A consideragio matenalista da histéra, portanto, deveria renunciar a atitude
contemplativa que caracteriza o historcismo, abandonar o “elemento épico” da histéria,
tratando-a como “objeto de uma construgio, que nio se situa no tempo vazio mas que
constitut uma época especifica, uma vida especifica, uma obra especifica”. O materialista
histénico devena explodir 2 época para fora de sua “continuidade histdrica” reificada, ¢ desse
modo retirar 2 “vida” dessa “época” e a “obra” dessa “vida da obra”. Nio obstante, essa
construcdo resultaria numa simultdnea preservagio e suspensio da “vida da obra” na “obra”,
da “época” na “vida da obra”, e do “curso da historia” na “época”™.’

A imagem eterna do passado que o histoticismo apresentava era um correlato da
consciéncia burguesa. Esta se enxergava também como uma classe etema 20 mesmo tempo
que via sua epoca como um ponto culminante da histéra, que fluminarna a todas as demars, e
lbe imprimiria seu cariter. O matenialismo histérico, a0 contririo, deveria apresentar uma
expernéncia especifica com o passado. Ele deveria partir dessa imagem eternizada, desvendi-la
COmO uma experiéncia que permanece imica. A substituicio do elemento épico pelo elemento
construtivo torna-se a condigdo para essa experiéncia. A construcio substitui 2 acumulacio, 2
clareza diante da separacio impede que o historiador se decalque no passado e, portanto,
tome-se capaz de Libertar as forgas histéricas que permaneciam cativas no “era uma vez” do
histonicismo.

Benjamin entendta que o materiaismo histérico compreendia o conhecimento
historico como a vida “post morter?” do objeto de seu conhecimento, tragando o seu pulsar até o
presente. O matenalismo de Fuchs, segundo ele, compartilhava essa i1déia, fazendo-a,

entretanto, conviver com uma outra, ingénua e dogmatica. Esta entendiz que para a recepcio

“ tdem, pp- 91-92.
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atual da obra € decisiva a apreciacdo de seus contemporineos, em estreita analogia com o
dogma rankeanc do “como de fato foi”. A compreensio dialética radical entendia 2
necessidade apresentada a histora da arte da pergunta pelo sucesso da obra de arte, As
verdadeiras causas do msucesso ou sucesso de um artista, da duragdo ou efemendade de um
éxito, eram uma questdo central ndo s para a histéria como para a prépria arte, para 2
compreensiao ¢ transparéncia da obra como obra de arte, e ela somente era acessivel pelo
exame dialético de seu contetido historico’.

Além da questao da recepcio, Benjamin propde também que se pense a questio da
transmissibilidade. Este problema havia se colocado a partir do crescimento do Partido, com a
necessidade da educagio das massas, que quanto mais ascendiam 20s seus quadros, mais
mostravam o quanto era msuficiente a articulacio do esclarecimento politico e aentifico pela
vulgarizagio da teoria da mais-valia e da teoria da evolucio das espécies’. O problema nio foi
tesolvido. Tenz sido, n2 compreensio de Benjamin, se aqueles que deventam ser educadaos
fossem considerados nio como publico, mas como classe. S6 desse modo a educagio poderia

ter mantido sua ligacdo direta com as tarefas clentificas do matenalismo histérico:

“O material historico, arado pela dialética marxista, teria se tornado o solo

capaz de dar vida a semente que o presente planta nele.””

7 Ernant Chaves observou que agui Benjamin di “a versdo ‘materialista’ da distingdo que o ensaio sobre As
Afinidades Elstivas fazia entre ‘teor coisal’ e ‘teor de verdade’ das obras.” Op.eit, p.69.

5 Georg Lukics também tratou da questio da wransformacio da teona darwiniana em “darwinismo social”,
conforme se vera no capitule 3.

? Benjamin, Walter. Loc.cir, p.96.
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A educagio operdna ndo podia ser vista como mera transposicio dos contetidos do
conhecimento burgués. Pois esse conhecimento, que havia garantido o dominio da burguesia
sobre o proletaniado, nio poderia garantir a libertagio dessa classe. Ele era problematico por
ser uma “forma de conhecimento sem acesso 4 pratica”. Nio ensinava nada 20 proletariado
sobre sua sttuacao de classe, e portanto ndo constituia diretamente nenhuma chance de acesso
2 mudanga da ordem. A problematica do conhecimento burgués, tal qual ele se apresentava,
como nas humanidades, residia no fato de ser um conhecimento apartado da realidade
economica e, por conseguéncia, intocado por suas transformacdes. Hsse conhecimento
satisfazia-se em “estimular”, “divertir” ou apenas “interessar”, dissolvendo 2 histésa e
apresentado-a como atrativo.

A discussao da heranga cultural, portanto, era uma necessidade pata o materiahsmo de
Benjamin. Mas, como ele viu, essa discussdo também ainda nio havia sido feita corretamente.
Naquele estigio do matedalismo histérico, ao tematizar a cultura, duas posicdes se
confrontavam. Uma, representada no texto por Lassalle, via na cultura uma heranca que a
classe operaria deverta reter, porque ela era a herdeira da burguesia na escala da evolucio
soctal. Para a outra posicio, representada por Korn, nio se poderia dervar a posicio do
proletartado de uma “heranga”, mas somente de sua posicio decisiva no processo produtivo.
Seria totalmente descabido falar de heranga 2 propésito de uma classe de despossuidos, que
nio tinham nada além de sua forga de trabalho. Essa condicio nio poderia ser mascarada.
Devena-se mostrar, a0 contririo, como essa classe estd presa a0 processo produtivo
justamente para reproduzir o aparato cultural em favor da burguesia.

Benjamin mostrou que essa ultima posicio estava certa quanto ao estatuto
problematico da heranca, e que assim fazia uma critica pertinente ao historicismo. Mas, ao

descartar toda cultura e toda histéria como representante para a consciéncia “da categoria da
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propriedade que o capital representa para 2 economia em termos de dominacio do trabalho

3z fn

passado™"”, tendia a se aproximar da ciéncia natural como ciéncia per sz, e deia fazer apologia.
Essa visdo também padecia de problemas, pois nela se interpenetravam uma visio da ciéncia
como exatiddo, pela calculabilidade de seus resultados e como utilidade, por sua aplicagdo
pratica. O proprio Engels teria enveredado esse caminho, 20 proclamar a veracidade da
tecnologia, que, através de seus resultados fornecera as coisas “em si”''. Mas, como afirma
Benjamin, a tecnologia nio é um fato puramente cientifico, e sim também um fato histérico.
Portanto, o materialismo histérico necessitava examinar essa separacio ndo dialética das
ciéncias naturais.

O positivismo que havia contaminado a esquerda escondia o fato que o exame do
progresso técnico até entio havia afastado de si a constatagio da regressio da sociedade que
lhe haviza sido concomitante, e que esta estava condicionada pelo capitalismo. Por esse mesmo
motivo os social-democratas haviam falhado em reconhecer que 2 revolugio, “o ato cada vez
mais urgente que colocariz nas mios do proletariado a tecnologia, havia se totnado mais e mais
precario justarnente por causa desse desenvolvimento”. Para Benjamin, eles se enganaram
“quanto 20 lado destrutivo do desenvolvimento, porque eram alienados quanto ao lado
destrutivo da dialética™".

Esse engano revelava a concepgio erronea que tinha o século XIX acerca da
tecnologia. O engano repercutia nos enérgicos, constantes e renovados esforgos de transpor o

fato de que 2 tecnologia serve, nessa sociedade, somente para 2 produgio de mercadonas. O

conforto que a burguesia gozava nesse século bem podia ser entendido pelo fato delz nunca ter

W Jdem, p.98.
I Jhidem.

12 Ider, p.99.
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tido que experimentar como as forgas produtivas deveriam se desenvolver sob suas mios. Ela
s6 o teria que fazer no século XX: aqui ela pdde sentir como as experiéncias da técnica
ultrapassam as necessidades humanas. Canalizada para a producio de mercadorias, a técnica
ganha um potencial destrutive'’. Ela desenvolve a tecnologia de guetra e de sua preparagio
propagandistica. A esquerda do século XIX ndo havia se tormado consciente desse fato,
mantendo-se presa is mesmas ilusdes do positivismo, conquanto ocasionalmente tivesse
podido cntici-lo.

Toda essa problematica, para Benjamin, se condensava na historia cultural. A frase de
Engels podena ser considerada “o loeus classions que definitda o materalismo histético como
histéria da cultura””. Mas para ele, essa defimicio continuaria problemdtica, pois, mesmo
removendo a ilusio da separagio de esferas, o conceito de histéria da cultura imporia a
apresentagdo de seus contetidos em separado, por contraste, € para o materialismo histérco

”Y O materialismo histérico deve

“esse contraste € ilusorio e conjurado pela falsa consciéncia
contemplar os objetos da cultura, mas deve fazé-lo com horror, pois “todo documento da
culfura € 20 mesmo tempo um documento de barbirie”. Nenhuma histéria cultural havia feito
justica 2 esse estado de coisas, e Benjamin considerava que até entio nio se tinha perspectivas
faceis para fazé-lo.

Ainda que o conceito de cultura fosse problemético para o materalismo historico, essa

discipiina tinha a favor de si o fato de que para ela os bens culturais nio poderiam se degradar

'* Ernam Chaves remete esse conceito positive de “destruicio” ao texto de “Imagens do Pensamento™ mtitulado
justamente “QO cardter destwutivo”. Up.cit. p.71. Para o texto de Benjamin cf. Qéras Espdbidas 1. Sao Paulo
Brasiliense, 1987.

1 Idem, p.100.

15 Jdem, p.101.
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em mercadorias para a posse da humanidade. Ela nio considera acabado o trabalho do
passado. Ainda assim, devera abordar com cuidado o conceito de cultura, porque ele
comporta um signo fetichista na medida em que é concebido separadamente de seu processo
de transmissio.

Nenhuma apresentacio da histotia que se tenha empreendido com base na histdria da
cultura havia resolvido esse problema. De modo polémico, Benjamnin fala da impossibilidade
de uma histéda cultural dialética, j4 que o reino da assim chamada cultura, mais do que
qualquer outro, padeceria do continunm que a dialética precisa “saltar”. A histéna da cultura,
portanto, ndo pode ser considerada um avanco: nela falta o elemento destrutive que € a
autenticidade tanto do pensamento dialético quanto do pensador. “A histéria cultural aumenta

o peso dos tesouros que se acumulam nas costas da humanidade”™*

, sem conceder a forga para
que eles sejam sacudidos e tomados 4 mio. Vé-se assim que uma histénia matedalista da cultura
s6 serla possivel se tivesse um entendimento radicalmente diferente de seu objeto, a cultuta.

O colecionador Fuchs, nesse campo, ensinou muito ao historiador Fuchs'’. Pdde assim
corrigir muitas das ilusées de seu tempo. Ao ater-se a objetos marginais, como a caricatura e a
pomogtafia, antecipou 2 ruina que estes, enquanto novas disciphnas, irlam provocar nos
clichés da histra tradicional da arte. Benjamin real¢a que, por esse motivo, Fuchs pode
romper com 2 concepgio classicista de arte, que ainda existia em Marx, acabando com a
influéncia de conceitos como “bela aparéncia”, “harmonia”, ou “unidade do mdltplo”".

Fuchs, entretanto, como mosira Benjamin, no momento central de seu argumento, nao

pode romper totalmente com a contemplagio idealista da arte, pois ainda ndo havia chegado o

1 fdem, 1102,
1" fdem, p.103.

\* fdem, p.103.
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momento em que a “apresentagdo historica” e a “apreciagio” do objeto artistico, separados
pelo idealismo, fossem unidos em uma s6 metodologia.

O materialismo dialético, na apreciagio de Benjamin, deveria ser uma ciéncia que olha
seu objeto nio como um “novelo de meras facticidades, mas como o grupo contado de fios

119

que representam a trama de um passado ¢ o tecido de um presente” . Essa trama nio pode ser
comparada de maneira nenhuma com o nexo causal, ela ¢ um nexo dialético: “ha fios que
podem estar perdidos durante séculos e que o atual curso da historta colhe subita e

2320t

mnadvertidamente”™. Como o objeto é removido da facticidade, ele nio precisa de nenhuma

2l

“apreciagio”. Ele nao oferece “vagas analogias™' com 2 atualidade, ele se constizzi num objeto
atual.

Mas analogtas ainda eram estabelecidas por Fuchs. E nisso Benjamin identifica a
situagio que o matenalismo historico ainda nao tinha se tormado capaz de ultrapassar: a teora
do reflexo como ela havia aparecido na formulacio de Engels . Benjamin lembra que Marx nio
havia elaborado extensivamente em nenhum lugar o modo de relacionar-se da base com a
infraestrutura™. A Gnica certeza é que tinha em mente uma série de mediacdes, de transmissdes
que se intercalam entre a5 condicdes mateniais de produgido e as regiGes mais longinquas da
superestrutura. Foi o maximo que detxou fixar dessa relagio. Plekanov também entendera que

a relacio era de mnterdependéncia causal, tendo o trabalho como base, mas que essa

interdependéncia nio aparecta factlmente.

9 Ider, p 104,
=" fdem, p.104.
2 Jdem, p.104.

2 ldem, Nota 30, p.112-113.
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Independentemente de estar certo ou errado quanto 20 entendimento das
consideragdes de Marx, o importante é que Benjamin identificou de toda uma cotrente
dominante dentro do materialismo historico que precisava ser redirectonada. Para tanto,
eshocou uma respostz 4 teoria do reflexo através de uma teosia da exprersdo. Benjamin fala em
“expressac da econornia na cultura” em algumas das anotacGes ao Trabalbo das Passagens
reunidas no Konwolut N, Com essas consideragoes, pretende esclarecer 2 mé compreensio da
1dé1z de sobredeterminacio, a sua mterpretacio determinista, que pode ser lida na teora do

reflexo:

“Marx expoe a correlacdo causal entre a economia e a cultura. Aqu, o que
importa é a correlagio expressiva. Ndo se deve mais expor a génese econdmica da
cultura, mas expressio da economia em sua cultura. Trata-se, em outros termos, de
uma tentativa de entender um processo econdémico como um fendémeno onginano,
visivel de onde procedem todas das formas de vida que se manifestam nas passagens.

M - 24
(e, nessa medida, no século XIX)”

Esse “fendémeno origindrio” €, para Benjamin, um momento a0 tesmo tempo de

restauracao e dispersio da histoncidade do processo econdmico em relagdo a cultura. Ele

** Benjamin, Walter. “Réfléxions théoriques sur 1z connaissance, théore du progress™ in: Pards, Capitale du XIX
Stéck, ke livre des passages. Pants: Les édinons du CERF, 1993. Pp. 473-507.

3 Benjamin, Walter. Op.az, p. 476. N 1a, 6.
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instaura com o objeto cultural uma outra temporalidade, que é oposta a nocio de
desenvolvimento. Esse tempo histérico é uma intensidade, nio uma cronologia™.

Jeanne-Mane Gagbebin desenvolveu uma leitura desse fendmeno explicando que
historia e temporalidade se encontram concentradas no objeto, nesse caso no objeto da
cultura, em uma relagio intenstva do objeto com o tempo e “do tempo #o obyeto, nio extensiva
do objeto zo lempo, colocado por acidente num desenrolar historico heterogéneo a sua
constitnigio™".

A histéria materialista, nessa acepgio, procede da coleta, separacio e exposicao desses
objetos. A nogao de origem surge para designar construcdes que provocam o estilhacamento
da “cronologia trangiila da historia oficial™”. Ela é um freio que pir2 o tempo infinito e
indefinido, deixando que o passado, desatado de suas falsas imagens, seja retomado e redimido
no tempo atual.

O que Benjamin propunha para o materialismo histético € para o manxismo era,

portanto, uma revolugdo em seu tratamento dos objetos culturais, que levaria ao entendimento

dessas teomas em suas raizes também como fendmenos:

“Essa investigacio que trabalha, basicamente, com o cariter expressivo dos
primeiros produtos industrais, as primeiras estruturas industriais, as primeiras

maquinas, mas também com as primeiras lojas de departamento, as primeiras

* Gagnebin, Jeanne-Marie. “Origem, Oxiginal, Tradugio™ in: Histdria e Narragio em W alter Benjamin. SP,
Perspectiva, 1994. P.11.
5 fdem, p.11

3T fdem, p.13.
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publicidades™, torna-se importante para o Marxismo de duas formas. Primeiramente,
ela ird explorar de que maneira o meio do qual partiram os ensinamentos de Marx ¢
mfluenciou através de seu carater expressivo, e ndo somente através de relacdes causais;
em segundo lugar mostrari esses tracos que o préprio marxismo compartiha™ com o

227t

cardter expressivo dos produtos materials que 530 contemporaneos a cle.

A articulagdo dos fendmenos expressivos, numa narrativa historica, formula-se a partir
de seus objetos, como nos textos sobre Baudelaire. O carater da tessitura dos textos
benjaminianos baseia-se nessa concepcio. Nela, intercalam-se histéria soctal, critica de arte e
histéria da arte. Esse € o procedimento de sua histéria que pretendeu ser materialista: mostrar
nz andlise do material que o contetido histérico e social esta entranhado na obra de arte € na
maneira como ela se manifesta, como fenémeno, para 2 historicidade que a visa.

A montagem é o método da “apresentacio da histéria”’' que exclui a conexio causal e,
com isso, também a ideologia do progresso. Ela mostra um tempo mtercalado que ndo €
homogéneo nem vazio. A montagem setia uma “espécie de ‘micrologia’ capaz de dar conta da

3332

processualidade da histéria como um #4s” ™. Uma grande construciio historica, no entender de

Benjamin, sé poderia surgir com base em “mindsculos elementos confeccionados e tathados

% Ele esta aqui comentando os tapicos de seu Trabatho das Passagens.

* (s tragos que o marxismo compartilha sio precisamente uma concepgéo da histéria ainda niio completamente
expurgada de uma ideologia do progresso e de uma concepgio de cultura como heranga.

“Benjamin, Walter. Op. dt. p 476. N 1a, 7.

¥ Machado, Carlos Eduardoe Jordio. “Digressio sobre Benjamin™. iz Uf.)f capituly da histéria da medernidade estética:
Debate sobre Expressionisme. SP, Editora da Unesp, 1998. p.99.

3 [hidem.,
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com precisdo”, partindo da anilise dos pequenos momentos particulares que descobritiam em
si, “o cristal do acontecimento total™.

A montagem benjaminiana propunha nio apenas uma relacio com os objetos
particulares elertos e arrancados ao coninanm da histénia para serem lidos em outro arranjo, mas
também uma outra relacio do passado com o presente, mostrando como ambos se relacionam.
Neste ponto, a nogio de amalizagie torna-se central™. Fla estd no ceme o centro da cxtica 2
ideologia do progresso, pois € através dela que se funda uma nova concepcio de presente. O

presente tal qual ele nos for legado também é parte da histdria da catastrofe que a intervencio

do historiador deveria interromper:

“O dom de despertar no passado as centelhas de esperanca é privilégio
exclusivo do historiador convencido de que também os mortos nio estario em

seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo nio tem cessado de vencer.”

A dialética do sonho e do despertar, que Benjamin desenvolveu no Trabalbe das
Passagens, deve realizar 2 dissolugio do mito no espago da histéria, liberar as forcas do passado
que dormem no “era uma vez do historicismo™.

Na consciéncia coletiva, imagens do Novo e do Antigo se interpenetram. Elas sio
mmagens do desejo onde o coletivo procura tanto suprimir quanto transfigurar as caréncias do

produto social, bem como as deficiéncias da ordem social da produgio. Essas imagens

** Benjamin, Walter. N 2, 6, tradugio: Machado, Carlos Eduardo Jordao. Op.ar. p.99. Cf. Benjamin, Walter. Paris
Capirate du XIX Siéck, Ie Livre dev Passages. Panis, CERF, 1993, P, 477,
¥ Cf. Machado, Carlos Eduardo Jordie. Op.ci. p.101.

** Benjamin, Walter. “Sobre o conceito da histétia” i Qéras Escofbidas £, SP, Brasiliense, 1993. pp.224-225.
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pretendem também afastar-se daquilo que consideram o “antiquado™, que corresponde
efettvamente ao mais recente. Elas elaboram plasticamente o novo fazendo-o orentar-se em
direcio ao passado mais remoto.™

As formas do sonho de uma época sio aquelas que melhor caracterizam um momento.
Se “bem interpretadas, sio da mais alta importancia pratica”, pots “elas nos fazem ver o mar
sobre o qual navegamos, e o 1io de onde nos separamos”. E assim que a ‘critica’ do século NIX
deve infervir. Ela deve se debrugar nio sobre “o mecanismo e o maquinismo” dessa época, mas
sobre “seu historicismo narcotico, sua paixdo por mascaras, onde se esconde entretanto um
sinal de verdadeira existéncia histérica.”"O que precisa ser feito € a pré-histéria do século XIX,

pois:

“O momento pré-histérico no passado nio é mais dissimulado como antes — e
essa também é uma conseqiiéncia da condicio da técnica — pela tradicio da igreja ou da
fam.ﬂ.ia; A velha atmosfera de horror pré-histérico envelopa &4 o mundo de nossos pais
porque nés nio somos mais ligados a eles pela tradicio. Os universos familiares se
desagregam mais ripido, o elemento mitico que eles contém se manifesta mas
rapidamente, mais brutalmente, é necessirio reconstruir bem mais ripido um universo
familiar totalmente diferente, que the seri oposto. E assim que o elemento da técnica se

apresenta do ponto de vista da pré-histotia atual ™™

* Benjamin, Walter. “Paris, Capital do Século XIX” in: Kothe, Flavio {org.) Walter Benjamin. Colecdo Grandes
Cientistas Sociais. Sio Paulo, Atica, 1991. p.32. (Tradugio Kothe modificada).

1 Benjamin, Walter. Paris, Capitale du XIX Sitck, le livre des passages. Patis: Les éditions du CERF, 1993, p.408. K
1a, 6.

% Ldern, pAT8. K 2a,2.
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O momento pré-histérico do passado é mitico. A pré-histéria do século XIX é a
histonia desses momentos, que sio seus fendmenos expressivos. Ela os ataca, isto é, encontra-
0s, 110 MOMmeNnto em que apatecem para o presente. A pré-histéda precisa ser encontrada
potque a bistéria do século XIX que nos foi contada padece do esfacelamento que o “era uma
vez” do historicismo pretende esconder. E preciso uma nova leitura do século XIX, tomado
como fenémeno originario, a partr dessa nogio de pré-histéria, de modo a escovalo “a
contrapelo”, dialeticamente, em confronto com 2 kistéria do século XIX — que é 2 nossa
recepcao dele legada pela tradicio do tempo homogéneo e vazio. Também ele precisa sex
confrontado com o nosso proptio presente. A imagem do “salto de tigre em direcio ao
passado”, exposta na Tese 14” é a expressio plastica desse conceito de passado destacado da
tradiciio para ser relido, num céu histérico liberto do efeito “narcético” da transmissibilidade
historicista.

Fazer a pré-histéria do século XIX significaria assim refazer a trama que leva 3 imagem
que temos do século XIX, enxergar outras possibilidades para essa historia, como campo
construtivo aberto € assim ter clareza quanto 20 presente — da maneira como se deve agir no
presente. Eleger Baudelaire como figura paradigmética desse estudo significava enxergi-lo
dentro dos limites de sua época, levando esses limites a0 extremo para mostrar, dialeticamente,
que esse passado podena ter sido outro. Enxergar o século XIX no poeta Charles Baudelaire
significa encontrar esse século problematizado na experiénciz do poeta, em sua “carne”. No

seu fracasso, enxergar uma critica possivel que salve a época para nds, ¢ assim faga justica

¥ Benjamin, Walter. “Sobre o conceito da hstoria”, in: Qbras Escolbidas, v.1. Sdo Paulo, Brasiliense, 1993, p. 229-

230.
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aqueles que sucumbiram. E na impossibilidade ¢ na experiéncia da derrota do poeta que o
historiador Walter Benjamin procurava encontrar uma outra saida para o seu presente.

Esse procedimento encontra e critica, também, através da historia, a idéia da
modernidade no justo momento de sua morte. Do mesmo modo que no procedimento
alegorico s6 se pode falar daquilo que ja estd morto, Benjamin s& pode fazer a critica da
modernidade no momento em que ela capitula diante do fascismo. E precisamente essa
inflexdo que parece ser o “segredo de Estado” do procedimento benjaminiano, pots 2 sua
apresentagio da histéra procura resolver o dilema de como tomar possivel para #ds retomar 0s
fios das solucdes contidas nas ilusbes malogradas e, assim, consttuir um outro presente. A
critica que Benjamin faz das ilusdes do século XIX, portanto, visa a critica das 1lusGes

presentes no Século X3,
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Capitulo 2
O sentimento do tempo e da historia em Flaubert

e a critica de Lukacs

Vous chantes la chatr sans [atmer d'une fagon triste ot détachée
qui m'est sympathigue. Ab! Vous comprenes embétement de

Llexcistence, vous!

Flaubert, Carta 4 Baudelaire

O romance Educagas Sentimental de Gustave Flaubert consistiu num marco da
literatura moderna, entre outros motivos, por demostrar um tratamento do tempo totalmente
novo. Marcel Proust, ao responder, nos idos da década de vinte, s criticas enderecadas 2
Gustave Flaubert fettas pelo conheddo critico Alphonse Thibaudet, evocou o sentimento do
tempo, o animismo das coisas, a ritmica da hnguagem ao falar do espago, lembrando a

presenca destes ja nas primeiras paginas de Educagdo Sentimental:

“eu fiquei estupefato em ver tomado como pouco dotado para a escrita um
homem que, pelo uso mteiramente novo e pessoal do passado simples, do tmperfeito,

do participio presente, de certos pronomes ¢ de certas preposicdes, r€NOvou Nossa
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visao das coisas tal como Kant, com suas categonas, as teonas do conhecimento € da

realidade do mundo exterior.”

Pata Proust, as paginas de Flaubert nio tém precedente na literatura. Elas, com seu
desfile continuo, monétono, morno, indefinido das coiszs, assemelhar-se-1am a “esteiras
rolantes”. A Flaubert importava exprimir o conjunto de uma visio, sem, no intervalo, emitir
uma palavra de espirito ou um trago de sensibihidade, dado que admirava tanto Proust,
diametralmente oposto a ele em suas pretensoes literdrias. “Que as coisas tivessem tanta vida
quanto os homens”, era a intencio de Flaubert, pois, como explica Proust, “¢ a razio que, a0
refletir sobte os fendémenos visuais, atribui-lhes causas exteriores; na nossa primetra iImpressio

»2

essa causa nio estd implicada™. Proust nota que o subjetivismo soderne de Flaubert se expressa
num emprego novo dos tempos de verbo, das preposi¢bes, dos advérbios, que tém na frase
nadza mais do que um valor ritmico. Um estado que se prolonga, como exemplifica Proust, €
indicado pelo pretémto imperfeito, niao pelo gerindio. Logo na segunda pagma do romance,
expressa-se a inovacgio: toda ela é feita desses imperfeitos, pancipalmente quando se introduz
uma mudan¢a, uma agio, cujos protagonistas sdoc geralmente as “coisas” — “a colinz se
abaixava” por exemplo. Freqiientemente a passagem do pretérto imperfeito 2o petfeito €
indicada por um participio presente, que assinala a maneira como a 2¢3o se produz, ou mesmo
o momento em que ela se produz — “ele contemplava os campanarios (...) e logo 2 seguir, Pars

223

desaparecendo, dew um grande suspiro™’. Essa atividade de coisas, de amimais, como sujeitos

das frases, obriga uma variedade de verbos. Segundo Proust, deveria se falar de um imperfeito

| Proust, Marcel. Sur Baudelaire, Flanbert et Morand. Pans, Editons Complexe, 1987. P.63.
* Idems, p.G3.

* Essa tradugio é mais ou menos literal
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eterno se fosse permitido qualificar de eterno um passado indefinido, “onde ao contrario, na
matona das vezes, entre os jornalistas, 0 eterno nio designa, € com razio, um amor, mas um
Joulard ou um guarda-chuva™. Esse eterno imperfeito, composio em parte de falas de
personagens, € reportado habrmalmente em estilo indireto para que seja confundido com o
resto; deste modo, muda inteiramente o aspecto das coisas e seres. QO estilo de Flaubert
condensa um género de #rzsfezz advinda da ruptura dos hébitos e da srrealidade do cenario nesse
impetfeito que se decalca ndo somente sobre as falas, mas sobre toda a vida das pessoas. Ele
pode ser interrompido pelo pretésito perfeito, mas esse se toma como o outro algo indefinido,

que se prolonga:

“Ele viajou, ele conheceu...”

O preténto perfeito de Flaubert quase inverte o senddo usual dos tempos da lingua
francesa, dando 2 nogio de grandes massas de tempo. Muitas vezes é substituido pelo
unperfeito, afim de precisar alguma acio, o que seria usualmente inverso: “mais la violence du
premier les lui rendait insipides™. Proust, comparando a construcio do livro 3 aquela de um
quadro, afirma que no “plano inclinado do imperfeito”, “conjunto de meias tintas”, o presente
do indicativo opera um reenderegamento, langa uma iluminagio furtiva de dia pleno que
distingue as coisas, que se tornam uma realidade mais duravel”.

Nesse quadro, o “et” marca uma pausa em uma medida titmica e o divide. Uma nova

parte do quadro comega, como uma onda que, em refluxo, novamente forma-se. Hsse “et”,

+ Idem, p.70.
3 Idem, p.71.

o Lbirlens.
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que estd quase sempre no comego de uma frase subordinada e néo termina quase nunca uma
enumeracio, separa as partes do quadro. Assim, Flaubert cita uma visio nova, recusa suz
virtuosidade de escritor , a “facilidade” nata da escrita para levar 2 cabo a tarefa de fazer com
que 2 lingua diga o seu proproo tempo. Por esse motivo, diziam que nao sabia escrever, como,
pode-se acrescentar, depois diriam que Cézanne, por exemplo, que cmanz todo uma nova
maneira de ver a pintura, nao saberta pintar.

Proust mostra que Flaubert utiliza os advétbios, as locugbes, sempre da maneira mais
“chula”, desatenta, da forma mais pesada, para dar massa as frases compactas. Ele também nio
teme o peso de certos verbos, de expressbes vulgates (o verbo “ter” € empregado
constantemente, como lembra Proust, onde um escritor de “segunda ordem” procuraria
nuances mais delicadas - as casas fimbam jardins suspensos, as quatro torres Znbam telhados
pontudos), mas justamente essas caracteristicas alimentam 2 admiragio do outro romancista,
por “esses matetiais pesados que a frase de Flaubert eleva e deixa cair com o barulho
intermitente de uma escavadeira”™ As frases lancadas por sua “boca de escavadeira” tem o
atmo dessas maquinas que servem a retirar entulhos.

Proust reconthece em sua andlise o atdbuto inaugural em Flaubert, o sentimento do
tempo. As coisas passam, fazerr, etc. e o herdi € apenas seu espectador passivo, nio age sobre
elas, mas a2o contrario, as recebe e as sofre,

O herdi de Flaubert, Frédéric Moreau, €, portanto, um set totalmente desprovido de
motivacio. A Educagio Sentimental, justamente, faz um longo narrar de sua vida, sem que em

nenhum momento vejamos oOs personagens tomando uma parte ativa na agzo:

¥ Idem, pl7.



35

“..e o tedio, vagamente difuso, parecia tornar o aspecto dos personagens ainda mais

insignificante.”

Com essa frase 12 no micio do romance, Flaubert adverte sobre qual seta 2 ténica da
acao “frouxa” que sera narrada no livro. Desde a sua hnguagem o romance faz um
nivelamento do pensamento e da agado em relagao as coisas, eles tém a mesma espessura e
vistbilidade, ndo se distinguem, “deslizam™, em 1gualdade de condi¢Bes, sobre a sua incansavel
“estetra rolante”.

Cunhada na moderna da ideclogia, pode-se dizer que a percepsio do mundo retratada
por Flaubert nivela todos os acontecimentos. No horizonte desse tempo nivelador esti o
esvaziamento espiritual da burguesia. O tempo descrito, portanto, € o tempo moderno, esse
sentumento € o senimento burgués da histéria, como o identfica Lukics. Aqui encontra-se um
correspondeéncta entre Proust e Flaubert, pois Proust comega a narrativa de B busca do tempo
perdids sem a certeza de nada, o que o transforma em herdeiro direto de Frédéric Moreau.

Flaubert sabe dar com maestria a impressio desse tempo. Para Proust, a coisa mais bela
do livro ndo é uma frase, mas um “branco”. Flaubert acaba de descrever, durante longas
paginas, as agoes mais insignificantes de seu protagonista. Este vé um agente marchar com sua
espada sobre um insurrecto que cait morto: “E Frédéric, bestificado, reconheceu Sénécalt”

Do assombro do rosto de Frédéric segue-se uma enorme interrup¢io da narrativa. Um
corte que acentua uma transicao; repentinamente a medida do tempo transforma-se, horas
passam a ser anos, décadas. Segundo Proust, Flaubert é o primeiro a se “desembaracar do

parasitismo das anedotas e da escéria da histéria”, o primeiro “a traduzir em miisica as

% Flaubert, Gustave, gp.st., p.50.
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transformagoes do tempo”.” A Educagio Sentimental faz, portanto, a passagem do tempo
modemo, e para o tempo modetmno.

Segundo o ensato de Claudine Gothot-Mersch que serve de introducio i edicio da
Educagio Sentimental da editora Flammarion, o romance desconcertava seus contemporineos.
Designado “romance moderno pansiense” por Flaubert, seu intutto era se inspirar no Romance
dos Trege, de Balzac que narra a trajeténa de arrivistas, entre eles o famoso personagem de sua
Comédia Humana, Bugéne de Rastignac, que, entretanto, é visto inaugurando sua vida em O Pai
Goriotf, numa trajetéria completamente oposta 2 Frédéric Moreau. Deveria também mostrar que
“o0 sentimentalismo (seu desenvolvimento apds 1830) segue 2 politica e reproduz-lhe as

Al P
fases.”" Seu objetivo era fazer

“ a histétia moral dos homens de minha geracio; sentimental seria mais verdadeira. E
um hvro de amor, de paixdo: mais de paixio tal como ela pode existir hoje, isto €
inativa.”"'

Sua histétia devetia se modelar sobre a vida politica, tomar sentido fora do destino
individual, pelo intermédio da geragdo. O Jowrna/ dos rmaos Goncourt testemunhou que
Flaubert queria fazer com que tudo entrasse em seu romance modermno — o movimento de

1830, a fisionomia de 1840, de 1848 e do Império — “Eu quero prender o oceano em uma

* Proust, Marcel, gp.cit. p.79.
" Flaubert, Gustave., Carmet 19, Apud. Gothot-Mersch, Claudine, /e o, p. 7.

" Flaubert, Gustave. Carta 2 Mlie Leroyer de Chantepie, 6 de outubro de 1864. Apxd Gothot-Mersch, Claudine,

foe. ¢it, p.8.
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w2

garrafa””

A agio do livro comega em 1840 e termina em dezembro de 1851, i excecio dos dois
ulimos capitulos, cronologicamente separados do resto. Flaubert sintetizou em dois fins, 1840,
fim do 1° capitulo, e, 1951, fim do 2° capitulo, talvez por uma necessidade da narrativa, mas é
possivel que assim tenha feito para explorar melhor suas proprias lembrancas, fundamentais
para a construgdo do livro. O sentimental, portanto, vem da experiéncia pessoal; o histdrico, da
pesquisa sobre fontes documentais, mas também dos fatos vividos, pois Flaubert utiizoun-se de
suas notas tomadas quando correu a Paris para “assistir” as cenas da revolta de junho 1848 na
companhia de Maxime du Camp, memonalista do evento."

Como testemunha da histéria e leitor dos socialistas, de jornais, revistas e dos
memomialistas, Flaubert obtém como resultade o fato que nas cenas historicas e,
particularmente, as das jornadas de fevereiro, o detalhe mais anddino se revela auténtico. Mas
os fatos e os fatos vividos se misturam num jogo em que se vai do explicito ao implicito, até a
elipse; perseguindo uma marcha que conduz ao jogo de incerteza e de ambigiidade que
pretendia’.

A histéria do perfodo € tratada através de uma documentacdo abundante. Esse tratamento
era para Flaubert 0 modo de expressar suz raiva pela época, sua vontade de “dissecar uma
vinganga”, como se expressou em carta 3 George Sand'*. Pintar, “tous bonnement’™", aquilo que o

exasperava. Obsessio e imparcialidade através da abundincia dos documentos sio expressdes

2 Flaubert, Gustave. Apnd. Gothot-Mersch, Clandine, /foc. i, p.8.

I* Gothot-Mersch, Claudine, /or.ciz., p.12.

I+ Idem, p.13.

13 Hlaubert, Gustave. Carta a George Sand, 18 de dezembro de 1987. 4pud Gothot-Mersch, Claudine., fe.d, p.14.

16 Ider, p.14.
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de sua procura por uma forma que traduzisse suz intengéo de nio expamir uma opinizo, mas

objetivamente fazer uma critica velada ao seu propsio tempo:

“qual forma deveri ser empregada para exprimir, porventura, sua opiniio sobre as

- - . - - ]-
coisas desse mundo, sem se arriscar a se passar, mais tarde, por um imbecil?””".

Trata-se portanto de garantir a exatiddo da pintura narrativa, do cariter irrefutivel dos
fatos, barrando de antemio objegdes possiveis da posteridade. A documentagio é um dos
sustenticulos da ambicio 4 objetividade dada pela escrita. Parts, como paradigma da vida
moderna, aparece no centro dessa ambicio.

Mas a imparcialidade da narrativa era modo de garantir 2 validade da bistéria moral que
pretendia fazer de sua geracio, portadora, segundo Flaubert, de um romantismo atrasado,
degradado, que continuara a viver, sob Lufs Filipe, as revoltas e os sonhos nascidos sob a
restauracio, que vetia seus sucessos se inverterem, ¢ o Segundo Impéno nascer da II
Republica. A Educagio Sentimental pretendeun ser deste modo, um testemunho de primeira
ordem ao fazer a histéria dessas vidas perdidas'.

Flaubert colocou em cena, através dos personagens da intriga, uma grande gama de
tendéncias e grupos politicos, mas duas forgas muito importantes na histéria da época ndo tém
nenhum representante direto: os camponeses e 0os operirios. A auséncia dos primeiros
encontra justificativa no ambiente urbano do cenario do romance, apesar de se saber, desde

Marx, do papel decisivo que tiveram na politica da época, desde o reforgo do sentimento de

17 Flaubert, Gustave. Cartz do dia 6 de abril de 1853, Apwud Gothot-Mezsch, Claudine., sedt, p.15.

1% Gothot-Mersch, Clandine, &e.dt., p.16.
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descontentamento generalizado até a eleigio de Luis Bonaparte. Flaubert representou os
operarios, mas sem individualiza-los. Ao contritio, a petcepgao desses é sempre difusa,
imprecisa, dentro da “massa”. Eles podem ser 0 “povo”, o “populacho”, a “multidio”. Hstio
presentes nas revoltas, mas como coletividade, nio se encontram individualizados nas
personagens do romance'’.

Comparando-se a Educagdo Sentimental. a Lutas de Classe na Franga 1848-1850, como o
esbogou Claudine Gothot-Mersch, entretanto, pode-se ver que muiio do que Flaubert tomou

como fatos significativos para o seu romance, Marx também pdde indicar a importincia:

“Todos os realistas transformaram-se em republicanos e todos os milionarios de Paris

)
em trabalhadores”. ™

Disse M. Dambreuse, um dos personagens atistocratas de Flaubert:

1,321

“Ja que, enfim, mais ou menos, todos somos operarios

A massa, os operarios estio subentendidos, aparecem de maneira inconsciente - ndo sio
forca organizada, visivel como classe dentro do romance. Apenas a partir de 1848, como Marx
havia dito, passaram a ser reconhecidos pela sociedade. Quanto a imprecisio da época, Marx e
Flaubert 2 encaram com um espirito parecido. O que se diz do periodo no texto de Marx pode

se dizer dessa educacio de Frédénc :

1 Iders, p.17.
2 Marx, Karl. Apzd Gothot-Mersch, Claudine, focst, p.15.

! Flaubert, Gustave. Apad Gothot-Mersch, Claudine., &, p.15.
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“.heterogénea mistura de contradi¢des clamorosas. Constitucionalistas que
conspiram contra e Constituigio, revolucionirios declaradamente constitucionalistas,
Assembléia Nacional que se quer onipotente e parlamentar, uma Montanha paciente que
se consola de suas derrotas com profecias de vitodas futuras, realistas que sio como
senadores romanos da Republica, que mantém no exilio as casas reais que gostariam de
restaurar e mantém na Franca a repiblica que odeiam, um Executivo que faz da sua
debilidade sua forga e sua respeitabilidade de seu desprezo, uma tepiblica que € a infame
conjungio de duas monatquias, a restauragio e a de julho, com rétulo impenalista, aliangas
cuja primeira cldusula é a garantia de separagio, lutas cuja primeira lei € a indecisio,
agitacio desenfreada e sem sentido em nome da trangiilidade, os mats solenes sermdes

sobre a trangiilidade em defesa da revolugio.”™

Gothot-Mersch lembrou outra descrigio do 18 Brumirio que poderia tranqﬁﬂamente

passar como uma evocagio do ambiente do romance:

“paixdes sem verdade, verdade sem paixdes, herdis sem feitos hetdicos, historia sem
acontecimentos; desenvolvimento cuja Unica forca propulsora parece ser o calendino,
fatigante pela constante repeticio das mesmas tensdes e relaxamentos; antagonismos que
patrecem evoluir periodicamente para um climax, unicamente para se embotarem e

desapatecer sem chepar a resolver-se; esforcos pretensiosamente ostentados e terror

2 Marx, Kasl. “O Dezoito Brumario de Luis Bonaparte™ in: Marc. Manuscritos Econdratcos Filosdficos e Outros textas

E scolhidos. Colecio Os Pensadores. Sio Paulo, Abril Cultural, 1978.



41

filisten ante o pergo de o mundo acabar-se, e 20 mesmo tempo as intrigas mais
mesquinhas e comeédias palacianas representadas pelos senhores do mundo que, em seu
laisser aller, recordam, mais do que o dia do juizo final, os tempos da Fronda (...) Se existe
na histéria do mundo um periodo sem nenhuma relevincia é esse. Os homens e os
acontecimentos aparecem como Schlemihl™, invertidos, como sombras que perderam seus

7324

COorpos .

Os aconteaimentos de 1848 sio um fracasso tal qual a vida de Frédéric, herdi de Flaubert.
Na anahse de Marx, entretanto, “do mal sai o bem”, fazendo surgir uma contra-revolucio
poderosa que chamava 20 combate. O proletaniado, nessa analise, toma consciéncia de si, e se
torna verdadeiramente revolucionirio. O momento do ensinamento da derrota nio acontece
na narrativa de Flaubert, 1848 ¢ apenas um reflexo, uma caricatura, como notou Gothot-
Mersch.,

O sentimento expresso por Baudelaire, como serd exposto mais adiante, ainda que ndo
apareca na forma da consciéncia histéria, se apropua da forca da derrota, da fara por sua
'prépria condicio de classe que o insatisfaz, e da faria do proletariado, diante do mesmo
acontecimento histérico de tal ponto que disso surge a verdade sobre a condicio histérica,
caminho que também foi1 tentado por Flaubert, ao pintar tio depreciativamente a sua propra
classe.

Tragédiza e farsa sio elementos que estio no discurso dos trés, Marx, Baudelaite e

Flaubert. Baudelaire chamou o episédio “minha embriaguez de 487, Marx formulou a tese da

+ Heréi de Adelbert von Chamisso, em Peter Schlemibl, que vende sua sombra por riquezas, pondo-se depois 2
procuri-la pelo mundo.

=! lbidem. Estendi a citagio de Gothot-Mestch com a continvagao do texto de Marx que constderei aproprada.
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histéria como teatro que se encena duas vezes, como tragédia e farsa. Em Flaubert, o amor que
no grande romance se mostrava sempre como tragédia, s6 podia se mostrar como farsa.

Nao que Frédéric, seu herds, ndo amasse Mme. Armoux, 2 heroina imprecisa do romance,
mas, emz 48 ji ndo era mais possivel amar, e, desse modo, o herdi faz tudo para negar seu amor,
desaprender o amor romantico e ter um amor burgués por Rosanette, fetto do interesse, do
desapego, da simples fruicdo de st. Esse amor torna-se um pastiche de amor, e 2 1mitacao
repercutindo 2o infinito, se esvazia de todo sentido.

Somente como ilustracdo, Gothot-Metsch anotou que todos os personagens do romance,
em certa medida, representam o teatro da farsa: Sénécal imita Blanqui, que imitava
Robespierre; Compain ressuscita 2 cerimonia da cabeca de veado do Termudor; tragos de
Monsteur Amoux se assemelham aos de Napoledo I; Hussonet, wmm dos personagens
encarregados de duminar o lado bufio dos acontecimentos, ndo cté em nada, se 0 de tudo,
desmustifica os acontecimentos e aponta para o seu lado farsesco. 1848, enfim, é apresentado
como uma blague de 1789.7

A Edncagio & um livro sem indulgéncia, mas que procura evitar o que Flaubert interpretava
como sendo 0s excessos presentes em 48: 2 adulacao do povo em fevereiro, a raiva de classe em
junho™. O livro mostra um desprendimento para com qualquer classe, que é classista. Hssa
caracteristica, em sua contradigio, é libertdria e 20 mesmo tempo carrega um lado reificado,
precisa ser vista como um sentimento frente a histéna. O bvro era uma vinganga de um
burgués contra os burgueses. Eles sdo pmtados com as piores tintas, sua vilamia, mesquinhez,

ndo cessa de ser mostrada. Mas também demonstra um sentimento da histora, que se volta

B Idem. P.19-20.

o 1ders. P20,
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contra a vida burguesa, mas que s6 poderia ter surgido no meio intelectual burgués, pois seu
distanciamento esclarecido nfo tem orgeniddade com o mundo social, e é socialmente
condicionado para tanto. A recusa indiferenciada de toda atitude politica tem um lado
conservador. E a recusa de toda esperanca contida no livro, como lembron Lukics, d4, por
assim dizer, expressdo de uma caracteristica da estética burguesa no periodo pés-18 48: o
escapismo. O seu sentimento € o do sobrevivente da derrota, cuja culpa por ter sobrevivido
dilacera e destrdi toda esperanca de mudanca.

Nio ha livro mais desesperado portanto, como atestou Claudine Gothot-Mersch™. Talvez
somente as Flores do Mal. No final da contas € o vazio que fica, como fixa o dialogo final entre

os dois amigos, Deslautiers e Frédéric:

“e eles resumiram suas vidas.
Eles dois perderam tudo; esse que havia sonhado com amor, aquele que havia sonhado
com poder. Qual teria sido a razio?
— Talvez seja a falta de bnha reta, disse Frédéric.
— Para vocé, talvez seja. Eu , 20 contririo, eu pequei por excesso de retitude [...| Eu tinha
logica demais, e vocé sentimento.

N . " - . ot
Depois, acusaram o acaso, as circunstancias, a2 época em que nasceram’™ .

O fracasso na vida povada era o mesmo na vida publica, a sintaxe os coloca em

parzlelo. Como queria Flaubert, combinagio intima entre o sentimental e o politico, cujo

* (rothot-Mersch, Claudine, &r.édz, p.21.

» Flaubert, Gustave. Education Sentimentatke. Patis, Flarmarion, 1985. P.508.



44

testemunho € 2 propria unidade que livro constro1 entre os dois aspectos. Como ji havia
deplotado um critico do XIX, Saint-Réné Taillandier, a educagio do personagem principal fo1
a educacio da sociedade patsiense durante todo um periodo da historta. O tédio, a fraqueza, 2
tolice de um estudante apaixonado testemunharam o destino de uma geragio -

O paralelismo dos acontecimentos, que corre sempre o rsco de ser arbitririo ou
enganoso, em muitos momentos do livro se revela procedente como apontou Gothot-Mersch.
O despertar para o amor no Capitulo I segue-se do antncio de um novo “1789”. No final da
segunda parte a revolugio é iminente, e Frédéric espera logo torna-se amante de Mme.
Arnoux. Algumas paginas adiante e o sigar politico da reforma, imediatamente apés o fracasso
da revolucio/consumacio do amor com Mme.Arnoux, € aplicado por Frédéric quando vat
possuir Rosanette. O fracasso das esperangas sentimentais e matrimoniais corresponde 20 2 de
dezembro da revolucio, simbolizado na morte de Dussardier. Em junho de 48, até mesmo esse
revoluciondrio havia se enganado tanto no plano politico quanto no pravado: combatera junto
4 guarda nacional, que acabaria por mata-lo, e se ligara amorosamente a Vatnaz. O “branco”,
do qual falou Proust, do pemiltimo capitulo da Educagdo, traduz a desmoralizagio de Frédéric,
corresponde 20 descaramento da politica a partir do 2 de dezembro — o golpe histérico
reencontra aquele da vida privada’™.

Mais do que falar em paralelismo, como faz Gothot-Mersch, talvez fosse melhor falar em
correspondéncias, 0 que nos remeteria também a questdes estéticas. Pois o que Flaubert
pretendia nio era relacionar os fatos da vida privada aos fatos da historia, mas sim revelar um

estado psicoldgico ou moral da vida politica da época, em outras palavras um sentimento da

* Gothot-Mersch, Clandine, be.gr., p.21.

3 Tdem. P22,
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tistoria. O que dava, para ele, a chave para a geracio de Frédéric era o sentimentalismo: “neste

2331

se enconttam historia e historia privada™. O sentimentalismo do amor de Frédéric por Mme.
Amoux, fo1 de um culto exagerado e que o paralisou, era inativo. O sentimentalismo dos
revolucionarios teria sido do tipo que os impediu de ter clara a sua situacio e os colocou ao
lado daqueles que deveram ser seus adversirios na luta. Foi um sentimentalismo na exaltagio
da fratermidade - “enquanto deveria se estar ocupando de justica” — nas palavras de Flaubert.
Um excesso de sensibilidade e falta de visio. Como Frédéric, os revoluciondrios de 48 haviam
tido “sentimento demais™".

Frédérc completara sua educacio sentimental renunciando i sua grande paixio, e
Deslauriers, seu amigo, acalmara-se quanto 2 politica — ambos terminam negando totalmente
seus mais caros sonhos juverus. Eles constatatam que sentimento em demasia ndo os havia
levado a nada, mas também consideraram que a auséncia de sentimento, presentes nNo excesso
de logica e de retiddo de Deslausiers, igualmente fora fracassada. Entretanto, nio se pode dizer
que aprenderam com essa experiéncia de fracasso. E talvez a certeza dolorosa que os
imobilizou tenha sido uma aceitacio da propria mediocridade, um conformismo, que, mesmo
causando alguma dor, pode ser reconfortante.

A estrutura do romance de Flaubert atesta esse retorno a0 “ponto morto” de toda uma
geracao, ela condensa a idéia de que 2 histéria ndo é um progresso parz um devir melhor™. A
intrga, acompanhando essa nog¢do, ndo avanga regularmente para um fim, ndo se desenrola no
ritmo veriiginoso de um Balzac por exemplo. Nio se tem nem histéria da ascensio, nem

histénia da queda dos personagens. A agdo se desenrola mais vivamente apenas no dltimo

3 dern. P23,

2 ldem. P23,

¥ Idem, P.24.
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capitulo da 11 parte, mesmo tendo ela sido anunciada desde o prmeiro capitulo, no amor a
primneira vista de Frédéric e nas predicdes politicas de Deslauriers. O livzo trabalha assim com
0 gosto por preparativos € o imobihismo diante deles™.

Mesmo gue a conclusio reencontre o inicio ao fazer o balango das pretensdes de vida dos
personagens, Gothot-Mersch explica que essa nio € a estrutura da “moral da histéa” como
dos contos, mas a0 contrario, coloca em parénteses toda historia™. Ela pde em cheque toda 2
vida que fora narrada. O tempo que se apresenta ao final nio é o futuro, nem 2 eternidade da
vida redimida, é o tempo vazio do sempre igual que se repete infinttamente.

A outra face do imobilismo, proveniente da auséncia de experiéncias intertorizaveis em
aprendizado, é a agitagio. A época é de “contornos confusos”, como avisara Marx. A agitacio
funciona para o leitor como um fenbmeno compensatério, ctiando 2 iluséo de uma agio™.
Acontecem muitas coisas para Frédéric, mas ele mesmo ndo faz nada, elas parecem cair sobre a
sua cabeca.

A ilusio de movimento se d4 tanto nas proprias intermiténcias do coragio de Frédéric
quanto nas suas interminiveis buscas pela familia Arnoux, constantemente transferindo-se de
moradia. Amoux e quase todos os amigos de Frédéric mudam também constantemente de
atividade, de opinides, de relagdes. Flaubert faz reinar o acas, constréi abertamente intimeras
coincidéncias, justapde acomtectmentos, para mostrat 2 esterilidade do petiodo, feito de
agitacio vi, oscilando entre o sonho e a lembranga, 2 esperanca e o arrependimento”. O

gtande vazio da Educacis, muitas vezes frustrante, espira-se no fato de que seu movimento

M Idem. P24,

B Idem. P.25.

36 Idem. P.25.

VT Ldem. P.25.
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interno se teduz a2 um deslizamento direto da esperanca para a lembranca, sem passar pela
plenitude do vivido; muitas vezes é uma nostalgia do que nunca fo;. O dialogo final entre o
casal de amantes frustrado é exemplar nesse sentido,

Mme. Armoux:

“~ O que importa, nds sempre nos amaremos muito!”

Ao que completa Frédéric:

3
“— Mas sem nos pertencer!™

Desde o micio do livro, Flaubert nos anunciava Frédéric como um heroi que se via
postumo: “eu teriz feito qualquer coisa por uma mulher que me tivesse amado™.

Com esses exemplos Gothot-Mersch demonstrou que o vazio da narrativa é paralelo
aquele da histéria. Frédéric é um “homem de todas as fraquezas™, de “prodigiosa covardia”,
“paralisado pelo medo do mnsucesso”, ou pela “possibilidade de sucesso™”, ele tem “nervos de
moga”, no dizer de seu amigo Deslausiers. Ele é preguicoso, cheio de veleidades, comeca tudo
e nio leva nada a cabo™. E inerte. Ele sofre de uma neurose tipica aos jovens burgueses da
¢época, nio consegue fazer coincidir sobre a mesma mulher o amor e o desejo. Seu ideal
sempre se degrada na agio, € o desejo apenas latente torna-se preferivel 4 suz realizacio. Mme.
Amoux ¢ o centro do mundo para Frédéric, mas é um centro a0 qual nio se pode chegar, um

segredo do qual ndo se tem a chave. O episédio do leilio traz um emblema dessa sitwacio, o

 Flaubert, Gustave. Education Sentimentale. Paris, Flammarion, 1985, p.502.
* Flavbert, 4pud, Gothot-Mersch, Claudine, fc.¢t. 26.

M(othot-Mersch, Claudine, foc.cit, 26.
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cofre em forma de coragdo que pertencia a Mme. Arnoux cuja visdo na mio de Mme.
Dambreuse tanto ultraja Frédéric. Flaubert torna até mesmo o fisico de Mme. Amoux dificil de
discerniz.

A Educagio é de herdis que nio o sio, que nio propdem nenhuma identificagio agradavel
ao leitor (mas um leitor moderno forgosa e melancolicamente encontra identificacio),
adultérios platbnicos, uma historia sem coeréncia, onde ditza o acaso. O dilo, Edwacdn
Sentimental, poderia lembrar uma evolugio, um aprendizado posifivo, mas agui o sentido da
educacio nio é do romance clissico de formacio, mas é negacio dessa idéia ou atestado de sua
impossibilidade ou faléncia. Para falar em termos benjaminianos, um romance que naria a
perda do cariter da experiéncia, como ele desenvolven em seu ensaio “O Narrador”, e também
no sentido da poesia de Baudelaire.

A auséncia de uma organizacio explicita, a desproporgdo dos capitulos, a freqiiéncia de
atividades repetidas, bailes, visitas, jantares faz com que s6 através de diversas letturas se possa
fixar uma determinada conversa ou um episédio. A clareza com que mmimeros pequenos
acontecimentos s3o narrados € o perfeito contraponto i indecisio que é fio condutor do
romance, fica-se sob um dilivio de detalhes, ressentindo por assim dizer, o exagero da
proximidade. A descontinuidade aparece ainda sistematicamente no tratamento das descri¢oes
dos personagens bem como em suas falas. O narrador muitas vezes se retira do jogo ou se
confunde com as personagens, recusando-se em dar suza opmido ou garantit 4 NArracio, e
constantemente solta pistas falsas sobre o desenrolar da acgio.

A antecipagio que o romance faz do estado psiquico moderno ndo for compreendida
pelos contemporineos. O livro fracassou, e seu insucesso foi assim explicado por Maxime du

Camp:
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“a massa de leitores ndo compreende mais do que as situagdes claras. O piiblico
escuta quando lhe dizemos sim ou nio; mas, quando nio dizemos sim ou nio, ele nio

entende.”

Nao obstante, é muito mnstrutivo notar que o testemunho de um seu conternporineo,
Baudelaire, saudava a inovacio dos romances de Flaubert. Em “Gustave Flaubert, Madame

Bovary et la Tentation de saint Antoine™ diz:

“Os ultimos anos de Luis Felipe viram as dltimas explosées de um espirito ainda
excitavel pelos jogos da imaginagio; mas o novo romancista se achava em face a uma
sociedade absolutamente usada - pior que usada - embrutecida e gluti, que nio tinha

horror senio da ficgdo e amor somente pela possessio.”

Por esse motivo era grandeza do romancista, entusiasta do belo, vingar-se dessa
sociedade, dessas “velhas aimas”, que ndo conhecem o que amariam, que desdenham o grande,
que se coram e se machucam diante da verdadeira paixdo. Ele deveria ser vulgar na escolha de
seu tema, pois a escolha de um grande tema seria uma impertinéncia para o leitor de sua época.
O afastarento da opinido também era arma do romancista: set feito de gelo quando todos se
desmanchassem em emocOes, ser objetivo e impessoal, assim ditava a escola. Deveria poder
aproveitar-se “‘da confusdo dos espiritos ¢ da ignorincia universal”, “esticando” um estilo

“nervoso, pitoresco, sutil, exato” por debaixo da “tela ordiniria” dos acontecimentos. Para

W Apad. Gothot-Mersch, Claudine, foc.at. 28.

> Oenvres Complites. Paris, Seuil, 1988,
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atender 2s necessidades da narrativa moderna, tornava-se necessario aptsionar os sentimentos
“mais quenies e mais revoltosos” nas “aventuras mais triviais”, as “palavras mais solenes e
decisivas nas bocas mais sujas™.

O novo romancista tem as qualidades do estilo, do arranjo pitotesco, da descrigio do meto
em superabundincia. Nio precisa preocupar-se com elas, ele caminha apoiado pela analise e
pela légica, provando assim que todos os temas séo indiferentemente bons ou maus, segundo a
maneira em que sdo tratados, e que os mais vulgares podem se tornar os melhores. Ja se pode
vislumbrar que essa é também uma descrigio da propria poesia de Baudelaire.

A agudeza dessas caracteristicas observadas pelo poeta, era, entretanto, impotente diante
da impressio de indecisio, volubilidade, inagio que ficava para o leitor. Certamente ele era um
leitor ideal, mais do que preparado parz aquela forma nova. Pois para Flaubert a vida moderna
é composta em sua maioria de fatos cujas causas nos escapam, ¢ de onde nada se tira, de
encontros intiteis de agdes caprichosas ou fidteis, como lembrou, para desdenhé-lo, o ctitico
Edmond Schérer”. Também o era para Baudelaire. A vida moderna ¢é feita de fatos que se
descosturam, o dia-a-dia mondtono dos acontecimentos ordinarios, os encontros, 0$
desencontros e os reencontros: nada mais do que figuras de passantes que se trombam na
calcada. O {ltimo verso de “A une passante” de Baudelaire poderia ser de um didlogo entre

Mme. Arnoux e Frédérc:

“Q toi que j’eusse aimée, & toi qui le savais!™*

+ Baudelaire, Charles. Op.ai. p.451.
W Apud. Gothot-Mersch, Claudine, fe.ci. 29.

#5Baudelaire, Chatles. “A une passante”, Les Fleurs du Mal. Paxis, Gallimard, 1972. P.126.
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Zola szudou no romance 2 audicia e a onginalidade de sua tentativa de dar um estatuto
literdrio a vida moderma. Banville e Maupassant elxergaram 1no romance o novo realismo, nio
de fatos da vida, mas de verdades, de verdade da experiéncia mais intima que est no fundo das
coisas, como lembrou posterormente Chardes du Bos”. Nio sio mais grandiosos os
acontecimentos, a vida modema se faz da soma de pequenas coisas, desse modo o romance
fala de um vivido que nio passa de fragmentos do vivido, de pequenos rompantes da
existéncia e da lembranca. Se o romance classico era um untverso onde a a¢io encontra sua
forma, onde toda vida ganha os contornos de um destino, A Educaio Sentimental passaria bem
como sua antitese, um anti-romance. Mas se poderia falar de um romance poético, onde
brotam incessantemente metiforas, metonimias e cujo acento é fortemente lirico™.

Sobretudo, 2 narrativa flaubertiana renunciz a todo encadeamento temporal causal, como
2 descricio de Proust tio bem demonstra, em proveito de uma construcio por semelhancas e
contrastes: cenas iguais se passam em meios diferentes, os mesmos lugares sio mobiliados
diferentemente segundo seus habitantes, os personagens evocam-se uns a0s outros e pedem
comparagio e oposicio todo o tempo, objetos que aparecem e reaparecem etc. A recordacio
tem um papel comodo, estabelecende uma relagio explicita entre 2 cena presente e a cena
passada™. Ela “trabalha”, como um material exposto as condigSes climiticas, trazendo a
memona até mesmo cenas que ji haviam sido narradas de outra maneira. Por exemplo, na cena
da despedida, entte os dois amantes, Mme. Arnoux lembta do betjo que Frédéric havia dado
em seu pulso “entre a luva e a manga”; essa cena lembra uma outra que se passa entre

Rosanette e Frédédc. Na precisa colocagio de Claudine Gothot-Mersch, sio vagas lembrancas

Y Apud, Gothot-Mersch, Claudine, /o, 29.
" Gothot-Mersch, Claudine, foc.zi2. p.30.

® fdemn. P31
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das quais s6 resta 2 forma™.

{1

Mas qual é propriamente o niicleo histérico desse sentimento perante a vida? Com essa
pergunta pode-se retornar a Lukdcs e 2 sua denuncia do compromentimento do romance de
Flaubert com a crise da ideologia burguesa na segunda metade do século XIX.

Sabe-se que o grande ponto de inflexio da histéria materalista do romance historico
escrita por Georg Lukacs é 2 Revolugio de 1848 Para o critico, ela significou uma mudanga
decisiva na configuracio social do século XIX, em relagio ao quadro da luta de classes, suas
atitudes preponderantes em respeito as questdes significativas da vida social e 2o
desenvolvimento da sociedade. As jomadas de junho do proletariado de Pars em 1348 sao
consideradas um “ponto de virada na histora em escala internacional™'. Elas provocaram uma
mudanga decisiva no campo burgués, transformande sua luta por uma democracia
revolucioniria em defesa de um liberalismo de comptromisso. Da vanguarda das forcas de
desenvolvimento da historia 2 burguesia, enquanto classe, passou a retaguarda conservadora do

status guo. Bssas mudangas, por sua vez, na visio lukdcsiana, afetaram todas as esferas da

¥ bidem.
# Lukidcs, Georg, Le Roman Historigue. Paxis, Payot, 1965.

3 Lukdcs, Georg. Op.citp.190.
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ideologia burguesa: a cultura, ¢, pot conseguinte, a literatuta e o romance.

Essas mudancas estenderam seus efeitos também, no seu entender, sobre o sentimento
historico e sobre o sentido e 2 compreensio da histéria — e desse modo o romance, como
produto social permeado pela ideologia da época, ressoa ele mesmo essas transformacdes. O
romance, como a Educagio Sentimental, trata da maténia histérica como uma excperiéncia comum,
compartithada pelos vastos circulos da sociedade burguesa. Assim, é possivel colocar o seu
tratamento da histéria e do mundo em comparagio ao feito pela ciéncia histérica da época, o
historictsmo. Pois o que importa é reconhecer um cariter comum das tendéncias em suas
maneiras de reagir 4 realidade, que na histéria e na literatura produzem contetidos e formas
analogas 2quelas da consciéncia histérica. Suas raizes estio nas modificacdes da vida politica e
intelectual da classe burguesa. O progresso é o problema central a propésito do qual a
mudanga de atitude em relagdo 4 hist6ria se manifesta a partir do marco da revolucio de 1848.

No dmbito da cultura, e portanto, da ideologia, segundo Lukics, o que se tentou fazer
antes de 1848 foi dar uma formulagio histérica i idéia de progresso. Os pensadores e
escritores mais notiveis do petiodo puderam chegar até o conceito do cariter contraditétrio do
progresso humano em geral, mesmo que apenas relativamente certo e incompleto.”
Entretanto, o estads da Inta de classes, seus desenvolvimentos que culminaram em 1848,
apresenton o futuro da burguesia de uma forma ameacadora, o que acatretou uma guinada na
consciéncia histérica dessa classe. Lukdcs fala de uma mudanca necessitia, dado o
desenvolvimento da luta de classes, no estado de espirito imparcial na investigagio, gracas ao
qual 2s contradicbes do progresso descobertas pelos préprios idedlogos da burguesia no

periodo anterior a virada de 1848, foram fadadas ao desaparecimento. A posicio critica em

¥ ldem, p.193.
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relagdo aos ideais de progresso dos reacionarios tomanticos na primeira metade do século XIX
mostrava o quanto a prépria idéia de progresso estava colada a perspectiva do futuro da classe
burguesa. No ponto de virada histérico em que a burguesiz deixa de ser uma classe
revolucionaria, a partir de sua hegemonia na sociedade, 2 idéia de progresso recua e torna-se
unidimensional, teleolégica. Transformada em uma ideologia de classe, que entra como
elemento chave para a manutencio dessa classe, o elemento de contradicio da idéta de
progresso é abolido e 2 histéria passa a ser concebida como uma “evolugdo sem choques e
direta™”.

No 4mbito da histéra das idéias, ainda segundo Lukédcs, histonadores e socidlogos
tentaram fazer do darwinismo, pot exemplo, ndo uma teoria explicauva das leis da natureza,
mas sim um fundamento direto para a compreensio do desenvolvimento histérico, falseando a
interpretacio e distorcendo as conexdes histéricas: “a aplicagdo retérica do darwinismo a
histéria torna-se uma simples apologia da dominagio brutal do capital”™. A analogia
estabelecida entre a concorréncia capitalista ¢ a selecdo natural transforma a primeira em uma
mistica e uma metafisica. O mesmo movimento de alinhamento de teortas aos fundamentos do
capitalismo aconteceu também com a nogio de raga, que 20 invés de ser utlizada como uma
categoria antropoldgica e ferramenta de conhecimento humano, tornou-se uma entidade mitica
a-histdrica e até mesmo anti-historica.

A concepgio de histéria de Ranke, segundo Lukécs, surgin como uma tentativa de
estabilizar o “anti-historicismo™ da ideologia burguesa sob uma forma histdrica, tornando-se

importante e preponderante ap6s o fracasso da revolugio burguesa. Tal concepgdo pretendia

3 Idem, p.194.

3 Iders, p.195.
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ser um “historicismo correto” e lutava contra a idéia de um processo contraditério do
progresso humano. Segundo 2 concepgio de histéria desse “historicismo cotreto”, nio existiria
uma diregio na evolugio da histériz, nem altos, nem baixos™. Todas as épocas histéricas
seriam equivalentes pois todas estariam “do mesmo modo em relacio direta com Deus™.
Havenia por certo um movimento eterno, mas este nio teria direcio. A histéria nessa
concepeao, na analise Lukics, ¢ “uma colegdo ¢ uma reprodugio de fatos do passado™™. Nessa
concepecio, a histéna perde sua conexdo com o presente, na medida em que o passado nio é
mais concebido como pré-histéna do presente, mas que apenas culmina nele, de uma maneira
unilinear e evolucionista. Os esforgos que 2 concepgio de histéria do lluminismo havia
promovido no sentido de compreender as etapas do processo histérico em suas
particularidades acabaram por ser abandonados na medida em que, antes do cariter “Gnico”
dos eventos do passado, o que se passou a desejar apresentar era um passado modernizado.
Isto quer dizer: os histortadores do periodo passam a emitir a convicgio que as estruturas do
passado e do presente sio econdémica e ideologicamente as mesmas. Para compreender o
passado dever-se-ia, portanto, apenas atribuir os pensamentos, motivos e sentimentos dos
homens de hoje a0s homens do passado, j4 que a “esséncia” humana seria 2 mesma. A histéra,
nessa perspectiva, segundo as palavras de Lukdcs, “dissolve-se em uma colecio de curiosidades
e excentrcidades”.

J& antertormente, na Teoria do Romance (1914-15), Lukdcs havia abordado Edweagds
Sentimental como um romance exemplar da desilusio roméntica, para o qual tornara-se decisiva

justamente essa experiéncia que marca a historiografia da época, como ele explica em O

>? )4 terei demonstrado no Capitulo 1 como Benjamin rejeita a idéia de decadéncia, justamente para barrat uma
falsa nogio de progresso, mas também como sua posigio se afasta do historidisme.

3 Lukacs, Georg, Op.ai., p.196.
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Romance Histérico. Neste, quando parte para a analise concreta dos romances historicos, Lukacs
concentra-se no romance do “periodo decadente da burguesia” que tematiza 2 historia
longinqua. No que diz respeito a Flaubert, prefere concentrar-se em romances como Salambé
ou 2 Tentacio de Santo Anténio, passando muito rapidamente pela Fducagio Sentimental. Fle nio
ataca o romance diretamente quanto 20 historicismo literatio. Entretanto, apesar de matcar a
superioridade de Educagio Sentimental no fato de que nele as “proporgdes™ entre sentimento e
evento, entre desejo e sua traducio nos fatos, corresponderiam ao carater “real” , isto €, sécto-
histérico’’, acompanhando a leitura de seus argumentos pode-se ver que o romance repete, em
sua visio, o sentimento social geral que se encontra nos outros romances historicos de
Flaubert.

Segundo Lukacs, em a Educagdo Sentimenial, como nos romances historicos
contemporineos 2 ele, ndo haveria, uma relagio total entre o mundo exterior e a psicologia das
petsonagens principais. Pois setia ausente nos romances do perfodo da “decadéncia burguesa”
uma relagio entre a tragédia humana que interessa ao leitor e 2 acio politica, o que sinalizaria
claramente 2 mudanca j4 ocotrida no sentimento da histéna da época. A agdo politica estara
desprovida de vida, nfio somente porque elz esti sobrecarregada de descricGes de objetos “nao
essenciais”, mas porque ela ndo tem nenhuma relagio perceptivel com uma forma qualquer de

** O leitor ficaria sem ter nenhuma idéia das

“vida popular” que o leitor possa “experimentar’
forgas reais socio-histdricas e humanas que suscitam os conflitos da obra, sob sua forma

especifica. A histéria do romance permanecetta um “fato irracional”, simplesmente

“histérico™, 4 despeito da figuracio realista dos detalhes, como 2 elaborada por Flaubert.

* Lukics, Georg. e Roman Historique. P.212.

 Lukdcs, Georg. Le Roman Historigue. P.213.
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Os motivos humanos nesses romances nio se desenvolveriam organicamente a partir de
uma base socio-histérica concreta, mas setiam atribuidos as figuras individuais sob uma forma
“modernizada”, eles confundiriam ainda mais do que 2 propna reahdade o quadro do todo,
rebaixando a realidade sociat de toda histéna.

Os escritores do “periodo classico” do romance histonco, de Walter Scott a Honoré de
Balzac, haviam se interessado pelos eventos cruciais e terriveis da histéria na medida em que
estes eram expressOes necessanias das formas definidas das lutas de classe. Com Flaubert,
segundo Lukacs, comeca uma evolugio onde a inmumanidade do sujeito ¢ de sua apresentagio, 2
atrocidade e a brutalidade tornam-se um fim em si. Esses tracos seriam ainda mais acentuados
quando justamente se afrouxara 2 apresentacio daquilo que € essencial para o critico, 2
evolugio social do homem.

Tanto nos romances historicos de Gustave Flaubert quanto em seus “quadros da vida
moderna”, a raiva ¢ o desprezo pela mediocridade, a banalidade e a mesquinharia da vida sio
fortemente acentuadas. Mas, em se tratando de presente ou passado, tém um valor diferente.
Nos romances “contemporaneos”, Flaubert concentraria seu ataque it6nico na figuracio da
vida burguesa cotidiana, do homem burgués médio, chegando 2 uma descricio nuancada da

“morne grisaille’ que é um aspecto rea/ dessa vida cotidiana™”’

, mas ainda parcial. Seriam
precisamente suas “tendéncias naturalistas” que o impeditiam de se ater 4s “excentricidades”
no seu tratamento das formas inumanas da vida capitalista. Mas essa sua atitude serta de uma
“platitude monétona”, justamente por aquilo que seu naturalismo faz renunciar na descrigio da

totalidade da realidade contemporinea.

A descrigéo da totalidade é o que se cobra também do romance histérico de Flaubert.

» Lukécs, Georg. P.217. Grfo meu.
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Neste, 2 descrigdo senta, segundo Lukédcs, por demais exagerada desde o plano formal — cujz
cor, 2 monumentalidade decorativa do meio exdtico ultrapassariam as qualidades da proptia
realidade; no plano do conteddo, o exagero na excentricidade das paixdes, em sua extensdo e
particulanndade também transboradamam os linttes do real. Tais caractedsticas tanto do
“romance historico” quanto dos “quadros da vida moderna”, apontariam para as limitacdes
soctats, morais e ideolégicas de Flaubert: sua ratva do presente capitalista, no entender do

critico,

“ndo tem raizes nas grandes tradigbes populares e democraticas do passado ou do
presente, e por conseqiiéncia nio tem perspectiva de futuro. Sua raiva no se levanta

. - . . £
historicamente 21ém de seu objeto™".

O que aparece no prmeiro plano de seus romances € o aspecto excéntrico ¢
individualista do homem capitalista, o cariter inumano dessa existéncta dissimulado e
submetido pela realidade cotidiana. Os “decadentes posteriores”, na dura nomenclatura de
Lukacs, figuraniam ja com conforto e cinismo essa inumanidade, o que em Flaubert apareceria
numa monumentalidade romantico-histénica.

O desgosto de Flaubert pela sociedade capitahsta, porém, seria um desgosto ascético.
E, justamente por isso, capitulatia diante da desumamzaciao. A qualidade de sua oposicio o
conduziu a reforgar ainda mats, na literatura, a desqualificagio da vida pelo capitalismo.

Para Lukacs o problema dos romancistas da segunda metade do século XIX estana no

fato de que tomam partido pelo tratamento de problemas do ponto de vista psicolégico,

1 lderm.p.218.
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1solado, do seu herds, sem ligagio com os problemas sécio-histéricos em geral, rompendo
qualquer possibilidade de ligagdes possiveis entre os acontecimentos histéricos e a vida
privada.

O romance histdrico cléssico € o “grande romance realista contemporineo” ( leia-se
Balzac) sdo exemplares para Lukacs porque escolhem figuras centrais que se localizam no
ponto onde se entrecruzam grandes conflitos socio-histoticos, apesar de suas personalidades
médias. As crises historicas que apresentam sio elementos diretos dos destinos individuais das
personagens principals e sdo parte orginica da agio. O aspecto mdividual € o socio-histérico
sdo inseparavelmente ligados, tanto no aspecto da caracterizagio quanto da conducio da acio.
Quando se rompe 2 ligagio entre os acontecimentos e as expetiéncias privadas das
personagens, na interpretagio de Lukacs, a histéria é tornada privada, as causas ¢ efeitos setiam
retirados do contexto social e transpostos para a esfera psicolégica. O social passa a figurar
como um simples meio, uma atmosfera pitoresca, um pano de fundo fixo, diante do qual se
desenvolvem os acontecimentos privados.

Lukics identifica como causa dessas tendéncias artdsticas “desfavoriveis” a evolucio social
e politica geral da burguesia apés a revolugio de 1848. Aqui ele marca o inicio de um periodo
de decadéncia tanto artistico quanto histérico. O efeito dessas tendéncias teria sido o de privar
o romance histérico de seu “cariter popular”™.Os escritores nio teriam mais a forca de
“expenmentar a histéna como histéria do pove”, um processo de evolucio onde o povo tetia
um papel ora atuante, ora passivo. Os escritores, concentrando sua atengio exclusivamente
sobre a burguesia, acabariam por expressar uma concepgao da historia decorativa ¢ extica. S6

assim que conseguiriam rebater 2 prosa cinza e desolada, detestavel e sem importincia, da vida

6 Idem, p.232.
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burguesa cotidiana. A histona longinqua, em contrapartida, é colotida e tornada alteridade,
satisfazendo 2 vontade de escapar de um mundo desolado.

Seguindo a idéia de manter 1848 como marco histérico, Lukics afirma que na Huropa
Ocidental os escritores tenam se torado estrangeiros aos problemas sociais, limitando suas
consciéncias a visio de um dos campos da divisdo de classe da sociedade. Alguns deles, mais
apegados as tradigdes populares, teriam feito do sofnimento do povo sob as pressées das
classes dominantes o ponto de partida de sua perspectiva do mundo e de sua figuracio
artistica. Também reagiram ao mundo dominante da prosa burguesa pela desconfianga. O
desdém e a raiva, entretanto, nio eram motivados por uma “decepcio estética ¢ moral
refinada”, mas pelo ressenttmento e a amargura das largas massas populares, cujas aspiragoes
reais nao foram satisfeitas com as revolugdes burguesas de 1789 a 1848,

A mudanga de perspectiva que se opera na literatura do pds-48 exprimina assim uma
desilusao generalizada com os resultados das revolugbes burguesas. Tanto entre os
historiadores quanto os escritores burgueses liberats a tendéncia foi de fazer da histéna a
Historia das Civilizagdes, numa concep¢do onde as guerras, os tratados de paz, os
estremecimentos politicos sertam apenas a superficie exterior € menos importante da hisioria.
O micleo realmente decisivo da histoda, pot onde se podena depreender seu destino, seria
formado pela arte, a ciéncia, a técnica, a religido, 2 moral ¢ a concepgio do mundo. Entre os
historiadores ligados ao proletariado em formacio também cresce uma desconfianca em
relacio a grande politica, igualmente tratada como “histora exterior”. Mas aqui o que se opde 2
Histéria Politica é a vida “real, imediata, material, econdmica, do povo propriamente”, € nao o

conceito idealista ¢ nebuloso de “civilizacio”. Os melhores exemplos dessa tendéncia estanam

2 Idem , p.232.
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nos pensadotes do soctalismo pré-marxista, desde Saint-Simon até Proudhon.

Esse distanciamento da politica tem para Lukics seu aspecto positivo no aparecimento
dos “germes de uma perspectiva materialista da histéria”, tal como ela aparece nos utopistas.
Mas os aspectos negativos logo aparecem. O ponto de vista dos “de baixo”, aplicado
unilateralmente, produzira um empobtecimento da realidade histérica apresentada. A
demasiada proximidade a vida imediata e concreta do povo apagatia seus tragos mais sublimes
e herdicos, dando um cariter temo e cotidiano aos acontecimentos histércos, reduzidos assim
a0 nivel da simples espontaneidade. A revolugio de 1848 tera sido uma experiéncia histérica
decisiva, portanto, para Flaubert. Essencialtnente negativa, ela teria acarretado na forma do seu
romance uma hipertrofia moderna da sensibilidade e do subjetivismo dos personagens. Tratar-
se-i2 de uma objetividade do tom histérico, e, dentro da forma do romance histérico, uma
“modernizacio” da vida afetiva dos personagens, uma projecio do presente sobre o passado,
um distanctamento frente 2 histdria que termina na excentrcidade.

A impossibilidade de se conhecer os caminhos e os fins do processo histérico traria como
contrapartida a impossibilidade de conhecer os individuos que agem na histéria. Eles nio sio
temporariamente isolados por citcunstincias objetivas ou subjetivas  definidas, mas

necessariamente solitarios:

“A perda do sentido real da histéria, a falta de compreensio das interagSes vivas entre
o homem e a sociedade, a cegueira quanto 20 fato de que se o homem é formado pela
sociedade, estz € também um processo de sua préptia vida interior, tudo isso tem como
conseqliéncia imediata fazer aparecer 20 escritor as palavras e os atos do homem como

mascaras impenetriveis, por detrds das quais os motivos mais diversos podem estar
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pER O

realmente agindo”.

O personagem aspira a grandes realizagdes, mas € pessoalmente e socialmente incapaz de
transforma-las em realidade. Seus conflitos sio os conflitos modemos da paixdo e da
consciéncia de um individuo artificialmente tsolado pela vida capitalista. Os herdis sao antes
espectadores do que autores de seus proprios atos.

A experiéncia principal de escritores como Flaubert e Baudelaire, segundo Lukacs, éade
um desgosto umiversal, uma desilusdo infinita € sem objetiz visive/ na vida. O passado nesse
sentimento da histéria nio é mais a pré-histonia objetiva da evolugio social da humanidade,
mas 2 “beleza inocente e irremediavelmente perdida da infincia”, em direcio da qual se volta
apaixonadamente, mas em vao, 2 aspira¢io desesperada e irrealizdvel por uma vida, ji

dilapidada. Lukics cita uma estrofe de Moesta ¢ Errabunda para comprovar tal sentimento:

Emporte-moi, wagon, enléve moi, fregate!

Loin! Loin ici la boue est faite de nos pleurs!...

— Mais le vert paradis des amours enfantines,
L’innocent paradis, plein de plaisirs furtifs,

Est-il deja plus loin que de U'lnde et que la Chine?
Peut-on le rappeler avec des cris plaintifs,

Et I'animer encore d’une voix argentine,

L’innocent paradis, plein de plaisirs furtifs?

& Jdemn , p-252.
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Esse afastamento ndo € historicamente concreto para Lukics, é simplesmente 2
negacio do presente, uma diferenciagio abstrata (portanto falsa, apenas aparente), algo de
irremediavelmente perdido que tira sua substincia poética exatamente dessa impregnacio de
“lembrancga e ardente aspiragio”.

Para Lukacs, essas aspiragGes ¢ esse desespero podem parecer trazer tendéncias anti-
burguesas em seu conteudo imediato, quando na verdade sio profundamente burguesas em
seu fundo. Elas exprimem os sentimentos “dos melhores representantes” da classe burguesa de
entio, que entretanto sertam incapazes de se levantar sobre o horizonte de sua classe, cyjo
declinio comegava. A despeito da viva oposicio de Flaubert ou Baudelaire 4 burguesta de seu
tempo, e a despetto da condenagio de suas obras por essa mesma burguesia, Lukacs considera
que o fator socialmente idéntico que os une 4 sua classe permanece preponderante. B é
justamente por isso que eles puderam triunfar com o tempo diante de suas condenacdes, e
serem reconhecidos como escritores que deram. expressio aor femas esienciais de sua época’.

O que se expressa tanto nas consciéncias dos literatos ¢ também na consciéncia burguesa
em geral é 2 perda de uma relacio intetior com 2 histéria, o esfacelamento da visio que
enxergava nos “fatos historicos os atos e os sofrimentos do povo” e nos “grandes individuos
historicos representantes das correntes populates”. Mesmo que esses escritores tenham se
elevado humanamente e intelectualmente muito além da massa de seus contemporineos, eles
sé puderam dar expressic aos sentimentos escondidos, deformados e reprovevers desses
contemporaneos. Lukics cita novamente Baudelaire, como exemplo da expressio artistica dada

a atitude do burgués médio que assimila a grandeza histérica aos excessos brutais, em 4#

“ Aqui uma diferenca essencial entre Lukics ¢ Benjamin, que trataremos no Capitulo 4. Justamente por elas nio
terem encontrado ressonincia em sua época e ndo terem envelhecido, é preciso perguntar mais além de sua

identificacio com a burguesia, diria Benjamin.
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Lectenr

S1le vol, le poison, le pogignaid, 'incendie,
N’ont pas encore brodé de leurs paisants dessins
Le canevas banal de nos piteux destins,

C’est que notre 4me, hélas! n’est pas assez hardie.

Lukics lembra o preficio de Gautier s Flores do Mal, onde o poeta explica essa passagem
falando do grande monstro moderno do “Ennui”, “que, com sua lassiddo burguesa, sonha com
as felicidades e fracassos burguneses, com Nero burocrata, Héliogabal comerciante.”” A poesia
e o romance moderno fazem, para Lukics, com sua matéra frouxa e banal, um auto-
engrandecimento impréprio diante dos grandes fatos do passado.

O artista afasta-se de uma representacio realista do passado porque tem uma falsa visdo
do presente. Para ele, como para o histodador historicista, ¢ verdadeira a dusdo de que o
presente ndo tem sentido porque é um destino inacabado. Deste modo, também fazem do
passado algo longinquo porque acabado e, portanto, sem relagio com o presente. Para o critico

héngaro, esse é o problema que o romance do periodo da decadéncia burguesa ndo conseguiu

enfrentar. Ele foi o signo formal desse declinio histonco.

% Lukacs, Georg. Op.cit. p.264.
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Capitulo 3
A historia critica de Benjamin

e a experiéncia da modernidade em Baudelaire

a agio de Blangui foi irmd do sonbo de Bandelaire. Ambos se entrelagam: sio as
maos entrelacadas sobre uma pedra debaixo da gual Napoledo 111 enterrara as
esperangas dos combatentes de Junbo

Walter Benjamin “Paris do Segundo Império

O textos de Benjamin sobre Baudelaite tém uma problemitica em comuny: @ bistiria
cultural da cidade de Paris. Sua base foram as anotagdes para o Trabalhe das Passagens, cujo resumo
fora expresso em 1935. Desdobraram-se como projeto de livro sobre a cidade de Paris na
poesia de Charles Baudelaire, com que Benjamin pretendia construir um modelo em miniatura’
para o seu trabalho maior. O livro todo foi pensado inicialmente como um ensaio, como
explicou em uma carta a Horkheimer, cujas partes se chamaram “Idéiz e Imagem”,
“Antigiiidade e Modernidade”, “O Novo e o Imutivel”.

A prmeira parte trataria da importincia da alegotiz para as Flores do Mal, analisando

como a visio alegérica de Baudelaire se constréi. Através disso, para Benjamin, “o paradoxo

| Benjamin, Waltet. “Carta a Horkheimer, 16 de abrl de 1938” in: The Correspondence of Walter Benjamin. Chicago e

Londres, The University of Chicago Press, 1994. P.556.
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fundamental de sua teoria da arte, a contradicio entre as correspondéncias naturais € a rejeigao
da natureza™ tornar-se-iam transparentes.

A segunda parte desenvolveria “o eferto de aproximagio e afastamento como um
elemento central da visio alegbrica”. Benjamin explicava ainda que esse efeito, onde “a
antigiidade ¢é revelada na modernidade, e a modemidade na antigiidade”, definiria os ‘ableanx
parisiens em prosa e em verso, fazendo a transfiguracio da cidade de Paris, afetada criticamente
pela multidio. A multidio, elemento que seu texto também analisaria, se colocava como um
“véu para o flanenr”, retirava dele seus tragos individuais e se constituiza no “labirinto mais
fantasmagético de todos os labirintos da cidade”. Tragos “ctonicos” assim se revelavam, tragos
que Baudelaire queria abarcar dando forma a modermidade.

A terceira parte tratariz da mercadoda como o conteddo da visio alegbrica de
Baudelaire. Pois 0 novo, “que explode 2 expenéncia do imutivel sob cujo feitigo o poeta havia
sido colocado pelo spleen”™, nada mais ¢, para Benjamin do que o “halo” da mercadoria. Dois
excursos pertenceriam a essa patte, um tratando da mesma concepgio do novo presente no
Jugendstil, ontro mostrando a prostituta como a mercadoria que realiza a visio alegdnca. Uma
introdugio deveria estabelecer a relagio da metodologia do trabalho com o matertalismo
dialético na forma de uma oposi¢do entre o conceito de “salvagao” € o de “apologia”.

O que acabou sendo concretizado no entanto, foi apenas a segunda parte, bastante
alterada quanto a0 projeto original, uma interpretacio de cunho critico-socioldgico, que se
chamou “A Paris do Segundo Impéro”. Apresentado a Revista do Instituto de Pesquisa Social,

Adorno fo1 encarregado de recusa-lo. Considerou fracassada a justaposicao de imagens e

2 idem, p.556.

3 idemn, p.557.
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comentirio, elaborada 4 maneira da montagem cinematografica. Recusou a tentativa
matetialista do texto, que se ausentava de mediagio dialética na apresentacio dos fatos.
Benjamin, convidado 2 rescrever o ensato, escolheu revisar somente 2 segunda parte do texto,
que era composio por trés, “A Boémia”, “O Flaneur” e “A Modemidade™. “Q Flineur” foi
desdobrado em “Sobre alguns temas em Baudelaire”. Essa versio, novamente alterada, com
varios cortes e acréscimos de idéias e referéncias ndo presentes na versio anterior, era também
bastante mais tedrica. Ela fol aceita com grande entusiasmo em 1939 pelos membros do
Instituto. Diversos autores’ consideram, a0 cotejat 0s textos com as anotacdes do Trabalbo das
Passagens, que o ensaio anterior assemelhava-se muito mais a0 espirito de seu projeto. Por esse
motivo, constdera-se aqui o texto ideal para fazer uma abordagem da histéria critica da cultura
de Benjamin.

Quando Walter Benjamin, em “Paris do Segundo Império™, insiste na imagem de
Charles Baudelaite como um conspirador, suas atengGes estdo voltadas para aquilo que no
poeta representa a sua volubilidade, sua facilidade em passar de uma formula 2 outra —
caracteristica do pensamento expressa nos escritos tedricos sobre 2 arte. Sua estratégia poético-
critica se assemelharia ds estratégias politicas decisivas do século XTX francés. A dedicatéria do
salao de 1846 aos burgueses, o ataque 4 escola do “bom senso” e 4 figura burguesa do notirio;

a prescricao de que 2 arte ndo deve se separar da utilidade, feita em 1850, prontamente refutada

* cf. Susan Buck-Morss. The Dialetics of Seeing, Walter Benjamin and the Arcades Projers. Cambridge, The MIT, Press,
1991. Pp.205-215. Willi Bolle. Fisiognomia da Metripole Moderna. Representagdo da Histéria em Walter Benjamin. Sio
Paulo, Edusp/FAPESF, 1994. Pp.74-88.

3 In: Benjamin, Walter. Qbras Escolbidar III. Charies Bandelaire, um livico o ange do capitalisme. SioPaulo, Brasiltense,
1991. “Paris do Segunde Império em Baudelaire” in: Kothe, Flivio. Waker Berjamin. Colegiio Grandes Cientistar

Sociais. Sio Paulo, Atica, 1991, Utilizarei ambas as traduc@es do mode como serdo indicadas.
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por sua defesa postetior do /a7 pour ['art, foram os diversos momentos de seu gesto ironico de
imitacdo da inconstincia do periodo que desembocaria no governo de Napoledo L.

Benjamin pergunta-se sobre o que teria propiciado essa atitude volatil de Baudelatre.
Primeiramente, afirma que o poeta certamente ndo encontrou satisfagio em sua época. Isso
explica porque, nio conseguindo ater-se a nenhuma convicgio, estava sempre buscando novas
posigdes. Mas, como notou Benjamin, uma atitude subterrinea 2 todas as outras pode ser
considerada: como Flaubert, Baudelaire podetia ter dito: “de toda politica s6 entendo uma
coisa, a revolta™.

Baudelaire foi um individuo incapaz de se adequar, por isso, abragou a boémia, o
territério dos desterrados, daqueles que ficam 4 margem, que ndo se encaixam no mundo
burgués, diurno e regrado. Nio 2 escolhen pura e simplesmente. Abandonar 2 vida burguesa
foi uma necessidade, condicionada pelo grau de apego que teve ao seu objeto poético, que ele
transformou em virtude. Pois a empreitada de Baudelaire ao abragar a boémia foi signo
histdrico, parz Benjamin, do fum das ilusées como época herdica da burguesia e de suas
conseqiiéncias para a arte e para o fazer artistico. A imposi¢do histérica de se levar a cabo essa
desilusio foi, portanto, uma busca imposta pelas novas necessidades de vida i arte. Esta, a
partir de entio, deveria ter seu surgimento e validade condicionado pelo enfrentamento direto
e ininterrupto das experiéncias proporcionadas ¢ impostas pela modernidade.

A necessidade de Baudelaire, entretanto, nio foi imposta por nenhuma convicgdo

esclarecida acerca dessas novas condigSes de vida. Seu entendimento da politica nao passava

# Flaubert, Gustave. Carta 3 Louise Colet, agosto 1946. Apud Gothot-Mersch, Claudine. “Introducton” 2
Flaubert, Gustave. Eduzation Sentimentalke. Pars, Flammarion, 1985, Também citado por Benjamin em “Paris do
Segundo Império” #n: Obras Escolbidas 1. Charles Bandelaire, Um Lirieo no Auge do Capitalismo. Sio Paulo, Brasiliense,

1989. P.11.
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daquele também expresso pelos conspiradores profissionais, o que faz juz 2 sua comparagio
com Flaubert. As simpatias e expressdes de ambos careciam de fundamento e direcio.
Baudelaire se comprazia dessa falta de definicio e até z alimentava, deleitando-se em ser
considerado tanto um conspirador quanto um espido. As experiéncias proporcionadas por
essas indefinicbes eram para ele prazerosas. Mas a caracteristica mais marcante de sua
personalidade multifacetada era sua firia encarnicada — /& mgne — que erz compartilhada
também com os conspiradores profissionais, que se alimentaram dela durante meio século de
lutas em barricadas. Ela era o alimento informe e sem objeto da revolta.

A partir dessa caractetistica foi possivel para Benjamin compari-lo a Blanqui e seus
companheiros, como Marx, que via nesses revoluciondrios os verdadeiros lideres do partido
proletitio. Como eles, Baudelaite ocupava uma posi¢io ambigua. Desconfiados dos petigos
impostos pela novas formas de vidas advindas da nova organizagio social, mas sem ter nogio
clara do seu funcionamento, Blanqui e seus companheiros tinham a tentacio de criar a
tevolugao de um sé golpe. Baudelaire também nio tinha claro o segredo da ordem social, sen
putchismo fazia-o ver os paralelepipedos que se “levantavam para o céu como fortalezas”
dessa revolucio como pecas magicas, pois nao conhecia o processo que os “havia posto em
movimento”'. A posi¢io do putchista era “anteciparse 20 processo revolucionaro, impeli-lo
por meio de artificios para a crise, improvisar uma revolugio sem que houvesse condiges para
ela™. Isso era 2 esséncia do pensamento em saltos de Baudelaire, incapaz de construir

conexdes e mediacdes.

7 Benjamin, Walter. “Paris do Segundo Império” im Obras Escolbidas Ifl, Charles Baudelatre, Um Lirico no Auge do
Capitalisma. Sao Paulo, Brasiliense, 1989.p.13.
% Engels, Friedrich e Marx, Katl. Bespr Von Adoiphe Chenn “Les conspiratenrs”. Pagis, 1850. Citado por Benjamin,

loc.cit. p.14,
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Ambos, Baudelaire ¢ Blanqui, aparecemn como douttinadores, compenetrados com o
mistério de suas imagens, também aparentados aos alquirnistas, pois com eles partilham a
desordem mental e a estreiteza das idéias fixas. Benjamin fala da “ babel de enigmas da alegoria
em um, a mania de segredamento de conspirador em outro.”

Para a boémia que integravam, o lugar predileto era a taverna, o vinho etz a armadilha
que os mantinha nessa casa. Benjamin mosttor que o governo anterior 2 Republica sabia do
pontencial do vinho e o havia utilizado como nstrumento de controle social, ao instituir o
mmposto sobre ele e forcar deste modo a ctiacio do “vinho da batreira”. Uma das exigéncias do
proletariado utbano e dos camponeses 2 assembléia constitninte da Repiblica foi o fim desse
controle, pois o vinho fazia parte da mistica dos deserdados, alimentando seus “sonhos de
desforra e de glorias futuras™".

O trapeiro era outra dessas figuras de deserdados a que Baulelaire se aparentava. A ele
cabia recolher os entulhos da civilizacdo. Ele fascinava o sadismo burgués de sua época, que se

» - - = o= ] ~— A -
petguntava até onde poderia ir a miséna humana . Nao pertencendo a boémia, entretanto,

reunia em si caracteristicas de todos os seus pertencentes. Pois todos estavam diante de um

? Benjamin, Walter. “Paris do Segunde Impéro” in: Obras Eswolbidas 11, Charles Baudelaire, Um Lirice no Auge do
Capitatisme. Sio Paulo, Brasiliense, 1989, P.15.

' Benjamin, Walter. Obras Escolhidas 11, Charles Baudelaire, Um Lirico no Auge do Capitatismo. Sio Paulo, Brasiliense,
1991. P.16. Doravante citarei apenas “Tradugic Brasiliense” ou “Traducio Kothe” seguida do numero da
pagina.

""" A resposta, segundo Benjamin, vitia nos campos de concentragio. Benjamin constrdi essa correspondéncia
quandc lembra um levantamento do orgamento de uma familia de trapeiro — a0 tentar fazer a mais profunda
miséria patecer menos escandelosa por set cuidedoszmente recenseada, esse estado remotc do capitalismo
demonstrava ji possuir em si ¢ gérmen que brotatia nos estados totalitirios, com sua ambicio em nio deixar

nenhuma de suas desumanidades sem registro,
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futuro precario e protestavam, cada qual em seus afazeres, contra a sociedade, abalando assim
os alicerces que pesavam sobre eles.

O vinho destampa a garrafa das memérias tanto do trapeiro quanto do poetz e dos
conspiradores, seus companheiros “blanchis dans les batailles”", como fala o poema “Le vin
des chiffoniers”. Em seu transe, o trapeiro liberta as vitimas, condenz os maus, ébdo das

conquistas passadas:

“Les bannieres, les fleurs et les arcs triomphaux

I}’

Se dressent devant eux, solennelle magie

O vinho, portanto, os impele & luta, mas essa luta é restdta ao sonho. Eles nio
conhecem a face de seu verdadeiro inimigo, seu acordar, para usar 2 metafora do sonho de
Benjamin, deveria ser capaz de encontrar o ttabalho agrilhoado pelas relagdes de producio.

Baudelaire como poeta se irmana ao trapeito, numa postura bem diferente da de Saint-
Beuve, como lembra Benjamin, que em seu espirito de flustrado capitalista ndo entende as
causas sociais de tamanha alienacio, apenas desconfia que padeca do mesmo mal. Baudelaire
tinha uma “nogdo mais livre e mais compreensiva {...) dos deserdados”®. Para ele, eram os
herdeiros de Caim, raga de homens inferiores curvados e condenados a miséria. Benjamnin
mositou que neles dever-se-ia enxergar o proletariado, a “raca que ndo possui outro bem que
ndo a sua forga de trabatho”. Baudelaire entretanto, s¢ pode falar deles em tom blasfemo, o

- ;o= - . ~ - 4 5
satanismo era a2 unica atltude cm quc C]C pode manter-se nao-conforrmsta’ . E nesse contexto

12 Como Blangui.
1 p.18 (tradugéo Brasiliense).

1 P, 54, {traducio Kothe).
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que se deve entender um poema em prosa como “Espanquem-se os Pobres”, onde, depois de

experimentar sua teorta anti-filantropica surrande o mendigo, o poeta exclama:

“Q senhor é meu 1gual! Queira dar-me a honra de dividir comigo a minha bolsa; e
lembte-se, se € realmente filantropo, que deve aplicar em todos os seus companheiros, quando

the pedirem esmola, a teoria que tive a dor de testar em suas costas™".

A razio porque Baudelaire precisou dar essa forma teologica radical a sua rejeicio aos
dominadotes encontrava-se para Benjamin no fato de que o satanismo expressava um
sofrimento que ndo conseguia discernir propHamente a sua causa: ¢le apontava para os céus
aquilo que estava sobre o chio do trabalho.

Mas para Baudelaire (e isso expressava para Benjamin a posigdo de classe do poeta),
Sata tinha uma dupla face: ora era “o autor de todo mal, ora o grande vencido, a grande
vitima™'"’, ele falava tanto pelos inferiores, quanto pelos superiores. Essa era uma ambigiidade
que Baudelaire compartilhava com sua classe, pois ambos se compraziam facilmente em
entregar sua alma: a sua classe, para manter a posi¢ao soctal quando todas as outras formas de
manutencdo do sfatus guwe estivessem dando sinais de enfraquecimento; o poeta, por uma
“cxperiéncia estética”, que significava para Benjamin essa disponibilidade da burguesia
trabalhada esteticamente.

Baudelaire, portanto, mesmo em seus momentos de rebeldia, ndo sacrificou a

ambigiiidade de sua revolta secreta contra sua classe, mantendo-se ambiguamente apegado 2

'> Baudelaire, Chartles. “As vidvas®. fu: O spleerr de Paris, Pequenos Poenras em Prosa. Sao Paulo Imago, 1995. P.147.
1 Lemaitre, Jules. Ler Contemporains. Etudes et poriraits bttéraires. 4. Série, 14. Ed.Pads, 1897, p.30. Apxd: Benjamin,

Walter. Op.cit. P.55. (radugio Kothe)
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ela. Por isso nunez pode anunciar plenamente aquilo contra o que se mndignava. Ele nio
abjurou totalmente 2 suz obediéncia 2 Sati, mesmo sabendo que era “ele” quem causava
indignaciio o seu discernimento e hurmanidade. “Ele nio quer deixar que lhe tirem Satd”"” sua
forca estética advinha de sua vontade de difamar a quem ele préptio sucumbia. A
incredulidade, a volubilidade de Baudelaire sustenta esse desejo secreto, e nisso ele se

irmanava 4 burguesia. Mas a poesia de Baudelaire também assumia os oprimidos:

“Um olho expetiente ndo se engana nunca. Naqueles tracos rigidos ou abatidos,
naqueles othos fundos e embaciados, ou que 2inda refletem os tltimos clardes da luta,
naquelas rugas profundas e numerosas, naqueles passos tdo lentos ou sincopados,
rapidamente decifra todas as inumeriveis legendas do amor enganado, do devotamento
ndo reconhecido, dos esforgos nio recompensados, da fome e do frio humildemente,

silenciosamente suporl:ados”"s

Mas respondia tanto suas ilusGes quanto suas causas, e pelas ilusdes é que podia cair
nas armadilbas langadas por sua classe. Seus ouvidos eram to aptos a escutar o canto da
revolugio quanto 2 responder 2 “voz supetior” que soava no “retumbar dos tambores das

~ 9
execucdes™

. Isto explica porque Baudelaire logo aceitou o golpe de estado de Bonaparte,
apesar de ter ficado furioso por um momento. “Teocracia e comunismo” eram “sussuros” que

se alternavam em suas idéias, como disse Benjamin, ndo conviccdes. Aderia a eles porque ora

17 p.56, {tradu¢io Kothe).
4 Baudelaire, Charles. “As vitivas™. In: O spleen de Paris, Pequenos Poernas em Prosa. Sao Paulo Imago, 1995. P.43-44,

¥ p.57 (tradugzo Kothe).
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se sentia atraido pelo lado “serafico” da teocracia, ora pelo lado “lucifénico” da revolta social,
apesar da realidade mostrar que esses pélos eram invertidos™.

Essa qualidade do auto-engano consentido, como mostrou Benjamin, era a base de
suas alternancias quanto 4s teorias estéticas. Ao aderir momentaneamente 2 tese da utilidade da
arte durante a Revolugio, expressou apenas uma estratégia de mobilidade do literato, que assim
o fazia para nunca ser “pego”, o que lembra novamente a estratégta do conspirador. Assim é
que Baudelaire se colocava acima da vida literiria que o rodeava, cada vez mais cooptada pelas
novas formas de produgio, através da atividade jornalistica representada pelo fothetim.

Benjamin mostrou que o literato havia se preparado para essa nova atividade nas ruas,
no bulevar. L4 todos circulavam em torno da noticia e de sua producdo, adestravam-se 20
novos modos pela leitura a0 mesmo tempo que colhiam os novos contetdos nos primeliros
incidentes, chistes ou boatos. Relacionava-se com os outros colegas e exibia o écio que era
parie de seu trabalho. O literato, no dizer de Benjamin, agia como se tivesse aprendido o
segredo que diz que o valor da mercadoria ¢ definido pelo tempo de trabalho socialmente
necessario para sua producdo. Elevava o valor de seu produto ao exibir em publico o 4cio
necessario para sua produgio. Seu trabalho ligava-se intimamente a produgio de mercadoras,
inclusive por tornar-se a isca para a leitura dos réclamees, as noticias pages, que eram colocados
na mesma pagina do jornal. Por esse motivo era muito bem remunerado: a0 escravizar o leitor
pela curiosidade da novidade do préximo capitulo do folhetim fazia com que ele sempre se
expusesse a0 réclame, e assim seria inoculado para o consumo.

A exploracio capitalista ja se instalava dentro da propna produgio literdria, a divisdo do

trabalho colocava literatos desconhecidos trabalhando para folhetins que seriam assinados por

M P.57 (traducio Kothe).
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nomes famosos. O caso mais notério exa o de Dumas, em toro do qual corria o boato que
empregava, nos porodes de sua Maison Alexandre Dumas ¢ Cia., todo um grupo de literatos. A
Segunda Republica soube enxergar essa exploracio e quis colocar limites a ela, taxando o
folhetim capitulo por capitulo. A lei reacioniria de imprensa depois das insurreicdes de junho
que testringiu a liberdade de opinido valorizou ainda mais o folhetim, fazendo aquela medida
cait em desuso. A fama e o dinheiro abriam as portas para 2 carreira politica dos literatos. O
proletatiado e o campesinato ndo ganhavam muito com isso; cooptados, o seu sentimentalismo
logo se voltatia contra eles com a eleigio de Bonaparte.

Baudelaire esteve atento 20s problemas da rendicio a0 mercado, e por isso nunca
conseguiu tornar-se suficientemente vendavel. Nio foi por esse motivo enttetanto, nenhum
socialista. Apenas soube reconhecer com profundidade a verdadeira situacio do literato,
comparou-o, a si antes de todos, a prostituta. Baudelaire sabia que, encarnado no fldnenr, o
literato ia 20 mercado pensando que era apenas para espiar, mas na verdade j4 procurava um
comprador.

Baudelaire foi marginalizado nesse mercado, ele nfo tinha a dizer nada 2 literatura de
panoramas, que imitava o mundo disposto em mercadorias para a contemplagio. Nas galerias
os escritores desse mercado acompanhavam e se confundiam nos fldnexrs. L4 encontravam o
mundo butgués em miniatura. Também nesse lugar encbriavam-se contra o tédio, imposto
pelo controle do regime reacionirio, como o trapeiro ¢ os boémios na taverna, mergulhando
na multiddo. Essa era uma experiéncia nova. A proximidade forgada a que eram submetidas as
pessoas na multidio gerava inquietude. As “fisiologias™ que esses escritotes compunham
serviam de escudo para essa nova necessidade, dissolviam o pavor real da ameaca do estranho
desconhecido, dando s pessoas uma imagem amistosa umas das outras. “As fisiologias teciam

a fantasmagornia da vida parisiense”. Isto é, elas dissipavam as condices concretas da vida e as
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diferenciagdes nos diversos graus da organizacio social para dar wma visio de conjunto
harmoniosa. Seu alcance foi curto, entretanto, porque as relagdes sociais ¢ de produgdo que se
estabeleciam faziam com que se reconhecessem patrdes ¢ empregados, fregueses e vendedores,
devedores e credores — sobretudo como concorrentes.

Uma outra literatura também estava em voga no pedodo de Baudelaire. Com ela o
poeta manteve wma maior relagio, especialmente através de Edga Allan Poe, pois ela € o
antecessor literirio do romance policial. Ela se propunha desvendar o que as “fsiologias™
pretendiam encobrir. Era uma literatura que se atinha 20s aspectos intrigantes e ameagadores
da vida urbana. Por esse motivo, também se liga 4s massas, ocupando-se de suas fungoes
proprias na cidade grande.”

Como mostra Benjamin, Baudelaire e Poe se interessam pela massa porque ela € o asilo
do elemento anti-social. Nela esse elemento se esconde contra seus perseguidores, onde cada
um ¢ desconhecido dos demais. Esse aspecto ameacador das massas estd na origem dos

2322

romances policiais. “Em tempos de terror, cada qual tem em si algo de conspirador™ ou de
detetive. Para o fldnear, ser confundido com o detetive era socialmente bom, pois justificava
sua ociosidade. Ao adestrar-se para fugir do malfeitor, desenvolve formas de reagir
convenientes a0 ritmo da cidade grande, aprende a captar as coisas rapidamente, o que o
aproxima do artista.

Baudelaire adotou o género do romance policial. As Flores do Mal conhecem seus

elementos fundamentais e decisivos: a vitima e o local do crime, o assassino ¢ a massa, mas nao

conhecem o detetive, pois o poeta nunca conseguiu identificar-se com ele. O poema A4 une

21 P.38 (rradugio Brasitiense).

2 P.39 (tradugio Brasiliense).
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Passante fala do problema que era comum a Poe, o encontro com o desconhecido. A multidio,
nele, ¢ asilo do amor, tdo impenetrivel quanto o desconhecido, pois ela foge a0 poeta. O
desconhecido, na nova fungio erdtica da massa, causa fascinio e desejo, que sio exacerbados
na medida em que sio frustrados. O amor se reconhece estigmatizado na cidade grande, sua
unica chance parece ser tirat um prazer deste fato.

Esse dado do prazer mesclado ao estigma mostra que aquele que se encontra proscrito
na sociedade tem seu asilo na multiddo, que lhe é dada como narcético que mascara o sen
abandono. O fléneur é um abandonado na multidio, nisso ele compartilha da situagio da
mercadoria. Ele ndo € consciente desse fato, mas essa situacio se impde impertosamente sobre
ele. Ela o imnvade prazerosamente, como mnarctico, para compensi-lo por indameras
humilha¢Ges. A embriaguez a que o flineur se entrega é a da mercadoria rodeada e levada pela
torrente de fregueses.

Se 2 mercadona tivesse aima, ela seria a mais “delicada™ de todas™. Ela precisatia ver
em cada compradot uma casa € uma méo para se aninhar. A empatia é 2 natureza também da
embriaguez com que o fldnear se entrega a2 multidio™. Mas a mercadoria ndo fala aos
despossuidos, ela ndo simpatiza com eles. Baudelaire sente-se tertivelmente atraido por esse
tipo de visdo. Benjamin interpreta o prazer da multiplicacio do nimero de que fala Mex wragio
desnudads®™ como o prazer da prépria mercadoria.

O ser humano, certamente, j42 é mercadoria por sua forca de trabalho. Baudelaire
apenas desconfia desse estado de coisas, nfo o enfrenta diretamente. Pelo contritio, como sua

classe, segue vivendo com suas ilusdes. Mas essa classe também desconfia que nunca podera

2 P.82. (traduciio Kothe}.
% P.82. (tradugio Kothe).

& Cf. Baudelaire Charles. “Repentes”. Mex coragdy desnudado. Sio Paulo, Nova Fronteira, 1981.p.13.
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ser incorporada 4 classe dominante. Até I segue vivendo os ditimos momentos que 2 histéta
lhe dava em passatempos e fantasias, antes de ser acordada pela realidade. Esses prazeres eram
limitados. E para frui-los ela deveria aprender a apreciar a sua prépria transformacgio em
mercadoria. Gozo e temor novamente estio entrelacados.

Baudelaire tinha, entretanto, a consciéncia de ser um semi-desterrado e do prazer que
poderia tirar desse fato. Apegou-se a ele. Deleitou-se deixando que nele atuasse o espetaculo da
multidio. Ela fascinava ao proporcionar 2 embriaguez que o preparava para a mevitabiidade
da assustadora realidade social. Ele se fazia ciente disso como os bébados fazem questio de
“ainda” manterem-se conscientes”. Sua alienagio, por lhe parecer inevitdvel, era por ele
desejada. Baudelaire nio queria desvendar a aparéncia social que envolvia a multidio. Mas o
fascinio que ela the causava erz do mesmo tamanho de seu receio. Baudelaire tentou pela
dltima vez contrapor-se 4 ela através da figura herdi. Essa figura tem o charme que esconde 2
violéncia das expetiéncias a que estd submetido. B sempre vencido, mas solta antes um grito de
horror. Ele vé que ja nio tem mais lugar na sociedade. As ilusbes de cumplicidade de
Baudelaire s6 se esclarecem tarde, bem apds o “sobrinho do filho” Luis Bonaparte, tornar-se
Napoledo III; “nisto Blanqui he era superior””. Mas ele, por fim, se vé sozinho: “quanto 2
mum, fraturel os bragos por ter-me algado além do chdo”, € seu lamento em 1862.

A perspectiva crepuscular do moderno, o ndo cumprimento de suas promessas, aparece
nos poemas de Baudelaite na mesma medida em que estd ausente de sua teotia da
modernidade. Essa teotia nfio encontra a questdo porque reauncia 20 contraponto que € dado

por sua poesia, 0 seniimento da perda da natureza e da ingenuidade. Isso demostra que

2 £.86. (Tradugio Kothe).

I P.122. (T'radugio Kothe).
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Baudelaire fo1 capaz de viver esse contraponto, mas nio teoriza-lo. A modernidade celebrada
em sua teotia na beleza do novo, do transitétio, do fugaz, é interpenetrada, na poesia, pela
imagem da antigiiidade que ela mesma engendra, como transitoriedade, e recorda, como
perenidade perdida. Os poemas, assim, tém uma prevengio contra a cidade, que € a proptia
figura da modernidade, que 2 teoriz nio aborda. Nos poemas é enunciado o segredo da
caducidade dz modernidade, na visio das ruinas da cidade.

Nos poemas de Baudelaite que evocam a nostalgia diante da cidade destruida aparece a
melancolia. Fla é o lugar onde dormem as analogias que o despertam para o significado da
modernidade™. A melancolia é assaltada pelas rememoracées impostas pela vida da grande
cidade. Mas esse assalto faz despertar as analogias que fazem surgir as verdadeiras recordacdes,
as correspondéncias. Aquilo que uma primeira associagio arbitriria e imposta pelo exterior
desencadeia faz destampar a fonte das memériss. K assim que as imagens alegdricas de poemas
como O Cine rememoram as Jutas fracassadas de junho, as ameagas sofridas pelo proletariado,
reproduzem suas queixas, gritos e atitudes, que também sdo as do poeta. Flas falam do
absurdo inescapivel desse betofsmo fadado ao fracasso. As transformagbes impostas pela
modetnidade sdo absorvides por obra do choque, delas nascem as visdes alegéricas de onde
brota a consciéncia, titdnica e desesperada, de que a Wmica arma que pode preservar a
identidade e garantit a sobrevivéncia em meio as metamorfoses do tempo. E esse arsenal

composto pelas “caras lembrancas”, os chers sonventrs.

* QOechler, Dolf. “Um socialista hermético. Sobre a polémica baudelairiana entre Benjamin e Brecht” #n: praga,

estudos marxistas. N® 5, maio de 1998. Pp. 95-111.
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As cidades sdo destrutiveis pelas mesmas forgas que as engendram se a essas forgas ndo
€ dada a chance de se realizarem plenamente, de se tornarem “antigidade”. Esse perigo € o

que assola a préptia modernidade de Baudelaire:

“A modernidade se expita a0 ver seus direitos conquistados. Entdo serd posta 2
prova. Apds sua extingio, verificarse-d se algum dia pode ou nao tornar-se

»3 24

antigtiidade”.

Baudelaire teve que transpor o esforco de abarcar a vida moderna para 2 obra de arte,
fazer desse esforgo seu objeto poético e fazé-lo sem poder contar com a ajuda de ninguém. As
improvisagdes a que se lanca sio as improvisacdes da vida moderna: a imagem da esgrima
como simile do trabalho dedicado aos poemas explica-o como uma série ininterrupta das mais
pequenas improvisagcdes.” Deste modo, nio se pode encontrar nele nenhuma teoria da
modernidade’. Coube sim a Baudelaire dar-the uma forma. Sua visio ¢ o sentimento em
relacio 2 ela devem ser buscados nas proprias Flores do Mal. Baudelaire € aquele que num dado

momento histético, numa situagdo de classe e por uma disposicdo interna leva as exigéncias da

» Benjamin, Walter. “Paris do Segundo Impéxio™. Obras Escolbidas Ili, Charles Baundelaire, Um Lirico no Auge do
Capitalismo. S2o Paulo, Brasiliense, 1989. P.80.

# Benjarmin, Walter, “Paris do Segundo Império”, ap.dt., p70.

M Jauss contesta essa interpretacio de Benjamin em “Reflexions on the Chapter ‘Modernity in Benjamin’s
Baudelzire Fragments” im SMITH, Gary (otg.). On Walter Benjamin: Critical Essays. Cambridge, MIT Press, 1988.
Jeanne-Marie Gagnebin retoma 2 polémica, mostrando que 2 modernidade em Baudelaire, em suas teorias sobre a
arte, nido se confunde com a modernidade ¢ Baudelaire. Gagnebin, Jeanne-Marie. “Baudelaire, Benjamin e o

Moderno”. Sete Aulas sobre Memdria e Histéria. Rio de Janeiro, Imago, 1997.
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modernidade 4s dltimas conseqiéncias, revelando seu cariter. A mudanca no cariter da
experiéncia humana na modernidade é matéria de sua arte.

Para retornar 2o inicio e desvendar a epigrafe desse capitulo, resta lembrar mais uma
vez o quao profundas eram as afinidades entre Baudelaire e Blanqui: “teimosia, impaciéncia, a
forga da indignagio e 2 do 6dio, e também 2 impoténcia, quinhdo de ambos”. Mais do que

tudo, a impressio de se estar s6. Mas

“seu sonho ndo estava tio s6 como lhe parecia, a agio de Blanqui foi irmi do
sonho de Baudelaire. Ambos se entrelagam: sio as maos entrelacadas sobre uma pedta

debaixo da qual Napoleio III enterrara as esperancas dos combatentes de Junho.™*

A significacio dnica de Baudelaire é 2 de ter sido o primeiro a fixar, isto é reconhecer e
concretizar, “as forgas produtivas do homem alienado™. As Flores do Ma! sio o testemunho da
existéncia desnzturade das massas urbanas, do estancamento de suas forcas pela sociedade
capitalista, a0 mesmo tempo que cantam 2 ambigiiidade, contraponto a essa alienacio, da
liberagio das forgas produtivas de seu invélucro natural mistificador, pelo repudio “a natutreza,
© que na teotia de Baudelaire ¢ glorificado nio dialeticamente. A teoriz da arte de Baudelaire
N0 mosttou o contraponto que a sua poesia expds, as forcas liberadas pela modernidade
capitalista estancadas e reificadas pelas relagdes de produgio capitalistas. Isso é o coracio do
fetichismo e 20 mesmo tempo o signo do potencial libertador que se esconde em seu interior.

A teoria de Baudelaire apenas ficou com o lado potencialmente libertador da mudanca imposta

** Benjamin, Waiter. “Paris do Segundo Impétio”, op.cit., p-98.
*' Benjamin, Walter. “Carta a Horkheimer, 16 de abril de 1938” in: The Correspondence of Watter Benjamin. Chicago e

Londtes, The University of Chicago Press, 1994, P.557.
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pelo capitalismo, a sua poesia mostrou o lado aprisionador das novas condigdes. Que a
natureza deva se tornar uma segunda natureza tem seu lado positivo nessa teotia. A arte liberta
de seu fado mistico, insuflada pelo carater transitdrio da histoticidade e da politica, tem o lado
negativo expresso na poesia, pois ela nio sé se emancipa como ganha uma segunda natureza.
Essa segunda natureza é uma reificagio, um reencantamento do mundo transformado num
universo fantasmagorico de mercadorias.

Nos poemas de Baudelaire estd revelada a caracteristica “da literatura da modernidade”
que “consiste na sua relagio ptivilegiada com o tempo, o antes, com a temporalidade € com 2
morte”, como afirmou Jeanne-Marie Gagnebin. A modernidade se relaciona com a

Antigiiidade, como queria Baudelaire, nio como modelo, mas

“potque a Antigiidade revela uma propriedade comum 2 ambas, 2
Gebrechlichkeit (fragilidade). E porque O antigo NOs aparece como ruina que o

2354

aproximamos do moderno, igualmente fadado a destruigdo.

E essa aparicio, essa temporalidade, Benjamin mostrou que era “inseparivel da
produgio capitalista, do seccionamento do tempo no trabalho industrial e do cardter fetiche da

T
mercadoria™®

. O pancipio formal, portanto, da poesia de Charles Baudelaire, s2o as alegorias e
as correspondeéncias. Elas tem como matriz pratica o fetichismo da mercadonia, € o poeta o

sente imprimindo em sua experiéncia ¢ em seu oficio uma mudanca de cariter, que é

3 Gagnebin, Jeanne-Marie. “Baudelaire, Benjamin e o Modemno”. Sete Aulas sobre Meméria ¢ Histiria. Rio de
Janeiro, Imago, 1997. P.149%.

% idem, p.150-151.
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irrevogavel, tnapelavel™. A grandeza de Baudelaire ¢ ter tomado 2 raiz esse novo estatuto da
experiéncta, a0 apegar-se a ele € ao trazé-lo para o centro de sua poesia: ela o desvenda a0
entregar-se totalmente.

As expeniéncias a que se submetem os artistas como Baudelaire e Flaubert acarretam
um sentimento da historia, que ¢ uma percepcido da modernidade. A decepgio com as
promessas feitas é um dos pontos de virada na formacio desse sentimento e na tomada de
consciencia do que consiste essa modernidade para o artista do século XIX.

O desolamento das Flores do Ma/ é de uma matriz semelhante a0 que se conclui na
leitura da Educagdo Sentimental. O malogro, portanto, em Baudelaire e em Flaubert tem um
significado construtive, para um presente que se sinta visado por ele e o decifre, podendo assim
fazer justica 2 sua denuncia.

A revolugdo de 1848, como queria Lukics, é a marca da primeira grande crise da
ideologia burguesa, numa guinada que pde fim 2 era do “burgués herdico” cantado e pintado
pelo romantismo. 1848 € efetivamente um marco para a intelectualidade, que devera a partir de
entdo esclarecer-se quanto ao seu lugar no mundo moderno, perguntando-se efetivamente se
havera para €la esse lugar. Entretanto, 0s acontecimentos de 1848 nio sdo objeto direto da
poesia de Baudelaire. Como a mulndio e a modernidade, s3o experiéncias entranhadas na alma
do poeta. Elas comparecem em alegorias. O assunto das Flores do Mal é, de certa forma, 1848,
se entendermos sob esse emblema as experiéncias e sentimentos contraditérios que orbitam
em torno desse acontecimento. Eles se totnam o subtexto, e contribuem para constituir 2 mals

acabada e precisa percepcio de modernidade do século XIX.

* Em “Sobre alguns temas em Baudelaire”, Benjamin analisa essa mudangz apoiando-se na nogiio de “meméria
” de Bergson , na “memdriz involuntida” de Proust, e na relacio estabelecida entre memoria e consciente
cIgs ¢

por Freud, explicando-a através do par antitético experiéncia e vivéncia.
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Benjamin nio parte do fato histérico de inflexdo que é 1848, mas, fazendo uma historia
da cultura que é uma histéria do fetichismo transposto em experiéncia, considera o ponto de
inflexdo na mudanga das estruturas mentais provocadas pela hegemonia do capitalismo como
formagio social. Nesse sentido, a experiéncia das lutas revolucionarias aparecem como
fenémeno dessa histéria € Benjamin as vé plasmadas na poesia de Baudelaire.

Baudelaire lutou a0 lado dos republicanos no episédio que mais tarde chamana de
“embriaguez de 48”. Plasmou em forma poética a histétia da época Elaborou em suas poestas
as tendéncias avassaladoras da modernidade. Nio obstante, para boa parte da critica literdria,
prevaleceu a opinido estetizante, de que o que tmporta nos poemas sio os altos voos da arte
em contemplacio de si propria. A recep¢ao socialista, pot outro lado, desde Lukacs, nio se
ateve em compreender o contetido da obra de Baudelaire e por esse motivo promoveu a
mesma estetizacio, num valor contririo, desta que é precisamente uma denincia contundente,
por set a mais desesperancgada, da sociedade deformada do capitalismo. Entendeu-a como pose
auto-complacente, uma lamentacio pequeno-burguesa diante da separagio enire vida e arte.
Lukacs reprovou em Baudelaire, como em Flaubert, a representacio do conflito interor do
individuo que é proprio 20 capitalismo, em um pretenso detrimento da apresentacio do que
chamou a “intima poesia da vida: 2 poesta dos homens que lutam, a poesia das relagSes inter-
humanas, das experiéncias e agdes reais dos homens™".

Benjamin foi o primeiro a reinterpretar a poesia de Baudelaire, elegendo-o como uma

das principais “testetnunhas de acusagio no processo histérico que o proletariado move contra

¥ Lukics, Georg. “Narrar ou Descrever?”(1936). in: Envados sobre I steratura. Rio de Janeiro, Civilizacio Brasileira,

1968 (2* Edigao).p.65.
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a classe burguesa”™. Suas atitudes, seus equivocos e decepgdes 520 precisamente o que
Benjamin precisa identificar para esclarecer-se acerca dos limites do século XIX ¢ das

possibilidades de seu préprio tempo, o século XX.

¥ Benjammin, Walter. Qbras Escolhidas Ill, Charles Baundelaire, Um Livico no Auge do Capitalismo. Sio Paulo, Brasiliense,

1989.
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Capitulo 4

Dois diagnésticos e um julgamento

Como notou Mircio Seligmann-Silva, a critica literaria de Benjamin “patte de uma
indistingio de principio entre o trabatho do critico e do historiador™’. Esta indistingio,
ptesente também em Lukics, ndo ¢ uma confusdo de tarefas. Ela é uma necessidade de
afastamento, no ambito da critica ¢ da histéria, tanto do “abismo do posttvismo, do puro
formalismo”, por respeito 4 histétia, quanto “do historicismo™, por respeito 2 forma. Na
histénia da cultura através da literatura de Lukics e de Benjamin, o tratamento da obra recusa
qualquer separagido entre critica e historia, € assim atem-se i materialidade da obra, que
expressa em sua forma e conteiido a prépria histda.

Segundo Sehigmann-Silva, a unidio de histdéna e cdtica ji estava presente desde os anos
vinte, nos escritos sobre a historia da literatura de Benjamin, produzindo ecos no que sera
encontrado em seus postedores estudos sobre a histéria da cultura. O problema do
historicismo, que vai preocupar suas dltimas reflexdes sobre a histéna, ja compareceria em sua
constatacio de que, na germanistica do século XIX, havia 0 “predominio de uma postura
positivista do tipo ‘Coletar ¢ Cuidar’, uma tentativa de aproximacio com as ciéncias naturais,

20 lado da tematizagio privilegiada do ‘colossal cortejo do trivnfo de grandes figuras ideais™.

'Seligmann-Silva, Marcio. Ler ¢ £vro do mundo. Walter Benjamin, romantismo ¢ eritica podtica. Dissertagdo de mestrado —
FELCH-USP. Sdo Paulo, 1991. P.243.

% iderr, p.244.

3 Benjamin, Walter. “Histéria da Literatora, Critica da Literatura” in:G.S J1I, p.285. Apud. Seligmann-Silva, Marcio.

Op.cit.240.
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Nessa forma de estudo literdrio ele j4 identificava como principio subjacente o da acumulagio
— coletar — € 0 da empatia — cuidar, foco de sua critica posterior a0 historicismo. Aqui estio as
tendéncias da historiografia historicista: a acumulagio que constitui a cultura e a2 empatia com o
vencedor’. A formulagio de “Sobre o Conceito da Histéria” retomard essa mesma imagem,
antes construida para a literatura: “todos os que até hoje venceram participam do cottejo
triunfal...os despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses despojos sio o que
chamamos bens culturais.™

A critica de Benjamin pretendia renunciar ao carater “museologico”, canénico da critica

120

tradicional, para que pudesse acabar com a ilusao da “Bela Literatura™. Do mesmo modo que,
posteriormente, afirmava que a Fistdna da Cultura deveria renunciar ao método da empatia
para acabar com a ilusio da Histéria Universal, feita do acamulo irrestrito dos chamados bens
culturais. Pois os dois procedimentos culminavam igualmente numa apologia do tempo
presente, contradando a necessidade decistiva da critica € da histdra em identificar os
momentos de rm#piura do tempo presente.

A critica da literatura de Benjamin, como ele a propunha na década de 20, apoiava-se
na filologta como instrumento para “retirar” as camadas de elementos histGéricos de seu objeto
a fim de construit, a partir deles, seus conceitos reguladores. “Desfolhando™ as camadas

histéricas do seu objeto, ela construia relagSes entre os seus diversos significados conjugados

numa temporalidade descontinua. Como afirmou Seligmann-Silva, a filologia setvia a Benjamin

* Benjamin, Walter. “Sobre ¢ Conceito da Histéria” fn: Obras Escothidas, vol. 1. p.231. Tese 17.
¥ ldem, p.225, Tese 7.
% Selignmann-Silva, Marcio. Op.at., p.241.

T idem, p.244.Nota 15.
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10 seu intuito de, ao relacionar-se profundamente com a materialidade® do objeto
artistico/ctitico /histérico, extrair seu conteido de verdade.

Juntamente aos aspectos da analise formal do objeto, 2 ctitica de Benjamin introduz um
aspecto que pode ser considerado primordial, o da anilise da recepgio. Através da andlise da
recepcao da obra de arte, os aspectos da transmissio e da historicidade sdo analisados como
constituintes da propria obra. As obras de arte tém uma histdria de disputa tonitua, lutando por
sua transrrussibilidade. Essa histéna, que engloba suas vidas e efeitos, destino e fama, é tio
imporiante para o crtico quanto a historia de seu surgimento. Ela perfaz a pos-historia do
objeto que se une a sua pré-histéria’.

Seligmann-Silva lembrou também que a perspectiva da individualidade da obra é outro
elemento de sua critica. Ela serve a concep¢ao de que nio ¢ numa pretensa atemporalidade,
num significado eterno, retirados da obra, que se encontra a sua verdade. Ela estd precisamente
num nucleo temporal, que se sente visado pelo presente do critico, nfo com empatia, nem
tampouco com desrespeito 3 temporalidade originiria da obra"’. Nio se trata de abordar a
atualidade da obra do ponto de vista psicoldgico, mas sim tednco. A sua “camada de
atuahidade” revela a presen¢a de uma armagio tedrica, de um programa, que se corresponde
Justamente com o presente“.

O presente é o momento do despertar, o “instante em que se deve tomar do passado as

imagens omniricas enquanto imagens dialéticas para realizar a sua interpretagio tal como elas

* A origem do objeto, o modo como traduz na forma a histéria , sua transmissdo, o modo como carrega a histéria
e € apropriado na recepgio.

¥ Benjamin, Walter. “Historta da Literatura, Critica da Literatura”. Apud Seligmann-Silva, Op.ciz., p.244.

I Seligmann-Stiva, Op.ziz, p248.

11 Idem, p.248-249,
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213

afloram’

»13

nesse presente. O conhecimento é uma “leitura do passado™"’, a critica faz a sua

atualizagdo para produzir esse conhecimento. A tarefa principal da critca, e da hist6tia

3

consequentemente, nio € expor as obras no contexto de sua época, “mas de trazer 2 exposicio,
na época em que elas surgiram, o tempo que as conhece — ou seja, o nosso.”"
Assim, ndo se trata de legitimar esse tempo, mas sim de transforma-lo. Essa critica

pretende dar aos objetos “uma nova significagio’"®

, enxerga-los novamente como tesouros,
nao para serem espoliados de seus verdadeiros donos e carregados como sinats da legitimidade
do tempo presente, no que Benjamin chamou de “cottejo tttunfal”, mas pata mostrar a

i : : s 4 - 16
verdadeira histéra da sociedade que os produziv”

, e a verdade sobre essa sociedade.

A histdria da arte e da cultura de Benjamin vai preocupar-se posteriormente com 0s
elementos de uma consideracio matedalista da arte. Ao pretender lancar elementos
programaticos para ela, Benjamin afirtnou que eles devem ser encontrados na contemplacio da
iconogtafia, da arte de massa ¢ das técnicas de reprodugdo. Para ele, todos esses motivos tém
em comum uma referéncia as formas de conhecimento que sio destruidoras das concepgdes
tradicionais da arte. As consideragGes sobre as técnicas de reproducio poem em evidéncia o
tema da recepgio e “possibilitam corrigir, até certos limites, o processo de reificacio que

»17

acontece dentro das obras de arte” '. O conceito de génio é revisado pela consideracio da arte

de massa, lembrando o historador a nfio dar prioridade 3 spiracio em dettimento da

12 Idemn, p.249.

U Idem, p.249-250.

"+ Apud. Seligmann-Silva, Op.er, p250.
1 Seligmann-Silva, gp.at, p.252.

¥ idems, p.252.

17 Benjamin, Walter. Historia y Colleccionismo: Edward Puchs. Op.cit., p-105
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“fatura”. Na fatura, o artista reponde ao que o publico e a época pedem a sua obra. $6 através
dela é que se torna possivel a frui¢io da obra. Finalmente, a interpretacio iconografica, além de
ser umprescindivel para o estudo da recepgio da arte de massas, evita os abusos do
formalismo ™.

O interesse da histona pela obra tem que se dar por sua verdade, que estd sempre “nos
extremos”, nio pela beleza”. As mudangas nas visdes artfsticas tém que ser tragadas nos
processos colocados em acio pelas mudancas nas tecnologias da produgio™. Os conceitos
fundamentais da apresentacio historica devem estar conectados e unificados imediatamente
com a apreciagio artistica™ .

Por seu turno, a critica de Lukacs preocupa-se com 2z aprectacio da cultura como
fenémeno inseparavel da totalidade da realidade objetiva. Para ele, ndo ha ramo da ciéncia que
tenha sua histéria 2utonoma. Portanto, a historia da cultura nio constitui um ramo separado da
histéria da economia ou da sociedade. A evolugio em todos os campos, e uma esslugdo é o que
busca identificar a critica ¢ 2 histéra de Lukacs, € determinada pelo curso da histéria da
produgio social, em seu conjunto, e nido pode ser tomada em separado. Mas essa concepgio,
segundo Lukécs, ndo comportz uma interpretagio mecanicista,”

Para o filésofo hiingaro, ndo € possivel compreender o desenvolvimento da atte com

base exclusivamente em suas condigdes imanentes. Pois essas sio apenas momentos da

18 fbidem.

1 jdemp.108.

* idem, p.106.

U idem, p.104.

22 Lukics, Georg. “Introducic aos estudos estétcos de Marx e Engels” in: Ensaios sobre Literatura. Rio de Janeiro,

Civilizacio Brasileira, 1965, 1° edigzo. P.13.
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tessitura histérica, do conjunto do desenvolvimento histético, no interior do qual os fatos
econémicos tém o papel principal, através de um jogo de inter-telacdes. A existéncia, a
esséncia e a génese do fendmeno literario sé podem ser compreendidas e explicadas no quadro
histérico geral de todo o sisterma. A esséncia € o valor estético das obras, bem como a
mfluéncia exercida por elas, sio parte do processo social geral. Somente a pattir do
matenalismo histdtico, pottanto, € possivel compreender a “génese da arte e da literatura, as
leis de seu desenvolvimento, as suas transformagdes, as linhas de ascensio e queda no interior
do processo do conjunto””.

Mas isso ndo quer dizer, ainda segundo Lukacs, que as ideologias sejam produto
mecinico e passivo do processo econdmico. Ao contrario, elas reagem juntamente aos
desenvolvimentos de outras esferas da sociedade, umas sobre as ouiras e todas sobre a base
econdmica™. O desenvolvimento das ideologias nio acompanha pari pass o gran de
desenvolvimento econdmico da sociedade, portanto, nido hi identidade necessiria entre
progresso social e literario.

Lukics certamente nio concorda com a concepsio do marxismo vulgar que acredita
que a superestrutura é uma consequéncia mecinica, causal, do desenvolvimento das forcas
produtivas. Contranamente, ele afitma que “o método dialético nio admite semelhante
relagio™. Mas existem, para ele, complexas interacdes de causa e efeito, uma intrincada trama

de interagdes. As ideologias ndo sdo o produto mecinico e passivo do processo econdmico

%% Lukdcs, Georg. “Introducio aos Escritos Estéticos de Marx e Engels” in: Ensaios sobre Iiteratura. Rio de Janeiro,
Civilizagio Brasileira, 1965 (1* Edicio). Pp.13-14.
W Jdem,P.15.

3 Idemm, p.14.
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que lhes serve de base, ha entre elas e a base econdmica uma agio reciproca. Entretanto, é a
base econdmica que, em tiltima instincia, acaba por preponderar™.

Ora, vé-se que o quadto aqui € o da teoria do reflexo, o elemento central da anilise
materialista da cultura do qual Benjamin pretende desvencilhar-se, como j2 vimos no Capitulo
1. Ela é um elemento persistente na critica e na histéria da cultura de Lukécs.

Lukics estende ainda essa teoria do reflexo, da critica da ideologia, para a matéria da
forma literiria. Além de principio da critica, o reflexo deve ser a esséncia da criacdo artistica. A
realidade existe independentemente da cultura, das representacGes, das idéias, das concepedes
de mundo ¢ das sensagdes; a representacio artistica, nesse quadro, portanto, também é reflexo
da realidade ¢ deve ser fiel a ela. A reproducio artistica da realidade €, para ele, a meta de todos
os grandes escritores. Essa meta deve ser, além da fidelidade a0 real, “um esforgo apaixonado
pata reproduzi-lo em sua integridade e totalidade™.

Ao pretender refazer a teotia do reflexo em termos de uma teoria da €XpIessio,
Benjamin mcluiu a apreciacio decisiva de que a arte elabora a realidade, 20 invés de
simplesmente refleti-la, mesmo que isso pudesse se dar entre iniimeras mediacdes. Nesse
processo, que € proprio da arte, é que se encontra a chave pata a critica da realidade. Pois, esse
aspecto, embora totalmente imerso na realidade, dialeticamente escapa a rede totalizante que
ela impde as consciéncias.

Como se pode observar, no Capitulo 2, a respeito da anilise lukdcsiana, seu julgamento

acerca da qualidade da literatura, do romance, valoriza-os a partir de sua proximidade ou

afastamento em relacdo a um método, o realismo. Este setia o Gnico instrumento do artista

2 idems, p.17.

T ldem, p.26.
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para superar a “aparéncia” da inpossibilidade de se conhecet o presente. Ele chega mesmo a
advogar um método a ser aplicado como principio pelo escritor, 0 método dialético™, que seria
a base do realismo critico que defende. Como se viu no Capitulo 2, a literatura da segunda
metade do século XIX, até o naturalismo, é condenada por Lukics justamente por afastar-se
do realismo. Esse também seri o seu julgamento da literatura moderna e de suas expenéncias
estéticas.

Por essas concepgdes € possivel julgar, para Lukics, que Balzac, por exemplo, € methor
romancista que Flaubert. Entre Balzac e Flaubert, hd umn rebaixamento no processo histénco,
que reflete na qualidade poética de seus romances. Balzac, segundo ele, ainda podia mostrat o
processo de formaciio do capitalismo no terreno do espirito, enquanto para Flaubert, s
restava lidar com o fato consumado de que todos os valores humanos ja estavam incluidos na
relagio-mercadoria capitalista. Capaz de escolher ¢ movimentar seus personagens colocando
no centro da agic aqueles cujas qualidades sdo mais capazes de esclarecer os aspectos “mais
essenciais do processo social”®, o romance de Balzac tem qualidade superior ao de Flaubert
por causa de sua situagio histérica. Balzac rzrrz ™a dltima batalha contra a degradagio

capitalista do homem, Flaubert deserere 0 mundo capitalista ja degradadom. E essa, como se vera

*# Lukdcs, Georg. “The novels of Willi Bredel — 1. For dialetics as a literary principle” in: Essays on Realism.
Cambridge, MIT Press, 1980. O texto é de 1931/32.

® Lukdcs, Georg. “Balzac: Les ilusions perdues”. in: Ensaios sobre Literatura. Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira,
1968 (2* Edigio).P.110.

" A utilizagio do verbo aqui € nossa, sua pertinéncia serd desenvolvida logo a seguir quando demonstraremos a
diferenca identficada por Lukics entre os dois processos e o que ela significa.

1 Jdam, pA21.
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a seguir, € o centro da diferenca, para Lukacs, de qualidade estética e validade artistica entre os
dois romancistas.

Com esses elementos, ja se nota que o pensamento de Lukics ¢ Benjamin se aproxima
quanto ao processo que identificam na hteratura a partir da modemidade: a2 perda da
capacidade de narrar. Mas eles se afastam na interpretagio do fenémeno subjacente a essa
mudanca, que informa as diferentes concepgbes e prncipalmente as apreciacdes que o0s autores
fazem da modernidade. Ambos, é verdade, chegam a uma critica da modernidade, mas tratam
diferentemente os impasses que essa nova forma da sociedade 1mpde a arte, a0 artista e 2
propria critica.

Lukics e Benjamin se aproximaram na exposi¢io da perda da capacidade de narrar que
se impoe a lteratura com a modernidade, em “Narrar ou Descrever?”, de Lukacs, e “O
Nartador”, de Benjamin. Nesses textos, as semelhangas e as diferencas sao igualmente
impressionantes. Benjamin utiliza-se inclusive da histéria das formas literdrias desenvolvida por
Lukécs, anteriormente, em Ttoria do Romance™.

“Narrar ou Descrever?”, de Lukics, analisa exemplos da literatura do século XIX patra
identificar nela dois partidos opostos, o narrar “vidas” e o descrever “coisas™. Para ele, a opcio
por esse segundo principic altera todo o sistema de valores do escritor e acarreta uma

infinidade de problemas da representagio que serdo expostos em pormenor ao longo de seu

32 Por causa dos litites aos quais temos que nos inscrever nessa dissertagio, ndo desenvolveremos aqui a relagio
entre a teorizagio das formas literirias feita por Lukécs ¢ por Benjamin, Para um panorama a respeito das formas
literdrias em Lukics, cf. Jameson, Fredric. “Em defesa de Georg Lukics” in: Marxisme ¢ Forma Sio Paulo,
Hucitec, 1985. Para urpa discussio pormenorizada das relagies entre a narrativa e a histdria em Benjamin, cf.
Gagnebin, Jeanne-Marie. Histgria ¢ Narragde em W. Benjamin. Sio Paulo, Perspectiva/ Fapesp/ Editora da

Unicamp, 1994.



95

texto. Os partidos estéticos sdo duas maneiras qualitativamente diferentes de apreensio do
mundo, com desvantagem para a descricio.

O arnsta, optando pela descrigdo, perde, para Lukacs, na distingdo do que € casual e
arbitririo em relacio a0 que é necessirio a0s acontecimentos sobre os quais se debruga. Aquele
que narra faz da descricio o meio de reproduzit o ambiente em que se desenvolvem os
“dramas humanos””. Aquele que descreve, a0 contririo, faz dos personagens aderegos, meros
espectadores tio importantes quanto os objetos inanimados descritos: sio todos homogéneos
e equivalentes. Carentes de significacio organica, sio attibuidos valores simbédlicos que fazem

23534

com que eles parecam metaforas “inchadas de realidade™”. A distincio entre as duas formas é
utna diferenca na capacidade de viver os acontecimentos ou apenas observar, que €, por sua
vez, condicionada pelo contexto histérico em que vivem os escritotes.

Pode-se notar que o quadro conceitual é o mesmo que aquele exposto no Capitulo 2
acerca da crittca ao romance historico. Novamente, o ponto de inflexdo é o 1848, que instaura
uma ruptura na capacidade de narrar. Para Lukics, os esctores at€ Balzac haviam se tornado
artistas através das experiéncias de uma vida rica e multiforme, ainda nio totalmente
encampada pela divisio capitalista do trabalho. Flaubert e Zola, ao conttério, iniciatam suas
attvidades “depois da batalha de junho, numa sociedade butguesa ja crstalizada e consttuida.

2335

Nizo participaram mais ativamente da vida desta sociedade, nio quedamn partiicipar mesmo”™”.

Nessa recusa estava a tragédia de sua geracio.

¥ Lukics, Georg, “Natrar ou Descrever?”{1936). in: Ensator sobre I fteratura. Rio de Janeiro, Civilizacio Brasileira,
1968 (2* Edigiia).p.51. |

* idem, p.53.

% fdem, p. 56, O primeiro esboco da Tentado de Santo Anténio de Flaubert é de 1839, 2 redacio da primeira Fdueagio

Sentimental € de 1843-1845, mas a primeira publicacio de Flaubert é de 1857, embora incompleta, de Madame
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A recusa, como ja se viu no Capitulo 2, exprime para Lukacs o 6dio, o hotror e o
desprezo pelo regime politico e social da época, mas também uma alienacio. Ela é uma
necessidade imposta socialmente a0 mesmo tempo que um partido estético pela observagio,
a0 invés da participagdo. Mas, para Lukacs, apesar de ser um fato socialmente necessano, a
op¢io por descrever deve ser apreciada esteticamente como um rebaixamento na qualidade
artistica da representacio.

O afastamento em relagdo 4 praxis é o problema maior para essa literatura. Pois s6
através dela, segundo Lukacs, é que “os homens adquirem interesses uns para os outros e se

tornam dignos de representacio literiria™

. A verdade da vida s se pode manifestar na praxis.
A literatura da época pds-48 nio consegue, justamente, encontrar ligaciio entre a praxis e a vida
inttma dos individuos. A praxis & o que faz a “intima poesia da vida”. Ela é feita dos “homens
que lutam”, das “relacdes inter-humanas, das experiéncias ¢ acGes reais dos homens”. Sem a
representagio dessa ndo pode haver “epopéia auténtica”, “composicio épica apta a despertar
interesses humanos, a fortalecé-los e reaviva-los™”, justamente a tarefa da literatura para
Lukacs.

A capacidade de narrar estd apenas gparentemente vedada aos escritores, obscurecida por

. k) - - ~ . P . .
seus preconceitos de classe™. A descrigio é o sucedineo literirio que encobre a incapacidade

Bovary. A Ninon de Zola € de 1864,

* Idem, p.62.

¥ idemn, p.65.

* Como afitma Jameson, Lukdcs faz ao mesme tempo, “diagndstico e julgamento” da arte modema. Todo o seu
julgamento se apoiatia em wmna ambigiidade, “pois pressupde que o escrtor de vanguarda tem alguma escoiha
pessozl na questio e que sua sorte ndo estd selada pela propria logica de sen momento histérico”. Jameson,

Fredric. “Em defesa de Georg Lukéacs” in: 6p. ¢it.. Sio Paulo, Hucitee, 1985. P.155 . Mas o problema talvez esteja
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de se encontrar uma significagio épica na vida. Uma visio total do processo adquirida na praxis
€ 0 que pode lhe dar essa significacio, para um autor cuja concepgio de mundo nio o afaste
“das lutas da vida”. Somente assim, a ondiciénciz do autor, quanto a esse processo, poderd guiar
o leitor para que ele descubra o significado 20 longo da narragio. O escntor precisa, portanto,
reencontrar a sua posigdo na luta de classes, como um individuo também subjugado pelo
capitalismo. Ele também ndo pode desprezar o papel do proletariado na luta de classes. A
revolta dessa classe € sua consciéncia da inumanidade da vida no capitalismo deve capacitar o
artista “para viver, compreender e descrever a real luta do homem para conferir um sentido 2

223

vida””, e, para tanto, naquele momento, devena voltar seus olhos para a matéria da rica
realidade das conquistas do socialismo®.

O texto de Benjamin “O Narrador” também se debruca sobre a problematica da
narragao porque “ela concentra em si, de maneira exemplar, os paradoxos de nossa
modernidade” "

Benjamin considera o narrar um atividade em extingdo, porque a faculdade de trocar

experiéncias, que estd no centro dessa capacidade, estd interditada para o ptesente, como ficou

patente desde a primeira guerra mundial:

nio somente nessa ambigiiidade, mas na necessidade de escapar dela arravés de wma onisciéncia colocada parz o
escritor, (que € muito aparentada iquela do parddo), da direcio do todo de processo histdrico, que esteja dada a
partir da consciéncia de classe do proletariade, como consciénciz do proprio processo dialérico.

¥ fdem, p.89.

W iderm, p.99. E importante notar que, com nesse texto, Lukdcs também fazia uma critica ao realismo socizlista da
literatura soviética, que para ele guardava os maus tragos do naturalismo e do simbolismo da literatura burguesa
“decadente”. Lukics, portanto, nio é um defensor dessa literatura, mas pretendia que ela se corrgisse e adotasse
os principios do realismo ctitico,

11 Gagnebin, Jeanne-Marie. Op.cit., P.65.
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“os combatentes voltavam mudos do campo de batalha, ndo mais ficos, e sim mais
pobres em experiéncia comunicavel.”*

A experiéncia, que se transmite como ensinamento, de pessoa para pessoa, é a fonte de
todas as narrativas. Esta pode se basear tanto na vida de aventuras daquele que vem de Jonge,
quanto na vida do homem que fez sua histéria sem sair de seu lugar e que conhece assim suas
tradices. Baseada no consetho, na transmissio de um conhecimento ou habilidade, em um
ensinamento moral, a narrativa tem sempre uma dimensio utilitiria, mesmo que ela nio seja
aparente. Mas “dar conselhos tomou-se antiquado”. Isto porque “as experiéncias estio
deixando de ser comunicaveis”. Mas como afirma Benjamin, esse processo vem de longe e nio
é “sintoma de decadéncia” nem “caracteristica moderna”. E uma tendéncia inscrita no
desenvolvimento das formas literarias desde que sutgiu a forma épica mais antiga, 2 epopéia.
Esse processo, a0 mesmo tempo que “expulsa (...) a narrativa dza esfera do discurso vive” ao
mesmo tempo “di uma zovz belega 20 que esti desaparencedo™.

Essa evolugio fica patente com o surgimento do romance no inicio do petriodo
moderno. Essa forma se afasta da natrativa porque se vincula a palavra escrita e ndo a tradicio
oral. O narrador retira da experiéncia, da sua ou de outros, o que conta, incorporando as coisas
narradas a experiéncia do ouvinte. O romancista, a0 contrario, nao estabelece essa comunhio
porque é um individuo isolado, que nio fala exemplarmente sobre suas experiéncias, nio

escuta os conselhos alheios nem endereca outros para quem o le. Escrever um romance é

descrever umz vida humana na profunda perplexidade de quem a vive.

2 %0 Narrador”. in: Obras Eseolbidas, vol, 1. P.198.

+3 Idews, p.201. Grifo meu.
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Mas além do romance, florescido com a burguesia, a consolidagao dessa classe trouxe
outra forma de comunicagdo que se afasta tanto do romance quanto da narrativa: a
mnformacdo. O saber da narrativa vinha de longe, temporal ou espacial, e sua autoridade era
vilida mesmo que ndo fosse comprovada na experiéncia. A informagio, ao contririo, aspira a
vertficacdo tmediata, por esse motivo, ja carrega consigo suas proprias explicagoes, cuja
auséncia, para a narrativa, era parte de sua arte. Nesta ltima, o leitot ou o ouviite era livre
para interpretar a histéda como quisesse, como pedisse a sua propria experiéncia. Assim, o
episédio narrado alcangava uma amplitude que estd vedada a informacio.

A narrativa fica, a informacao se consomme no ato de sua comunicagio. E isso € causado
pelo fato da narrativa se abster de interpretar. Quanto mais ela renuncia a interpretacio, mais
se grava na memdra do ouvinte, mais ela se assimila a sua experiéncia, maior € a sua chance de
ser transmitida um dia, novamente. Esse processo é tio mais forte quando ele se da na medida
em que O ouvinte se esquece de si, como durante o trabalho artesanal, em que o ouvinte esta
distendido e envolto em seus longos processos. A narrativa inscreve a coisa narrada “na vida
do narrador para em seguida retiri-la dele”, para uma outra narragdo. Interessa-lhe essa
inscricio, como a marca da “mi3o do oleiro na argila do vaso™. Ela nio quer ser informagio
ou relaténo, ela quer que sua matéra fique impressa na experiéncia do ouvinite e que ela possa
reaparecer, um dia, modificada, em outra narrativa. A narrativa evoca a idéia de etetnidade em
seu acumulo infinito de camadas, o que acarretava uma outra relacio com a motte. A
investigacio da diminuicio da capacidade de narrar, para Benjamin, deveria passar pelo
entedimento do novo significado da morte: ela estava sendo abolida da vista dos vivos. Com a

burguesia e suas inovacgdes técnicas para melhorar a vida, morrer j nfo era mais um episddio

H Idem, p. 205.
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piblico de carater exernplar, mas algo pata ser escondido. Com isso perdia-se o momento da
transmissdo da experiéncia, pois é nesse momento que o saber e a sabedora, ao ganhatem um
desfecho, assumem pela primelra vez uma forma transmissivel.

A morte, para a natrativa, exa 2 “sangio de tudo o que o narrador pode contar””. Nela
a histéna ganha a densidade de uma histéria natural, o sentido de um destino. Transposta a
problematica da narrativa para a historiografia, Benjamin venfica que o cronista, em oposigio
ao histomador, é aquele que pode fazer de suna narmrativa uma histéria hvre da explicacio
verificavel. O historiadoz, ao contranio, obrgado a explicar, ndo pode contentar-se com expot
seus fatos como “modelos da histéria do mundo”. O cronista, na figura do cronista medieval,
ao remeter o significado de suas narrativas ao plano da salvagio (ela cujos designios sio
secretos), pode se livrar da tarefa de explicar, de encadear os fatos determinados numa
seqiiéncia de causalidades, inserindo-os no “fluxo insondavel das coisas™,

O sagrado € o profano se mesclam no narrador, relembrando uma época imemorial em
que 0 homem se sentia em harmonia com a natureza. Mas essa visio ingénua esconde um
poder que pode ser util para o presente, o de consetvar o que foi narrado. E isso se dé pela
meméria.

A reminiscéncia e seu registro escrito, a histotiografia, contém em si, indiferenciados
dentro de sua forma mais antiga, 2 epopéia, tanto a narrativa quanto o romance. A
reminiscéncia no romancista ¢ perpetuadora, feita de wma histéra, ela é a rememoragio. No

narrador ela é breve, feita de muitas historas que podem se intercalar, sobrepor etc. No

5 Ldern, p. 208.

% Lderm, .209.
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narrador, a reminiscéncia € a meméria. Rememora¢io e memétia eram unidas em sua origem
na reminiscéncia, mas foram separadas depois da desagregagio da poesia épica.

Mas o que o passado, como o morto, deixa para tris sio reminiscéncias que precisam
de um herdeiro. O romancista as recebe com melancolia, e conta uma histéria que se pergunta
pelo sentindo da vida. O narrador conta uma histéria onde no fim se pergunta por sua motral.
Sentido e moral expressdo dois estatutos histéricos.

Comentando o final da Edueagdo Sentimental , Benjamin lembra que nido hd mais nada a
se perguntar. Numa natrativa, ao contrario, lembra ele, seria justificada a pergunta “O que
acontece depois?” Na rememoragio, como no romance, o passado esta sempre acabado, mas
N20 necessatiamente por isso adquire um sentido. Na meméria, como na narrativa, sempre se
pode perguntar por cutros desfechos.

A histénia pode tirar disso um ensinamento. O sentido da vida nio pode ser restaurado,
como atesta o romance, porque ele ndo pode mais ser dado pela tradicio, jA que o fio continuo
da narrativa também néo pode ser restabelecido. Mas uma pergunta pode ainda ser feita: o que
poderia ter acontecido se ndo fosse assim? Essa pergunta pode ter uma resposta ensaiada se
uma das faces do narrador for ainda evocada, a do justo. Pois o fim da expetiéncia e das
narrativas tradicionais 21ém de causar melancolia pelo fim de um dpo de beleza da palavia e da
vida, deixa vir a tona a chance’ de surgimento de uma atividade narrativa que saberia

“rememorar € recolher o passado esparso sem, no entanto, assumir a forma obsoleta da

4 E a chance lembrada por Jeanne-Marie Gagnebin, quando observa que, “na falta de autoridade e de tradigio™ se
encontra “nio s6 um perigo, como também e antes uma chance, ténue mas real, de formacio de um mundo
neutro, despojado, com menos privilégios certamente, mas, talvez, com mais nitidez”. Jeanne-Marie Gagnehin.

Op.cit.p.69.
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narracao mitica universal”™. Nio se trata, portanto, de “deplorar o fim de uma época ¢ de suas
formas de comunicagio, mas de conectar-se a ela através da personagem obsoleta do
narrador” para encontrar nele a “tarefa sempre atual da gpokatastasi?”, da salvacio. Sé essa
tarefa seria capaz de lidar com a realidade de um sofrimento que “nao pode depositar-se em
ErEL

expenéncias comunicaveis” . Esse sofrimento deve ser transmitido, mas essa transmissdo deve

se abster de “preencher suas faltas e de sufocar seus siléncios™™.

A modernidade, para Benjamin, é um processo onde estao dadas, pela primerra vez
para a humanidade, todas as chances de libertagio, mas, por sua dialética interna, 2 sociedade
nela organizada é a mais subjugada. A literatura da modernidade para Benjamin, tem muito a
ensinar justamente porque, ao fracassar em tentar fazer da vivéncia matéra da literatura,
denuncia e desvela o processo de reificagio, tnico modo de reverter esse processo e
possibilitar, assim, que se realizem as promessas contidas na modernidade.

Como critico, Lukacs reconhece que as caracteristicas da modernidade se impdem
objetivamente nas consciéncias, como ideologia, impedindo o acesso a realidade das relacdes
sociais € do seu significado. Mas para Lukacs, a contingéncia da vida moderna € mera

aparéncia. Ele considera que a supera¢io dessa falsa apaténcia possa se dar através do método

realista, considerado por ele também como uma fihagio de classe.

B o,

4% Seria ousar dizer, do poeta lizico, do socialista utopico, do revolucioniric purchista, das formas arquitetdnicas,
técnicas obsoletas...

* jeanne-Marie Gagnebin. Op.aitp.71.

3 Thider.

52 Idern.
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Pois o verdadeiro artista, para Lukdcs, deve ter o “coragiio do lzdo justo, pelo fato de,
apesar de toda sensibilidade as novas impressdes” — ele quer dizer, o novo sentimento do
tempo e da histénia advindos com a modernidade — “saber sempre muito bemn o que € simples
aparéncia, o que & esséncia objetiva do mundo ¢ o que ¢ reflexo deformado (embora
necessatio) desta esséncia objetiva””.

A separacdo entre fendmeno ¢ esséncia é uma necessidade central para a estética de
Lukics. A critica de Benjamin, que parte do fendémeno para dialetiza-lo, afirma que ele nio é
mera aparéncia para ser descartada. Benjamin considera a impossibilidade da representacio
realista resultado de uma mudanga estrutural na experiéncia — sua transformacio em vivénca, nio
resultado de uma “deformacio da experiéncia no terreno da trealidade social do capitalismo
tardio”, como acredita Lukics. A ideologia, no entendimento de Benjamin, nio é um véu que
possa ser levantado a partir da reconstrugio da totalidade, mas, por ser algo justamente que
mforma a vivéncia, deve ser desvendada 4 partir justamente do fenémeno ilusétio, como ele se
da na literatura. Essa é a Unica maneira de se escapar ao ciclo eterno da reificagio no
capitalismo. Néo € por uma restauracio da experiéncia, nem por uma insisténcia na vivéncia
como seu substituto.

Esse fenémeno ilusério precisa ser enxergado em sua ambigiidade, e ndo
antecipadamente descartado como simples falsa consciéncia. E preciso partir de dentro da

estrutura do fendémeno cultural para desvendar seu contetido de verdade em meio a sua

ambigiiidade.

¥ Lukics, Georg, “Thomas Mann e a Tragédia da Arte Modetna”. in: Ensaios sobre Literatura. Rio de Janeiro,

Civilizagio Brasileiza, 1968 (2* Edigio). P.231,
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Para Lukics, as expeniéncias attisticas da modernidade nio tem nenhuma validade
estética porque nio traduzem o movimento real da sociedade. Elas canonizam a “deformacio
da experiéncia expressamente subjetiva da realidade”. A deformagio do mundo passaria por
fundamento de toda realidade™.

Ao recusar a modernidade como fenomeno, Lukics ndo considera, como Benjamin
faz, o desenvolvimento da técnica influindo nos novos modos de percepgio, e pode, portanto,
descarti-los como falsa consciéncia. O tempo, na concepgio lukicsiana, ndo foi alterado em
sua estrutura para a percepcio, Ja que o sentimento de tempo e da historia na modernidade sio
falsas aparéncias, embora socialmente necessatias, resultado do obscurectmento dos
verdadeitos processos sociais. A concepgiio de tempo de Lukics postula, problematicamente,
uma temporalidade outra dependente da construcio do socialismo, e com isso desvia-se da
necessidade de se buscar aquilo que é imprescindivel para Benjamin, a mnterrup¢io do tempo
da catdstrofe. S6 uma interrupgio seria a esperanga pata Benjamin, porque a perspectiva de se
colocar uma temporalidade apontada para o futuro padecia do signo fatal da crenca no
progresso € era a causa de todo fracasso das politicas de esquerda até entdo.

Autores como Flaubert e Baudelaire levaram até o limite 2 consciéncia de sua classe
através das imposicOes de seu fazer artistico. Desse modo € possivel 20 crtico-historiador
ultrapassar essa consciéncia, entrar no micleo de suas contradicdes e retirar de suas obras a
historia das potencialidades abortadas de suas épocas. A arte trabalha a matéria da ideologia

attisticamente, e, nessa operagio retém a possibilidade, que € aberta para o historiador, de

3 Lukacs, Georg. “Thomas Mann e a Tragédia da Arte Modema”, in: Ewsaios sobre Literatura, Rio de Janeiro,

Civilizagio Brasileira, 1968 (2* Edicio). p.229.
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desvendar a ideologia e reencontrar as aspiraces malogradas que a época bistérica cunhou e
nio pode realizar.

Uma teoria do progresso subjacente 2o marxismo desde Marx, que era produto histérico de
seu propro tempo, ainda estd presente no pensamento de Lukédcs. A critica lukicsiana nfio
abdica de uma certa idéia de progresso que o pensamento da histéria de Denjamin quer
expurgar totalmente, afim de que uma verdadeira interrupgdo na histéria da catastrofe ocorra.
Subsiste, portanto, no pensamento lukicsiano a nogio de periodos de florescimento e periodos
de decadéncia, tanto econdmicos quanto literirios. No campo literirio, esse movimento devia
ser medido e analisado, no seu entender, partindo de uma pergunta que sempre deve ser
enderegada a obra: qual significagio possul o mundo por ela representado do ponto de vista da
evolugiio da bumanidade”. Pois para a critica de Lukiécs o decisivo na obra de arte é a imagem do
mundo que ela configura. O dinamismo do romance deve ser analisado no seu objetivo e na
sua onentagdo. O esfor¢o empregado pelo autor para, utilizando-se dos meios literarios,
reproduzir a idéia que faz do mundo “com a totalidade de suas determinacdes objetivas e
subjetivas” € o que sua critica deve identificar. Deste modo, segundo Lukics € possivel
apreender a intengdo objetiva do autor: essa € a base de todos os “auténticos” problemas formais
numa obra de arte. O cardter humano das personagens, aquilo que elas tém de singular e de
tipico, 0 que as faz figuras artisticamente iImportantes, portanto, nio pode ser separado do
entaizamento concreto no seio de relagdes concretamente historicas, humanas e sociais, em sua
totalidade, que sio a contextura de sua extsténcia.

A critica de Lukics a falta de representagio da evolugido social do homem no romance

posterior a 1848, inscreve um julgamento depreciativo sobre toda uma época porque ela é

# Ldem.P.25,
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entendida como um periodo de decadéncia. Ele acusa a falta de evolugio social quando de
fato, para as consciéncias que viveram o petiodo, e ai se incluem 0s romancistas, nio havia
evolugio nenhuma a narrar. Isso, entretanto, precisa ser entendido e explicado pelo critico, nio
meramente descartado como sinal de md qualidade estétca. Pois era esse o estado de coisas da
epoca de Flaubert e Baudelaire que, nesse sentido, € a partir de sua situacdo de classe, eles nio
falseiam nem omitem.

E certo que a questio da raiz de classe atuante na ira de Flaubert ¢ Baudelaire diante de
seu tempo, como Lukics denuncia, € um elemento a ser mvestigado. Benjamin nfio passa ao
largo desse fato. Mas ele deve ser olhado a partir do interior do objeto, da dindmica da intriga,
do carater do lirismo na poesia, e ndo partindo do exterios, como paradoxalmente parece ser a
demanda de Lukacs™ (embora o critico alerte contra os penigos desse procedimento). Do
mesmo modo, nao deve ser visto como fator limitador das possibilidades artisticas da obra,
que, como pensa Lukacs, assim nao apresentaria uma visio coerente da totalidade das relacSes
sociais.

Na Educagdo Semtimental, os eventos histéricos niao sio compreendidos, nio sio
acontecimentos no estrito sentido da palavra. Sio fatos que permeiam a vida do protagonista e

nio lhe emprestam sentido algum, do mesmo modo que os sentimentos — 0 amor — e sua

3% Note-se que quando aborda os romancistas para reforgar a sua tese da decadéncia do petiodo pés-48, Lukdcs se
abstém de fazer a crtica imanente que dedica aos autores que considera “corretos”, como Balzac e Mann -
quando faz grande critica literdria, expondo as obras em suas tricas contradiches. Como também notou Cazlos
Eduardo Jordio Machado, ac analisar ¢ expressionismo Lukécs, da mesma maneira, nio realiza o que se propde
teoricamente, a andlise imanente da forma. In: “ConsideragSes sobre a trajeténia politico-intelectual de Lukics na
década de 1930, Unmr capitule da biriéria da modernidade estética: Debate sobre Expressionismo. SP, Editora da Unesp,

1998. P.34.
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paisagem intetior nebulosa, todos carecem de inteligibilidade. O protagonista nio consegue
levar a cabo seu desejo, obscuro e ténue, de escapar 3 trivialidade da vida burguesa moderna,
nem interna nem externamente. Ora, em relagio a um quadro da sociedade da época, af estd o
dado realista e de verdade historica do romance, e que faz a grandeza heréiqa da dentncia da
sociedade burguesa diante das consciéncias que viveram aquele perfodo histético, no qual nem
historia nem vida prnivada pareciam fazer sentido.

Ao colocar em paralelo a vida de Frédéric aos “episddios” (pois € como meros episadios
que eles aparecem i consciéncia burguesa) histdrcos, Flaubert denunciou ambos como
catentes de sentido — o autor ndo se esforqou para dar dignidade, inteligibilidade a vida do
personagem, ao contrino, todos os seus esforgos foram para denunciar a sua vacuidade. O
cariter povado da agio aparentemente abole a histoticidade, demonstrando justamente o
sentimento em relacdo 2 historia que a sente como vazia, igual, tepetiiva. O romance da crise
da consciéncia burguesa toma a historia privada. Isto nio quer dizer que 2 atitude de mostrar a
historicidade abolida como ela aparece as consciéncias acartete isso de fato, pois o critico-
historador que sabe ver a ambigiiidade inscrita nessa atitude, podera enxergi-la entrando, por

assin dizet, por debaixo da porta’. O que Lukics considera apenas como uma experiéncia

37 Auerbach mostra, numa anilise acurada, a gualidade do funcicnamento da descricio em Flaubert. Ele
dernonstra comn existe no escritor, através da linguagern, um desmascaramento da falsa realidade em gue estio
imersos os personagens. O ensaio todo é uma abordagem magistral do problema da representagio da realidade e
seus modos no romance do século XIX, bastante sensivel acs diversos achados artisticos desses modos.
Mostrando que ha politica em Flaubert, diz: “o peculiar dos acontecimentos cotidianos e contemporineos™ esti
“no que se faz presente durante longo tempo, aquilo cujo movimento superficial nic & sendo burburinho vio,
entrementes, por baixo, ocorre um outra movimento, quase imperceptivel, mas universal e ininterrupto, de tal
forma que o subsolo politico, econdmico e social parece ser relativamente estivel, mas, ao mesmo tempo, parece

também estar insuportavelmente carregado de tensio {..) o tempo (...) parece carregadc como um explosivo”.
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subjetiva, que poderta ter sido descartada pelo romancista ou pelo poeta com um “ajuste de
visio”, apresenta-se como uma mudan¢a objetiva no proprio cariter da experiéncia que,
justamente por hmitar-se ao dmbito da aparéncia, informa a percepcio do mundo. O critico
tem a necessidade de encara-la como algo objetivo que condiciona a narrativa e a linca.

Como observou Roberto Schwarz, utlizando-se de Marx, a questio da objetividade
narrattva mudara de qualidade e tomara a feicio moderna a partir de 1848, quando as
revolugdes populares colocaram a burguesia contra a parede, obrigando-a a reconhecer o
particularismo de seus interesses em detrimento da ideologia do universalismo, que até entio
advogavam: “A realidade cruz da opressio de classe denunciava o lado irteal da fraseologia
libertaria, igualitiria e fraterna, em que no entanto se apota a nova ordem™".

Os recursos intelectuais e morais que a burguesia tinha arregimentado contra o feudalismo
haviam se voltado contra ela propria, exigindo seu efetivo cumprimento. “Os deuses que ela
crara 2 haviam abandonado”. A experiéncia dos massacres de junho é uma revelagio
histérica tanto do ponto de vista popular quanto do ponto de vista da autoconsciéncia dos
dominadores. Abre-se a luz do dia o embate, os campos se delimitam claramente um a vista do
outro, com suas estratégias de dominagio e repressio expostas, por um lado, e as de resisténcia
e luta, de outro. Na consciéncia burguesa afloram as contradi¢des que até entio se haviam
camuflado na sua normalidade e no pseudo-universalismo; serd necessiria muita forca bruta

pata reprimi-las, bem como novas estratégias mentais. Segundo a hipétese de Dolf Oehler,

tanto a estratégia de Flaubert quanto a de Baudelaire se utilizam dessas novas formas e as

Auerbach, Erich. “Na Mansio de La Mole” in: Mimesir, Sao Paulo, Perspectiva, 1994, P.439-440.
5% Schwarz, Roberto, Uz mestre na periferia do capitalisme. Machady de Arsis. Sio Paulo, Duas Cidades, 1990.
3 Marx, Karl. “18 Brumirio de Luis Bonaparte”. in: Mars. Manuseritos Econdmico Filosoficos e outros texctos escolhidos.

Col. Os Pensadores. 540 Paulo, Abril Cultural, 1973,
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subvertem, fazendo-as ir contra o que pretendiam salvagoardar. Abrindo a possibilidade de
uma lettura dos conteddos reprimidos da obra, que sio a expressio literaria do choque
histético imposto pelas novas experiéncias, os acontecimentos de junho s&o transpostos para a
textura da escrita desses autores.”

A resposta de Flaubert a crise burgnesa de legitimidade é a impessoalidade, enquanto que a
de Baudelaire € a alegorizagdo — ou, o hermetismo. No momento histérico em que vivem, em
literatura, passa a valer mais o procedimento do que as opinides, que ficam banidas, como
mostra o caso de Flaubert. J4 no caso da poesia de Baudelaire, as opinides e o testemunho sio
transpostos para o domimio do alegdrico, onde uma coisas sempre significa outra, 2o grau do
quase Incompreensivel.

O artista aparentemente pretende eximir-se de opinides, mas também precisa escondé-las,
e iss0 € estratégia de sobrevivéncia, até mesmo fisica, tanto quanto necessidade de inscrgio no
mercado. A disciplina da escrita de Flaubert cultiva “com igual absolutismo a observagio da
realidade, a expressio justa e as virtualidades sensiveis e sugestivas da linguagem”, para compor
um objeto de evidéncia incontestivel. Essa solidez sem brecha resulta nic da supressio de
perspectivas sociais antagomicas, como supde Lukics, mas justamente da incorporagio delas.
Pois na justa medida que se alimenta da isencio cientifica, a impassibilidade flaubertiana
também se nutre do 6dio ao burgnés e, mais importante, também do desprezo pela impoténcia
desse 4dio™. O contetido de classe desse amalgama revela um “quarto estado”, no dizer de

Schwarz, subterrineo: ao desdém do atistocrata roméntico, a0 utilitarismo vulgar do butgués,

& Qehler, Dolf. Ein Hillenstury, der Alten Wekt, pp.17-18, Apud. Schwarz, Roberto. Op.zz2. p.168.

oI Schwarz, Roberto. Op.zz p.170.
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soma-se¢ 0 horror, moderno, diante da selvageria do proprietirio que lanca as tropas para
proteger sua propriedade, que viera definitivamente a luz na repressio do 1848.

A arte minuciosa do enredo flaubertiano torna-se portanto especialista na revelacio dos
meandros da ideologia. Escancarando as emogdes e os pensamentos burgueses a cada passo,
em sua volatihdade, Flaubert mostra como esses se adequam a0 movimento da intriga,
seguindo o mtmo ditado pelas conveniéncias. Os elementos do romance, do acaso, da
necessidade, do desenvolvimento, tomam uma importancia decisiva, ¢ sdo considerados tdo
minuciosamente quanto nunca foram. O comjunto passa entio a requerer a sua decifracio
ohjetiva, isto é, em descontinuidade com seus propositos explicitos(’z. O romance flaubertano é
exemplo dos novos tipos de forma literiria que respondem a0 “novo patamar do
enfrentamento de classes”. Tipos onde nada escapa “a redefini¢io pelo nexo imanente, em
chave de ambigiiidade sistematizada e figuragio enigmatica da histétia contemporinea™ A
partir desse momento, ainda com mais intensidade, a critica ndo se pode deter diante das
conformidades externas com tradigdes de género, posi¢des ideoldgicas expressas, etc. A “forca
caucionadora” da obra de arte estari exclusivamente em sua consisténcia interna®™.

O principio da “arte pela arte” ndo pode mais ser encarado como mera fuga, deve ser
visto como uma estratégia artistica em tempos de repressio social e dos inicios da
administraggo moderna do mundo. Assim, contrariamente a0 que seria de esperar, as
constantes quebras da estrutura realista inauguradas pelas novas estratégias linguisticas vao ser
as ferramentas para expressar o destino realista das personagens. O “esteticisno” que Inaugura

Flaubert (e também Baudelaire), e que desemboca nas experiéncias da arte de vanguarda,

2 Schwarz, Roberto. Op.at, p. 171. Vale dizer que esses argumentos sao pensados por Schwarz a respeito de
Machado de Assis, que ele defende como escritor reafista,

53 Idem,
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servird a expressao reafista do novo estado de coisas. A fratura da forma tealista, ou seja a falta
de organicidade e coeréncia do mundo representado no romance da segunda metade do século
XIX, deve ser entendida como impossibilidade objetiva cujo fundamento € social, pois ela
aponta para o impasse histérico que o momento capitalista impunha ds consciéncias, 2
mudanga no cariter da experéncia: a interiorizagio da forma mercadoria na forma da
consciéncia.

A cdtica da ideologia, em Benjamin, para dat conta de todas essas mudangas,
transforma-se em uma leitura critica das fantasmagonias de uma época histdrica. A titica dessa
critica historica de Benjamin € fazer aquilo que Baudelaire fazia em suas “cortespondéncias™
deixar correr o rio de associagdes, que vio da postura do literato baudelairiano até a
constituicic do mercado literirio para construir a imagem do poeta interpenetrada pela
Imagem de sua €época. Ele nio pretende reconstruir a totalidade de antemdo, mas vé-la
condensada dentro do objeto. As associagbes que Benjamin aptesenta tém que ser
construidas”, do mesmo modo como funciona a poesia de Baudelaire, para fazer uma critica
do tempo presente. E preciso, portanto, da parte da recepcio e também da critica, a decifracio
do mar de informagdes e associagdes que ndo se di na construgio de relacdes causais, mas em
correlagbes expressivas. Pois uma histéna subtertinea, uma comparacio e uma critica estio
sendo efetuadas conjuntamente, que se referem também ao tempo presente do critico € do

leitor.

¢ Como explica Jeanne-Marie Gagnebin, os fendmenos histéricos sé serio verdadeiramente salvos quando
formarem uma constelagdo, “tais estrelas, perdidas na imensidio do céu, sé recebem um nome quando um
tracado comum as redne”. “Origem, Ogrginal, Tradu¢io” im: Histériz ¢ Narragio em W.Benjamin. Sio Paulo,

Perspectiva/Fapesp/Editora da Unicamp, 1994. P.18.
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O conceito de fantasmagoria® apareceu no exposé de 1939 do Trabalbo das Passagens de

Benjamin, em substitui¢io a nogdo de sonho e de imagem dialética™

. A fantasmagoria € a
forma expressiva tomada pelos produtos da industria de mercadorias do século XIX. Uma

mmagem para 2 consciéncia coletiva que estd apenas semi-acordada:

“como conseqiléncia dessa representacio reificada da civilizacio, as novas formas de
vida e as novas criagdes na base econdmica e técnica que devemos 20 século antetiot
entram no universo de uma fantasmagona.”

EE

A civilizagdo capitalista temn 0 “estdmago carregado”™ pelas forgas produtivas que
desenvolveu plenamente mas que ficam refreadas por suas relacSes de producio. Elas assim
nio encontram satisfeitas as suas necessidades “naturais™, pois, 20 ndo setem socializadas, nio

cumprem sua “natureza’, que € satisfazer o homem. Capturadas e encasteladas para o fim da

reprodugio do capital, aparecem traduzidas nas consciéncias como sonhos-fetiche™. As velhas

% Margareth Cohen faz uma andlise dos conceitos de alegoria e fantasmagoria, estzbelecendo entre eles uma
ligacio etmolégica que corxesponderia a ligagio tedrica expressa nos textos de Benjamin, In: “Benjamin’s
Phartasmagoria” New German Critigue, N°48, Outone 1989. Pp.95-98.

 Benjamin, Walter. Paris, Capitale du XIX Sitck, le fivre des passages. Paxis: Les éditions du CERF, 1993. Pp.47-59.

7 Para usar a metifora um tanto escatolégica do fragmento K2,5 do Trabadho das Passagens. In: Benjamin, Walter.
Paris, Capitale du XIX Sidcl, le fivre des passages. Paris: Les éditions du CERF, 1993, p.410,

# Como observou Margareth Cohen “Benjatnin estendeu o atestado de Marx sobre os poderes fantasmagéricos
da mercadoria para cobrix todo o dominio dos produtos culturais parisienses, um uso da fantasmagoria que Marx
j4 havia miciado ere O Degoite Brumdrio de Luis Bonaparte”. In: Cohen, Margareth, “Benjamin’s Phantasmagoria”
New German Critigue, N°48, Outono 1989. P.88. Rolf Tiedemann lembra que a interpreragio benjaminiana da

fastasmagoria é devedora também daquela de Blanqui, em Fremnisé par ks Astres, In: Tiedemann, Rolf. Etudes sur la
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tecnologias, os produtos culturais e a arte tém algo de espectral porque eles prometem algo que
nio lbes é permitido cumprir, dado o estado das relagdes sociais de producio, pelo fato de que
0 que € produzido coletivamente é apropmado privadamente. Esse potencial fica preso
também nas obras do passado e delas precisa ser retrado para que se faga justica a estas
criagoes.

As fantasmagorias, portanto, antecipam formas de vida liberadas, de forma iluséria e
mnacabada, que aparecem como sendo imagens vindas do passado, recordadas, mas que na
verdade sdo as promessas que a socledade ainda nfo cumpriu. Rolf Tiedemann afirmou que,
com essa visio da umagens culturais, Benjamin recusava-se também a adentr ao teoremna
marxista segundo o qual a superestrutura muda mais lentamente do que a infra-estrutura
econdmica. Para Benjamin, “as configuracOes mais fixas, mais sepulcrais™ que aninham a morte
real, sdo “mais fiéis ao que vive do que a vida infinitamente movimentada cujos progressos nio
fazem mais do que dissimular os progressos feitos na liquidagio universal da vida.”

Segundo Benjamin, o problema formal que a arte moderna coloca ao critico-historiador €
entender quando e como os universos formais surgidos com as revolugdes técnicas, que se
emanciparam dos homens ¢ os subjugaram, vio revelar a sua parte de “natureza”. Isto &,
quando e como a socledade podera enxergar essas formas como produtos humanos, e assim
incorpori-las como parte de sua humanidade, nio como formas hostis a sua humanidade.™ A
arte, portanto, considerada sempre como “refratiria ao progresso”, pode servir para se

determinar o verdadeiro nicleo da nocao de progresso. Pois

philasopbie de Waller Benjamin, Actes Sud, 1987,
% in: Tiedemann, Rolf. Etudes sur la philosophic de Walter Benjamin. Actes Sud, 1987, 131-132.
MK 3a2. In: Benjamin, Walter. Paris, Capétak du XIOC Siick, ke livre des passages. Patis: Les édittons du CERF, 1993

P.414,
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“Existe no interior de cada obra de arte verdadeira, um lugar onde aquele que 14 se

instala sente sobre seu rosto um ar fresco como a brisa de uma aurora que dcsponta.””

TN 9a,7. In: Op.it., p.492.
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Consideracgoes finais

A abordagem dos fendmenos da modernidade por Benjamin, desenvolve a teoria
marxista da ideologia acarretando novos procedimentos 4 critica e a histona. Um de seus
aspectos mals importantes € a sugestdo de que, a0 desencantamento do mundo decorrente do
capitalismo, acompanha-se um reencantamento, através do ressurgimento de forgas miticas no
mundo moderno, decorrentes do fetichismo da mercadoria'. Desse reencantamento fazem
patte as imagens do desejo e de sonho que permeiam as manifestagoes culturais do capitalismo
modermno em ascensio no sécuio XIX. Elas sdo imagens do sonho consumadas na cultura da
mercadoria.’

O século XIX é uma mitologia moderna, onde a tecnologia e a arte, a cultura, em suma,
ctam urpa paisagem de sonho e uma consciéncia reificada, constituindo assim uma utopia
retrograda. Mas ha nessa utopia um momento de ambigiiidade crucial que expressa o faic de
que a mitologia moderna das fantasmagonas do século XIX nio era algo simplesmente
tegressivo, mas que continha também um momento potencialmente libertador. A historia
critica da cultura de Benjamin propds escovar a contrapelo esse elemento. Ao construir suas
imagens dialéticas, pretendia estabelecer uma relagio finica e revolucionaria com o passado. Ao
contrario da mentalidade positivista do historicismo do século XIX que desejava uma imetsao
no passado, Benjamin com a imagem dialética, com a nogie de fantasmagoria, pretendia situar
o passado em relagdo as necessidades revoluciondnas do presente historico. Este é o sentido

da atualigagas do passado, ao invés da intencio historicista de recrid-lo como ‘realmente’ fora.

| Wolin, Richard. An Aesthetics of Redemption. Nova lorque, Columbia University Press, 1982 P.xxxil.
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Assim como o trabalho de Penélope de Proust, ndo cabe zo historiador da cultura
benjaminiano descrever uma vida, uma época, como ela de fato foi, mas sim como ela for
lembrada. E o mais importante nio é o que se viveu, mas o tecido dessa rememoracio, onde

22

“a recordaco € a trama e o esquecimento a urdidura™. A lei do esquecimento se exerce dentro
da historia tanto quanto 2 lei da lembranga, como dentro do romance de Proust. “Pois um
acontecimento vivido é finito”, “encerrado na esfera do vivido” ( a morte e a injustica do
passado estio de fato completas como quis dizer Horkheimer), “a0 passo que o acontecimento
lembrado ¢ sem limites, porque é apenas uma chave para tudo que veio antes e depois™’,
Somente a memora pode abrir a porta para a incompletude do passado, ela é a chave de sua
redengio. A reminiscéncia prescreve 0 modo dessa textura, 2 unidade do texto (e da historia)
esta no puro ato da rememoragio, e nido na pessoa do autor, nem muito menos na acio. A
totalidade ¢ a reconciliacio s6 se dio em promessa, na memétia.

Proust, Baudelaire, Blanqu, todo o século XIX, fizeram-nos vislumbrar, zo registro da
embriagues,, o tempo da eternidade, o tempo entrecruzado’, cuja somente a rememoragio no
“livte céu da histéria™, a interrupcio do curso da catistrofe pretendida por Benjamin,

permitiria fixar. Benjamin & irmio de todos eles, na medida em que soube ler seus sonhos e

. . - . ey qn 7 -
resgata-los de suas ilusSes. A “suave irresistibilidade”” de seu pensamento soube rememotra-los,

2 Benjarmun, Walter. “A Imagem de Proust”. Obéras Escolbidas I. Sio Paulo, Brasiliense, 1985. P.37.

Y idem, p.37.

+ iderp , p.45.

5 idewn , pA45.

& “Sobre o conceito da histdria” in: ep.dr. p.230.

7 Adorno, T. “Caracterizacio de Walter Benjamin™in: Adorns. Colegiio Grandes Clemtistar Soaads. Sio Paulo, Atca,

1986.
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langando com isso uma promessa de felicidade. Quem quet que se aproxime de suas reflexdes

hoje vera que a promessa continua lancada.

' Wolin, Richard. Walter Benjamin: An Aesthetics of Redemption. Nova Iorque, Columbia University Press, 1982, p.xlii.
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Apéndice

Passado e Presente: a visada do presente historico

TORSO. Somente quem considerar o proprio passade com fruto da coagdo e da
necessidade seria capaz de fazé lo, em cada preseate, valicso a0 maximo pazz si. Pois aquilo que
alguém viveu é, no methor dos casos, compardvel 4 bela figura 4 qual, em transpertes, foram
quebrados todos os membros, e que agora nada mais oferece a nfio ser o bloco precioso a partir
do qual ele tem de esculpir a imagem de seu futuro.

Walter Benjamin, Rua de Mo Unica

Dissecat & uma vinganca

Gustave Flaubert, Carta a George Sand

Os anos 20 e 30 sdo um dos periodos histdnicos mais visitados pela histdria
contemporinea, e especialmente pelos estudos de histéma da cultura. Nesses anos a
historiografia busca localizar desde processos de ruptura artistica até histénco-culturais,
analisando grandes mudancas na vida social e politica acontecidas nessas décadas. Para uns, a
década de 20 é eletta era paradigmatica da rdéia modernista, para outros, um momento decisivo
da afirmacio do modo de producio capitalista. Inegivel, entretanto, é que os anos 20 sio a
“menina dos olhos” dos histortadores do Século XX, e, num balanco final, freqiientemente
aparecem povoando a #naginagdo dos historadores com nm sinal positivo, quase sempre

pedindo comemoracio, num clima de nostalgia.
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Em contrapartida, nas imagens do Século XX comumente desenhadas, os anos 30
pedem esquecimento. Seus aspectos sombrios, sintetizados nos fantasmas da inflagio, do cruck
da bolsa, sempre estio na lembran¢a como tempos de crise, que culminam no fenémeno do
fascismo e da ascens@o do nazismo. Justamente, para entender a reflexdo benjamintana sobre a
cultura, refletir sobre essa duphcidade de imagens torna-se essencial.

Theodor Adomo de sua parte analisou o significado cultural dos “Famosos Anos

23]

Vinte” em um texto, de mesmo titulo, publicado no inicio de 1962, apotado pela reflexio
critica sobre os anos 60, que ele proprio vivia. Nesse ensaio sua critica incide sobre o carater
irrestrito, idealizado, que se tinha decalcado nas pretensas reflexfes sobre os chamados “anos
loucos”. Sua abordagem oferece elementos para se pensar também os desenvolvimentos
reacionarios que sucederam nos anos trinta.”

A fama que tinham os 2nos loucos, feita de uma constante referéncia as imagens de
utoptas libertanas construidas pelas vanguardas politicas e culturals ativas nesses anos, fazia
com que eles ressurgissem na memoria dos anos sessenta como um passado idilico, um reino
de nfindéveis esperancas de liberdade’. Essa imagem, tio atraente para uma Furopa devastada
e desmoralizada pelo horror de duas guerras, vinha como resposta a um sentimento de revolta
contra 2 tradigio e a historia, que afinal de contas tinham produzido toda espécie de
barbaridades, menos um Idilio. Nas palaveas de Adorno, quando a barbane nazista foi
derrotada, imediatamente brotaram imagens compensatétias de tempos de utopias

vanguardistas. Uma moral sexval penmissiva, a crenga irrestrita na técnica e seu potencial

libertinio passaram a habitar o imaginirio coletivo como 2 idéia de um paraiso perdido. A

! Aderno, T.W.: "Les Fameuses Annés Vingt", in Modéles Critigues, Paris, Payot, 1984, pp. 47-54.

2 As consideragSes que se seguem retomam ponto por ponto o estudo do ensaio de Adorno, “Os Famosos Anos
Vinte”, feito por Francisco Alambert, em sua reflexfo sobre os anos vinte brasileiros que comparece em sua tese
de doutorado, ainda inédita. Agradeco-the 2 possibilidade expor sua reflexdo na esperanca de que, do meu
aprendizado a partir de suas 1déias, uma pensamento em comum tenha surgido e frutifique.
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designacio “Anos Vinte”, mais do que uma periodizacdo, passou a cristalizar um idedrio
difuso, baseado num também iunpreciso desejo de liberdade. Esse ideirio relacionava-se
principalmente a uma concepgio do que feria sids 0 periodo histérico da Republica de Weimar
¢ dos movimentos das vanguardas artisticas européias, desde vanguardas francesas a Ruissia
revoluciondria do Suprematismo, da poesia futunosta, da arquitetura construtivista. “Anos
Vinte” transforma-se assim num cliché, amdlgama de projetos e atitudes a serem ressuscitados
e “revividos” sempre que se achasse aproprado.

Adorno lembrou, numa linha que posteriormente seria retomada por Cad Schorske” e
Peter Gay’, que o que o publico dos anos 60 comumente reputava serem produtos das
vanguardas elaborados nos anos vinte — o arf-nouvean, o cubismo smtético, o aicio do
expressionismo alemio, a musica atonal de Schénberg, o teatro e o cinema revolucionitio
russo’ - situava-se mais propriamente nos anos 10, sendo que j4 em 1924 eram tendéncias em
franco declinio. Confundindo-se a essas, muitas das obras realmente produzidas no petiodo de
20 nio seriam mais do que testemunhas do “espitito do tempo”, sem terem em suas
elaboragdes nada de particularmente vanguardista. Ao contrario, segundo Adorno, seria bem
possivel dizer que o expressionismo € 2 nova musica tiveram bem menos ressonincia do que
essas “‘imagens-testemunho”, geralmente nascidas da tmaginagio erdtica. Nomeando-as,
Adorno cta, obviamente sabendo bem contra quemn se armava, 6peras de Bertolt Brecht e
Kurt Weill, como A4 Opera dos Trés Vinténs e Mabagonny. Criticando a atitude intelectual de uma
certa vertente do modemismo que nio considerava verdadeiramente transgressor, Adormo

afirmou que a proncipal fungio dessas obras for “fornecer aos nazistas as palavras de ordem

* Da mesma forma que esses anos sessenta se apresentam agora, em imagens para a atualidade.

+ Schorske, Carl. Vieng Fin-de-Sick. SP, Cia das Letrzs, 1989.

5 Ver Gay, Peter. “I. O trauma do Nascimento: De Weimar a Weimar” e 4 cwltura de Weimar. R], Paz e Terra,
1978.

* Adome, Theodor, ep. ¢z, p47.
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utilizadas para impor o terrorismo cultural™. Elas testemunhavam a dessexualizacio do mundo
a0 mesmo tempo que o surgimento de desejos romanticos de anarquia sexual, de uma
socledade permissiva, e o entusiasmo por essa permissividade vinha fazer par com a caga as
prostitutas dos comandos de salubridade.

Nio obstante, no seu entender, os anos 20 foram um momento onde a possibihdade de

78

“uma sociedade politicamente liberada™ esteve mais perto, 20 menos na Alemanha. Mas isso

ndo se confirmou a ndo ser como uma gparénda. Pois desde 1919

...08 jogos ja haviam sido feitos, contra o potencial politico que, em outras
citcunstancias, tetia muito provavelmente influido sobre a evolucdo da Russia e
tmpedido o estalinismo. E dificil ndo pensar que esse duplo aspecto - esse de um
mundo gque poderia ter-se tornado melhor, e outro de um mundo onde essa
possibilidade foi destruida pelo estabeleamento de poderes que se revelaram
plenamente no fascismo - exprimia-se igualmente na ambivaléncia da arte, efetivamente

prépriz 20s anos vinte...”

Esse ultimo raciocinio é particularmente importante para entender muito da
proclamada ambigtiudade das reflexdes benjamintanas dos anos 30, como as expostas em
“Melancolia de Esquerda”, “Teorias do Fascismo Alemio” e “Experiéncia e Pobreza™, bem
como a dispandade existente entre textos como “O Narrador” e “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica®, que tentam fazer a critica de tendéncias cujo potencial

revolucionirio € soterrado por uma catalisacio conservadora.

? idem, p.49.
¥ fdemr, p.49.
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Ainda segundo Adorno, pode-se perceber, a0 mesmo tempo, que desde entdo, no
ventre da exforia dos anos 20, as formas do totalitatismo, tanto o nazismo alemio quanto o
estalinismo, estavam sendo preparadas. Pois os fenomenos de regressio, e neutralizagio, a
“paz de cemiténios” que se atribuia somente 2 pressdo do terror nazista, j2 sob a2 Republica de
Weimar apareciam, e em geral nas sociedades liberais européias. As “ditaduras”, no entender
de Adorno, nio se haviam fundado sobre essas sociedades a partir do exterior, “como Cortez
mnvadindo o México”, mas tinham sido engendradas pela dinimica social do perfodo postenor
4 Primeira Guerra Mundial, e projetado sua sombra sobre o porvir'.

Nio se pode, de acordo com Adomo, resumit o petiodo nem a um momento
puramente libertador, nem 2 uma mera catapuita para o nazismo ou as outras formas da
barbide contemporinea. Ambos os aspectos sdo necessarios e se interrelacionam de maneira
contraditoria (esse € o raciocinio mais mteressante). As proprias ambigliidades da época
resultaram nessa descontinuidade histérica, de uma promessa que, segundo a avaliagio de
Adormo, inspirada certamente pelas reflexdes benjaminianas, € obliterada pela histéna.

Os anos 30 foram uma época de muitos acontecimentos, ndo raro dificeis e até mesmo
desastrosos para Benjamin; entretanto, também foram um petricdo de amadurecimento e
tomada de posigio, feita muitas vezes por imposicao das proprias circunstancias, cada vez maits
adversas.

Ao final dos anos 20 e comego dos anos 30, Benjamin ji era doutor (desde 1919).
Porém, na Alemanha esse titulo nio assegurava nenhuma estabilidade profissional. Em 1924
conhece Asja Lacis, em uma viagem a Capri, o gue marca para muitos a sua aproximagio para

com Marx e o0 materalismo histérico. Em 25, tem sua tese de livre-docéncia, Origerr do Drama

9 ibidem,
% dem. . 47.
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barroco Alkemdo, recusada, marca o fim do que teda sido caminho para a profissionalizacio com
a entrada na Universidade. Nos anos de 1926-27 visita Moscou, indo a0 encontro de Lacis que
J4 se estava. Epoca em que, }4 familiar com o pensamento marxista, teve a oportunidade de ver
as mudancas socials, sobretudo culturats (em suas visitas a museus e a cinemas e,
principalmente, a0 teatro) na Unido Soviética, com a ascensZo de Stalin. A partir dessa época,
Benjamin passa 2 tentar ganhar a vida como emsaista, petiodo em que escteveu talvez seus
textos mais importantes, sob o impacto desse caleidoscopio de expeniéncias, vanguardistas e

reaciondnas.
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..desumanidade contra o engodo do inteiramente humano.

T.W.Adormo, Minima Moraliz

Nesse momento ja se pode ter claro o aviso adomiano e trazé-lo em mente durante o
trabalho que se segue: pensar o pedodo histérico proposto €, a principio, ter de se defrontar
com esse emaranhado de imagens estereotipadas, que no entanto situam-se no Zmago da
cultura, de que, certamente, qualquer andlise critica ¢ devedora.

Além disso, refletir sobre a época, para o histordador educado pelo pensamento
benjaminiano, é antes de tudo, afastar qualquer sentimento de empatia e julga-la menos pela
qualidade e o nivel do que nela se produzia do que por sua atitude intelecrual, que ela seja
verdadeira ou que se suponha como tal. Dar-se conta enfim, do perigo constantemente armado
por essas imagens sedutoras, pois o petdodo fixa-se na memdria como uma erupgio crativa, o
que pode levar, perigosamente, 20 saudosismo. Como se poderd depreender dos textos de
Walter Benjamin analisados nesse capitulo, a nostalgia era um sentimento amplamente
difundido entre os homens de sua época histénca. Esses homens deparavam-se com imagens
duplamente agonizantes: viam, por um lado, sua tradigio esvau-se como arela perante seus
olhos, bem como algo totalmente novo e dificilmente compreenstvel avangar; o fendmeno da
Modernidade. No caso alemio, esse fo1, como se sabe, um fendmeno muito ambiguamente
avaliado.

Adommo lembrou que os “Anos Vinte” alemides viviam um saudosismo dos “Anos
Qitenta” do século XIX: “o cariter insélito dos 'Anos Vinte' é o espectro de um espectro”. B
preciso tomar cuidado pois, para a histéria da cultura desse século, é bastante tentador deixar-

se levar por esse tipo de sucessdo fantasmagorica.



125

Os textos debatidos em seguida podem ser entendidos como a tentativa de Benjamin
absorver e criticar 2 sua propria experiéncia histérica. Em sua juventude, o autor fora
participante dos circulos juvenis alemies, a Jungendbewegung. Como ja se lembrou inGmeras
vezes, tal movimento, que organizava os jovens em tomo de uma figura espiritual chave, tinha
uma tendéncia contestatéria em muita medida dibia. Opunha-se principalmente as tradicSes
educacionais € queria renovagio cultural. Entretanto, esse potendial ficava limitado dado a falta
de ponto de vista politico das organizacbes que o compunham, ji que, 20 recusar a
legtimidade da esfera politica como um campo de luta pelas mudanc¢as que preconizavam,
afastavam-se da sociedade. Com essa atitude, o movimento nio ia além de uma reacio ingénua,
“romantica”, tanto da tradicio e dos costumes arraigados e opressores quanto das tendéncias,
nio menos opressoras, de mecanizacio e desumanizacio da vida na era industrial.

O histontador teuto-amedcano Henry Pachter, ele também um participante desses
circulos, talvez tenha feito uma descrigo perfeita para seu ambiente. Testemunhou que dava
pouca atencdo as dangas folcldricas, 20s hinos entoados por todos, que considerava infants,
20s contos de fada africanos ou indonésios dos quais nio se entendia 2 mitologia, 3s
expedicdes roménticas em busca de edificios antigos e becos malcheirosos, a0 amor por
cangOes patriGticas e baladas sangrentas sobre a guerra dos trinta anos. Mas as viagens de
fénas, os encontros em volta da fogueira, 2 danca e o canto nos encontros, as noites nos
albergues ou celeiros, o rtualistico “hail” como cumprimento que distinguia os iniciados, a
camaradagem que podia ser evocada a qualquer hora em qualquer lugar por qualquer um cuja
atitude indicava que ele “pertencia”, tudo isso tornava o movimento vnico em sua visdo. Era o
que © atraia.

Pode-se imaginar que para Benjamin o sentido dessas reunides nio fosse mutto

diferente. Entretanto seriam justamente essas idéias de comunhio, de mistificagio da politica,
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evocagio de naturezas primitivas, que se organizam em torno do culto do lider como guia do
Espirito, que levanam aos desdobramentos fascistas do movimento juvenil. E sdo essas
tendéncias, transpostas para a arte, que Benjamin esforqou-se por criticar em dois ensaios,

“Teorias do Fascismo Alemio” e “Melancolia de Esquerda”.

“Teorias do Fascismo Alemio”

Benjamin fez a resenha da coletinea organizada pelo célebre prosista alemio Emst
Jinger, que, na perfeita imagem de Anatol Rosenfeld, foi identificado como a endivia violacea
da literatura alemid - o fruto nobre putrefato, o vegetal de aspecto e sabor delicado demxado
pelo tempo apodrecer € tornar-se violeta, cor dos cadiveres . Tal livro se intitulava Guerra ¢
Guerreiros (Krieg und Krieger, 1930). Lancando umﬁ primeira comparacio, Benjamin relembrou o
critico literario Léon Daudet, que em um relato sobre o salio do automdvel, havia atestado:
L Automobile ¢'est la guerre. Para o resenhista, tal frase ndo poderia dar melhor testemunho de uma
concepcio que identficava na aceleracio dos recursos técnicos, tempos, fontes de energia, “os
quais ndo encontram aproveitamento pleno, adequado, e no entanto msistem para se
justificar” ", o principio da guerra moderna.

Pois, na medida em que renunciavam 2 interagio hatmonica, esses fendomenos

encontragam justificativa na guerra,

It Lembre-se o arrebatader perfil de Junger tragado por Anatol Rosenfeld "Endivias Violiceas” (cf. Bibliografia). "
A guerra afigurava-se-lhe [a Jinger] agora come um vasto 'processo de trabalho', em que a nagdo, gigantesca
equipe coletiva, passa a ser 2 unidade operante. A propra paz é parte desse processo total, seado apenas uma
manifestagio menos intensa de uma dinidmica que atinge sua expressgo mixima na ‘obra’ dz guerra” p.198-99.

1? Benjamin, Walter.” Tecdas do Fasdsmo Alemio” i Decumentos de Culiura, Docwmentos de Barbdrie, Eseritos
Escolhides, Sio Pauvlo, Culerix/ Edusp, 1986. p.130.
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“a qual com suas destruiges prova que a realidade social ndo estava madura
para fazer da técnica seu drgio, e que a téenica ndo estava suficientemente forte para

dominar as forgas elementares da sociedade.”"

Sem dimtnuir a importancia de suas causas econdmicas, a expansio das nagdes
capitalistas em crise de desenvolvimento, Benjamin analisou que a guerra imperalista, em seu
aspecto mais duro e mais funesto, fora, e continuaria sendo na préxima guerra, determinada
também pela enorme discrepancia entre os gigantescos meios de producio e 2 quase auséncia
de uma moral que pudesse lidar com esses meios. A guerra moderna portanto, deverta ser
entendida como a isuxreicio dos escraves da temica. B, toda guerra futura, enquanto a
humanidade nao pudesse lidar com essa discrepancia, serta desse tipo.

Preocupado com a proximidade da “préxima guerra”, Benjamin denunciava os
principios belicistas mistificados dos autores nos textos reunidos por Junger.

Eles falavam naz ultima Guerra Mundial como a “primeira”, esperando, ansiosos pela
eclosdo da “proxima” guerra, Seu espirito de prazer e énfase fortemente abstrato impedia uma
visio da conctetude birbara desse fendmeno premente. Ou seja, aquilo que parte da
mtelectualidade alemi, aqui na voz de Benjamin, identificava como um perigo eminentemente
proximo e concreto, aqueles autores celebravam como um ideal quase aternporal e abstrato,
como um fim em st

O posicionamento dessa parcela da cultura artistica da época pautava-se por uma
fascinaciio pot todos os elementos da guerra, seus signos e mitos, desvinculados de suas
conseqiténcias: o desejo pelo uniforme, por exemplo, excluia 2 Jembranca das circunstincias de

5€u uso0.

4. dpid, p130.
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Essa ideologia da guerra, entretanto, estava obsoleta. Ela encontrava-se em
descompasso com o0s avangos das caractersticas da propria guerra, identificadas no
armamentismo. Analisando essa discrepancia, Benjamin explicou que 2 antiga técnica da
batalha matenial, corpo a corpo, que glonficava o heroismo épico do soldado (aquele que
desprendido do medo e movido de altruismo dava a sua vida pela Patna, como outrora pelo rei
ou pela cristandade) ja ni3o fania mais sentido frente aos tltmos avangos da guerra quimica, por
exemplo.

Da ritmica em balado do soldado passar-se-ia a0 compasso mecanizado do
esportista”, sempte em busca do tecorde mais baixo, do indice mais produtivo. A guerra, de
um balé coreografado pelo heroismo, torar-se-ia agressio despida de qualquer qualidade que a
glorificasse, pois, com o desenvolvimento da tecnologia canalizada para a guerra, nada podeda
lhe fazer frente. Seus riscos triam ultrapassar a barreira do absurdo, inclusive de seus préprios
puncipios, estabelecidos nos acordos de direito internacional de guerra. A guerra imperialista,
como a chamou Benjamin, por sua desorganizacio desde os niveis estratégicos até os morais,
corria o tisco de tornar-se tma guerra sem fim, sem limites temporais ou espaciais.

Os textos reunidos por Jiinger passavam ao largo de todas essas constatagdes praticas
mventaniadas por Benjamin. Seu cariter obiuso diante da realidade prenuncizda era
sitntomitico do fanatismo juvenil desembocado na apoteose da guerra por seus profetas. Esses
tinham suas raizes no mais “fudoso decadentismo”, orginado, segundo Benjamin, na
transposicio #psis £tteris das teses do far? powr [art para a guerra. Seus arautos lamentavam as
diregdes tomadas pelas dltimas transformagdes no “estilo” de guerrear, clamando pela volta
dos “verdadeiros principios” da pureza, do desprendimento, da coragem herdica do “homem a

homem”’; em uma palavra, de suas raizes aristocraticas:
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“Com 2 incorporacio das massas, de sangue inferior, da mentalidade pritica
butguesa, em suma, do homem comum, scbretudo dentro do quadto dos oficiais e
suboficiais, foram aniquilados cada vez mais os elementos eternamente aristoctaticos

do oficio militar.”"*

Esses guerretros estavam tentando se apoderar do presente sem ter compreendido o
passado. No seu parco entender, a guerra futura deveria ser a mais alta expressio da nagéo
alemd, redimindo essa nagio pela ultima guerra, a guerra perdida. Essa perda, mal
compreendida, era precisamente reivindicada pela germanidade desses autores, o que para
Benjamin significava uma evolucio catastrofica dos estigios de absor¢io dessa experiéncia.

Inventariando essa absor¢io, Benjamin observou que, num primeiro momento,
identificado pelo autor ao espinto de vanguarda do expressiomismo (culpa, dor, mal estar no
mundo, angusta), 2 tentativa fora de transformar a derrota em uma viténa interior,
reconhecendo na culpa pela guerra uma falta de toda humanidade, do carater bumano em geral A
etapa seguunte teria sido a do esforco em esquecer, que tinha a sua correspondéncia intelectual
no romance burgués do séc. XX. A terceira fase, na qual se encontravam os autores da
coletanea, era aquela onde se tendia a dar mais valor a perde da guerra do que 2 prdpna guerra.

Isto €, mais ao sentido de nio possui-la, da perda da guerra como sz propriedade.

I+ ¢f “Cinema e Teste” em " A obra de arte na época de sua reprodutibilidade téenica”.
Iz
p.131-132
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“..0 vencido deixa de possuila; o vencedor a incorpora 2o seu patrimonio,

zalf

transforma-a em coisa sua, o vencido nio 2 tem mais, é obrigado a viver sem ela.

Ganhar ou perder a guerra era algo que penetrava tdo fundo 2 existéncia que tomava os
seres mais ricos ou tnais pobres em experiéncias. Perder uma das maiores guerras da hist6ria,
seguia dizendo Benjamin, uma guerra a qual estava vinculada a substancia matenal e espiritual
de um povo, dava medida desse significado.

A atitude desses guerreiros foi a de simplesmente ndo parar de lutar. Celebravam a
guerra mesmo quando nfo havia immigo real. Posicionaram-se assim, 2 servigo de uma
burguesia que, na formulagio explicitamente marxista de Walter Benjamin, “ansiava pela
decadéncia do Oadente (Spengler)”, ou seja, uma burguesiz temerosa dos avancos politicos
trazidos pela civilizagio de um Estado democratico, que abriam caminho para a participacio
social das massas populares, pondo em xeque a sua posi¢io dominante na sociedade.

Esses guerreiros agiam pois, “como um aluno que apaga com um borrio uma tarefa

217

mal resolvida, e pregavam e propagavam a decadéncia, por onde andavam”'. Lutando
permanentemente contra a reflexfo - rempre libertadora na concepgio benjaminiana - haviam
perdido a2 oportunidade que é descortinada historicamente 20s vencidos, a de transpor a sua
luta para uma outra esfera - a da politica.

O idealismo, que mistifica a realidade histértca, fora fornecido pelo Estado, no inicio

da primeira guerra, como justificativa. Com a intensificacio do amquilamento da possibilidade

de experiéncia, a2 tropa passou a requisiti-lo para poder seguir na linha de frente.

16 p.132,
7 p.133.
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“No fmal da guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos do

campo de batalha nio mais ricos e sim mais pobres em experiéncia comunicivel'™”,

atestava Benjamin alguns anos ap6s em “O Natrador”. Seu herofsmo tornava-se cada
vez mais sinistro e mortal, cada vez mais desconfiado da civilizagio e do mundo moral.

Sobreviventes da tdltima guerra, esses guerreiros sO sabiam reconhecer uma tnica
patria: o front, paisagem que identificam imediatamente a uma naturezz mistificada e tornada

refém de suas tendéncias reacionarias:

“Os génios da paz que tio sensivelmente a habitavam foram evacuando-se, e
tdo longe quanto se podia olhar a partir da beira da trincheira, toda a terra circundante
transformada em terreno do idealismo alemio, toda cratera formada pela explosio de
uma granada num Problema, todo arame farpado colocado para deter a progressio do
tnimigo numa Anfinomia, toda farpa numa Definicio, toda explosio numa Tese, € o
céu, durante o dia, no forro césmico do capacete de ago, e de noite, na lei moral acima

de nds.”

A técnica, tomada por sua proptia perversidade quando impedida de desenvolver-se

[L4

naturalmente, como Benjamin iria formular em “ A obra de arte..”, emudecia 2 natureza,
embora pudesse ter sido a forga que lhe dada voz.

A guerra, como zbstragio fisica, professada pelo novo nacionalismo, nada mais era do

que 2 tentativa de desvendar por meio da técmica, de maneira mistica e imediata, o segredo de

1* im: Obras Escolbidas I, p.198.
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uma natureza concebida em termos idealistas, a0 invés de elucidar e uulizar esse segredo
indiretamente, pela organizacio das coisas humanas.”

O heroismo transformara-se nas caracteristicas do guerreiro fascista diante da luta de
classes. Sua atitude era da identificagio do grupo que defendiam, a classe domnante, com 2
nagio inteira, formando uma classe que mmperana “das alturas”, sem prestar contas a ninguém,
muito menos a si mesma. Intensificando as suas afirmagBes, quase proféticas, Benjamin
apontou que o novo Estado formado pela nagdo fascista deveria usar a guerra para o fim de
sua preservagio, pois o “velho” Estado do projeto democratico, pensado 20 menos como
forma de equilibrio das contradigbes da sociedade, j2 ndo se mostrava mats confiavel aos
“magnatas das financas e da inflagio” para que os protegesse em sva posigio de classe. Esses,
mais do que depressa, evocaram ¢ auxilio dos novos guerreiros, que funcionavam como a
contrapartida em guerra dos altos funciondrios de colarinho branco em tempos de paz.™. O
piloto de um avifio carregado com bombas de gis concentrana assim todos os podetes - o de
tirar a0 cidadio a luz, o ar e 2 vida - que em tempos de paz estio repartidos entre milhares de
chefes de escritdtio.”

No entendimento de Benjamin, a2 Alemanha nio podia almejar nenhum futuro sem
antes reverter a sua situacdo de refém do passado, do “clhar de medusa”, que 2 petrificara para
a reflexio sobre o futuro. A saida que construira para si era a guerra, e esse, no entender de
Benjamin, era um caminho mevitavel. Sé restana, diante dessa possibilidade terrivel e
derradeira, transformar o fato: converter a guerra em tevolugio, a inica chance dos povos

organizarem suas relacdes mutuas de acordo com o modelo de suas relagdes com a natureza,

19 Mais a frente ver-se-4 como essas consideragdes foram retomadas em " A obra de Arte.." para se falar da
estetizagio da politica.

M ¢f a andlise que se segue de "Melancolia de Esquerda”.

21" Teorias do Fascismo Alemio”, p.136.
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através da técnica, vista ndo como uma fetiche para a destruicio, mas como uma chave para a

felicidade.

Em um segundo momento de abordagem do tema, um texto de 1931, intitulado
“Melancolia de Esquerda”, comentitio do livto de poemas do escritor Erich Kistner,
Benjamin retomou e desenvolveu algumas das questdes acerca do potencial revolucionirio da
arte. Kastner gozava a época de grande difusio, tendo vanos de seus poemas publicados em
jornass. Sua popularidade fazia reconhecer-se através da percepcio da ascensio de uma camada
social particular, a dos empregados.

No texto € interessante acompanhar a descricio e avaliagio que Benjamin fez desse
Iipo. Ao reconhecé-lo e descrevé-lo, o autor pretendia delinear uma estratégia de combate a
atitude espiritnal tipica desse individuo. Tal atitude traduzia-se na ameaga, que habitava o
mnterior mesmo da tio proclamada Cultura —— n#o sé dentro dos limites nacionais da
Alemanha, nem mesmo os continentais da Europa, mas em todo o assim chamado mundo
cvilizado— a possibilidade de uma experiéncia histérica libertadora.

Benjamin, como se esti tentando mostrar, tinha uma visio bastante agucada do
momento em que vivia, sabia bem que o movimento de aniquilacdo da razido, que se gesiava
dentro da sociedade alem3 e se manifestava nos tons negros do fascismo, niio era autdctone,
mas vinha caminhando de impasse em impasse nfo s6 dentro da histéria alem3, mas o que
demostra uma visio que vai mais além em seu objeto, no seio do desenvolvimento capitalista.

A atmosfera do fascismo, que envolvia as aspiracdes daquele tipo de individuo, foi
descrita por Benjamin como um desejo de hierarquizacio social, de uma diferenciacio dentro

da classe média, através da ascensio ao poder e subseqiiente afastamento das classes populares.
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Potém, a esse anseio correspondiam os fenémenos concretos de pauperizagio, melancolia e
rotina.

A esse tipo de individuo na sociedade correspondia um tipo de intelectual, que
Benjamin pretendia identificar e criticar nesse texto. Ele era aquele que com suas obras —
incluiam-se nessa categoda também os artistas — esbogava uma critica a0 momento que vivia
a sociedade européia naquele perfodo, encontrando bastante ressonancia entre aquela camada
especifica da populacio de classe média. Melhor aindz, naquelz fatia 2inda mais especifica
dessa classe: a dos empregados de “colarinho branco”, pessoas costumetramente subordinadas
e que paulatinamente ascendiam a postos mais ou menos importantes dentro da hierarquia
social, sem contudo escapar 2 subordinacio social e a0 correlato sentimento de inferiondade
que 2 acompanhava.

Em outras palavras, mtroduzindo 2 tipologia da andhise webenana, Benjamin
reconheceu nesse tipo o burocrata. Este é aquele mndividuo mmscuido no emaranhado de
praticas administrativas e politicas que trabalha pela anulagio dos interesses e retvindicagdes
dos varios setores da sociedade em prol da concretizagio das necessidades de um ser superior, o

Estado. A descrigio de seu perfil por Benjamin segue a tradicio da fisiognomonia do século

XIX:

“Quem ndo os conhece: seus olhos sonhadores de nené atris das lentes do
oculos com aros de tartaruga, as bochechas largas e esbranquicadas, 2 voz arrastada, o

fatalismo dos gestos e do pensar?”?

¥ "Melancolia de Esquerda" in: Documeentos de Cultura, Docurmentos de Barbirie, Escritos Escolhidos, Sio Paulo, Cultix/
Edusp, 1986. p.138.
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O que aqueles intelectuais tinham a dizer destinava-se exclusivamente a essas pessoas,
pots tanto sua rebeldia era incapaz de atingir os despossuidos, j4 que se restringia a graus
ponderadamente toleravets, quanto sua ironia fracassava na tentativa de sensibilizar os grandes
mdusttiais, incapazes de uma auto-reflexdo, chave do procedimento irénico.

Deste modo, a litica de Kistner, usada como exemplo, tal qual todas as obras que se
enquadravam nesse tipo, era uma arte com um publico direcionado: zelavam sobretudo pelos
mnteresses hierdrquicos dessa classe média, com quem se identificavam. Ela e seus stmilares
proclamavam o 6dio contra a alta burguesia, que preocupada mais em contar os prejuizos do
que financiar a arte, ja ndo via mais o mecenato como forma de projecio social, destilando 2
saudade da época em que podiam contar com esses mecenas. Seu pensamento € assim
traduzido pela evocacio de Kistner, que tentara ajustar comtas com os banqueiros em um
‘hino”: “se 20 menos existssem doze sibios com muitissimo dinheiro™. Sua hipocrisia residia
tanto em seu tom quanto na sua visdo da economia. Como em um outro poema seu, Uma mde

Jfag; balango, onde apresentava os pensamentos noturnos de uma mulher proletasia, no final das
contas, o lar e a renda tornavam-se “as rédeas” com as quais a classe abastada mantinha sob
controle o “poeta manboss”.”

Essa hipocrisia intelectual revela também insatisfagio e melancolia. Nas palavras de
Benjamin®™, tal estado de espifito nascta da rotina, que consistia em matar diartamente as
propnas idiossincrastas, renunciando 2 capacidade de enojar-se, de reagir aquilo que fena seu
direito a humanidade. Essa atitude restringia-se a impertinéncia, pois nio era capaz de
arregimentar forcas politicas e ideolégicas que se pudessem constituir numa OpOSiGAO

propriamente dita ao estado de coisas. Esta era sim, no entender de Benjamin, uma cultura de

2 idem, p.139.
H idemm,
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esquerda, de oposigio, potém que desperdicava sua inteligéncia e poder de acio subestimando o
verdadeiro adversiro. Portanto, a atitude verdadeiramente radical, de esquerda, que pudesse
estar presente em sua mentalidade perdia-se em suas fiitels provocagdes, desperdicando assim
também a chance de constituir, juntamente com os opetinos, aqueles sobre os quais o peso da
moderna civilizacio capitalista recaia mais diretamente, um contingente maior nas trincheiras
da oposicdo. Sua atitude se enquadrava no fenémeno da decadéncia burguesa, fazendo, para o
alivio das consciéncias culpadas dessa classe, o mimetismo em pastiche do proletariado.
Benjamin acreditava que a fungio politica e artistica que podiam ter esses intelectuais
era assim desperdicada, apesar de serem eles, aquela época, os agentes, j2 quase ha duas

232

décadas, de todas as “conjunturas intelectuais ° do Ativismo a Nova Objetividade. Isto pois
s eram capazes de fornecer “chques”, instantaneos de nsurreicio, ao invés de criar partidos;
s6 podiam inventar modas, ndo escolas; criavam agentes e ndo produtores de idéias.

Sua fungdo politica havia se esgotado na conversio de “reflexos revoluciondrios (n2 medida
em que eles afloravam na burguesia) em objetos de distragdo, de diverumento, que pudessem
ser canalizados para o consume”. O Ativismo havia feito a “liquidacio na loja da inteligéncia™”
da dialética revolucionina, apresentando-se como consenso, 20 abdicar de sua defimicio em
termos de classe social. O Expressionismo, que pretendia denunciar 2 culp2 burguesa pela
inautenticidade da vida, alinhando-se nas trincheiras dos trabalhadores, do “povo”, havia
exposto o gesto desse povo, do braco em nste e punho cerrado, simbolo da revolugio, em

“papel maché”’, fazendo dele simulacro, tirando-lhe a substincia, despolitizando-o, estetizando-

0.

3 idem.
% 0.139. Grifos meus.
¥ p.139.
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Para Benjamin essa era 2 campanha de publicidade em prol do novo estado de coisas,
isto € o nazismo. Faltava s6 o inventirio dos objetos a se tornarem merciveis, executado pela
Nova Objetividade, cujo programa era mostrar a imagem atrozmente verdadeira da sociedade
alemnd, sem a “idealizagio” e 2 “mistifica¢do” da “boa” pintura ou literatura. Pois, no lugar dos
sentimentos de natureza, amot, entusiasmo e humanidade, que outrora existiam em
“empoeirados coracdes de veludo” segundo a expressio de Benjamin, a “elite intelectual”
havia deixado um vazio, j4 que os havia vendido todos nessa “grande hiqudagio”. Naquele
momento, apenas acartciavam estertlmente a forma oca, pots a tronia do autoconvencimento
que despontava dessa atitude acreditava que formas vazias tinham mais valor que as préptias
colsas, €, com essa visdo, preferiam ostentar sua pobreza como um luxo, transformando em
festa esse mondtono vazio.

Benjamin viu que esse radicalismo de esquerda era uma postura que nio mais
correspondia a nenhuma agio politica. Ele se situava 2 esquerda de toda possibilidade, isto é
nao apontava gualguer possibilidade, pois o seu intuito era a simples fruigio de si. A funcio das
obras que ele pode produzir, como também considerou Adomo, era de conciliar o tipo 2 que
se destinavam, o agente do sistema representado pela figura do empregado, consigo mesmo,
criando uma identidade entre vida profissional e vida particular que era usual chamar de
“humanidade”, mas que era apenas a sua “face bestial”.

Pois 2 qualidade da humanidade, nas condigdes da época, s6 poderia surgir da tensio
entre aqueles dois pélos, da tomada de consciéncia de sua prépria contradigio. A partir desse
ponto é que poderia se ter uma reflexdo sobre 0 momento presente e uma 2¢io que lancasse
bases para um revolucionamento da sociedade. S6 assim aqueles verdadeiramente
comprometidos com 2 humanidade seriam capazes de lutar para que se revertesse o quadro de

barbéirie em que estavam mergulhados, e se afundando cada vez mais.
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‘Todos os golpes decisivos hoje sio desfechados com a mio esquerda

Walter Benjamin, Rua de Mio Unica

Quande uma grande revolugie social tiver dominado os resultados da época burguesa,
o metcado do mundo € as modernas forgas de produgio, e os submetido ao controle
comum os povos mais avangados, somente ai 0 progresso humano cessard de se
parecer com aquele tetrivel idolo pagio, que s6 bebe o néctar servido no crinio dos

IMOLTOS.

Karl Marx , “The Future Results of British Rule in India™.

[Paris]...vale cheio de soffimentos reais, de alegnas muitas vezes falsas, e tio
terrivelmente agitado que somesnte um acontecimento extraordinirio & capaz de causar
ai uma sensacio um pouco duradoura. Encontram-se nele, porém, aqui e ali, dores que
a aglomeragio dos vicios e das virtudes torna grandes e solenes: diante delas, os
egoismos € os interesses se detém e compadecem; mas a impressio que delas recebem
é¢ como um fruto saboroso, imediatamente devorado. O carro da civilizaco,
semelhante ao idolo de Jaggemaut, retardade apenas por um coragdo menos facil de
triturar que os cutros € que the alca a roda, rapidamente, o despedaga e continua sua
marchsz gloriosa.

Honoré de Balzac, O Pa Goriot.

O cluna mtelectual da produgiio desses textos era o de fazer o mventano das forgas a
serem arregimentadas em prol do esclarecimento e da mudanca social nio reaciondria, contra a
guerra, pela revolucionamento da sociedade. Sua tentativa era de entender e minimizar a

dificuldade de se definir uma estratégia de aglc contra a barbare, mas diferenciada do
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pacifismo reformador de cunho conservador. Nesse sentido esses textos sio a tentativa
benjamintana de fazer critica da cultura de uma perspectiva matesalista fortemente
influenciada pelas ferramentas de analise marxistas da sociedade, o que resultaram , como se
pode notar, em um testemunho licido e aterrador. Sua estratégia é de uma andlise das
manifestagdes culturais, centrada na literatura, que lanca luzes impressionantemente fortes
sobre o todo da sociedade, consistindo-se num capitulo da critica cultural certamente dos mais
fecundos,

Como ja se identifica nas reflexGes desse conjunto de textos ao relaciond-los com as
posteriores formulacdes de “Experiéncia ¢ Pobreza” ¢ “A Obra de Arte na Epoca de sua
Reprodutibiidade Técnica”, o fascismo e a estética da guerra que o acompanhou terdam
surgido da contradicdo entre o desenvolvimento das chamadas forcas produtivas e a
apropuagio privada de seus produtos. Na imagem de Benjamin: a revolta da técnica nio
emancipada, que nio pode levar a cabo as sua funciio social, restrita a servir 2 dominacio. A
tecla insistentemente tocada por Benjamin foi: o que se esconde atrds da concepcio da guetra
obscurecida pela mentalidade fascista, e que pertence 4 prépria significaciio da palavra guerra
como algo imanente, é o impulso de revolta desperdicado.

Como desenvolveu Benjamin em “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade
técnuca”, ao abordar 2 estética da guerra, o fascismo, que tentava organizar o proletariado sem
alterar as relagdes de producio e de propredade, que essas massas naturalmente tendiam a
abolir, via a salvagio de sua classe no fato de permitir 4s massas a expressic de sua natureza,
de seus instintos, mas certamente nio de seus direfss, novamente mostrando aqui a natureza
aprisionada no mito. Essa catalisava suas forcas contra a civilizacio ¢ 2 razdo, transformados

em seus antipodas.
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A reproduciio das massas captadas pelos aparelhos de filmagem, por exemplo, da
epopéia olimpica de Leni Riefenstahl™, fada ver o seu prépﬁo tosto. O instantineo mais
propicio para fazé-lo era o da marcha para a guerra. Elas, que tinham o direito de exigir 2
mudanca social, expressavam-se através dessa imagem e eram congeladas nessa mesma
imagem, como era bloqueada também a possibilidade de mudancga. Transformando a politica
em espeticulo o fascismo a estetizava, revertendo seu potencial libertador.

“Todos os esforcos para estetizar a politica convergem para um ponto. Esse ponto é a
guerra””, Do ponto de vista politico do fascismo somente ela permitiria, aquela altura, dar um
objetivo aos grandes movimentos de massa sem modificar 2s relagbes sociats existentes. Da
perspectiva da técnica a visdo era de que somente a guerra podena mobihizar totalmente os
meios técnicos da época preservando essas mesmas relagdes de produgio.

A estética da guerra, visualizada nos filmes de Riefenstahl, nos manifestos da arte
futurista de Marmetts, nos conceitos da Nova Objetivaidade, apresentava-se assim: ja que a
utilizacdo watural das forgas produtivas era bloqueada pelas relacdes de propriedade, a
intensificacio dos recursos técnicos, dos ntmos e das fontes de energia, exigla uma utilizagio
antinatural, ou seja, a guerra. Isto seda prova, para Benjamin, de que a sociedade ainda nio se
fizera apta para fazer da técnica seu Orglo, e que a técnica nfio se desenvolvera a ponto de
controlar as forcas elementares da sociedade. A guerra “imperialista” era determinada em seus
tracos mais monstruosos pela distancia que separava os poderosos meios de producio de sua

utilizacdo no processo produtivo, o que gerava os altissimos indices de desemprego e a falta de

* cf. o interessante ensaio de Susan Sontag, "Fascinante Fascismo", em Sob o Signe de Saturno. Também a biografia
cnematografica sobre a cineasta, decepcionante do ponte de vista interpretativo mas abundante em imagens
esclarecedoras.

¥"A obra de ante..." in: Qbras Escolbidas I, op.cit. , p.195.
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mercados. Para Benjamin era uma “revolta da técnica” que cobrava com vidas o entrave da
sociedade

Em vez de usinas energéticas, ela mobilizava energias humanas, sob a forma dos
exércitos. Em vez do trifego aéreo, ela regulamentava o trifego de fuzis, e na guerra dos gases
encontrava uma forma de hquidar a awra. “Fiaz ars, pereat mandus”, dizia o fascismo a espera que
a guerra proporcionasse a satisfacio artfstica de uma percepcio sensivel modificada pela
técnica, como fazia Marinetti. Essa era 2 forma mais perfeita do 417 powr lart para Benjamin.™ O

33531

cornunismo deverta responder 2 altura, “com a politizagio da arte”™” proclamava mais uma vez
o autor.

Para Benjanmun, como esta também esbogado no texto aqui comentado, essa atmosfera
de nio realzacgio dos pressupostos sociais assolava de maneira definitiva 2 cultura; o que néo

era de forma alguma um fato recente, como deixou claro em uma dos mais contundentes dos

fragmentos de seu Gltimo escrito:

Nunca houve monumento de cultura que nfo fosse também monumento de
barbirie. assim como a cultura ndo é 1senta de barbarie, ndo o é, tampouco, o processo

de transmissdo da cultura.™

Benjamin pretendeu sempre, portanto, fazer uma critica da cultura, mas nunca decidiu-
se por nega-la. Via que ela estava a caminho de autoconsumar-se e enxergava nesse fato uma
possibilidade que pareceu ser ambigua, inclusive para muitos que, como Adomo, acreditavam

na sua poténcia critica. Na ambigiidade de sua posicio porém, aninhou-se uma aguda

M idem, p.196.
3 fdem,
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percepcio da realidade, que deveria, e assim parece ter conseguido fazer, afastar-se tanto do
saudosismo passadista e reacionario, quanto do adesionismo actitico e destrutivo. A situacio,
exigia que se mantivessem seguros os Ultimos lampejos de razio, mas justamente no lumiar de

sua entrega ao todo irracional:

“Ficamos pobres. Fomos entregando, peca por pega, o patrimonio da
humanidade, muitas vezes tivemos que empenha-lo por um centésimo de seu valor,
para receber em troca a moeda mmiada do “atual”. Diante da porta esti a cuse
econdmica ¢ atrds dela, uma sombra: 2 préxima guerra. A tenacidade é hoje prvilégio
de um pequeno grupo de poderosos que, Deus sabe, ndo sio mais humanos que 2
grande maiorta; geralmente sio mais barbaros, mas nio no bom sentido. Os demais
tém que se virar, partindo do zero ¢ do pouco. Eles sdo solidarios dos homens que
optam pelo radicalmente novo, com lucidez e capacidade de remincia. Em suas
construgbes, seus quadros, suas narrativas, a humanidade se prepara para sobreviver, se
for preciso, 2 propria cultura. E o mais importante: ela o faz nndo. Talvez, aqui e alj,
pateca cotsa de barbaro. Otimo. Contanto que o individuo entregue um pouco de sua
humanidade aquela multdio que um dia o .recompensaré, COm juros € com OS juros

M 2333
dos juros.

*2 Benjamin, Walter. “Sobre o conceito de histéria” in: Magre ¢ Téontea, Arte & Politica, SP, Brasiliense, 1986. p. 225.
¥ "Experiéncia e Pobreza" in: Documentos de Cultnra, Docsmentos de Barbdrie, Escritos Erscolbidos, Sao Paulo, Cultrix/
Edusp, 19806. p.198.
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