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APRESENTACAO

O meio urbano € espago favoravel a ocorréncia de mudangas € 4 apreensio de diferentes
matizes da vida social. Nele cresci e foi em seus limites que, ainda crianga, descobri o cinema e com
ele a multiplicidade do sonho. A partir da adolescéncia tive estreitos contatos com grupos que se
orgamzavam buscando alternativas populares, dispostos a realizar mudangas num momento de
efervescéncia social na historia do pais. Assim, desde entdo, meio urbano e cinema passaram a ser
fontes de fascinio e inquietagio em minha vida. Influéneia dos filmes sobre o imaginario popular,
potencial transformador das classes trabalhadoras, as visSes cinematograficas sobre a sociedade, a
vida na metropole, foram algumas das questSes que motivaram esta pesquisa € que venho, num
ambito mais amplo da sociologia, tentando esclarecer ha algum tempo. Nesse trabalho, todas se
fundiram num tema que apenas abre o debate para novas discussdes: a otica do cinema brasileiro
sobre das classes populares urbanas.

Antes mesmo de verificar qual periodo historico seria mais pertinente para a analise desses
aspectos, a década de 80 ja chamava minha aten¢Zo. Por um lado, por ter sido uma €poca em que vivi
intensamente seu processo de transformagoes. Por outro, este foi um periodo caracterizado por
contrastes em varias esferas sociais. Politicamente se desenvolvia a transi¢do de uma ditadura para
uma democracia. Os centros urbanos denunciavam, pelas suas condigdes, as consequéncias das
sucessivas crises econémicas através do agravamento dos problemas na periferia e dos movimentos
reivindicatérios dos trabalhadores. A luta pela cidadania surgia como o grande emblema dos setores
progressistas no pais, adquirindo diversas formas ao longo dos anos. Havia também uma série de
inovagBes no campo da cultura de massa. Todo esse contexto despertou meu interesse em saber
quais foram os filmes produzidos no decorrer dessa década que se ocuparani dessas transformacdes ¢
qual o teor de suas teméaticas. Se havia a busca de algum resgate das classes populares ou ndo, cabia
a investigagdo descobrir.

A principio, a intengdo era de que as obras pudessem fazer conjuntamente a sintese de uma
época sobre esses grupos. Pesquisei ¢ acabei selecionando seis filmes que possuiam entre si tal
abordagem: O Homem que Virou Suco, Eles Nao Usam Black-tie, A Hora da Estrela, Anjos do
Arrabalde, Romance da Empregada e Beijo 2348/ 72. A idéia de uma trajetéria historica linear nao
se concretizou diretamente, em virtude da propria diferenga de perspectiva e estilo dos cineastas em

cada trabatho. Ainda assim, esse lapso acabou enriquecendo a leitura e a interpretagdo sobre o
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contexto urbano, pois revelou a pluralidade da dindmica social popular desvinculada de um bloco de
discursos semelhantes. Ha filmes historicamente demarcados que refletem diretamente o quadro no
qual o pais vivia e, outros no. Nesses termos dialogam pouco entre si. Contudo, em seus Proprios
universos constituem perfis da década, contribuindo desse modo para tragar panoramas de um tempo
reconhecido como de novos agentes sociais brasileiros.

Diante dessas circunstincias duas davidas, antes latentes, apareceram ampliadas: Como
estabelecer um panorama histérico sobre determinado perio‘do ou assunto, com filmes que se
apresentam dispares entre si 7 E possivel construir com essas obras quadros sociolégicos sobre
8rupos sociats especificos que ocupam espagos de convivéncia similares ? Durante todo o percurso
deste trabalho me debati com estas questdes e cheguei a poucas respostas. Uma delas porém, abriu as
possibiidades para que a anilise prosseguisse com maior seguranca, transformando-se no fio
condutor da pesquisa: as personagens e a semelhanga de suas condigBes de vida.

Considerando as diferencas de propositos narrativos e perfis dos cineastas - cada qual com
suas influéncias culturais e cinematograficas - este direcionamento garantiuv a visualizagio dos
fragmentos historicos abordados em cada obra, nos pequenos universos urbanos e caracterizou
diferentes aspectos do periodo. As personagens revelaram em suas a¢Bes cotidianas os anseios das
classes populares as quais pertenciam. Procurei problematizar nas comparagdes entre estas obras, as
questoes e formas de abordagem desse periodo sobre as classes populares sem, no entanto, ater-me a
determinagdes histéricas ou estilisticas. Acredito que isso possibilita compararem-se 0s mesmos
problemas e discuti-los em diferentes épocas. Essa opgao elimina a alternativa de solucdes fechadas,
deixando questdes em aberto.

A tendéncia a seguir modelos analiticos classicos como os de Lukacs ou Lucien Goldmann,
que entendem a obra de arte como resultado das estruturas sociais de classe, tendo em seus
conteudos as idéias e anseios de autores pertencentes a elas’, foi muito grande. Para amenizar 2
influéncia dessa visio que tende ao mecanicismo na anilise da obra, procurei seguir as diretrizes
metodologicas de Pierre Sorlin em suas abordagens sobre as representacdes, as ideologias e a
contextualiza¢do do cinema em sua época, abordagens estas envolvendo historia e andlise da forma?.

Porém, busquei sobretudo firmar a pesquisa nas referéncias da proposta de Ismail Xavier. Este autor

! Jean-Claude Bemnardet, por exemplo, influenciado por essa concepeao (hoje completamente outra) fez um estudo sobre o cinema
brasileiro dos anos 60 no qual conclui que a produgéio cinematografica desse periodo aspira ser popular, porém nada mais revela
do que as preocupagbes da classe média. Bernardet, 1967, p. 150-151.

? Sorlin. 1992.
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investiga o filme a partir do ponto de vista do narrador. Este viés determina a anilise filmica dos
elementos contidos na obra desde a forma como a estéria é contada, a utilizagdo da linguagem e dos
recursos cinematograficos, até a disposigdo das tematicas apresentadas.’ Na pratica, as fronteiras
entr¢ um e outro tipo de método sio sempre transpostas e acabam dialogando. Para evitar
polarizagSes metodoldgicas, busquei o préprio filme como elemento essencial de referéncia analitica.
Outras fontes trouxeram informagdes que contribuiram para o enriquectmento dos resultados, mas os
dados fundamentais foram provenientes da obra.

Assim, além da analise direta sobre os filmes, também foram consultadas outras fontes
contendo diversas criticas as obras e dados historicos do contexto da produgiio e da época. As
informagdes foram colhidas a principio no MIS (Museu da Imagem e do Som) e nas bibliotecas da
FFLCH-USP ¢ da ECA-USP. Com o desenvolvimento dos estudos no curso do mestrado, o acervo
da biblioteca do IFCH-UNICAMP contribuiu sensivelmente para o crescimento de minha percepgio
sobre a cultura de massa em geral. A ampliagdo do trabalho levou-me a buscar maiores dados que
pude encontrar, sobretudo na biblioteca “Paulo Emilio Sales Gomes” da Cinemateca Brasileira. Neste
local consultei artigos de jornais e revistas da época, os roteiros dos filmes ¢ o story board de Eles
Néo Usam Black-tie.

Também foram pesquisados livros sobre o cinema brasileiro do periodo entre outros, teses e
dissertagbes contendo afinidades com as tematicas abordadas - algumas sobre cinema, outras sobre o
contexto sociologico da época - e alguns filmes que influenciaram estas obras. As informagdes
colhidas contribuiram para ilustrar o quadro social das produgdes no periodo, o trabalho das equipes,
seus recursos técnicos, aleém de curiosidades dos bastidores. Tentei manter uma neutralidade sobre a
obra na intengdo de compreender o caminho percorrido pelo narrador e suas discussGes. Contudo, -
reconheco que possivelmente selecionei tematicas que me chamaram mais a atengiio e acabei
abandonando ou amenizando outros aspectos. Ainda nfo encontrei uma forma de ser totalmente
isento desta propensdo, mas garanto que o esforgo para ser fiel as narrativas foi muito grande.

Por que a metrdpole ? As afirmagbes de Henri Lefebvre sobre a cidade moderna motivaram
minhas pretensdes. Segundo_ o autor, a cidade moderna como resultado do mundo industrial,
historicamente passa a ser foco dos conflitos e contrastes entre riqueza e pobreza, opressores e
oprimidos. Suas proprias caracteristicas reforcam em seus habitantes o desejo de pertencer i ela, no

sentido de que € direito da populagdo ter compartilhados em suas vidas o que é produzido e o que &

3 Xavier.1983.
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fornecido por todos nesse espago. No entanto, os usos ¢ beneficios que a cidade proporciona sdo
para poucos privilegiados, gerando grande descompasso entre as classes e provocando conflitos®. Os
filmes selecionados para a anilise revelam essas contradibes econdmicas e sociais. Esse espago
Jilmico urbano comporta uma pluralidadé de personagens que atuam e se movem dentro de suas
divisas, além de fornecer os elementos favoriveis ao desenvolvimento de agBes dramaticas, que
evidenciam seus dramas. Porém, ao invés de procurar discutir a vida urbana por intermédio das
condi¢Bes estruturais da sociedade, optei por privilegiar as personagens que produzem essa dinmica
da cidade.

Para estabelecer essas discussdes, este trabalho foi disposto em quatro capitulos. O primeiro
trata dos espagos que abrigam o desenvolvimento da a¢@io dramatica. O segundo discute varias
problematicas pertencentes aos grupos operarios em Sio Paulo comparando Eles Nao Usam black-
tie, O Homem que Virou Suco e Beijo 2348/72. A vida das personagens femininas com suas
perspectivas pessoais ¢ submetidas 4s pressbes sociais, compdem o terceiro capitulo. A referéncia
principal nessa analise recai sobre A Hora da Estrela, Romance da Empregada e Anjos do
Arrabalde, mas também compara em algumas situacdes, Eles Ndo Usam Black-tie e Beijo 2348/72.
Destas abordagens resulta um quarto capitulo, que discutira o cotidiano das personagens e os varios
aspectos enfocados pelas historias que favorecem a discussio da cidadania e da transformagdo do
meio pelas suas vivéncias.

Acredito que a investigagdo dos tempos e ritmos das personagens, a singularidade de padroes
da vida urbana e seus conflitos, vistos através da imagem filmica, possibilitara evidenciar como
homens e mulheres revelam no seu cotidiano agSes propulsoras dos rumos sociais. S0 essas
personagens de camadas desfavorecidas, pessoas comuns, que, em suas alternativas pela
sobrevivéncia buscam a legitimidade que possuem na metrépole. Por isso as classes populares estdo
no centro das narrativas como geradoras ativas de novas relagdes e posturas. Esse conjunto de
imagens ¢ discussbes deixa um legado para uma constante revisio sobre os diversos aspectos da
diversidade cultural e social urbana. Motivam a reflexiio sobre contrastes, das designaldades e dos
direitos. Mais do que refletirem ou ndo as condigdes desses grupos € de uma época, estes filmes se
notabilizam por destacarem as historias de pessoas andnimas. Revelam assim, a forga de personagens
que se¢ fazem sempre presentes na sociedade, configurando-se como eleﬁlentos' centrais no seu

continuo processo de elaboragio.

* Lefebyre. 1969,



RESUMO

Varias produgdes cinematograficas do Brasil nos anos 80 abordam a vida das
classes populares sob diferentes aspectos. Para essa analise foram selecionados
aqueles filmes que enfocam grupos de trabalhadores e trabalhadoras, geralmente
moradores da periferia da metrépole, cujas historias cotidianas levantam questdes
relativas a condigdes de vida, direitos e afetos. Este trabalho preocupa-se em
discutir como foram. comstruidas as imagens desse “popular” considerando os
multiplos aspectos sociais das tematicas escolhidas pelos cineastas no decorrer da
década. Os filmes que atendem a esses propésitos sdo: O Homem que Virou Suco,
Eles Ndo Usam Black-tie, A Hora da Estrela, Anjos do Arrabalde, Romance da
Empregada e Beijo 2348/72.
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SINTESE DOS FILMES

1-) Em 1980, Jodo Batista de Andrade lanca O Homem que Virou Suco, filme inspirado em
personagens caracteristicos dos seus documentarios’. O diretor busca neste trabalho discutir o
choque de valores rurais ¢ urbanos resultantes de diferentes universos culturais, partindo da
problemaética da migrac8o nordestina na cidade de Sdo Paulo. Sua dindmica narrativa apresenta um
conflito metropolitano entre centro e periferia apresentado pelo continuo movimento das
personagens nesse espaco geografico que baliza as agBes dramaticas. Deraldo e José Severino, dois
sosias com personalidades extremamente diferenciadas entre si, sintetizam duas faces do que
poderia ser uma mesma pessoa. Enquanto o primeiro € um poeta de cordel que busca a todo custo
sobreviver e reivindicar na cidade grande seu direito de ser respeitado pelo que €, faz e por aquilo
que acredita, o segundo é um operario conivente com o sistema de uma empresa que oprime t0dos
os trabailhadores.

Este drama com tons cdmicos, construido parcialmente em estilo documentario, comega
quando José Severino mata o patrdo numa solenidade e foge. A notoriedade que os jornais atribuem
ao fato, conduz a narrativa & vida de Deraldo, pois este possui uma grande semelhanga com o
operrio desaparecido. Identificado por todos de maneira equivocada, perseguido pela policia e pela
imprensa, ele enfrenta diversas contrariedades que ilustram em cada situa¢do os inimeros problemas
encontrados pelas classes populares e pelos migrantes no ambiente cosmopolita. Os diversos locais
percorridos pelas personagens revelam espagos extremamente dispares entre si, acabando por
denunciar imageticamente as mas condi¢Bes de vida e as desigualdades sociais urbanas. Despontam,
neste contexto, discussdes subjacentes sobre identidade, cultura, consciéncia de classe ¢ cidadamia.
Centradas sobretudo em Deraldo, estas questdes parecem buscar a promogo do cidadio comum e
do artista popular dando a eles um lugar de reconhecida justiga na sociedade. Porém, o préprio fiime
demonstra que esta conquista ainda precisa de muita persisténcia para se concretizar.

2-) A pega teatral Eles Ndo Usam Black-tie de 1955 foi reescrita para o cinema com o mesmo titulo
por Leon Hirszman em 1981, com a colaboragdo do autor, Gianfrancesco Guamieri. A agdo deste

drama® estrutura-se sobre dois eixos basicos que se entrecruzam durante toda a historia: a familia e a

3 Revista Visdo, (47). 22/ 12/ 80.

¢ Hx controvérsias sobre este aspecto, Em seu artigo “A crise do drama em Eles Ngo Usam Black-tie: uma questdo de classe”, Ind
Camargo Costa aponta as inovagles desta obra para o teatro € também seu rompimento com a estrutura do drama ao verificer que a
histéria também possui elementos do teatro épico. Ver: Costa, 1.C.1993. pp. 147-155. Alguns tragos principais do drama e outras
formas narrativas serfio discutidos neste trabalho oportunamente.
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militdncia sindical. A gravidez inesperada de Maria ¢ uma greve na fabrica onde as personagens
trabalham desencadeiam as diversas situagdes € os conflitos diante dos quais cada um precisa tomar
posigBes bem definidas. Dois niicleos familiares conduzem a narrativa: a familia de Otavio,
composta por Romana, Tido e Chiquinho, ¢ a de Maria integrando, seu pai Jurandir, sua mae
Malvina e seu irmao Bié. Ambas caracterizam-se por serem de membros do operariado residente
numa regido pobre da periferia da cidade de S3o Paulo. O bairro com infra-estrutura deficiente e as
casas simples dos protagonistas demonstram a precariedade a que estdo sujeitos todos seus
moradores. Nesse panorama destacam-se os problemas sociais do desemprego, os assaltos e os
assassinatos decorrentes da violéncia urbana. Esse contexto, além de ndo trazer seguranga para seus
habitantes, ainda aumenta a tensdo dentro da familia e em todas as esferas de convivéncia.

A deflagragdo da greve na fabrica contribui para a ampliagio das contradigdes de classe
existentes na trama. Como a maioria das personagens apresenta uma participagdo sindical ativa no
decorrer dos acontecimentos, rapidamente se definem as posturas politicas e as divergéncias. O que
a principio restringe-se a diferengas ideolégicas entre dirigentes sindicais, como as de Braulio e
Santini, depois se transfere para a esfera doméstica no conflito de geragdes entre Otévio e Tido. Na
entrada da fabrica e na rua sucedem-se as desavengas entre as liderangas ¢ a repressao policial sobre
o operariado que se manifesta. A moderagio de Otavio e Braulio contrasta com a impulsividade de
Santini nas a¢Bes do movimento em curso e mais ainda, com as atitudes de Tido que no apoia a luta
desses trabalhadores. A medida que vdo se confrontando os valores que movem cada uma das
situagBes, surgem os conflitos pessoais e sociais que dio a dindmica do filme e incidem diretamente
sobre a familia, principalmente nas agSes de Romana diante dos fatos. O desfecho da historia torna-
se dramético, pois os confrontos do movimento inevitavelmente interferem nas relagdes pessoais
desfazendo de maneira dréstica o noivado de Tido e Maria, além de outros vinculos afetivos.

3-) Em 1985, Suzana Amaral adaptou para o cinema o romance 4 Hora da Estrela de Clarice
Lispector. A historia marcada pela introspegdo, peculiar do estilo narrativo da escritora, formaliza o
universo de Macabéa: uma migrante nordestina que vive um processo de descobertas interiores e
exteriores numa metrépole que em diversos aspectos lhe ¢ hostil. Inocente e sempre deslocada do
convivio social urbano, a personagem questiona sem distingdo todos os acontecimentos a0 seu redor.
Considerando que ninguém se dispde a pensar sobre tantas questSes Sbvias ou existenciais que ela
suscita, temos como reagio das personagens que a cercam, continuas atitudes indignadas ou

perplexidade. Gléria - uma colega de trabalho - representa para Macabéa um modelo mimético tanto
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profissional como de padrbes de comportamentos cosmopolitas. Suas colegas de pensdo procuram
integré-la na vida em grupo, porém em certos momentos as atitudes da personagem sdo tdo insolitas
que muitas vezes causam estranheza e incompreensao.

O namorado Olimpico, também nordestino, ja se condicionou as regras metropolitanas,

apesar de nio ter obtido o sucesso que esperava. Ao expressar seus desejos, torna-se possivel
verificar que ele ainda ndo se desvencilhou das varias ilusSes levadas do seu lugar de origem para a
cidade grande. Migrantes 2 margem da sociedade, ambos evidenciam, pela propria ocupagio que
fazem do espago, as desigualdades sociais urbanas e sua condigo de discriminados. Alheia a estes
problemas, Macabéa busca alternativas para restituir suas esperangas. Por um tempo muito breve ela
as encontra nas ilusSes prometidas por uma cartomante. Isso sustenta suas escassas perspectivas.
Porém as fantasias que alimentou confrastam com sua realidade e tudo é encerrado com a morte
abrupta.
4-) Anjos do Arrabalde discute a violéncia urbana e o cotidiano da mulher articulando as historias
de trés professoras numa periferia metropolitana de Sao Paulo. Produzido em 1987 com roteiro e
direcdo de Carlos Reichenbach, o filme tem como eixo central a vida de Dalia, Rosa e Carmo, mas
também inclui no mesmo plano, a histéria de Ana, moga pobre que, em virtude das circunsténcias
apresentadas no filme, gradualmente estabelece com elas vinculos de amizade. Personagens
secundarias como Valéria, Holanda e Fernanda apenas confirmam as impressdes iniciais de que o
cineasta opta pelo desenvolvimento de uma obra sob o referencial feminino. As figuras masculinas
Henrique, Soares, Gaiicho, Afonso, Nivaldo € o companheiro de Ana possuem um perfil autoritario
e machista. Apenas Carmona destoa desse grupo, mas num dado momento acaba demonstrando sua
falta de cariter. Nenhum homem exerce dominic na narrativa. Todos sdo de alguma forma
dependentes das mulheres, apesar de tentarem controla-las. O predominio do ambiente de bairro
possibilita explorar a diversidade de relagBes no dia a dia do lar, da rua e do trabalho.

Este universo evidencia as atitudes femininas como principais organizadoras da socializagao
local e a violéncia em miltiplos aspectos dos quais o sexo, a marginalidade e a intolerdncia s&o 0s
fatores mais destacados nas relagtes. Diante das circunstincias, os atos de desespero e a busca pela
sobrevivéncia integram-se compondo fortes tagos de solidariedade entre as personagens femininas.
Elas amparam-se nas desventuras, mas ndo esperam que alguém resolva seus problemas. Seguem
seu caminho confiantes nas proprias potencialidades, mesmo que as vezes seja preciso dissimular

algumas questdes pessoais para a sociedade - especialmente para os homens. A determinagéo de
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seus atos desfaz a imagem tradicional de fragilidade feminina construida pelo senso comum. E
enquanto as personagens masculinas concorrem ou se acomodam, elas refletem para depois
decidirem os rumos mais adequados para suas vidas. Com elas, o espago da periferia acaba sendo
promovido a algo mais do que o reconhecido lugar do descaso publico. Racionais, emotivas,
precavidas ou impulsivas, essas mulheres assumem sua parcela de agentes atuantes no bairro,
deixando de lado o julgamento de suas condutas morais.

5-) O Romance da Empregada é uma tragicomédia popular dirigida por Bruno Barreto em 1988,
que pretende discutir e reproduzir as condi¢des de vida de moradores dos subtirbios cariocas,
partindo do universo de uma empregada doméstica. No entanto, ao inves de fixar suas imagens
apenas no ambiente periférico e na favela onde mora Fausta, a personagem principal, o cineasta fez
das caracteristicas dindmicas de sua personalidade, o veiculo condutor da narrativa. Como resultado,
verificam-se simultaneamente as miultiplas possibilidades de convivéncia na cidade do Rio de
Janeiro e seus respectivos contrastes sociais. Os conflitos entre Fausta e o marido Jo3o sdo os mais
constantes. O alcoolismo de ambos facilita os desentendimentos que acontecem geralmente em
torno de assuntos como trabalho, poder e principalmente sobre mesquinharias ou virilidade. As
personagens da vizinhanga na favela, possuem um comportamento que oscila entre a solidariedade e
a intriga. Porém a relagio estabelecida entre elas e a protagonista € pequena.

S3o as colegas que todos os dias 2 acompanham no trajeto do trem para o trabalho até a
estacdio ferroviaria “Central do Brasil” que na verdade compdem seu circulo de amizades. E neste
local que Fausta conhece seu Z¢, um senhor que logo se encanta com seus dotes fisicos. Os dois
partilham uma relagdo amistosa movida por interesses distintos restritos ao campo econdmico ¢
sexual, que acabam ndio se concretizando em decorréncia das circunstancias da histénia. Devido a
sua extroversio e 20 seu temperamento explosivo, a personagem tanto atrai como afasta os que dela
se aproximam. Em passeios, no local de trabalho, com estranhos Ou em sua casa, suas conversas nao
raras vezes terminam em agressdes verbais e até fisicas. O que alimenta a vida de Fausta ¢ sua
grande esperanga em dias melhores. Isto se sustenta durante toda a histéria, inclusive quando a
enchente destréi'seu barraco, matando seu Zé e Jodo. Salva, ela reafirma sua confianca e persisténcia
na vida.

6-) Baseada num fato real, a comédia Beijo 2348/ 72 de Walter Rogério teve finalizado seu trabalho

técnico em 1989, mas por problemas econdmicos e burocraticos s6 foi langada no circuito comercial
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em 1994’ O filme conta a historia de Norival, um operario apaixonado pela colega de trabalho
Catarina, Os dois envolvem-se afetivamente sob os olhares enciumados de Claudete. Ao flagra-los
beijando-se em horario de expediente, ela os denuncia a chefia e os dois sdo demitidos por justa
causa. No ano de 1972, ele aciona um processo judicial que recebe o nimero 2.348. Casada e com
filhos, diferente dele, Catarina prefere esquecer os fatos. Apds estes acontecimentos, cada um segue
seu caminho. Norival entra numa trajetoria social descendente que o conduz vertiginosamente a
margem da sociedade. Para sobreviver, ele desempenha inlimeras atividades, defrontando-se com os
tipos mais diversos da vida metropolitana.

Catarina volta-se para os afazeres do lar e resigna-se diante das decisSes do marido.
Claudete, casa-se com o chefe. Enquanto isso, o caso do “beijo” percorre varias instincias judiciais
até chegar em Brasilia onde depois de 3 anos, finalmente o processo é julgado dando o veredicto
final a favor de Norival. Criticas a burocracia € a crise econdmica brasileira aparecem como
questdes sociais mais evidentes. Porém o desejo € o elemento essencial que ocupa os varios
caminhos cotidianos das personagens que, de maneira bem humorada, procuram sua realizagao ou
apenas a sobrevivéncia. Ora reprimido ¢ ora liberado em devaneios ou nas agdes dramaticas de
diversas maneiras, o desejo modifica de diversas formas a vida dessas pessoas traduzindo na

narrativa, sua relevincia nas relagdes humanas, as varias interpretagdes que adquire socialmente.

7 A execiglio deste filme foi bastante problematica, principalmente em razio da morosidade dos érghos estatais. O projeto foi
e:nteguez‘tEMBRAF]I.MEem1984&maasshahnaocmeusommteemd&embmdel986.0dne&rtmnbﬁngnﬁ:eﬂuu
diﬁculdadesﬁnanoeimsdmmteasﬁlmagcnsenaﬁmlizag&odaobram1989,poisaempresaestavaésvéspems:deserhqmdada
Para pagar a primeira copia e envid-la ao Festival de Gramado, o diretor teve de promover uma avani-prefiere paga na sala
Cinemateca e com o dinheiro arrecado, pagou o laboratorio e mandou ¢ filme para o festival. Apés ganhar varios prémios amdate‘ve
problemas com as distribuidoras. Apresentado nos Festivais de Gramado e Brasilia em 1990, sb foi colocado me circuito comercial

em julho de 1994. Para informagdes mais detalhadas, ver: Giannini, A 1994. p. 2A.
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INTRODUCAO

Dos anos 70 para os anos 80

A. Muitas Mudangas a Vista

Promessas de modificagdes politicas num pais recém-saido de uma forte ditadura, associadas
a um grande prop6sito de ndo permitir que a cultura ficasse 4 margem dos debates sobre os novos
rumos da nagdo, agitaram o inicio da década de 80. A lenta estruturagdo da sociedade civil no
decorrer da década - zinda & sombra dos militares - ampliou estas discussdes, muitas das quais
vinham carregadas de héabitos autoritarios disseminados em varias esferas da sociedade. Este ¢ o
panorama de um Brasil pos-anistia politica, que desde 1979 procurava firmar seus horizontes sobre
caminhos a serem ainda tragados. O pais ja no é o mesmo de 20 anos atras; industrializou-se,
aumentou sua populagio, principalmente a urbana, sua parcela consumidora ¢, inevitavelmente, seus
problemas sociais. Também ampliou seu mercado de bens simbélicos: o radio e a televisdo se
consolidam em rede nacional. O rock brasileiro se renova com vérias bandas: Titds, Blitz, Paralamas
do Sucesso, Bardo Vermelho, Legido Urbana, Iral, entre outras. Surgem o teatro do “besteirol”,
novelas e programas humoristicos inovadores na TV. Crescem aceleradamente a vanedade e a venda
de revistas, jornais, livros e discos.

Todo esse avango da “cultura popular de massa”, 0o entanto, ndo atingiu o cinema nacional
com a mesma intensidade. Baixa qualidade técnica de suas produgdes, publico consumidor
decrescente ao longo da década®, crises na EMBRAFILME, disparidades de concepgio entre os
cineastas’, problemas com distribuidores e exibidores, reflexos da crise econémica mundial sobre os
custos de produgio dos filmes e inflagdo. Estes foram os fatores determin.antcs que impediram a

expansio desse setor da indistria cultural. Contudo, "apésar de tantas adversidades, o cinema

3 Este conceito tem unido recentemente dois termos antes dissociados, especialmente entre os frankfurtianos: “popular” e “massa”.
Atualmente, devido ao avango da inddstria cultural, pensa-se na sua interagdo, considerando que tanto a cultura de massa, como &
cultura popular tradicional trocam entre si seus codigos € comtefidos. A continua produgdo industrial da cultura, aciona
constantemente a meménia popular conectando os elementos presentes na cultura popular com a produgfo da cultura moderna.
Sobre & origem e desenvolvimento do conceito ver: Ramos, J. M.O. 1995, p. 131-132

§ Sobre o nimero de espectadores no mercado brasileiro para filmes nacionais e estrapgeiros entre 1974 e 1988 ver: Concine,
Relatério de Atividades, segundo semestre de 1988 (1589), 12

7Em 1972 o Estado desenvolve um programa de co-produgdio para o cinema nacional que dividin os cineastas. De um lado estavam
os que defendiam o apoio do Estado para filmes de importéincia cultural, descartande o aspecto comercial (os “independentes™), de
OltrO, 0S (UE penisavam apenas no potencial comercial come o grande atrativo para o crescimento de uma indistria. Isso gerou uma
série de atitudes clientelistas, tornou paternalista a estrutura dz2 EFMBRAFILME e provocou um dilema insclivel entre os
realizadores. Detalhes sobre esse processo, ver: Johnson. 1993, p. 38-42




15

brasileiro da sinais de sobrevivéncia apresentando vérias preocupagdes € linguagens distintas entre si.
Movimentos captadores e difusores de idéias revolucionarias como foram o Cinema Novo ¢ ©
Cinema Marginal n3o existem mais. Tampouco se desenvolvem intengdes objetivando um cinema
industrial, como os projetos das companhias Cinédia, Atlintida (RJ), Vera Cruz e Maristela (SP).

O contexto porém nfo é de abandono, ao contrario, mergulha-se em varios caminhos no
intuito de garantir a sobrevivéncia da produgio cinematografica nacional, repensando-se a criagao ¢
revisando-se posturas que acabam refletidas — politica, social ¢ tecnicamente - nos tipos de obras
produzidas. E o momento em que a “cultura popular de massa” assume um papel que integra a
criagdo, o mercado, o entretenimento e a cultura nmum &mbito geral. Ja nfo s3o poucas as
preocupagdes com o desenvolvimento de uma produgiio que estabelega um “reencontro” do cinema
brasileiro com seu publico. Nesse sentido, surgem diversas vertentes com varias abordagens.

Os remanescentes do Cinemanovismo remodelam suas propostas ideoldgicas, os “Jovens
Paulistas” inovam com linguagens que refletem visdes de um espago urbano bem particular. Os
adeptos do “género” buscam o aprimoramento técnico e temdticas que atraiam a atengio do
espectador, ha tempos habituado com o cinema norte-americano. Inclusive, alguns integrantes do
“Cinema Marginal” retrabatham suas tematicas, construindo novas imagens para a comjuntura
emergente. A produgio de “género” cresce, canalizando-se nos longas-metragens policials ¢ nas
comédias (basicamente do grupo “Os Trapalhdes”)® Os “longas” também se estendem para
adaptagdes de romances, filmes para a juventude’, movimentos sociais, condi¢@o feminina e trabalhos
mesclando politica e histéria/criminalidade.

A grande produgfio dos curtas-metragens - principalmente do sul do pais - ¢ de documentarios
indica os caminhos alternativos encontrados pelos vérios profissionais da area diante da caréncia de
financiamentos para os “longas”. A boa qualidade técnica e artistica dessas produgdes, unidas &
grande criatividade das equipes, inauguram um outro espago no cinema com trabalhos de otima
aceitagdo popular - quando exibidos. Com algumas excegdes, nota-se que esse periodo ¢ marcado
por producBes que revelam  imagens majoritariamente urbanas, com enorme diversidade de
personagens. Porém, em vez de visualizi-las como atomizantes, torna-sc mais adequado denomina-
las como uma pritica que anseia captar a pluralidade da experiéncia social da época. Reconhece-se

nos cineastas mais jovens a existéncia de trabalhos menos consistentes em relacdo a outras fases que

¥ UUma discusséio sobre o cinema de género no Brasil ligada a cultura popular e sua discriminaggio muma sociedade modemizada,
esti no artigo: Ramos, J. M. O. 1993, p. 109-113. Sobre “Os Trapalbdes™ ver: Ramos, J. M. O. 1995. p. 137177
? Sobre os filmes para juventude, ver: Ramos, José M. O. 1995. p. 226-236 e p. 239-24%
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se preocupavam em diagnosticar as grandes questSes nacionais™. No entanto, esses tempos revelam
ramificagBes e rupturas de propoésitos. Devido & forma bem acabada como foram articulados os filmes
e 0s seus contextos historicos, essa breve exposi¢do ficard ancorada em grande parte na analise
desenvolvida por Ismail Xavier e Jean-Claude Bernardet sem, no entanto, deixar de se referir a outros

autores quando necessario.

B. Novos olhares em nome do povo

Essa época presencia o aumento acelerado da industria cultural, com predominéncia da area
televisiva. Se por um lado, o projeto de integragio nacional do regime militar reprimia e dissolvia
quaisquer manifestagdes culturais brasileiras contrarias ao regime militar, por outro, essa agdo
autoritaria interferiu de maneira acentuada nos sisternas de telecomunicagdo. Isso repercutiu
diretamente na vida cuttural do pais. O regime autoritario, sob repressdo politica nos anos 60 ¢ 70,
promoveu a modernizagio nacional da cultura de massa com carater conservador expandindo no pais
todos os veiculos de comunicagio. Ao mesmo tempo, uma forte censura perseguia tudo aquilo que -
segundo a ditadura - pudesse abalar o poder instituido. O fato € que esse processo tornou irreversivel
o avango do mercado de bens simbélicos, incipiente nos anos 40 e 50 e consolidado nos anos 70 e

80.

Em detrimento da atomizagdo da vida cultural nos setores ainda ndo dominados pela industria
eletrOnica e no acarretamento tanto a dissolugio do imaginario, quanto dos projetos de vanguarda, o
Brasil foi integrado no quadro das mudancas internacionais - ainda que em condigdes precarias.' A
inauguragio de novas formas de comunicagio com o publico pretendia ampliar ¢ integrar linguagens
que pudessem tanto agilizar os interesses militares em “unificar as consciéncias” - para legitimar a
ideologia da seguranga nacional - como dar uma unidade aos mercados atendendo, assim, os
objetivos do empresariado. A televisio como o veiculo integrador garantiu estas mtengbes -
divulgando a “cultura nacional” com um alcance inédito no pais™.

Os.anos 30.desenvolvem e aprimoram o que a década anterior cultivou € incrementam a

produgio cultural no intuitc de modernizar o pais na TV e na publicidade. Diante dessas novas

10 A grande discussdo iniciada nos anos 50, que percorre fortemente toda a década de 60 indo se esvaziar em meados de 70, é a
questiio do nacional e do popular. Buscaram-se durante todo esse periodo, maneiras de resgatar uma identidade nacional que
contrastada & miséria social, tivesse a capacidade de unir a populagfio e transformar a realidade brasileira. Ver Xavier, I,
Bernardet J. e Pereira, M. 1985a. p.9. Ver também: Ramos, F. 1991.

1 Ortiz, 1988. p. 114-116

12 Fdem. p. 117-121
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lingnagens, a produgio cinematografica estabelece ligagdes muiltiplas com esses meios de
comunicagio. Atores do elenco televisivo e outros profissionais da 4rea, transitam nas equipes dos
filmes ou em propagandas. Demonstram assim, as conecgdes criadas entre estes veiculos de massa B
O proprio “cinema de abertura” utiliza-se desses recursos e, ao desenvolver a interagdo dos filmes
com questdes sociais, toma maiores proporgdes, na medida em que também a sociedade civil se
reorganiza. A citagio de alguns filmes nessa introdugio nfo pretende abarcar toda a produgio
cinematografica da época. Apenas procura ilustrar com os exemplos, quais eram os caminhos
trilhados pelo cinema nacional e algumas tendéncias. Por isso muitas obras foram omitidas.

As obras realizadas nesse periodo nio demonstram carregar culpas por algum débito com o
passado cultural que visava transformagSes radicais no pais. Varios trabalbos porém, procuram
resgatar aspectos histéricos e culturais através de conflitos sociais voltados para questdes sobre a
migracio, mulher, politica, identidade racial e fatos historicos pouco divulgados da vida politica no
pais. Filmes como Gaijin e Paraiba Mulher Macho (Tizuka Yamasaki, 1980, 1983); Quilombo
(Caca Diegues, 1984); Memdrias do Circere (Nelson Pereira dos Santos 1984) ¢ documentarios
como Janio a 24 quadros (Luiz Alberto Pereira, 1982) ¢ Jango (Silvio Tendler, 1984) tormam
explicitas essas preocupa¢des vinculadas 2 memoria e a afirmacdo de valores. Isso ndo ocorre ao
acaso. Ao presenciarem o despertar de novos atores sociais, estes e outros cineastas sentem a
necessidade de chamar a atengiio do publico para uma revisdo do passado que visualize espagos nos
quais estes agentes historicos ¢ a populagio sejam ouvidos'®. O que o Brasil vivia no campo politico,
também se mostrava na tela, como citado acima: um “Cinema de Abertura”.

Vindos do Cinema Novo, Nelson Percira dos Santos e Caca Diegues adotaram uma postura
mais aberta aos novos contextos e discursos, buscando uma linguagem que redimisse certos
radicalismos politicos de outrora®. Muitos seguiram essa linha abandonando a idéia dos periodos
anteriores de que sempre tinham algo a ensinar e que apenas suas verdades eram validas. Procura-se
entdo dar voz ao popular, aquele a que a historia do filme se refere. Um estudo realizado por Jean-
Claude Bernardet a respeito do cinema documentério no Brasil dos anos 1960 a 1980 reflete sobre

essa proposta dos realizadores e discute como ¢ esse lugar ocupado pelo povo na visdo

13 Yer: Ramos, J. M. Q. 1995. p. 69-90 e p. 97-111

¥ Yavier, [smail, et alii. 1985a p. 30-31

15 Ao falar sobre Cacé Diegues numa entrevista, Leon Hirzman reforga e esclarece estas posturas nas obras deste autor afirmando
quemaisdoqueprot‘assarmnafénasleisesmbeleddasporp&ssoasquenﬁocmheoemnadadomandsmo,elcatacao
dogmatismo e estimula a liberdade do individuo. Ver: Paranagua, 1983. p. 11

16 Bernardet, 1985b
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cinematografica. Nas produgGes analisadas pelo autor, verificam-se imagens voltadas para o registro
de momentos historicos julgados mais importantes por seus realizadores. Seja a titulo de denincia
social, seja algum fato marcante na luta do povo por seus direitos, os filmes ddo a impressdo de que
realmente quem se manifesta é unicamente a voz popular.

Contudo, a constatagio de Bernardet mostra que esses trabalhos nfo sfo o registro da
expressio do povo, mas sim a relagdo estabelecida entre este e o cineasta que fez o filme. Isto
significa dizer que a tematica e a linguagem constituem uma representacdo do que se acredita estar
revelando, mas seu resultado é uma construgiio do que o diretor v€ da realidade. Assim, as
personagens s3o moldados aos interesses do filme. 17 Além de partilhar com Ismail Xavier da idéia de
que o cinema preocupado em mostrar o lado do oprimido em esséncia esta procurando afinmar as
proprias identidades do criador da obra'®, Jean-Claude Bernardet acrescenta que o processo de
criagdo e o poder de expressdo do que denomina “o povo” estfio ligados diretamente & propriedade
dos meios de produgido do filme e aos propdsitos dos cineastas de se colocarem como seus porta-
vozes. Estas observagdes sobre os documentarios - também pertinentes a outros estilos de filmes -
revelam as intences de varios cineastas durante um longo periodo da cinematografia brasileira.

A década em questio aponta para um cinema que revé suas perspectivas. Preocupa-se em
estabelecer temadticas e linguagens que respondam aos novos contextos, além de buscar maior
identificacdo com o publico. A guestdo da identidade nacional, sempre presente no debate cultural
brasileiro entre artistas e intelectuais, se dilui, mas ndo desaparece. Torna-se mais amena ¢ possibilita
a abertura de espagos para novas produgdes e abordagens. Assim, varias perspectivas € preocupagdes
assinalam o que se pretende levar ao publico dentro da circunsténcias vividas na década. Visualizam-
se diferentes formas para localizar e atingir 0 povo ou “a nagio”. Permanecem contudo, as anilises
apontadas hi pouco que indicam os detentores dos meios de produgdo como os porta-vozes que
olham e falam em nome do popular nos filmes. Os remanescentes do Cinema Novo, por exemplo,
repdem seus temas sobre parametros que expandem horizontes, mostrando a nova face do pais, como
pode-se constatar em Bye, bye Brasil (Caca Diegues, 1979).

O metacinema’®, também conhecido na década de 70 como “Udigrudi”, introduz dimensGes
mais experimentais como pode ser visto nos filmes de Filio Bressane O Gigante da América (1980),

Cinema Inocente (1980) e Tabu (1982). Em suas obras, este autor retrabalha tradi¢Ses que véo

7 Idem. p. 19
18 Yavier, Ismail. 1985. p. 32
19 Ver defini¢aio de suas caracteristicas: Idem. p. 21-22
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desde a chanchada popular até o filme erdtico. Produgbes procurando mostrar que o cinema
contempordneo busca a sintese dos conflitos entre o campo e a cidade ao fazer citagBes de Vidas
Secas (Nelson Pereira dos Santos, 1963) e do Bandido da luz vermelha (Rogério Sganzerla, 1968),
aparecem em Noifes Paraguaias (Aloysio Raulino, 1982)*. O cinema da “Boca do Lixo” (ou
“Marginal”) apresenta filmes de Carlos Reichenbach com citagdes no estilo de Godard, numa
sucessdo de cenas proprias as regras do género’" em Império do Desejo (1980) e Amor Palavra
Prostituta (1981). Numa linha parédica esta O Segredo da Miimia (Ivan Cardoso, 1982)
combinando citagdes dos filmes de horror de José Mojica Marins, chanchada e uma matriz
hollywoodiana que perfazem a parddia da parédia™.

A popularizagio cada vez maior do carnaval como elemento da cultura brasileira influencia o
cinema nacional. Abandona-se 0 modelo que unia festa e alienagdo. Entram em cena personagens
como o malandro e a mulata sensual. Temas como o futebol e carnaval sdo revalorizados como
emblemas da identidade nacional®. Ismail Xavier cita como bons exemplos dessa visdo mais aberta
sobre os habitos da festa e crencas brasileiras os filmes: O Homem do Pau-brasil (Joaquim Pedro,
1981) e Asa Branca (Djalma Batista, 1981). Das tripas coragdo (Ana Carolina, 1982), Cabaret
mineiro ¢ Noites do sertio (Carlos Alberto Prates Correia 1980, 1984) trabalham o humor, a
discussio da sexualidade e a transgressio (carnavalizagdo) conseguindo fazer a junclo entre
criatividade e cinema de mercado num periodo em que o dilaceramento do cinema de autor torna-se
cada vez mais é.centuado. Substituem-se os tons dolorosos do intelectualismo dos anos 60 por um
cinema descontraido. Este empenho nacional em viabilizar um projeto de entretenimento acaba por
mobilizar tanto a nova geragdo, como cineastas vindos do Cinema Novo e até do “Udigrudi”.

Nessa trilha o cinema obteve bons resultados e uma mudanga substancial técnica, maiores
cuidados com os roteiros e o desenvolveu de uma dramaturgia que dialogava com os trabalhos
desenvolvidos na TV. As teméticas tornam-se mais descontraidas. Ismail Xavier entende esta fase
como uma desrepressio que deixa de lado a preocupagio com o rigor realista e ocupa-se de temas
cotidianos: Chuvas de verdo (Caca Diegues, 1978); Muito Prazer (David Neves, 1979)*. Ha outra

dimensdo que comega a ser explorada visando o aumento de publico. Ela remete-se a0 universo dos

2 Toid. p. 34

2 850 marcas desse cinema que ganha identidade no periodo de 1969 2 1973: a articulagio fragmentada da narrativa, citagbes de
outras obras, personagens descontinuos com moral duvidosa ou tmorais, identificagdo com figuras transgressoras € & margem da
sociedade, razio de também ser conhecido como “Cinema Marginal”. Mais referéncias, ver: Ibid. p. 19-20

2 Ibid. p. 35

= Thid. p. 36
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fatos experimentados nos anos de repressio politica e possui uma representagio naturalista que
incide diretamente sobre o corpo { sexo e violéncia). Ha os filmes de erotismo muito pessoal dos
filmes de Walter Hugo Khoury, mas s3o as produgdes do géneros policial e politico que inanguram
um novo espago para no mercado cinematografico. Litcio Fldvio, o passageiro da agonia (Hector
Babenco, 1977) inicia essa linha de entretenimento, arriscando ainda sob o periodo da censura, contar
um caso veridico envolvendo o esquadrao da morte (6rgdo paramilitar de tortura) e a corrupgao
policial.

Constréi, assim, uma linguagem que coloca a verdade do cinema em oposigZo & mentira da
imprensa e da televisdo com a¢fio dramatica forte e atores conhecidos do publico. Essa linha de filme
apresentava uma saida para ver no cinema o que os outros meios de comunicagio escondiam. Com
esses recursos o diretor consegue 6timos resultados narrativos e de pablico possibilitando-o realizar
seu filme posterior com a mesma tematica sobre a marginalidade. Agora o diretor opta pela vida
urbana de menores de rua na meirépole ¢ as irregularidades de 6rgdos que reproduzem a delingiiéncia
em Pixote, a lei do mais fraco (1980). Filmes que acentuam essa relagdo entre repressao politica ¢
policial fazendo referéncia explicita a fatos histéricos recentes ndo garantem Otimos resultados de
publico, porém causam grande impacto com suas tematicas. E indiscutivelmente o caso de Prd
Frente Brasil (Roberto Farias, 1982) que apresenta a guerrilha urbana nos anos 70 e A Préxima
Vitima (Jodo Batisia de Andrade, 1983) que aponta a continuidade da repressio militar em plena
época de restauragio politica aclimatado nas eleicdes de 1982, Nunca Fomos tido felizes (Murilo
Salles, 1984) leva os conflitos para o universo psicologico das seqielas deixadas pela repressdo
dentro da familia, num drama urbano desenvolvido na dificil relagiio entre um rapaz e seu pai

militante politico.

C. Novos tempos ?

A preocupacio técnica assume um lugar expressivo nas novas produgdes da década de 80.
Segundo Ferndio Ramos™, nesse periodo ha um fendmeno mundial no cinema que busca resgatar o
padrio estético da narrativa classica dos anos 40 e 50 tanto nas citagBes, como nas técnicas
empregadas. A narrativa inocente e carregada de pastiches, € o elemento que identifica o espectador

contemporineo com o filme. Cria-se um universo de condutas fechadas e atitudes ja conhecidas

% Tbid. p. 37
 Ramos, F. 1991. p. 303-314
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internalizadas através de personagens caracteristicos {os tipos tradicionais do género, por exemplo)
sem contudo conseguir repetir o impacto dos classicos que os inspiraram. Este fendmeno
internacional influencia a produgio brasileira, evidentemente de modo bem peculiar considerando as
diferengas econdmicas e culturais aqui existentes. esse saudosismo no Brasil s¢ da em virtude do
esgotamento das vanguardas. A nova geragdo reconhece-se sem forgas para langar novas idéias e
formar um novo tipo de movimento a0 mesmo tempo em que se vé impossibilitada de apagar por
completo uma heranca Cinema-novista ¢ Marginal marcada por tdo grande cniatividade artistica.

Nessas circunstancias, a atitude saudosista aparece como a saida mais viavel. Na intengao de
atrair o piblico com “formulas” ja assimiladas, privilegia-se novamente o cinema de género
enfatizando o plano da fotografia do filme, a cenografia do universo ficcional e os procedimentos da
montagem. A Dama do Cine Shangai (Guilherme de Almeida Prado,1988) € um exemplo claro
desses aspectos. Esse periodo rompe com o gosto estético das décadas passadas, especialmente com
os anos 60/70 em diversas areas artisticas. E ao cindir-se com uma proposta voltada para uma certa
evolugao moderna da & produgfo cinematografica da década de 80 uma sensibilidade prépria.

Os trabalhos desse periodo ja nfio procuram mais o confronto ideolbgico e politico existente
na fase anterior, principalmente como fazia o grupo Cinema-Novista. A visivel exaustio de uma
estética nacional-popular em meados dos anos 70 e a falénciza de um projeto de produgéo estatal
centralizado na EMBRAFILME nos anos 80, diluiram aos poucos a influéncia desse grupo®®. Assim,
o cinema nacional - que primava nos anos 60 ¢ meados dos 70 por uma forte critica social e politica -
a partir de entfio preocupa-se com a expansdo de seu mercado. Volta-se para produgbes que atinjam
um piblico bem amplo e direciona suas obras para o sexo ¢ a violéncia — como j& visto. Porém a
abordagem dos contrastes sociais ndo é abandonada, ela apenas adquire novos matizes.

Nos filmes ambientados na éarea urbana, os temas sobre o género politico e policial,
funcionando mais a titulo de denincia social. Nos dramas busca-se a interacdio entre filme e questdes
sociais. Também é desse periodo o florescimento da produgio cinematografica paulista tanto de
longas, como de curtas-metragens com tragos comuns que acabou identificada como o cinema dos
“Jovens paulistas”. Jean-Claude Bernardet destaca como um primeiro ponto caracteristico nesses
trabalhos, a falta de penetragdo do discurse da brasilidade (como no Cinema Novo), numa cidade
pouco articulada em fung¢do de discussdes sobre raizes culturais. Segundo o autor, pode-se registrar

% Idem p. 308-309
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como caracteristicas comuns que estes ndo sdo filmes com preocupagio “realista” - por exemplo
Anjos da Noite (Wilson Barros, 1987).

A consisténcia da imagem cinematografica aparece carregada por uma fotografia preocupada
com recursos imagéticos (tons fortes, iluminag8o) e ha presen¢a do género que narra uma certa
“mentira” que leva o espectador a formas saudosas. O filme Cidade Oculta (Chico Botelho, 1986),
por exemplo, remete-s¢ a um universo semelhante ao clima dos anos 50 e das historias em
quadrinhos. Sobressaem-se nos filmes dos “Jovens paulistas” o ambiente noturno, o submundo
urbano e o homem solitario como o personagem preferencial perdido nos perigos da metropole.
Porém, a preocupagdo apenas plastica torna frageis as personagens, ¢ as nafrativas voltadas em
excesso para a questio do brilho cléssico (técnicas) deixam os discursos pobres, com pouco
desenvolvimento da representagio humana.

A efervescéncia de transformagdes nos modos de vida da sociedade brasileira percorre a
década, provocando de maneira crescente o interesse dos cineastas. A busca pelo registro dessa
mudancas ganha espago no cinema através de documentarios como Associacdo dos moradores de
Guararapes (Sérgio Péo, 1980), Tribunal Bertha Lutz (Batista, 1982) e Pena Prisdo (Sandra
Werneck, 1984). A questio da Amazdnia abordando temas como ecologia e soberania nacional
aparece no documentério Jari (Bodansky-Gauer 1980) ¥ A eclosdo dos movimentos operérios e
sindicais no final dos anos 70 e meados dos 80, no ABC paulista e outras regides de Sdo Paulo,
também motiva diretamente a producdo de inimeros documentirios e alguns longas-metragens que
buscam retratar a vida operaria e suas lutas.

Percebe-se cada vez mais o surgimento de uma narrativa que preocupa-se em descrever a
pessoa comum, seu modo de vida ¢ a imagem do local onde vive. Sem os pressupostos de periodos
anteriores, desenvolve-se a possibilidade para redescobrir formas diferentes para falar sobre povo
brasileiro?®. Nessa perspectiva os filmes comegam a revelar a vida das classes populares de maneira
simples, com didlogos claros e objetivos, ambientados no universo de seus protagonistas. Isso por ser
visto em @ Homem que Virou Suco (Jodo Batista de Andrade, 1980), que narra as desventuras de

um migrante nordestino em Sio Paulo. Movimento sindical e condi¢8o operaria sdo retratados na

% Bernardet. 1985a. p. 3940

 Bm 1985, Jodio Batista de Andrade conceden uma entrevista no I FestRio onde conta que foi a uma exibigdo de Greve! No
sindicato de Metalirgicos de Osasco e apds a projecéo os operérios discutiam questdes levantadas pelo filme apontando para a
tela branca, mum grande entusiasmo. “...De repente a tela virou uma coisa deles. De repente ele estd na tela (..) isso empurrou
para dentro da dramaturgia - ou das dramaturgias - do cinema brasileiro as persomagens populares, que comegam a
reaparecer sem essa casca imposta pela inditstria cultural dominanie”. Ver: Andrade. 1986, p. 46.
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atualizagio da peca teatral de Gianfrancesco Guarnieri escrita em 1955 em Eles N@o Usam Black-
tie (Leon Hirszman, 1981) sobre o cotidiano de duas familias operarias durante uma greve.

Estes trabalhos sio contemporineos de varios curtas-metragens sobre os movimentos
operarios ocorridos no perfodo, especialmente as greves: Que ninguém nunca mais ouse duvidar
da capacidade de luta do trabalhador (Renato Tapajos, 1979); Greve e Trabalhadores, presente
(oo Batista de Andrade, 1979); Linha de montagem (Tapajos 1982), Trabalhadoras metaltirgicas
(Olga Futemma, 1978), entre outros>. Juntos demonstram como a identificacio desses cineastas
sintonizados com seu momento sociopolitico construiu um didlogo entre cinema e publico (mesmo
que especifico) difusor dos aspectos mais candentes da época. Ja final da década, o filme Beijo 2348/
72 (Walter Rogério, 1989) apresenta um outro contexto do trabalhador, num longa-metragem que
trata de um operario e sua vida arruinada em decorréncia da burocracia que prejudica seu cotidiano.

Tematicas que abordam a condigio da mulher destacam-se, quando a participagdo feminina se
torma mais evidente ma sociedade, principalmente nos movimentos reivindicatérios da periferia
metropolitana. DiscussBes apontando o cotidiano dessas mulheres podem ser vistas no drama Anjos
do Arrabalde (Carlos Reichenbach 1987), ou entio na tragicomédia Romance da Empregada
(Bruno Barreto, 1988). Todas enfrentam os conflitos tomados comuns a vida urbana das classes
subalternas. Também a sensivel adaptagio do romance de Clarice Lispector em A Hora da Estrela
(Suzana Amaral, 1985) traga outros caminhos de mulheres migrantes que tentam se adaptar na
metropole passando por diversos conflitos.

Em meio a indmeras visdes estes trabalhos indicam a preferéncia de alguns cineastas pela
dinimica das classes populares no sentido de reafirmar e registrar 2 emergéncia desses grupos que se
legitimavam como novos agentes histéricos no processo de mudangas do Brasil. Sem delinearem um
conjunto coeso de idéias ou linguagens, eles se preocuparam em colocar nos seus filmes a
diversidade popular nos diferentes aspectos da vida urbana ja assinalados. Percebo que, mesmo
isoladas, essas obras constituem um fértil panorama das vivéncias lﬁopldares urbanas da década, pois
ilastram em suas peliculas as marcas dessas classes unidas as proposi¢Ges bem particulares de cada
criador. A seu modo, cada cineasta tornou explicita para a sociedade a presenga desses grupos que,
nos seus dramas e alegrias, fizeram suas vozes audiveis € suas imagens presentes.

Do seu cotidiano surgiram as necessidades de transformagdo e também as resisténcias tanto

a0 que oprimia, como ac velho e muitas vezes ao novo. Foram esses momentos registrados na

B Xavier, I. et alii, 1985. p. 40-41
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“memoria” das histérias projetadas pelos filmes que atrairam minha aten¢io ¢ me orientaram para
analisar algumas obras. Neste mosaico de produgdes dificets devido 4 crise econdmica da época e a
falta de investimentos no setor, pode-se verificar na década de 80, que estes cineastas procuraram
discutir suas preocupagdes culturais e sociais brasileiras através da vida das pessoas simples no
universo urbano. Nessas obras, a estrutura construida na paisagem centro-periferia une-se as
personagens, transformando-se num componente gerador de conflitos e sonhos que traduzem uma
realidade de crise social revelada no dia a dia de varios cidadfos. Esses filmes apresentam essas
personagens dentro de um periodo em que despontavam a sociedade civil e a luta pela cidadania.
Mostram que os novos agentes sdo os anfnimos, os trabalhadores, as mulheres do subtrbio, na

maioria das vezes sem possuirem a consciéncia de seu papel numa cidade que cresceu

desordenadamente, mas que de alguma maneira é por eles apropriada.
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I. ESPACOS NARRATIVOS

“Onde serd que isso comega,

A correnteza sem paragem

O viajar de uma viagem. A outra
viagem que nio cessa...””"

As técnicas cinematograficas manipulam o espago, visando atender simultaneamente o0s
propositos narrativos dos cineastas e as exigéneias necessarias para a fluidez da ag8o dramatica dos
filmes. Esses interesses delimitam os ambientes externos e internos da exposi¢do filmica dando forma
diferenciada aos virios universos ficcionais de acordo com as especificidades de cada histéria.
Integrados & dinimica das personagens, os espagos construidos imageticamente proporcionam maior
sentido a0 conjunto da obra 3 medida que a articulagio entre eles se desenvolve. Andlises detidas
sobre este aspecto, permitem extrair dos filmes imagens substanciais que iluminam e enrquecem a
percepgio de suas tramas. A pretensio deste capitulo, motivada por esta perspectiva, é a de detalhar
os meios sociais que os trabathos selecionados apresentam no intuito de mostrar o didlogo existente
entre suas composigdes € 0s episodios vividos pelas personagens.

Todos os trabalhos analisados aqui procuram caracterizar os locais de convivéncia das classes
populares ilustrando histérias que falam dos seus dilemas no dia a dia da metropole. Delimitados
pelos interesses narrativos de cada cineasta, 0s e€spagos a serem apresentados correspondem a
universos especificos que incluem os habitos e os afazeres dos grupos enfocados. A base desses
olhares cinematograficos, preocupados em levantar teméticas pertinentes as camadas sociais
desfavorecidas do meio urbano, concentra-se no cotidiano do lazer, do trabalho, da movimentaggo no
bairro e na vida familiar dessas pessoas. Apesar de carregarem estilos e ideologias diversos entre 81,

cada trabalho busca explicitar a seu modo, suas afinidades com essa populago simples. Muitas visdes
tornaram-se um tanto pragmaticas em alguns filmes, talvez pela necessidade do distanciamento de
imagens que porventura apresentassem espagos acothedores e paternalistas. Nesses termos, mostram
em excesso a crueza das condigdes de vida desses grupos e alguns esteriétipos. Porém, mesmo as
vezes incongruentes com a realidade, seus resultados sZo positivos, pois denotam como sio multiplas

as interpretacdes ¢ a identificagdo dos cineastas sobre o modo de vida popular.

3¢ Trecho extraido da letra de “O nome da cidade”, misica de Caetano Veloso.
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Para viabilizar a captagio de diferentes dimensdes do espago nos filmes, optei por fragmenta-
lo em trés partes didaticamente concebidas para esta analise. A primeira abordagem compreende o
espago cenogrdfico. Nele sdo apresentados os elementos que compdem cenas publicas e privadas
indicando as condigGes materiais de vida das personagens nessas classes populares. Um segundo
enfoque, denominado aqui como espago técnico narrativo, procura verificar nos recursos Sonoros €
visuais a capacidade de produzirem efeitos que realgam certas sensagdes e destacam ambientes da
acdo dramatica. Por ultimo, para traduzir a dindmica espacial dos grupos sociais representados, os
instrumentos precedentes se associam constituindo © espago social narrativo. Através do
desenvolvimento das tematicas, este aspecto buscara verificar em que circunstincias se processa a
relagdo entre personagens que, limitadas a determinados lugares de uma metrépole, produzem e
reproduzem formas amplas de sociabilidade.

Ao apontarem as contradi¢des das vivéncias urbanas, suas origens ou simplesmente suas
conseqiiéncias, todas as obras reconhecem que isso ndo provém do acaso. Abrem assim, varios
camuinhos para diferentes discussdes ¢ olhares. Embora os espagos apresentados ndo fagam uma
sintese da vida cosmopolita do pais, a escolha bem particular de cada cineasta por determinados
lugares, possibilita vistumbrar imagens sensiveis daqueles ocupados pelas classes populares nas
metropoles focalizadas. Comparando a 6tica de cada um, veremos que essas cidades se traduzem em
“vanias cidades” dentro dos proprios filmes. Nao ha uma homogeneidade de paisagens ou locais
especificando um padrdo da vida urbana. As histérias mostram que os trajetos, a convivéncia € 0s
conflitos entre as personagens sdo extremamente dispares entre si, transformando constantemente a
forma de compreensdo dos espagos onde desenvolvem sua agdo dramética. Nesses termos, a fim de
evidenciar o panorama do universo popular e situar os varios contextos sociais selecionados pelos

cineastas na década em que foram realizados, os filmes serfio comparados de maneira descentralizada.

L.1. O espago cenogrifico

A cenografia caracteriza-se pela conjungdio do cendrio, objetos, cores ¢ dimensdes do espago
introduzidos na cena para a realizagio da histdria. Sua composigio procura ambientar de maneira
coerente a narrativa desenvolvida e também reforcar as emo¢des procedentes da trama. Assim, seus
elementos contém intencionalidades remetidas diretamente ao desempenho dos atores, provocando
diversas sensagdes no espectador. Construgdes cenograficas apresentam vinculos maiores com 0 teor

do filme, na medida em que causam um processo de identificagdo consistente entre a obra produzida
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e seu receptor. Em outras palavras, o espago cenografico possui importdncia crucial nos bons
resultados do filme e no alcance da mensagem para o piblico que o recebe. Sefs ¢ locacdes’ bem
compostos entram em sintonia com o desenvolvimento da agio das personagens dando fluéncia 2
narrativa. Os ambientes apresentam significados distintos através dos elementos que contém. Mas
dispostos na historia, partilham entre st suas diferengas harmonizando a totalidade da exposi¢do.

Para visualizar com clareza o espago cenografico dos filmes nesse trabalho, optei por dividi-lo
em: espaco publico, referente as cenas externas € localidades de uso coletivo, e espago privado,
relativo as internas das residéncias. No primeiro, o conjunto de ambientes constréi imagens da
metrépole através da paisagem, das ruas e locais piblicos. A construgdo da cidade contrastando com
a vida das personagens nestes filmes é notoria. E este panorama se acentua na segunda abordagem,
pois a convivéncia no interior das moradias revela as dificuldades materiais e sociais que as classes
populares enfrentam para sobreviver. A integragio destas analises possibilita perceber o perfil pessoal
e social de personagens que, segundo os cineastas, representam segmentos de trabalhadores ¢
trabalhadoras tipicos das cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro. O fato de apenas um dos filmes se
passar na segunda cidade, retira a possibilidade de visbes comparativas. Contudo a personagem
principal, 4 medida que efetua sua trajetoria pelos mais diversos lugares, apresenta as disparidades

sociais impostas pela vida urbana carioca.

1.1.1. A metrépole - um espago macro

Nenhum dos fiilmes selecionados para este trabalho mergulha tanto no universo da vida
metropolitana como O Homem que Virou Suco. Deraldo ¢ José Severino sintetizam a imagem do
migrante nordestino discriminade em S3o0 Paulo. Desde o equivoco da semelhanga entre os dois,
Deraldo modifica sua rotina como escritor de cordel d:;ernpregado. Desloca-se geograficamente de
um lado a outro na cidade durante toda a historia, ora para fugir da policia ora para trabalhar a fim de
retirar seus documentos ¢ sobreviver. Essa situacdio faz com que a personagem percorna uma
pluralidade de regides na cidade, composta desde viadutos, onde se instalam mendigos, favelas, até
casas luxuosas de classes privilegiadas. O desconforto e 2 falta de seguranga nos espacos de trabalho
de edificios em construgio, armazéns, obras no metrd e ocupacdes temporérias, geralmente bragais ¢

servigais, marcam as oportunidades concedidas pela metrépole a este grupo de trabalhadores. Esta

% 5 set de filmagem corresponde objetivamente ao estidic onde é montado o cendrio & todo 0 equipamento cinematografico. A
locagio & qualquer lugar utilizado para filmagem fora do estidio, desde paisagens até construgBes reais ja edificadas, _oomendo ou
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instabilidade faz com que Deraldo permanega sempre em conflito, deslocado e impedido de divulgar
sua poesia. Suas potencialidades pessoais sdo constantemente desvalorizadas. A cidade torna-se,
assim, excludente. Rejeita as diferencas e dificulta a inser¢do de novos habitantes nos seus cenarios.
A precariedade da periferia com suas casas inacabadas e cortigos reforga essa caracteristica.

A bandetra nacional em locais publicos, pontua diversas vezes a narrativa. Isso nio é casual,
pois historicamente o filme se passa no periodo da abertura politica no pais, mas ainda prevalece no
cotidiano forte influéncia do governo ditatorial. Este simbolo remete diretamente ao julgamento sobre
0 conceito de nagio. Geralmente a bandeira estd na profundidade de cenas de multiddes e em
situacSes onde o poder pessoal das personagens se explicita. A presenca militar estd nas relagGes
diarias e na paisagem da época inclusive aparecendo diretamente num desfile civico na avenida
Tiradentes no centro de S&o Paulo. Mas o que esta em discuss3o principalmente é o povo brasileiro,
sintetizado na figura de Deraldo. Ele ¢ um cidaddo nascido no pais, porém se vé privado de exercer
sua cidadania no universo cosmopolita e satisfazer suas necessidades basicas de sobrevivéncia. Esses
espagos construidos ndo atendem as exigéncias de seus moradores, muito menos as desse migrante.
A monumentalidade das obras e a dimensfo espacial da cidade, as condi¢Bes de vida urbana, fazem
COm que a personagem sinta-se em constante opressio. Sua agressividade continua é a tnica forma
de reag3o, sempre solitaria, diante deste ambiente hostil.

Em Eles Nao Usam Black-tie, o espago publico é visto sob dois aspectos basicos: o bairro e a
fabrica. O inicio do filme indica vérios elementos metropolitanos no passeio noturno de Tido e Maria
pela area central de S&o Paulo, mas logo a agdo dramatica se transfere para estes universos. A
construgdo narrativa parece determinar, assim, uma descontinuidade entre centro ¢ periferia®>. Mas
a0 contrario, esies aspectos demonstram simultaneamente a intima relagiio entre os produtos e os
produtores da sociedade moderna. A fabrica como cenario produtor de mercadorias da metrépole € o
bairro como abastecedor da mao-de-obra necessaria para o desenvolvimento da riqueza capitalista
compdem o centro de uma trama preocupada em apresentar alguns dilemas vividos pelo operariado.
Os botequins, como tinicas opgdes de lazer no bairro, s30 os locais onde é possivel conversar sobre
as preocupacoes diarias, tomar alguma bebida e falar das poucas perspectivas de futuro. Geralmente

sao freqilentados & noite somente por homens. As mulheres circulam no bairro durante o dia pelas

DAO personagens.

* Roberto DaMatta observa que essa demarcagiio espacial e social & tipica da concepgéio brasileira sobre a organizagiio da cidade,
mediante a qual ela aparece “... sempre no sentido de uma degradacio ou hierarquia entre centro e periferia, dentro e fora. Para
verificar isso, basta conferir a expressdo brasileira ‘centro da cidade’, ¢ também a conotagdo altamente negativa do espago
suburbano. " DaMatta.1984. p. 27
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poucas ruas asfaltadas e varias casas em construggo em alguma atividade ligada 4 circulagdo de
mercadorias.

Um parque 2 beira da represa ¢ a Gnica paisagem que quebra esse panorama. Na sequérncia
segue-se um plano geral da cidade poluida, com viadutos e prédios e volta-se & periferia longe do
centro da cidade. Vérios planos gerais mostram a cidade ao fundo com altos edificios. Em varios
momentos de tensio das persomagens, o bairro compde o cendrio com imagens de caréncia
generalizada contrapondo-se ao centro metropolitano. Seu centro comercial tem fluxo intenso de
pessoas ¢ vigildncia permanente da policia. Novamente, vemos que por se tratar de uma historia
ambientada no anos de repressdo temos a presenga da seguranga piblica como um instrumento
ameacador e nio protetor da sociedade. O refugio para muitos € a igreja que, a exemplo da cena
apresentada no filme, desempenha no periodo o papel de acolher e proteger todos aqueles que a ela
recorram, militantes politicos ou ndo. A dindmica dos espagos internos da fabrica se realiza sempre
subordinada a produtividade dos operarios. Enquanto o vestidrio e o refeitério reservam-se para
conversas sobre os problemas da categoria ¢ a necessidade da organizagio classista, as segOes
mostram as personagens apenas desempenhando suas fungGes profissionais. Estes espagos se opdem
a0 eXternos nos quais a greve ¢ a agdo dos manifestantes procuram paralisar as atividades. Nas ruas
e em seus arredores, a imagem da fabrica se imp3e sobre os conflitos entre trabalhadores e policiais,
figurando como elemento de dominagio sobre as relagbes das personagens.

As cenas de A Hora da Estrela, semelhantes ao filme O Homem que Virou Suco, percorrem
vérios locais da cidade de Sdo Paulo®, apesar da intengdo da cineasta em ndo determinar em qual
cidade acontecem as locagBes. Macabéa tem uma trajetdria curta pela metropole em que vive. Os
espacos piblicos que freqiienta com Olimpico s&o os parques, jardins e monumentos. Um viaduto
aparece urma Unica vez, apenas para indicar sua moradia na pensdo de uma rua num bairro antigo. O
metrd marca uma de suas preferéncias para transporte e entretenimento™. As vitrines de lojas e os
botequins onde toma café marcam seus passeios solitirios. Essas cenas externas apresentam uma

quantidade minima . de elementos cenograficos compondo os trajetos de Macabéa. Diluidos na

B A idéin de filmar em Sao Paulo veio por questSes de orgamento, pois no inicio pretendia-se fazer o filme no Rio de Janeiro como
1o romance de Clarice Lispector. Porém, isso ndo interferiu na agdo dramética. Néo especificando locais, a diretora procuron dar
um sentido espacial aberto que pudesse situar a histéria em qualquer Iugar. Ver: Manzano. 1989. p. 124

¥ Como a historia original se passa na cidade do Rio de Janeiro, algumas situagdes sc desenvolvem em locais diferentes no filme,
Por exemplo: no livio, Macabéa gosta de ver os navios no porto. No filme ela gosta de ver o metrd aos domingos. No entanto ..
podemos dizer que os espagos em que as agBes do filme transcorrem séo semelhantes aos do livro no gue se refere ao peso
simbélico. Ou seja, o papel dramdtico dos espagos em livro € filme é semelhante, ainda mais pelo fato do filme ndo se prender
aos nomes de locais ou ruas ...” . Idem, p. 136.
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paisagem, geralmente entre planos médios ou americanos™, aparecem bancos de praga; alguns
poucos elementos de detalhe para a narrativa, mas principalmente a natureza ao redor, isso realga a
atengio nas a¢Bes e expressGes da protagonista. A busca de explicagdes para as perguntas
existenciais que a personagem desenvolve durante toda narrativa contribui em grande parte para esta
auséncia de elementos em cena, pois se remetem mais ao campo psiquico e filoséfico das pessoas.

A relagio de submissdo que possui com Gléria e com os chefes no trabalho € realgada num
escritorio que ndo possui atrativos. Nio ha decoragio ou muitos objetos, apenas o essencial para o
desenvolvimento do trabalho. Até a flor que leva para sua mesa, lembranga de sua primeira conquista
masculina, lhe ¢ retirada: Gloria, ao terminar o expediente, leva-a embora. Essa escassez de
elementos cenograficos acaba por fortalecer a dramaticidade da personagem e seu discurso de
intimidade preponderante em todos os ambientes. Os espagos piblicos também contribuem para que
ela procure descobrir sua sensualidade, como na cena em que esta no trem do metr§ € permanece
bem proxima a dois homens que conversam. Em varios desses locais, arrisca também a flertar com
alguns rapazes, sem sucesso. Em nenhum deles ela € notada. Seus encontros com Qlimpico em pragas
de estacdes de metrd completam o panorama que evidencia, como em O Homem que Virou Suco, a
mesma exclusdo social do migrante. O que os distingue € a presenga e a auséncia da multidio. Em 4
Hora da Estrela, eles encontram-se sempre isolados em locais que sdo de grande concentragao
populacional. Olimpico aparece em uma Gnica cena no meio da multidio quando carrega o enorme
cachorro amarelo de 13 acrilica para ser dado & Gloria. Mas na seqiiéncia, o que se vé € novamente
sua lenta exclusdo até ficar s numa rua e abandonar o presente. O mesmo se d4 com Macabéa
quando vai ao sobrado da cartomante, madame Carlota. Deixando-se envolver pelo ambiente mistico
e colorido ela vislumbra novos horizontes, mas termina solitaria.

A grande quantidade de elementos presentes no espago publico de Anjos do Arrabalde
contrasta com a economia de componentes de A Hora da Estrela. Duas logicas conduzem essa
dindmica cenografica no bairro. Uma é dada pela violéncia que acontece em terrenos baldios, no
campo de futebol de virzea ¢ no parque de diversdes. A outra é determinada pelo cotidiano das
personagens femininas nos seus deslocamentos no relevo acidentado através das ruas, da escola, da
délegacia ¢ do hospital. O lazer nesse ambiente mistura-se aos fatos violentos da regiéo, muitas vezes

reproduzindo-os, como na seqiéncia da perseguigio policial aos bandidos num terreno de carros

3% No plano médio a camara geralmente focaliza as personagens principais da cena da cintura para cima, enquanto que no plano
americano sio vistas dos joelhos para cima.
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abandonados. O lazer desvinculado dessas circunstincias, n3o por acaso, ocorre fora deste: o cinema
do “shopping center” e a praia. Porém, a narrativa mostra que esta pratica € algo eventual na vida das
personagens. O que prevalece nas relagBes sdo as historias do dia a dia de um grupo de mulheres no
bairro.

Assim, a periferia legitima-se no filme como parte dominante da metropole. Seus edificios,
sempre distantes, compdem em quarto ou quinto planos a profundidade das cenas. Circunscritas
nesses limites, as tramas se desenvolvem interligando espagos de uma forma interdependente pelo
fato de as personagens fazerem parte da mesma categoria profissional. Nesse ambito social, ha uma
compactacdo do espago apresentado em decorréncia das condigbes de vida que determinam as
fronteiras € regras necessdrias para a sobrevivéncia. Individualmente ele se amplia, pois as
professoras comecam a criar novas visbes do que as rodeia. Todos esses fatores repercutem nas
atitudes das personagens revelando o grau de influéncia que exercem sobfe os comportamentos.
Nesse sentido, a organiza¢do espacial do filme voltada basicamente para este universo periférico,
sustenta o desenvolvimento dramitico, pois revela a pressdo social a que estdo submetidas pessoas
num lugar de constante inseguranga.

A apresentacdo de lugares publicos tdo variados da cidade do Rio de Janeiro no Romance da
FEmpregada serve de aporte indispensavel para compor em suas imagens, o ritmo agitado ¢ o espirito
esportivo de Fausta, a personagem principal. Os espagos pertencentes ao seu trabalho (o trem e a
estagio ferroviaria Central do Brasil) e 4 moradia (a dindmica social da favela) sio amplos e
mondtonos, funcionando apenas como locais de passagem. Somente a presenga de Fausta rompe esse
quadro, nos rapidos momentos em que transita por eles, com suas atitudes inusitadas. O botequim e o
saldo de beleza da favela sdo os tnicos locais que utiliza para suprir suas necessidades fundamentais,
dadas as circunsténcias de sua vida. O trem que conduz Fausta ¢ suas colegas do suburbio ao centro
da cidade esta sempre lotado. O imenso “hall” da estagdo, além do grande fluxo de passageiros,
abriga inimeros vendedores ambulantes - grupos excluidos do mercado de trabalho formal. Um dos
bares nas proximidades de -aspecto rudimentar, consolida o panorama das redondezas como espago
para circulagio da massa de trabalhadores. Novamente seri Fausta, dangando e falando com

otimismo, que transformara o ambiente. O posto de saide abarrotado de pacientes, com péssimo

atendimento apresenta uma situacdo tio cadtica que leva qualquer um 2o desespero.

As seqiiéncias voliadas ao lazer substituem a previsibilidade cotidiana, pelas surpresas que

cada passeio ocasiona. O planetario, a ilha de Paquetd, o jardim zoologico e o saldo de baile sdo
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lugares em que Fausta acentua sua espontaneidade e alegria, mas também revela sua agressividade
quando se sente agredida ou vé seus interesses contrariados. As belas paisagens que compdem a
profundidade das cenas, fazem um contraponto com os ambientes sem atrativos das residénctas e do
trajeto para o trabalho. Satisfazem as necessidades de diversdo e descanso das personagens, fazendo
que extravasem suas tensdes. S#o locais de intensa concentragio populacional e varios vendedores
ambulantes. No saldo de baile, o conjunto de situagBes apresentadas amenizam os dramas vividos
pelo piblico frequientador, notoriamente popular. Apesar de em todos ocorrerem desentendimentos,
a descontragdo prepondera.

O espago publico de Beijo 2348/ 72 é construido em torno dos acontecimentos da trajetoria
de Norival. Duas narrativas se intercalam durante a histéria dividindo este espago. Uma apresenta o
julgamento do processo judicial que percorre varias instincias juridicas comegando numa sala da
empresa, ampliando-se para o tribunal estadual, indo até o Tribunal Superior do Trabalho em
Brasilia. As imagens deixam claro o paraielo tragado entre as dimensdes dos prédios e a burocracia
predominante. A outra narrativa ocupa-se do cotidiano do protagonista, que gradualmente vé seu
padrio de vida declinar. Enquanto trabalha, as cenas acontecem em Onibus coletivos lotados e no
interior da fabrica. Apds perder o emprego, seu processo de exclusdo social inicia-se nos limites da
portaria e o leva para as ruas do centro da metrépole paulistana em vérias localidades marginais, nas
quais a vida noturna possibilita ganhos ilicitos. A rua, numa regifio do baixo meretricio, apresenta
botequins, “fliperamas” ¢ a entrada de uma boate de “streap-tease”. A cidade segue seu ritmo diurno
vista em cenas de panordmicas™ do alto de edificios com pessoas atravessando as ruas, trabalhando
em escritérios. Reforga-se a imagem do senso comum da cidade em constante movimento €
transformac@o através da produtividade e do movimento intensos.

A margem desse ritmo, Norival lentamente vai se alocando em ocupagbes cada vez mais
depreciadas chegando ao ponto de recolher garrafas nas ruas da periferia em uma carreta de mao.
Dois bairros de pouca diferenca no padrao social, ilustram este outro lado da cidade. Aquele em que
Catarina mora € muito parecido aos ja apresentados nos filmes anteriores, com casas € ruas precarias,
além de bares onde homens jogam e bebem. O de Claudete difere um pouco. Um plano geral mostra
centenas de sobrados na profundidade do conjunto residencial de padrdo médio. A rua da casa de

Claudete € pavimentada e arborizada. A decadéncia do protagonista chega no seu limite num

3% O movimento da cimara em panordmica acontece quando ela permanece fixa num local girando em torno de seu préprio eixo.
Pode ser vertical para a direita ou para a esquerda e horizontal para o alto ou para baixo. As articulagbes da cimara também
permitem panordmicas obliquas em qualquer semtido.
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pequeno parque de diversdes proximo a uma grande avenida e a um grande edificio no centro da
cidade. As caréncias extremas de Norival e sua completa indigéncia ficam demarcadas pelo contraste

da cidade modema e pelo fluxo acelerado de automoveis nos quais se apresenta mergulhado.

1.1.2. Moradias - um espago micro

A primeira moradia de Deraldo em O Homem que Virou Suco é um cortigo na periferia. As
condigdes precarias do lugar revelam a inseguranga e o desconforto enfrentados por nordestinos de
baixa renda recém-chegados a cidade. Pouco se perde quando seu quarto € invadide e destruido pela
policia. Sua mudanga para o alojamento de um edificio em construgio altera muito pouco este painel
social. O barraco apertado com vérias beliches acrescenta; ainda a auséncia de privacidade a que se
vém colocados esses individuos vivendo coletivamente. Nas obras do metrd, apesar de melhores
acomodagdes, isso ndo é diferente. A casa de uma familia rica na qual Deraldo trabalha por pouco
tempo, com dimensdes amplas e decoragio ristica, evidencia a vida fiitil da juventude dangando a
beira da piscina, enguanto empregados pobres servem seus patrSes. Esse conmjunto de imagens
polarizadas, denotando um certo discurso panfletario, definem nitidamente o contraste de vivéncias
na cidade e o alheamento das classes dominantes diante dos direitos das classes subalternas.

Contrapondo-se as cenas externas, cujas dimensdes do espago da agdo dramatica sdo amplas,
veremos que, enquanto o universo privado ¢ mintisculo, desorganizado e carente de acomodagdes
dignas para a sobrevivéncia, o pliblico € vasto e se perde no horizonte. O Gnico fator que os aproxima
¢ a exclusdo social que causam. A compensagio advém apenas na esfera afetiva que nos espagos
internos é mostrada através de cenas acolhedoras, como na leitura e escrita das cartas que Deraldo
faz para os colegas no alojamento, e no seu envolvimento intimo com Maria. O ambiente de fora
oprime as personagens, o de dentro liberta. Mas em todos, 2 soliddo € a marca presente tanto para
Deraldo, como para José Severino que ficou restrito a morar num quarto na periferia. Esta cenografia
favorece a discussdo da temdtica sobre a liberdade e a opressdo tenham como mediadores os
contrastes de espago social e econdmico da ctdade grande.

A convivéncia das personagens no espago familiar ocupa parte considerdvel da narrativa em
Eles Néo Usam Black-tie. Este elemento fortalece o sentido da historia e explicita os dramas
pessoais, os conflitos de valores € a tomada de novas posturas diante de circunstancias ocorridas. Os

ambientes com pequenas dimensdes e a simplicidade do mobilidrio, compdem as casas das duas
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familias enfocadas. Delineiam as dificuldades da moradia e a distribui¢do pelo espago de utensilios de
uso pratico, necessarios para a sobrevivéncia dos trabalhadores. Ndo ha objetos de luxo e poucos de
decoragdio. A privacidade nesse contexto é limitada e diferencia-se nas residéncias. Na casa de
Otavio, Chiquinho dorme na sala e € sempre incomodado por quem circula nesse espago. O quintal
com arvores aparece como um prolongamento interno da casa, apesar de estar fora. Nele se
desencadeiamn momentos decisivos do relacionamento entre Tido e sua familia. As dificuldades na
vida familiar de Maria, com o pai alcodlatra e a mde doente, espelham-se numa casa bem mais
humilde que a de Tido. Nota-se que apenas cortinas separam os cdmodos e a sala compde um mesmo
ambiente com a cozinha. E quase inexistente a divisgo entre os espagos publico e privado dos seus
membros tornando frigeis as individualidades *

Repleto de simbolos, A Hora da Estrela reine componentes que pontuam todo o espaco
cenografico interno ligado ao universo da personagem principal: o espelho, o quarto de pensio e o
radio. O processo de aceitag@o e construgio da auto imagem de Macabéa é pontuado pelo espelho
em varios momentos. Na primeira vez é notado por ela no banheiro do escritério e se multiplica
como num caleidoscopio, nos varios reflexos de um provador numa loja. Aparecem sempre em
momentos intimos durante os quais ela pode se admirar sem temer a reprovagio de alguém. A
personagem divide o pequenc quarto da pensdo com trés colegas. O banheiro € coletivo ¢ fica num
terraco fora do quarto razio pela qual durante a noite a protagonista utiliza seu penico. O radio,
como Unica fonte de informagBes para a protagonista, estd presente nas suas horas de insonia,
Repetidas vezes quando esta na pensZo ela ouve, sozinha € na penumbra, a programagdo de apenas
uma radio. Ha, portanto, um limite espacial restrito no qual Macabéa tenta desenvolver sua visdo do
mundo e de si mesma. No entanto, suas dificuldades de compreensdo das relages, nio permitem que
seu espago social se amplie.

Por se tratar de narrativas referentes a professoras, possivelmente de classe remediada, o
espago de moradia em Anjos do Arrabalde ndo possui as mesmas precariedades apresentadas nos
filmes -anteriores. Carmo e Dalia possuem carro, moram em sobrados de tamanho médio, possuem
sala de jantar, objetos de decoragiio, cozinhas com azulejo, enfim, um padrdo social regular. O
modelo antigo da casa de Délia, 0s méveis, a distribuicio dos cdmodos e o fato de morar apenas com

o irmio doente, indicam que a casa onde mora € uma heranga de familia. Rosa paga a prestagdo de

%" Na andlise de DaMatta, a construg#o da casa brasileira no imaginério popular sustenta uma imagem de local da calma e da
hospitalidade. Este filme torna questiondvel esta construgiio simbélica. Ver: DalMaita. 1984. p. 48
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um apartamento popular. Apenas Ana contrasta com esse perfil social, pois mora numa casa humilde.
A televisdo ligada na casa das personagens é o Unico elemento que homogeneiza as diferengas, com
excecio da casa de Rosa. Configuram, em sua maioria, espagos de conflito ou soliddo. Porém,
quando a a¢do dramatica se di somente entre as mulheres, estes se tornam harménicos, locais do
dialogo protegidos contra a violéncia predominante no bairro.

Todas as seqiiéncias internas aparecem como momentos da reflexdo ¢ seguranga: as
professoras se encontram na cozinha, as visitas noturnas s&o feitas na sala. Em oposigio, 0s negocios
escuSOs € 08 encontros secretos confinam-se a outras demarcagdes. Mesmo a escola, a delegacia e o
hospital sdo dispostos sob a imagem da tranquilidade. Percebe-se que a violéncia e a desordem social
ficam reservadas ao espago externo, enquanto o interno é imaculado - uma visdo deveras idealizada
considerando-se os tantos conflitos que o filme apresenta.

Uma caracteristica comum as moradias em Romance da Empregada esta em suas dimensdes
minimas. Comparadas ao apartamento da patroa de Fausta, elas demonstram as sensiveis diferengas
de classe social dentro da cidade do Rio Janeiro e dentro das proprias classes subaltemas, com suas
subdivisdes: a favela, a pensdo, o quarto de empregada. A quantidade de utensilios domeésticos
compondo os ambientes também define o poder de consumo € as preferéncias de seus moradores. Os
enfeites e ilustracdes nas paredes indicam as projegbes religiosas e sociais das personagens dando
perfis diferenciados de gostos € crencas. Enquanto na casa da patroa ha quadros, na casa de Fausta
vemos o sincretismo religioso nas imagens de Sio Jorge ¢ Cosme e Damidio, santos pertencentes a
igreja Catolica, mas também ao candomblé e umbanda. No quarto de seu Z¢ ha uma mistura entre 0
sagrado e o profano, colocando lado a lado a nudez erdtica feminina ¢ um santo. No barraco
apertado de Fausta e JoZo, 4 beira do rio, quase nao ha divisdo entre os espagos € tudo é amontoado
conforme as conveniéncias ou circunstincias do casal. A auséncia total de privacidade e decoro
revela-se em vérias situagdes. A idéia de lugares “dormitério” e néo de lar € a melhor definigdo para
estes ambientes que, pelas mas condigdes fisicas, indicam a exclusdo seus moradores.

Em Beijo 2348/ 72 trés moradias definem o espago privado das personagens. No quarto de
pensdo em que Norival mora por algum tempo, aparecem caricaturalmente varios tipos mal
acomodados em beliches. Os simbolos espalhados pelas paredes definem suas preferéncias diversas
passando por quadros de santos, uma bandeira de time de futebol ¢ uma foto de mulher nua. A casa
de Catarina na periferia é pequena e sua condicio de desempregada demonstra que ela se sente

insatisfeita nesse lugar fazendo suas tarefas, apenas por obrigagdo ¢ ndo por prazer. A casa de
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Claudete possui um padréo melhor do que a de Catarina. Casada com o chefe que vivia em fungdo da
empresa , logo se constata porque existem tantos relogios espalhados pela casa. Tanto na cozinha
como no quarto, € este aparelho quem determma as agdes nesse espago. Logo Norival perde seu
diminuto espago particular e acaba usando cada local publico para realizar suas necessidades, como
dormir num cinema de filmes pomograficos ou comer a sopa de Carmem num restaurante. A
indigéncia chega rapidamente a vida do protagonista e com ela dilui-se a nogio que separa o puablico

do privado.

L.2. 0 Espaco Técnico Narrativo

Os vanos recursos técnicos do cinema aprimoraram aqueles ja existentes nas artes cénicas,
incorporando e aperfeigoando a linguagem da representagio dramatica. Aplicados no filme, eles
tornaram possivel a demarcagdo do espago e a manipulagiio das sensagdes, indicando o alcance das
narrativas segundo as intengdes dos cineastas. Portanto, num filme, as tramas nfio ocorrem de
maneira aleatéria. Elas estdo circunscritas num conjunto de intencionalidades que para se concretizar,
depende da utilizagio adequada das diversas técnicas cinematograficas disponfveis. As tematicas
contidas em cada histéria e o desenvolvimento de suas perspectivas determinam qual o recurso mais
conveniente. Cada recurso escothido define nas cenas do filme, o grau de relevincia e interpretagdo
das tematicas levantadas. O som, a musica, os enquadramentos, planos e movimentos de cimara,
correspondem basicamenie a esses elementos cinematograficos que, manipulados de maneira
integrada, produzem efeitos diversos no espago apresentado e na totalidade da obra.

Os filmes selecionados neste trabalho caracterizam-se por apresentarem como tema central as
classes populares. Os véarios recursos utilizados para aborda-las, exploram movimentos de cémara,
planos e 0 som que destacam as personagens e seus ambientes. Para captar uma maior quantidade de
detalhes que expressem a utilizag@io dessas técnicas como instrumentos capazes de dar sentido eficaz
a agdo dramatica optel por analisar o som, alguns movimentos de camara, planos e pontuagdes que
julguei mais expressivos. O som considerado aqui abrange desde aquele colocado em off até efeitos
sonoros ¢ musicas. Os enquadramentos, planos, movimentos de cdmara e pontuagdes determinam
aquilo que os cineastas querem que vejamos. O propdsito nessa segdo esta voltado para a anélise da
forma técnica sobre a qual o espago foi construido nas historias. Através dele veremos como se

apresentam as seqiiéncias, a precisdio dos limites narrativos e suas intengfes. Com esses elementos
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explicitados, a visualizaciio da imagem tende a revelar os aspectos mais sensiveis dos espacos das

obras no ambito formal.

I.2.1. 0 Som

Em O Homem que Virou Suco, o som do radio aparece em poucas cenas. Sua fungdo é a de
informar as horas durante a manh3 afim de ordenar o ciclo produtivo dos trabalbadores ou entreter
com musicas e noticias sobre a violéncia urbana. A tritha musical que pontua varias seqiiéncias do
filme, integra-se diretamente na trama como elemento narrativo. Reforga o papel do narrador
repentista que conta e canta as condigBes de vida de Deraldo e todos aqueles que, como ¢le,
enfrentam dificuldades de sobrevivéncia na metropole. Sdo musicas com ritmo nordestino que
revelam em suas letras a cultura, os habitos ¢ os problemas do migrante na cidade de SZo Paulo,
abordando tanto os conflitos como os momentos de harmonia. O cordel segue - apesar de falado -
essa musicalidade que o poeta traz de sua terra. Ambos encerram uma mesma linguagem que delimita
o espago narrativo dos protagonistas. O show de Dominguinhos e Vital Farias num saldo de baile
também acaba por completar a imagem de musicalidade do povo nordestino, construida também com
os cordéis e versos que Deraldo declama publicamente.

A combinagdo do flash-back*®e do som off ** utilizados para narrar a vida de José Severino, a
qual Deraldo investiga para fazer um cordel, da um carater de veracidade ao relato dos operarios. O
tom de documentario prevalece durante todo o tempo destas seqiiéncias dando autenticidade aos
problemas expostos e legitimando a culpa de José Severino que prejudicou o sindicato € o processo
de organizagdo de sua classe. Essas cenas reencontram a segiiéncia de abertura do filme, repetindo os
momentos em que José Severino esfaqueia o empresario americano. Na abertura, um pouco antes da
atitude do operario, ouve-se a voz em off de um deputado discursando em favor do progresso, do
trabalho e da nagdo. Logo depois, outra voz chama José Severino para receber seu prémio de
“operario simbolo de 1979” ¢ uma outra faz a cobertura de uma reportagem que narra seu caminho

até &4 mesa dos diretores da empresa: “- sob aplausos, José Severino abraga sua muther e vem receber

3 Boge recurso consiste em abrir uma narrativa dentro da histéria, para itustrar uma volta ac passado das personagens com imagens
fragmentadas de suas lembrangas. Pode aparecer temto a partir de algum efeito especial que Jeva o espectador a presenciar a cena
como se esta estivesse aconiecendo no momento presente do filme, quanto ter oS acontecimentos dentro de uma narrativa em off.

¥ Bernardet 1990. p. 23-24. O autor define alguns termos técnicos utilizados no cinema que contribuer para o entendimento desta
e das futuras andlises, Toda porgiio de espago apresentada na tela & denominada campe. Esta nogdo determina dois espagos: o i1
¢ tudo o que sevénocampoeooﬁ'étudooqueestéforadoquadro(tantoimagenscomogn_s)queprolongaoespaqoin. O
espaqooﬁ'tambéméaqueleocultadopclaperspectiva,tantonaproﬁmdidadedempo,comooespagodac&maraeodasala
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seu troféu de honra !”. A cdmara seguindo passo a passo a narragdo em off, cria um clima de
suspense entre as imagens dos espagos apresentados, além de deixar no ar perguntas que serdo
respondidas no decorrer da histdria ou esclarecidas apenas no seu final. A repetigdo desta cena
utiliza efeitos sonoros e visuais que ampliam a densidade dramatica do assassinato. A cena resulta de
um casamento entre a cdmara lenta e 0 som do gado agonizando como num matadouro e rugidos de
leGes.

A musica em Eles Ndo Usam Black-tie apresenta uma condensagio dramatica do espago
vivido pelas personagens. A tritha sonora contém muito siléncio, musicas incidentais, nenhuma
melodia roméntica e apenas um chorinho® que ¢ apresentado no inicio do filme, em algumas
passagens no meio da histéria e depois no encerramento. Estes elementos aumentam a intensidade do
drama canalizando a atengo do espectador para as palavras ditas pelas personagens ou entdo para
suas atitudes gestuais. Observando algumas caracteristicas do drama isso torna-se mais claro.
Segundo Ronald Peacock, quanto a sua forma, teoricamente “ é preciso haver uma acdio; isto é, 0s
acontecimentos e situagdes devem ser acompanhados por tensdo, mudangas repentinas e um climax,
as pessoas devem ser apresentadas com simpatia e verdade; a concepgdo deve incluir
possibilidades para a arte do ator; e é preciso que haja um significado central, seja ele religioso,
moral, emocional ou psicologico, que atinja o cérebro e o coragdo do espectador. Tais ingredientes,
presentes no drama mais simples como no mais complexo, no mais ritualistico ¢ mais sofisticado,
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no mais trdgico € no mais comico, originam-se das condi¢bes estéticas dessa arte. “Diz-se

comumente que o conflitc faz o drama, porém a surpresa e, muito particularmente, a tensdo, sGo
indicios mais verdadeiros. Ambas, é claro, nascem do conflito, porém nem sempre, ¢ o conflito s é
dramdatico quando isso acontece (...} no drama propriamente dito, a formula bdsica é a de que as
pessoas tomam decisbes e agem segundo estas, com consegiiéncias gue envolvem outras pessoas,

42 o

donde se seguem complicagdes e crises .. Em meio aos detalhes mais complexos da andlise

estética, é bom pronunciar uma verdade simples. O drama tem de ser uma de duas coisas: ou

cémico ou-intensamente comovente '™,

durante 2 projegfio. Muitas vezes também ocorre uma perspectiva da cdmara que acontece a rigor em dirego oposta a um plano
anterior (o campo) isto & chamado de conracampo que € sempre determinado pelo campo.

® Este chorinho é a misica-tema do filme composta por Adoniram Barbosa em 1958, especialmente para a pega estreada no Teatro
de Arena em Séo Paulo.

“ Peacock.1968. p. 200-201.

“Thid. p. 202-203

# Ihid. p. 237
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Apesar de visualizar esses elementos nessa obra, vejo que estdo contidos nela varios
ingredientes do melodrama, cuja definigo e comparagdo estardo expostas no capitulo II deste
trabatho. De qﬁalquer modo, associando esses elementos as técnicas sonoras nota-se que a densidade
dramética adquire um sentido mais profundo na narrativa. As musicas incidentais utizadas quando
explodem as bombas na rua no momento da greve e em todos aqueles em que acontece algum
fumulto demonstram isso. Um fundo musical tenso também se observa quando os grevistas
conversam esperando uma ofensiva da policia. O siléncio € marcado primorosamente neste filme, na
cena da separagio do feijao com Romana e Otavio sentados 2 mesa da cozinha. Eles entreolham-se
durante quatro minutos e meio numa decupagem que alterna planos médios, closes ¢ planos de
detalhe™ . O siléncio s6 é rompido nos 30 segundos finais ac som de um solado de violdo que abre a
seqiiéncia do funeral de Braulio para o final do filme. Em se tratando de cinema, isso caracteriza um
tempo consideravel. Ele responde a intencionalidades do tempo filmico que representam um comjunto
de convencdes buscando facilitar a identificag8o das atividades especificas de grupos humanos e de
suas vivéncias selecionadas pelo cineasta.® Aqui, o espectador ¢ lancado a observar, pelos gestos do
casal, a reflexio que fazem de todos os acontecimentos ocorridos, os quais ele acompanhou e
“participou”* emotivamente.

Em A Hora da Estrela, o radio funciona claramente como amparo emocional para Macabéa.
Apegando-se na radio Relogio”, ela desafoga suas magoas € pensa estar descobrindo o mundo que a
rodeia através das noticias que ouve. Desde a abertura do filme em som off, o radio marca sua
importincia na vida da personagem. As curiosidades banais que ouve e que depois reproduz nas
conversas com Olimpico, sio reformuladas no seu discurso, acrescidas de preocupagbes ¢ duvidas
intimas que intrigam sua vida. O estilo de programagib radiofonica dessa emissora, cria a ilusdo de
que o acesso a0 conhecimento do mundo se da apenas com as informagdes fragmentadas que
fornece. Essas programagdes repetitivas, produzidas diariamente através da racionalizagdo do tempo

e das atracdes™, afirmam a idéia de um cotidiano irreversivel, sem muitos atrativos. Mesmo assim, a

% (3 Close é o cafoque da cimara que chega muito préximo da personagem ou objeto, ocupando quase todo o enquadramento. Por
exemplo: Tostos, garrafas, etc. O Plano de detalhe faz a mator aproximagio possivel da camara. Em particular, neste filme temos,
por exemplo: as méos e o fefjdo.

5 Sobre o tempo filmice ver; Sorlin.1985. p. 190-195, esp. p. 195.

% Morin.1970. cap. IV. Nesses capitulo o autor trabalha o processo de ‘j)rojeqﬁo-identiﬁcaqﬁo-uansferéncia e participagio” do
espectador diante do filme.

4 Para uma anslise especifica sobre a ridio Relogio ver: Manzano. 1989. p. 154-157.

4 Como primeiro produto da comunicagéo de massa 5o Brasil, o mdio - com seus programas - fot o que mais se difundiu e tornou-se
presenga obrigatéria nas residéncias. Sobre alguns aspectos histéricos a respeito de seu processo de utilizagHo, racionaliza¢do do
tempo e das programagdes dentro da cultura de massa brasileira, ver: Ortiz. 1988, p- 35-40
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protagonista comec¢a a descobrir suas preferéncias musicais, chegando até a se emocionar. Sua
trajetoria pontuada ao longo do filme pela valsa “Dantibio Azul” de Strauss apenas demonstra a
dimensdo sonhadora de Macabéa.

O siléncio marca de maneira sensivel a trajetéria das personagens nessa historia. Macabéa ¢
uma pessoa introspectiva, observadora, mas muito simpléria e sem amor-proprio. Procura sempre
ser agradavel, mas os instantes de siléncio percorrem seus relacionamentos. Seus encontros com
Olimpico demonstram isso com maior nitidez. Nos didlogos ficam vacuos entre um assunto e outro,
geralmente porque os tipos de questdes levantadas pela personagem deixam o namorado, a principio,
sem resposta, e depois, indignado. Os efeitos sonoros mais expressivos encontram-se no final da
histéria quando sdo intercalados trés espagos narrativos para descrever o processo da morte da
personagem: um diegético® (Macabéa anda feliz na rua) e dois extradiegéticos (o rapaz no carro e o
cavalo no haras). No primeiro o som ¢ lento e melodioso, nos outros é tenso e rapido trabalhando
uma Gnica narrativa sonora de suspense que desembocara no acidente. Essa dindmica, apesar de
utilizar elementos um pouco desconexos, garante a manutengdo da expectativa até o desfecho dos
acontecimentos finais.

A musica de abertura e encerramento de Anjos do Arrabalde mistura o ritmo do chorinho
com “cha-chd-chd” dando forma circular ao universo da periferia apresentada pelo filme. Também
define gostos particulares que fogem a regra do ambiente focalizado, como faz Rosa ao ouvir,
solitaria, uma musica erudita em seu apartamento. Uma ultima seqiéncia musical extensa,
aparentemente sem vinculo com o restante da narrativa, mostra um grupo de pessoas tocando varios
instrumentos de Escola de Samba no parque de diversbes do bairro, num tipo de carnaval. O diretor
Carlos Reichenbach justifica esta seqiiéncia como algo muito ligado 2 idéia de “carnavalizagdo”,
utilizada desde os tempos de Goethe, o qual inseria em suas narrativas uma série de signos ja
conhecidos culturalmente, deles extraindo novos. *® Os resultados aqui, no entanto, parecem nio ter
indicado nada diferente do que uma longa percussdo. Mas enfim, este pequeno conjunto de estilos
garante a ilustragdo da variedade de tendéncias musicais na vida urbana e seus diferentes pablicos.

O filme também possui cenas importantes cujo siléncio ¢ fator essencial para o aumento do
potencial narrativo. A cena de Rosa imaginando Soares em sua cama, desencadeia as proximas nas

quais tentara o suicidio. Seu olhar pelo quarto, pela cama e depois pelo apartamento, traduz sua

P4 diegese ¢ o universo ficcional em que se desenvolve determinada historia contada por um filme (..)Qualificaremos de
extradiegético todo material integrado no filme mas que porventura escape & diegese. Bernardet. 1990. p. 25.
* Ver: entrevista com Carlos Reinchenbach. Cine imagindrio. 1987. p. 13,
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soliddo e a necessidade de estar com Soares. A impossibilidade da realizagdo de seu desejo leva-a a
outro momento de siléncio, porém ja com os pulsos cortados. Na sequéncia de Ana em seu quintal, o
comportamento do marido que esmurra a porta da cozinha intercala-se a0 seu siléncio no campo da
agio. Ele a leva para dentro da casa para maltrata-la. Permanece o siléncio. Ana sai com a faca nas
maos ¢ ndo pronuncia uma palavra sequer. Seu olhar firme, num primeiro plano frontal, contribui
para a observagao de sua atitude.

No Romance da Empregada, o radio também esta muito presente na vida de Fausta como se
nota no botequim da favela quando ouvem-se as noticias cotidianas da violéncia. Mas a tdnica da
historia niio se volta para a vida marginal, ao contrario, entre os filmes selecionados este é o que
possui mais musicalidade. A propria personagem principal recebe de presente um radio portatil e
permanece o dia todo ouvindo musicas no percurso do trabalho. Fausta ouve musicas de Tina Turner
e danca adequadamente ao ritmo da “dance music”. O ntmo “caribenho” também esta presente na
histéria, tanto no passeio a ilha de Paquetd, como no final do filme. A volta deste passeio €
ambientada com 2 musica “Cama e Mesa” de Roberto Carlos cantada pelas colegas de Fausta.
Ocorrem ainda os pagodes do saldo de baile que Fausta freqiienta e aquelas tocadas nos televisores.
O som off tem uma fungio narrativa importante neste filme. Enquanto aparecem o0s créditos num
fundo preto, varios sons sao emitidos. Depois de assistir ac filme percebe-se que essa abertura
apresenta um resumo das varias situagBes ocorridas na histéria de forma que apenas pelo som seja
possivel mergulhar no universo da vida de Fausta. O filme contado sob a 6tica da personagem, utiliza
esse recurso no inicio j4 determinando a audigdo e a mwsica como os caminhos encontrados pela
protagonista para se relacionar e suportar seu mundo.

No Beijo 2348/ 72, a miisica em especial, contribui para o espago da fantasia, do sonho € do
desejo. Estes aspectos sdo bem demarcados desde a introdugiio de Norival na histéria, feita num
salio de baile onde acontece um show do camor nordestino Genival Lacerda. A danga do
protagonista com uma prostituta ac som de um bolero de Nelson Gongalves também da essa
dimensdo. As divagagbes da personagem a0 pensar em Catarina ocorrem através de trechos de
mitsicas eruditas e nos seus devaneios erdticos quando aparecem dancarinos ao som de mitmos
technos™. O radio estd presente na pensdo com misicas mexicanas. Dos recursos sonoros que

contribuem para fortalecer a narrativa comica, a cena mais expressiva é aquela em que Norival sonha

5! Mifisica caracterizada essencialmente pelo ritmo acelerado, dangante, produzida com instrumentos eletrénicos e vérios efeitos de
sonorizagdo musicais de estidio como mixagens e bricolagens.




42

dancar com Catarina e quando esta comega a falar, tem voz transformada na voz da proprietaria da

pensio. Os recursos de som em off sio rapidos e assinalam apenas a mudanga de tempo ou ambiente.

L.2.2. Imagens cinematografadas

A paisagem fixa da periferia praticamente possui o mesmo enquadramento nessas historias.
Todas as locagBes mostram bairros montanhosos de Sdo Paulo, favorecendo a observagdo dos
contornos de um panorama pouco harmonioso. S6 a favela onde Fausta mora no Rio de Janeiro, fica
numa regiio plana ao lado de um rio. Os planos gerais captando o horizonte sao os mais comuns
dando uma certa idéia de neutralidade ao dngulo de visdo. Porém isso é rompido quando se observa
que a periferia aparece a partir da residéncia ou do olbar de seus protagonistas. A proposta de
analisar nas técnicas de cAmara, alguns fravellings>, panordmicas e pontuagdes - como a cimara
lenta e o fade-our - visa destacar o espago narrativo como elemento que, em vérias situagdes, d4 um
maior sentido dramatico as seqiiéncias.

Em O homem que Virou Suco, todas as paisagens aparecem em planos passageiros, pois suas
personagens estio em constante movimento na metrdpole. Como a historia € contada a partir de
Deraldo, o que se verifica é quase um “tour” pela cidade. Ele oscila entre a periferia e as regibes
centrais sempre em localidades ndo especificadas pelo filme. O entardecer é visto do alto do edificio
em construgdo, marcando o encerramento de um dia de trabalho. A noite revela a vida popular dos
bairros com holofotes de uma batida policial, registrados pela cdmara em closes dos rostos de
moradores semelhantes a flashs de fotografias. A marginalidade nas vias publicas aparece nos planos
gerais e médios, sob a luz de uma fogueira onde dormem mendigos. Assim, a narrativa deixa claro a
partir da qual perspectiva se constroi a vida urbana.

A repeticio da cena do assassinato do empresario vista na perspectiva da cdmara é
interessante para que se percebam os tipos de emocio que podem causar a mesma imagem
apresentada de diferentes formas. Na abertura ela € direta ¢ sem pontuacdes. No final € feita em
camara lenta. Enquanto no inicio causa-se um efeito de surpresa e susto, no final isso se transforma

radicalmente. A narrativa lenta da morte do empresario, como a de um animal que morre a0s poucos

52 O travelling é o movimento da cimara no sentido lateral ou frontal através de um carrinho que se move sobre irilhos retos ou
curvos acompanhando os desiocamentos das personagens ou ilustrando a paisagem € cepdrios em subjetiva. Os movimentos de
cAmara mais completos sio obtidos com a grua, dispositivo que eleva a cdmara on a movimenta em qualquer diregio combinado
travellings e panordmicas quando montada sobre trilhos.

# Na camara lenta a velocidade do movimento é retardada € no fude-out 2 imagem vai desaparecendo até se fixar na cor preta ou
branca. Essas pontuagées tém a fungdo de explicitar as intenges dramaticas do autor.
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no matadouro, tem uma densidade dramatica que se arrasta causando um mal-estar. Este movimento
apaga aquele “ato real” ocorrido em fragdes de segundos no comego da historia, substituindo-o pelo
martirio de uma morte lenta. Essa imagem de um matadouro também € reproduzida em outro
momento, quando Deraldo entra nos corredores de tabua do refeitéric da obra do metrd e comeca a
imitar o0 mugido de bois. A analogia do tratamento quase animal que recebem estes migrantes ao
mesmo tempo em que € incorporada por eles, estabelece uma vinganga de iguais proporgoes,
tornando compreensivel a atitude de José Severino.

A metrépole de Eles ndo Usam Black-tie € vista a partir periferia em planos da porta da
cozinha de Romana, do boteco onde Tifio joga bilhar, do campo de bocha onde se retinem Braulio,
Othvio e Santini , da corrida de Tido na rua a caminho de sua casa € de seu olhar da janela do 6nibus
na sua partida. As personagens aparecem no primeiro plano e na profundidade das cenas, avista-se
sempre um grande aglomerado de casas no horizonte. Os angulos da fabrica, sio em sua maioria
colocados em cimara normal® com planos gerais e profundidade que focaliza todo o prédio. A
dinamica do movimento grevista ¢ construida com travellings em cAmara normal acompanhando as
correrias dos operarios e operérias nas calgadas. A cdmara subjetiva® se mistura s personagens em
confronto com a policia, colocando 0 espectador no meio do conflito ao lado dos manifestantes. A
narrativa ndo é parcial, nestas cenas. Verifica-se claramente a opgdo do narrador em favor da classe
trabalhadora. Na explosio das bombas para dispersar a multidio, a cAmara alta® em plano geral
aumenta a imagem de inferioridade da multidao perdida que corre para lados diferentes.

A seguir, vista numa camara em plongée, Maria é agredida na rua. A imagem fecha-se em
close com a amiga Cilene, também molestada, causando um efeito ampliado da imagem de sofrimento
dessas trabalhadoras. O plano geral da fachada da fabrica vazia em contra-plongée envolto em
fumaca d4 a trégua e opde-se as duas tomadas de cimara dos trabalhadores dando a vitoria
temporéria a0 patrdo. A tensdo narrativa é mantida e continua nos conflitos das cenas subseqiientes
em que Tido sera perseguido peios trabalhadores dos piquetes e depois Bréaulio, que sera morto por
alguém infitrado no movimento. Uma {ltima questdo pertinente aos planos, diz respeito ao plano de

detalhe. Este instante filmico agrega conjuntos de mensagens com maior carga emocional, através de

54 Camara na altura do olhar em relagdo ao objeto ou personagem enfocados.

55 Filmagem que ao mostrar a imagem niio revela quem vé, no entanto este observador também faz parte da cena, Pode ser algum
personagem ou o proprio espectador mcluido no filme pelo diretor - um tipo de personagemn invisivel que niio atna. A subjetiva
pode ser também o contracampo, aquele dngulo que vé 0 campo e que geralmente € mostrado imedjatamente no proximo planc e
vice-versa.

% Camara alta ou plongée ¢ a angulagdo que filma de cima para baixo. A contra-plongée ou cAmara baixa é o inverso.
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grande aproximagio da cdmara sobre personagens ou objetos. Novamente remetendo a cena dos
feijSes, pode-se verificar que este tipo de plano tem seus enquadramentos todos centralizados nas
mios de Romana e Otavio. Sdo mios de trabalhadores que lutam, sofrem, amam e transformam a
natureza. Elas sintetizam no toque e no manuseio da tarefa, os sentimentos mais profundos de um
momento amargo na histdria que pede a unido e solidariedade das personagens.

A Hora da Estrela faz apenas um plano geral da madrugada no centro da cidade de Sdo Paulo
para logo depois apresentar Macabéa levantando-se da cama no escuro>. Neste filme, sdo os planos
médios e closes que explicitam os ambientes nos quais a personagem convive e a aproximam do
espectador para que este observe suas reflexdes e seus atos. O plano de detalhe ¢ utilizado para
indicar a iminéneia do perigo e a soliddo de Macabéa. O sinal vermelho no seu atropelamento, um
close de sua bolsa no chdo, o detalhe de seus pés e um sapato, abrem-se para seu corpo caido na ma,
conformando uma narrativa que consuma o abandono da personagem durante toda a histéria. A
cimara lenta atua na ultima sequéncia do filme, como sua transicdo entre a vida e 2 morte, entre a
fantasia e a realidade. A alegria de Macabéa abragando o rapaz que desce do carro e o congelamento
da imagem deles sorrindo, abandona a cena do atropelamento enfraquecendo a densidade dramatica
do final. Recurso dibio, mas intrigante porque coloca em aberto questdes apontadas por ela durante
a historia, como o valor de sua existéncia.

Anjos do Arrabalde é o filme em que a periferia domina, de maneira deliberada, o cenario das
agdes. Do primeiro ao fltimo plano ela esti presente na narrativa permeando incessantemente as
passagens entre as varias seqiiéncias e transformando a idéta de que este lugar ¢ algo longinquo da
area cosmopolita. A imagem construida afirma este local como a propria representagdo da cidade,
tanto por suas dimensdes como pelos seus problemas. Na medida em que a historia se desenvolve, a
paisagem vai sendo vista sob varios prismas sociais que descrevem o panorama do bairro. Na ultima
cena, num plano geral®® acompanhado de uma panorimica, a cimara focaliza a escola e vai girando
até registrar a periferia e bem ao fimdo os edificios na 4rea central da cidade. Abarca assim, todas as
faces da vida dos seus moradores. O entardecer apresentando as luzes das ruas ja acesas e ao fundo a
bela paisagem do pico do Jaragua, sintetizam a aparente tranqiilidade de um bairro, cuja violéncia

marca as relages. As cenas noturnas sdo todas apresentadas a partir do interior das residéncias.

57 Nesse filme, a fotografia de Edgar Moura é trabalhada com um jogo constante de claro/escuro. A iluminagiio é usada para
produzir sombras sobretudo mes interiores, causando uma sensagdo maior de intimidade e convivio do espectador com a
personagem.

%8 Nesse plano, a cimara focaliza todo o ambiente: uma paisagem, um cendrio. Nele as personagens encontram-se em segundo
plano. Dependendo do plano geral , até desaparecem. Este plano busca captar a totalidade do espago enquadrado.
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A pouca sensibilidade do comportamento masculino diante da dissimula¢do pode ser notada
sob duas formas narrativas nesse filme. Na primeira, a reagdo de Henrique ao saber que Carmo
mentiu para ele ¢ voltara a lecionar, se faz numa cimara lenta na qual ele quebra um copo € puxa a
toalha da mesa da cozinha. A cena, que acontece apos uma briga, prolonga a sensagio de sua ira
tornando o sentimento mais carregado. A outra situagio acontece a partir do plano de detalhe de um
4culos no criado mudo no quarto de um motel onde Rosa ¢ Soares se encontram. Depois de
conversarem sobre os problemas de relacionamento que enfrentam, ela conta que é estéril e ele
reclama por ter sido enganado. A revelagdo de Rosa ¢ © dculos apontam simbolicamente 2
dificuldade de Soares em visualizar seu contexto e se reproduzem em outros momentos, até o
instante em que ela tenta o suicidio. Um close num jornal popular que uma pessoa 1€ no parque de
diversdes, apresenta a manchete de uma personagem qualquer alvo do noticiario sensacionalista. No
canto da pagina apenas uma pequena nota fala da professora. Este fato mostra uma das inimeras
contradicdes da sociedade que, a exemplo da cena, demonstra sua ironia com as pessoas comuns ao
nivelar diferentes cidadfios dando a seus dramas particulares ¢ mesmo grau de importancia®.

O Romance da Empregada vé o pdr do sol no mar, na volta da ilha de Paquetd, dentro de
uma imagem trangiiila que se opde 2 vida agitada de Fausta O fade-out pontua toda a narrativa dos
espacos por onde Fausta se desloca. Cada fechamento ¢ abertura comporta pequenos Universos que
se encerram em si mesmos. Porém, aparentemente desconexos, cada um deles permite que a
protagonista transite em seus espagos descrevendo os vérios percursos de sua vida. O processo de
movimentagdo da cAmara acompanha seu fitmo acelerado com muitos fravellings e angulacdo
normal, técnicas que identificam rapidamente para 0 espectador o perfil da personagem dindmica. As
cenas finais da enchente no barraco possuem planos que produzem o clima crescente de tensao
necessarios para a observagdo do trama das personagens que se afogam. Fausta consegue fugir para
o telhado. A camara em plongée da um plano geral do barraco tomado pelas aguas e depois se afasta
num fravelling frontal encerrando a narrativa. O filme nao apresenta diversidade de recursos de
cimara para mostrar a historia. A op¢do pela linguagem direta e pela decupagem™ classica prevalece.
Em Beijo 2348/ 72,como em O homem que Virou Suco, Norival estd em constante movimento e por

isso percorre varias localidades da cidade de S0 Paulo, definindo uma paisagem diversa e ampla. Ha

% A afirmagdes sobre o jornal nesta seqfiéncia do parque s&o do Proprio diretor que procuron mostrar ironicamente a auséncia de
disting#io entre uma persopagem ceniral do filme € a imagem de uma pessoa popular qualquer, E uma sutileza que passa quase
despercebida. Néo tem nenhuma fungio dramatica em especial. Contribui, no entanto, como mais vam dado sobre a violéncia
seneralizada na cidade. Ver: entrevista: Reichenbach. 1987. p. 13.

% Maneira pela qual se opta por fazer os cortes entre um plano e outro nas cenas & seqiléncias do filme.
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uma predominéncia de planos médios que aproxima imageticamente as personagens cotidianas da
historia dos espectadores através de flash-backs. Entre eles, figuram os tribunais contendo
personagens formais que transmitem a aparéncia de imparcialidade da lei. Os recursos que mtercalam
o sonho ¢ a realidade em varias cenas demonstram alguns problemas narrativos nas mudangas de um
universo para outro devido a forma abrupta como acontecem. A percep¢do da entrada de cada um
torna-se meio confusa acabando por fragilizar a trama. Apesar disso conseguem tragar, de maneira

bem humorada, os paralelos entre os fatos e as projegdes deles resultantes,

L3. O Espaco Social Narrative

Ter em mente que todas estas historias se passam num universo urbano implica considerar
contrastes fisicos e sociais pertencentes a ele. Sobretudo significa incluir nas observages, as
multiplas particularidades contidas nas diferengas econdmicas e regionais desdobradas em inGimeras
visbes e caracterizagbes do urbano construidas pelos cineastas. Distintamente de Cidade Oculta
(1986), Anjos da Noite (1987) ou A Dama do Cine Shangai (1988), as cidades desses filmes nao
possuem o charme da fotografia carregada com tons fortes e ambientes “noir”. Tampouco sido
fascinantes por seus personagens exdticos ou marginais. Elas abrigam pessoas que se utilizam muito
pouco de suas vantagens e trabalham nelas para que a dindmica produtiva de cada uma seja mantida.
Nio existem nas relagbes tramas mirabolantes, suspense ou romantismo exacerbados que se descolam
dos acontecimentos cotidianos. Como vimos, os transportes sio lotados, as distincias entre centro e
periferia s3o longas, ha poucas opges de lazer ¢ os bairros possuem infra-estrutura deficiente.

Como resultado, as relagdes sociais desses espagos sdo intensas ¢ carregadas de intolerdncia.
As personagens falam alto, discutem constantemente ¢ raras vezes conseguem dialogar com
trangiilidade.’" As seqiiéncias ou planos gue exibem o espago social narrativo, acentuam a critica
sobre a sociedade utilizando-se de elementos sociais que destacam alguns aspectos da trama ou de
uma personagem para as tematicas em quest3io. Os trajetos das personagens definem os variados
ritmos da metropole, revelando simultaneamente a paisagem e as intengdes narrativas dos cineastas.
Hz também elementos da natureza e tecnologicos que contribuem para destacar as condigdes da vida
popular. Estes filmes produzidos na década de 80, transportam todas classes populares para a

pentferia da cidade ou entio para o centro da metrépole. Deixam de lado o pais rural, mas nio

%! Sobre a discuss3o dos espagos construidos nos anos 80 que abandonaram as utopias dos anos 60, privilegiando o cosmopolitisme
€ recanstruinde o tempe com prudéncia nas inovagdes narrativas ver: Machado Jr.1997. p. 110-114 e p.118
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personagens que migraram de seu ambiente, Predomina o espago confinado ao bairro pobre, as
favelas, aos cortigos e as pensdes. La estas classes tém seu lugar®®; um espago social configurado
nessa busca dos cineastas em dar voz a um piblico com o qual se identificam ¢ acreditam

compreender. Nessa se¢do veremos que espacos sociais foram narrados para construir essas imagens.

L.3.1. Ambientes urbanos, organizagio do espago e elementos sociais

O centro urbano representado em O Homem que Virou suco ¢é construido como um €spago
hostil opondo-se & vida do bairro que, por sua vez, é 0 espago da solidariedade e das relagbes mais
préximas, apesar de violento. Esse espago social & a base escolhida pelo autor para sublinhar, através
do debate entre criacio artistica e trabalho capitalista, as dificuldades encontradas para o didlogo
entre capital e ser humano. Durante toda a historia, estes dois universos de produgio se digladiam
mediados pelo inconformismo de Deraldo, migrante nordestino que escreve poesias de literatura de
cordel na cidade de S@o Paulo®. Vendo seu trabalho desvalorizado pelo mercado editorial €
precisando adquirir seus documentos, ele se vé obrigado a tentar uma adequagio as atividades
concedidas pela economia paulistana aos nordestinos, geralmente ligadas a servigos bragais. Em
todos estes ambientes Deraldo ndo se adapta. Seu 4nico meio de comunicagdo e reagio diante das
circunstancias que lhe sdo impostas € © esforgo constante em mostrar, pelo viés da poesia, a
importancia da cultura popular. Em algumas situages sio comicas as saidas dos ambientes que o
reprimem. Mesmo brigando, ele improvisa versos bem humorados e ofensivos a seus agressores.

A poesia de cordel de Deraldo dd as diretrizes dos percursos por onde ele circula e responde
aos acontecimentos neles ocorridos. Comeca na sua tentativa frustrada de venda numa praca central
do bairro do Bras na cidade de S3o Paulo e termina na sua divulgagdio no final do filme no mesmo
local. Pode-se perceber que a inadequagdo aos ambientes hostis a personagem deve-se ao tipo de
atividades que lhe sio impostas. Todas elas desprezam sua criatividade, cobrando dele apenas uma

produgdo fisica. Sua resposta vem ou por intermédio de discussbes ¢ brigas ou pela propria poesia

52 () autor constroi em sua “logica do pedage™ um estudo indicando que na proximidade cada vez maior da pessoa com o seu local
de convivéncia e habitagdo, existe uma série de codigos € jdentificagtes socioculturais que a legitimam no “pedaga”. Do trajeto
do morador desde a area central da metropole até o bairro vie ocorrendo metamorfoses no seu reconhecimento até ele comesar a
adquirir contomnos adequados a0 ambiente onde reside. Ele deixa lentamente de ser “mais v no meio da massa, para Ser
identificado com seus atributos pessoais perante aqueles que o conhecem na regido. E esta caracterizagio nos filmes que favorece
um gran de intimidade entre o espectador e a personagerm. Magnani.1984.p.137-140

8 A literatura de cordel é um expoente tipico da cultura popular. J4 na Espanha do século XVII este era um instrumento pelo qual
as classes populares urbanas puderam transitar do oral ac escrito e no qual também produziram a transformagio do folclorico em
popular. No filme vemos exatamente este papel do cordel sendo desempenhado na figura de Deraldo que personifica arte €
migraco, servindo de elo entre os varios aspectos da cultura. Ver: Martin-Barbero. 1997. p.142-143
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proclamada nos versos improvisados em qualquer local. Ndo separa inspira¢go de produgdo, pois as
tem como um todo no processo da criagio para a sociedade. Os ambientes onde busca obter dinheiro
para sobreviver estdo sempre ligados a alguma esfera do poder: a casa onde trabalha € de burgueses ¢
fazendeiros, a construggo do edificio vincula-se ao poder imobiliario, a construgio do metrd ao poder
do Estado, a venda de bandeiras no desfile civico ao poder militar. Estas imagens sintetizam varias
instincias de poder que reprimem a emancipacdo das capacidades criativas de Deraldo, mas suas
respostas diante das situacGes demonstram as alternativas de resisténcia popular. Ao apresentar
Deraldo no meio da multiddo em varias seqiiéncias do filme, a cdmara procura mostrar a importancia
do povo na sociedade e também o valor do artista como elemento de captagdo dos anseios populares.

O centro da cidade em FEles ndo Usam Black-tie é apresentado no prélogo do filme a
principio fora de foco. Aos poucos a imagem vai adquirindo nitidez na medida em que Tido e Maria
saem do cinema e se aproximam da cimara. Com a presenca destas personagens ajusta-se o foco do
campo que mostrara a vida dos trabalhadores. Muitas luzes, brilho e vitrines colocam os dois como
externos a este universo. Nele, os dois sfio apenas espectadores do consumo exposto nas lojas, mas
logo 1sso se encerra, pois chega o dnibus que os levara ao bairro. O caminho mostra luzes desfocadas
nas janelas que rapidamente desaparecem para dar lugar ao bairro. O espectador assim, sai do
universo da ficgdo do cinema - no sagufio o cartaz ¢ do filme Jornada nas Estrelas - e é levado pelo
casal de operarios rumo ao universo realista, centrado na periferia. Vé-se a partir dai que a
organizaglo espacial do filme € direcionada para quatro ambientes sociais, cuja produgio define as
varias faces de um unico sistema produtivo capitalista: a fabrica, a rua, 2 casa da familia de Otavio e a
casa da familia de Maria.

O ambiente da fabrica n3o contrapbe os militantes a producio, acentuando a idéia de que sfio
trabalhadores eficazes e ndo desordeiros que planejam uma greve. Todos trabalham normalmente em
suas fungbes nos horarios de expediente. Em oposico a tranqiiilidade destes periodos estdo oS
momentos de entrada, refeicio e saida. Estes estdo, por sua vez, reservados as articulagdes e aos
discursos de protesto, durante os quais se levaniam as insatisfagdes e discutem-se as opinides sobre a
greve. Sio tempos de didlogos curtos e quase sempre se encaminham para o inicio ou retomada do
trabalho. A rua aparece como o elo de transigio entre a vida disciplinada da fabrica e o descanso no
lar. Ao mesmo tempo em que representa o espago possivel para se manifestar livremente, sem as

regras impostas nos universos profissional e familiar ¢, como lugar pGiblico, segundo a analise de José
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de Souza Martins® o espago do medo no qual se evita permanecer. Citando Giannini®, o autor
lembra sua sugestio para uma polarizagio entre casa e trabalho no estudo da vida cotidiana, diferente
da rotina, que provém de “rota”, um movimento que retorna sempre ac ponto de origem. Arua € o
trajeto pelo qual costumamos passar rumo 20 NOSSOS assuntos rotineiros. Para Martins, o lugar
publico ndo é o lugar das pessoas reais, mas de pessoas supostas (que constréem imagens publicas).
Em oposi¢io a casa, todos na rua sio anénimos e abstratos, sua identidade é constituida pela
desconfianga e pelo interesse, enquanto que a casa ¢ o mundo da confianga e das relagdes de
reciprocidade. No filme, as manifestacdes da greve ocorrem dentro desta relaggo: na rua nio sao
distinguidas as identidades individuais, porém quando fogem, 0s operérios que permanecem juntos ja,
se conhecem no mundo familiar.

A vida doméstica desses trabalhadores € vista por intermédio das duas casas que centralizam a
narrativa do filme ¢ que servem de contraponto uma & outra. A penetragao da camara na casa
expressa uma busca de intimidade com o operario mostrando que no seu cotidiano tanto estao os
habitos e assuntos corriqueiros como também as discussdes politicas sobre 2 classe social ** Na
residéncia da familia de Otavio, todos trabalham, cumprindo o padrdo tradicional do “homem sai e a
mulher fica”. Enquanto Otavio, Tido e o irmao Chiquinho estdo quase sempre de passagem, Romana
permanece em casa em alguma atividade caseira. Nao ha tempo para descanso. Mesmo nas ocasiGes
em que aparentemente nio trabalha, suas atengdes estio voltadas para resolver problemas, ora para
“ler cartas”, ora para liviar o marido da cadeia, tudo esta em movimento. Na residéncia da familia de
Maria acontece o inverso. Sua mie sempre doente até s manifesta num dado momento para fazer a
comida, mas Maria aconselha-a a continuar descansando. Percebe-se que o descanso nesse contexto &
uma peniténcia, ndo um direito natural. O pai até a metade da historia é desempregado, vive infeliz e
embriagado. Desvaloriza a fitha ofendendo-a de maneira moralista. A vida familiar sem o trabalho do
pai e de mde parece estagnada, mesmo com Maria trabathande. Sé com emprege do pai na
construcdo civil comega um restabelecimento da ordem na casa, mas por pouco tempo, pois logo, em
seguida-¢le-sera morto-num-assalto. Os verdadeiros dramas, portanto, sio os vividos em casa ¢ ndo

na fibrica.®’

64 \artins, 7.5.1996. p. 26-27. Roberto DaMatta a opde 4 casa. Para ele a rua é a teIa que pertence ao “governo” ou ao “povo” e
estd sempre tepleta de fluidez e movimento. Mas, come Martins, ele também coloca a rua como um local perigoso. Ver:
DaMatta. 1985, p. 48

6 Giannini, H. 1987. p. 22 e p. 27

% Hirzman e Guamnieri adotam um comportamento inverso ao dos documentarios que privilegiam os aspectos publicos ¢ menos
intimos do movimento grevista. Ver: Bernardet. 1986. p. 60-61

 Idem. p. 64
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Esses quatro ambientes revelam como a importincia dada ao universo do trabalho sobrepde-
se as necessidades humanas das personagens. Para que as rela¢Ses se estabilizem, antes de qualquer
atitude, deve-se manter a produtividade. Porém, em fungio das proprias contradicbes do capital®,
essa estabilidade nfo se concretiza e acaba deixando sempre em conflito todos aqueles que
dependem desse sistema. Desse modo, a produgido torna-se desumana nfo respeitando os direitos
muais elementares de sobrevivéncia dos trabalhadores. Isto é o que se evidencia na apresentagio dos
aspectos cotidianos desta obra no descompasso entre o tempo do capital, o tempo dos operarios ¢
suas condi¢des de vida. A contradicio nas ruas ao redor da fabrica através dos piquetes assinala o
bloqueio da produgio, da circulagio das mercadorias € as lutas entre manifestantes ¢ a policia.
Dentro da fabrica se desenvolve o trabalho normalmente. A rua como espago de tensdo explicita a
necessidade da consciéncia de classe diante do poder do Estado e dos capitalistas.

O bar onde Tido joga sinuca configura um espaco que une o conflito pessoal e social dos
fatos que estfio ocorrendo em sua vida. De um lado, sob a influéncia do colega, esta a possibilidade
de conguistar um padrio econdémico e social melhor tendo como condigdo a alianga com o grupo
patronal. De outro, o drama de ser um filho de lider sindical e ter de assumir precipitadamente uma
familia. Suas alternativas entram em xeque e ele procura pensar em saidas para estes problemas. No
bairro, a panfletagem na frente da igreja d4 o sinal de que o operariado esta se mobilizando. O
contraponto das cenas é direto: a consciéncia politica ocorre no “fazer-se da classe operaria”,
através do processo de participagio na categoria € ndo de outras formas. Pai ¢ filho estdo em locais
distintos apresentando suas agSes numa logica que apresenta a tensfio e o repouso conjugados: no
bar, pratica-se o lazer, mas a conversa é tensa, na panfletagem a rua ¢ um cenario de relagdes tensas,
mas o interior da igreja ¢ trangtilo. A rotina dos espagos na fébrica também varia entre as agdes
serenas do trabatho e os discursos nervosos das diferentes posturas politicas dos militantes.

As agbes indicam os varios aspectos da divergéncia de idéias, inclusive na figura daqueles que
optam por fazer o jogo dos empresarios para obterem vantagens proprias. A tensfio continua em dois
momentos na-seqiiéncia noturna do bar onde Otavio e Tifo conversam. O pai tenta mostrar ao filho a
importancia da luta pelos direitos do trabalhador numa conversa amistosa (repouso) até a entrada de

um marginal no bar que é morto pela policia (tensio). Otavio acentua sen discurso sobre a

¢ Entre as principais contradigdes podemos citar a produgdio coletiva de mercadorias, esta geradora da acumulagio de riquezas
distribuidas de maneira extremamente desigual, evidenciando claramente a reprodugdio da sociedade em classes sociais. Nela, a
liberdade individual ¢ aparentemente conguistada, mas fica subordinada  vontade do mercado e ao lucro dos capitalistas.

% Tomo aqui emprestado um termo utitizado por: Thompson, E. P. 1987. preficio.
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necessidade de lutar coletivamente por mudangas. Ndo ha um didlogo ofensivo, mas também ndo se
chega a um consenso, ao contrario, o desfecho dessas visbes eclode novamente no jogo da tensio ¢
repouso no espago do lar. O embate se da no desentendimento entre pai e filho quando a familia esta
reunida fazendo sua refei¢io na cozinha - o Unico espago produtivo da casa. Os conflitos tragam
paralelos aqueles existentes dentro da propria classe social. Romana tenta amenizar o confronto, mas
Tido levanta-se ¢ sai batendo a porta da cozinha. Um plano geral da periferia abre a cena seguinte em
que Romana recothe a roupa limpa do varal e fala com Tido sobre o que ocorreu. A analogia dos
sentimentos que foram explicitados, postos a limpo, ¢ direta. O dialogo levado para o quintal da casa
- 0 espago intermediario entre o pablico e privado, livre, possibilita que as coisas da casa possam ser
esquecidas ou renovadas, um espago da natureza com arvores e tranqguilidade (o repouso). O
rompimento de Tido com a familia nas cenas finais do filme, também se passa nesse espago ¢ espelha
a grande afetividade dos pais por ele, apesar da decisdo ser irreversivel.

O campo de fiutebol de varzea é um espago de lazer que une o ambiente da periferia com as
preocupagdes do centro (a fabrica). Trés planos compdem o cendrio da cena onde estio Santini,
Otavio, Braulio e outros companheiros: no primeiro, as personagens ¢ um jogo de bocha, no segundo
o campo de futebol ¢ na profundidade, o bairro. Este espago nfo vem acompanhado de simples
distragdo, ele é colocado como pano de fundo para o debate sobre as estratégias do movimento
sindical e as desavencas pessoais. Como nas outras narrativas a tensdo € o repouso estruturam as
cenas estabelecendo no proprio teor da exposigio cinematogréfica, o conflito existente em toda a
sociedade. Esses elementos traduzem para o espectador a sensagdo de ameaga ¢ instabilidade
constantes enfrentadas pelas classes populares em seu espago de convivéncia, agravados por
acontecimentos de insubordinacdo social diante das pressdes politicas e econdmicas.

Em A Hora da Estrela a pensio onde Macabéa mora, figura como uma réplica do mundo
popular feminino metropolitano. Suas trés colegas de quarto’® procuram integra-la aos novos habitos
e conhecé-la, apesar de demonstrarem estranhamento diante de suas atitudes. Sem recursos
financeiros para comprar um televisor, elas reinem-se na janela para assistir 4 novela na TV no

prédio vizinho. Partilham o mesmo banheiro e 0 mesmo espetho. As cenas noturnas, mostram apenas

™ Na comparagéo deste filme com a obra literaria, Luiz A. F. Manzano aponta que no livio as colegas de quarto sio quatro, todas
tem “Mara” no nome ¢ trabatham nas “Lojas Americanas™ “... no filme as colegas sdo apenas trés e 56 sabemos o nome de uma
delas a ‘das Dores’. Nao sabemos se trabalham nas lojas Americanas; em compensagdo, essas personagens sdo mais
desenvolvidas, de certa forma influindo na vida de Macabéa. Temos a paixdo delas por novela; o ambiente do pensio e os
gostos e habitos de eada uma. Do modo como estdo caracterizadas e como sdo apresentadas, ajudam a revelar a realidade que
cerca Macabéa e o estado desta em determinados momentos da histéria.” Manzano. 1989. p. 132.
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Macabéa acordada, enquanto elas dormem. O siléncio do quarto, apenas com o som da radio
Relégio, proporcionam ao espectador a observagdo desse espago pequeno € precario utilizado pelas
mogas somente para o descanso. Os outros espagos sociais de Macabéa demonstram sempre sua
solidio dentro da cidade: o metrd, o botequim, os passeios com Olimpico, o trabalho. Toda essa
narrativa de espagos favorece a compreensio do carater introspectivo marcando o perfil da
personagem. A dimensdo monumental das areas abertas se sobrepSem a Macabéa no fluxe da
metrépole aumentando por um lado sua imagem de inferioridade, mas por outro ampliando a busca
de si mesma. No entanto nem ela sabe ao certo o que esta ocorrendo em sua vida. A multiddo em que
Olimpico aparece num determinado momento da historia também reforga a idéia de que estas
personagens s3o insignificantes dentro da cidade grande.

Em Anjos do Arrabalde a imagem do bairro é o espago dominante da cidade e todos os
ambientes apresentam no aspecto social, algum tipo de violéncia. Apenas a relagdo solidaria ferninina
destoa da vida social marcada por assassinatos, estupros, trafico de drogas e transagles ilicitas.
Geralmente os didlogos que demonstram a partitha dos problemas em suas vidas ocorrem nas
residéncias durante o periodo diurno. As mulheres atuam nesse espago COmMO portadoras de
alternativas para sobrevivéncia e se defendem diante do bairro com posturas endurecidas e atos
drasticos que respondem aos acontecimentos que lhes sdo impostos. Apesar da tensdo predominar na
acio dramatica deste filme, ela nfio possui consisténcia suficiente para dar sentido a todos os espacos
da periferia apresentados na historia. E por estarem reunidas em espagos autonomos, as personagens
desenvolvem pouco suas agdes nos lugares que ocupam. Isso cria uma imagem de descaso com o
ambiente que acaba se mostrando vasto, favorecendo a idéia de abandono pelo qual passam as
regides periféricas da cidade.

No Romance da Empregada o companheirismo das personagens se mistura a falsidade
existente em todos os espagos sociais pelos quais Fausta transita, tanto no trabalho quanto na favela.
Sio lugares que possibilitam a livie movimentagiio da personagem para fazer e dizer o que quer,
principalmente porque ¢ ela quem domina a situagdo. A cena, em que a cimara sﬁbjetiva na dtica do
marido a olha de cabega para baixo, lambendo os dedos e bebendo cachaga, evidencia a inversio de
papéis sociais. E com seu Zé, o controle da situagdio por ela ndo ¢ diferente. Em todos os passeios
eles discutem. Fausta acaba dando as ordens, tomando as decisdes e ele acata. As cenas destes
espagos sociais ocorrem mais em lugares piiblicos que privados pelas proprias circunstincias de

vivéncia das personagens. Os espagos privados s3o mal organizados, deprimentes ¢ pequenos,



53

enquanto que os outros sdo agradaveis e amplos. A narrativa evidencia, de maneira Obvia, suas
influéncias no temperamento de cada personagem, desenvolvendo atitudes previsiveis em lugares que
oprimem ou liberam os comportamentos.

A base do Beijo 2348/ 72 é o debate sobre a lei e sua execugdo. Trés espagos sociais se
destacam para estruturar sua narrativa: os tribunais, a fabrica e a rua. O desejo é o tema gerador das
situagdes criadas em cada um dos niveis. No primeiro caso, o julgamento do processo nas varias
instancias juridicas, demonstra a lentiddo da justica brasileira emperrada pela burocracia. O servigo
da lei nesse sentido permanece sempre muito distante do acelerado ritmo de uma produggo fabril e de
sua dindmica de relagdes sociais. As audiéncias sustentam uma monotonia inalteravel. Os discursos
sdo lineares, a postura dos trabalhadores € apatica, 0s cenarios s3o frios e inospitos. Esses lugares
tomam dimensdes cada vez mais amplas & medida que O Processo adquire nova proporgao,
contrapondo claramente a fibrica ¢ o sistema judiciario, numa diferenga de ritmos que atrapalha e
repercute na vida dos cidaddos. De uma pequena sala da empresa, O processo vai para o tribunal
estadual em Sdo Paulo e de 14, para a Justiga Superior do Trabalho em Brasilia onde tudo fica
monumental e a0 mesmo tempo mais nebuloso no enorme saldo.

Paralelamente segue a vida cotidiana de Norival. O ambiente das pensdes, locais muito
comuns nos grandes centros, ¢ retratado de maneira bem humorada e dinimica. Lugar de privacidade
exigua, 0 pequeno quarto abriga OS mais diferentes tipos ¢ personalidades populares. Homens
deitados de camiseta, calgGes ou cuecas € fora de forma. Suas diversdes ocorrem de maneiras
variadas. As conversas acordam um pastor que comeca a fazer sua pregacdo. A maioria se levanta e
tudo se transforma num carnaval, silenciado apenas pelo discurso irritado, em nome do trabalho, feito
por um deles que roncava. A composigiio cenogrifica deste local apertado reforga as atitudes das
personagens que manifestam em suas relagdes misturando gostos e habitos que envolvem religido,
sexo, futebol, festa, amor ¢ musica. O processo de decadéncia social de Norival, assinalado pela ra,
aparece na sua saida na porta da fibrica, nos bares noturnos, periferias € avenidas. A projegio do
desejo se desenvolve num-espago onirico que envolve cenas variad.as contendo dangas. Acontece nos
vérios espagos em que a questdo do beijo & parte integrante do contexto: 1o cinema, no tribunal, na

pens&o, na fébrica.



4

L.3.2. Trajetos das personagens, elementos naturais e tecnologicos

Em O Homem que Virou Suco, o espago social urbano comporta elementos contrastantes que
coexistem simultaneamente na metropole como o cortico onde vive Deraldo e um avido “Boing” que
passa. Essa imagem explicita logo no inicio da histéria, as diferengas sociais que marcario toda a
narrativa conduzida por Deraldo. Por ele o espectador é levado do centro a periferia varias vezes.
Seus irajetos apontam para estes espagos como sendo permutiveis econdmica e culturalmente e
criando uma unidade dentro da cidade marcada pela presenga da classe popular em qualquer parte.
Isso gera um sentido importante na narrativa, pois coloca a personagem em movimento constante,
primeiro por representar o migrante como aquele cidaddo que oscila sem lugar fixo no pais, ao sabor
das circunstincias econdmicas nacionais. Segundo, porque explicitando-se as figuras populares na
cidade, rememora-se 2 todo momento que sdo elas as geradoras das riquezas e do progresso para o
capitalismo. Terceiro, s3o as mais excluidas de todos os beneficios gerados por sua forga de trabalho.
As idas e vindas de Deraldo se explicam basicamente por esses fatores econdmicos e soctais que
regulam as acdes do filme e mostram o olhar do cineasta sobre a vida do migrante na cidade de Séo
Paulo. A partir da personagem também se revelam os contrastes da vida urbana em situagSes limites
que favorecem o confronto dos contra-sensos do sistema em que vivem as personagens.

Em Eles ndo Usam Black-tie a m4 condigo de vida na periferia ¢ acentuada pela chuva.
Toda a paisagem do bairro com infra-estrutura ruim é realgada por este elemento na cena em que
Tido e Maria correm nas ruas até chegarem em casa. O discurso de Otavio acentua os problemas de
da falta de seguranca, da precariedade do lugar e da incompeténcia dos politicos. J& em 4 Hora da
Estrela a chuva aparece como um fator que permite a busca de expressdo da protagonista. Nas duas
cenas em que chove, Macabéa procura revelar-se um pouco. Chegando numa calgada para se abrigar
com Olimpico em frente de uma loja, faz uma afirmagdo totalmente insolita para o momento na
inten¢do de ndo permitir que o siléncio rompa a sua relagﬁo. de namoro. Na cena seguinte ja a noite,
ela olba silenciosa a chuva na janelale seu reflexo sobre os brilhos de reldmpagos. A chuva limpa e
abre o ambiente para um novo dia, mas os horizontes da personagem estdo apenas se definindo.

Em Anjos do Arrabalde a dinimica das relagBes sociais tem seus trajetos concentrados no
bairro e apenas duas seqiiéncias saem desse eixo. O bairro estabelece a rotina do trabalho e das
vivéncias entre os grupos. A circulagdo de cada personagem tem pontos comuns quando ligadas a
escola e ao lazer diferindo nas suas particularidades. A ida de Rosa e Soares ao motel, os passeios de

Carmo que nio leciona mais, a procura de emprego no caso de Ana, a busca de Afonso pela droga no
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parque de diversdes e a perseguigio ao bandidos de Henrique e Gaucho sio ilustrativos desse
aspecto. Por ocasidio de acontecimentos inusitados as personagens também se deslocam para a
delegacia € o hospital. Essa movimentagdo localiza para o espectador o maior numero de éngulos
possiveis para ilustrar a periferia dando a idéia de uma regido em constante movimento no periodo
diurno. Esses percursos, quase circulares dentro da mesma regido, aumentam a idéia de pressdo
social como se todos estivessem fadados a conviver no mesmo espago social com todas as agruras
reinantes. A praia e o cinema mudam os ares, mas a predomindncia do bairro sustenta toda a
narrativa. A TV sustenta a ligagdo das personagens como elemento informativo, apenas a noite, em
canais que sintonizam noticias sobre a violéncia. O tmico que destoa desse quadro ¢ Afonso. Ele
permanece o dia todo com o televisor ligado e assiste inclusive aqueles canais cuja programago ja
foi encerrada. N3o por menos, sarcasticamente esta personagem € apresentada no filme como um
desequilibrado mental.

No Romance da empregada a chuva tem grande relevincia atuando como elemento
dramatico desde a primeira cena onde no som off ouvem-se trovies. Temos uma estrutura narrativa
que inclui esse fator como tema dos conflitos e da necessidade de mudangas - Fausta esta aflita para
sair de onde mora. As condigdes da vida subalterna na cidade pioram com as chuvas, gerando
desavencas e perdas. Além disso, externam as deficiéncias da mé administragdo governamental,
totalmente desacreditada pelas classes populares na conversa noturna no trem e nas palavras de
Fausta quando comenta o problema das enchentes com JoZo. Para ¢la, os trajetos principais da
narrativa resumem-se no caminho do trabalho e nos caminhos para o lazer. No trabalho ha uma rotina
fisica que comega no transporte ferroviario de Gramacho até a Central do Brasil, onde se visualizam
o espago apertado do trem, a monumentalidade do sagudio da estagdo € o movimento dos
passagetros. _

A alegria entre as colegas nesses lugares consegue quebrar a mesmice do percurso
favorecendo o clima de descontragio reinante no filme. O lazer é o oposto da previsibilidade
cotidiana e o fato de conhecer seu Zé muda as perspectivas de Fausta, sobretudo porque € ele quem
paga as contas. As movimentagbes nos dias de'folga buscam o equilibrio das tensdes didrias que
acionam a dinimica de trabalho na vida das personagens. Na primeira cena em que aparece da favela
num plano geral, avistam-se na profundidade montanhas ¢ um avido passando. E uma sutileza que

soam como casual. Mas o fato da imagem mostrar um produto de alta tecnologia ¢ consumo
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dividindo 0 mesmo campo com a miséria urbana, deixa patente 2 critica de um espago social que
abriga simultaneamente classes, paisagens ¢ produtos com disparidades enormes entre si,

Os trajetos percorridos pelas personagens em Beijo 2348/ 72 levam-nas a poucas saidas, mas
tudo transcorre mum tom comico que se desfecha numa possivel vitéria com um ensaio de “happy
end”. O espago fisico € sempre aberto e Norival se encontra numa constante possibilidade de entrar e
sair dele, seja pelas confusdes que arranja, seja pela necessidade de sobrevivéncia. Socialmente, ©
espago faz o processo inverso: vai se fechando em cada nova situacao. Com isso as tentativas de
saida de Norival sempre acabam em cenas imprevistas e cHmicas. A morosidade da lei, ignorando
direitos basicos do cidaddo, é o fator principal que impele a personagem a viver diversas situagdes no
universo da rua. Arranja sempre trabalhios que estdo a4 margem da sociedade. Essas atividades
demonstram o aspecto mais piblico a que os individuos ficam expostos quando perdem seu lugar
como trabalhadores “regulares” na sociedade, além de evidenciarem a auséncia do Estado diante das

classes mais desfavorecidas do pais.

Descrevendo estes ambientes torna-se possivel visualizar em que circunstincias esta a vida
dessas personagens populares focalizadas pelos cineastas. Eles compuseram suas acomodagbes
projetando maneiras que indicam como diversos membros das classes populares s¢ submetem no
contexto urbano as imposi¢des do mercado sobrevivendo apenas com o minimo necessario. Também
apontam semelhangas quanto ao espago onde convivem. Eles sido pequenos, excludentes - em
especial nas pensGes e na favela - e em todos abrigam conflitos, mas estes provém em boa parte das
situagBes externas. A semelhanga da mobilia e sua distribuigdo nas residéncias indica o poder
aquisitivo desses grupos e também seus gostos. Adornos em geladeiras ou distribuidos em outras
partes das casas para decoragdo reproduzem objetos de baixo custo manufaturados pela grande
indGistria e nfio peas artesanais. Imagens de santos mostram a religiosidade popular difusa e nos
espacos de personagens com formagdo cultural mais elevada ou com ideologias socialistas, observa-
se a auséncia desses icones. B o que se verifica respectivamente nas casas das professoras ¢ de
Otavio.

A auséncia de qualquer som que ndo sejam as vozes e os barulhos do que ha nas redondezas,

contribuem para que os didlogos atraiam para si as aten¢des do espectador e em cada “vazio” sonoro
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torna-se possivel a abertura para uma reflexdo sobre os fatos que ele presencia. Estes vazios na
verdade configuram uma parte da linguagem do som utilizado no cinema: o siléncio. Assim como na
pauta musical e no canto, o siléncio faz parte da musica, na banda sonora de um filme a auséncia do
som tem seu significado narrativo. Nesses trabalhos, ele estd presente em varias situagdes
contribuindo para que a agio dramética reflita, de maneira mais eficiente, os sentimentos dos grupos
sociais das historias projetadas.

O som ¢ parte integrante ¢ essencial da narrativa filmica ocupando o mesmo grau de
importincia que qualquer outro elemento utilizado para contar a historia. O cinema nunca foi
silencioso, alias, foi o cinema sonoro quem inventou o siléncio. Esta afirmagdo de Jean-Claude
Bernardet completa-se lembrando que esses recursos articulados geraram um estado de tensdo novo,
que passou a ser constitutiva da linguagem cinematografica. Em seus depoimentos no mesmo artigo,
Vladimir de Carvalho entende que a imagem sintetiza situagdes da realidade e do mesmo modo
também possui uma sonoridade propria possivel de ser captada.” Arthur Omar acredita que o som
funda as bases da visdo: “a imagem visual é sempre representacdo. A imagem auditiva consegue as
vezes ser mais que isso, é penetrante, envolvente ...”". Essas duas declaragSes ilustram de maneira
pouco acabada a importdncia da influéncia do som na obra e sobre o espectador. Porém s&o
impressdes gerais que mostram a intima liga¢3o que o som estabelece com o piblico, envolvendo-o
na légica da agiio dramatica construida pelo cineasta. A sonoridade narrativa mais ampla contribui
para aumentar o sentido de elementos que enriquecem a atuagao das personagens e a narrativa.

Na maioria desses filmes o radio é apresentado como elemento muito presente na vida das
personagens apontando para dois caminhos interligados. Um mostra o controle dos meios de
comunicacio de massa que na inten¢do de garantir a chegada da populagdo 20 trabatho, transmite
incessantemente as horas em suas programagoes. Outro define uma relagdo de cumplicidade com as
classes populares ao reforgar nestas, uma vis3o de mundo que reproduz aguilo que elas ja presenciam
no cotidiano. Estas radios difundidas no meio popular, noticiam sempre atos de violéncia,
assassinatos -barbaros, musicas -apelativas ou curiosidades culturais de maneira fragmentada. Suas
informagdes atingem um alto grau de receptividade, pois abrem espago no seu estilo narrativo para a

participagio do imaginario do ouvinte. Mesmo calado ele sente-se integrado, seja por identificar-se

7 Bernardet. 1981. p.3 e p. 18-15.
™ Idem, p. 20.
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com o que ouve, seja por encontrar na programacdo possibilidades para o exercicio do seu
imaginario, criando suas proprias imagens.

A preocupagio dos diretores em adequar as melodias as historias deve também ser
considerada, pois revela um maior cuidado com o conjunto da obra dando mais sentido & historia
narrada. Aspecto bem diferente do que ocorria na década anterior, quando em diversos filmes a
mtisica era colocada apenas para “preencher” a cena””. Ocorria, ndo poucas vezes, a inclusio da
mesma melodia de alguma obra classica em filmes e circunstincias draméticas completamente
dispares entre si. E certo que nos anos 60, ja havia essa preocupagio em compor trilhas sonoras
adequadas as obras cinematograficas. Mas a preocupagdo em produzir com maior rapidez filmes para
o mercado consumidor nos anos 70 deixou de lado grande parte dessas intengdes. Somente na
década de 80, é que se inicia, timidamente, a aproximagdo do mercado fonografico com o cinema e a
preocupagio com trilhas sonoras especificas para filmes.™

Os ambientes rudimentares comuns a todos os trabalhos favorece a impresséo de semelhanga
entre as personagens. Constréem um quadro que procura mostrar as muitas dificuldades encontradas
pelas classes populares para obterem seus direitos e imporem suas vontades. Nesses filmes a vida de
pessoas simples e bairros populares integram-se como ingrediente unico para possibilitar ao
espectador o reconhecimento - ou o conhecimento - da cultura produzida pelas classes trabalhadoras.
Uma cultura resultante de dificuldades materiais e relacionamentos cotidianos na diversidade da
metrépole, concretizada por atitudes politicas, expressGes artisticas e diferentes afetos. Os recursos
sonoros ¢ imagéticos utilizados procuram fortalecer essas caracteristicas traduzindo as emogdes das
personagens, através da unido de codigos particulares de sociabilidade.

O ciclo do tempo possui diferentes concepgdes em cada obra. Os registros do entardecer na
metrépole possuem de semelhante apenas o fato de revelarem momentos do dia pelos quais esses
trabathadores passam da rotina fatigante para o descanso. S&o pequenos planos do crepusculo,
iméveis. As varias formas de enquadramento apresentam o final do dia de maneira poética ou entio

melancélica.- Nos -diferentes olhares, a unidade desse espaco urbano converge apenas no sentido de

™ Erm depoimento sobre o som mo cinema brasileiro, Julio Bressane afitma: “agui, chegaram a utilizar Beethoven nos filmes
baseados em Nelson Rodrigues, um absurdo kitsch (...) Ndo pode existir menstruosidade maior do gue colocar a misica na
rabeira da imagem, como uma explicagio ou um ornamento”. Ver: Andries. 1981. p. 22

74 ¢) mesmo se deu com s novelas na televisdo que, no seu desenvolvimento, incluiam musicas do dominio geral do publico,
principalmente classicos estrangeiros. Com o decorrer do tempo percebeu-se que tanto a necessidade narrativa como o mercado
exigiam algo mais ligado & trama que identificasse as personagens 45 melodias. Abtiu-se, assim, um leque de possibilidades para
profissionais da musica e estruturou-se um novo ramo da indiistria fonografica no pais. Para o cinema, no entanto, ainda hoje
este Tamo da indiistria & incipiente devido &s proprias circunsténcias cinematograficas no Brasil. Apesar disso, este segmento
tem apresentado grande evolugio nestes iitimos anos.
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que todas as personagens caminham para o recolhimento com a chegada da noite. A noite, por sua
vez, ¢ enquadrada com planos gerais onde s6 vemos luzes piscando como num grande tapete
iluminado no escuro, geralmente com a cidade e a periferia vistas do alto. Estas cenas urbanas
traduzem as aparentes calmarias da cidade, porém as personagens néo possuem vida social noturna e
quando ocorre, ela é marcada pela marginalidade. Temos assim, um prisma que fragmenta suas cores
em varias tonalidades de sensagBes, comportando potencialmente todos esses codigos simultaneos.
Sdo apenas planos, rapidas imagens que, no entanto, resgatam um pouco da metrépole na sua
extensdo dentro de um ciclo da natureza.

Todos esses ambientes traduzem, de um lado, a solidez de espagos que confinam os
moradores a lugares bem demarcados na cidade, mesmo que deslocando-se. Por outro lado, revelam
seu carater insustentavel, pois estes ndo suportam a pressao social e reagem contra suas imposicdes
irrompendo em conflitos sociais e causando nas classes populares constantes incomodos. A
organizagio dos espagos apresentada demonstra 0 quio desorganizados sdo para satisfazerem as
reais necessidades desses grupos sociais. Produzem contrastes visiveis pela forma impositiva que se
estabelecem na socializagao de todos, seja em decorréncia da lei, do jogo de interesses patronais ou
dos ambientes que resultam do baixo poder aquisitivo dos seus habitantes.

Para se estabelecer a proximidade das personagens principais com o espectador, O Fecurso
principal dos enguadramentos concentram-s¢ nos planos médios ¢ closes. Nos didlogos mais
significativos elas estdo sempre sentadas diante de uma camara fixa e a decupagem ¢ feita com cortes
secos” direcionam o olhar do espectador para as expressoes faciais, cujas imagens preenchem quase
todo o campo. Esse tipo de enfoque manifesta-se nessas obras, principalmente nos momentos de
grande conflito ou de grande harmonia quando se requer maior atengdo para as atitudes dramaticas.
Essa linguagem § tradicional no cinema, nao estou dizendo aqui nada de novo. O que a torna notéria
¢ a atengio dos cineastas voltada para destacar a expressio das pessoas comuns, diversamenie do
que ocorre no cinema classico que real¢a apenas as personagens glamourosas. A preferéncia por estes
tipos de planos identificam a diversidade de influéncias que o neo-realismo exerce sobre estes filmes.

Os elementos sociais apresentados dentro desses €spacos reforgam a imagem de deficiéncia
dos lugares diante das circunstincias carentes - fisica e social - das personagens. A multidio nos
espagos pliblicos e a escassez da crianga na vida das personagens ilustram estes aspectos. O urbano

aparece na Inassa, nas pessoas circulando dando a extensdo das condigSes de vida metropolitana, seja

75 Essa técnica cinematogréfica consiste em retirar a imagern de um plano ¢ passé-la instantaneamente para oulro.
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no transporte, no lazer, nas ruas ou nas manifestages. Isso define um ritmo dentro do espago no qual
pode-se ou ndo estar bem acomodado. A raridade da crianga em alguns filmes tanto traduz as
dificuldades na manutengdo da familia, a baixa qualidade de vida das personagens, a inconveniéncia
da crianga diante de relagdes em conflito, quanto a opgo da mulher moderna dos anos 80 por uma
vida sem filhos. Temos assim, uma sociedade moderna estéril pelas proprias circunsténcias que criou.
Porém, nas cenas em que estas aparecem, nota-se a demarcagéo do grau de pobreza existente nos
espagos sociais’. Pelo seu poder de alcance e influéncia sobre as massas a televisdo ocupa um lugar
de exceléncia nesses espagos sociais. Sem excecdo, ela esta presente em todos os filmes atendendo os
variados gostos. Assim como o radio, a televisdo faz parte da vida das personagens ¢ indica, através
das programagdes apresentadas, hébitos e condicionamentos populares.

O conjunto destas cenografias da cidade aponta varios aspectos das condigbes das classes
populares na vida urbana. De paisagens saturadas pelos edificios, poluigdo, bairros pobres a
composicdes de elementos que indicam as particularidades das personagens em seus diferentes niveis
econdmicos, a construcio cénica geral delineia imagens muito semelhantes entre si. Nao ha abismos
de concepgiio sobre a forma como vivem esses grupos. Em todos os filmes os problemas sdo muito
préximos e interligam a 4rea central com a periférica. Definem os propositos destes cineastas em
mostrar no cotidiano situagdes que criam significados no meio do urbano através dos trajetos
pablicos. E possivel elaborar com eles, imagens que dimensionam personagens numa metropole
repleta de dificuldades contrastantes, mas que nio se consolidam num bloco sélido em razao das
peculiaridades e objetivos de cada diretor. No momento em que a dinimica diversa destes grupos
integra os cenarios, demonstra-s¢ a infinidade de narrativas encontradas para revelar como se
processa a sobrevivéncia nesses espagos sob os olhares especificos dos criadores diante de suas
tematicas.

A periferia nestes filmes aparece como a desordem que precisa ser civilizada. Os problemas de
infra-estrutura delineiam bairros em construgio continua, no rastro de uma metrépole j& consolidada
vista eventualmente ao fundo da imagem como modelo no qual deve-se espelbar. Enquanto a
periferia é o desamparo que esti préximo das classes populares, o centro da metrépole com todos 0s
seus beneficios esti longe de seu alcance. As personagens que percorrem estes dois ambientes

denunciam essas contradigdes em suas atitudes sem, no entanto, consolidarem uma critica eficiente

% Ocorrem nas cenas destes filmes influéncias do cinema italiano que freqiientemente utiliza as criangas como signos para indicar
regides pobres da cidade. Ver: Sorlin. 1985. p. 183.
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capaz de tornar explicitas as necessidades de mudanga desta distribuigio espacial. Em conjunto,
estes espagos possibilitam visualizar em que circunstdncias as personagens desenvolvem suas
histérias. Também ficam mais compreensiveis atitudes e desfechos nos quais todos se movem e se
relacionam. Estes ambientes que abrigam problemas urbanos como tensoes, anseios e alegrias no
campo das relagdes sociais, provocam sempre novas necessidades de sobrevivéncia.

Os quadros elaborados sobre esses grupos de classe popular, situam o espectador em tipos
especificos de localidades urbanas numa época em que mais se expandem as diferengas econdmicas e
sociais do pais. Contudo, eles nfio ficam presos a uma descri¢do dos sofrimentos subalternos, ao
contririo, aproximam-se das personagens para que estas déem vida e sentido aoc espago em que
convivem. Os capitulos seguintes abordam suas vivéncias revelando quem sio essas pessoas, 0 que
sentem e o gue querem para si diante de uma sociedade que lhes reserva poucas oportunidades e
muitos desafios. Considerando esses espagos, poderemos compreender mais claramente as historias

das personagens e suas atitudes.
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I1. OPERARIOS EM CONFLITO

“.. Mas ele desconhecia
Este fato extraordindrio:
Que o operdrio faz a coisa
E a coisa faz o operirio.””

O crescente processo de lutas populares ocorridas nas décadas de 70 e 80 desenvolveu uma
imagem quase herdica da classe operaria, apontada, no periodo, como a unica portadora de potencial
inovador para provocar as transformagdes necessarias ao pais. Entre os progressistas, quem nio fosse
solidario ou ndo tivesse suas atividades aliadas a ela era visto ideologicamente como omisso e nao
trabalbador. Essa “descoberta” do povo é semelhante as discussdes desenvolvidas na Europa entre
roméanticos ¢ ilustrados, nas quais a invocagdo do “povo” se dava no momento em que a burguesia
articulava a exclusdo deste da cultura e se legitimava no poder. Desde entdo, cultura passou a irradiar
os interesses de unificagéo burgueses e as categorias de “povo” e “popular” opuseram-se ao conceito
de “culto”. As manifestagdes populares de agdo politica e cultural antes intrinsecas, tiveram sua
unidade fragmentada e a multiddo passou a ser classificada pela burguesia como “in-culta”. As
divergéncias entre os intelectuais e artistas se acirravam.

 Os rominticos exaltavam o potencial revolucionario popular, o nacionalismo dotado de um
substrato cultural cuja alma estaria no povo, a reagdo politica contra o racionalismo burgués e a
rebelifo estética contra uma arte das elites. Os ilustrados viam a necessidade de libertar o
“populacho” das amarras do passado e adapti-lo & modernidade burguesa e seus valores. Esse € o
contexto que prevalece ¢ assim, a cultura passa a ser privilégio de poucos, além de desvalorizar e
reprimir tudo aquilo que tivesse essa origem. A pratica politica popular perdia dessa maneira seu
sentido, em nome da representatividade burguesa centralizada no Estado. Porém, com os elementos
citados ha pouco, os romanticos construiram um novo imagindrio no qual a cultura comegava a ser
reconhecida como aquilo que vinha do povo. Desvinculando-a do conceito dominante de
“civilizag80” -reconhecia-se- agora sua pluralidade cultural™. Mais adiante, seriam os anarquistas e
marxistas a ocuparem-se desse debate, sendo os primeiros muito influenciados pelos roménticos em

alguns de seus aspectos.

7 Verso extraido do poema “O operério em constrago” de Vinicins de Moraes.
™ Matin-Barbero. 1997. p. 25-27
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Parece-me que no Brasil a partir dos anos 60, ouviu-se um eco dessas discussoes
estabelecendo-se também a exigéncia em edificar novas concepgbes de cultura popular””. Assim,
“nossos roménticos” procuraram edificar suas praticas enfrentando o poder ditatorial e
desenvolvendo novas linguagens por intermédio dos varios movimentos culturais que ainda hoje
repercutem na produgdo artistica nacional. Durante a década de 70, a resisténcia ao regime se
reorganiza aos poucos e entre as classes populares se multiplicam os movimentos reivindicatonos.
Até meados dos anos 80, falar em “classe trabalhadora” ainda era sindnimo da evocagdo desses
contextos unidos 4 militancia politica que se fazia intensa. O decorrer do perfodo diluiu toda essa
efervescéncia. Tempos passados ... nas imagens e lembrancas das obras artisticas ficaram as
interpretagdes dos autores. Em suas histérias sobre a vida, as lutas e os sonhos dessa gente andnima,
uma parte da histéria do pais pdde ser vislumbrada a partir dessa otica. No cinema, as “classes
trabalhadoras” foram vistas pelos cineastas sob diferentes aspectos, dos quais o trabatho encontra-se
no centro das discussdes, mas amplia sua problemética para o campo da familia, dos desejos e dos
direitos desses cidadZos.

Suscitando essas perspectivas sociais, cada diretor desencadeou outras recorrentes, muitas
alias, presentes nas nossas relagdes cotidianas. Os aspectos levantados véo desde as atitudes mais
corriqueiras até aquelas que buscam a libertagio pessoal e coletiva do ser humano. Nesse capitulo,
foram selecionados para anélise, trés filmes onde os operarios sdo as personagens centrais da “classe
trabalhadora”. A exposi¢do discorrerd sobre seu universo, ancorada na temaética do trabalho e nas
implicagdes geradas por ele nos varios acontecimentos do dia a dia. A estrutura tematica das obras
escothidas parte de enfoques diferenciados 1-) “Eles ndo usam black-tie” (greve); 2-) “O homem que
virou suco” (migragio); 3-) “Beijo 2348/ 72” (direitos trabalhistas) - porém, a categoria trabalho,
possibilita comparagBes, na medida em que as personagens ganham espago e desenvolvem novas
tematicas. Estes aspectos representam parte essencial para a percepgo dos valores em jogo e para as
saidas apontadas em cada filme. Da relagfio entre cles e problemas sociais geram-se conflitos que
sustentam as narrativas, expondo a preferéncia dos cineastas pelo confronto de valores que levam a
demancia social e a valorizagio das pessoas comuns. '

Nesse recorte de analise, portanto, buscarei compreender por onde se movem estas questdes

nos filmes. A principio, sera feita uma descrigio da forma como € apresentado o controle e a

M O clima nacionalista de meados dos anos 60, favoreceu inclusive o aparecimento de uma patrulha ideclégica entre os criadores de
esquerda em nome dessa “fidelidade 4 realidade do povo™. Ver. Bemardet. 1967. p. 2627
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exploragio do trabalho. Incluem-se nessa abordagem a imposigdo dos deveres e a luta pelos direitos
sociais. Prosseguindo a analise serdo observados os diferentes perfis pessoais e sociais dos
trabalhadores concretizados nas suas agbes diante das regras instituidas e complementando-se na
maneira como vivem. Por fim procurarei estudar o conflito no intuito de abranger os diversos niveis
de relagdes que provindas do determinante fator trabalho tormam dindmica e continuamente
transformada a vida dos grupos operarios. Serio abordadas como questdes individuais: a visgo de
mundo, o desejo, a lei e a arte. Nas questdes sociais a énfase sera dada para: a consciéncia de classe,

a participagio politica, conflitos culturais ¢ o convivio com 2 let.

11.1. Trabalhar é Preciso

O trabalho se constitui num elemento essencial para a existéncia humana. Através dele se
transforma a natureza, modificam-se padrdes, aperfeigoam-se e desenvolvem-se novas tecnologias.
Garante-se, assim, a preservagio de nossa espécie, muitas vezes em detrimento de outras. Por ele
pessoas descobrem suas potencialidades e habilidades, se distinguem socialmente, exploram ou s30
exploradas, criam direitos, deveres e lutam para garanti-los. Com ele se escraviza, se tortura, se
enriquece ¢ se empobrece. Ganha-se notoriedade ou anonimato, inauguram-s¢ novas visGes de
mundo, comportamentos, relacionamentos e deixa-se para tras o obsoleto. Sem ele a vida que
criamos morre. No entanto, sem o repensarmos constantemente para readapta-lo as novas
necessidades humanas, ele também pode nos matar, Para que esse processo cruel seja barrado o
trabalhador precisa se reconhecer maior do que seu trabalho, suas tarefas e, principalmente, que 2
maquina antes se desumanize através da especializagdo, como afirma Georges Friedmamn® ao discutir
os efeitos do trabalho fragmentado na vida dos trabalhadores.

Os filmes que serdo discutidos a seguir falam das dimensSes desse elemento que no seu
processo dinfmico influencia tudo o que a ele se vincula. Porém, essa analise ndo trata de qualquer
trabalho. O enfoque sobre estes filmes est4 direcionado para aqueles baseados no modo de produg@o
capitalista. .Um sistema que configura uma produgio de mercadorias voltadas para consumo em
grande escala, com a exploragdo do trabatho alheio para aumentar a mais-valia, a circulagio de
mercadorias e a riqueza do capital'’. Sua multiplicidade de alternativas para se desenvolver nesse

universo produtivo, apoiada na exploragio humana, € apresentada dentro das narrativas dessas obras

¥ Priedmann, 1983, p. 9-10; 23-24; 25-28
B Ver Marx. 1968. cap. LIIL V, X
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em ambientes, regras disciplinares ¢ relagbes sociais bem diferentes entre si. Porém, controle e
repressio sdo os fatores basicos comuns a todas as historias. Eles estabelecem uma série de deveres
que precisam ser garantidos tanto pela lei escrita como pela organizacdo das relagdes sociais.
Entretanto, como deveres, geram direitos - também prescritos em lei - cria-se uma relagdo

conflitante, em lutas individuais e coletivas, pois nem sempre estes so respeitados.

I1. 1.1 Produgdo e controle andam de maos dadas

A agiio dramética de Eles Nédo Usam Black-tie faz um paralelo entre a gravidez de Maria € o
processo de gestagdo e realizagdo de uma greve numa fabrica. A produgfo das mercadorias esta
nesses dois niveis. Em um apresenta-se os produtos sendo fabricados pelos operarios e no outro,
ocorre a geragdo de uma nova mao-de-obra que também vendera sua mercadoria (a forga de
trabalho) futuramente. Essas situagBes desencadeiam crises na classe social e principalmente na
familia. A medida que aumentam os conflitos entre os operarios, surgem divergéncias de Maria ¢
Otavio - um militante sindical - com Tido, pois este ndo apoia a greve. Dentro da familia de Otavio, €
Romana - sua esposa - quem determina outro eixo de agao, controlando as tensdes entre os familiares
¢ fazendo com que as transformagBes inesperadas temham uma administragdo racional minima.
Romana reflete a cotidianidade do bairro no qual a mulher desempenha um papel fundamental e
decisivo de poder, configurado numa “maternidade social”®. Num segundo plano apresenta-se a
familia de Maria, com todos os esteridtipos melodramaticos de um grupo tradicionalmente proletario:
pai desempregado alcoolatra, mée doente.

No campo de agio da greve, Braulio, companheiro ponderado de Otivio, afirma a
inviabilidade da greve; Santini preocupa-se em resolver tudo impulsivamente e Jesuino - amigo de
Tido - compactua com as regras patropais. Esta personagem contrasta com 0S comportamentos das
outras 20 indicar possibilidades de garantia do emprego, além da regra de produtividade. Ele
denuncia liderancas da greve e convence Tido de que esta ¢ a melhor saida para ascender

profissionalmente®™. Os quatro ambientes da produgéo capitalista vistos no capitulo anterior deram o

8 Ao apalisar a emergéncia de uma Cultura de bairro na América Latina, Martin-Barbero abre o conceito de maternidade para o
camposocialnointuitodcmostrarqueobairroéomaqoondeseinstalaumnovopapeldamatemidade. “Nessa cultura, a
‘maternidade é simbolo explicativo e projetive da consciéncia popular da familia. O papel histérico popular tem sentido na
medida em que a familia opera no interior do movimento social, como estrutura de orgamizagdo e molor que estintula a
esperanca’ “. (p. 272-273) apud. RM. Alfaro, La palabra como conquista de la capital, p. 110. Martin-Barbero. 1997. p. 270-
276

# Jdem_ p. 162-163. Segundo a matriz cultural dz estrutura clssica no melodrasa apresentada por Martin-Barbero, os traidores sdo
apresenmdosmﬁgmadoagressm,dopaseguidoruudosedmwmfasdnaaﬁﬁma. Ne filme, temos tapto o modelo do
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painel das circunstincias vividas pelos trabalhadores ¢ compuseram os fatores que os motivam a lutar
por seus direitos no dia a dia ou nos “piquetes”. Em todos, o controle da produgfo aparece diante
dos trabalhadores exigindo deles apenas uma pequena parte de seu conhecimento. Conjuga-se a
escassez do emprego e faz com que as perspectivas pessoais no trabalho ndo ultrapassem a busca
pela sobrevivéncia. Relega-se ao segundo plano o desenvolvimento das capacidades individuais
afastando o trabalhador de sua totalidade criativa®. Por outro lado, na exteriorizagio do trabatho ndo
correspondido, as consciéncias despertam para novas necessidades, como no caso de Maria e sua
amiga apos os acontecimentos da greve.

O trabalho é necessario e contraditério, por isso exige um constante jogo de forgas nos quais
se defrontam patrBes e empregados, vida e morte, desespero e esperanga. No entanto, esse jogo de
forgas se faz de maneira bem desigual. O sistema de controle ao procurar a disciplina das tarefas,
também penetra nas consciéncias dos operarios tornando-os resignados ou indignados. Cabe aos que
convivem nesse processo dar limites a esse dominio. Mas a medida que as insatisfagbes aumentam,
proporcionalmente crescem a exploragio € a repressio. Comegam também a se explicitar os conflitos
de classe ¢ se definem, de acordo com o filme, cada vez mais os lados, ficando impossivel ndo optar
por um deles. A escolha nZo € uma alternativa para 0 momento, mas a uma op¢éo de vida. Por isso
quando Tido assume suas atitudes e nao se arrepende delas, ndo ha mais espaco para ele em sua casa,
nem para o relacionamento com sua namorada. Suas atitudes mostram que ele ja decidiu de que lado
quis ficar, & nfio foi do lado da classe operaria, mesmo porgue ndo possui as afinidades basicas de
alguém com consciéncia de classe para esse grupo. Ao contrario, quando Romana conversa com Tido
no quintal, ja nas cenas finais da histéria, despede-se dele assumindo seu lugar na familia e na sua
classe social, solidaria a0 movimento popular.

J4 afirma Karl Mannheim que a “classe em si” é mais que um estrato e para entendé-la €
preciso compreender também a posigdo social que as pessoas ocupam dentro dela e como a ocupam.
As semelhancas de experiéncia comuns induzem as pessoas a terem sentimentos comuns: “Essas
semelhangas sdo, - por -assim dizer, as oportunidades criadoras das atividades comuns e da
consciéncia de classe (..) Uma classe integrada é a soma de individuos unidos ndo apenas por

essas oportuniidades mas por uma consciéncia de classe. Por consciéncia de classe entendemos a

sedutor na imagem do amigo de Tido, como a policia sendo o agressor. Tifio, oscila ora como porta-voz, ora como vitima destas
duas vertentes.

8 Sobre a discussio da fragmentagdo das tarefas industriais, ver Friedmann, Georges, op. cit, p. 30-35. Isso também pode ser
notado pelo processo de trabalho que desconsidera a inteligéncia do trabalhador, na discusséo de Martins, J. 8. 1996. p. 41-42
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percepgdio da semelhanca das oportunidades socidais, o aparecimento da nogdio da identidade de
interesses, o fortalecimento de um vinculo emocional ligado a semelhanga de experiéncias e de uma
aspiracdo comum com relagdo a um objetivo social comum. Essa aspiragdo comum se baseia na
combinagdo de um ideal com interesses materiais“”. A anslise de E. P. Thompson referenda essas
concepgdes afirmando que “a classe operdria acontece quando alguns homens como resultado de
experiéncias comuns (herdadas ou compatilhadas) sentem ¢ articulam a identidade de seu interesses
entre si e contra outros homens cujos interesses diferem ( e geralmente se opbem dos seus)” *. |

Martin-Barbero segue analisando a afirmagfio de Thompson e interpreta que nessa Gtica,
“classe é uma categoria histdrica, mais que economica. E dizer isso significa romper tanto com 0
modelo estdtico marxista que deriva as classes, sua posicdo e até sua consciéncia mecanicamente
de seu lugar nas relagbes de produgdo, quanto com o de uma sociologia funcionalista que reduz as
classes a uma estratificagdo quantitativa em termos de saldrios, de tivos de trabalho ou niveis de
educagdio. De ambos os lados a tendéncia é pensar as classes como ‘entidades’ ”.* Enfim,
comparando estas afirmagdes com a personagem de Tido percebe-se que ele ndo pertence a classe
social na qual esta inserido e deve procurar aqueles com os quais se identifique. Nio ser4, por assim
dizer, um fato irreversivel. Mas dentro das condigBes dadas, o desligamento familiar € a alternativa
mais sensata a ser feita. Vemos assim, que o controle gerado na fabrica sob a forma da produgio e da
disciplina das horas, vai invadindo gradualmente o cotidiano do trabalhador e desencadeia um
processo social que interfere diretamente em sua vida.

No lar, integrantes da familia ngo conseguem conviver em paz em razio de consciéncias
sociais e politicas diferenciadas, oriundas das proprias contradigdes que este sistema produtivo criou.
Exige-se uma homogeneidade de comportamentos que nfio d4 margem & critica ou a reflexdo e ao
mesmo tempo, geram-se relagbes sociais onde o meio termo ndo ¢ aceito. Maria e Tido personificam
essas imagens. Ela, inicialmente uma moga pacata, passa por um processo crescente de tomada de
consciéncia da sua condi¢io de operaria e mulher explorada, enquanto ele se mantém preso a seus
medos €. valores .pequeno-burgﬁeses.- Sua tinica preocupacio reside em reproduzir a familia nos
padroes tradicionais, estes nio mais aceitos pela namorada. Todos estes aspectos remetem a criticas

como a de Mauricio Segall que vé na construgdo das personagens € nas situages apresentadas no

% Mannheim_ Karl, Sociologia Sistemdtica, SP, Livraria Pioneira edit., 1962. pp.183-185
% E. P. Thompson. 1987. p. 10
¥ Martin-Barbero. , op. cit., p. 102
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filme um cunho maniqueista, principalmente quando comparadas a pega teatral cujas personagens sao
honestas ou desonestas, comunistas ou capitalistas. N4o existe nenhum meio termo em seus perfis.

Além disso, afirma que as informagdes sobre os fatos histéricos da época em que o filme foi
produzido sdo limitadas e nfio tocam em questes importantes ocorridas no periodo®. Ha de fato no
filme um ponto de vista um tanto sectdrio, porém esta critica também foi feita a peca em 1958.
Gianfrancesco Guarnieri refuta este tipo de anélise € comenta sobre a pega tetral: “a peca ndo tem
nada de maniqueista. O pitblico na época é que tinha essa visdo manigueista, as pessoas tinham
que tfomar partido, a platéia se dividia ... ”*. Entendo que a escolha do diretor pelo micleo familiar,
com evidentes contradi¢des e imperfei¢des das personagens, além do teor contraditério das lutas de
classe, explica boa parte desta polémica e deixa esta discussdo em aberto® .

O enfoque de “O homem que virou suco” inclui a arte como elemento que acentua as
dificuidades encontradas para se estabelecer um didlogo entre capital e ser humano. Duas incessantes
buscas percorrem toda a histéria: mostrar a importincia da poesia como trabalho e esclarecer o
equivoco dos sosias. Logo na sua primeira apari¢io ao sair do quarto e descer as escadas do cortico
onde mora, Deraldo encontra com Maria - sua vizinha - que o provoca: “ - Vocé pensa que a vida é
$6 cantar, seu Deraldo ? a vida é dura, é agarrar no batente !”. Ele reivindica a valorizagdo de sua
produgio intelectual, frisada pela analise de Jean-Claude Bernardet”™, como um trabalho efetivo e ndo
um diletantismo. Ele responde: “ - O dona Mariazinha! na sua concepgdo, isto aqui nio é emprego
ndo, ndo é trabalho nio ? ”. Maria argumenta: ” - isso é diversdo seu Deraldo, se o senhor fosse cego
t4 certo, né, mas com uns olhinhos desses tdo vivos seu Deraldo, isso € diversdo homem. Por que nédo
faz igual ao Z¢, meu marido, heim ? que garra no batente desde as 6 horas da manhd e s6 volta a
noite, seu Deraldo, cansado!!” Deraldo conclui: “~ tai, descobri ... vocé vive tdo bem por isso, n¢ ?°
Logo apds, ele discute com o vendedor “Cears” dono do botequim pelo mesmo motivo. Verifica-se
que tanto Maria como Ceara, ndo acreditam que a poesia constitua um trabalho. Criatividade e
produgio para eles ja se consumaram como universos distintos e inconciliaveis.

Outro elemento que cabe ressaltar é a circulagio das mercadorias. Elas fazem parte da
concretizagio da produgdio e esta ambienta-se em locais que privilegiam as dimensdes de uma cidade

que se transforma num enorme conglomerado produtivo. Todos os ambientes da produgdo oprimem

# Segall. 1982, p. 18-26

% Salem 1997. p. 253. Martin-Barbero.1997. p. 102
% 1dem, p.261-262.

%! Bernardet. 1982. p. 48-49
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e em nenhum deles Deraldo fica 3 vontade. Exchiido de varios locais, ele assume o lugar de um
eterno retirante. Toda a narrativa centralizada nesta personagem, mostra que sua luta é sempre
solitaria. Ninguém se revolta ou se solidariza com ele quando algum problema se revela. Ao que tudo
indica, o universo do artista e do migrante por aqueles que vivem na cidade. Segundo o filme, cabe a
ele questionar esse contexto da produgdo que néo respeita o ser humano mesmo que ele esteja
reiteradas vezes deslocado.

Diferente de Eles Ndo Usam Black-tie, as personagens centrais de O Homem que Virou Suco
ndo compactuam com o sistema que os oprime. Mesmo José Severino gue se mostrou sempre servil,
busca num determinado momento destruir o cerne da empresa, como se tentasse aniquilar o proprio
sisterna que o levou a ser submisso e traidor dos companheiros. Deraldo, ao contrario em momento
algum permite ser controlado e por essa razéo vive divergindo com as autoridades. Na construgdo do
edificio, briga com o mestre-de-obras no elevador, na mansdo joga o pote de barro do coronel na
piscina e 20 assistir o audiovisual que discrimina 0 homem comum do sertdo nas obras do metrd,
também se revolta. E esse comportamento de insubordinagio que, segundo o filme, faz 0 poeta
enxergar além. Por isso sua luta permanece sempre individual e sua dimensao poética alcanga aqueles
que se dispdem 2 ouvi-lo. Longe do controle do sistema opressivo do trabalho, além de fazer poesias,
ele é o portador do saber da classe a qual pertence: 1€ e escreve as cartas para os colegas sem
instrugdo escolar. Assume-se desse modo, como o intelectual orginico do sentido gramsciano

Essa importancia dada ao saber intelectual que deve estar conectado & vida do elemento
popular é repetidas vezes apresentada no filme demonstrando uma preocupagio gramsciana sobre o

processo de passagem do saber, compreender e sentir de ambos os grupos - popular ¢ intelectual. O

primeiro grupo “.. ‘senfe’, mas nem sempre compreende ou sabe ...”e o segundo “.. ‘sabe’, mas
nem sempre compreende e, muito menos, ‘sente.’(...) Segundo Gramsci “... O erro intelectual
consiste em acreditar que se possa saber sem compreender e, principalmente, sem sentir e estar
apaixonado (néo so pelo saber em si, mas também pelo objeto do saber) "% Para ele, o intelectual
que ndo incorpora esse “saber” apaixonadamente nao sera capaz de compreender sua realidade e nela
intervir. Mesmo que sua préatica seja cientifica e dialética ela néio se fara politica e historicamente, nio
consolidara 2 conexio entre intelectuais e povo-nagio. Ao que parece é esta a intengdo da

personagem: ser este porta-voz que liga o povo a arte € a0 conhecimento.

% Gobre a formaggio dos intelectuais e suss praticas, ver Gramsei. 1991. p. 7 e 9; esp. p. 11-13
** Gramsei. 1978. p. 139
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Jean-Claude Bernardet™ vé nessa cena uma aspiragdo do cineasta que projeta o intelectual
harmoniosamente integrado no seu meio, como um mediador que tem consciéncia de sua posi¢io e
de sua produgio na sociedade assumindo-se como aquele elemento que garante a relagdo artista-
intelectual/operario. Porém, o autor também lembra que a integragdo nem sempre ¢ pacifica ¢ cita a
passagem em que Deraldo sonha estar vestido de cangaceiro numa grande roda semelhante aquelas
em que vende seus cordéis. Na cena ele ameaga as pessoas com uma peixeira, numa exteriorizagdo da
censura e da agressividade contidas no seu mundo real quando tenta vender suas poesias. Percebo
que este conflito pessoal do artista ao ver uma realidade a ser questionada e sentir 20 mesmo tempo o
preconceito social sobre si, sdo fatos que aprisionam suas possibilidades individuais de interven¢do. A
cena do sonho revela essas projegGes mais essenciais da personagem que a partir do audiovisual
identificou sua gente - e talvez snas origens - porém moldadas a uma logica que procura controlar
sua espontancidade ¢ adapta-la ao modelo de civilizagio da metrépole.

As esferas de dominio estio sempre muito proximas de Deraldo favorecendo a que ele se
defenda ¢ afronte diretamente seus opressores. Contudo, 2 dimens3o do controle e repressdo mais
amplos, sO acontece no momento em que ele busca informagdes sobre José Severino. Através das
entrevistas feitas com varios dos ex-colegas de trabalho de José Severino, Deraldo toma
conhecimento do processo de orgamizagdo da luta sindical ¢ das greves. Também descobre as
estratégias utilizadas por José Severino para deixar de ser um faxineiro e se tornar um torneiro
mecinico. Assim como no filme anterior, esta histéria também ndo redime aqueles que destruiram ou
colocaram obstaculos na organizacio dos trabalhadores. Afinados com o controle capitalista, estas
personagens obtém sua recompensa - José Severino ganhou o desprezo dos colegas, o desemprego ¢
a loucura.

Trabaiho e lei compdem os dois elementos sociais de interagio entre as personagens do Beijo
2348/ 72, articulados em quatro niveis, cuja produgfio é o tema determinante da agdo dramatica: a
empresa, a burocracia dos tribunais, as alegorias e os empregos informais. H4 uma narrativa circular
que comega com a -abertura ¢ um processo e termina com seu arquivamentb. Dos trés filmes em
questfio, este é o que mais faz referéncias 4 questdo da produgdo humana. Ela povoa todos os
instantes da vida dos operarios indo do cotidiano da fabrica, até seus sonhos e devaneios. E
interessante notar que justamente onde parece ndo haver possibilidade de critica ou reflexdo, por se

tratar em tese de um género disposto somente a entreter, aparegam as maiores evidéncias do universo

% Bernardet. 1982. p. 48.
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produtivo. O riso como componente propulsor das agSes, contribui aqui para o exercicio de um olhar
que desvenda os medos e aquilo que se deseja retirar da propria vida, principalmente as disciplinas
que se impdem contra a vontade dos individuos.

O riso ndo é apenas a expressio do divertido, Jesas Martin-Barbero afirma que ele também
representa o desafio a ordem oficial, a ridicularizagio daquilo que causa medo como o poder e a
moral, “.. que é de onde procede a censura mais forte: a inlerior (..} Enquanto a seriedade
equivale ao medo, o prolonga e o projeta, o riso relaciona-se com a liberdade.” No filme, a cada
atitude direcionada a externar regras impositivas, sempre hi uma pegac¢do subjacente numa cena
cOmica. Norival é a prova mais evidente dessa liberdade e do enfrentamento diante do poder ¢ da
moral, mas nio como nos filmes anteriores. Sua conduta é isenta de ideologias, ele apenas tenta viver
a seu modo seus desejos e por isso sofre coergbes sociais que punem seu comportamento. Norival
revela a espomtaneidade, tipica da cultura popular perseguida pelos padroes de uma cultura
racionalizante que vé nessas atitudes uma ameaga a0 poder vigente. O descontrole de seus desejos
desequilibra a coexisténcia metodizada imposta pelo sistema em que vive. Neste filme ha uma
dramaticidade por tras do riso que se aproxima em muito da anilise de Massimo Canevacci™ que
aponta todo o riso como sendo uma defesa ansiosa contra o perigo e o desejo de restaurar a ordem
magica das coisas ou mesmo uma crueldade contra o socialmente fraco. E nesse sentido que ocorre 2
resisténcia comica de Norival as determinagbes do modelo de trabalho instituido.

A disciplina dos tribunais ndo est4 conectada nem com o tempo-producdo cujo referencial € a
medida para regular e controlar a vivéncia das classes populares, nem com estas cujo tempo as vezes
é ciclico. As leis que teoricamente deveriam regular, favorecer e facilitar a vida de todos, ao
contrario, criam uma estrutura que impossibilita fluir livremente tanto a vida de Norival e do préprio
sistema capitalista. As consequiéncias da lentiddo da justica para ele sdo evidenciadas pela narrativa de
seu declinio social levando-o & busca de empregos informais que possam garantir sua sobrevivéncia.
Todas as cenas apresentadas contribuem para a dinimica do processo que alimenta a méquina
produtiva- capitalista. Esta-dinimica estd tdo impregnada na vida de cada um, que invade 0
inconsciente misturando os desejos ndo concretizados com as agdes mecanizadas pelas quais passam

os operarios cotidianamente no exercicio de suas funcdes nas empresas ou fora delas.

9 Martin-Barbero. 1997. p. 95
% Canevacci. 1990, p. 113-123
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E assim que nos sonhos de Norival a empresa compde sempre os cendrios de suas fantasias
ndo resolvidas. A cena onde ele e Catarina se beijam fervorosamente lambuzados de graxa, no patio
da empresa; a danca entre eles transformada num pesadelo quando a voz de Catarina ¢ substituida
pela voz da proprietaria da pensdio” e a seqiiéncia de um balé erdtico entre maquinas apds um
comentario moralista do advogado da empresa, demarcam bem como producio, desejo e leis estao
ligados. Desse modo, percebe-se nas quatro dimensSes produtivas observadas nessa historia que a
relagdo entre lei e trabalho, mediada pela estrutura de produgdo, constrdi tanto a manufatura como a
vida soctal dos individuos.

A tentativa de controle sobre a vida dos operarios ¢ explicita nesse filme. A sirene e sobretudo
o relégio”®desempenham, nesse sentido, desde a entrada no trabalho até os horéarios de descanso uma
funcio central demarcando todas as atividades. Na casa de Claudete sua imagem esta presente por
toda parte em varios modelos. Porém, o fato de todos os relégios no filme serem analogicos ¢ nio
digitais, possibilita a percepgio do movimento diario das horas conservando a idéia do ciclo, sentido
bem diferente dos digitais cujo tempo se restringe a nameros por extenso. Dessa forma, a narrativa
ndo retira do espectador e das personagens a possibilidade de acompanhar a passagem do tempo,
mantendo ainda um certo dominio sobre ele. Um contraponto que define esta diferenciagio sobre o
tempo esta em O Homem que Virou Suco no qual o poder da determinacio das horas fica totalmente
restrito aos pronunciamentos das radios. Os ciclos diarios no entanto, sfo notados pelo tempo da
natureza - noite ¢ dia -, apontando a diferenca entre a logica do tempo do capital e a do ser humano
que ainda conserva sua relagio com o ciclo da natureza, _

O controle no Beijo 2348/ 72 também se faz sob outras formas, como na seqiiéncia em que o
supervisor tenta espionar se existe alguém no banheiro com Catarina. A cena anterior mostrava
Norival tentando bepja-la. Ela nervosa bate na caixa da descarga e sai. Molhado, ele se esconde e
nesse momento, ¢ chefe passa. Este olha por debaixo da porta, mas ¢é flagrado por uma funcionaria

idosa. Para o alivio de Norival, ele desiste™. Estas cenas caracterizam formas de controle

%" Esse recurso sonero matiza diversas imagens dentro do universo onirico de Norival. Hi uma certa confisio - a meu ver
intencional - guando se percebe que algo de estranho esté ocorrendo com a voz de Catarine. Por wm momento fica-se sem saber
se a voz & de umsa bnixa, se ela estd rouca, Deixa-se que a narrativa transcorra dubiamente até se consolidar na imagem do
quatto da pensdio com a proprietéria reclamando.

% Esse dispositivo que aparece 1o século XIV, segundo Le Goff, possibilita a organizagio da temporalidade, unificando os tempos ¢
dando a ele, a partir de entfo, um cardter de valor. Perder tempo passa a ser um pecado grave. Ver: Le Goff. 1983, p. 73. Ainda
sobre a mudanga da nogfio do tempo e da importdncia fondamental desempenhada pelo relégio na légica cepitalista,
transformando inclusive os sentimentos de amor, da morte e penetrando gradualmente ros niveis mais intimos da populagio, ver
também: Thompson. 1989. p. 239-283. esp. p. 239-241 e p. 249-258,

% A idiotice do supervisor faz referéncia aos filmes chaplinianos que sempre ridicularizam a antoridade com tipos atrapalhados,
pouca capacidade de inteleccio, reflexos lentos e atitndes mecanicistas.
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generalizado e estdo sempre vinculadas 2 uma privagio do desejo. O desejo aparece como uma
esséncia que desvirtua o andamento da produgio e por isso deve ser reprimido, seja por lei ou por
vigiléncia.

Disciplina, controle e repressdo se aliam para conter o desejo, mas por inimeras vezes isso
torna-se impossivel. A cena em que o advogado da empresa assedia sexualmente sua secretaria
demonstra esta liberagao, mas convém atentar que ... isso s0 ocorre apos o expediente, onde tudo j €
permitido. A proxima seqiiéncia do tribunal superior do trabalho em Brasilia, se contrapde a esta. La,
o mesmo advogado discursa em defesa da censura do beijo sob o tisco de que este ato possa levar a
empresa a0 caos. Segue-se uma grande desordem entre 05 funcionérios que ocupam o lugar e inclui-
se uma alegoria de casais numa danga erética entre as maquinas. Todas essas cenas atentam para uma
necessidade humana que, diante de tantas regras, se torna incompativel com as relagSes de trabalho.
Durante toda a histéria vemos a insatisfagdo, a recusa das personagens diante das leis € a auséncia de
iniciativa para aglutinar forgas que possibilitern romper com essa estrutura. Porém, individuaimente

sempre encontram Wm meio para extravasar suas vontades.

I1. 1. 2. Poucos direitos, muitos deveres

De acordo com a constituicdo brasileira, todos tém direitos e deveres a cumprir que precisam
ser respeitados em qualquer parte do pais. Néo importando sexo, etnia, crenga ou classe social, a lei €
igual € sem discrimina¢io. No entanto, isso & apenas a lei. Na vida cotidiana as desigualdades sociais
tratam de distinguir os grupos, de confronta-los ¢ de desarmonizar as semelthancas entre os seres
humanos. Os filmes tratados aqui mostram de maneira clara estes desequilbrios colocando o trabalho
como a principal fonte geradora de direitos, deveres € também de suas respectivas contradigges.
Assim, como vimos a pouco, por mais que paregam justos os principios norteadores das leis e
relagdes trabalhistas, eles apresentam na sua esséncia uma logica que privilegia os produtivos,
disciplinados e conformados. Historicamente, ja na Inglaterra do século XVII as leis eram formuladas
no intuito de aprimorar a técnica e dar bom andamento a produgo. Sua agao repressiva era aplicada
2 todos aqueles que por diversas razdes nio se adaptassem a0 modelo da otimizagao fabrit.'®

Rebeldes e insatisfeitos, muito mais diante das injusti¢as do que por irresponsabilidade ou
vadiagem, os operrios passam as €pocas refazendo suas praticas para subverter a lei e garantir sua

sobrevivéncia. Nestes filmes, todas as personagens s30 honestos trabalhadores que ao perceberem os
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desequilibrios entre leis € condi¢do de vida lutam para manter sua dignidade ou apenas sua existéncia.
Ironicamente - por mais corretas que sejam suas condutas - manifestar alguma opinido adversa sobre
0 que lhes € mmposto pela logica do trabalho, caracteriza uma penalidade social. A lei nio garante um
futuro tranqiiilo a ninguém, sobretudo nessas historias ambientadas no periodo do regime militar
(1964-1984), durante o qual o desrespeito da lei para com os cidaddos foi ampliado.

No plano familiar em Eles Ndo Usam Black-tie., logo no inicio da histéria, Maria conta que
esta gravida e Tido propde o noivado. Ha nessa situagio um forte determinante moral unindo
tradigdo e contrato para o cumprimento de deveres religiosos, mesmo considerando que o casamento
se realizaria de qualquer forma em outra época. No entanto, os acontecimentos que cruzam este
projeto vao desvirtuando, as intengdes iniciais. Devido & condigdo de suas vidas, Maria cogita a
hipotese do aborto, imediatamente recusada por Ti%o. A morte de seu pai obriga-os a reformularem
os planos. Por fim a greve, define posigdes que os levam 4 separagio. O confronto entre casamento e
circunstdncias sociais, coloca em xeque a todo instante a viabilidade da instituicdo familiar.
Acrescenta ainda convicgdes morais e religiosas, que também impSem condighes para a2 consumagao
do dever. O componente religioso da fidelidade do casamento define também a consciéncia moral e
politica das personagens. O choque de diferentes visBes conduz as familias a0 rompimento. Perde-se
o direito ao sacramento e 4 instituicdo.

As imagens do trabalho e de seus desdobramentos politicos e sociais, como a repressdo
também no seu carater ideologico, objetivam-se na dimensdo coletiva com a deflagragdo da greve.
Nela, as proprias contradigbes da época sdo exteriorizadas. Na data de produgio deste filme em
1981, o direito de greve era proibido. O AI-5, apesar de ter sido extinto em 1978, ainda mantinha
suas influéncias com a permanéncia da LSN (Lei de Seguranga Nacional). A estrutura dramatica,
mantida pelo continuo jogo de tensdo e repouso, proporciona o clima de instabilidade do periodo
desde a preparagio da greve com a panfletagem em frente de uma igreja catélica até os conflitos na
rua. Os que entram para o trabalho no dia da paralisagio sdo personificados na figura de Tido.
Cinematograficamente -no -campo, seu pai, Braulio e Santini otham para a direita. No contracampo,
Tido passa o portdo de entrada, Otavio chama-o e discutem. No campo, Tido olha para z esquerda e
Otéavio chama-o novamente. Tido olha para tras e reivindica seu direito democrdtico de ser contra a

greve numa ironia, que tudo indica, do proprio diretor em afirmar a falsa democracia.

1% Ver: Bresciani. 1985/1986. p. 14-21.
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Nessa luta entre “esquerda” e “direita” - concretizada pelo olhar da cdmara - os direitos
tornam-se ambiguos e o publico que assiste - ja identificado com os militantes sindicais - é levado a
questionar essa “consciéncia democratica”. Isso se acentua quando Tido larga suas atividades na
fabrica por ser informado que Maria foi agredida e estd no hospital. Ao passar na rua, ele sofre
agressGes de manifestantes e é defendido por Braulio. O discurso dessa personagem afirmando que o
verdadeiro inimigo estd centrado na exploragio do capital, recoloca a questéio do dever e do direito
que permeia as consciéncias. Além do confronto entre operdrio e empresariado, ocorrem
desentendimentos entre operario e operario, ambos resolvidos com o uso da forga policial que acaba
matando Braulio e restabelecendo a ordem da sociedade.

A busca da identidade da a tdnica de O Homem que Virou Suco para a abordagem em
questio. Como conceder direitos a alguém que ndo tem como provar quem ¢ legalmente ? Ainda
mais quando este possui um sésia. Em termos narrativos, José Severino € supostamente a outra face
de Deraldo e vice-versa: individualista, subserviente dos empresarios, introspectivo. Existe enquanto
tem utilidade para a empresa, cumprindo seu dever de trabalhador e delator. O reconhecimento vem
pelos seus servigos ilicitos no prémio de “operario simbolo” e ndo por seu mérito como participante
da categoria. Quando deixa de ser necessario, desaparece mergulhado em sua loucura na periferia da
cidade, perdendo sua identidade e sua cidadania até ser levado por uma ambulincia de um
manicdmio. Deraldo ao contrario inspira-se nas causas sociais para mover sua vida e revolta-se
quando vé sua humanidade usurpada. Jamais s¢ curva & vontade de um opressor. Como procura
mostrar na sua poesia o trabalho que a sociedade espera e esta as recusa, suas alternativas voltam-se
para 2 produtividade valorizada e exigida pelo meio social da metropole.

Por nio possuir documentos, tem suas poesias apreendidas pelo fiscal. Volta para casa a noite
e descobre que esta sendo procurado. A policia intimidando-o € ele n&o conseguindo provar sua
identidade, foge. Da maneira mais violenta possivel, novamente ¢ a policia quem assegura o
cumprimento da lei perante as classes populares. Diante desse panorama, Deraldo comega a buscar
um montante -econdmico -que -regularize sua situagiio percorrendo dois eixos: os trabalhos
humilhantes para ter dinheiro e a poesia que o distingue dos outros trabathadores. Em todas as
atividades fica evidente o descaso com os migrantes, com as classes desfavorecidas ¢ com o artista
popular. Esta tica excludente ndo ¢ inédita. Na Europa do século XVI, uma certa intelligentsia
urbana difundiu um sentimento de vergonha tio agudo diante das classes populares e de seu modo

cultural que elas préprias menosprezavam-se. Preconceituosamente, estes grupos eram associados ao
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infantil, a0 ingénuo politica e culturalmente imaturo. Uma vertente romantica vishumbrava-os 20 '
imediatamente identificavel pela nitidez de seus tragos, reforgada com a imagem de serem uma
resisténcia espontanea do subalterno ao que ¢ hegemdnico, razdes para exclui-los e desvaloriza-
1os™®. Vejo que no filme, Deraldo debate-se contra todas essas visdes cada vez que se vé affontado.

Na construcio do edificio é sempre impedido de se manifestar, motivo que o leva a se
desentender com o mestre-de-obras. Falar, ser ouvido, se expressar, sé no alojamento a noite na
escrita e na leitura das cartas que Deraldo faz com prazer para os colegas. A carta que 1€ descreve a
dura vida no campo, os conflitos dos trabalhadores, a concentragio de terras pelo fazendeiro e
também as preocupagdes com a cidade grande. Estabelece uma ligagio que diferencia muito pouco as
condi¢des de vida no campo, daquelas apresentadas no alojamento. O trabalho na mansdo estende a
visio que a classe burguesa tem sobre os pobres. No momento em que sua patroa manda que ele
retire as botas de seu compadre fazendeiro, a conversa entre eles abstrai os grupos populares do
direito de voz colocando-os como pessoas que devem ser sempre comandadas. A seqiiéncia do
trabalho nas obras do metrd, especialmente a do audiovisual, amplia para a sociedade o esteriétipo
difundido sobre as classes populares e o migrante. O inconformismo e a revolta de Deraldo em todas
estas cenas & inevitavel. Isso faz com que ele se digladie consigo mesmo praticamente durante toda 2
narrativa. Somente quando encontra seu sosia, Deraldo unira a luta por sua arte e pela identidades
conquistando seu direito de existir para a sociedade. As duas sequéncias finais - quando ele esta com
os documentos e o fiscal nio consegue levar seu trabalho e a grande panordmica em travelling que
numa fusdo de imagens leva o espectador da periferia para o emaranhado de edificios em Sdo Paulo -
d3o a dimensdo de direito adquirido, de dever cumprido ainda que luta que nao termine.

No julgamento do processo n.o 2348 do ano de 1972 aberto por Norival em Beijo 2348/ 72,
o desejo esta no cerne da questio que conduz os pareceres sobre a pertinéncia ou ndo do andamento
deste caso juridico. Na fabrica, Claudete - apaixonada por ele - traduz o tipico exemplo da
funcionaria alienada e servil, preocupada apenas em cumprir seus deveres e galgar um posto methor.
Numa conversa em horario de almoco com Catarina, Claudete aconselha a colega a tirar proveito da
paixdo que o supervisor alimenta por ¢la para que ela ascenda socialmente. Catarina abomina 2 idéia
destacando que ¢ uma mulher casada com filhos. Vemos levantados nessa situagdo diversos valores
que vio do compromisso de fidelidade familiar até sua extensdo para O Universo de fidelidade na

fabrica. No entanto, para a conquista de methores condigbes de vida apontam-se alternativas ~ longe

101 \fartin-Barbero. 1997. p. 134-135 e p. 265.
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das lutas coletivas de classe - que se reduzem ao oportunismo de Claudete. Se na fabrica as regras
limitam a ag&o dos trabathadores, na rua a lei simplesmente ignora os direitos elementares do cidadao
vistos pela trajetéria de pauperismo de Norival. O tempo historico de crise a que se refere o filme
também os identifica. A historia se passa no “milagre econdmico” brasileiro dentro de um regime
autoritario que deixava de vez as classes populares 4 margem das informagdes e decisBes politicas do
pais. A contradigdo do crescimento econdmico, subordinando o Brasil aos capitais internacionais, €
denunciada na dificil realidade vivida pela classe trabalhadora com arrochos salariais, fechamento de

sindicatos (no filme eles nio existem) e repressio tanto moral como sexual'”.

IL.2. Trabalkadores, Operdrios, Companheiros

Da década de 70 até meados de 80, a resisténcia 4 ditadura criou entre grupos de diferentes
classes sociais que almejavam mudangas no pais um momento de solidariedade e esperangas inéditos
na nossa historia. Nesse periodo, o impressionante poder de organizacio e luta dos operérios,
particularmente no ABC paulista'®, acabou personificando a imagem de todos os “trabalhadores™ no
pais como simbolos das mudangas ¢ do afrontamento contra o regime militar. Fortalecida pelo
discurso da militancia socialista, a caracterizagio desse grupo associou em sua orbita todos aqueles
ligados diretamente a produgdic material e lucrativa da sociedade moderna. Identificada pelas suas
condigbes de vida precarias - muitas vezes desumanas - ¢ pela continua exploragdo e opressio
capitalista, essa massa trabalhadora aproximava-se em muito da célebre concepgéo marxista'™ de
proletariado.

A abordagem subseqiiente se dedicara 4 aproximagdo mais detalhada desses grupos, através
das imagens construidas pelos cineastas sobre suas vidas € posturas pessoais. Nestes filmes se
misturam diferentes perfis de operarios. A diversidade das classes populares no contexto urbano,
desse modo, pode ser percebida nos comportamentos e relacionamentos configurados pelos autores.
Buscarei evitar uma analise de carater psicologico das personagens. A intengdo aqui € a de observar

suas agdes no desenvolvimento das historias. Para isso serfio integradas, interpretagﬁes sobre as

192 \p introducdio do Toteiro deste filme, ha um brevissimo resumo do contexto social e politico da época feito pelo préprio Walter
Rogério. O controle da sexualidade provindo de todo um processo de “adestramento” da cultura popular visa desvalorizar as
jmagens do corpo € universalizar o principio da obediéncia no pocesso da enculturagdio, 0 mesmo que transformou ¢ tempo
ciclico em Hinear, centrado na produgéio. Ver: Martin-Barbero, 1997. p. 130

1% Yer: Antunes. 1988, p. 147-148 ¢ p. 157-160

104 yer Marx, K. e Engels, F. 1988, Ver também: Engels, F. 1986.
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imagens de suas vivéncias no bairro, na familia, nas diversdes e na intimidade dos aposentos. Dessa

forma acredito poder traduzir nesse estudo os aspectos cotidianos das personagens.

I1. 2. 1. Nossas pessoas comuns

Um primeiro comentario sobre a construgdo das personagens diz respeito ao enfoque que os
diretores deram ao perfil masculino. Nos trés filmes s3o os homens as figuras centrais das historias e
por eles se desencadeiam as agBes. Isto niio significa dizer que as narrativas sejam machistas, pelo
contrario, em Eles Ndo Usam Black-tie, por exemplo, sdo as mulheres que, num processo crescente,
vio dominando a trama e fechando as a¢Ses. Porém, ao que tudo indica, nesse universo do trabalho
ainda se espera dos homens a iniciativa para a agdo, aquele pulso decisério que conduz a sociedade.
Essas situagdes aparecem nos filmes tanto na dificuldade em assumirem os diversos papéis exigidos
socialmente, como pela procura da manutengfo de certos padrdes, sejam eles de género ou de classe
soctal. Com maior ou menor intensidade, estes filmes apresentam esse papel para as personagens
induzindo-as a tomarem sempre novas atitudes. Da resisténcia ou conivéncia com os fatos que
enfrentam, revelam a si mesmas uma sensibilidade progressiva que prescreve desafios inevitaveis e
imprevisivels diante do trabalho.

Eles Nao Usam Black-tie estrutura-se em trés grupos onde ocorre a agdo dramatica. A famiha
de Tido: Otavio, Romana, Tido € Chiquinho, o filho adolescente. A familia de Maria: Maria, seu pai,
sua mie e Bié, o irmdo mais novo. A fabrica: Braulio, Santini, Jesuino ¢ Silene. Otavio é Ajustador
Mecinico, homem trabalhador ¢ excelente profissional. Seus valores pessoais sdo em determimado
momento do filme mlMos por ele mesmo, numa das discussdes com Tido. E uma das liderangas
do sindicato e ja foi preso virias vezes por seu envolvimento na luta pelos direitos dos trabalhadores.
Apesar de achar precipitado o movimento que se processa pela greve, sua consciéncia de classe o
impele & participagdo. Seu principal ressentimento é ver que o filho, Tido, ndo partilha das mesmas
convicgbes que possul. A atribui essa diferenga ao periodo em que o filho morou com os tios,
possivelmente num padrio de vida superior ao dele. Suas atitudes s&o mais emocionais que racionais.
No modelo classico do melodrama, Otavio aproxima-se da figura do protetor ou justiceiro, que €
aquela personagem que no ultimo momento salva a vitima e castiga o traidor. No filme ele aparece

como um homem de idade avangada, ligado i vifima - a personagem Maria - por um possivel
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parentesco que enfim n#o se realiza. Pela generosidade e sensibilidade, ¢ a contraface do #raidor - o
filho Tido - € tem por fungdo desfazer a impostura e os mal-entendidos, restabelecendo a verdade. 103
Em casa, diferente da impulsividade de Otavio, Romana mantém a racionalidade tentando
equilibrar as tensdes familiares, além de possuir poder de decisdo na esfera da vida local. Também
incorpora 2 figura do protetor, utilizando-se até de cartomancia para zelar pela familia. E uma tipica
mée protetora que coloca a familia em primeiro lugar, mas ndo esta alienada dos problemas politicos
que 2 cercam. Mantém-se sempre fiel a Otavio em qualquer ocasifio, inclusive livrando-o da prisio’®.
Tido tem concepgdes diferentes do pai sobre a vida, mas evita tocar em assuntos conflitantes. Seu
comportamento se revela mais pelo medo em assumir as causas sociais que lhe atingem, do que em
fazer campanha contra aquilo que ndo acredita. Assim como o pai, também & responsavel e
trabalhador, contudo seu individualismo diante de sua classe social acaba por prejudicar os colegas
quando delata liderangas e fura a greve. Seu irmdo Chiquinho ¢ um adolescente que aparece num
nivel secundario com atitudes de quem esta em fase de aprendizado social - namora, houve os
discursos do pai, retvindica alguns direitos ingénuos'”’, mas ndo possui grande importincia na trama.
Maria, noiva de Tido, comega 2 historia como uma moga décil que aparentemente aceita
todas as decisdes que ele toma. Sustenta a familia e pretende sair de casa assim que casar, pois néo
suporta as ofensas do pai. O movimento grevista transforma sua postura. A partir do momento em
que decide apoiar a greve ¢ depois entrar no piquete a fim de paralisar a fabrica, passa por um
processo de conscientizagio tanto de classe como de sua condigdo de mulher. Apesar da mudanga ser
exageradamente rapida, € curioso notar cOmo seus rumos serio completamente outros daquele
tradicional de uma mulher operaria que trabalha e que vai se casar para constituir familia'® como
tudo indica no inicio da histéria. Seu pai quando se embriaga 2 ofende, externando todos os
preconceitos que um péi machista pode ter em relacio a uma fila que namora. Apenas num
momento de sanidade ele reconcilia-se com Maria, arranja emprego, mas - cOmo ja vimos - num

assalto € assassinado.

15 yor: Martin-Barbero. 1997. p. 164.

196 A empatia pelas personagens femininas ¢ declarada em Leon Hirzman: “4 na mulher que se refletem mais as mudangas da
saciedade. Ela ¢ a mile que esti na cabega do homem comum ¢ do avtisia. » Entrevista a Denise Assis. 1984.

197 Na pega teatral, Chiquinho possui contornos mais definidos. £ uma mescla do irmdo que mente infmeras vezes para se SeRiir
importante € do pai que luta por seus direitos, reproduzindo alguns lampejos de seus discursos.

%8 Lirzmen conpara 2 vitalidede de Maria com algumas de suas personagens em filmes anteriores: Madalena em Sdo Bernardo;
Zulmira em A Falecida. Porém,enquantoatasformoonsmﬁdasvoltadaspmamorte, Maria representa a vida. Ver. entrevista
a Denise Assis, op. ¢it. e entrevista a Fernando Spencer, Didrio de Pernambuco. 1981



80

A mie de Maria aparece em poucas cenas. Doente, impedida de exercer suas fungGes de
doméstica apesar de suas relutincias, esta personagem indica que estas tarefas também séo feitas pela
filha. Esta mée em sua passividade e dependéncia, € 0 oposto de Romana que tem uma postura ativa.
O irmio Bié, apresentado apenas em duas seqiiéncias, marca dois momentos importantes do ciclo da
vida. Por ser uma crianga é visto como simbolo de inocéncia, porém ao ver a irmé trocando de roupa

I!’

¢ afimar: “- Maria vocé me desculpa, mas vocé t4 ficando muito boa |7, ele quebra essa imagem e
externa seu processo de descobrimento da sensualidade ¢ da vida. Na outra cena, ele fecha o ciclo
quando, no veldrio do pai, colhe os pingos derretidos que caem da vela. Silencioso, num percurso
contrario as gotas, ele sobe com o dedo até a luz encerrando simbolicamente a idéia da existéncia.

As personagens da fabrica sintetizam as faces publicas de Otavio, Tido ¢ Maria. Braulio € ©
amigo pessoal que contribui para suas reflexdes sobre a greve. Tem um certo distanciamento sobre o
contexto e procura sempre discernir aos questdes pessoais das sociais. Assim como Otavio, mesmo
contra a greve, ele acata a decisdo da maioria. Numa das tltimas manifestacdes na rua, acaba sendo
baleado por alguém infitrado no movimento transformando-se num martir na luta pelos direitos do
trabalhador'®. Santini é o oposio de Otavio € Braulio, sectdrio, ndo entende outro caminho sendo a
greve e o confronto com a policia. Tido entrega seu nome 4 empresa como uma das liderancas do
movimento, 0 que aumenta ainda mais seu desejo de tomar atitudes imediatistas buscando resolver
tudo somente pela sua vontade. Em entrevista, Hirszman disse que desmembrou a personagem
Otavio da pega teatral em dois. De um lado o jovem Santini seria a metade do antigo Otavio,
voluntarista e ingénuo que no viveu a repressio do fim dos anos 60 e de outro, o velho Otévio, mais
sabio, que aprenden com a experiéncia dos anos. “E como se o Otavio do filme tivesse atravessado e

10

superado a experiéncia do Otdvio da peca'’””, porém apesar de acentuar a necessidade de se

comprender os fatos histéricos, €le ndo entende as razdes hstoricas do proprio fitho.

U contribui para que Tifo tome decisdes antes impensadas

A influéncia do colega Jesuino
por ele tanto por quesides éticas particulares, como familiares. Este amigo, nfio tem escrupulos ¢

acredita que no meio-operario, a tinica forma de ascender socialmente ¢ de maneira ilicita, como

¥ Brailio representa a moderagfio da Igreja Catélica, que mesmo sendo a ala progressista, nfo parte para extremos. Sua morte foi
inspirada no assassinato do lider cpersric Santo Dias da Silva, lider ligado & Igreja Catdlica progressista, morto por um PM
durante a greve geral de outubro de 1979 em Séo Paulo quando integrava um piquete na porta da fibrica Sylvania. Ver: Ferreira,
P.R. 1986, p. 70

10 rohmson, R. and Stam, Robert. 1984. p. 21.

11 A personagem de Jesuino adquiriv no filme um cardter extemo a familia de Otévio, reforgando a imagem do traidor que niio €
digno de confianga. Na pega teatral ele freqiienta a casa de Tido, & amigo de fodos e decide com ele que atifudes tomardo na
greve. Vejo que essa mudanga de perfil gmmteaoﬁlmenmanmhvaqueamphaaperdadevalmesmomsemlaqmpormem
interesse, além de fortalecer o esteriétipo de que delatores niio possuem escriipulos. .
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trapacear e fazer o jogo do patrdo. Argumentando que os patrdes sdo simpatizantes de Tido, ele
acaba por convencé-lo a denunciar o colega Santini, por quem ambos alimentam grande animosidade.
Esta personagem funciona como um pretexto para agugar o condlito interno pelo qual Tidgo vem
passando. Isso pode ser constatado na cena em que ao falar com sua mae, Tido diz que ndo se
arrepende de nada e que ndo agiu por covardia. Jesuino néo é um companheiro como Silene, que esta
sempre 2o lado d¢ Maria ¢, a exemplo dela, também descobre que a greve € um momento importante
para a conscientizagio da classe trabalhadora. Seu companheirismo com Maria se faz presente em
varias circunstancias, sobretudo na participagio do piquete. Esta amiga ¢ o inverso do amigo de Tido
que desaparece de cena apos a greve ser deflagrada.

A opgio de lutar em favor das proprias causas ou ndo ¢ articulada durante toda a narrativa.
Isto define o perfil das personagens e deixa em andamento a discussdo dos limites de consciéncia
tanto dos “politizados”, quanto dos “alienados”. N&o hi meio termo e deve-se escolher um dos
pblos. Aos invés de “mocinhos” e “bandidos”, contudo, as personagens sfo colocadas muito mats
como resultado das circunstancias e das contradiges da classe em que estio inseridas''”. Este filme
reflete o clima ideolégico da época em que foi produzido. Em meio a greves de metalirgicos na
regido do ABC paulista ¢ um regime militar ainda ativo, ndo havia muitas alternativas para ponderar e
refletir sobre determinadas atitudes. Assim, ou o trabalhador estava comprometido com as causas
populares ou era omisso. A imagem de um italiano (Santini) fazendo referéncia ao esteri6tipo
anarquista, ¢ clara para definir os radicalismos e 0s exageros.

Em O homem que virou suco a dindmica narrativa das personagens esta totalmente voltada
para Deraldo. Poeta popular, confundido com um sésia, ele é falante, corajoso e utiliza-se de sua
poesia para falar de seus sentimentos e denunciar as injusticas da sociedade, principalmente aquelas
que o atingem diretamente. Deraldo destoa dos migrantes em geral que, como ele, vieram tentar a
sorte na cidade grande. Ele 18, escreve e cria com estes instrumentos. Na cidade ndo se espera que ele
- um nordestino como tantos outros - possa reivindicar seus direitos nos mesmos termos de igualdade
que os cidaddos nascidos em Sao Paulo. E exatamente por nio ser ouvido que ele se revolta. Dele so
s30 esperadas atitudes estranhas aos padrdes cosmopolitas. Mas seu trabalho intelectual subverte as

expectativas e revela sua forga.

U2 Hirzman preociipou-se com nfo idealizar a classe operftia, por isso 00 a apresenta como um monolito unificado: “Nos temos
gue mostrar suas contradigéies, a complexidade de wm momento no qual esté-se redescobrindo sua heramga historica e sua
conscitneia. Qualquer idealizagdo radical destruiria a possibilidade de identificagdo popular com o filme”. Johnson, R. and
Stam, R. 1984, p. 23.
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A apropriagio de sua identidade acontece no encontro com o sésia € acena no final da
historia para a abertura de caminhos na cidade. Sua dimens#o artistica firma-o como poeta em defesa
de sua gente. Os varios poemas apresentados vdo desde criticas as mesquinharias humanas até
aqueles que se utilizam de seu pequeno poder para dominar os subordinados no trabalho. Também
elogia 0 companheirismo dos colegas e os que acreditam nos proprios sonhos. As outras personagens
gravitando a seu redor transformam-se em temas que ele percorre como a um hero6i mitolégico que
passa por vérias provagdes para cumprir sua missao. Assim, Deraldo defronta-se com varios tipos de
poder, conhece as condigdes de vida da populagio. Deixa claro dessa forma, que o artista que fala de
seu povo deve conhecer bem sua realidade para dela retirar sua poesia.

O artista construido na historia tem um compromisso com sua classe € tem claro que pertence
a ela. Por isso cabe a ele contribuir para a tomada de consciéncia de seus membros. Os inimeros
conflitos de Deraldo buscando na narrativa sua afirmacio e negando a identidade de José Severino,
representam uma forma simbélica de garantir sua construgfo individual e social. Parece-me que ha
uma reflexiioc do proprio diretor em legitimar seu papel e sua escolha através dessa personagem,
como um alter-ego para suas crengas e convicgdes pessoars. Deraldo € um brasileiro que ac ver seu
trabalho confiscado, se dilui no meio da “massa” populacional. A cena em contra-plongée ao olhar
para o horizonte no viaduto do cha, ao apresentar a bandeira do Brasil 20 fundo, demarca sua perda
de cidadania, sem trabalho € sem documentos. Porém ele esta em primeiro plano destacando-se dos
demais que passam. Mostra-se assim, sua importéncia como representante da classe popular. O final
da historia fecha essa narrativa, quando a personagem vende novamente suas poesias. Ao apresentar
todos os documentos, a bandeira do Brasil esta ao fundo. Na periferia, ele vé José Severino sendo
levado pela ambulédncia que some no horizonte. Assim, o cidaddo prevalece e vence.

Jean-Clande Bernardet'” observa a importincia de este ser um filme de sdsia. O encontro
entre © poeta e o operario, demonstra a impossibilidade de um contato entre eles, por suas
disparidades ideolégicas e pela loucura de José Severino. Porém, eles sdo partes de uma mesma
pessoa.  Ha -entre -eles uma -identidade regional, mas uma distincia radical de atitudes. A busca de
Deraldo termina enfim num desencontro. O fato de Deraldo ndo iniciar a busca de José Severino t&o
logo se perceba a semelhanga entre eles, revela uma fuga angustiada do poeta num longo trajeto
solitario sé resolvido quando este decide encontrar o duplo de si préprio. No entanto, com esta outra

face sobre a qual escrevera, Deraldo sd conseguira estabelecer com ele uma relagdo artistica. Ele nio

13 Bernardet. 1982. p. 46-47.
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incorpora o operario que é seu oposto: traidor, odiado pelos operirios militantes. Deraldo ¢ um
artista da palavra, José Severino ndo fala nunca. Bernardet acredita que Jodo Batista de Andrade,
colocou nesse trabathador a imagem daquele operario mais oprimido, tanto que chega ao ponto de
defender a ideologia do patronato e depois enlouquecer. Deraldo carrega esse outro lado como uma
cruz. Para libertar-se e poder realizar sua fungfo de intelectual popular, ele precisa entdo esclarecer a
situacdo.

Bemardet distingue esta personagem intelectual, daquelas encontradas no Cinema Novo da
década de 60. Deraldo diferencia-se por ser um intelectual do povo, integrado no meio social de que
¢ para que fala. Entretanto, por nio possuir especializagio nenhuma nos campos de produgdo
exigidos na cidade, ndo se fixa em nenhum deles, o que lhe di uma grande mobilidade para circular
nas vérias esferas sociais. Nesse sentido ele aproxima-se de muitas personagens do Cinema Novo “...
e sua diferenciacdio em relacdio aos operdrios lembra a posicdo ambigua que ocupava a personagem
principal de A _queda (Nelson Xavier, Ruy Guerra).” % O fenémeno da identificagio/ ndo-
identificagio permite 4 personagem trazer sobre si a dor ¢ a revolta do operariado manifestada
individualmente em especial, na metafora em que ele caminha sozinho num corredor de tabuas que
feva ao refeitorio da construgio do metrd, lembrando os corredores de fazendas por onde passa o
gado para o abate.

“José Dumont tem gestos lentos e interiorizados que criam uma expectativa, algo parece
estar para acontecer, mas o espectador nio sabe o qué. Lentamente, Dumont vai esfregando o
ombro contra uma tabua, e repete o gesto obsessivamente, com for¢a cada vez maior. Ele virou
boi.(...) Os bois batem e se esfregam nas tdbuas. Uma maneira densa de expressar a soliddo, a
revolta e a impoténcia, de sintetizar a origem rural do operariado oprimido na cidade, de renovar a
radicional metdfora que de Greve (Eisenstein) a A Quedn compara o operariado ao gado
exterminado.”® Segundo o autor, esta ambigiiidade de estar dentro e fora deste grupo, faz de
Deraldo um mediador entre o cineasta ¢ o operariado, para ¢ qual o filme foi produzido. Ele € a
projesao do intelectual realizador cuja convicgdo consiste em levar aos operirios a conscientizagdo
de sua realidade. '

No Beijo 2348/ 72 as leis que constréem a comédia, ao invés de facilitarem as vidas das

personagens acabam prejudicando e obstruindo-as. Pautado na exclusio social, o filme narra o

U4 1dem. p. 47.
5 Thid. p. 47-48.
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cotidiano de pessoas que se véem lentamente obrigadas a modificar suas atitudes, no filme.. A
histéria se passa no periodo em que o “milagre econdmico” ou “milagre brasileiro” da sinais de sua
faléncia, ampliando o processo de desigualdades e miséria no pais. O tom cémico que percorre toda a
historia, lembra as chanchadas dos anos 50 e em varias passagens, Norival caracteriza referéncias a
personagem Carlitos de Charles Chaplin. S3o as circunstincias de declinio no seu padrio de vida e as
constantes oscilagbes de ambiente nos quais ele freqlienta os elementos que actonam a dindmica € a
comicidade dos fatos revelando cada vez mais a condi¢@io de ndo-cidadania da personagem. N&o ha
um instante que indique expanséo de perspectivas. Consegue um emprego e perde, mora num quarto
de pensdo e perde, arranja um amor proibido e perde. Todos 0s momentos de sua vida sdo marcados
pelas portas fechadas. A unica coisa que ganha € sua causa na agio trabalhista. Com uma trajetoria

destas, a conclusfio mais 6bvia a se chegar seria que esse filme se encaixa melhor num drama. Porém,

11141 bbEE

¢ exatamente a figura tradicional do ““clown””, encarnada por Norival, que quebra a tragédia e a
transforma num mstrumento do riso através de acontecimentos inusitados do seu cotidiano.

No filme héd uma continuidade e uma ruptura no tipo classico da personagem cOmica.
Enquanto continuidade, Norival incorpora 0 modelo do vagabundo sempre envolvido em encrencas e
afrontando o poder instituido. Quando beija Catarina, ele quebra regras do trabalho que proibem
qualquer atitude que ndio vise a produtividade na empresa. Ao mesmo tempo, ocorre ai uma ruptura
com o modelo cléssico, pois como demonstra Edgar Morin''®, o her6i comico é um inocente sexual e
o que vemos durante a narrativa, a0 contrario, ¢ uma personagem inteiramente sensual. Norival beija
Catarina e tem uma relagdo sexual com Claudete. Esse rompimento com a narrativa classica tem sido
comum na comédia brasileira, como afirma José Mario Ortiz Ramos'"” ao analisar os filmes dos
“Trapalhfes”. Sem a intensidade do filme em questdo, as obras mostram que “Didi” - também um
tipo inspirado em Carlitos - a0 apaixonar-se e ficar sem a heroina, sempre leva uma compensacio.
Fato inadmissivel na tradi¢do do heréi c6mico marcado para viver na soliddo, sem vinculos afetivos.

Norival niio se adapta a vida do operario, porque sua liberdade de aventureiro impede seu
enquadramento. Ele serd nesse sentido o tipico “idiota”, nos termos descritos por Morin
representando 0§ anseios burgueses tanto positivos como negativos (liberdade-opressdo). Ele € o
anti-her6i, a corporificagio do palhago presente na estrutura do melodrama'® que perpassa toda a

narrativa do filme, porém fundido na comédia centralizada em sua figura. Sem ele teriamos um tipico

118 Morin. 1989. p. 143 e p. 146.
17 Ramos, J. M. 1995. p. 164-165.
Y% Martin-Barbero. 1997. p. 165
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drama onde personagens centrais passariam apenas por tristezas irremedidveis: Catarina seria a
mulher frustrada e desvalorizada pelo marido e Claudete uma operéria bajuladora que se casaria pelo
dinheiro. Ao mesmo tempo em que Norival se apresenta como este anti-herdi, também assume as
novas aparéncias do heroi'® em tom humoristico. Ele tenta salvar Catarina do marido opressor
quando sonda sua casa, no entanto, ¢ expulso do bairro ao entrar num bar encontrando-o. Representa
a protegdo sob a roupa do gorila, mas se vé impotente sem poder realizar seus desejos diante da
familia de sua amada.

Claudete e Catarina constituem duas mutheres com perspectivas diferentes de vida, tendo em
comum apenas a paixdo pelo mesmo homem. Claudete, moga interiorana, comunicativa e ousada,
tem sonhos de melhorar de cargo na empresa. Essa personagem é uma extensdo comica de Norival.
Apaixona-se por ele logo no inicio da historia e indica um emprego na fabrica onde trabalha. Espera
com isso ver correspondidas suas expectativas. No entanto, Norival se apaixona por Catarina, sua
amiga de segdo. Um dia Claudete vé o casal se beijar. Decepcionada ¢ movida pelo ciume, os
denuncia ao chefe provocando suas demissoes. Numa audiéncia como testemunha ainda narra o fato,
consumando sua vinganca em tom de ingenuidade. Casa-se com o chefe, para de trabalhar e
transforma-se numa dona de casa tipica. Catarina a principio parece mais ponderada. Casada, com
dois fithos, tenta evitar o envolvimento com Norival, mas néo resiste. E bonita, calma e cobigada por
todos na empresa, inclusive pelo chefe que depois casa-se com Claudete. Ao perder o emprego, nao
procura seus direitos por razbes morais e pede para que Norival nio destrua mais sua vida. Na
familia, assim como Claudete, transforma-se numa dona de casa frastrada, importunada por um
marido machista.

As personagens secundarias iniciam e terminam seus papéis congéladas em fungdes que lhes
parecem ser designadas eternamente, compondo a imagem de um quadro que garante O bom
funcionamento das estruturas sociais. Contraditoriamente, movimenta-se o que atrapalha a vida das
personagens: a lei quase imével, personificada no processo sobre 0 “beijo”, absolve Norival. Aqui, a
a justica faz da lei-uma outra personagem. No plano ideolégico esta possui poder de mobilidade
espacial, podendo percorrer e se estender até onde for necessario, prejudicando a vida dos
envolvidos. As personagens que a representam nos tribunais séo frias, sem expressdo e extremamente
técnicas. Apenas o advogado que defende a causa da empresa possui uma certa maleabilidade. Ainda

assim, seus discursos se detém exclusivamente a0 processo judicial. O amigo da fibrica onde Norival

19 Ramos, JM. O. 1995. p.170
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trabalha € uma personagem secundéria que ilustra a passividade operaria cotidiana. Descontraido,
também interessado em Catarina, sem no entanto corteja-la, ele aparece nos momentos de descanso
com Norival e transmite informagdes sobre as mulheres que conheceram na fabrica. As demais
personagens ilustram as tantas situacGes em que Norival se vé colocado antes e apds perder o
emprego: O supervisor controlador, a dona da pensdo, os colegas grosseiros do quarto, o
“lanterninha” que o expulsa do cinema, a prostituta Carmem, que dan¢a com ele na rua, o fotdgrafo
no parque de diversdes.

Como ja indicado, neste filme todas as personagens populares, operarios ou ndo, possuem um
grau de despolitizagdo muito grande, situa¢do bem distinta da encontrada em Eles Ndo Usam Black-

tie . Sdo alienadas no sentido marxista’®’

do termo e por isso ndo lutam por seus direitos. Ao que
tudo indica, ndo € objetivo do filme colocar isso em questdo. A fnica “luta” por direitos que ocorre €
a de Norival e € individual. Isso reflete o clima politico do final dos anos 80 - época da produgio
desta obra - onde a efervescéncia operaria se dilui em decorréncia da organizagdo de varios
movimentos sociais que desde meados dos anos 70 se organizavam e do restabelecimento das
instdncias democriticas oficiais. A abertura politica veio a fortalecé-las: movimentos populares
reivindicatorios, centrais trabalhadoras ¢ a formagio de novos partidos politicos'". Por outro lado, o
filme também reflete o periodo a que se refere esta historia, época em que a sociedade civil estava
impedida de expor suas vontades. A autonomia dava-se apenas entre os representantes do Estado -
juizes e tribunais. A trajetoria de Norival nesse contexto, sintetiza o quadro dramatico da condigéo
dos operarios nos anos 70 ¢ seu desdobramento nos anos 80, s6 amenizada pela construgio comica

da personagem.

II. 2.2. Vivendo como ninguém quer

Como o interesse aqui ¢ analisar a vivéncia dos operarios e considerando-se que as
personagens j& foram delineadas individualmente ha pouco, cabe entender agora como se relacionam

¢ como conduzem seu dia a dia nos percursos dentro da metrpole. Apesar de em Eles Ndo usam

12 Nia concepgiio mearxista, todo o trabalhador que nfio se reconhece no trabatho objetivado, fruto do desenvolvimento das forgas
produtivas na sociedade, através da mercadoria e que ao contrério, cada vez menos se encontra como um ser criador dentro das
transformagdes que realiza na sociedade capitalista, & um alienado.

2 Com a decretagdo do Al-2 em 1965, os partidos até entiio existentes foram proibides. Em seu lugar passaram a existir apenas
duas alas: o MDB (a oposigéio) e a ARENA (de regime) que funcionavam como fachada democrética 4 ditadura militar. Apesar
da forte repressio, houve um aumento da oposigio. A expansfio das pressSes populares provocaram a “distensio lenta e gradual”
do governo Geisel, & anistia politica e finalmente a abertura politica do governo Figueiredo em 1979 que promulgou a nova Lei
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Black-tie a fabrica representar o captador das agdes draméticas, provocando atitudes e conflitos nas
personagens, grande parte das seqiiéncias desenvolve-se fora de seu ternitério. Estas concentram-se
mais na familia e/ou no bairro. Essa opgdo do diretor em mergulhar no universo doméstico, faz com
que toda a atengiio seja voltada para a rotina que poderia ser a de qualquer cidaddo comum. A

* nesta obra ocomre quando sdo despertados valores vitais para a

projegio de identificagBes'
sociabilidade como a compaixio, a solidariedade e o senso de justica. Independentemente das
ideologias de cada espectador, o que ¢ apresentado na histéria busca resgatar esses valores utilizando
como veiculo a familia e as relagSes de amizade. Desde o inicio abertura do filme 2 vida familiar ja ¢
destacada.

Percorrendo vitrines de lojas, Maria vé roupas de criangas, o que nos remete & sua gravidez,
anunciada na casa de Tifio na seqiéncia seguinte. Este valor delegado a familia sustenta toda a
narrativa'®. De um lado, sera em nome de um futuro familiar mais estivel para seu filho que Tido
prejudicara os companheiros na greve, supondo que nessas condigBes Maria ndo o rejeite. De outro,
Otévio encara sua consciéncia de classe como continuidade de sua confianca na harmonia e igualdade
da familiz. Quando as coisas comegam a ir mal em casa, instaura-se um impasse que culmina na
quebra da convivéncia.

Romana e Otavio mantém uma grande relagio de amor e fidelidade. A noite, numa cena onde
estdo deitados na cama e ele diz ja saber da gravidez de Maria, ela briga de brincadeira reclamando
que nunca escondeu nada dele. Riem e iniciam um romance, Braulio bate & porta para avisar da
deflagragio da greve. Esse é um outro aspecto retratado na histéria desses trabalbadores: os
momentos de calmaria e de prazer ou s3o curtos ou sfo interrompidos abruptamente. A privacidade ¢
pequena ¢ conserva-se sempre aquele estado de vigilia na iminéncia de alguma surpresa. O momento
do descanso ¢ quase inexistente. Mesmo no passeio de Tido e Maria no parque, 2 discussdo na hora
do piquenique ¢é sobre o casamento ¢ sobre direitos trabalhistas. A relagdo intima se faz de maneira

trangiila, mas ainda ai Maria adverte: “- aproveita agora por que depois, 6h ... “ (faz uma grande

orginica dos partidos, acabando com a ARENA e o MDB, possibilitando o surgimento de novos partides. Na época: FDS, PTB,
PP, FMDB, FT e PDT.

12 Ver novamente : Morin, Edgar (O cinema ou ..,), op. cit., cap. IV. Vejo que da forma como esse fitme foi construido inclui-se
essa dinAmica com a imagem numa projegdo ideolégica que induz o especiador a uma identificagfio ligada 4 solidariedade
homsana, mesmo que este ndo partilie das mesmas comvicgGes politicas dos seus criadores, Especificamente sobre este
comentario € a “participago estética” ver também : Morin, 1975. cap. VIL esp. p. 71. :

12 Hirzman concentrou suas atengdes na familia por acreditar que todos os males sociais passam por ela. “eles sdo inter-
relacionados no sentido de que a famifia possa ter uma base para wma resisténcia popular - consciéncia politica, partidos
organizados, religiio e mesmo festivais {...) Nesse sentido, Black-tie é paralelo ao trabalho que usa a familia como uma base
para discutir as relag@es sociais dos individuos ", Ver: Johnson, R.; Stam, R. 1984. p..21
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bochecha e um gesto de inchamento da barriga). As cenas nos botequins também possuem essa
construgio narrativa de pouco descanso € muita tensdo.

A marginalidade € algo muito presente nesse universo, assim como a arbitrariedade policial na
periferia que cala a voz dos moradores e que se auto-denomina “a lei”, controlando a vida das
pessoas comuns. Também presente é a religiosidade, principalmente ligada a Igreja Catolica,
instituigio cujos membros - em especial aqueles afinados com a teologia da libertagao - desde fins
dos anos 60 até meados da década de 80 participaram ativamente das lutas populares. A cena em que
Otavio ¢ Braulio distribuem panfletos sobre a greve em frente da igreja ¢ depois entram para
despistar da policia, alude 4 cidade de Sdo Bernardo na regido do grande ABC, onde os operarios
chegaram a fazer assembléias dentro da igreja matriz devido & interveng@o que havia ocorrido no
sindicato. A crenga em poderes transcendentes também se estende para outros territdrios misticos :
Romana 1é cartas para saber o futuro dos familiares no movimento grevista. Ha portanto, uma certa
aura que - de certa forma - sacraliza o movimento do trabalhador como justo, se ndo pela lei dos
homens, pela lei divina. Ha uma vivéncia implicita mediada pela fé e pela cultura popular.

As poucas cenas abordando a produgdo nao mostram personagens insatisfeitos, no entanto os
horarios de entrada e de almogo acirram as posigdes. Vemos gue a categoria ndo ¢ homogénea ¢ que
existem divergéncias quanto a forma de condugio do movimento. As tendéncias vdo desde os mais
sectarios até os que vivem pensando em se auto promover e prejudicar a organizagdo da classe,
fazendo o jogo dos empresarios. Esse aspecto € importante, pois demonstra como historicamente tem
existido uma grande dificuldade em unir a classe operéria, mesmo em momentos em que se acredita
nela como forga renovadora do pais. A época de realizagio do filme, as questdes sobre a greve
abordadas pelo mesmo, foram as que causaram maiores polémicas, gerando criticas de varios setores.
Um debate promovido pelo DCE da PUC-SP ¢ pelo Sindicato dos Artistas ¢ Técnicos de S3o Paulo,
reunindo alguns sindicalistas e artistas, retratou bem as divergéncias. Entre os presentes Luis Inacio
Lula da Silva, a época presidente do Sindicato dos Metalirgicos de Sao Bernardo do Campo, julgou
a apresentagio da-greve no filme como portadora de um papel negativo.'>*

Temos nessa historia, um quadro de trabathadores divididos em de um lado “os
companheiros” - firmados na amizade e na solidariedade - ¢ de outro, “os traidores” - debrugados
sobre o individualismo e naz manutengio da ordem ( familia, estrutura produtiva, tradi¢do) porém,

124 yer o resumo das opinides dos participantes, ver: Lessa. 1981. Ver também a repercusséio entre deputados - Jomnal O Estado de
Sdo Panlo - 1981. p. 20.
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sem muita rigidez. A disputa no filme ¢ moderada, mas num momento mais extremado os caminhos
se dividem, os 4nimos se acirram e tudo toma uma defini¢io inesperada. Para “os companheiros”, 2
classe esta acima dos anseios pessoais chegando ao ponto de Maria ndo querer mais casar-se com
Tido e se dispor a assumir o filho como apenas seu - o afeto desaparece. Para Tido que afirma ter
tomado certas atitudes pensando na futura familia, nfio hi motivo para arrependimento, sua
consciéneia € outra - julgada por Otavio como: “voltada para a ‘ponta do dedo do pé’ ”. Na luta
pela sobrevivéncia, as leituras podem ser feitas de diferentes dngulos. Nesse filme, esta se encontra na
defesa da dignidade do trabalbador: quem pensa na familia, pensa em sua classe. Quem a nega , nega
a si proprio e 20s que ama, por isso acaba sem espaco nesse lugar, como Tido.

Em O Homem que Virou Suco, os aspectos econdmicos e sociais de Deraldo, sdo percebidos
nas casas e nos empregos, numa multiplicidade de ambientes que define um legue de situagtes vividas
pela populagio urbana de baixa renda. A policia que destréi o barraco 3 noite reafirma, como em Eles
Néo Usam Black-tie, sua impunidade e seu livre arbitrio sobre a periferia, num agir rotineiro que nao
visa proteger, mas intimidar a populagiio. A sequiéncia seguinte reforga esse dado em cenas noturnas
de busca policial na escuriddo do bairro sem luz elétrica, ituminando com holofotes os rostos sofridos
dos moradores - adultos e criangas - com tragos nordestinos, olhares assustados e expressdes
consternadas. As noites mo alojamento revelam o analfabetismo dos operarios da obra e o
compromisso do intelectual orgénico que deve estar a servigo de sua classe, personificados na figura
solidaria de Deraldo lendo e escrevendo para todos'. A leitura da carta da noiva de um deles
sintetiza bem os sonhos, as projecdes ¢ a vontade de vencer daqueles que chegam na cidade grande
para tentar a sorte. Cenas comparando os tipos de relacionamento entre ricos © pobres, revelam a
existéncia ou auséncia de solidariedade, além do grau de contraste de certas situag®es como a tosa do
pélo de clies de luxo, seguida por uma cena de criancas numa favela.

Obviamente as situagdes apresentadas buscam sensibilizar o espectador com 0s contrastes,
mas sabemos que s30 tipos ideais', no sentido weberiano do termo e também imagens de uma visdo

de marxismo-simplista-pare- evidenciar o conflito ¢ a desigualdade de classes sociais no meio urbanas.

125 Yejo nesta fungio exercida por Deraldo, um prolongamento do seu papel de pocta de literatura de cordel cujas origens remetem
4 cultura oral que deveria ser lida em voz alta e coletivamente. Essa literatura ¢ a mediago entre as linguagens (culta e popular)
¢ uma ponte enire o oral ¢ o escrito. Ver: Martin-Barbero. 1997. p. 143-146.

126 ) o Weber desenvolveu uma construgo tedrica para analisar a sociedade, na qual as agbes dos agentes sociais sdo mediadas
por “tipos ideais”, Para cada sitnagéio deve-se construir um tipo com atributos méximos de valor em relagdo ao objeto que se esti
analisando. Para sabermos se ocorre maior on menor semelhanca desie com o “tipo ideal”, deve-se aproxima-los e compara-los.
Assim_ torna-se possivel com a observagéo, discernir sobre quais pressupostos se baseia a agiio social, compreendendo-se quando
esta pode ser mantida ou deve ser modificada na sociedade. Vejo que nestas cenas de diferentes universos sociais, o filme coloca
a questiio de dois tipos ideais: justica € desigualdade. Ver: Weber. 1951. p. 79-127. .
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As obras no metrd definem, desde o momento da apresentacio dos funciondrios até a saida de
Deraldo sob agressdo fisica, o preconceito contra os migrantes. Sfo apresentados como pessoas
culturalmente instintivas, sem valores morais ou civilizados. O audiovisual apresentado aos operarios
mostra através de uma pequena historia, as dificuldades de integragéo de alguém que vem do sertdo e
as conseqiiéncias para aqueles que ndo tém capacidade de adaptagdo aos padrdes cosmopolitas. A
analise de Jesis Martin-Barbero avalia que diante do urbano popular a tendéncia mais freqiiente é
negar sua existéncia cultural. “Trata-se de um mito tdo forte que falar em popular automaticamente
evoca o rural, o camponés. E seus tracos de identificagdio: o natural e simples, o que seria o
irremediavelmente perdido ou superado na cidade, entendida como o lugar do artificial e do
complexo. E se acrescentarmos a essa visdo a concepgdo fatalista com que hoje se encara a
homogeneizagdio promovida pela industria cultural, dizer urbano é falar o anténimo do popular.”?

O autor ainda lembra que essa visdo - tanto da esquerda como da direita - mantém forte
vinculagdo com aquela intelligentsia que identificava no popular, o infantil , ingénuo, cultural e
politicamente imaturo. Assim, vemos que as reagdes de Deraldo diante da projegio do audiovisual e
sua performance na cena seguinte imitando o gado no matadouro, refletem a compreensdo e o
sentimento que ele capta, em resposta a0 tratamento que recebe na obra. Seu protesto contra a
qualidade da comida encerra um ciclo de atitudes interpretadas ¢ punidas dentro de uma logica que
v€ 0s operarios nos moldes de analise vistos acima. A suposta “alteridade cultural” ¢ as condigSes do
trabalhador levam ao desmerecimento deste pelos demais, atingindo o limite da agresso fisica.

No filme, os cidaddos metropolitanos querem ver destes migrantes, apenas sua domesticagéo.
Isso ¢ reafirmado quando mais uma vez perdido na multido e imolado como um cordeiro, Deraldo
cai na calgada ¢ elevado para um albergue de indigentes para ser tratado. Ali temos mais um quadro
deploravel da situagdo a que chegam os seres humanos em S#o Paulo. Apresenta-se tanto o trabalho
assistencial, como o oportunismo dos mantenedores que se utilizam da imagem da miséria humana,
para promoverem as instituigbes ou a si mesmos - no fitme, uma condessa. A imprensa
sensacionalista que identifica Deraldo como Severino é um poder negativo, que a0 pensar somente na
noticia como produto para venda, acaba por prejudicar as classes desfavorecidas. Diante desta, o
cineasta se encarrega de mostrar o verdadeiro jornalismo dispondo de Deraido para saber da vida de

seu sosia.

177 Martin-Barbero. 1997, p. 265
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A narrativa circular do filme leva Deraldo a reencontrar sua ex-vizinha Maria, agora se
prostituindo nas ruas, apos perder o marido que voltou para o Rio Grande do Norte. Na visita ao
cortigo, envolvem-se sexualmente e “Ceara” invade o quarto. Agressdes e insultos revelam todo o
desencanto da personagem com a situagio que vive. O extremo da agdo dramatica mostra
cinematograficamente o embrutecimento desses migrantes, moradores da periferia, que em face das
proprias condi¢bes subumanas de vida, acabam se desentendendo entre si - os trés sdo nordestinos.
Ao despedirem-se, Maria entrega a Deraldo varias poesias que ele havia escrito e algumas roupas. Na
cena seguinte, munido com seus cordéis, Deraldo tenta vender outra vez seu trabalho numa livraria ¢
na conversa com o proprietario decide escrever a historia de José Severino. Inicia-se aqui uma nova
trajetoria dentro do filme em estilo de reportagem que buscard - através de relatos dos ex-colegas de
trabalho de José Severino - informagbes sobre o sosia que esclarecam as razdes que O levaram a
praticar o assassinato do empresario. A partir dai o artista, que até entdo era o centro das vivéncias,
passa a ser um observador das condicdes da classe trabalhadora e da mobilizagio por seus direitos.

Comega sua busca por José Severino num saldo de baile ¢ 4 noite a retoma no show, num dos
raros momentos em que tem uma pratica relacionada ao lazer. Como aquele intelectual popular que
nunca pode deixar suas origens, mais uma vez Deraldo volta A periferia e encontra José Sevenno em
estado de deméncia lutando com uma faca contra o vento. Apresenta-se uma panorimica do bairro.
Da pesquisa feita, sai a historia sobre a vida do homem que foi usado pela cidade, a ponto de “virar
suco”. A vida de José Severino e de sua familia acrescenta mais um numero nos indices daqueles
milbares de migrantes que ndo encontraram no sudeste do pais a realizagdo de suas expectativas.
Entretanto, a figura central de Deraldo demonstra o espirito de perseveranca ¢ 2 persisténcia desses
grupos. A imagem que encerra a historia é sugestiva nesse sentido. Ao fazer um grande travelling ¢
panorimicas que vio da periferia ao centro com O recurso de fusdes'” e da misica cantada por um
repentista, cria-se uma idéia de abrangéncia das classes populares pairando sobre toda metropole.

Nessas sequéncias finais, a inclusdio de quatro planos narrados em off de uma multiddo de
- operérios-concentrados num Estadio de futebol acentua essa sensagdo. Jean-Claude Bernardet afirma
que quem conhece Greve!, filme anterior do diretor, identificars neles sobras deste documentario
sobre a greve dos metalirgicos de S&o Bemardo, em 1979. Considerando que ndo pertencem a

nenhuma situagio especifica do filme, este autor entende que a insergdo destes planos representa a

128 4 fussio ¢ um tecurso produzido na montagem. Acontece através da sobreposigio de imagens sucessivas com O auxilio de
dissolvéncia ¢ clareamento constante da pemiltima imagem que vai desaparecendo no espago diegético para dar lugar & mais
atal. .
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amplia¢do daquela roda de pessoas que cercam Deraldo quando este vende seus folhetos na praga em
dois momentos do filme. Na sua interpretagdo, isto acabou por estabelecer um dialogo entre aquele
publico da rua e o da assembléia: “... a literatura que Deraldo escreve fala desses operarios que
constituem seu amplo publico; eles sdo o publico espectador desejado do filme ..”'*. Pode-se
visualizar desse modo, que as vivéncias abordadas nessa historia remetem a importincia do povo
como elemento transformador, que se organiza, cresce em consciéncia e que, por essa razio, é sujeito
de tantos conflitos, tendo como porta-voz de seus dramas o poeta.

O filme Beijo 2348/ 72 concentra-se num universo historicamente determinado, num ambiente
metropolitanc especifico, abrangendo um grupo de operédrios com questdes particulares restritas a
suas necessidades locais e imediatas de sobrevivéncia. Nao se trata de discutir as conseqiiéncias
diretas da produgdo em massa na vida dos operarios. Essas questdes, quando aventadas, restringem-
se apenas 2 resolugdo de um processo trabalhista e a referéncia de uma época de erise econémica no
pais. Mesmo Norival que move um processo contra a empresa, em dado instante da historia comenta
com 0 amigo que o seu caso tinha ido parar em Brasilia, mas trata o assunto como algo que ndo lhe
dissesse respeito. A influéncia da lei no cotidiano sé é clara para o pablico; as personagens
permanecem alheias a ela. Esta postura alienada salienta, por outro lado, que ao apresentarem um
perfil conformista, estas personagens explicitam outras formas de relagio firmadas pelas classes
populares perante a lei.

Como as relagdes sociais ainda estdo alicergadas sobre o trabalho, este consolida-se num forte
instrumento de controle social sobre os individuos. O ndo ajustamento ao seu ritmo e imposigoes,
implica pa resigna¢do, marginalizacio ou revolia daqueles que integram suas atividades. Nessa
narrativa, todas as situagOes voltam-se 4 primeira e segunda alternativas: Catarina, sai do emprego e
passa a ser uma dona de casa, negando o discurso feminista de libertagio social. Claudete casa-se
com o supervisor reforcando todos seus valores de serviddo e perspectivas de ascensdo social que
almeja e Norival oscila, de uma circunstincia, 4 outra sendo lentamente conduzido 4 margem da
sociedade. O finico fator de insubordinagéo fica por conta da relacio amorosa no dmbito do desejo e
da fantasia, mas mesmo esta - além de ter sido punida com a demissio de Norival e Catarina - acaba
se transportando para o campo da alegoria, do imaginario.

O extremo controle ndo impede que haja companheirismo e amizade entre os operarios. Com

a denuncia do beijo, entretanto, as relagbes se modificam fazendo com que ocorra um isolamento das

' Jdem. p. 46.



923

personagens principais. A vida de Catarina é na periferia e como nos outros dois filmes, um local de
condigtes de vida deficientes ¢ mondtonas. Seu marido € um machista freqiientador de botequim.
Quando chega em casa a noite, exige a comida pronta, discute sua autoridade com a esposa ¢ fala da
falta de seguranga no bairro. Percebe-se que Catarina tem a vida desprovida de prazer. Procura a
pensio onde Norival morava e descobre que ele nfio estd mais 1. Sua conversa com a dona da
pensio ilustra o drama de mulheres que investem todo o dinheiro em algo que lhes proporcione uma
trangiiilidade futura e que acabam recebendo o contrdrio. A mulher € viva e demonsira no seu
discurso, como tornou-se uma pessoa amarga que rectama de tudo em sua vida.

No Beijo nfio hi sentimentos polarizados como em Black-tie, Claudete denuncia Norival a
chefia e depois reforga sua contribuigio na audiéncia como testemunha. Porém quando se
reencontram, ambos ndo tocam nos assuntos do passado. Nesse filme, € sempre o presente o fator de
referéncia e a consciéncia da classe “em si ¢ para si”, nio existe. Os sentimentos ndo sio
incorporados aos compromissos politicos. As condigdes de vida dos trabalhadores que 2 partir de
1972 véem suas esperangas de “milagre” se desfazerem, aparecem também na vestimenta de Norival.
Na medida em que vai empobrecendo, suas roupas ficam cada vez mais simplorias, a ponto de
simbolicamente - quase que no final do filme - voltar aos primatas vestindo-se de macaco para
sobreviver (ele tira fotos com pessoas num parque de diversdes). Este é o limite da miséria brasileira
e o retrocesso de um pais que prometen “dividir o bolo”?°, e agora, reduz o povo a uma existéncia

primitiva.

IL. 3.0s Conflitos

Obviamente o fato de as classes sociais possuirem entre si algumas similaridades néo as faz
necessariamente mais homogéneas, nem solidarias, muito menos mais conscientes de seu papel dentro
da sociedade. Entretanto, nada esta paralisado. Existe uma dindmica discordante dentro das relagSes

que ora impede e ora permite certos avangos ou retrocessos. Essa dindmica apresenta-se no conflito.

Resultado da prépria estrutura dos interesses humanos ¢ acentuado oo sistema capitalista, este fator

revela as contradicdes da sociabilidade moderna, tornando-se ao mesmo tempo objeto de reflexdo ¢

agdo dos agentes sociais. Através dele ocorre a dinimica social ¢ criam-se novos modos de ver o

130 apenas a titulo de lembrana, esta expressio ¢ de autoria do entio mimstro da fazenda Delfim Neto que comparava a
arrecadagdo da receita no pais a um grande bole. Sua promesss era a de que, primeiro a populag#o deveria contribuir para fazé-io
crescer. Quando ele estivesse no ponto, o governo se encarregaria de dividi-lo a todos em forma de beneficios para atender a
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mundo. Nos filmes aqui analisados, o conflito é exatamente o elemento dramatico que modela as
tramas. Todas elas partem de um eixo narrativo especifico e se ampliam para outras questoes sempre
permeadas por ele. O trabalho e as condigdes de vida desses trabathadores indicam uma inadequagao
continua as suas vontades e necessidades imediatas. Isso motiva a confrontagio de atitudes ¢
aumenta os choques pessoais e coletivos.

Embora sabendo que exista uma inter-relagio entre conflitos pessoais ¢ sociais, estabeleci
uma divisdo entre eles para tornar mais nitido o tratamento das questGes apontadas nos filmes.
Algumas apresentam singularidades que nfo seriam notadas numa visgo genérica. Isto também &
adequado no sentido inverso, pois determinadas situagdes sociais s6 podem ser entendidas pela agéo
coletiva, pois indicam consciéncias coletivas que atuam em certas circunstincias. Possivelmente uma
analise particularizada tiraria sua importdncia analitica. Algumas situagSes serdo vistas nas duas
esferas, exatamente por evidenciarem essa indissolugdo dos acontecimentos que contém valores
relevantes tanto no plano pessoal, quanto social. Segundo os movimentos anarquistas da virada do
século passado, a cultura popular cria as possibilidades para novas formas de expressao e praticas por
intermédio do conflito. Inspirado nesse ponto de vista pretendo discutir essa nltima sego observando

como esse fator aponta caminhos nas relag3es entre as personagens e proporciona fluidez 4 narrativa.

II. 3.1. As questdes individuais

Em Eles Nio Usam Black-tie a greve parece ser o principal foco dos conflitos. Contudo, ao
estender a tematica operaria para o universo familiar e para a vida na periferia, o autor acentua as
influéncias do capital em todos os aspectos da vida da classe trabalhadora. Isso ocorre na familia de
Otavio ¢ desdobra-se no relacionamento entre Tido ¢ Maria. Em sua casa, Otdvio carrega uma
tradigio de militdncia sindical, sempre apoiado pela esposa Romana. Ja foi preso em outras ocasides,
mas mantém-se firme em suas convicgdes. Tido no entanto, pensa diferente e prefere ndo se
manifestar. Na verdade ele nfo acredita na organizagic de sua classe e a principio - para evitar
problemas -com -Otavio --opta pelo siléncio. Esse alheamento politico ¢ atribuido por Otavio &
infludncia sofrida por Tigo, decorrente do tempo em que morou com a tia, possivelmente de situagdo

financeira melhor. Seu maior ressentimento é ndo ter dado pessoalmente ao filho 0 acompanhamento

todas as necessidades dos brasileiros. O bolo crescew, foi dividido, mas nfio da maneira que s¢ esperava. Pelo contrdrio, as
necessidades da maioria populacional aumentaram e nada foi feito para mudar o quadre da miséria no pais.
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que pudesse ter construido para ele valores morais compativeis com sua consciéncia de classe. Numa
conversa com Tido ele afirma : “- quem muda de casa, muda as idéias ...”

De uma pequena migoa, as coisas tomam maiores propor¢des para Otavio. Para ele €
inadmissivel haver diferentes posturas ideologicas na familia, e 4 medida em que a greve comeca a ser
pauta freqiiente na fabrica, aumenta a tensdo em sua casa. A discussdo no momento em que todos
estio reunidos na cozinha, deixa bem claros os propésitos de Tifio em nfio continuar a luta operéria
do pai e a decepgdo de Otéavio em ver o filho cheio de medos, voltado apenas para suas preocupagdes
pessoais. O drama de Tido ¢ duplo, pois de um lado acredita que a defesa de sua futura familia
dependa somente de seu desempenho de bom trabalhador, por outro, ndo consegue pensar um novo
modelo familiar. Jesuino, faz com se sobressaiam nele tendéncias ao individualismo que ja possuia.
Ele materializa a outra face de regras sociais que possibilitam mudangas pessoais ao trabalhador. A
chance de proporcionar 4 futura familia aquilo 2 que ndo teve acesso na infancia, faz com que Tido
escolha seu caminho jogando ao lado dos adversarios de seu grupo social.

O poder de alcance da relagdo capital-trabatho na vida dos cidaddos forga-os a tomarem
atitudes que colocam em tisco tudo o que mais prezam no Seu universo cotidiano interferindo
inclusive nos seus valores morais, culturais e politicos mais profundos. Porém, as desavengas estao
todas no plano das consciéncias e € nisso gue o cineasta tenta insistir para mostrar que visdes de
mundo incompativeis, inevitavelmente causam crises internas $6 resolvidas com ¢ rompimento. O
discurso de Maria quando ja est na casa de Otavio ap6s o piquete, reforga esta opinido num close de
seu rosto. Apresentam-se conflitos de valores que passam pelo posicionamento das novas geragBes
em oposi¢io aquele periodo de ditadura contido nas entrelinhas de suas criticas a Tido e ao sistema.
Durante todo o tempo em que se desencadeia a greve, apenas Tido vé as coisas como se estivessem
deslocadas. Justamente quando os operarios comegam a dar sentido a sua produgdo e reprodugio
sociais ele, em repetidas cenas afirma que ha alguma coisa errada, que todos estdo loucos. Essas falas
agem como poria-vozes do desconforto do sistema em ver as coisas sairem de seu controle. Néo
acreditar na-luta -da propria classe é dar vazdo aos valores de uma outra e Tido prefere essa
alternativa, por isso entra em seguidos confrontos.

Diferentemente dele, Maria descobre sua posigdo dentro de sua classe social. Como Otévio,
ela também tomnou inseparavel sua consciéncia pessoal da social, deixando perplexo o noivo, cujo
Ginico sonho & ter uma estabilidade as custas de seu individualismo. Quando pensa no aborto - no

intuito de amenizar as preocupagdes econdmicas com um casamento precoce - ela ndo 1magina que
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os fatos irdo tomar esse curso. Tradi¢do e crenga religiosa passam sutilmente pelas preocupagdes,
deixando subentendido o peso da sociedade. Com o rompimento do noivado, Maria teré o filho, mas
ndo se casarad. Novamente o eixo principal , que motiva as relages, localiza-se na logica de um
sistema que descarta a emancipagdo das pessoas e dificulta a unifo de fatores aparentemente
separados: amor-consciéneia de classe-familia. Criar uma nova vida em comum torna-se impossivel
nessa histria, pois a dimensao individual apresenta problemas estruturais diretamente vinculados aos
coletivos.

O momento da reflexdo sobre todos estes acontecimentos e sentimentos pessoais ¢ feito na
penultima cena do filme, numa forma contemplativa de tentar “reler” os fatos. Na mesa da cozinha
estdo sentados Romana e Otavio de méos dadas, muito tristes. Ele bebe uma cachaga, ela pega o
feljdo e coloca-o na mesa. Chora. Dao-se novamente as mios; Romana as leva ao fefjdo. Pega uma

1 Fle também os separa. Ha um close nos graos de fejdo o que

bacia para separar os grios ruins
aumenta a densidade dramatica. Ele passa para ela o que separou e ela continua escolhendo'. Em
um siléncio total temos a separag3o dos “bons e dos maus”, a unidade e a solidariedade da luta, a
colheita. Acabam-se os desentendimentos definindo-se o que é importante, o que fica e 0 que ndo
fica. A préxima cena é o enterro de Briulio. Assim, temos o contraponto das divergéncias, as li¢bes
colhidas € a perseveranga da classe diante dos infortimios. Nio ¢ um conflito qualquer: presencia-se
simbolicamente na separagdo dos feijdes a necessidade do discernimento no plano individual para a
manutengdo da luta.

No plano individual as questdes apresentadas em O Homem que Virou Suco confrontam
simultanecamente arte ¢ poder, chogue cultural ¢ social. O artista, como ser potencialmente
revoluciondrio, serd sempre um incompreendido e ndio se acomodara aos padrdes da sociedade. O
maior conflito € a resisténcia ao ajﬁstamento social. O sésia € o contraponto disto, alguém ajustado
aos padrdes, que acabou em estado de loucura e ndo o contririo, como afirmam os valores da
sociedade. O narrador, na figura de Deraldo, faz um alerta contra a acomodacao dos individuos aos
padrGes vigentes. No entanto, nem todas as regras sio contestadas. A critica se detém ao poder que
cerceia 0 homem de liberar suas potencialidades e sua inspiragdo. As segSes anteriores ja apontaram

os tantos percalgos vividos por Deraldo e nelas se pdde constatar que o enfoque esti diretamente

3 Fermnanda Montenegro conta que numa madrugada antes de iniciarem esta cena, Leon explicou que iria fazer wna homenagem
aos grandes cineastas que criaram o cinema na Riissia, em especial 4 Ensenstein. Ver: Salem.1997. p. 263

Este momento traz & lembranga mais uma referéncia a diretores soviéticos: a transposi¢@o para ¢ cinema da pega teatya] “A mie”
de Gorki, feita pelo diretor Pudovkin em 1526,

132
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ligado ao artista diante do poder. Em todas as cepas isso fica notorio e s6 quando a personagem tenta
estabelecer um didlogo - na maioria das vezes agressivo - com O social é que seu lugar como
trabalhador comeca a tomar forma.

A construgdo de uma nova imagem do migrante se processa nos conflitos de identidade
vividos por Deraldo, numa cidade como S0 Paulo onde todos se enconiram na iminéncia constante
de reconstruciio de papéis, por influéncia dos valores impostos e absorvidos inconscientemente. O
filme demonstra que este migrante também influencia a cultura da cidade. O artista, particularmente,
busca ainda afirmar sua dimensio pessoal e social através de sua arte para dela poder sobreviver e
para ser reconhecido. No filme, a cada desmerecimento de seu perfil, unindo estes dois aspectos, a
personagem reage para no ficar mais a margem da sociedade. O espago concedido ao narrador e seu
grupo é por ele rejeitado, pois corresponde a um poder que ele critica desde a primeira cena do fiime,
quando o que ainda se tem € a imagem de José Severino. A busca por cidadania aparece varias vezes
diante do poder civico simbolizado pela bandeira nacional.

As vérias cenas em que Deraldo aparece no meio da massa populacional, delineiam tanto ©
sentido da constante movimentagio do migrante pela metropole, como a sensag@o de ser estrangeiro
numa cidade que nfo o acolhe. A cada mudanga de local revelam-se novas faces da cidade e seus
problemas sociais. Assim, a vida de retirante se estende também para a cidade grande. A resposta da
estrutura metropolitana ¢ sempre de exclusio ou de exigéncia de acatamento &s regras impostas.
Como isso ¢ inadmissivel para a personagem, as possibilidades comegam a se reduzir. Como artista,
ele procura suas chances, mas diante de cada recusa ele revé suas perspectivas ¢ consirdi uma forma
de resgatar tanto sua cultura como seu espago em novas terras. Deraldo encontra-se, mas os conflitos
ndo acabam. A postura em manter-s€ Com sua poesia, apresenta momentaneamente a vitoria da arte
sobre o poder instituido, no entanto ele mesmo sabe que isso € uma luta infindavel.

O aspecto individual que estamos analisando neste topico, nio atinge diretamente a
consciéncia de todas as personagens em Beijo 2348/ 72 em virtude das caracteristicas comicas e do
carater-ingénuo de algumas. N&o ¢ tipico da personagem humoristica carregar em sua fisionomia as
marcas de seus dissabores e conflitos pessoais. Ele em geral passa pelas situages que o fazem entrar
em confronto com aquilo que o desagrada, mas contorna oS problemas partindo por outros

caminhos™. Sua alienagdo diante dessa realidade impede que entrem em choque vaiores pessoais e

133 Morin, 1989. p. 145-7. Esse perfil ocorre porque o8 heréis comicos sdo ingénuos, possuem uma inocéncia quase infantil nio
compreendendo o que se passd. Transformam todos os seus desejos em atos & fazem tudo o que & proibido. “O herdi comico
viola portanto os pequenos tabus da vida social (...) ignora as censuras (..,) vive sempre as mesmas situagdes e assume Sempre
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0s acontecimentos por ele vivenciados. Norival incorpora esses tragos, ndo se abatendo com as
circunstincias em que se vé colocado. Ele personifica uma classe em declinio, que ndo percebe estar
sendo desfavorecida gradativamente pelas transformagdes econdmicas e politicas ocorridas no pais a
época. Tudo o que gira ao seu redor retrata situagdes que podem levar a desentendimentos, mas sua
alienagdo classista ndo permite que isso ocorra.

Em todas as situagdes ocorridas com Norival ndo hé enfrentamento, porque ele simplesmente
néo da continuidade as ofensivas que the sdo direcionadas. No baile, dissimula quando vé que a moga
com a qual flertava tem namorado; na audiéncia s6 responde ao que lhe perguntam. A noite na
pensdo, mantém-se sonhando acordado com Catarina enquanto seus colegas brincam no quarto.
Quando fica desempregado e acorda com as reclamagdes da dona da pensdo, nio responde. Quando
0 “lanterninha” o expulsa, sai do cinema em que dormia, sem oferecer resisténcia. Todas essas cenas
testam o espinto reivindicatorio de Norival, mas ele permanece imobilizado. Geralmente ele nio
cumpre as regras sociais determinadas. Porém, isso n3o o preocupa. Como o tradicional “clown”, ¢le
parte sempre por outros caminhos. Evita, assim, qualquer agdo que dé margem a um conflito.

Catarina € a Umca personagem principal que explicita suas vontades frustradas, no seu
conflito entre a paixdo e a familia, entre a vida como operaria ¢ a vida no lar como dona de casa. No
primeiro momento, ela tem claro que como mulher casada, ndo pode vivenciar aventura duradoura.
Sabe da paix@o do chefe e ignora suas investidas, mas deixa-se envolver por Norival que proporciona
o carinho e a valorizagio que n3o recebe em casa Ficam claras, pelo seu discurso, as atitudes
conflitantes entre a obrigaciio ( moral familiar, deveres domésticos) e a emogio (o relacionamento
proibido com Norival). Por mais que tente evitar, ela s6 rompe o relacionamento quando a demissdo
esta consumada. Pelo sens estado civil, prefere nio dar margem a escindalos e entra num processo
de resignagdo que a conduz para o universo do lar, aumentando as contradigf')esl de suas expectativas.
Se, ao sair da empresa, ainda discute com Norival pedindo para que ele desaparega de sua vida, no
mundo doméstico subordina-se ao poder e 4s vontades do marido machista, apenas reivindicando, em
certo momento, a valorizagido-de seu trabalho caseiro. No limite de suas insatisfagdes, ela procura a
pensdo onde Norival morava ¢ 0 que encontra € apenas 2 senhoria que externa suas frustragdes e

conflitos pessoais.

os mesnos papéis . Nesse sentido estd proximo dos bufdes e palhagos dos quais ¢ herdeiro. Mas também estd proximo dos
mdrtires inocentes (..} é uma vaviante do herot purificador, do mdrtir redentor. Seu trdgico é ridiculo, seu ridiculo pode-se
tornay trdgico e implica mesmo um tragico permanente ",
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As reagdes de Claudete diante das adversidades sdo semefhantes aquelas adotadas por
Norival. No entanto, é ela quem provoca a demissdo dos dois colegas, causando um conflito entre
eles. Como Catarina, sua vida se reduz ao lar depois que se casa ¢ sai da empresa. Mas
diferentemente desta, ela se realiza, mesmo abrindo mao do prazer ¢ da paixdo que sentia por
Norival. Quando o reencontra e surge o momento para liberar sua libido, entra em contradigiio com
sua opgio de vida e se pune por ter deixado queimar o café. Esta crise de consciéncia de Claudete
reforga a idéia da desarmonia entre desejo ¢ regras sociais personificadas no filme através da lei ¢ do
casamento. O desenvolvimento da agdo draméatica nessa historia, ndo concentra sua narrativa em
personagens politizadas, como nos outros dois filmes citados anteriormente. A vida comum € sem
pretensBes de participagéo politica acaba delegando ao plano coletivo, alheios as personagens, oS
embates da sociedade.

Lei e trabalho versus direito e desejo - se mostram incompativeisl e levam as personagens a
subordinarem-se a primazia da sobrevivéncia econdmica, acima de qualquer outro valor ou
necessidade. No desencanto das vontades nio realizadas, o conflito revela-se no escapismo dos
sonhos ou no conformismo de casamentos que prometem a estabilidade material. Ficam, no entanto,
fatores pendentes e a resolugdo das dimensdes essenciais trilham caminhos diferenciados para homens
e mulheres. No filme, estas se abandonam as preocupagdes ditas “fernininas”, enquanto No uUNiverso
masculino, Norival paga seu prego, com a decadéncia econdmica, por manter-se fiel a seus desejos.
Como na ética calvinista citada por Max Weber'™, servir bem a uma causa divina requer muito
trabalho e a abdicagio de causas mundanas. No filme, 2 causa divina seguiu a 16gica do capital e a
mundana, a logica do coragdo, mas este ndo tem lugar na escala produtiva. Permanece o eterno

conflito das agdes onde as normas ndo visam a harmonia entre sentimentos e atitudes dos agentes.

IL 3. 2. As questdes sociais

O tépico anterior busca demonstrar que muitas vezes torna-se dificil separar o aspecto pessoal
do social, considerando-se que ambos se enconiram intrinsecamente ligados. Contudo, também se
percebe que existem situagdes onde a separagdo é possivel, prevalecendo um destes aspectos a
prevalecer sobre o outro. Nesfe \iltimo tGpico pretende-se verificar a ocorréneia de fatos que indo

além das vontades particulares atuam em acontecimentos mais abrangentes, abrindo caminhos para

134 weber. 1987. p. 67-90
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mudangas na coletividade. As obras em pauta nos levam a discutir a consciéncia de classe™™, a
participagdo politica e a diversidade cultural. Contidas no plano social, essas temiticas tém em
comum seu dinamismo, modificando-se a cada movimento ocorrido setores da sociedade, excedendo
os ritmos individuais sem esperar que eles as acompanhem. As surpresas e questdes surgidas a partir
disso, atingem as varias instincias sociais, construindo e destruindo habitos, valores e crengas.

A participagdo politica e a consciéncia de classe sdo indubitavelmente os geradores de todas
as discordias em Eles Ndo Usam Black-tie e o eixo da mensagem de um diretor que acredita na forga
da organizagdo popular. Conhecendo-se o clima politico do inicio da década de 80, caracterizado
pelas lutas operérias, época marcada pela expansio de imimeros movimentos populares na periferia
da cidade de Sio Paulo tora-se mais ficil vishumbrar a importincia reflexiva deste filme para o
periodo. Cada cena dispGe que apenas a integragfo as causas da categoria pode levar 2 libertaggo. O
discurso progressivo de tensdo e repouso da narrativa que culmina no confronto da greve ¢ externa
as contradigGes sociais e politicas da histéria prega uma cautela que evita os exageros ocorridos em
décadas anteriores sem ser derrotista. Direciona-se muito mais para a idéia de reformas, do que para
mudangas radicais. Dividindo a historia em cinco blocos temiticos, acredito ser possivel visualizar o
desenvolvimento desses enfoques, verificar suas repercussdes sociais e compreender como se
processam os conflitos.

Compreendido da abertura do filme até a cena em que Tifo e Maria namoram no quarto, o
primeiro bloco faz os anincios da gravidez, do noivado e da greve. A primeira noticia é dada a
principio apenas a Tido e as outras sdo recebidas com apreensio pelas personagens, gerando
preocupagOes com suas condigdes de vida. No segundo bloco, que interpretei como a apresentagio
dos preparativos da greve, aparecem as dificuldades e as diferentes visdes estratégicas para a
organiza¢do do movimento, seguindo em paralelo o namoro de Tifio e Maria. A agdo comega na cena
em que o pai de Maria chega a porta de casa, a encontra namorando com Tido e vai até a cena de
Romana conversando com o fitho sobre seu pai e a greve, enquanto estende roupas no varal.

Nestas seqili€éncias a familia marca presen¢a como elemento essencial para a formagio do
carater ¢ da consciéncia das personagens. A afirmacio de Tido que diz ndio acreditar na luta da
categoria, atribuindo a ela a culpa pela situagdo de pobreza da familia, leva Otdvio a lamentar a

postura do filho e marca um dos empecilhos que impedem o desenvolvimento do espirito classista na

135 Antunes. 1995. p. 117. A colocagio do autor sintetiza trés questBes que acho essenciais para esse conceito: a classe como

mediagéio, 0 sentimento de cada individuo em pertencer a ela e o seu despertar no interior da vida cotidiana. Ver também o
topice “1.1” deste capitulo.
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sociedade. O clima na fabrica mostra as diferentes visGes para a organiza¢io do movimento sindical.
Braulio ¢ Otavio discutem as demissdes. Véem que o momento ¢ desfavoravel a greve, mas Santini
tem uma postura sectaria e impulsiva, ndo querendo esperar que mais demissdes ocorram para ser
tomada alguma atitude ¢ prefere acelerar o processo da paralisagdo.

Comegando com as demissdes na empresa ¢ indo até a decretagho da greve - informada por
Braulio que vai de madrugada a casa de Otévio - a terceira parte desta divisdo em blocos, discute o
papel determinante do trabalho na vida do ser humano. Tiio e Otavio se entendem, falam sobre
valores familiares, a gravidez de Maria, valores éticos e sindicato, o pai de Maria decide se regenerar
mas & assassinado, Essa primeira parte de informagSes prenunciam 0s proximos passos da historia.
Tifo e Maria refazem seus planos, ela pensa num aborto, 2 situagfio na fabrica esta dificil. Em todos
os didlogos o trabalho permeia as novas atitudes ¢ as crises pessoais se desdobram nas sociais. Otavio
e Romana sintetizam essa discussdo num momento de descontragdo, quando estdo deitados
comentando a morte do pai de Maria e a gravidez dela, até serem interrompidos por Braulio para
indignagdo de Otavio™

A tensdio persiste durante todo o quarto bloco, indo desde as divergéncias politicas entre
Otévio ¢ Santini, até o momento em que Otivio ¢ solto da priséo. A greve quebra o cotidiano das
personagens e todos os conflitos giram ao seu redor. As imagens apresentam uma atmosfera
carregada. Tudo parece estar na iminéncia de acontecer: a repressdo, a expectativa dos acertos, as
demissBes, as traicdes. Na discussio de Otavio com Santini, misturam-s¢ questBes pessoais €
politicas. Santini acusa Tigo de estar traindo e denunciando os colegas aos patrdes, Otavio comenta a
fragilidade do movimento lembrando que nfo estdo em S3io Bernardo™’. Essas afirmagdes provocam
uma briga que termina com a mediagio de Braulio. A participago politica continua dando as
coordenadas aos didlogos. Maria reivindica sua autonomia para apoiar 0 movimento mesmo contra a
vontade de Tidio. A partir dai a historia toma novos rumos e abre-se para a polarizacdio de atitudes.

No café da manhd Tidio acorda mais cedo e nio espera o pai. Na portaria da fabrica chegam as

136 ~omo observa Manricio Segall, Otévio que viveaﬁmmdosanecesséﬁomgmjza:acategoﬁa,nemmt&naassembléiaquando
a greve é decretada. Aqui, a personagem aponta uma de suas contradigBes. Ver: Segall. 1982. p. 25. Porém, considerando-s¢ que
Hirzman optou exatamente por apresentar as imperfeicdes das personagens nessa histéria, pode.se caracterizar nessa cena uma
nova construgdo de perfis narrativos da classe operaria.

137 4ejo nessa cena de referéncia 8o sindicalismo de Sdo Bemardo, uma homenagem do diretor as greves metalirgicas do ABC
paulista, cujos movimentos vitoriosos a partir de 1978 mostraram a capacidade de organizagéo dos operdrios e contribuniram para
o enfraquecimento do regime militar, afrontando seu poder e dando novas diretrizes ao processo historico de lutas populares no
pais .
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viaturas policias. Em casa, Romana vé a sorte nas cartas. Ocorre o primeiro ato de repressdo policial
Confusdo das liderangas, nova repressio e fuga dos operérios.

Tido entra para trabalhar, discute de longe com pai e incentiva a entrada de pessoas. Otavio
pega o megafone e discursa em nome dos direitos coletivos em oposi¢do ao fitho que discursa em
nome do direito individual. E interessante perceber nessa seqiiéncia, que 2 atitude de Otavio a
principio € emotiva: primeiro ele se decepciona com o filho, depois assume a lideranga da greve. Esta
¢ a aliernativa dada pelo filme para quem tem consciéncia de classe e isto s6 pode ocorrer em sintonia
com a classe social ainda que sujeito a punigdes - Otavio € preso. Novo ataque da policta com
bombas de gis acontece em outra rua, visando dispersar a multiddo. L4 estdo Maria e sua amiga
Silene. Na cena seguinte elas sdo agredidas. Essa seqiiéncia reforga a anterior e coloca a familia
ameacada pela repressio policial e ndo pela participacao na greve. Tido é perseguido pelos grevistas
e salvo por Braulio, que acentua a importancia do discernimento das posi¢Bes classistas no
movimento. O namoro de Maria e Tido se desfaz e ha um novo discurso em nome da dignidade da
classe operaria. A narrativa associa portanto a familia com esses pressupostos. Com a consolidagio
desses posicionamentos, entra-se na cena seguinte em que Otavio € solto.

A recusa dessas premissas, implica na ruptura - eixo do ultimo bloco - das relagdes e da busca
de outros horizontes. Tido comete seu “pecado social”, ndo podendo edificar sua familia. Expulso
como Addo do “jardim do Eden” (o quintal de sua casa) conversa com seus criadores para trilhar
novos caminhos. Essa cena define dois niveis de leitura sobre os fatos ocorridos, através da posigao
das personagens no espaco. Otavio conversa o tempo todo olhando Tido do alto, num patamar bem
acima dele ¢ a c8mara o focaliza a partir do plano de Tifio, num contra-plongée que o torna
onipotente. Romana ao contrario, desce a escada e se iguala ao filho, abragando-o no final da cena.
No plano coletivo, tanto a 1dgica patronal - individualista e opressora - como a logica do movimento
sindical - participativa e “democratica” sdo excludentes. Nao se pode esperar que estas instincias

dialoguem. Ao contrario, como na morte de Braulio™®

, 0 mais forte destrd1 o mais fraco. Novamente
num tom religioso {(elemento coletivo) é a esperanga na luta social que ressuscita os ammos
transformando a dor da morte em vontade de mudangas, delineando outro pélo de forgas. As

questdes sociais se revelam no conflito, cabendo a seus agentes resolvé-las. Estes ndo s@o levados

*% O documentario Santo e Jesus, Metahirgicos de Cléudio Kahns e Antonio Pavlo Ferraz, discute 2 morte desses operarios & o
Pprocesso de futa dos trabalbhadores.
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pelas regras do sistema que os oprime; decidem seu curso e fazem sua historia como na passeata
fanebre'.

Reforgando esta Gltima questdo que implica em fatores sociais ligados 2 religifio, percebo a
existéncia de algumas projegdes. No filme de Hirszman, Maria gera uma nova vida, que devera ser
alguém digno e consciente da justica humana, Mas na luta pela libertagio surge um traidor que
impede o avango deste desejo. Ha um martir que morre pelos direitos da maioria € paga - como um
cordeiro imolado - com a vida, a esperanga da continuidade da luta. Otivio e Romana compdem a
familia dos justos, por isso julgam, expulsam o filho e celebram num ritual simbdlico a separagdo -
com muita dor - do joio e do trigo nas cenas finais, Talvez por sua formagao religiosa, o diretor tenha
passado inconscientemente suas influéncias na obra’®. E pouco provavel que a idéia do Deus
justiceiro (Iahweh), desdobrando-se nas figuras de Maria (a virgem, ou a Eva submissa) que se
liberta, Brafilio (o martir) e os pais de Tido - todos justos - contrapondo-se & traigdo de um projeto
de sociedade nova estejam ai por mero acaso. Esses elementos simbolicos pontuam todo o filme e
atestam a presenga da religiosidade na cultura popular.

Como vimos nas questdes individuais do filme O Homem que Virou Suco, Deraldo se debate
constantemente contra um poder que despreza sua arte. Isso figura no plano social no encontro entre
uma cultura diversificada da metrépole com seus valores e outras oriundas da migragdo.*' Em quatro
blocos tematicos serd possivel visualizar como se processam 0S conflitos sociais nessa histéria. O
eixo da analise localiza-se na proposta de trabalho da personagem € na resposta dada pela metrépole
que precisa de seus esforgos para suprir necessidades. No entanto, as expectativas destes migrantes ¢
bem diferenciada. Como no filme analisado anteriormente, 2 critica recai na contradigdo entre o
capital e o trabalho, mas enquanto em Eles Nio Usam Black-tie isso repercute na familia, neste filme
ela incide sobre o individuo e sobre a arte. Sob esse prisma, ficam claras as conseqiiéncias sociais
decorrentes do enfrentamento direto das classes trabalhadoras no seu dia a dia com as estruturas da
sociedédc, quando procuram dar vazao 2 praticas que refletem seus anseios.

O primeiro bloco -esta-no préloge do filme. E curto € abre uma trama que sé sera fechada

quando conectada ac Gltimo, nas seqiiéncias finais da historia. Neste, apresenta-se uma entrega de

139 Bssa sequénciafazumarecﬁat;iodasimagensreeisdoentemdeSantoDiasconﬁdonodocmnenﬁﬁo citado na nota anterior.
Ver: Ferreira, PR. 1986, p. 69-71. A seqtiéncia & também uma homenagem ao movimenio popular € a0 teatro de Arena (varios
atores que dele fizeram parte compdem a cena) ver: Salem. 1997. p. 268.

1401 aon teve uma mée extremamente religiosa & ortodoxa e estudon em escola israelita o Rio de Janeiro, tida como judaica liberal
e progressista, mas bastante rigida. Ver: ldem. p. 34-38

141 4 Rover comentérios sobre o preconseito cultural urbano e suas origens nesse capitulo.
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prémio a um operario que, ao recebé-lo, mata o diretor da multinacional em que trabalhava.
Reporteres, transmissdo televisiva, propaganda moralista pela austeridade, todo o clima criado ¢
envolto pela super valorizagdo do evento que termina em tragédia. Logo de inicio uma coisa &
questionada: por alguma razdo, o trabalho ndio respondeu a alguma necessidade da personagem.
Como ele desaparece apos essa cena, isso 50 sera esclarecido quando sua histéria for contada no final
da narrativa do filme. Pode-se deduzr, de qualquer modo, que ela nio é diferente da de outro
migrante na metropole, pois Deraldo também passa por vérias dificuldades de adapta¢do. Vemos com
o decorrer da narrativa, que apesar de dispares em perspectivas e personalidade, os dois t&ém em
comum o estranhamento cultural que serda o alvo de légicas conflituosas durante todo o
desenvolvimento e conclusdo do filme. Portanto, nio € so o trabalho o causador do conflito. O que
s0a como um encontro entre cultura e barbarie € na verdade a desarmonia de linguagens tornadas
incomunicaveis pela subordinagio ao poder, numa cidade movida pelo interesse monetirio e
resistente 3 diversidade cultural.

Os ambientes noturmos onde Deraldo se apresenta compdem um segundo bloco em situagdes
que deveriam remeter ao descanso, porém revelam a constante vigilia da vida popular. Em todas as
situagBes o conflito social estd posto e serdo estas as fontes de inspiragio para Deraldo crar seus
versos sobre a vida e as dificuldades que o povo humilde enfrenta na metrépole. O terceiro bloco
abarca a vida publica da personagem, basicamente no seu ambiente de trabalho. Como um elemento
social, o trabalho atinge diretamente a agdo dramatica centrada na imagem de Deraldo. As cenas
sempre s¢ iniciam com a populagdo envolvendo a personagem e denotam a existéncia de algo que
redundara em conflito.

O encontro na rua com o colega da obra abre um momento de solidariedade, quando este
informa a Deraldo sobre o trabalho no metrd. Entretanto, este emprego leva Deraldo a uma série de
confrontos, sobretudo mo que diz respeito ac preconceito diante da cultura trazida pelos migrantes
nordestinos. Considerando que a massa populacional vinda de outras regides € enorme na cidade de
Sao Paulo, a-discriminagdo explicita a seus valores e costumes demonstra uma logica que busca
uniformizar relagSes e que pretende ser hegemdnica, que no entanto nio se legitima, como deseja,
perante os grupos subalternos. Concentra-se ai um conflito cultural profundo que acaba derrotando,
aparentemente, quem ndo se adapta aos modelos dominantes. A ampliagio destes problemas ¢

apresentada na seqiiéncia do albergue onde migrantes, em sua maioria, chegam como indigentes.
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A construgio do resgate cultural que situara Deraldo ¢ José Severino dentro da sociedade
personifica todos aqueles que, como eles, vieram em condicBes desfavoraveis para a metropole e
tentam ali se estabelecer. Isso acontece no quarto bloco, subdividido em discursos em off e em flash-
backs. Mais uma vez, Deraldo vai 4 periferia, agora a procura do sosia. Encontra os ex-colegas de
fabrica de José Severino, trabalhando em empregos avulsos como pedreiros numa casa. Eles narram a
convivéncia que tiveram com este durante o tempo em que estiveram empregados na fabrica. Relatam
suas atitudes, a0 mesmo tempo em que descrevem o processo de organizagdo e repressdo do
movimento sindical que se desenvolvia. Brigas entre os proprios operarios, aliangas com o
empresariado estrangeiro, desencanto de José Severino quando ja ndo serve mais aos objetivos da
multinacional e sua vinganca. Todos esses elementos condensamn e denunciam o fratamento que
recebem os trabalhadores servis ou ndo ao sistema capitalista, Este Operario mostra-se cOmo mais
uma vitima das circunstancias. Chegou a loucura por nio conseguir compreender o que fizera para
provocar o isolamento politico e social daqueles que conviviam ao seu redor.

Os quatro blocos nao deixam dividas sobre as pretensbes em discutir a problematica da
migracdo e da cultura diante de um poder econdmico e social cosmopolita que procura diluir a
diversidade a fim de ajustar as pessoas a seu modelo “civilizatorio”. Nesse filme, as questdes sociais
niio distanciam cidade e campo. H4 uma continuidade discursiva que funde os trabalhadores desses
meios numa tnica forca de trabalho necessaria ao desenvolvimento produtivo. A méxima positivista
da “ordem e progresso” contida nas varas pontuagBes em que aparece a bandeira brasileira no
decorrer do filme é paradoxal frente as condigbes de vida da populacdo. A que ordem e a que
progresso se refere essa nagao que estamos vendo ? O patronato que em Eles N&o Usam Black-tie se
apresenta como ser um inimigo do trabathador, nesta historia representa o capital estrangeiro e sua
interferéncia direta na vida econdmica e politica brasileira. Ha uma sociedade que precisa restabelecer
sua ordem, resolver seus conflitos e isto s& acontece quando um poeta conquista seu caminho e di
um norie 3 historia das personagens contando, em seu repentes, suas proprias histérias. O tom
panfletario e -ativista se faz presente em diversas cenas, porém num periodo em que se buscava
revelar as contradighes no pais em “abertura” a possibilidade de tratar essas questdes era restrita.

A religiosidade popular, também est presente no filme. Deraldo apresenta caracteristicas de
lider Messidnico - como tantos do sertio - que sai pregando sua boa nova, mas que é incompreendido
pelas estruturas de poder urbano. Acaba sendo aceito apenas por aqueles que necessitam de seu

apoio. Ndo consegue divulgar seu discurso apesar de sua busca e luta por justica passarem pelas
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esferas econbmica, cultural e social. Passa por um processo de “imolago” devido & sua rebeldia -
pois o todo justo e puro deve passar por ele - e cambaleando, desmaia na rua. Volta a seu povo e ao
$€ recuperar prossegue como um profeta na sua missio de difundir a verdade por intermédio de sua
arte e colocar em ordem um mundo desarménico - distinguindo-se do sdsia. Além disso, o filme tem
elementos do drama, cuja génese quando poética coloca em sua narrativa 0 mito como uma forma de
simbolismo semelhante ao sonho e & arte. Os mitos “expressam terrores, desejos, tabus e devogdes;
constituem um modo de catarse.”'” O mito cria estilo a historia, the da ressondncia. Deraldo
personifica esse mito, tanto pela tradigdo poética do drama, como pela tradiciio religiosa cristd que
incorporou elementos da mitologia greco-romana.

As questes sociais em que aparece o conflito no Beijo 2348/ 72 sio projetadas na forma
como as personagens devem exercer seu papel social através da lei. O eixo narrativo se estrutura em
quatro blocos tematicos: 2 vida cotidiana dos trabalhadores, o universo do trabalho, as audiéncias do
processo trabalhista e as alegorias. Neles, o desejo age como elemento de contestagio de um sistema
organizado em fungdo do cumprimento das regras, podendo acarretar um descontrole social se nio
for contido. No cotidiano, fora da rotina do trabalho, verifica-se o comportamento das personagens
diante de suas condi¢des de vida. Nessas situagdes nfo ocorrem conflitos sociais, tudo se reduz ao
universo pessoal, que também ndo é discutido. As imagens ilustram um contexto de consentimento
silencioso das proprias situagdes, fato que basta para o bom funcionamento da lei.

O dialogo entre o universo do trabalho ¢ a lei se estabelece na busca do controle sobre os
operarios. O relégio de ponto institui a determinagiio da rotina a ser seguida durante o dia. No
entanto, quando Norival e Catarina s#o demitidos procura-se dar um outro sentido ac tempo, que
perde sua exatiddo'”. Essa proibigio em liberar as pessoas do controle do relégio, aparece na cena
onde apresenta-se a rotina de trabalho na cidade de S3o Paulo em varios setores produtivos. Logo
depois o relégio cria como que uma autonomia, girando seus ponteiros aceleradamente, indo para
frente e para tras. O faxineiro da fabrica presencia a cena e acaba por controla-lo 2 muito custo. E um
momento - alegorico (?) que demarca a necessidade do poder sobre as horas e consequentemente

sobre a vida dos operdrios. Apenas Notival e Catarina ousam quebrar a regra e pagam por suas

12 Peacock. 1968. p. 291-294.

143Estawmstéintrigzmtecle:ntro da narrativa deste filme, pois mistura o real e o alegdrico sem delimitar suas fronteiras. Utiliza
Ankito, um ator conhecido das chanchadas que faz praticamente um némero de espeticulo circense de palhagos. Pareceu-me em
dado momento que foi algo colocado experimentalmente, porém lembrando a construgéio de Raymond Williams sobre os trés
estratos da formag#o cultural. Pode-se perceber nessa passagem, o elemento que ele aponta como residual. As atitudes cimicas
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atitudes. Tudo o que sinalizar nessa diregdo deixara em desequilibrio a ordem aparentemente natural
do capital, Néio é por acaso que Norival, por ndo cumprir corretamente seu papel de trabalhador, age
em conflito até com os objetos ao seu redor.

A alegoria € a unica forma de se manter o equilibrio mental dos individuos. Pode-se notar nos
minimos detalhes, a projesdo do desejo, como na cena em (ue Norival admira as maquinas
funcionando de forma semelhante a movimentos de relagSes sexuais. A ampliagdo para imagens de
um balé no meio das maquinas com dancas erdticas enquanto acontece a segdo do tribunal revela o
aprisionamento das fantasias sociais. Ha portanto, uma tensdo social sutilmente contida por leis que
aparece no conflito silencioso das personagens. O estado de imobilismo em que estas se encontram,
sem poderem expressar devidamente seus desejos, reflete também o clima vivido pelas classes
populares nos anos 70 que viam-se jogadas & margem da participagio politica 10 pais € que s6 em
detrimento de muitas lutas e perseguigdes chegaram aos anos 80 Jevantando suas reivindicagGes. O
exemplo particular de Norival que tentou seguir suas proprias vontades € pagou 0s encargos sociais
em varios conflitos por no cumprir fielmente o papel determinado dentro da sua classe social, traduz
uma época de intolerancia. Um periodo de invasdo de espagos, de arbitrariedades que para muitos
passou como mais um infortinio, porém num sentido mais amplo denunciou a escassa € as vezes

inexistente, democracia.

Nas obras estudadas, as narrativas passam por irés formas basicas de abordagem sobre a
produgiio das necessidades humanas. Eles Nio Usam Black-tie ocupa-se da produgdo social, na
dimensdo familiar e politica. O Homem que Virou Suco, volta-se para a criagdo artistica e para a
consciéncia de cidadania, centralizando sua reflexdo na arte popular ¢ no poder da palavra. Beijo
2348/ 72 opta pela produgdo do desejo e pelas dificuldades em emancipa-lo devido as regras sociais €
morais existentes. A forma de produgdo subordinada ao trabalho capitalista apresentada no conjunto
dessas obras, coloca as personagens centrais numa situacdo de inconformidade. Elas se defrontam
com suas vontades mais intimas e reagem diante das imposigdes sociais apresentadas. Apesar disso,

as criticas recaem sobre o contexto no qual cada historia se desenrola, nfo existindo atitudes que

do faxineiro, se encaixam messas referéncias culturais que ainda permanecem € atracm a atengdio do pliblico. Ver: Willians.
1579. p. 125-126
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ataquem diretamente a questio. Embora a base produtiva seja o fator essencial usado pelos diretores
na construgio das narrativas, os comportamentos tém esta dimensdio social fragilizada, quando nio
apontam como o processo da produgdo material interfere na reprodugio das relagdes.

Poder e liberdade populares sdo os objetos fundamentais que nos trés filmes o sistema
capitalista procura minar. De um lado, o objetivo ¢ manter e fortalecer a disciplina com a finalidade
de evitar que os trabalhadores desenvolvam seu préprio poder. De outro, 4 medida em que estes
aumentam sua resisténcia, mais se manifesta a possibilidade de construirem sua liberdade. Este valor
por sua vez, se torna uma ameaca no fluxo das relagdes econdmicas e sociais que, como uma
maquina, foram pensadas para funcionar sem necessidades humanas: justi¢a, criagdo ou paixdo.
Revela-se nesse sentido um embate infindavel entre os elementos capital e seres humanos, dos quais o
Unico interesse do primeiro é tirar proveito da capacidade produtiva do segundo. Por reagdo
consciente ou ndo, politizada ou no, isso projeta consecutivas vezes nas histérias a idéia de que a
humanidade transcende seu explorador. Com esse espirito presenciamos o discurso de Otavio no
velrio e a passeata no cortejo de Braulio em Eles Ndo Usam Black-tie. Assim também ¢ o orgutho
de Deraldo ao mostrar todos seus documentos quando o fiscal tenta confiscar seus poemas sobre a
historia de José Severino em O Homem Que Virou Suco. E também & a celebragdo da vitoria do
processo na danga - em mais uma alegoria - de Norival e Catarina que, em trajes de gala, flutuam
felizes em cdmara lenta numa cama elastica nas tltimas cenas do filme.

Em todos abre-se uma mensagem vitoriosa para os trabathadores que acreditam em seus
direitos € ndo abandonam suas convicgdes. Permanece a idéia de que lutar vale a pena e que a justiga
¢ sempre conquistada. Combater o controle das mentes e vidas humanas significa enfrentar um senhor
no qual as vezes ndo se identifica sua imagem, mas pode-se constatar suas formas de dominio no dia
a dia. Estes aspectos confirmam as contradi¢es da propria sociedade que, a0 pregar a lhiberdade,
desvela inversamente nas regras do trabalho sua face mais cruel com o uso da repressdo, o descaso
com as classes populares e a morosidade da lei quando se trata de favorecé-las. Sociologicamente,
transparece nos-filmes -2 critica de uma idéia funcional e positiva das regras durkheimianas'* na
sociedade onde qualquer subversdo é tida como uma patologia que deve ser sanada com uma. coercgio
social eficiente. A resposta para este enfoque vem do proprio comportamento insubordinado das
personagens que, particularmente em Eles Ndo Usam Black-tie ¢ em O Homem que Virou Suco,

assumem posturas claramente socialistas, no sentido de evidenciarem em suas a¢Ses e discursos as

14 Durkheim. 1978. p. 75-83 € p. 110-124.
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contradi¢des da relagdo capital-trabalho. Essas historias exploram algumas faces da luta pela
emancipagdo humana vislumbrada por Marx numa sociedade livre do fetiche da 16gica da mercadoria.

A supremacia de uma cultura burguesa estruturou 10 processo histérico uma sociedade cujos
interesses forjaram os modos de vida da populagdo em todos 0s niveis das esferas sociais, incidindo
especialmente sobre os habitos e valores das classes populares. Disciplina e controle sobre os corpos
e almas constituiram uma meta lentamente moldada por uma elite dominante que desde o século
XVII retira as praticas disciplinares dos quartéis e conventos, tornando-as formulas gerais de
dominagdo. Michel Foucault'® assinala que “a disciplina fabrica (.. ) corpos submissos e
exercitados, corpos ‘déceis’. A disciplina aumenia as forgas do corpo (em termos economicos de
utilidade) e diminui essas mesmas for¢as (em termos politicos de obediéncia)”. Segundo o autor, ela
transforma o poder do corpo em aptiddo e a energia que poderia resultar do aumento de sua
capacidade, em sujei¢do. A isso se associa o controle das atividades através do tempo medido e
aproveitado produtivamente. Nestes filmes, os operarios buscam se esquivar desse tipo de coergao
para resgatar uma unidade criadora deles retirada.

Sociedade de direitos desde que se cumpram as regras. Regras que comportam um O6nus por
demais cruel para tio poucas recompensas, como a garantia de sobrevivéncia - um direito humano,
portanto natural ¢ ndo social. Resultado das relagdes sociais, trabalho, direitos e deveres, poderiam se
refletir em leis advindas desse processo, condizentes com oS esforgos conjuntos dos trabalhadores
que cumprem suas obrigages, mas niio € o que acontece. Nos trés filmes isso fica patente na atitude
dos seus protagonistas. O trabalho humano objetivado na forma mercadoria, tornou-se abstrato e
com ele criaram-se leis sociais estranhas aos homens*¥. Estas leis aparecem no cotidiano dos filmes
sempre cOmo externas as personagens. Elas seriam o elo de equilibrio entre as necessidades desses
trabalhadores e as da produgdo capitalista, mas no estao estruturadas nesse sentido. '

A nogao de trabalho construida segundo valores de burgueses € proprietarios, se personificou
como o instrumento da conquista progressiva da natureza pelo poder do homem, por meio do
aprimoramento tecnolégico™’. Porém, acabou por contradizer sua capacidade humana criadora a0
desumanizar suas relagdes em nome do lucro e dos interesses de manutengio de uma minoria que
detém esse lucro. Leis ¢ mercado unem-se para o funcionamento da magquina capitalista. Entretanto,

como vimos nesses filmes, acabam por emperrd-la ao desconsiderarem necessidades dos

45 y7er- Foucault. 1991. p. 125-199, esp. p. 125-127; 130-141.
1% L ukacs. 1989. p. 101.




110

trabalhadores que nio sdo mecanicas. Cresce a cidade, aumentam-se as contradigdes e as regras do
trabalho subsistem amparadas por um grande aparato repressivo oficializado judiciaimente. Estas
histérias traduzem a idéia de que s6 a prépria classe operéria pode transformar essa estrutura.
Reflexos do espirito da época, 2 mensagem de Eles Nio Usam Black-tie ¢ O Homem que Virou Suco
deixam clara a crenga na emergéncia de mudangas.

A participagio na esfera piiblica'” e o desencontro do trabalhador como ser social diante do
seu trabalho, aparecem também como questSes pertinentes. Em ambas, a lei existe para evitar esse
encontro do ser humano com seu lado coletivo. A primeira corresponde & realizacdo de uma natureza
humana que ¢ politica - segundo o pensamento de Aristoteles. Contudo, para que esta ocorra €
preciso que haja o uso da palavra e da a¢io como algo efetivo. Esse use foi dado no entanto, a
minorias que s¢ apoderaram dos discursos através da lei, da ciéncia ou da cultura. Estas
instrumentalizaram a palavra em fungdo de instituicdes intimamente ligadas a uma sociedade do
trabalho que segrega o trabalhador das decisBes e da participagdo'*. Estes filmes sinalizam a chegada
do momento dessa regra ser restaurada, quando as classes populares descobrem que suas palavras
devem ser ouvidas.

O outro aspecto diz respeito & contradigdo gerada por um trabalho que, sendo fundador de
um ser social que pensa, produz e reproduz seus objetos e relagSes, se vé na sociedade capitalista
degradado e aviltado. Ele nfo concretiza sua finalidade basica de realizar-se como ser social 70 e
pelo trabalho. Este trabalhio toma-se estranhado ao trabalhador - um trabalho forgado e
involuntério'”, externo a ele. Vejo que os trés filmes procuram resgatar essas duas esséncias sociais
perdidas no capitalismo e por isso as circunstdncias que retratam sio repletas de resisténcias e
incompreensSes sociais. Porém, a insisténcia de suas personagens em sustentar suas convicgdes da a
nova tonica para anunciar as vérias formas do auto reconhecimento.

As opgBes coletivas ¢ individuais direcionadas a mudar determinadas situagdes, colocam as
consciéncias em xeque, dotando as personagens de atitudes decididas, sem duvidas quanto as suas
metas. As crises - quando existem - sdo para alterar conjunturas, nunca por indecisdes sobre qual
caminho seguir. Sejam progressistas, conservadores, militantes ou alienados, todos caminham com

suas convicgBes diante dos desafios apresentados mo dia a dia. Exceto em Beijo 2348/ 72, as

147 Ver: Bresciani. 1985/ 86. p. 7-9.
14% Arendt, 1995.

' Bresciani. 1985/ 86, p. 10-21
150 Antunes. 1995. p. 121-125
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construgdes cinematograficas da vida das classes operarias nos filmes consideram a solidariedade
como saida para muitos problemas e apostam neste valor como garantia das mudangas. Nestes
grupos sociais depositaram-se esperancgas de uma época e de varias outras classes, cuja projecdo dos
cineastas ndo foge a regra ¢ nio disfarga preferéncias. As parrativas nos trés filmes ndo se
concentram em discursos ou situacdes institucionais para provar o descaso de drgéos publicos e do
Estado diante da vida dessas populagdes. O fato de ndo aparecerem ja indica sua auséncia no dia a
dia. S#o os afetos entre as personagens, a partilha dos sofrimentos e a busca de saidas para um futuro
melhor que norteiam essas producSes. Os bairros e edificios em construgio sdo a metafora dessas
classes que a0 mesmo tempo constroem a cidade e a si mesmas, num constante movimento que une
numa relagio de equivaléncia, o individuo e a sociedade em que vive - sempre em formagdo.

O pardmetro para o conflito individual est4 no plano das consciéncias que carregam valores ¢
anseios divergentes dos modelos consensuais existentes nas historias. Ha trés niveis dominantes
distintos, nesse aspecto, nas personagens dos filmes em questdo: a consciéncia coletiva ¢ individual
em que prevalece o interesse coletivo, a coletiva e individual em predomina o interesse individual € a
consciéncia individual que age individualmente. A primeira estd em FEles Ndo Usam Black-tie. Ela
exclui os ainda indecisos ou convictos de opinides que ndo favoregam a luta de classes, a segunda
contida em O Homem que Virou Suco vé as limitagSes da consciéncia social que n&o aglutina forgas
com outras na sociedade para transforma-la e a terceira que aparece no Beijo 2348/ 72 que retira dos
cidad3os seu poder de agdo, transformando-os em pessoas mediocres. Nessas obras, esses niveis ndo
se complementam. Cada um revela as limitagBes pessoais das personagens e inevitavelmente tornam-
se conflitantes, pois ndo conseguem equilibrar as necessidades existentes no nivel basico das relagSes
humanas.

No campo social, a pratica fragil de uma democracia sempre cerceada por grupos dominantes
no ambito politico, econdmico ou ideolégico, os avangos conquistados pela sociedade moderna
atingem de maneira contundente as classes trabalhadoras. Pressupondo que os conflitos sociais sdo
inerentes a elas, inicialmente por serem aquelas que representam maior risco de mudangas ¢
posteriormente pelo papel que desempenham como forga propulsora dos mecanismos de
transformagio, pode-se entender porque sdo tdo controladas e reprimidas. Também € possivel

visualizar porque a classe que se faz por sua agio na histéria ndo tem consciéncia plena dessa agéo
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agaotransformadora’™’ ¢ continua seu caminho deixando um legado para que outras também os
trilhem e abram novos horizontes.

Em O Homem que Virou Suco, o operario/ artista procura recuperar aquela unidade perdida
entre o trabalhador e sua obra, como o artesdo tradicional observado por Marx. Em Eles Ndo Usam
Black-tie procura-se manter, conquistar e também restabelecer o operario cidaddo, dono de sua obra
politica, ou seja, da propria sociedade que constroi e transforma. No Beijo 2348/ 72, a dimenséo do
desejo também parte do operario que trabalha e busca sua totalidade desfalcada por um ritmo de
tarefas que negam os anseios mais profundos dos trabalhadores. Esses trés filmes ndo abarcam toda a
problematica do trabalhador na sua diversidade existencial. Porém, eles privilegiam trés aspectos
essenciais do ser humano em sua trajetoria pela vida: a criagdo, a participagio politica (num sentido
semelhante ao vislumbrado na “A Vita Activa” apontado por Hanna Arendt, em 4 condicdo
humana' ) e o sonho. Estes trés elementos compdem uma unidade que existe potencialmente no
intimo de qualquer pessoa. O “fazer-se” historicamente aparece na necessidade do trabatho

intelectual, material ¢ onirico, nos quais o ser humano transforma e reproduz suas necessidades.

31 “er Marx. 1985. p. 329-332

12 prendt. 1995. Neste trabalho a autora desenvolve uma profunda reflexéio sobre a agéo e o discurso, modos pelos quais entende
que os seres humanos se revelam como agentes uns aos outros na teia das relagSes mtersubjetivas. {cf. p. 194 e 201) Coloca o
espago pliblico como essencial para a liberdade moderna e a participagao democrética. O fio condutor de sew pensamento pode
ser assinalado nessa passagem: “O dmico fato de que podemos estar seguros é que a coincidéncia da invers@o de posicdes entre
a agfio e a contemplacdo com a inversdo precedente entre a vida e o nundo veio a ser ponio de partida para todo o
desenvolvimento moderno. Foi 56 quando perdeu o seu ponto de referéncia na vita contemplativa gue a vila activa pdde tornar-
se vida ativa no sentido mais amplo do termo”. (cf. p. 333). Ainda para a autora, a garantia dessa vida ativa reside na atividade
de pensar, independendente de suas Iiberdades politicas. {cf. p. 338).
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III. AS MULHERES GANHAM A CENA

Um...ou dois ... ou trés ... ou quatro ...
Dé-me os papéis que me der

Se a vida ¢ mais que um teatro,

Eu, mais que atriz, sou mulher !

Alguns depoimentos de atrizes brasileiras no inicio de 1998 sobre o cinema nacional,
assinalaram que a representacio da mulher nos espagos ¢ na agdo dramatica tem ampliada melhor
quando comparada a décadas anteriores. Segundo elas, isso tem ocorrido em decorréncia do proprio
crescimento da produgdo cinematogrifica no pais”. No entanto, recophecem que faltam
personagens femininas e narrativas mais interessantes diferentes dos modelos que as apresentam
como apenas a sensualidade central ou entio as que lhes reservam o segundo plano nas historias.
Timidamente aparecem trabalhos esparsos colocando-as como protagonistas e revelando aspectos
mais profundos da mulher brasileira. Os maiores incentivos para a produgao, roteiros mais
elaborados, um apuramento técnico crescente e a emergéncia de novos valores, certamente estao
dando margem a narrativas onde mais aspectos da dimens#o feminina transparecem. No entanto, isso
3o ¢ um fato novo. Em muitos dos trabalhos produzidos ao longo dos ultimos 35 anos destacam-se
em varios deles personagens inovadoras do perfil da mulber no cinema nacional, principatmente no
meio urbano.

Nos anos 60, a presenga da figura feminina urbana no cinema brasileiro adquire um lugar de
centralidade nas histérias. A mulher sai do segundo plano para questionar a figura mascuiina.
Influenciada pelas indmeras transformagdes .sociais ¢ culturais do planeta na época, esta construgio
se impds sobretudo em decorréncia das modificagdes no mercado de trabalho € da necessidade de
participagdo politica incidindo diretamente na esfera do.comportamento, em especial das mulheres.

Filmes como Os Cafajestes, Sédo Paulo S/4, Porto das Caixas ¢ a Falecida atestam este novo papel

1% A década posterior

como elemento essencial no processo de metamorfoses entdo em Cufrso.
investiu intensamente na imagem erética da mulher em pomochanchadas. Porém, outras leituras
utilizando-se desse elemento procuram colocé-la nas narmrativas como geradora, ao mesmo tempo
receptaculo, de conflitos sociais, psicologicos e aspectos culturais. Produgdes como: Toda Nudez

Serd Castigada, Joana Francesa, Lilian M. Relatério Confidencial, As Amorosas, Ainda Agarro

193 Bota trova foi escrita por Antonio de Oliveira em homenagem a todas as mulheres trabalhadoras.
134 Relinto. 1998. p. 4. 12 :
155 \er: Noritomi. 1997. caps. IIL1, IV.5, V. 2
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Essa Vizinha, Dona Flor e Seus Dois Maridos, Chica da Silva, dentre outras’®® ilustram este
panorama.

Naquele momento pretendia-se desenvolver no pais uma produgio de bom conteudo €
qualidade - nem sempre com sucesso - que ampliasse a parcela do mercado nacional cinematogréfico
e a0 mesmo tempo garantisse boas relagdes com o Estado e com o publico. A participagdo crescente
da mulher na vida econdmica do pais projetava-a como agente social. Nas grandes cidades 1ss0
tornava-se notorio e contribuia para que no cinema houvesse um aumento do espago da personagem
ferninina nas narrativas. Resultante do avanco do capitalismo nacional desde fins da década de 50, ©
crescimento das metropoles brasileiras desencadeou a expansdo dos centros e das periferias de
maneira acentuada. Super valorizagio imobiliaria nas 4reas mais proximas aos eixos centrais €
cotrentes migratérias - vindas sobretudo, do norte ¢ nordeste do pais para o sudeste - encontraram
uma infra-estrutura urbana incapaz de comportar tio rapido adensamento causando o agravamento
de problemas j4 existentes como moradia e gerando outros, como a violéncia. A forte absorgo da
m3o-de-obra feminina pelo mercado de trabalho, desde a década anterior, cresce em processo
simultineo com as mudangas politicas, sociais e culturais que se sucedetr.

As mulheres nesse contexto sio as mais atingidas pelas transformagdes, seja por viverem o
cotidiano do bairro, seja por enfrentarem maiores discriminagSes profissionais. A reagdo diante de
tantas adversidades passa por uma longa gestagdo que se rompe nos anos 80 ¢ eclode em
movimentos populares, luta por direitos, cidadania. Ampliam-se as organizagfes compostas por
mulheres e mesmo aquelas que n3o estiveram dentro desse processo de lutas, mudam suas atitudes ¢
subvertem héabitos familiares tidos antes como tradicionais No decorrer da década, ocorre uma
revisio da imagem social da feminilidade, com a difusdo de novas proposi¢Bes reafirmando o
principio da equidade entre os sexos'. Desde entdo, indubitavelmente, as mulheres no foram mais
“ss mesmas”. Diante de tantas alteracOes, também os diversos setores que trabalham com arte e
comunicacio, passaram a vistumbrar uma nova mulher. Difundiam e inovavam sua imagem em
revistas, novelas, no cinema, na politica e no trabalho. A década de 80 fornece nesses termos, uma
riqueza de elementos para serem analisados. Como 0 propésito desse trabatho & discutir as classes
populares nesse periodo, um capitulo especifico dedicado as muiheres na analise de filmes tomou-se

indispensavel.

1 Para informagdes sobre outras produgdes da década e seus respectivos interesses culturais e mercadologicos, ver; Ramos, JM.0.
1990. p. 401-438
7 Giulani.1997. p. 649
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A consolidag@o do desempenho deste imenso grupo social no processo de transformagdes do
pais na década de 80, colocou a imagem feminina numa posi¢io de destagque dentro das imimeras
mantfestacdes por direitos em todos os niveis sociais. Exceto em Eles Ndo Usam Black-tie, onde os
aspectos politicos femininos sdo acentuados, os filmes selecionados para essa discussdo, entretanto,
ndo ressaltam esse papel atuante da mulher. Os enfoques estdo mais voltados para aquela mulher que
enxerga intuitivamente uma nova conjuntura, ndo para aquela transformadora historica.
Protagonizando as historias, as personagens demonstram caracteristicas que evidenciam buscas
interiores, anseios cotidianos e a vontade de viver - independentemente do que acontece nos aspectos
politico e social do pais. As mulheres dos filmes analisados fazem sua propria transformago pessoal,
sem demonstrarem ligagdo direta com as mudangas na sociedade. No entanto, suas atitudes refletem
as influéncias que recebem e exercem dentro da conjuntura.

Trés olhares masculinos e apenas um feminino revelarZo cinematograficamente, personagens
cujos sentimentos e agdes - em particular das mulheres - buscam compreender e interferir nas regras

8 'A maneira de olhar e registrar a imagem ¢ t3o multipla quanto a

sociais a todos lmpostas
interpretagdo que possa ser feita sobre ela. Aqui a questfio principal serd: como o homem vé essa
mulher ? Como a mulher se vé ? Essa discussdo estara subjacente nas abordagens apresentando a
classe social, a familia, o trabalho, a moral e o bairro. Estes aspectos implicam comportamentos ¢
atingem tanto as concepgdes do universo feminino, como as do masculino. Mesmo reduzidas, diante
da variedade de perfis, essas personagens femininas comp&em um painel que abre caminhos para a
observag3o da diversidade humana existente sobretudo nos grandes centros urbanos. Em cada filme,
essas narradoras conduzirdo o foco dos cineastas a fim de explicitar seus universos de convivéncia. A
mulher que emergiu de um processo iniciado em fins dos anos 50, se fortaleceu nos 60 ¢ 70, aflorou
nos 80.0 modo do cinema narrar seu espago, gerou € deu forma a novas imagens femininas. Inserida
totalmente na rede de participagio e intervengdes desse amplo panorama da vida social, assumindo
novos papéis na famflia ou nas perspectivas de vida pessoal, esta mulher garante, 2 muito custo, uma

posicio mais digna na sociedade. Na imagem cinematografica ela também tritha esses passos.

138 () glhar feminine & que me refiro é o de Suzana Amaral em A Hora da Estrela. A difusdc de uma possivel existéncia de uma
linguagem feminina no cinema, causa polémica no sentido de apontar nas cineastas uma maior percepgdo para o mundo. Dentre
as divergéncias sobre este dngulo de interpretagio temos & opinifio da propria diretora: “Nde existe wma linguagem femining no
cinema, existe um problema de codigo, de comunicagdo (...} existe uma visdo femining das coisas, o sew proprio reperidrio é o
repertério de seu codigo. Existe uma linguagem propria para cada pessoa. Existem mulheres cineastas de cinemas ditos
masculinos; o que existe s3o cineastas que fazem filmes de acordo com sua propria personalidade.” Ver entrevista:
Gubernikoff. 1992. p. 102
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II1.1. Lar ¢ Moradia Néo Sio Sinénimos no Cotidianc

Considerando-se que hoje o campo de atuagdo social feminino ndo se restringe unicamente a
casa, como outrora, pode-se notar que aquele “lar” antes correspondente aos seus dominios ficou na
verdade, mais no plano mitico do que no real. Ha uma relagdo intima que vincula agora o lar, o bairro
e o trabalho delineada pelo cotidiano das mulheres. A versatilidade que possuem em transitar nestas
esferas tem demostrado ha algumas décadas que somente aquele papel tradicional da dona de casa,
nio lhes cabe mais’®. Diante das multiplas fun¢Ses que desempenham para manter a propria
sobrevivéncia e a da familia, isso tem ficado evidente. Proveniente das exigéncias de condigdes de
vida do mundo contemporineo, esta remodelagem trouxe de inovador um processo sutil de
mudangas nos habitos que passam despercebidos no dia a dia. O lar nesse sentido aparece como um
paradigma a ser avaliado em virtude das intimeras relagdes que abriga ¢ reproduz na vida social dos
individuos. Nesses filmes, ha uma construgio imagética abordando sua presenca e interferéncia na
caracterizagio dos comportamentos das personagens. Ela é revelada por um cotidiano que se
transfigura lentamente nas possibilidades diarias mesclando a casa e o bairro.

Desde o éxodo rural ocorrido no pais na década de 50, o lar tem sofrido uma metamorfose. A
idéia, a forma como se mora ¢ se entende esse “morar” modificam-se influenciadas pelo crescimento
urbano desenfreado e a conseqiiente ampliagio dos fendmenos sociais. A expansdo acelerada das
favelas, da violéncia urbana, da migragio regional, resultado das sucessivas crises econdmicas e da
mé administragio politica no pais, criaram uma nova forma de compreensio do lar e influenciaram na
geragdo de novos mecanismos de convivéncia. Nos filmes analisados, as questdes que abordam das
vivéncias e interpretagdes do bairro ¢ da casa sustentam-se sobre esses fatos. No bairro de pertferia,
na favela ou na pensio, a vida de mutheres da classe popular transcorre em meio a conflitos e séo elas
quem determinam a a¢do detendo com isso, o curso da trama. Uma historia diferente passa a ser
contada quando chegam as suas mios e veredictos, os rumos da sociedade onde vivem. Apenas

reagindo aos acontecimentos, elas criam um novo papel para si mesmas e para outras em seu meio.

IHL. 1. 1. A casa - habitagdo e convivéncia
A vida agitada da metrépole, o tempo curto para o exercicio de inimeras atividades e a
resultante desses fatores: a pouca convivéncia familiar dentro das residéncias - mudaram o modo de

compreensdo do lar e este se transformou apenas em casa. Em outras palavras, aquele vinculo que

1% vrer: Giulizni, Pacla C.1997. p. 650
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havia do lar como fonte do carinho e do calor do parentesco, se diluiu. Restou em seu lugar o espago
para a manutencdo das necessidades corporais, fisiologicas e para as formalidades sociais. O lar
transformado em casa viu as pessoas se relacionarem pelas conveniéncias da vida, pela dependéncia
econdmica ou por pura acomodagio. Existem excegdes. Porém o contexto da década de 80 mostrou
que houve um momento de readaptacio e reposicio de valores. Uma época de transicio onde se
negava o vetho sem saber ao certo o que o novo poderia trazer de vantagem. Os filmes que entram
agora em discussdo apontam esse quadro social, sem no entanto apresentarem saidas para o0s
conflitos.

Em A Hora da Estrela, a personagem principal Macabéa vem de algum lugar indeterminado,
atravessa viadutos, ruas ¢ chega a uma pensio onde se instala."® No primeiro contato com as colegas
de quarto conta para uma das mogas que todos 0s seus parentes morreram, que € sozinha. Seus
habitos notumnos sdo exdticos. Na fila do banheiro, duas colegas comentam que a acham estranha e
tudo o que se passa nas cenas da pensdo refor¢a essa imagem Declara inusitadamente anseios
pessoais como adorar passear de metrd aos domingos. Seu universo de sonhos — de uma moga com
19 anos de idade - € povoado do desejo de ser feliz casada. E na pensio que reserva seus momentos
para tentar refletir. Integrando-se pouco com as colegas, mantém-se isolada pela sua forma de ser.
Nem ¢la mesma tem certeza de sua existéncia. Olha-se em seus reflexos no espelho, na janela e
cultiva a audigéo das atra¢Ses oferecidas pelo radio para desenvolver algumas dedugdes.

Exercita assim, uma sensibilidade de maneira sutil que permanece incompreendida, inclusive
para ela, até o final da narrativa. Em plena fase de descobertas numa cidade cheia de surpresas, ela
ainda ndo sabe o que ¢ ter amor proprio e 0 mundo que a rodeia dificulta ainda mais suas tentativas
para se encontrar, sendo-lhe sempre hostil. Desencantos que enfrenta, n3o sdo partilhados com as
colegas, ndo ha pedidos de ajuda para soluglic de seus conflitos. A busca para encontrar sua
identidade transparece em seu recolhimento 2 noite na sua simplicidade e introspe¢do. Os varios
closes ¢ as cenas na penumbra do guarto, constréem o grau de intimidade através do qual o
espectador vai -se tomando .cimplice ¢ se identificando com o soffimento e os anseios da
protagonista. O olhar da cimara se coloca ao lado de Macabéa como um amigo solidario que ela ndo

pOSSui.

' A pesar de possuir uma lista infindavel de tragos caracteristicos, esta construgdo narativa assemelha-se muito a0 cinema
classico que ao inserir o forasteiro na aglo dramética, néio especifica sua origem. Os filmes de western americanos estio repletos
desse exempio. No entanto, vejo uma pequena diferenga dessa estritura com a deste filme; geralmente o forasteiro & aquele que
chega para fazer a justi¢a ¢ mantém uma posic¢iio de dominio na cena. O caso de Macabéa & oposto, pomelacheganumapomt;&o
inferior - se desculpando - eprossegmtodaahlsténanessaconmgao
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Nos termos entdo descritos, a moradia torna-se a0 mesmo tempo descanso e transtorno. Nem
a idéia do conflito é vislumbrada por Macabéa. A radio se encarrega de apaziguar sua insurgéncia
dando sempre a ela instrumentos para algar vbos com sua imaginagdo, no entanto dé4 a possibilidade
para que ela associe sua vida ao que ouve. Silenciosa 2o som das musicas e curiosidades dessa radio,
ela vai criando uma idéia do que pode ser neste mundo novo no qual esta inserida. Tudo esta aberto
em seu horizonte e quando esta fora da pensdo, dispde suas dividas sobre o que apreendeu da
audicio noturna no quarto. Chora ao ouvir uma musica numa noite em sua cama e até se inspira para
escrever e colocar fotos na parede. Quando se imagina vestida de noiva faz sua primeira tentativa
para existir definindo sua pessoa: - sou datilografa, sou virgem ¢ gosto de Coca-cola. Acumulam-se
no olhar que ela direciona para si mesma, os perfis que estd tragando para a sociedade e para ela.
Esta procurando se reconhecer como alguém na vida moderna; trabalha e tem uma profissdo, possui
valores morais e os conserva, tem preferéncias de consumo, mas absorvida pela sociedade ela nao
consegue distingui-los.

A vida na casa vincula-se ao bairro definindo diretamente o tipo de relagdo imagética,
estabelecida entre as personagens em Anjos do Arrabalde. Sio varios universos que se cruzam & que
possuem particularidades caracterizadas com as condigGes € 0 convivio dentro da residéncia. Entre as
trés professoras, Carmo € a Unica das quatro personagens principais que forma uma familia nos
moldes tradicionais: o marido Henrique e a filha Lucinha. Dilia mora com o irmdo Afonso. Ambas
possuem casa prépria com boa estrutura. A primeira, um sobrado modemo ¢ a segunda um mais
antigo. Rosa paga um apartamento popular financiado pelo BNH' e vive sozinha. Aninha € a menos
favorecida de todas: tem parca formagio escolar, esta desempregada, é maltratada pelo companheiro
e mora numa parte do bairro de condigBes precarias. A diferenciacdo das moradias gera dois niveis de
relagdo: de um lado, as especificidades de perspectiva em decorréncia do padrio econdmico e de
outro, as semelhangas quando ligadas & dimensio do género feminino e da categoria profissional
dentro da classe social.

Niio lecionar mais e ter que adaptar-se a uma nova rotina de dona de casa remediada, levam
Carmo a iniciar um processo de conflitos que incide diretamente sobre seu jeito de conceber a vida.

As cenas em que se aborda esse aspecto ocorridas no espago da cozinha'®?, constituem

16! () Banco Nacional da Habitagdo foi um ¢rgfo estatal concebido a principio para financiar a construgdo de casas populares com
recursos provenientes do FGTS (Fundo de Garantia por Tempo de Servigo), ambos criados em 1966 no governo de Castello
Branco, dentro do Plano de Agdo Econémica do Governo. Hoje o BNH nio existe mais. Foi extinto no govemo de José Sarney
no final de 1986 visando salvar os objetivos do Plane Cruzado , dentro de um pacote econdmico contendo varias medidas, umz
delas: a contengéo do déficit piblico.

162 Como j4 observado no capitulo I, a cozinha é o espago produtivo da casa.
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simbolicamente um paradoxo para a personagem. Aos poucos, ela percebe sua falsa estabilidade e vé
declarados em sua vida, fatores dos quais antes ndo observara como os negécios ilicitos de Henrique
€ seu machismo. A imagem de seguranga familiar que a principio era motivo de sua arrogancia, aos
poucos cede lugar & procura de seu redimensionamento no bairro, pois a casa niio responde mais as
suas necessidades e descobertas tanto pessoais como sociais. Na medida em que 2 dependéncia em
relagio ao marido se torna explicita, os conflitos familiares se acirram chegando ao ponto da agressio
fisica. Nem a paixio que Henrique afirma sentir, nem sua reagio negativa ao fato de Carmo voltar a
lecionar, fazem com que ela desista de suas novas inten¢des. O rompimento consuma-se quando 0s
dois conversam na cozinha e ela decide retornar ao trabalho. A forte desavenga entre os dois,
realgada com a cimara lenta, mostra a intensa revolta de Henrique que sente seu poder familiar
abalado. Seguindo os caminhos da instabilidade social reinante no bairro, a convivéncia da casa
também recebe seus reflexos e deixa de transmitir harmonia familiar.

Na casa de Dalia também h4 conflitos. O irm3o Afonso possui certa debilidade mental e é
viciado em drogas, fatos que o tornam dependente dela em alguns sentidos. Permanece diante da TV
a maior parte do tempo, ampliando a sensagio de monotonia (que estende os problemas do rapaz).
Dalia € amiga de Ana e sabe dos seus problemas conjugais. Carmona chega, encontra-as reunidas na
cozinha. Enquanto Dalia passa roupa, as conversas giram em torno do seu relacionamento com ele e
brincadeiras sobre Afonso. A enorme carga de trabalho e a falta de recursos para a contratagiio de
uma empregada, devido ao seu baixo salario, preocupam Dalia que ainda tem de pensar no assédio
que o irmdo faz &s mulheres. Temos aqui uma contraposi¢do & casa de Carmo ¢ a variedade de
sttuagBes a que ficam expostas as mulheres trabathadoras na periferia.

Reunidas em sua casa, Rosa e Carmo falam do caso de Aninha que é agredida pelo
cdmpanheiro. Afonso acha Ana um problema. Dalia pede para que ele se retire e confessa estar
cansada de seu papel servil. Carmona chega, beija Délia ¢ logo dépois recebe a ordem de lavar os
pratos. Percebe-se um tom irdnico na inversdo de papéis tradicionais, pois enquanto ele ocupa-se dos
afazeres domésticos, .elas conversam na sala de jantar. Depois, todos decidem ir ao cinema. A
vivéncia afetiva entre Dalia e Carmona é sempre interrompida com a chegada de Afonso em casa.
Apenas numa cena ela mantém seu envolvimento, mesmo vendo o irmio ferido em razio de um
estupro que sofreu. No final da noite, ao desligar a TV, ela é surpreendida pelo irmao que segura em
seus seios. Por alguns instantes, entre desespero e lagrimas, Dalia permite que ele satisfaga seus
desejos numa mistura de maternidade e culpa. Fernanda, ex-namorada de Dalia, faz uma visita & sua




120

casa para entrevisti-la para saber sobre a tentativa de suicidio de Rosa. Esta seqgiiéncia marca as
possibilidades da liberagdo do desejo de Afonso e Dalia. Sobretudo Dilia, que terd um envolvimento
com os dois em momentos distintos. Percebe-se que a relagio interna de Délia e Afonso ¢ permeada
por uma série de privagdes afetivas e sexuais em nome da protegdo. O desejo e a dor estdo sempre na
pauta das discussGes € das atitudes. Apesar deste contexto, esta ¢ a residéncia mais democratica.
Local favoravel i colocagdo das vontades particulares das personagens e de suas perspectivas.

As cenas no apartamento de Rosa - todas noturnas - restringem-se a poucas passagens que
ilustram sua solidio. Na primeira vez em que € apresentado, a cdmara vem se aproximando pela
janela da sala a0 som de uma misica erudita e chega focalizando Rosa escrevendo e fumando. Na
outra, ela recebe a visita de Gaiicho. Ele elogia o apartamento, vé os discos e percebe que ambos
possuem gostos parecidos. Coloca uma misica, dancam e beijam-se rapidamente. Ele tenta aumentar
a intensidade da relagdio, mas ela bloqueia e ele vai embora. Numa (itima cena, Rosa faz a comida e
imagina seu amante Soares deitado nu em sua cama. Ela o acaricia € em determinado momento
verifica que a cama estd vazia. Este conjunto de planos encerra uma narrativa do isolamento, das
projegdes afetivas e prazeres limitados. A intimidade revela uma mulher cheia de incertezas, sonhos e
um pouco submissa. Difere daquela que publicamente € decidida e autoritaria. Este contraste social
torna-se insuportavel e sintetiza-se na relagio que possui com Soares através do poder institucional
(da escola) e afetivo que este possui sobre ela.

De todas as personagens, Aninha € a que possui a vida familiar mais dificil. Na visita de
Valéria que a chama no portao, pode-s¢ notar sua casa € 0 perfil de suas condigdes. Aninha foi
violentada por Nivaldo um rapaz, mais adiante identificado como um colega do bairro, no inicio da
histéria e conta apenas para a amiga o que houve. Seu companheiro ndo é muito diferente desse
modelo. A noite, diante da recusa de um bejjo, ele a agride. Valéria rouba a motocicleta de Nivaldo
para vingar a atitude do rapaz. Ele vai 4 casa de Anana intencdo de obter informagGes. A postura de
Ana acaba dando margem a desconfianga do companheiro, logo depois confirmada quando ela conta
o que ocorreu. O companheiro chora. Mas no outro dia, Ana estende roupas no varal do quintal e ele
a puxa pelos cabelos para dentro de casa. Em off ouve-se o som da agressdo fisica. A camara segue
em travelling 4 esquerda até a porta focalizando Ana que sai com uma faca e as maos cheias de
sangue. Este universo privado centraliza todas as culpas sociais sobre a mulher e silencia sua
expressdo. Somente num momento extremo ela comega a tomar atitudes. '

O conjunto desses contextos privados tem em comum OS conflitos e a presenga feminina

como fator central no desencadeamento das relagdes internas familiares suportando toda a carga das
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relagdes. A elas cabe o fortalecimento ou o esfacelamento desse grupo afetivo. Por estarem em
tensdo constante, as atitudes inusitadas sdo freqiientes. Sdo desfechos apontando varias realidades
das personagens: decisdo profissional, auto-afirmacdo, insubordinagdo, assassinato, submissio,
solidio, compaixdo e liberagdo de desejos. Essas questdes definem um quadro em fase de
constituigdo completado apenas, 2 medida em que é delineada ¢ configurada a apropriagio dos
destinos de cada personagem por si préprias. Os conflitos domésticos déo as bases para o confronto
de suas vidas e abrem as possibilidades para novos horizontes, sempre numa circunsténcia que coloca
em risco o poder masculino e a relag@io social criada entre os sexos.

No Romance da Empregada os relacionamentos no ambito privado desenvolvem-se em duas
moradias e ha uma outra que integra a esfera publica, pois refere-se ao trabalho. Fausta transita pelas
trés unindo as relacSes a seu modo. Todas dependem dela de alguma maneira: em sua casa
(econémica), na pensio de seu Z¢ (onirica e sexual), na casa da patroa (social). Fausta mora com o
marido Jodo numa favela ao lado de um rio poluido em Gramacho - um suburbio da grande Rio de
Janeiro - em condi¢cdes de vida materialmente insustentaveis. Além disso, as relagGes sociais sio
tensas. Ha pouca solidariedade entre os vizinhos, sua relagdo conjugal é tempestuosa e sempre entra
em conflitos com a patroa do apartamento em que trabalha. No quarto de seu Zé ndo ha como
divergir muito, pois ela é apenas uma visita. Mesmo assim, se indispSe uma vez com a proprietaria e
briga pelo dinheiro que seu Z¢ afirma possuir. A narrativa frisa uma continua negacio daquele lar
ideal que acolhe. As associagdes entre os individuos s6 ocorrem como reflexo das necessidades
econdmicas € sociais inevitdveis, nunca como uma busca voluntaria pela comunidade.

O tnico fator que torna suportdveis tantas agruras vem da opgdo do diretor por descrever tal
realidade pela via comica. Essa escolha favorece a entrada do espectador na pequena casa de Fausta.
Visualizam-se ali desde os incessantes desentendimentos envolvendo a autoridade famihar, a
incapacidade sexual de Jo3io para com Fausta, a briga pela televis#o, pela cama, a embriaguez do
casal, até o privilégio da protagonista em comer um pedago de carne que havia embrulhado numa
folha de jornal. O aspecto-cdmico também se faz presente no quario de seu Zé, com as fotos de
mutheres nuas na parede contrastando com sua idade avancada. Os pdsteres acentuam sua disposigio
para suprir suas caréncias com Fausta. No apartamento, a desordem do ambiente e o histerismo da
patroa combinam-se a confusio da familia e cabe a Fausta organizar tudo. Todas essas narrativas
realcam 2 energia transformadora da personagem, verbalizada por seu Zé que a admira e a deseja por

cla ser uma mulher “animada ¢ trabalhadeira”.
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Este perfil de mulher ativa e decidida faz da protagonista um simbolo do dinamismo das
classes populares e da nova mulher que procura sempre razBes para acreditar no seu futuro, afinal é
ela quem o traga. Fausta puxa todos para seu ritmo e deixa para tras quem n3o a acompanha, como
as personagens masculinas principais: seu Z¢ esta sempre atras dela nos passeios e seu marido em
casa com o pé quebrado. Quando chega a enchente, enquanto ela tenta salvar suas coisas, os dois
morrem. Subindo no tethado afirma para si mesma: “ - Comego tudo de novo, bicho ruim nao
morre.” Al se encerram os dialogos do filme colocando Fausta como a grande lutadora depois do
dilivio.Como que inaugurando uma nova sociedade, ela deixa submergir um modelo de
relacionamento homem-mulher e abre-se para novos caminhos. Restam com ela, apenas os animais -
particularmente num tom humorado: as galinhas. Fausta liberta-se deste lar ¢ perde a oportunidade de
recomegar sua vida com outra pessoa, mas nio desiste. Suas palavras finais contrastam 2
perseveranca e a crueldade que a vida the apresenta.

As contradicBes do lar diante das mudangas sociais sa0 mais caracterizadas em Eles Néo
Usam Black-tie do que nas outras obras analisadas neste trabalho. Isto ocorre em razao do perfil das
mulheres deste filme que procuram sustentar as estruturas do lar, mas que também acabam por
rompé-las. O que as distingue das outras personagens é o fato de possuirem uma consciéncia politica
diante do processo no qual estdo inseridas. Romana compartitha, da sua forma, as lutas de Otavio,
Maria ao se conscientizar de sua condicio de classe ¢ de mulher explorada, desfaz as relacGes
tradicionais deixando em aberto seu futuro. Estas mulheres evidenciam que sio a base da familia
tanto no campo econdmico quanto moral. Suportam as dificuldades a todo instante até chegarem nos
momentos de manifestarem tudo o que pensam e sentem de forma incontrolada. No entanto, isso néo
tira a ternura das relaces familiares e o carinho pela casa, fato que pode ser notado em varias
passagens da narrativa construida pelo diretor de maneira a nfo separar sensibilidade e lutas sociais.
Sio elas que num processo crescente dominam as tramas ¢ as fecham. Nesta historia Thes ¢ confiado
o papel de discernimento dos fatos, ora julgando, ora intervindo como mediadoras dentro de assuntos
concernentes ao lar - um papel predominante de Romana. Mas como neste filme o discernimento estd
ligado & militancia politica, elas atuam de maneira mais extensa 20 longo de toda agdo dramatica.

J4 o que estd em questio em Beijo 2348/ 72 para as mulheres que representam as
personagens principais - Claudete e Catarina - ¢ a busca da estabilidade afetiva e por sua vez, a casa.
Quando Claudete, depois de casada, deixa o café queimar no reencontro com Norival, seu sentimento
de culpa ocorre por reconhecer-se uma dona de casa relapsa e nfio por ter traido o marido. Preocupa-

se com o ndo cumprimento do contrato doméstico estabelecido. No curto didlogo entre ela e Norival
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ndo existe nenhuma indagagio sobre felicidade ou tristeza conjugal. No entanto, verifica-se nas
preocupacfes por ela suscitadas que, o casamento é apenas um acordo para manter a ordem fisica da
casa. Depois que perde o emprego na fabrica, Catarina também se assume apenas como dona de casa
€ comega a entrar em profundos conflitos pessoais e conjugais. Quando discute com o marido, em
dado momento coloca-se em pauta a questio do trabalho como fator de respeitabilidade e ela
sublinha as conseqiiéncias sociais no relacionamento de sua vida conjugal depois que perdeu seu
emprego.

As duas personagens reforgam a imagem da submissio feminina e a auséncia da necessidade
de emancipagio individual. Elas ndo pronunciam palavras de ordem. Optam pela conformagédo com as
regras da sociedade, numa situagdo bem diferente do que se conhece sobre a participagio das

' Distinguem-se

mulheres na periferia das metropoles nos anos 70 e 80 em varios pontos do pais
assim politicamente de Eles Ndo Usam Black-tie e socialmente de Anjos do Arrabalde e do Romance
da Empregada, pois nio assumem lugar de destaque como agentes de suas vidas e nio conduzem a
narrativa. Refletem ainda a projecio da sensualidade e da resignagdo familiar, cwja independéncia
ainda nfo representa um anseio tio forte a ponto de romperem com as regras impostas € seguirem
seus desejos. Pode-se visualizar nesse sentido, como diferentes escolhas pessoais constroem lares tdo

diversificados entre si ¢ dentro deles, também as perspectivas mais intimas de cada personagem.

L. 1.2. O advento do bairro nas maos femininas

A relagio entre os objetos organizados pelos ocupantes do bairro na vida cotidiana,
estabelece um vinculo que une o espago pablico ao privado gerando em seu espago social atitudes
individuais correspondentes as regras das ages inconscientes de seus habitantes. Os comportamentos
desenvolvidos por eles visam beneficios simbolicos que nao se encontram totalmente presentes nas
consciéncias, mas que s¢ revelam na arte de conviver com a vizinhanga compreendendo-se aqui:
comerciantes, moradores, dentre outros. A articulacio desses dois sisternas se da pela conveniéncia
de cada pessoa que renuncia is suas pulsdes individuais para contribuir com sua parcela para a vida

coletiva a fim de tornar possivel a convivéncia social.'* Em outras palavras, se estabelece um acordo

18 Entre os vérios movimentos, a participagio das mulheres ocorria sobretudo na luta por creches em 1970, além dos grapos
feministas e centros de muylheres em 1975. No meio rural haviam os grupos femininos ligados 4 Pastoral da Terra e o Clube de
mies que funcionavam como uma espécie de instrumento de demincia diapte de auséncia ou da precariedade dos servigos:
coletivos municipais. Ver: Giulani. 1997.p. 648-649.

164 Certean, M.; Giard L.e Mayol P.1997. p. 37-40.
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implicito em que todas as partes possibilitam a pratica cultural’® no bairro em amplos aspectos das
relagBes sociais. Para o usuario, esta ¢ uma parcela do espaco urbano na qual ele pode ser
reconthecido e ir moldando lentamente este espago publico que torna-se um espago privado do
coletivo através do uso reciproco da vizinhanga que se apropria dele no cotidiano. No bairro, ©
piiblico e o privado coexistem de forma interdependente e s6 possuem significagdo nesses termos. "%

A finalidade desse tépico & discutir a linguagem narrativa das personagens femininas no
bairro. Nesses filmes selecionados hé um tratamento bem peculiar destes enfoques pois eles abrangem
na agiio dramatica, habitantes de areas periféricas da metropole. Os desequilibrios econdmicos €
sociais da cidade, derivados da saturagdio urbana nas Gltimas décadas, séo caracierizados por imagens
de crises que oscilam da vida pessoal & coletiva das personagens. A analise de Jesus Martin-Barbero
diante desse quadro historico e cultural vem contribuir para reforgar a idéia de que 2 participagio
feminina na cidade foi central no processo recente de transformagoes cosmopolitas. Os resultados de
sua pesquisa retratam as mulheres como portadoras de vida e dinamismo no bairro, fazendo dele
lugar de constituicio das identidades. Desfazem desse modo, um discurso muito difundido que o
indicava apenas como “espago dormitério” ou como simples abrigo para multiplicar a forga de
trabalho. Para Barbero, o desenvolvimento da cultura de bairro € a reproducéo simbolica dos setores
populares na cidade, instincia que comporta as diversas manifestages dos moradores sejam elas
positivas ou nio.'%’

Essa interpretagdo auxilia numa visualizagio sociologica do problema, podendo enriquecer os
objetivos aqui levantados sobre o discurso cinematografico. Entre os seis filmes pesquisados o que
mais evidencia essa convivéncia no bairro ¢ a preponderancia das mulheres é indiscutivelmente Anjos
do Arrabalde. Com uma linguagem descontinua, contando pequenas histérias que se entrelagam ac

longo da narrativa, esta produgdo vé a cidade a partir do bairro de periferia **

. Indicam-se claramente:
os propositos do diretor em valorizar o ator social que ocupa este ambiente, por isso fica tdo marcada
a imagem da periferia como a condigio mesma da vida metropolitana. Este local possui logica ¢

movimento particulares no cotidiano das pessoas, ainda que dialogando com os multiplos processos

165 [dem,_ p. 39-40. Os autores compreendem o conceito de prética cultural nos termos apontados aqui como: “.. a combinagdo mais
ou menos coerente, mais ou menos fluida, de elementos cotidianos concretos (menu gastrondmico) ou ideoldgicos (religiosos,
politicas), ao mesmo tempo passados por uma tradigdo (de uma familia ou grupo social) e realizados dia a dia através dos
comportamentos que traduzem em uma visibilidade social fragmentos desse dispositivo cultural, da mesma maneira que a
enunciagdo traduz na palavra fragmentos de discurso. Prdtico’ vem a ser aquilo que é decisivo para a identidade de um
usudrio ou de um grupo, na medida em que essa identidade the permite assumir 0 seu lugar na rede das relagbes sociais
inscritas no ambiente.”

16 Dara uma discussdo mais ampla sobre o conceito & o significado do bairro ver: Ibid. pp. 41-45.

167 \artin-Barbero. 1997. p. 270-276

182 Bgre elemento constitni no filme um “ponto de fixaglic” conforme denominagdo de Pierre Sorlin. Ver: Sorlin, Pierre.1985. p.196.
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gerados na ocupagio espacial mais distante. Nesse meio, a mulher ¢ parte essencial no processo de
funcionamento das agdes. Seu perfil social se apresenta repetidas vezes desvalorizado
profissionalmente e valorizado sexualmente pelos homens enquanto que a presenga constante da
violéncia constréi e permeia as relagfes durante toda a narrativa.

A participagiio das mulheres dentro do bairro se faz em quatro niveis de exposigdo. Dilia e
Rosa lecionam numa escola estadual local.'® Sio decididas, independentes e ndo demonstram suas
fraquezas em piiblico em oposigdo ao universo da casa - como vimos no tépico anterior - onde esses
sentimentos podem ser expostos. A imagem que a sociedade formula disso ¢ estigmatizada, pois
Dalia é vista como uma homossexual, enquanto Rosa € tida como uma pessoa amarga e estoica. Isso
se sustenta para Rosa somente até quando se vé€ enganada pelo namorado Soares. A cena em que
uma aluna 18 uma poesia, explicita seu desencanto. Ao cortar os pulsos durante a aula, ela dilui os
limites desses espacos aparentemente dissociados. A grande quantidade de criangas sinaliza a
responsabilidade ¢ os desafios profissionais a serem enfrentados. Dalia parece gostar da clientela
infantil mas Rosa abomina. Sua vida piblica contrasta com a particular na qual mostra-se carente de
afeto. A vida tensa nas ruas esta sempre na iminéncia de ameagas de assaltos ou algum outro ato de
violéncia. Como numa das cenas finais em que Dalia sofre uma tentativa de assalto por ex-alunos.

Carmo circula pelo bairro como se tivesse perdido sua fungéo social, dividida entre os anseios
de se tornar uma senhora de classe média dependente do marido ou fazer o que gosta. Sua entrada
em cena acontece num plano geral da periferia em direg3o & feira livre acompanhada da filha
Indicam-se nos planos que s3o as mulheres que movem a economia da regido e abastecem a casa. As
acdes de Carmo revelam o ressentimento da mulber que conquistou seu lugar no lar, mas o perdeu na
sociedade. Ana é o contraponto delas. Procura algum emprego no bairro, mas por ter pouca
instrugio escolar nfio encontra nada e s comega a trabalbar ma casa de Carmo, devido as
circunstincias da violéncia que sofreu. Ha porém, um processo de mudanga profunda em seu trajeto.
De mulher submissa ¢ violentada no inicio da histéria, abertamente assediada na rua por rapazes e
maltratada pelo-companbeiro,-€la adquire coragem e decide se impor diante da situagdo usando da
mesma violéncia com que é tratada. Esfaqueia o companheiro, mas ele sobrevive, e racionalmente
prepara-se para matar Nivaldo treinando com um revélver, fato que se concretiza nas cenas finais da

narrativa quando ele joga futebol num campo de varzea do bairro.

189 A escola de nome “Luis Sérgio Person” é uma homenagem de Reinchenbach a esse diretor que exercen influéncia sobre seus
trabalhos, inclusive nesse filme que em alguns momentos lembra o realismo de Sdo Paulo S/A. Ver: Segundo Cademo, O Globo,
19.03.87.p. 5.
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Existem ainda personagens femininas secundarias que reafirmam sob outras formas, uma certa
preponderancia na regido. Valéria se prostitui em Moema - um bairro de classe média alta paulistana.
Procura penalizar Nivaldo pelo que fez a Ana, roubando sua motocicleta. Ela comercializa seu corpo
¢ nota-se que tem certa autoridade diante dos homens, mesmo sobre Nivaldo que mostra-se
impotente com a atitude do roubo. Holanda ¢ a diretora da escola gue conserva relagGes com o poder
através do supervisor Soares, mas quando toma conhecimento da relagdo entre ele e Rosa, entende a
verdadeira razio de sua transferéncia e alia-se as professoras. Ha também Fernanda, uma ex-
namorada de Dalia que apesar de ndo pertencer ao convivio do bairro apresenta seu poder de
influéncia junto & imprensa sensacionalista. Juntas, todas estas mulheres definem os contornos sociais
do bairro, através da formagio escolar, do direito em serem respeitadas afetivamente ou pelo poder
de decisio sobre alguns aspectos da vivéncia dos moradores. Diante de homens autoritdrios e
dependentes, elas assinalam com seus olhares, novos pontos de vista diante do mundo. Mesmo sem a
imagem tradicional politica de liderangas locais, elas moldam a vida do bairro com suas agbes
pessoais e cotidianas.

O mesmo ocorre com o Romance da Empregada, pois Fausta leva sua vida na favela de
maneira alegre e trangiiila em oposigio ao seu universo privado no barraco. Entre mulheres com latas
d’agua na cabega e criangas brincando, Fausta circule pela rua principal mantendo uma grande
cumplicidade com elas. Porém ali envolvem-se simultaneamente intrigas ¢ fidelidade. As relagSes
quase de parentesco se fazem por intermédio do compadrio reforgando a imagem familiar. Isso pode
ser notado quando uma das vizinhas que acompanhava a novela da TV em sua casa, a trai com seu
marido. Num dos retornos de Fausta a favela, as informagdes j4 sdo transmitidas. Uma colega
aproxima-se e diz: - “ Tenho um assunto muito sério pra contar pra cumadre ...”. O desinteresse pela
politica ndo ¢é ingénuo. Fausta afirma claramenie que nfo acredita nos discursos dos politicos e
reconhece que aquele lugar é péssimo, sem estrutura para sobreviver, tanto que planeja sair da favela
de Gramacho e ir morar em Morro Grande. A favela é um local exciudente. Ndo € por acaso que em
boa parte do filme a personagem leva o espectador para fora de seus limites.

As mulheres ganham destaque em Eles Ndo Usam Black-tie por assumirem sua propria voz e
garantirem seu proprio espago também ocupado pela atuagdo dos homens, seja na familia ou na
manifestagio grevista. Elas estdo presentes no funeral de Braulio transformado em protesto, no final
da histéria, na luta operaria e no dia a dia do bairro. Apesar de ndo serem apresentadas como
maioria, definem a organizagio da vida social ¢ econdmica local. E Romana quem circula com as

compras vindo da feira enquanto Tidio joga bilhar. E Maria quem sustenta a familia trabathando em
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casa e na fabrica com outras operarias. Ha uma imagem da periferia cuja plataforma de relagdes €
dada pelas mulheres. Elas ndo lideram o movimento reivindicatério, mas amparam e sustentam a luta.
Romana liberta Otavio da prisdo. A lideranga € o poder de decisfio da mulher percorrem sutilmente a
narrativa. Maria decide que ndo havera mais casamento, Romana referenda a decisdo de Otavio em

expulsar TiZo de casa.

IIL 2. O trabalho Feminino

Nos filmes que mostram as classes populares na década de 80, os efeitos das transformagGes
no campo do trabalho sobre o universo feminino sdo visualizados de diversas formas. Envolvem a
violéncia ascendente, a exclusio e a discriminagdo social, diferentes graus de politizacdo e também a
permanéncia ou a inovagdo de papéis sociais. As personagens femininas obtém destaque na maior
parte das obras discutidas nesse estudo e em algumas delas constituem o cerne das narrativas.
Compreendidas como parte da dindmica social em curso, sdo caracterizadas buscando garantir seu
lugar na sociedade colhendo muitas vezes em razio de suas atitude, o 6nus da incompreensio do
meio em que vivem. O clima de estranhamento em vérias situagdes reflete um processo de encontro
com uma nova realidade de auto-revelagio para as proprias mulheres que estio despertando e
externando seus anseios. A busca por autonomia e realizagio pessoal as faz mais envolvidas no
processo produtivo da sociedade em varios setores. Nestes, a reagdo diante dos desafios e
adversidades define territorios, emogdes e atitudes, elementos que ocupardo os debates nessa se¢do.

Como ja foi dito, o trabalho feminino teve uma sensivel ampliagéo na década de 80 em todos
os setores das economias brasileira € mundial. As historias dos filmes em geral revelaram esse evento
colocando a mulher em varias situagOes antes dificeis de conceber: falando de seus direitos
trabalhistas ou em maior nimero em atividades outrora de algada exclusivamente masculina. Mas néo
é apenas na esfera da produgio que as imagens demonstram as mudangas. As mulheres nio vio
apenas trabalhar mecanicamente. A atividade que desempenham as faz percorrer caminhos, contatar
pessoas, enfrentar o mundo sem precisarem da protegéo do homem. Em fungio do trabalhe ou por
intermédio dele, elas tanto lutam, se divertem e afrontam o poder como também se resignam e
sonham. Enquanto ds décadas anteriores geraram perspectivas de liberagdo moral, social e expansio
econdmica, esta tiltima colheu o desenlace dessas buscas, inclusive as desilusGes e as crises surgidas
na época. Contudo, também ampliou os caminhos abertos por outras mulheres e independentemente

dos fatos, tudo isso ampliou suas esperangas por dias melhores.
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I1L. 2. 1. Caminhos e vivéncias no trabalho

Este topico pretende verificar a partir de qual dngulo ¢ vista a vida produtiva das mulheres no
trabalho. 4 Hora da Estrela, Anjos do Arrabalde ¢ Romance da Empregada terdo maior atengéo por
serem aqueles, cujo eixo central da agdo dramatica é determinado por elas. Eles Ndo usam Black-tie
e Beijo 2348/ 72 funcionario mais a titulo comparativo e ilustrativo. Em 4 Hora da Estrela,
Macabéa e Gloria trabatham num escritorio compondo dois universos distintos, tanto pessoal como
socialmente. Relacionam-se dentro de um estranhamento de atitudes e visdes de mundo oriundas dos
seus meios sociais de origem. Gloria é uma mulher insegura, mas sua aparéncia decidida e liberada
lhe garante uma imagem de autoridade no trabalho. Para compensar o baixo salério, ela se prostitui
num trabalho paralelo que varia sempre entre a busca por uma paix#o ¢ uma certa vinganca sobre os
homens. Na sua opinido, eles s6 servem para serem usados. Essa postura acaba refletindo numa
forma inconsciente de responder 4 propria maneira como € e sente ser tratada. Faz seus contatos por
telefone em horario de expediente. Macabéa impressiona-se com a quantidade de conquistas da
colega e esta transforma-se em fonte de referéncia para sua integra¢io na cidade.

Entretanto, ela é o oposto de Gléria: tem um ritmo lento de trabatho, habitos pouco
higiénicos e ndo cuida de sua aparéncia. Datilografa devagar, a chefia reclama de seus servigos sujos,
mal feitos ¢ Glora critica sua auséncia de vaidade. A Ginica coisa que ela sabe fazer, é pedir
desculpas. Ha um choque cultural entre elas que determina as dificuldades no trabalho e a relagao
pessoal. Macabéa representa o atraso tecnoldgico, a rusticidade do migrante que ndo detém os
processos tecnologicos modernos e sua velocidade. Regras de assiduidade que sdo exigidas nos
trabalhos burocraticos passam despercebidas para ela. Seu perfil sustenta o comportamento da pessoa
ingénua, ndo civilizada em oposicdo direta a Glora que tem reflexos rapidos. Enquanto Macabéa
cala-se a cada repreensdo, a colega expde tudo o que pensa. Ha portanto, um processo de mudancas
internas e externas na vida da protagonista sem que eia peréeba a dimensdo destas em sen cotidiano.
Ela tenta se descobrir aos poucos, como pode-se notar nas repetidas cenas em que se admira no
espelho. Sua constante busca pelo outro se encerra na busca por si mesma, mas ela propria ndo
compreende isso0.

Procura imitar Gléria em tudo, inclusive inventando uma consulta ao dentista para poder
faltar no trabalho a exemplo de Gléria que faltou ac trabalho para encontrar um de seus clientes. Em
resposta as perguntas de uma colega da pensdo e da proprietaria, ela diz estar de folga. A desculpa

do dentista se repete mais uma vez, quando ela precisa ir & cartomante. Totalmente insatisfeito com a
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qualidade de seus servigos, o chefe decide demiti-la. Enquanto para Gloria o escritorio € uma
obrigagdo que lhe fornece uma renda insuficiente de sobrevivéncia, para Macabéa o fato de ser uma
datilografa ja a integra socialmente no mercado profissional e incorpora-se a sua vida como uma
aquisi¢io de status quo dentro da metrépole. No dois casos, o trabalho na vida dessas mulheres néo
as faz crescer substancialmente, nem contribui para o progresso de suas aptiddes produtivas, mesmo
que ilusoriamente Macabéa sinta-se valorizada.

Em Anjos do Arrabalde todavia, ele toma outro rumo. Nesse filme todas as mulheres atuam
dentro do seu universo como professoras portadoras de algo a ensinar que ultrapassa os limites da
sala de aula. Ha antes de tudo, uma visdo que inclui em suas fungGes de formadoras educacionais, a
busca pela dignidade. A leitura feminina diante das adversidades que lhes sdo impostas, faz com que
suas atitudes construam uma pedagogia propria que procure dar conta das dificuldades enfrentadas
no dia a dia. Assim, o que se aprende na vida refaz a postura ética diante dos valores. Carmo volta a0
trabalho por uma realizagio pessoal e pelo reconhecimento profissional que lhe é delegado pela
diretora da escola. Nio discute a questdo financeira, coisa que em tese ela ja teria resolvido, com a
contribui¢io do marido na esfera doméstica. Porém ocorre ai uma contraposi¢io que ajuda a reforgar
sua decisdo de retorno a escola: sua observagido do trabalho de Henrique no qual € aceito dinheiro
extra para advogar em favor de bandidos e livra-los da cadeia. A postura ética que ela sustenta ¢
oposta voltando-se para um trabalho honesto na educagfio de criangas de baixa renda na regido.
Assim, enquanto ela assume as boas virtudes, ele € a auséncia de escripulos.

Rosa passa por uma situagdo bem diferenciada. Desempenha bem seu papel como professora,
mas ndo gosta dos alunos e da escola. Seu envolvimento com o supervisor de ensino da regido traz
uma agravante que mistura as questdes pessoais de relacionamento com as profissionais. As duas se
mesclam a tal ponto que ele a transfere para outra escola, no intuito de afasti-la da presenca de sua
esposa que a substituira. Essa situagiio leva Rosa & tentativa de suicidio. O fator moral da
comunidade que identifica Dalia como uma homossexual, ndo afeta sua imagem como trabalhadora.
Atitudes ‘pessoais mal -compreendidas pela diregio da escola sdo rebatidas ou ignoradas pela
personagem. Ela se imp3e tanto nessa circunstincia, como diante de alguma situagéo injusta tomando
partido das pessoas que percebe estarem sendo vitimas de iniquidades. A situaggo financeira dificil de
sua categoria é tocada sutilmente, quando se faz referéncia aos textos que datilografa para Carmona.

Suz postura como educadora permanece firme até o final da narrativa quando de seu encontro com
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0s meninos que tenfam assalta-la. A imagem de Dalia consolida-se assim na figura da pessoa ética e
justa.m

Ana e Valéria estdo a margem desse quadro. A primeira vive o problema do desemprego e da
baixa escolaridade percorrendo toda a trama na tentativa de sobreviver com servigos informais.
Valéria se prostitui e v& varias vantagens em continuar nesse ramo, tanto que convida Ana para
acompanha-la. No entanto sua permanéncia no bairro traduz as dificuldades econfmicas e sociais que
a fazem prosseguir com esse trabalho. Ha também a diretora Holanda que mantém-se na posigdo de
defensora da ordem institucional, mas que depois modifica seu comportamento ao saber das atitudes
do supervisor. Nesse panorama portanto, mulheres buscam e insistem na sua realizagao pessoal tendo
como desafio a violéncia imposta pelo bairro e a resisténcia masculina em varios momentos. De um
lado dividem-se as mais racionais: Dalia, Rosa e Valéria, de outro as mais emocionais: Carmo, Ana e
Holanda. Diariamente estes dois fatores sociais modificam a a¢o de todas as personagens fazendo
com que desenvolvam ainda mais suas potencialidades latentes, sobretudo a persisténcia.

Isto faz com que haja uma permuta dos padrdes de comportamento entre elas, aumentando
seu poder de influéncia sobre a sociedade em que vivem. Os homens nesse contexto apresentam suas
fragilidades e dependéncias diante do universo feminino. Como ja foi apontado sobre o bairro, estas
personagens ndo lideram movimentos classistas ou reivindicatérios. As imagens privilegiam as
relagdes e buscas pessoais acompanhadas por discursos agressivos que refletem a pressdo social da
periferia sobre os relacionamentos. A resisténcia diante das mudangas de conduta das personagens
principais, destacam como a mulher se situa dentro de um dado mercado de trabalho e da
organizagio e reorganizagio social.

No Romance da Empregada ha dois fatores narrativos interligados que constréem o universo
do trabalho de Fausta: seu trajeto e o apartamento de sua patroa. No primeiro caso, podemos
visualizar alguns aspectos constituintes da rotina do trabalho da mulher que vem do subiirbio para o
centro da cidade. Das condigBes ruins de transporte ferroviario, 4 lotagio dos vagdes, tudo passa 2
ser amenizado pela alegria das colegas que diariamente chegam 2 estago Central do Brasil. O grupc
se diverte como pode tornando possivel dar vaziio aos sonhos, falar da vida alheia, condenar ou
absolver as atitudes de Fausta, combinar os passeios no final de semana. No ambiente de trabaiho
ocofre o contrario: sua patroa ¢ estipida, o pai da patroa desrespeita Fausta, o apartamento ¢ grande
e desorganizado. Mas Fausta ndo se cala; fala alto, reclama. Em contrapartida, também recebe

17 A convite do suplemento “Domingo™ do Jornal do Brasil, trés professoras de periferia assistiram ao filme e tiveram uma reagio
negativa ao trabalho. Dentre as observagbes colocou-se que a2 escola do filme ¢ jdealizada e as situagbes € que as pETSORAges
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ofensag’”

. O {mico momento de alegria de Fausta no trabatho acontece quando a patroa viaja e ela
pode usufruir dos beneficios do apartamento, usando tudo o que estd ao seu alcance a comegar pelas
roupas. Duas projegoes atuam simultaneamente em suas a¢Ges: a incorporagio do papel da patroa e o
sonho de ser a cantora “pop star” norte-americana Tina Turner'™,

Outro fator importante que caracteriza o perfil de Fausta e seu trabatho é o dinamismo que
possui e que se choca frontalmente com o imobilismo de Jodo, seu marido. Em vérias passagens esse
valor € exaltado e todas suas agdes contém elementos que sublinham o movimento e a vontade de
mudar de vida. O fato de querer estar sempre na moda, usar roupas atraentes, arrumar-se na
cabeletreira, dancar e se enfeitar, reforcam essa imagem de atualidade, do novo, da busca por
transformag8o. Fausta ndo representa a imagem do pobre para o qual se deva ter piedade, muito pelo
contrario, todos dependem dela: o marido que se acidenta e fica com o pé engessado, seu Z¢é porque
¢ idoso, a patroa porque nfio da conta dos afazeres e quer viajar. A énfase recai na idéia da mulher da
classe popular que trabalha muito, vive explorada, mas nio perde a esperanga de dias melhores. Essa
mulher é aquela que esta reconstruindo a sociedade, ironizando os homens que ja ndo sdo capazes
dessa tarefa. E esta reconstrucdo € feita as custas de seu trabalho. Em vérias cenas ela se arroga
disso, quando o marido a provoca.

O destaque ao trabalho feminino em Fles Ndo Usam Black-tie ocorre de duas maneiras: na
participacdo da mulher na fibrica e nos afazeres domésticos, principalmente na alimentagdo. Na
fabrica observa-se a grande quantidade de mao-de-obra feminina no setor da produgdo € na portaria
quando se faz a entrada do operariado. Em casa, 2 alimentagdo € o principal componente que garante
a manutengio de sobrevivéncia dos operarios. Em todos esses planos estio incluidos elementos
vinculados diretamente a transformaciic material ¢ humana da sociedade. Situacdo semelhante
acontece com Beijo 2348/72 onde as mulheres percorrem uma trajetoria que vai da produgido na
fabrica a vida doméstica de dona de casa. Verifica-se que a participagdo feminina se amplia e € parte
essencial no processo produtivo do sistema fabril, mas permanece vinculada ao papel tradicional do

trabalho na casa. Flas atuam dessa maneira, como instrumentos reguladores de fungdes e

vivem sfo irreais. Ver: Jornal do Brasil, 31/ 05/ 87.

' Bymo Barreto evitou fazer um filme paternalista e complacente com a miséria, contends que afirma existir no cinema italiano
neo-realista, apesar de reconhecer ter recebide suas influéncias. Procurou mostrar a “gente pobre” com todas as suas facetas ¢
nfio despertar piedade dos espectadores. Ver: Maia, P.1988.

172 A aprovagdo de empregadas domésticas que assistiram ao filme a convite da equipe do suplemento “Domingo™ do Jornal do
Brasil, foi oposta ao pblico de Anjos do Arrabalde. Refletiu uma forte identificago delas com a historia: “é bem realista™ —
garantiu Vilma de Paula. Mesmo a atriz Betty Faria garante que se tornou mais tolerante com as domésticas apds viver a
personagem Fausta. Ver: caderno - Domingo, Jernal do Brasil, 02/ 10/ 88.
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produtividade na sociedade, ora como excedentes ora como mio-de-obra barata, mas sempre

contribuindo para a movimentagio das estruturas sociais.

II1. 2.2. A relagio com o poder

Dentro da esfera do trabalho véarios fatores contribuem para que seus organismos se
movimentem. Entre eles, o poder resultante da dindmica dos agentes humanos atua como ferramenta
essencial para regular as relagdes. Suas diferentes faces incidem diretamente sobre a convivéncia das
diversas pessoas envolvidas no processo da reprodugio material e social da sociedade. Esse fator
significou um desafio a mais dentro da trajetéria feminina na década de 80, pois correspondia a uma
auto-afirmag8o piblica e pessoal que afrontava-a e exigia uma resposta desse grupo. Ressalto para a
anilise os filmes que abordaram essa questio na otica da mulheres. Isso aparece de maneira sutil,
muitas vezes sem o confronto direto. Porém, diluide em virias instdncias como a familia,
relacionamentos afetivos e publicos, a narrativa da relagio feminina com o poder no trabalho ganha
espago.

O filme Anjos do Arrabalde ¢ o que explora os mais variados dngulos dessa dimensfo entre as
personagens. Na escola tudo segue bem enquanto nfo se toca no poder do supervisor de ensino. Na
relagdo entre Soares e Rosa nfo existe a discussdo profissional a nfio ser num determinado momento
quando ele propde a ela uma transferéncia do local de trabalho. H4 uma preocupagio gradual de
Soares em transferir Rosa de regifio e colocar a esposa em seu lugar. Isso coincide com o desgaste do
relacionamento dos amantes. A morte de uma faxineira da escola, serve de pretexto para que Soares
abra uma sindicincia na escola para apurar a ocorréncia ¢ transferir Rosa. Como a diretora ndo
simpatiza muito com ela, opta por uma certa cumplicidade na situagdo. Ao ser informada informada
sobre os acontecimentos, Dalia discute com Holanda. Em sua casa, em fungfo do trabalho, Carmo
também niio se subordina e acaba entrando em forte atrito com Henrique.

Algumas atitudes ilustram a resposta feminina diante do poder exercido sobre os fatos
ocorridos. Rosa que sempre se mostrou segura e racional tenta suicidio. Entrega-se as condigbes da
situagdo, nio luta, nio discute. Dilia ao contrario tem um encontro tenso com Holanda e Soares na
diretoria da escola € pressiona-o a contar a verdade. Holanda assume o lado da professora ¢ também
se retira. Carmo decide voltar ao trabatho. Aqui, o poder do dinheiro e da lei nas médos masculinas
ndo consegue curvar as convicgdes das mulheres. Falar e calar para elas corresponde a mesma

linguagem. Rosa no extremo de seus sentimentos reage de maneira visceral para denunciar sua
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insatisfacdo. Sai das condicBes de trabalho no bairro, passa pelo seu relacionamento conturbado e
desemboca num ato que critica o abuso de poder masculino. Dalia ¢ Holanda solidarizam-se com
Rosa no plane pessoal, no entanto a indignagdio delas esta voltada contra a atitude autoritiria de
Soares. Ha portanto, um caminho profissional que ndo dissocia afetividade e racionalidade passando
por isso em todos os terrenos da sociabilidade em que vivem e marcando posturas que colocam a
mulher como modelo de honra.

O poder enfrentado por Fausta em Romance da Empregada adquire outros matizes, pois em
relagdo ao trabalho suas desavengas sfo com a patroa — dois poderes femininos. E interessante notar
que existe uma certa cumplicidade entre elas, mesmo quando se desentendem. Fausta ao limpar a
casa reclama das residéncias com criangas ¢ elogia as casas de rapazes solteiros. Isto é motivo para
que perca o emprego, mas sua recontratagdo € feita no momento em que a patroa precisa viajar para
Bariloche e precisa de alguém de confianga para cuidar da casa. A abertura de excegBes para as
regras impostas 20 trabalho, apesar de n3o constituirem um didlogo ameno, também sustenta essa
tolerncia entre patroa e empregada. Ao mesmo tempo, a concorréncia pela autoridade da casa é
renovada nas trés cenas em que Fausta se apresenta em seu ambiente de trabalho, inclusive quando
fica 6, durante a viagem da patroa. Sua legitimagdo como responsavel pela economia familiar,
embora rejeitada pelo marido, acontece quando comega oficialmente a sustentar a casa e 2 comprar
coisas novas para si propria. Seu discurso dominador cagoa da incapacidade sexual do marido e
destroi a imagem do chefe da familia.

Eles Ndo Usam Black-tie, de maneira um pouco diferente dos outros, enfoca esta discussio
frente a dois poderes: o masculino e um “inﬁsivc ” que exerce influéncia coercitiva sobre a vida dos
trabalhadores e encontra-se instalado dentro das relagdes de trabalho. No primeiro caso destacam-se
novamente Romana ¢ Maria como num ritual de iniciagdo onde uma prepara o lugar da outra.
Romana tem o controle da casa e sustenta um relacionamento de igualdade com Otavio. Sabe
distinguir bem tudo o que acontece a sen redor opinando com suas idéias em todas as situagBes.
Maria sai de um processo onde acata todas as idéias de Tido, até iniciaimente admirando sua forga e
autoridade, para entrar em outro onde decide o que quer para sua vida. A greve metamorfoseia sua
vis3o de mundo e 2 coloca na luta, juntamente com outras colegas de trabalho, contra a opressio da
policia e a exploragio da fabrica. Sofrendo as conseqiiéncias de sua opgio, Maria toma outras
decisGes que a transformam numa mulher de luta, uma lider em potencial que descobre os direitos de
sua classe e do grupo feminino. A imagem da mulher forte, preparada para enfrentar os desafios da

sociedade, agora esta construida reconhecendo o poder a ser combatido 2 sua frente.
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II1. 3. A Busca da Plenitude Pelos Caminhos da Afetividade

O curso da procura pela felicidade difere em cada sociedade salientando peculiaridades de
culturas, classes e regides. Além disso, gradativamente, quanto mais se particulariza cada grupo
social, mais se ampliam as alternativas para sua compreens&o. Também a busca pelo amor de uma
outra pessoa para partilhar o préprio amor, ainda representa ser uma das maiores buscas dos seres
humanos em sua trajetoria. Considerando os valores resultantes do cruzamento dessas componentes,
constata-se que a riqueza de sentimentos ¢ &ngulos de compreensdo da felicidade por intermédio do
amor, se multiplica ainda mais. Sob essa abordagem, a maioria dos filmes dessa pesquisa recai
singularmente na intimidade das personagens femininas. Suas alternativas para responder a0s anseios
de felicidade que vislumbram, seguem caminhos diversos, as vezes inusitados. A Hora da Estrela,
Anjos do Arrabalde ¢ o Romance da Empregada serfo o8 condutores dessa analise por destacarem a
mulher numa busca permanente pela sua plenitude dentro dos sentimentos e valores.

Também aqui como em outras passagens nesse capitulo, as demais obras serao examinadas
mais a titulo comparativo. Em todos os filmes serfio apontados o0s elementos que foram narrados para
construir as atitudes dessas mulheres ¢ em que circunstincias se impuseram diante delas para facilitar
ou dificultar seus objetivos de conquista. Dissabores, alegrias, certezas, duvidas, fatores sociais €
visBes pessoais, variaveis cotidianas que podem ou nao ser rompidas na medida em que se avistam as
chances de se verem realizadas certas vontades. Os ingredientes colocados nas produgses, tém duas
Gticas de analise: uma que fala do encontro do amor-proprio feminino ¢ outra da incompreensio do
«outro” diante desse universo. Como as mulheres agem e reagem diante das situagGes que Thes sac
apresentadas ? Por esse viés entendo que além de atingir os objetivos desse &tudo seja possivel, &
partir dos resultados, ilustrar aspectos sociais relevantes 20 entendimento de wma parte dessa
complexa rede de relacionamentos gerada pelo ser humaro, colocada em pauta pelos cineastas para

uma reflexdo sobre a vida.

IIL. 3.1. O encontro do amor-proprio
A propria expressdo A Hora da Estrela ja contém em si varios significados que agrupam O
sentido de uma busca afetiva profunda de Macabéa: o momento de fama e brilho, de transparecer

para si e para a sociedade - como o sonho de ser artista de Hollywood - ou seu encontro inesperado
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com uma luz, ao que parece: divina, representada pela excessiva claridade das cenas finais'” quando
ela € atropelada. Este filme prima pela introspecgdo em todo seu desenvolvimento, distinguindo-se
dos demais pela busca da compreensio interior, antes mesmo que do amor-préprio e do mundo 20
redor. Esta dimensdo permeia invariavelmente todo o conjunto da obra. Um outro detalhe ligado ao
campo da produgio que o toma um pouco mais particular, esta no fato dessa histéria ser filmada por
um olhar feminino. Suzana Amaral é a inica mulher neste conjunto de cineastas e, ainda, a que dirigiu
um romance escrito por outra mulher.

174 enfoca de maneira mais acentuada sua

Acredito que este olhar feminino sobre o feminino
problematica sobretudo o aspecto da desvalorizagio social. O caso especifico de uma migrante
nordestina das classes populares o destaca. O resultado em relagdo acs outros filmes expressa uma
aten¢do maior para o sutil, para o detalhe e didlogos sensiveis. Porém, a diretora ndo associa isto a
um feminismo. Ela reconhece que o filme esta impregnado de uma sensibilidade feminina - até equipe
de filmagem composta, coincidentemente, em sua maioria por mulheres - mas nio vé necessidade de
rétulos. Na verdade ela mesma entende que tudo é uma questio de escolha sobre como filmar.'™
Nesse aspecto vejo que o ponto central ndo consiste em detectar algo inerente ao feminino ou a
manifestos de género. O que aparece na obra é uma interpretagdo mais identificada com determinadas
maneiras de olhar o mundo que siio decorrentes da propria formagdio cultural feminina,
inevitavelmente internalizadas no seu imaginario e traduzidas em suas diversas formas de expressio.

Os movimentos lentos que dominam boa parte da pelicula possibilitam a captagfo total do
ambiente. Mas este ao invés de mostrar-se carregado com cenografia minuciosa, aparece em varias
cenas externas explorando a simplicidade das locagGes com as personagens em locais piblicos. As
cenas internas de penumbra no quarto da pensio ou no escritério, quando ela faz hora-extra,
reforgam a imagem de intimidade e reflex8o da personagem. A radio “Relégio” contribui para ampliar
sua curiosidade, mas isso ndo possibilita sua compreensdo do mundo. Falta-lhe ¢ nexo que associe
este mundo de fora com o seu interior ¢, dessa forma, ela permanece sempre buscando a si mesma. A

fonte de saber fragmentado, miisicas e informagGes gerais, advém do radio. Porém, mesmo tentando

i Ngo & preciso ir muito longe para lembrar desse tipo de referéncia imagética. O cinema mundial estd repleto de imagens
contendo esse simbolo. Produgdes recentes como: Ghost, Como Agua para Chocolate, Cidade dos Anjos, por exemplo, wiilizam-
se inclusive do recurso da luz intensa para indicar o encontro do amor e o resgate de uma esséncia divina que havia sido perdida.
A diferenca de 4 Hora da Estrela — ¢ sua originalidade — estd na realizagio dessa unidade de Macabéa apenas em sonho, uma
ilnsfio e desilnsio a mais em sua frajetéria de vida, '

17 Ver: Bernardes.1989. Nesse trabalho pode-se verificar como os antores masculinos visualizam os papéis femininos na sociedade
da época e como as autoras pensam as mulheres. A pesquisa coloca as diferentes posturas e valores desses olhares,
principalmente diante da educacdo feminina, da famflia ¢ do trabalho, além de discutir a tuta feminina que era desencadeada em
nome liberdade de expressiio e participacfio frente 4 reagio de uma sociedade machista.

17 Morais. O. p. 13.
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interpretar o que ouve , as respostas que precisa para viver néo sdo encontradas. As vezes em que se
olha no espelho vio indicando seu processo de percepgdo sobre si mesma. Ela procura passar do
estado do “niio ser” para o “ser” diante da sociedade. De apenas pedir desculpas pelos seus atos, ela
passa a falar, questionar e sonhar. Mesmo resignadas, suas atitudes comegam a abrir-se lentamente
para o mundo que a rodeia.

Macabéa'™ tem em boa parte da narrativa, atitudes miméticas inspiradas em Gloria - nome
nada casual para ser sua referéncia - para sO depois comegar a descobrir que tem necessidades
proprias. Mas Gléria vive em busca de uma felicidade que a estabilize emocionalmente, mesmo que
no limite, seja preciso usar de artificios desonestos para realiza-la. A cartomante dona Carlota sugere
que para ser bem sucedida com o sexo masculino, ela deva cumprir algumas tarefas misticas para
fivrar-se de seu passado e depois tirar o homem de uma colega — que obviamente sera Olimpico'”’, o
namorado de Macabéa. Apos estas atividades, ela conhece alguém na festa de aniversario de sua mie.
Pressentindo a traicdo da colega em pesadelos onde vé Olimpico e Gloria se beijando, Macabéa
permanece calada no trabalho e apenas se manifesta para pedir algum remédio para uma dor que nem
ela mesma consegue identificar.

A descoberta da sexualidade também & mostrada em algumas passagens, das quais a mais
notéria se dé numa noite onde Macabéa de revira na cama e ofegante transpira até acordar. Ela
comega a perceber seu corpo e seus sentidos. No metrd, fica bem junto a dois homens que falam de
futebol respirando seus odores com satisfagdo. E natural que na medida em que seu auto
conhecimento se inicia, o corpo tenda a se manifestar dando os sinais das descobertas ¢ a0 mesmo

tempo faca a personagem descobri-lo. O processo comega com as mios, quando seu chefe reclama

1% () nome da personagem principal é origindrio da palavra “macabeus”, um apelido do hebraico “makabi” que significa: martelo,
ilustre guerreiro, valoroso, algo ligado ao formato da cabega. Associado ao nome Macabéa podemos constatar tan conjmmto de
significados que vao desde os mais nobres a0 mais irdnicos € preconceituosos. Para referéncia ver: Schiesinger. 1985, p. 152,
Este nome Tefere-se 2 um grupo politico judeu que lutou contra a dominaclo helenistica - cosmopolita - no periodo de
aproximadamente 170 - 160 a.C. na Palestina - rural. Ver: Lopes, 3. M.1984. p.79-80. O periodo dos Macabeus corresponden &
wm momento de Tesisténcia religiosa, cultural e politica marcado por guerras, aliangas e jogos politicos, cuja questiio principal
era a esséncia do judaismo. Numa regifio constantemente invadida, 2 resisténcia e a rejeicio ao dominio estrangeiro era cormum,
Nos textos biblicos € “Macabeus™ que teologicamente aparece pela primeira vez a questio da “ressurreigio”.
Simbolicamente, Macabéa reflete esse contexto quando resiste 4 imposigZo dos valores metropolitanos, 20 mesmo EMpo €M qué
sofre influéncia deles permanecendo sempre humilhada, principalmente pelo namorado. Porém, diferente desse povo vitorioso
ela ndo renasce e pEo vence a cidade.

177 Este nome também sugestivo e emblemtico, literalmente deriva da palavra Olimpo ou seja, alguém pertencente & morada dos
deuses gregos — alguém grandioso, vitorioso. Relacionado & nota anterior portanto, este nome adquire maior semtido. K
simbolicamente, a opressio grega buscando uma hegemonia sobre outras culturas e povos, uma homogeneizagdo segundo seus
padrﬁes,pﬁmipalmen&sobreosjudeus,ﬁdicdmimdospmseuswsmmeseqmqas.A]iﬁs,araze’iodaresisténcia, sob o
comando da familia dos macabeus. O processo de helenizagdio pode ser visto em : Bright 1985. p. 565-582. Assim, em relagdio i
Macabéa é Olimpico quem mais a oprime e a menospreza. Em contrapartida, sua personagem ¢ o oposto disso. Ele apemas
projetaseussonhosmsmﬁdodedomtnar,massuavidaoontmdiz os saltos de sua imaginagdo, afinal ele também € um migrant:
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das cartas engorduradas e pede para lava-las."™ Segue para a audigdo nas informagdes da radio, vai
para o olhar, quando nota seu rosto no espeiho, para o paladar na cena em que pede seu café com
leite ¢ muito aglicar e para os odores no metrd. Ela segue portanto, da fragmentagao para a
integragdo tanto externa como interna. Porém sua dificuldade de reflexdo sobre tudo o que a rodeia e
as dividas ou opiniGes que emtte, 2 impedem de atingir sua valorizagéo pessoal, mesmo que as vezes
tenha pensamentos filosoficos difusos. Falta-lhe o discernimento para compor a nova vida que surge
diante de seus olhos.

Sua trajetdria torna-se dramatica: rejeitada por Olimpice, com o nisco de perder o emprego,
ela ¢ aconselhada por Gloria a fazer uma consulta em sua cartomante. Esta Ihe encanta com todas as
lusGes e elogios de que precisa para compor definitivamente seu perfil de existéncia e suas caréncias.
Macabéa sai feliz da casa, passa em uma loja e compra um vestido novo para inaugurar uma nova
fase na vida. Em cortes rapidos, duas alegorias sdo intercaladas com outra seqiiéncia de cenas que a
levardo a0 seu fim tragico. Na loja, ela se olha em espelhos que multiplicam sua imagem e a refletem
como que num caleidoscOpio em constante mudanga ao som da valsa “Dantbio Azul” e ao mesmo
tempo traga uma analogia da bailarina que danga sobre uma caixinha de musica sempre na iminéncia
de cair. A seqiiéncia que ja vinha se intercalando entre as promessas da cartomante: um cavalo
correndo num haras — no espago extradiegético ¢ um belo rapaz num carro importado rodando em
alta velocidade , misturam-se &s cenas do trajeto de Macabéa. Em determinado instante ela ¢ atingida
por um outro carro. O motorista foge e a deixa jogada na rua, oscilando entre a vida e a morte.

Abre-se uma grande luz e o rapaz idealizado pela cartomante desce do seu carro importado ¢
vai de encontro a Macabéa que vem em sua diregdio feliz para abraga-lo."™ Os cortes rapidos véo até
o momento do acidente. A partir de entdo entra a cdmara lenta ¢ apés o abrago, a imagem ¢
congelada no sorriso da protagonista. Esse olhar cinematografico imerso nas entranhas do untverso
de Macabéa trouxe a publico uma esséncia que ela mesma n3o se dava conta de possuir. Seu
questionamento: serd que eu sou eu ? resume em boa parte seu caminho silencioso e filoséfico em
busca do auto conhecimento. E a voz de uma mulher da classe popular que comega a rever sua
posic3o diante da vida que lhe € apresentada. Ao mesmo tempo, € a reatidade dura dessa classe que
nio tem consciéncia de que existe como ser humano, sobretudo esta migrante nordestina. O

pronunciamento de suas divagagSes incomodam aqueles que estdo ao seu redor porque sdo coisas da

'™ Yer: Manzano. 1989. p.147.
1™ Bste desfecho & bem diferenciado do romance que finaliza apenas com & morte de Macabéa e seu narrador dando os detalhes. A

escolha desse final receben criticas de imimeros observadores ... mas ndo diminuiu a relevancia de toda a historia e de seus
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cotidianidade que geralmente ndo se discute, seja pelo seu carater 6bvio ou por incomodar a
padronizagio dos comportamentos na sociedade. A diretora seguiu 0s passos de Macabéa com suas
perguntas interminaveis construindo, a partir da protagonista, uma espécie de consciéncia que ndo se
satisfaz com respostas incompletas considerando que o ser bumano deve existir por inteiro.

As trilhas da afetividade também marcam a vida dos Arjos do Arrabalde, apesar da
profundidade psicolégica deste filme ser bem mais branda que o analisado anteriormente. A opgdo do
autor em carregar a densidade dramdtica com cenas viscerais, aponta as necessidades afetivas ndo
satisfeitas e reivindicadas prioritariamente por Rosa, Dilia ¢ Ana trés mulheres que olham seu
universo com a esperanga de compreendé-lo e adquirir dele razes para acreditarem na felicidade.
Rosa mostra-se independente, morando sozinha e administrando bem todas as atribui¢bes que lhe
dizem respeito. O problema em sua vida esta na relagao que mantém com Soares. Por ser casado e
ela sua amante, eles s6 se encontram em motéis ¢ isso € insuficiente para Rosa. Sua soliddo ¢ essa
circunstincia moralmente ilegal a incomodam, inclusive, impedindo a abertura para o encontro de
novas paixdes. ReclamagGes de Soares sobre sua frieza na cama, a auséncia dele em seu apartamento
¢ 05 sonhos dela imaginando sua presenga, delineiam a caréncia de companheirismo € a instabilidade
emocional, fatores que na intimidade a fazem sofrer por detras de uma aparéncia dura e enérgica.

Délia tem caracteristicas bem mais emocionais que Rosa e carrega socialmente a fama de
homossexual, comentarios que ndo a incomodam em demasia. Namora com Carmona sem assumir
um compromisso sério, mesmo sabendo de suas pretensdes de casamento. Em casa, tem uma relagio
afetiva tensa com o irmdo Afonso, pois se vé obrigada a pajea-lo. Nesse universo afetivo, ela busca
estar bem consigo mesma. Como Rosa, ela também ndo externa suas anghstias publicamente e
verifica-se que reprime ou se vé obrigada a reprimir vérios dos seus sentimentos para poder conduzir
melhor sua vida social. Durante grande parte da narrativa, ela se abstém dos carinhos de Carmona
devido 3s interferéncias do irmio e ndo deixa claras suas opgdes sexuais. Depois isso se reverte e ela
decide viver seus momentos tanto com Carmona, COmo com a ex-namorada Fernanda que um dia a
visita. -A-personagem Dalia é contada sob a &tica da discrigdo e da firmeza social, uma imagem
incodmoda para Henrique no aspecto da autoridade e para Holanda no campo moral. Ela invade um
territério de domimio masculino, pelas proprias circunstincias que a vida lhe apresenta e acaba por

dissimular a intimidade, cansada de resistir com sua imagem de mulher decidida.

varios enfoques recorrentes 4 sensibilidade. No entanto, a mistura dos elementos extradiegéticos contxibuindo para o final
alegdrico, diminuiram a densidade dramstica da narrativa e deixaram uma compensagio emotiva desnecessaria ao espectador.
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O encontro de Ana com sua afetividade é o mais violento de todos e se da pela negagio dos
sentimentos que possam fazé-la compreender o que realmente procura. Ela comeca pelo estagio da
auto-defesa. De moga submissa violentada por um rapaz conhecido ¢ espancada pelo companheiro

180 As influéncias que a levam a

rotineiramente, ela passa a reagir do mesmo modo com que ¢é tratada
isso sdo patentes: sua amiga Valéria que aparentemente sabe como tratar os homens, Dalia que the da
apoio emocional e seguranga, Carmo que da emprego, casa e que vive num ambiente favoravel ao
aprendizado do tiro ao alvo - o marido costuma treinar no quintal. Portanto, ¢ primeiro passo de Ana
para conquistar seu amor-proprio vem por intermédio da resisténcia, elemento ja conquistado pelas
outras mulheres que a rodeiam. Temos ai a compreensio da imagem de liberdade e ousadia que elas
apresentam para a sociedade onde vivem - o bairro. Ana é calada, observadora, mas suas atitudes vao
indicando seu processo de mudangas, muito mais gradual e sensato inclusive, do que aquele ocorrido
em Eles ndo Usam Black-tie, com a personagem Maria. Neste filme, o anico fator que justifica esta
mudanga acelerada € o encontro da dimensfo afetiva e politica que faz emergir uma nova Maria
convicta de seus desejos. Como Romana, ela endurece sua postura social, mas aguga sua
sensibilidade diante da vida.

Ainda sobre Anjos do Arrabalde cabe uma observagio sobre a personagem Carmo. Embora
esta ndo contenha no seu perfil, em grande destaque, o aspecto abordado nessa discussdo,
visualizam-se nela alguns sinais intrigantes em sua trajetoria. Ela gosta de Henrigue, recebe seu
amparo econdmico e acredita inicialmente na estabilidade conjugal que edificaram. Sua crise comega
quando percebe que a realizagdo profissional a faz mais completa e por isso precisa recuperar uma
parte de sua vida deixada de lado. Do conflito interno surgem suas diavidas sobre aquilo com que
pode ou ndo compactuar. Seu retorno ao trabalho na escola significa, esse resgate de elementos que
ela mesma permitiu fragmentar e que agora busca recompor.

Ha portanto, uma construgio narrativa de mulheres que conhecem suas potencialidades ou
que as adquirem por forga de circunstincias que a necessidade de sobrevivéncia incita a mudar, tanto
no encontro-de si mesmas, .como na aceitagio social. Considerando que suas relagdes racionais ¢
emocionais sfio apresentadas de maneira indissolivel, as repercussbes pessoal e social também sdo
integradas. Rosa corta os pulsos, Carmo briga com o marido, Ana assassina Nivaldo, Dalia discute
com Soares. A dindmica de acontecimentos inusitados no bairro € no trabalho, faz com que as

mudangas de atitude ligadas 2 afetividade, também ocorram de maneira mais acelerada. No entanto, a

18 A violéncia masculina é um codigo machista que busca se legitimar sobre o corpo exercendo poder sobre ele. Ver: Gubernikoff.
1997. p. 26.
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solidariedade e a cumplicidade fundamentam o circulo de amizades dessas personagens. Tanto nas
trés cenas em que apenas as professoras se reanem, quanto no passeio da praia, fica demonstrado o
espirito de coletividade, a partilha sobre os varios aspectos de suas vidas ¢ a imagem de mulheres
arrojadas. Isso fortalece os dialogos e proporciona coesao a0 grupo.

No Romance da Empregada, em decorréncia das desilusdes no casamenio com Jodo e pelas
circunstincias miseraveis que enfrenta na favela onde mora, Fausta nao acredita mais no amor. Resta-
{he um amor-préprio muito grande e iniciativa em tudo o que faz. Em nenhum momento da narrativa
ela desanima diante das suas condigSes de vida. Olha sempre para frente mantendo a alegria, ousadia
e os sentidos em alerta para as oportunidades que venham a se apresentar ac 5€u redor. Estes
elementos contribuem para que pense como resolver as necessidades materiais de sua vida, como sair
das enchentes. Nesse aspecto, Fausta distancia-se das outras protagonistas dos filmes aqui
apresentados, por ndo viver crises interiores, nem se ver obrigada a curvar-se diante das adversidades
que aparecem no dia a dia. O aparecimento de seu Z¢ ¢ oportuno para ela, por isso decide tirar
proveito da situagio. Nenhuma das personagens femininas que acompanham Fausta a condena por
estar tirando proveito da velhice de seu Zé e de seus beneficios.

A cumplicidade se explica pelas proprias condigbes semelhantes em que vivem onde qualquer
sinal de melhoria de padrio é bem-vindo. Ha uma ética especifica desenvolvida no meio popular
dessa histéria que aglutina os valores capitalistas ¢ a busca pela sobrevivéncia. Os escrapulos sdo
relativizados ou entdo possuem um outro eixo de referéncia com codigos ja assimilados pelo grupo.
Assim, ndo existem crises de consciéncia, apenas jogos de interesse sugeridos nas cenas as
personagens para que movam suas relagdes. Enquanto Fausta pensa em sua estabilidade social ¢
econdmica, seu Z¢é pensa na retomada de seu desempenho sexual. Sem julgamentos morais, a
narrativa dessa histéria coloca 2 muther como principal instrumento para transformar - através do seu
cotidiano - a sociedade que a circunda. Fausta sabe que dentro dela existe uma “super-star”, tanto
que remete-se constantemente 3 imagem da cantora Tina Turner. Desafia e desdenha da virilidade do
marido- e -assume-a lideranga econdmica da casa. Nada deve para ter que se subordinar, por isso tem
respostas imediatas para tudo. Sua independéncia quebra a imagem da mulher como protetora do lar

e sombra do marido; ela brilha com luz propria e o evidencia.
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IIL. 3.2. Quando o “outro” n3o compreende o universo feminino

O “outro” ndo representa apenas o homem versus a mulher. O outro é todo aquele que se
nega ou ndo consegue compreender a sensibilidade feminina, mesmo fazendo parte de seu universo. E
0 que acontece com Gléria em a Hora da Estrela, quando trai a colega. Numa sequéncia de cenas
que intercalam Macabéa no escritorio e o encontro de Gloria e Olimpico: a personagem fica até mais
tarde no escritorio e pede para Gléria avisar Olimpico que so ira encontra-lo no outro dia. Na medida
em que o crepusculo vai dando lugar 3 noite ¢ a penumbra no escritério aumenta, Gioria sai com
Olimpico. Uma cena complementar da um close da escada do escritorio focalizando um gato que
come um rato - numa metafora sobre a lei da natureza onde s6 o mais forte sobrevive. No outro dia,
Gloria ndo compreende qual a dor que Macabéa sente e pouco preocupa-se com ela, apenas da a
aspirina solicitada e horroriza-se quando a vé engolindo o remédio sem agua. A cena marca o
sentimento da personagem pelas miltiplas sensages que causa ao espectador, que sabe da traigdo e
do gosto de um comprimido mastigado e ingerido sem agua. A expressdo de dor interpretada pela
atriz Marcélia Cartacho consuma de forma marcante o sentimento da paixdo desprezada e traida.

No entanto, nada se compara 4 incompreensio de Olimpico diante de cada atitude e
principalmente das palavras de Macabéa. As cenas permeadas por uma relagéio opressiva s3o tantas
que fica dificil tentar entender por que a personagem suporta tais humitha¢Ges. Na verdade a questio
posta ndo estd em torno destes fatos e sim nos dilemas pessoais que pelas circunsténcias da histdria
provém de Macabéa. Entretanto, sdo perguntas nfo respondidas pelo proprio ser humano e por isso
angustiam ou revoltam. Cada duvida levantada pela personagem, cada afirmacgo de suas conclusdes,
tornam-se um martirio para Olimpico que nfo quer pensar sobre certas coisas, pois elas o
incomodam. Ele tem consciéncia da marginalizagio softida pelo migrante nordestino, enquanto ela
nio percebe o que ocorre socialmente. O que os diferencia é a coragem para enfrentar os desafios,
apesar de Macabéa néo possuir essa dimensZo. |

As dtvidas da personagem sdo insuportaveis para Olimpico que prefere se acomodar € néo
fazer esforgo para compreendé-la™®'. Quando se encontram para passear, nas perguntas que ele niio
consegue responder estio sempre contidas reflexdes que ela busca partilhar. Ha também o
pronunciamento de gostos extremamente insolitos, que ligam-se 2 intengdo de ndo deixar prevalecer

o siléncio. Fla est4 no estagio de aprender 2 dialogar. Essas coisas fazem com que ele cada vez mais

¥ “Olimpico, que Suzana Amaral vé como uma espécie de ‘'matriz dos machos’, é bem um misto de animal e mineral, féssil
" arraigado na sua ignorvéncia e jé sedento de sangue e poder, desejando arvancar todos os dentes naturais para substitui-los por
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tenha dificuldade em entender o universo de Macabéa e acentuam sua impaciéncia. Os dilogos no
zoolbgico ddo o limite de percepgio de Olimpico e o rompimento da relagdo entre eles. Mesmo com
os fatos dados, ela ndo compreende o que fez de ruim. Pela primeira vez ¢la externa sua decepgdo
pedindo para que ele va embora e permanece sentada chorando. Este abismo de comunicagio €
resultado de uma questdo bésica instalada na aceitago de si proprio, porém enquanto ela se resigna €
tenta pensar-se deniro da vida, ele entende sua vida como um fato consumado.

A sociedade representa a Gltima dimensdo que dificulta ainda mais a acolhida de Macabéa. Ela
se introduz na histéria pedindo desculpas'™ e a percorre com esse condicionamento, pois aprenden a
carregar culpas sem questionar o por qué das mesmas '®. As amigas da pensdo acham-na estranha,
Gléria a esnoba, a chefia acha que ela, além de feia, trabalha mal. Suas buscas amorosas sao
equivocadas: ela flerta com um seguranga do metrd, mas que a olha apenas porque ela esta cruzando
na faixa amarela de seguranga indevidamente. Acha que esta sendo paquerada por um homem de
6culos escuro num bar, mas sé depois verifica que ele é cego. S&o sinais que indicam diretamente
para ela sua importincia dentro da sociedade, ou seja, nenhuma. Portanto, a rejeigdo ¢ a
incompreensio pelas quais passa Macabéa, exigem dela um sacrificio amargo para o encontro de seu
amor proprio; ela precisa antes de tudo, existir. Esses fatores combinam-se motivando-a a descobrir
seu universo a cada novidade que chega aos seus sentidos. No auge da desesperanga ainda procura
uma cartomante que venha contribuir para a abertura de seus horizontes, um auxilio que em meio a
alegoria a conduz para a morte. Nada se realiza e o descaso social prevalece.

Anjos do Arrabalde concentra seu enfoque sobre as dificuldades do olhar masculino diante do
feminino dentro dos aspectos sociais desencadeados na periferia. Cada mulher suscita uma face desse
problema levantando seus direitos, muitas vez.es de forma silenciosa. Todas comegam a historia como
vitimas do sistema social em que estdo instaladas para depois reagirem a ele, mas sem revanches ou
grandes lighes morais. Ndo ocorrem discursos sobre a falta de sensibilidade do homem. Elas agem
conforme as circunstincias da realidade apresentada. Ana acaba por representar a moga que inspira
submissdo e por isso além de ser violentada, recebe assédios sexuais de rapazes na rua. Rosa procura

atender as determinagdes de Soares desde a rapidez dos encontros até um melhor desempenho

dentes de ouro, ostentando na boca o orgulho da pepita, da estdtua, incapaz de reagBes humanas, animal irracional ja
petrificado por dentro, Macabéa ao contrdrio, possui uma alma sensivel ...”. Vex: Nazirio.1986. p- 4.
182 N livro, os comentrios iniciais atentam para este sentimento de culpa que de antemio € um requisito para que a personagem
carregue sobre seus ombros todas as dores do mundo.
Hr“Atra\ﬂf:sdapassiv*idza.t:ledeMacabéa,d,e“nﬁaser”p:almcrmundco,adiret(:rmsepropc‘:sa.famr.,rclape:ssoa:.agtzm:lm:tm,g,rau:lci,e
metifora do Brasil. Ver entrevista: Revista Filme cultura.1988. p. 64-65. Ela resume: “ é uma personagem que retrafa o
subdesenvolvimento mental do nosso pais”. Ver: Revista de Cinema — Cisco. 1986. p. 7.
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sexual. Ele no entanto, ndo percebe as vontades dela e nem se preocupa com o rumo que as coisas
possam tomar entre eles.

Desde o momento em que se assumiu como dona de casa, Carmo ndo é ouvida quanto aos
seus objetivos profissionais. Suas davidas silenciosas percorrem toda a narrativa, até se consumar sua
decisdo definitiva. Dalia, apesar de mais independente, ndo vé possibilidades de demonstrar seus
sentimentos mais profundos para uma sociedade que a discrimina, ora com maior, ora com menor
intensidade. O que se vé no decorrer do filme € uma inversdo de agdes que provocario em todos os
homens a perplexidade. Ana se vinga do companheiro e de Nivaldo e duas cenas ap6s, Rosa corta 0s
pulsos. Esta seqiiéncia merece destaque: abre com uma menina lendo uma poesia de Jorge de Lima
na sala de aula e fecha-se com Rosa de m#os para o alto no campo de futebol, como numa batida
policial, tendo ao fundo, em plano geral, todo o panorama da periferia. A locagfo feita numa parte
alta do bairro tendo Rosa em primeiro plano, paralisada, olhando para a frente, rememora as
referéncias da imolagio e do suplicio de Cristo na cruz do calvario, reforgando iconologicamente a
densidade dramatica da cena cuja, personagem € o bode expiatorio das situagGes vividas pelas
mulheres dessa narrativa.

As atitudes inusitadas prosseguem nas outras personagens. Carmo rompe com Henrique para
voltar ao trabalho, Dalia decepciona-se com Carmona ¢ Fernanda pela falta de ética de ambos em
querer explorar de maneira sensacionalista o caso de Rosa - a cena niio deixa claro, mas tudo indica
que ela rompe com Carmona. Vé-se que a sexualidade feminina no contexto da periferia nio &
respeitada e tampouco valorizada; o sexo € algo quase animal, uma necessidade unilateral que precisa
ser saciada no momento em que se precisa dele. Este desrespeito garante o dominio machista nas
relagbes, mas as atitudes das personagens questionam e afrontam o meodelo instituido, procurando
relagbes mais completas. A convicgdo com que cada uma manifesta suas vontades constrdi a imagem
similaridade entre elas e torna-se o fio condutor social da historia, paralelo ao ambiente do bairro
periférico que produz os desafios enfrentados.

‘Algumas estratégias para garantir a privacidade dos sentimentos s3o acionadas nesse
contexto. A que se faz comum nas quatro personagens principais é, certamente, o poder de
dissimulacdo. Rosa finge ser fértil, Carmo mente sobre sua exoneragio na escola, Dalia nunca

confirma sua homossexualidade, Ana esconde sua forga atras de uma fragilidade aparente’® Essas

' H4 uma mésica de Caetano Veloso intitulada “Dom de iludir” que é uma resposta feminina a “Pré que mentir®, misica de Noel
Rosa explicando esse tipo de comportamento que parece ser algo difendido culturalmente nas artes em geral no Brasil sobre a
dissimulacdio feminina diante da opressdo masculina. Numa das passagens, a letra de Caetano sintetiza: ... vocé diz a verdade, a
verdade ¢ sen dom de iludir, como pode querer que a muiher v4 viver sem mentir ...”
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atitudes procuram resguardar os horizontes afetivos dentro de um jogo cujas regras confundem amor,
poder ¢ verdade. Para ndo se colocarem em risco seus sentimentos e perspectivas opta-se pelo
caminho das meias verdades. Desse modo, mesmo sofrendo toda a pressdo social ao redor, elas
conseguem manter um olhar distanciado das relagdes que vivem e discernir como trilhar cada
alternativa. Com decisSes mais radicais e até exaltadas, essas personagens mostram que seu lugar no
dia a dia do bairro é conquistado palmo a palmo, falando, calando ou agindo de maneira mais
contundente no intuito de verem correspondidos seus anseios afetivos. Porém, como constatam que a

compreensio de seus sentimentos & lenta e as vezes nula, elas criam rumos mais sinuosos.

A densidade emocional contida na busca de novos rumos sociais nos trés filmes, n3o se
sobrepBe, nem supera as necessidades das personagens. Assim, o homicidio executado por Ana, a
atitude de Rosa e os conflitos de Carmo para voltar ao trabalho, configuram reagdes agressivas que
devolvem da mesma forma ao social aquilo que recebem. Fausta ndo sente remorso ao deixar que os
homens morram no barraco. Nessa hora ela sai para a favela submersa e olha para o horizonte
vistumbrando-o com esperanga num futuro melhor. Romana e Maria sofrem com o rompimento de
Tido, mas este desfecho fortalece ainda mais a imagem de pessoas justas consigo proprias e com a
sociedade, confirmando a escolha pelo caminho certo segundo a logica da historia. Macabéa
representa as tantas mulheres que ndo se descobrem, sem voz, nem autoridade suficiente para
construir seu proprio caminho. Ha uma permuta de situagSes continuas que integram o social e 0
particular que mantém um didlogo no qual as mediadoras femininas espelham as circunstincias da
vida metropolitana atuando sobre ela, exceto Macabéa, de maneira ativa. Ndo se omitem, nem s#o
sujeitos passivos, 2o contrario, tomam posi¢io € interferem em situagBes conforme suas consciéncias.

Nio h nesses filmes uma polarizagio entre mulheres boas ou més como no cinema classico,
alis eles rompem com aquele modelo de mulher fetichizada, simbolo apenas da atragdc
masculina'® Elas sdo apresentadas da perspectiva de seus sentimentos e expectativas, sem recursos
impactantes dos clichés de beleza: roupas, joias, maquiagens perfeitas. Também por terem explorados
mais seus perfis pessoais podemos observar a solidariedade e 0 companheirismo entre si como fator

importante na luta pela sobrevivéncia em locais ameacadores. S3o pessoas comuns que tracam suas
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vidas apenas para colherem dela alguns bons momentos. Por esses aspectos, os filmes se aproximam

18 Acrescentem-se a isso, mais alguns elementos em duas obras de

em muito de um cinema realista
diretores que carregam influéncias de movimentos dos quais fizeram parte: Anjos do Arrabalde com
herangas do Cinema Marginal, tanto pela narrativa fragmentada como pelas personagens

7 e Eles NdoUsam Black-tie de um diretor vindo do Cinema Novo,

transgressoras € imorais’
totalmente identificado nesse filme com o realismo socialista. %

Pode-se notar que os caminhos trilhados por todas essas personagens as incluem num
processo de transformagdo no qual elas sdo o motor do mecanismo social. Os filmes salientam os
aspectos do trabatho feminino em oposigio ao masculino. Deixam a impressio de que as mulheres
além de trabalharem mais que os homens, conquistaram novos espagos que antes ndo lhes
pertenciam. E pelas suas vivéncias em tantos ambientes diferenciados, passaram a adquirir uma nova
consciéncia do mundo. Aprenderam a conviver com os desafios, com as ameagas de inimigos e a falar
de seus anseios, muito mais do que de seus direitos. A cada uma das personagens também coube uma
forma de reagao e emiss3o de opinido, mas em todas se fez presente a imagem de ousadia e da busca,
surgindo o trabalho como a saida para varios dilemas, principalmente de afirmaco perante a
sociedade. As imagens mostram que apesar disso, no ha sinais eficientes de legitimagdo desse grupo.
Seguem-se planos onde a mulher detém o controle da situagio ou abre novos caminhos, mas o
conflito com as regras sociais e com o universo masculino permanece forte.

S&0 narrativas diferentes, personagens que se deparam com situagBes especificas, mas que
buscam, antes de tudo, sua realizagdo pessoal. Essa semelhanga ndo me parece casual: num periodo
de lutas operarias, no inicio da década, a mulher se alia a0 homem contra o poder repressor e no final
deste perfodo, sob resisténcias dos homens e da estrutura social, comega a consolidar sua posigdo no
espago profissional, com mais liberdade. A narrativa de convivéncia com o poder efetivada de
maneira similar, destaca as potencialidades femininas numa década em que a emergéncia de suas
reivindicagdes coincide com a busca por maior liberdade de expressdo e novas perspectivas sociais
num dmbito geral-no pais. Ha um sacrificio permanente das personagens no decorrer das histérias,
pas quais buscam equacionar adequadamente racionalidade e sentimentos. As dificuldades em

garantir o espago feminino no mercado de trabalho repercutem nas relagdes afetivas e evidenciam os

% Sobre esta construgdo cléssica da imagem feminina voltada exclusivamente para o espectador mascnlino, ver: Kuhn. 1991.p. 74-

77.

188 Tdem. p. 145.

'¥7 Ver na Introdug#o as caracteristicas do Cinema Marginal.

*® Kubn, 1991.p:155-158. A autora cita inclusive que na narrativa do filme La sal de la tierra as mulheres passam por um
progressivo compromisso de apoio a seus maridos operdrios e despertam também, para a defesa de suss préprias reivindicag@es.




146

problemas com o poder. Ndo ha uma fragmentagéo da vida, como pudemos observar no capitulo
anterior, ao contrario, questionam-se as resisténcias e garantem-se 0s lugares conquistados.

Ha um conflito sensivel entre o discurso contido no universo do trabatho que ainda espera dos
homens a iniciativa para a agiio e a emergéncia dessas mulheres que querem concretizar suas
potencialidades. Nesses filmes os homens sdo ou dependentes, ou impotentes ou imaturos diante
dessas mulheres. A dificuldade em assumir os diversos papéis exigidos socialmente, a necessidade de
manter certos padrdes, sejam eles de género ou de classe social, colocam em xeque todos esses
papéis. Mas em cada historia ¢ a mulher quem define os rumos e seus desfechos. Os pontos de vista
na vida da periferia, a condugo dos dialogos e suas resolugbes, tudo emana dos olhares femininos.
As expressdes dessa época de transigdao soam muito mais como um desabafo, do que como uma
novidade uma narrativa dentro das relagdes de género. Alias, absolutamente, nio ha mudangas
fundamentais de comportamento, nem estruturais indicando que houve uma sensibilizagio capaz de
mudar os modelos instituidos. Tudo continua sob 05 mesmos referenciais, com a diferenga de que
essas mulheres aprenderam, cada uma a seu modo, a manifestar suas vontades.

Essa diversidade de mulheres de classe popular apresenta um primeiro dado relevante que as
distingue de outras: sdo elas que narram suas vidas e fazem isso com a propriedade do discurso de
suas palavras e sentimentos. A busca que realizam transita entre o interior e exterior de si mesmas,
mas nio se fixam na realizagdo de descjos impossiveis. O fato de questionarem suas condigles e
buscarem outras vias de realizagdo, diferentes daqueles ja tragadas inicialmente nas historias, as faz
originais. Um segundo ingrediente colocado pelos diretores, atenta para o fato da transformagio
ocorTer num cotidiano que nio corresponde mais as expectativas pessoais de cada uma e que por essa
razdo, precisa ser repensado. Um altimo clemento que figura dilvido na agdo dramitica € a
emergéncia de uma nova mulher que constréi um nove lugar no seu meio, diferente daquele
tradicionalmente reproduzido pela sociedade. Esse fator da dinamismo aos filmes ao provocar
reagdes diversas nas personagens das quais destacam-se a surpresa ou a rejeigdo tanto do universo
masculino, como daqueles que compactuam com 08 condicionamentos sociais voltados a
conservagio das regras estabelecidas.

Percebe-se nas obras que a proximidade da cdmara com as PErsonagens femininas, repleta de
planos médios e closes, busca uma intimidade que aproxime o espectador de seus sentimentos. Para
isso fixam-se dirctamente no reconhecimento dos dilemas pelos quais passam essas mulheres
demonstrando nas suas situagdes vividas os diversos caminhos que abrem para realizar seus objetivos

suas intengbes.O confronto inevitavel com os proprios condicionamentos, descobertas interiores &
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exteriores, conflitos socials e pessoais, se fazem presentes em cada segiiéncia. Dio assim, os
contornos necessarios de um quadro de mulheres cujos niveis social e cultural se diferem, mas que se
identificam na busca pela realizagdo pessoal. Elas inovam pela ousadia em dizer o que pensam,
incomodam pela forma como agem. Estes aspectos traduzidos aqui pela o6tica da afetividade trilham
percursos que evidenciam personagens de personalidade verdadeira e objetiva.

Essa analise procurou demonstrar que o dinamismo dessas mulheres buscando integrar-se as
tantas situagdes que lhes sio impostas socialmente, passa pelos caminhos de suas inquietagGes e
sentimentos. A circunstincia de classe popular é o elemento mediador da relagdo delas com o
espectador. Através delas pode-se perceber as afinidades ¢ diferengas de tematicas levantadas pelos
cineastas, mas principalmente modificar ou ampliar 2 compreensdo destes universos. Participantes
integrais da sociedade moderna, estes grupos femininos apresentados personificam pessoas que estdo
no cotidiano de qualquer cidade. Como que desfazendo-se dos modelos mitolégicos da mulher
cinematografica, elas se apresentam diante do piblico com seus anseios e desencantos. Porém nas
histérias, ndo esperam complacéncia daqueles que as rodeiam. Estes sio filmes narrados por elas e
seus olhares traduzem os dificeis acertos dentro de uma sociedade que resiste em aceitar novas

atitudes.
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IV. EMERGENCIA DO COTIDIANO E CIDADANIA

Entre o pintor e a pintura
Someos a angistia indistinta
Querendo ser na moldura

Um pouco mais do que tinta'™

Nas concepgdes sobre participagdo popular no Brasil nos anos 60, predominava o
entendimento de que as classes trabalhadoras correspondiam 2 uma massa amorfa que precisava ser
conscientizada™®. No entanto, dos anos 70 até meados dos 80 essa massa dispensou defini¢Ses e
construiu sua maneira propria de agdo para suprir suas necessidades na sociedade. As classes
populares desenvolveram seus proprios instrumentos de luta e diante da omissio do Estado,
conquistaram seus direitos através da organizagdo na sociedade civil. Nesse momento rompe-se¢
radicalmente a imagem de um povo passivo € cria-se outra nova ¢ oposta. Agora o popular € ativo na
histéria do pais, rejeita a politica do Estado-nagio e busca realizar seu proprio processo de
mudancas. O campo intelectual, ja abalado com a crescente crise das analises marxistas tradicionais e
motivado com o avango de segmentos da intelectualidade que discutiam o conceito de sociedade
civil de Gramsci'®', também contribui para a percepgo do valor politico do senso comum, que entra
em oposigao ao lado perverso do chamado centralismo democritico. Pode-se constatar portanto, que
a atuagdo inovadora das classes populares modificou as posturas em todos os setores sociais no pais.

A maioria do filmes em questiio ndio discute esta organizag@o, mas projeta diferentes maneiras
de entender como vivem essas classes, quais sdo suas necessidades - segundo os cineastas - € o que
precisam para transformar suas vidas. Ao que tudo indica nessas obras, esse tipo de populagdo ndo €
mais aquele que apenas sofre sem saber reivindicar. Inversamente, a seu modo, luta e se organiza,
como apontam Eles Ndo Usam Black-tie e O Homem que Virou Suco. Entretanio, nos filmes ja de
meados da década de 80, revela-se uma outra face dessas classes: mais individual e sem a presenga
do Estado. Os discursos por cidadania e participagdo se diluem e nao ocorrem situacdes de confronto
com os poderes institucionais. Estas obras trazem a cena personagens que acreditam apenas nas suas
proprias capacidades para sobreviverem. Talvez 2 heranca dos problemas sociais gerados na década
de 60, 70 e inicio de 80, tenham mudado as perspectivas desses grupos situando estes filmes sob

outros referenciais.

189 ¢ ionio de Oliveira escreven esta trova especialmente para este trabalho.
190 Refiro-me aqui ao manifesto do CPC e a pensamentos de alguns grupos da classe média militante da esquerda politica na época.
191 Doimo. 1994 p. 75. '
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O Homem que Virou Suco e Eles Nao Usam Black-tie, notabilizam-se por serem filmes
preocupados em demonstrar a importncia da organizagio popular e da huta contra ¢ autoritarismo.
As outras parrativas optam por caminhos individuais, num universo que nio apresenta os grandes
sinais da efervescéncia politica que estavam ocorrendo naquele periodo. Dos grandes centros
urbanos vinham as maiores manifestagBes politicas, assim como os problemas sociais. Porém as
imagens omitem os movimentos populares, tanto da periferia quanto das areas centrais das cidades.
Entretanto, as mas condigdes de vida desses grupos continuam sendo explicitadas com uma marca

192 '8 Comparando o contexto histérico

realista” ~ pouco vislumbrada no cinema nacional anteriormente
gue originou o neo-realismo na Itdlia e os filmes deste trabalho, veremos que as circunstancias de
suas criagdes se assemelham. O neo-realismo se desenvolve durante a vigéncia do fascismo e
floresce no pds-guerra. No Brasil, houve a lenta transi¢do democratica da ditadura para a Nova
Republica e desta, para um periodo de consolidagio democratica.

A inten¢do cinematografica em expor o popular e a pobreza no pais, se identifica com aquela
do neo-realismo. Procurava-se chamar a atengdo do espectador para o reconhecimento de sen pais e
para a necessidade de mudangas. Eles Ndo Usam Black-tie possui uma marca que reforca estes
discursos, pois sua histéria teve origem na pega teatral escrita apds a morte de Getilio Vargas, em
pleno desenvolvimentismo de Juscelino Kubitschek. A preocupagdo dos cineastas em exibir as raizes
populares e as condi¢Bes limitadas para produgdo dos filmes levaram ao ressurgimento de um
referencial neo-realista a brasileira™*, Porém, as comparagdes nio se estendem além deste territorio.
Obviamente as obras produzidas no neo-realismo italiano, além de constituirem um movimento
relativamente coeso, tiveram um contetdo critico muito mais profundo. No Brasil, ao escolherem os
varios aspectos da vida cotidiana dos cidaddos comuns, os cineastas registraram em seus filmes as
conseqiiéncias da mudanga do comportamento social. Descobrindo a si mesmas, expandindo-se ou
resignando-se, as personagens dessas classes, s#o vistas nas obras como agentes interlocutores da
realidade no pais.

Estruturadas sobre a vida cotidiana, varias teméticas resultantes das relagdes no universo
urbano ja foram suscitadas. Mesmo sem discursos politizados, a busca pelo exercicio, cada vez mais
amplo da cidadania, encontra-se subjacente na apresentagio de todas as histérias afirmando-se como

um fator emergente da época. Essa busca deriva dos problemas oriundos de um conjunto de seguidas

mEstecunhodednmrmﬁstatmhﬂuéndasdodnemaemopeudopés—gumqueMb&nsevolﬁpmao cotidiano das classes
Eopu.lams e seus problemas. Ver: Sorlin. 1985, p. 197

12 Ver introduggo deste trabatho.

1% Racz.1987
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crises. A crise internacional do petroleo em 1972, do “milagre brasileiro” e a institucional do regime
militar comegam a dar os primeiros sinais de que a “paz” era realmente passageira. A pressio de
grupos democraticos contrarios a ditadura: Direitos Humanos, OAB, SBPC, Comissio de Justiga e
Paz da Arquidiocese de Sdo Paulo ¢ campanhas como a da Anistia iniciada em 1974, especificam o
quadro de resisténcia politica, De outro lado, nos setores populares havia um processo de
organizagio de grupos surgidos dentro da ala progressista da Igreja Catélica e nos bairros. Eles
lutavam por melhores condi¢des de vida na periferia das metropoles, mas também estavam
sintonizados com a diversidade das lutas no pais.

Esse panorama mostra que a grande questdo em voga nos anos 80 ¢ a democracia. Como se
deve conquista-la ? Quais os critérios para desenvolvé-la e manté-la ? A saida vinha dos discursos
pela cidadania e por mais participagdo na sociedade brasileira daquele contexto. Cidadania € um
conceito mutével na historia. Sempre envolve interesses especificos ligados as classes sociais nas
diferentes épocas entre os diversos grupos sociais. Assim, Locke, Hobbes, Rosseau, Marx, dentre
outros, fizeram suas analises ¢ deram énfase a algum aspecto contido nessa no¢do, mas ndo cabe aqui
detalhd-las'®®. Para o presente estudo satisfaz dizer que a cidadania € um advento decorrente do
proprio processo de mudangas econdmicas e politicas burguesas que centralizaram na cidade as
condigdes de produgdo para a vida da sociedade.

No sentido politico, ser cidaddo ¢ participar ativamente da vida da cidade, agir segundo suas
exigéncias ¢ usufruir de seus beneficios ou seja, participar efetivamente da sociedade através dos
seus varios mecanismos. Para ser sujeito de direitos e deveres portanto, este cidaddo precisa estar
provido de todos os requisitos que a cidade determina para sua integragdo e esta deve fornecer-lhe:
formacdo escolar, moradia, transporte, trabalho, alimentagao, etc!®®. E exatamente nesse ponto que
comegam os problemas, pois a grande maioria da populagio se vé desprovida ou mal servida por
esses equipamentos pablicos. Retomando os filmes deste trabaiho, pode-se verificar pelas imagens
quais as condigdes de cidadania e de nio-cidadania apresentadas. Mesmo sem desenvolver cenas
diretamente ligadas a participagdo como uma luta para garantir os direitos, a maior parte destas
obras, evidencia aqueles que precisam vé-los respeitados.

Logicamente, estes filmes nio constituem manifestos politicos. Nio se.reduzem a pregagles
dos diretores sobre a necessidade de mudangas sociais. Eles sdo o fragmento de uma parte da vida

das personagens e de partes especificas das cidades. A democracia, a cidadania e - n20 por acaso - &

195 Para o5 interessados nesse discussdo em especial, ver: Covre. 1986. p. 161-188
196 Saviani. 1986. p.74-75
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emergéncia desses grupos com voz ativa, condutores de suas historias, constituem os referenciais
para discernir as escolhas feitas pelos cineastas. Como ja foi visto, cada diretor preocupa-se em
mostrar um tipo de aspecto dentro de todo esse contexto social. Eles Ndo Usam Black-tie esta
firmado no conflito dos operarios, Anjos do Arrabalde na vida de professoras da periferia e na
violéncia reinante no local. 4 Hora da Estrela trata da vida de uma migrante nordestina e suas
constantes descobertas diante de uma metropole excludente. Beijo 2348/ 72 se baseia na relagdo
entre a burocracia e a vida de um operario nos anos 70. O Homem que Virou Suco, trabalha a questio
do chogue cultural do migrante. O Romance da Empregada conta a vida de uma empregada
domeéstica na cidade do Rio de Janeiro.

Grande parte das personagens dos filmes analisados ndo possui a politizagio que se
acreditava existir de maneira generalizada nas classes populares dos anos 80. Os filmes ilustram os
novos eixos de relagdes sociais no Brasil a partir da emergéncia dos problemas cotidianos e suas
implicagbes, preocupagtes e conflitos de determinados grupos. Estes aparecem em maior ou menor
grau nas narrativas sobre moradia, violéncia, transporte, relacionamentos e trabalho ou simplesmente
ligado a buscas de expressdo pessoal. S3o repetitivos tanto pelos gestos do trabalho como fora dele.
Da deteccdo critica destas repetigSes apontadas nos dispositivos que vdo e voltam durante os dias e
semanas de maneira linear ou ciclica™’ se torna possivel abrir caminhos para rompé-los e criar algo
novo nas relagdes sociais. Nesses filmes, a vida cotidiana inicialmente apresentada mostra processos
aparentemente irreversiveis. Mas a introdugdo de acontecimentos inusitados evidenciam as
contradi¢cdes ideologicas e sociais que levam a questionarem-se as situagdes vividas provocando
rupturas.

Em Fles Ndo Usam Black-tie a greve traz 4 tona as contradigdes. Em Anjos do Arrabalde é
justamente a violéncia o instrumento que todas as vezes quebra - apesar de aparentar fazer parte do
cotidiano - o ritmo das personagens, levando-as 4 busca de um rompimento. Jogam-se com valores
paradoxais, onde ao mesmo tempo o problema ¢ uma das solugbes para a mudanca. A critica que
aparece nessas duas obras permite desvendar, através do dia a dia das personagens, os resultados de
uma “abertura politica” que, contraditoriamente, colheu ¢ aplicou os emsinamentos do periodo
autoritario no cotidiano das classes subalternas.

O foco principal nesse capitulo estd na anélise dos aspectos levantados até aqui. Mas nio

simplesmente porque sdo a conseqiiéncia de acontecimentos provenientes do regime militar. Eles se

%7 Eaton me apoiando em nogies do cotidisno de Henri Lefebvre que dialogam intimamente com vérias passagens desses filmes. Ver:
Lefebvre, H. 1972. p. 29
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constituem na verdade, como ingredientes que pautam a trajetdria tanto de pessoas comuns, quanto
dos agentes histéricos concretizados nessas personagens. O cotidiano provém de uma modernidade
que criou todos 0s processos repetitivos atuais e dificultou o desenvolvimento criativo do ser
humano. No entanto, quando chega a limites que bloqueiam as potencialidades, desenvolve-se
conscientemente ou ndo, um processo de insurgéncia que constréi novos caminhos. Nos filmes eles
ocomrem através do lazer, da greve, da violéncia, da convivéncia com as pessoas, da festa!®® (os
bailes freqiientados pelas personagens). Todas essas situagdes compdem fatores que mudam o eixo
das relagdes rotineiras.

Os filmes também revelam a crenga dos cineastas de que essas classes sio potencialmente
transformadoras. Porém, eles se preocupam mais em mostrar como estas dinamizam a vida
metropolitana, do que como se insurgem. Este capitulo busca observar em que situagdes se realizam
as abordagens cotidianas que despertam discussdes para a tematica da cidadania em suas diversas
nuangas. De antemio, é preciso considerar que essa vida cotidiana ndo ¢ algo estatico que possa ser
delimitado. Pelo contrario, ela ¢ um processo dindmico em razio das propras condigdes do mundo
moderno que a criou. Outra ressalva: os filmes nfo tém esse tema como objeto central de suas
narrativas. Ele aparece apenas permeando as relagdes entre as personagens. E o enfoque desta anlise
que o prioriza para dar a ele caracteristicas que, diluidas nas atividades das personagens, tornam-se

relevantes para a compreensio do contexto.

IV.1. A Vida na Metrépole

A vida metropolitana ¢ marcada por um conflito que envolve os relacionamentos e a
dificuldade para entender os mecanismos de mudanga. Ele surge das situagSes concretas
apresentadas pelos filmes conjugando as condigdes de vida das personagens, suas atitudes e a
intolerancia das relagdes decorrentes do ritmo urbano opressivo. O descaso do Estado frente as
classes populares leva-as a lutarem por si mesmas pela realizagdo de uma vida melhor. Porém, esta
luta nio se traduz apenas na organizaggo popular. Nos filmes ela acaba aparecendo na medida em
que as personagens comegam a descobrir suas potencialidades, tanto nos sonhos quanto na busca dos
direitos ou entfio na propria mecessidade de sair da condigio em que vivem. Assim ocorre no
Romance da Empregada com o projeto de Fausta buscando sair da favela, em Anjos do Arrabalde na
seqiiéncia da praia ou entfio no Beijo 2348/ 72 quando Norival pensa em Catarina nos seus varios

devaneios.

1% Idem, p. 50
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Em geral, as condigSes de vida das classes populares apresentadas pelo cinema nio espelham
necessariamente sua real situagdo. Muitas vezes isso ndo acontece por motivos plasticos ou pela
intengfio de camuflar a realidade. Dadas as demasiadas nuancas desses grupos, geralmente certas
particularidades fogem, até dos olhares mais sensiveis identificados com 0s problemas populares.
Deve-se também considerar que estes olhares ndo sio ingénuos. Todos possuem suas ideologias ou
estdo desprovidos de alguma mais consistente, mas mdo estio isentos delas. Os cineastas que
realizaram os filmes contidos neste trabalho, nesse aspecto, demonstram grande sintonia ao
apresentarem as classes populares. Alguns tiveram sua formagao em fontes de inspiragio socialista e
desenvolveram suas narrativas com esses pressupostos. Particularmente é o caso de Leon
Hirszman'” ¢ Jodio Batista de Andrade?® que sempre afirmaram sva identificagio com a tematica
brasileira popular ¢ sua afinidade com o marxismo. A visio multifacetada do universo urbano
possibilita estabelecer contrastes que aproximam o espectador das problematicas da classe popular.
Ao revelar as identidades e alteridades, este tipo de abordagem contribui para o aumento da

sensibilidade e da compreensio diante da diversidade humana.

IV.1.1. As condigtes de vida precisam ser transformadas

Podemos olhar as condi¢des de vida das classes popuiares sob dois dngulos. Um que
demonstra apenas as tristezas e dificuldades que a metropole proporciona ao grupos desfavorecidos.
Outro mostrando como estes grupos convivem com essa realidade. A segunda opgio foi a escolhida
pelos diretores. Em suas narrativas verificam-se poucas lamentagGes diretas sobre os problemas e
sempre surge, através das personagens, uma nova leitura das vivéncias. Por exemplo, em todos os
filmes onde o transporte estd presente as personagens criam uma alternativa que amenize seus
aborrecimentos diante das condigbes de superlotagio que estdqo enfrentando. No Romance da
Empregada todas as mulheres se divertem conversando. No Beijo 2348/ 72, Norival, Catarina e
Claudete, usufruem disso no dnibus parz liberarem seus prazeres. _

A vida societéaria no bairro, em Eles Ndo Usamn Black-tie, ¢ conseqiiéncia dos desequilibrios
sociais causados pelo jogo de interesses ¢ pela dominagdo. Os momentos que revelam conflitos
orbitam no nivel pessoal e social, catalisados pela imagem da policia: a batida policial no inicio do

filme, a sondagem proxima 2 igreja, a conversa de Tifio e Otavio no bar seguida da morte do

* Leon era_marxista, membro do PCB, um dos fundadores do CPC da UNE e membro do grupo Cinemanovista. Teve infludncia
direta de Marx, Walter Benjamim, além de Spinoza e Freud . Ver: Salem. 1997.p. 43-66 _ '

% Ver entrevista: Revista: Filme-cultura. 1986. p. 40-46. Nesta entrevista o cineasta deixa claras suas posturas ideolégicas em favor
da Juta de classes e do papel do intelectual como elemento revoluciondric no processo de luta dos trabalhadores.
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marginal e a morte do pai de Maria (sob 0 mesmo discurso da seguranca, revela-se sua auséncia).
Essas cenas indicam problemas de desemprego e marginalidade que fazem parte da mesma situagdo
conjuntural. O cerco militar ndo garante nenhuma tranqiilidade no cotidiano dos moradores. Ao
contrario, deixa um clima de tens&o constante, além de instituir um controle que supera a idéia de
protegao.

A presenca freqiiente da policia no filme, registra a sensacio de desconforto causada pelos
6rgdos de repressdo desta historia que, ambientada no inicio dos anos 80, exercia forte influéncia na
vida urbana brasileira, ainda sob o regime militar. Observando estes elementos, Jean-Claude
Bernardet vé nos marginais ¢ nas divergéncias entre os operéarios uma explosio idéntica de revolta
contra esse cotidiano®®. A falta de seguranga no bairro se estende de maneira semethante em Anjos
do Arrabalde, porém com uma policia mais envolvida nas relagBes pessoais das personagens:
Gaticho ¢ um delegado que tenta uma aproximagio afetiva com Rosa. Ainda assim, sua imagem ¢ a
de um mau carater ¢ revela a incompeténcia da entidade policial na regido.

A auséncia de conforto e lazer é compensada com os botequins onde geralmente 0s homens
se reinem para jogar ou beber. Mas a vida social nesses lugares niio é expressiva, apenas ilustra
locais de passagem. As mas acomodag¢Ses nas moradias criam o ambiente para a intolerancia entre as
personagens, pois traduzem continuamente a elas as dificuldades de um espago reduzido que sufoca
a cada dia suas perspectivas. Historicamente, a moradia urbana teve seus problemas agravados em
decorréncia de uma expressiva redugdo dos investimentos piblicos e privados nas obras de
urbanizagdo das cidades desde os anos 70. Neste periodo, a construgdo civil se volta mais para obras
de grande porte e nfo para casas populares. Com isso surgem entre os proprios moradores do bairro
propostas para construgdes em regime de mutirdo, dada a falta de alternativas no mercado
imobiliario regular - como acontece numa cena em O Homem que Virou Suco.

As moradias compreendem também os cortigos ou entfo favelas de befra de rio, conseqiiéncia
do rapido adensamento populacional como no Romance da Empregada. A distancia dos bairros em
relagio &s areas mais privilegiadas da cidade ocorreu em decorréncia da valorizagdo do uso do solo
que reservou as regides com melhor infra-estrutura para a forca do capital no mercado imobiliério.
Para sobreviverem, as classes populares foram obrigadas a ocuparem areas ociosas, muitas delas
insalubres, constituindo favelas ou comprando terrenos em locais de baixo custo, geralmente em
areas ingrimes ¢ montanhosas, como as imagens vistas dos bairros nos filmes que se passam na

cidade de Sao Paulo.

20! Bemnardet.1986. p. 64.
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Qutra alternativa que também aparece € 0 BNH, como veriﬁcaﬁos em Anjos do Arrabalde.
Contudo, esse orgdo acabou entrando em colapso devido 4 ma administragio de recursos recebidos.
No caso de Sdo Paulo, diante de toda a especulagioc imobilidria as periferias metropolitanas
Cresceram com as auto-construgdes. De 1973-75 21988, os indices de moradores em favelas e nos
cortigos de Sdo Paulo foram de 1% e 9% para 7% e 28%, respectivamente, correspoﬁdendo a 1/3 dos
paulistanos. A proliferacdo das favelas no Rio de Janeiro, estendendo as fronteiras daquelas ja

existentes?"?

, tambem ¢ resultante da crise econdmica e da crise habitacional dos anos 80. A questdo
do desrespeito a cidadania se da dessa forma nesses campos. Observa-se assim, que os individuos
que constroem a cidade ndo tém direitos, beneficios e acesso ao que ela pode proporcionar.

O recurso narrativo dos cineastas ao apresentarem personagens com atitudes impulsivas,
projeta ao mesmo tempo a espontaneidade e a ignorincia geral sobre as verdadeiras causas dos
problemas. As dificuldades materiais cotidianas tornam insustentaveis as relagdes. Apesar de cada
cineasta ter produzido sua obra em anos diferentes, possuir seu estilo proprio e preocupagdes bem
distintas, este panorama social das caréncias da cidade percorre um caminho comum. Ao que parece,
ele nzo mudou muito no decorrer da década, mesmo se lembrarmos do Beijo 2348/ 72 que trata dos
anos 70. O principal recurso para mostrar a intolerdncia entre as personagens estid nos proprios
didlogos. Praticamente todos falam alto, se desentendem, se agridem verbalmente - alguns até
fisicamente. As conversas sdo curtas e todas as discussSes ndo se prolongam muito, a nfio ser em
algumas passagens de Eles Ndo Usam Black-tie e em A Hora da Estrela.

A meu ver, essa coincidéncia de visdes dos cineastas sobre a dificuldade de didlogo das
classes populares, traduz muito mais as conseqiiéncias do contexto de uma época onde tudo esta se
recompondo em termos democraticos - inclusive o habito de falar e ser ouvido - do que em espelhar
realmente suas incapacidades discursivas ou reflexivas. Logicamente, observando no ambito
especifico, alguns realgam mais esse aspecto e outros menos. No Romance da Empregada isso é dito
diretamente; a dificuldade de relacionamento entre as personagens é explicita. A maneira como
vivem € uma resposta imediata a esta vida degradada e subumana na qual muitos outros também

foram lancgados.

2 Fontes: 1973/5, Caderno especial n.o I e Diagndstico sobre o fendmeno do cortigo no municigio de Sdo Paulo, Secretaria do Bem-
Estar Social do Municipio de 8&o Paulo; 1980, Planzo de Governo, Coordenadoria Geral do Planejamento do Municipio de Sdo
Paulo, 1988, Secretaria de habitagfio do Municipio de Séo Paulo. _
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IV.1.2. Desafios ¢ alguns sinais de mudanga no cotidiano

Para cada dificuldade colocada pelas circunstincias, se impde as persomagens um grande
desafio que cobra posturas pessoais e uma decis3o sobre suas proprias vidas. Cada uma delas tem em
suas mios a possibilidade de ver realizados seus direitos de cidadania. Estes ndo sao apontados com
essa denominaciio, mas nas entrelinhas é essa a discussdo que prevalece nos filmes do periodo. O
desfecho de cada histéria é singular e diferenciado dos demais, mas no panorama geral todos deixam
uma perspectiva de continuidade ou definig3o pelas proprias personagens.

Em O Homem que Virou Suco, Deraldo conquista o direito de divulgar sua arte, mas sabe que
a luta apenas comegou. Quando acontece a enchente na casa de Fausta, no Romance da Empregada
ela decide que vai continuar lutando por aquilo em que acredita. Tiio e Maria em Eles Nao Usam
Black-tie tomario seus rumos individuais. Em Anjos do Arrabalde Carmo volta a lecionar e as outras
personagens deixam em aberto suas novas perspectivas. Em nenhum caso vislumbram-se situagdes
negativas. Flas continuam seguindo suas vidas e da maneira como ¢ construida a narrativa do filme,
sio as mulheres que continuardo intervindo nos rumos da convivéncia no bairro. Beijo 2348/ 72
apresenta um final feliz, mas deixa em aberto como ficara a vida de Norival. A exposi¢io da vida
dessas personagens populares demonstra, além das predilegdes dos cineastas por determinados
grupos sociais, a preocupagdo em destaca-las como agentes ativos da histéria do pais. Deixam
registrado assim, um sentido de construtores da memoéria popular para esses inumeraveis andnimos
da sociedade.

Além das situagdes colocadas no topico anterior surgem outros problemas ligados as relagOes
sociais das personagens. No Romance da Empregada a questdo posta para Fausta nio ¢
simplesmente sair de sua casa e mudar de bairro, mas ver sua juventude colocada diante da velhice
de seu Zé. Esse ¢ um dilema que nfo a preccupa, mas que constantemente aflora como a questao do
futuro dificil das classes populares. Suas personalidades se contrapdem: enquanto ela € jovem, agil
nos pensamentos e atitudes e vive com pouco dinheiro, ele estd num processo inverso, de
degeneragio, doente sem o controle de seus bens. Ela se submete a esta situagio ndo apenas para
apropriar-se de suas posses. A velhice a instiga a tomar atitudes em relagdio a sua propria vida. Os
dois estfio buscando a realizagéo de sua cidadania, mas niio conscientemente no sentido participativo.

Seu Z¢é possui interesses sexuais ¢ ela financeiros. Ambos buscam exercer, a sua forma, uma
participagio dentro da sociedade. Ambos sdo excluidos da esfera do lazer, ele pela condicdo de
pessoa idosa e Fausta por ser uma pessoa pobre, Esse encontro da juventude com a velhice permite a

supera¢io dessa privagio. Eles descobrem, na diversao, possibilidades de quebrar-se a determinagio
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social que segrega jovens ¢ idosos, pobres e ricos. A questdo da velhice propriamente néo preocupa a
Fausta, mesmo que, em determinadas situagses, ela se veja obrigada a amparar seu Z&. Estas
demonstram a necessidade vivida pelas classes populares de se solidarizarem entre si. Mesmo com
impaciéncia e comportamento tempestuoso, as reagdes de Fausta em seu convivio com seu Zé e suas
colegas, sdo de companheirismo.

Essas cenas —como muitas contidas em outros filmes — demonstram a solidio no espago
urbano, que isola as pessoas, muitas vezes como fator da propria exclusio social. Sen Zé mora
sozinho num quarto de pensdo, assim como Norival no Beijo 2348/ 72 e Macabéa em A Hora da
Estrela. Sao pessoas desvinculadas da familia e que se véem obrigadas por circunstincias de trabalho
e econdmicas, a morarem com “estranhos”. Essas personagens acabam estabelecendo lagos de
solidariedade ¢ amizade com tais pessoas. Nasce assim, um universo particular resultante das
préprias condi¢Bes da sociedade, onde a soliddo procede de uma escolha ou de ma circunstancia
imposta. Essas duas situagdes aparecem nos filmes apresentados e requerem interpretacdes
particulares de cada uma .

A soliddo esta nas pensSes no centro da cidade, em Anjos do Arrabalde no apartamento de
Rosa e nas atitudes da maioria das personagens, as vezes nos desabafos de Dailia, na alegria de
Carmona, na tristeza de Ana. Em Eles Ndo Usam Black-tie aparece no nivel ideologico através da
.opg¢io de estar ou ndo aliado as causas do movimento operério. No Romance da Empregada, na
exclusio do marido de Fausta, no préprio barraco. Seu isolamento corresponde diretamente a aversao
de Fausta diante do relacionamento degenerado que mantém, sua ironia a respeito da capacidade
sexual do parceiro e da possibilidade de té-lo como um companheiro. Séo aspectos sintomaticos que
passam sutilmente, ora nos perfis individuais das personagens ora pelo panorama social de cada
filme, sustentando uma dindmica geradora de comportamentos cada vez mais caracteristicos dos
grupos sociais nas grandes cidades.

Sobre o desemprego, a abordagem mais ampla esta em Beijo 2348/ 72. Esta obra apresenta-o
por intermédio das conseqgiiéncias do processo de degradacdo do individuo, decorrentes da crise
econdmica observada naquele periodo. Norival perde lentamente o acesso aos bens proporcionados
pela cidade, reservados apenas aos que se encontram empregados ou com poder de consumo
suficiente para usufruirem dos beneficios oferecidos pelo mercado. Esse fato suscita uma outra

dimensio da cidadania discutida por Canclini. Segundo o autor, o consumo € um exercicio de

203

cidadania, pois pode integrar e excluir o cidadfio dentro da sociedade.”™ Em O Homem que Virou

3 Yer: Canclini.1995.p. 6-9.
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Suco e Eles Ndo Usam Black-tie 0 desemprego é provocado em virtude da traigdo dos operarios
contrarios a4 greve e recai principalmente sobre as liderangas do movimento, mas néo isenta aqueles
que ndoc o sofrem. Como prolongamento desse desemprego ocorre também o subemprego, descrito
em O Homem que Virou Suco e Beijo 2348/ 72 numa leitura bem humorada das personagens, sem
conotagao pejorativa.

As questdes da velhice, da soliddo, do subemprego e do desemﬁrego, se configuram num
mesmo fendémeno de exclusio social proveniente de um processo que surge, sobretudo, com o
crescimento das disparidades econdmicas dos grandes centros urbanos agravadas na década. Todas
se apresentam como a chance de rompimento com o cotidiano, pois colocam desafios nos quais as
personagens se véem obrigada a tragarem novas alternativas para continuarem vivendo. O cotidiano,
portanto, de um lado controla ¢ sufoca, mas de outro abre possibilidades para a modificacdo dos
ciclos construidos socialmente. A opgdo dos cineastas em incluir na narrativa esse elemento ou
alguns deles distribuidos no percurso das historias, suscita em varios momentos a iminéncia do
confronto de circunstincias, porém as proprias personagens ndo o percebem profundamente ¢ agem
no sentido de manter a situagdo e nio de modificd-la.

A tnica luta racional ¢ organizada com essa finalidade parece vir de Eles Ndo Usam Black-tie
com a greve que atinge a vida das personagens, porque leva para o universo do lar, novas discussées
que fogem da rotina familiar, como a questdo da consciéncia de classe. Entretanto, ainda que sob
intenso conflito, os discursos pregam a ponderagdo e a calma, sem apontar para agdes mais radicais.
Talvez 1sso indique reflexos de um periodo historico que buscava orientar as mudangas com novas
taticas imbuidas de precaugio, diante de tantas tentativas frustradas no decorrer da década anterior.
Ao que parece, simultaneamente & necessidade do diretor em querer mostrar a importéncia de resistir
e continuar lutando, também ocorre um pronunciamento em nome da tolerincia. Valoriza-se a
observagio do que existe ao redor e ha um certo cansago de lutar com 0s mesmos instrumentos e néo
alcangar os objetivos almejados. Em sua esséncia, este é o discurso de Otavio que personifica no
filme a otica do diretor sobre a conjuntura vigente. Contudo, assim como a personagem, ele

questiona o processo mas permanece atuando sobre ele.

IV. 2. Questaes Emergentes
Como em qualquer época da historia em qualquer sociedade, sfo varias as questdes

emergentes em determinados periodos. Inovadoras ou conservadoras, sempre ocorrem em profusédo ¢

simultaneidade entre outras que vdo ficando para tras e outras tantas que se aproximam. No caso dos
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filmes desta investigagdo, algumas ja foram abordadas. Cabe contudo, ainda especificar mais quatro
que apontam mais detidamente sobre qual bases esta sendo visualizado o desenrolar dessas classes
populares ¢ como no universo metropolitano elas encontram meios para desenvolverem suas
relagdes. Os migrantes ¢ a redefini¢do de novos papéis entre homens ¢ mutheres compdem duas
questSes significativas na dindmica desse periodo. Sobre primeira questio, nota-se que Os migrantes
contribuiram para refazer o mapa da cidade, ampliando-o em limites geogrificos e sociais. A
segunda veio em decorréncia de um processo nacional e mundial que ainda esta acontecendo®™ e que
também ndo possui previsio de alcance para sua estabilidade.

Juntos, estes fatores modificaram a construgio de fronteiras especialmente entre o publico e 0
privado - a terceira questdo - e também colaboraram para a busca de saidas para a enorme pressao
social decorrente do ritmo alucinado das metrépoles através do lazer - o tiltimo assunto. Na intencdo
de fazer uma leitura que vA de encontro a estas proposicdes, optel por uma analise dos espagos
publicos e privados apresentados nos filmes subdividindo os ambientes naquilo que concerne s
condi¢Bes narrativas em que as personagens se véem colocadas em cena. Ha diferenciacdes quanto
aos periodos do dia e da noite. Os horarios determinam usos espaciais diferentes, embora nos filmes
cles aparecam mais demarcados em fungio do dominio das personagens sobre os espagos. O lazer na
maioria das narrativas estd ligado & necessidade da quebra de rotina das personagens ou entdo a
projecdo de seus sonhos pessoais € sociais.

Por maior desvinculagdo que haja dos afazeres cotidianos, verificam-se nessas atividades
didlogos revelando os problemas diarios ou entdo os novos projetos oriundos do contato com as
personagens. No entanto, isso ndo se da através de queixas indignadas pelas privagbes que as classes
populares enfrentam por nio obterem os beneficios maiores de um lazer mais confortavel ou
.reﬁnado. Ao contririo, as imagens de passeios tranqiiilos pelos lugares que estas tém acesso
conformam estas classes nos limites dados pela cidade. As cenas apresentam momentos onde a
descontracdo ilustra aspectos de uma vida mais relaxada e alegre, apesar de uma qualidade irregular.
Mostram também as possibilidades de reagio popular quando se rompe com o cotidiano. e apontam
como a abertura onirica depende de momentos em que a convivéncia saia dos limites de uma vida
excessivamente controlada. O lazer surge assim, como uma necessidade que emerge

proporcionalmente oposta ao crescimento da pressdo urbana e ao ritmo de trabalhado acelerado.

4 Tem havido processos continuos de novas segregacles femininas no campo do trabalho e da educagio no munde atual. Sobre esta
discussde ver: Lagrave. 1995, p. 530-542,
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IV.2.1. Migrantes, mulheres ¢ homens: redefinigio de papéis ¢ novo perfil urbano

Resultado de expansdes e crises econdmicas regionais na década de 80, o processo migratorio
para os grandes centros urbanos caracterizou-se por um grande fluxo, sobretudo de nordestinos
saindo de regibes carentes no pais, para o sudeste do pais. Essa questdo surge em particular em O
Homem que Virou Suco e em 4 Hora da Estrela. A exclusgo social que se processa nesse meio cria
uma reinterpretagio de vivéncias desses habitantes na metropole. Os dois filmes mostram duas
visdes sobre o migrante. Deraldo é aquele que néo se retrai, enquanto Macabéa passa a maior parte
do tempo resignando-se. Os dois nio sdo incorporados pela cultura urbana e muito menos se
refugiam somente em suas culturas de origem para criarem um espago 4 parte ma cidade. Ao
contrario, procuram estabelecer um meio termo no qual seja possivel desenvolver suas praticas e
conviver com esses novos padrdes cosmopolitas de vida, mesmo estando em condi¢es inferiores,
geralmente discriminados.

A analise de Eunice Durham?® sobre o migrante afirma que em razio de sua exclusgo social
e politica ele tende a produzir alguns padrdes do meio rural no novo espago Como alternativa de
integracio. A autora nfio fala em sobrevivéncia do passado e sim numa falta de eficiéncia dos
mecanismos institucionais que possam fazer essa mediagdo entre o individuo e a sociedade mais
ampla. Assim, as relagdes dos grupos primarios (entre eles a familia, a vizinhan¢a e a religido)
tornam-se os principais mediadores dessa relagio. Incompreendidos por uns ¢ aceitos com receio por
outros, esses migrantes conseguem entdo estabelecer uma nova relagdo com a cidade demonstrando
também qual sua contribuigio para sua dinimica cultural. Deraldo em O Homem que Virou Suco
tenta levar sua literatura de cordel que responde ao mesmo tempo & visdo que o migrante capta sobre
ela e aquilo que lhe é imposto. Une na sua cultura de cordel o tradicional e a reinterpretagio da vida
moderna na cidade. Ao falar da vida das pessoas simples e do mundo que presenciam, ele elabora
seus novos valores, mas também aqueles da sociedade que o recebeu.

O caso de Macabéa em A Hora da Estrela mistura anseios e choques culturais. Ha uma busca
pelas novidades da cultura modema como o gosto pela Coca-cola, olhar vitrines e andar de metrd.
Jumto a essas descobertas, ela também carrega suas praticas privadas que sdo incompativeis com 0s
modelos da cidade grande. Sua falta de higiene e a forma com que se subordina freqiientemente com

as pessoas sdo as imagens mais notérias’®. Seu processo de mimese procura mesclar aquilo que

205 Apud. Durhan, E. in Doimo. 1994. p. 93

106Nolivroelapossuiha’.bitosdeﬁcarolhandoﬁxamentepamaspmsoasnaruaesou'i:rpmuelas,«r)quz:s«(:uvam::er.ttuaro.‘s
estranhamentos, muma cidade onde a distincia entre os indvidnos garante privacidade ¢ seguranga contra assaltos ou abordagens
inconvenientes.
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consegue assimilar e 20 mesmo tempo aquilo que busca reproduzir: roupa, beleza. Ela traz sua
imagem original de migrante, mas esta nio serd apagada para nascer uma mulher urbana, A
personagem procura adaptar-se gradualmente & medida que comega a se descobrir, Porém ela nio é
uma mulher urbana, nem mais rural. Seu “nfio ser” percorre uma trajetéria dramatica porque nio
especifica sua identidade e ndo proporciona um lugar definido nesse ambiente.

A construgdo de uma identidade urbana de Macabéa passa pelos fragmentos de seus poucos
valores morais, pela fungio que exerce no trabalho e pelos gostos que vai adquirindo na metropole:
”- sou virgem, datilégrafa e gosto de Coca-cola”. Ainda assim, a exclusio social do migrante
nordestino novamente pauta os espagos pelos quais tanto ela com Olimpico circulam, o que vale
também para Deraldo. Com a diferenga entre eles se da no seu envolvimento com os habitantes na
cidade. Enquanto em O Homem que Virou Suco Deraldo é encontrado sempre na multidio, em 4
Hora da Estrela, Macabéa e Olimpico estiio sempre sozinhos.O fato das cimaras focalizarem estas
personagens como simples anonimos dentro da cidade identifica a semelhanca nos dois casos. Eles
s& possuem importancia para aqueles que deixaram na terra natal para os quais, procuram enviar sua
melhor imagem.

Macabéa nio ¢ uma migrante que resiste aos bens culturais ou que entra em conflito com
aquilo que Ihe ¢ imposto. Diferente de Deraldo, ela ndo divulga suas raizes, e se o faz é de maneira
inconsciente. Anseia possuir os bens das vitrines, o padrio de beleza da cidade grande. Olimpico ja
estd adaptado as regras dadas ao migrante, diametraimente oposto as personagens José Severino e
principalmente Deraldo de O Homem que Virou Suco que nio aceitam os padroes que Ihe vio sendo
impostos. Eles sdo as vérias faces do migrante que procura compreender 0 que esta acontecendo
diante de seu olhos e que ao reagir nesse ambiente coloca em pauta a necessidade de revisiio sobre as
relagSes humanas e novas formas de convivéncia.

Para vislumbrar as intervengSes de homens e mulheres de maneira mais ampla, convém
apenas lembrar que diante de mudangas no quadro politico e ecc;nﬁmico, certamente é esperado que
0 aspecto social também passe por modificagdes. Assim, com o avango da mulher no mercado de
trabatho e 0 agravamento das condiges sociais nos bairros o panorama das relagdes na vida urbana
brasileira de homens e mulheres passa por uma sensivel mudanga. Isso se torma claro em Eles Ndo
Usam Black-tie, Anjos do Arrabalde e Romance da empregada. Nestes os filmes nota-se que a

- mulher adquire poder de voz ¢ affonta o poder do homem todas as vezes em que é desafiada. Eles
sdo obrigados a ouvir ou entdo rejeitam essas posturas femininas, mas as cenas nunca sio neutras.

Elas tm sempre um poder de intervengdo e o perfil da personalidade das personagens ou sio
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equiparados ou sdo superiores aos masculinos. Algumas diferencas de discurso podem ser vistas em
A Hora da Estrela, mas mesmo sem afrontar opinides Macabéa procura cada vez mais abrir suas
possibilidades interiores e a expressar difusamente aquilo que vem observando do mundo.

No Beijo 2348/ 72 também observa-se que apesar da resignagio das mulheres, elas tém um
papel a cumprir na fabrica e no bairro. Ocorre portanto, um jogo de forgas permeado pela situagao da
vida urbana. Essas mulheres muitas vezes exercem papéis equivalentes aos dos homens e nessas
circunstancias acabam passando-os para o segundo plano como € o caso de Anjos do Arrabalde. A
propria construgio narrativa da violéncia nesse filme ¢ mais realgada porque volta-se as mulheres.
Acuadas pelo universo masculino, mas compondo o grupo principal da narrativa, elas reagem com
atitudes que garantem a sobrevivéncia e a coragem para enfrentar os desafios.

O Romance da Empregada talvez seja o filme nesse grupo escolhido o que mais subverte os
papéis e apresenta a personagem no dominio das situagGes. Fausta determina o rumo da sua propria
histéria e também das outras personagens. De uma outra forma Eles Ndo Usam Black-tie coloca
também essa mulher como aquela que ajuda a transformar os rumos da historia como € caso de
Romana e Maria. O que antes era determinado as mulheres, agora é rompido ¢ reconstruido com
decisbes proprias de cada uma. As reagdes masculinas sdo de resisténcia a esse relacionamento de
tempestuoso de equivaléncia entre os sexos. Isso ocorre as vezes de maneira sutil € em outras de
maneira agressiva. Lembrando os capitulos anteriores isso pode ser detectado. A discusséo posta se
realiza mais na agfo relativa de papéis do que na sua inversdo. Romana, mesmo sendo uma pessoa
decidida, ndo deixa de cumprir suas obrigagdes caseiras. Quando sai de casa para tirar Otavio da
cadeia, antes d4 todas as coordenadas dos afazeres domésticos para as mogas que ficam - ainda € a

mulher a responsavel pelo trabalho e pela ordem da casa.

IV. 2.2.Vida piblica, privada e lazer - indicios de rompimento com o cotidiano

A vida privada é uma construgdo histérica elaborada de diversas maneiras por determinadas
sociedades sem um padrio de limites definidos para todos os grupos sociais. Portanto possui
diferentes significados em épocas e lugares. Ela define também as fronteiras para a vida pablica de
acordo com as regras, costumes ¢ dominios daqueles que a integram 207 QO cinema faz sua propria
construgdo da vida piblica e privada e em decorréncia da diversidade de olhares de tantos cineastas,
apresenta-as num mesmo periodo histérico de varias formas. Por sua facilidade de penetragdo nos

espagos mais intimos privados e pdblicos das personagens, este veiculo de massa criou varias nogdes
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de fronteiras que influenciaram inclusive, nos modos de vida do espectador. Assim, falar desses
espacos em cinema significa compreendé-los numa linha de variagdo extremamente relativa que
atende narrativas especificas para cada histétia com seus lugares determinados segundo a légica
interna propria de cada filme. Significa também olhar para o publico € o privado de maneira aberta &
mensagem desses espacos filmicos segundo as intengdes da obra.

Em linhas gerais, os filmes aqui analisados compreendem espagos piblicos definidos
basicamente pelo centro e pela periferia, devido 2 mio-de-obra que se desloca para o trabaiho, para o
lazer e de 14, para casa. No filme O Homem que Virou Suco o constante vaivém de Deraldo do centro
para a periferia e vice-versa apresenta cenas diurnas em locais de grande fluxo populacional. A noite
ocoire o inverso, particularmente no alojamento quando I€ e escreve as cartas para os colegas de
trabalho. Porém nos dois ciclos do dia, mesmo diluido na multiddo, Deraldo destaca-se por ser o
porta-voz dessa gente que o rodeia. As narrativas que levam ao bairro sinalizam quais caminhos
percorrer para chegar e compreender o ambiente da periferia. Em Eles Ndo Usam Black-tie o
espectador ¢ levado do grande centro metropolitano & periferia distante pelo 6nibus coletivo. Em
Arjos do Arrabalde o espectador ja é mergulhado nesse ambiente desde o inicio da historia e nela
permanece até seu final.

A vida privada esteve durante muito tempo convencionada ao espago da casa, num dominio
restrito da mulher. O espago da ma era do ambito masculino. O campo de atuacio feminino ampliou-
Se para 0 bairro como um prolongamento da casa e dai para a cidade mais ampla. Se antes a mulher
ndo precisava se deslocar para mais longe a fim de garantir a propria sobrevivéncia e a do grupo
familiar - tarefa esta destinada aos homens, agora ela se vé diretamente colocada na dinimica
produtiva. Além de se apropriar de espa;;os antes masculinos, passa a estabelecer agora uma nova
relagdo com as pessoas dentro desses espagos. Portanto o piblico e o privado reconstréem suas
demarcagdes diluindo e edificando costumes. Isso implica em comportamentos, nogbes espaciais e
dilogos refeitos. Os capitulos anteriores demonstraram como homens e mulheres modificaram suas
atitudes quando certas intersecBes desses espagos puderam ser estabelecidas, nas classes
apresentadas nos filmes desta analise.

O lazer nesses termos atua como instrumento integrador ou excludente desses £rIpos sociais
repercutindo nos comportamentos e nas atitudes do dia a dia das personagens. Paralelamente aos
lazeres desenvolvem-se os sonhos situando perspectivas ¢ desejos em contraponto s situagBes
vividas. As cenas canalizam estes instantes de lazer dentro das op¢des dadas pelo espago urbano as

7 Ver Prost, A.1992. p. 15-19.
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classes populares. Os passeios baratos e acessiveis a elas, procuram configurar seus habitos
caracteristicos. Dadas suas diversas nuangas é possivel observar que em dada medida, estas
atividades motivam o fortalecimento afetivo dentro da relagdo das personagens enquanto outras,
produzem um resultado contrario. Porém, apesar desse efeito, ndo sdo as atividades em si as
causadoras dos bons ou maus relacionamentos e sim as situagdes criadas em tomo delas
confrontando necessidades de equilibrio pessoal com as de equilibrio social Sobretudo as mulheres
revelam nas sequiéncias, seus gostos e expressdes pessoals desvinculando-se dos outros momentos
em que precisam sempre se proteger das investidas masculinas. Os homens ocupam lugares
consagrados como masculinos tomando posturas condizentes com essas diversdes. O trabalho e a
vida privada sdo os principais elementos considerados aqui, com agdes cotidianas das quais o lazer se
descola e ilumina as perspectivas femininas para a ampliagdo de seus sonhos. No entanto, estas
atividades ndo chegam a romper de vez suas trajetorias diarias.

Em A Hora da Estrela ha um conjunto peculiar de situagdes sociais comuns 2 Macabéa e
Olimpico que tornam conflitante a relagio entre eles: a solidio, a monotonia ¢ a exclusio. Por mais
que a protagonista tente diversificar o didlogo entre os dois, a reagdo dele é sempre de repulsa ou
descaso. Os passeios no jardim da cidade sdo os mais frequentes, pois sdo os mais baratos. Lanches
sio feitos num botequim qualquer. Nas escadarias de um monumento Olimpico faz um discurso
politico imaginando-se deputado. Em todos esses encontros, Macabéa faz perguntas embaragosas
que constrangem seu namorado, pois ndo sabe como respondé-las. Isso vai gerando contornos
mondtonos na relagdo, mesmo considerando que as perguntas feitas por ela déem margem para
grandes discusses. Entretanto, como sua dimenséo de vida limita-se ao plano da sobrevivéncia sua
reagio natural € a de revolta-se com aquilo que ndo consegue compreender.

Ousando dizer que Macabéa exercita sua imaginagdo, pode-se visualizar que isto acontece
nas trés cenas em que encontram-se debaixo nos bancos das linhas aéreas’® por onde passa o metrd.
S0 momentos nos quais procura expressar seus sonhos, mas ainda timidos para iniciar uma abertura
para o mundo. Na primeira, ela conta coisas que ouviu na radio Relogio e faz algumas perguntas. O
controle do tempo permeia sua relagdo com ¢ mundo, mas ela nio se sente dominada por ele, ao
contrario, o fato de ouvir incessantemente uma radio com nome de Relogio e gostar de ouvir o
barulho do tempo a alegra e a faz despertar para outros aspectos da vida. Na segunda, apesar do

deboche de Olimpico, ela diz que seu sonho ¢ ser artista de cinema e na altima canta uma musica que

%8 Sepundo denominago da empresa do metrd, existem és tipos de trajetos para percurso dos trens: Linhas subtesréneas (os tineis),
linhaseleva.das(pequenosW@epﬁmwcoqiugadosnmﬁseﬁadWOS)eMasa&ws(mndespamdemo
armado em grande elevagio como viadutos).



165

ouviu na radio até cair no chdo quando ele estoura um saco de papel em sua cara. Ele préprio a
levanta no alto e girando-a diz: “ — vou te mostrar quem ¢ o Olimpico, Macabéa. Ela grita feliz: “-
deve ser assim viajar de avido I”

Essa sequéncia de planos no metrd comp&em a continuidade do processo de aprendizado de
Macabéa no qual ela questiona, canta e manifesta suas capacidades: imaginativa ¢ onirica. Também
seus passeios individuais revelam outros aspectos de sua singularidade, como gostar de andar de
metrd aos domingos ou entfio ver vestidos em vitrines de lojas projetando desejos. O passeio no
zoologico consuma o final do namoro com Olimpico. Os didlogos perfazem os tantos momentos de
desafeto entre eles Nesse encontro, os discursos de Olimpico so os mais amargos e permitem pela
primeira vez que Macabéa demonstre dolorosamente seus sentimentos em plblico. Apesar destes
entretenimentos romperem com seu dia a dia, eles nio tem forga o bastante para transformar os
habitos de submissdo que ela carrega para torné-los prazerosos. Quando isso d4 sinais de
concretizagdo, o desfecho - mesmo comico - é traumatico como no aniversario da mae de Gloria.

A caréncia de entretenimento no bairro impulsionam as professoras e Carmona a buscarem
diversdo fora de seus limites, como o cinema®” e o passeio na praia unindo todas as personagens.
Estes dois momentos de lazer registram em Anjos do Arrabalde que a busca da tranqiilidade ndo é
encontrada na regido em que convivem. Ha o parque de diversSes, mas este funciona como ponto de
trafico de drogas e de violéncia. O motel em que Rosa e Soares se encontram também poderia ser
uma referéncia, por ficar longe dos arredores, mas como os didlogos das cenas sdo conflituosos,
também néo conformam rupturas com o cotidiano, ao contrario, ja se transformaram nele, por isso a
crise. O cinema € a primeira “chance” das professoras sairem do ritmo do bairro para outro espago
onde possam falar assuntos além daqueles sobre a escola e problemas familiares. A trajetdria
narrativa desses aspectos comega com a visita de Carmo e Rosa  casa de Daéhia, continua com a
chegada de Carmona que as convida para assistirem a um filme e estende-se apos a sessdo quando
vdo a uma lanchonete e discutem algumas coisas sobre o filme assistido. Carmona ndo pertence ao
universo social e cultural delas € ao que tudo indica pelos seus discursos, mora num bairro de elite da

cidade. Quando conversam, ele faz questdo de observar as atitudes suburbanas das amigas.

mOﬁlmequevéemé“ABaladadeNamyama".Arefe:énciadodiretoraocinemajaponésdcﬁmdosocialepolfticonestemomem:o
mostmsuaadmirag&uporcineasiasqucinﬂucncimemseutmbalhommoShoeheiIamamura,desteﬁ]me.Reinchenbachfazao
mmommmhmmgmemadmgﬁodemmjmimdmﬂspwiﬂmmmlmhmmqmmdemm
preferidos - Yasuzo Masumura -trabalha essencialmente com tematicas de mulheres marginalizadas. Ver: Miranda 1990,
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Isso se desdobra de maneira acentuada e cdmica na sequéncia da praia’"’. Carmona é
irreverente, provoca as mulheres - apesar de Dalia afirmar sua homossexualidade - fotografa a todos,
mas & medida que vai se embebedando, torna-se inconveniente: tenta beijar Ana, faz um charme para
Rosa ¢ ganha a antipatia de Gaflicho. Numa cena em que esta num botequim bebendo com um rapaz -
sutilmente insinuando existir alguma coisa entre eles - ele se desentende com Dalia. Ja em frente da
casa onde estdo instalados, ele ofende a todos de “bregas”™ e “cafonas”?!! Estes dois momentos de
lazer sio exemplares porque refletem uma total mudanca de comportamento das mulheres. Elas riem
felizes, se abragam, conversam trangiiilamente puma situagao radicalmente diferente daquela vivida
no bairro onde a tensio domina todas as relagbes. O lazer essencialmente masculino por exemplo,
fica por conta do tiro ao alvo e das perseguicdes aos bandidos, atividades estas que ddo continuidade
3 violéncia cotidiana do espago geografico apresentado do filme.

Othando para os filmes selecionados e para a temética em questdo, Romance da Empregada
torna-se preponderante tanto na diversidade de lazeres, quanto na forma com que estes se misturam
nas relagSes cotidianas de Fausta. Como o proprio seu 7é afirma, ela é uma mulher “sacudida”,
“trabalhadeira” e realmente em todas as situacBes pelas quais passa, a personagem em nenhum de
seus gestos da sinais de desdnimo. A vida para Fausta parece uma grande festa e os contratempos sdo
resolvidos no momento em acontecem. B interessante notar que diante de condigBes de vida cada vez
mais precarias em que a pressio social torna-se insustentavel, a necessidade de extravasa-las também
seja maior para poder suportar, o dia seguinte. A alternativa de Fausta € conservar constantemente o
ofimismo em sua vida e othar sempre para frente, postura caracteristica da personagem durante toda
a narrativa de seus trajetos até a Giltima cena do filme?'2.

No trem de subiirbio ela e suas amigas conseguem superar a tristeza percebendo nos
obstaculos pessoais, o lado burlesco dos fatos. Na chegada 3 estag@o “Central do Brasil” Fausta dé
seu pequeno “show” no “hall” imitando Tina Turner, sendo aplaudida pelas amigas. Ha uma

dimensdo marcadamente coletiva dessas atividades na vida da protagonista que se contrapdem 2 sua

10 Eia seqiiéncia faz duas homenagens a Jean-Luc Godard: abre com um letreiro onde se 1€ “Week-end”, nome do seu filme datado
de 1967euﬁlizapoucaproﬁmdidadedccampopmvocandoumefeitodeachatamm da imagem, de maneira semethante a0 que ¢
diretor francés fazia em suas produgSes. Ver: Mendes, D. F. 1987. p. 18 :

211 R einchenbach como ex-integrante do “Cinema Marginal” ndo deixa de mostrar as influéncias deste movimento 10 filme. Além das
dmgﬁﬁdeGodmd,hémmbémrefqéndaésprépiaspmdugsmdmegmpo.EstascenasseremetemaoﬁlmedeRogério
Sganzerla A Mulher de Todos de 1969 onde hi varias seqiéncias debochadas dos passeios suburbanos paulistas 4 praia. Carmora
incorpora o desleixo da personagem “Angela Came e Osso” (Helena Ignez) que durante toda a histéria zomba dos tipos cafajestes
que encontra. Reinchenbach diz no entanto, que este srabaiho é sobretudo uma homenagem a outro filme seu Império do Desejo”™
(1980). Ver entrevista ao “nicleo Imagindrio” in Revista Cine Imagindrio. 1987.p. 13.

22 R etirando a mgenuidade da prostituta Cabiria em Noites de Cabiria (1957) de Federico Fellini (como lembra Panlo Maia, op. cit)
Vejo que Fausta lembra em muito a gamra e a extroversio dessa personagem, inclusive por morar mumn Jocal bem precério nos
subtrbios da cidade a exemplo do local de residéncia de Cabiria.
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vida individual do trabalho e a familiar - também quase individual, pois o filho praticamente niio
aparece ¢ 0 marido que s6 a aborrece. O passeio no planetario é o inico que ela faz apenas com seu
Z¢. Os outros incorporam a companhia das amigas do trem. A ilha de Paqueta, as brincadeiras na
praia, o retorno a noite na barca, o jardim zoologico, o forré, todos caracterizam o dinamismo
feminino e a autonomia familiar - as mulheres casadas nunca estdo acompanhadas dos maridos.
Também revelam a espontaneidade das personagens.

Caracteristica alias, deveras exagerada em Fausta que se manifesta ruidosamente de maneira
vulgar em qualquer situacdo que a incomoda. Suas colegas também falam alto, brincam, brigam e
cantam juntas. Apesar de verem maliciosamente a relagdo de Fausta com seu Z¢, n3o a condenam e
sustentam o companheirismo em todas as circunstincias das cenas apresentadas. A distancia dos
lazeres em relagdo as suas residéncias e as alternativas de um lazer mais democratico proporcionadas
pela cidade do Rio de Janeiro, facilitam a imagem descontraida das personagens. Constroem um
quadro onde prevalece a alegria do coletivo amparando as perspectivas diante da pobreza na qual se
inserem. Estes lazeres revelam também algumas dimensGes pessoais do carédter de Fausta. Apesar de
externamente mostrar-se como oportunista com seu Z¢, ela se faz companheira e em momento algum
esconde seus reais interesses numa relacio que ele também alimenta para té-la a seu lado.

No planetério ela demonstra seu deslumbramento e interesse pela novidade, na fila num dia
de chuva e na praia em Paquets, indica seu espirito de justiga, no zoolégico e no forré sua ousadia
com o sexo oposto além de mostrar neste ltimo sua agilidade corporal. Porém ¢ na barca, no final da
tarde que percebemos nesta mulher uma consciéncia silenciosa das condigdes pelas quais segue sua
vida. Ao som da masica “Cama ¢ Mesa” de Roberto Carlos entoada pelas amigas, a cimara faz um
plano de conjunto, mas o enfoque principal estd em Fausta que se encontra num banco com seu Zé
atras de todas. Num travelling lateral a direita e depois frontal, a cdmara vai se aproximando dela e
na medida em que se movimenta ela, que inicialmente ria, vai ficando séra e pensativa com seu Z¢
que dorme com a cabega no seu ombro, a cimara continua até fechar a cena num close de Fausta que
olha para frente no horizonte.

Nestas trés produgdes, enquanto as mulheres tém o dominio do territério ao definirem seus
lazeres dentro do espago social, os homens permanecem confinados ao trabalho. Mesmo em 4 Hora
da Estrela, Macabéa nio é dependente de Olimpico para seus passeios na cidade. Ela os faz sozinha,
sem constrangimento. Apropriando-se do lazer, as personagens dos outros dois filmes d@o contornos
diferentes a vida urbana tomando essas atividades necessirias para um melhor andamento das

relagdes sociais. Isto nfo & dito, mas as imagens do cotidiano saturado, opressivo opondo-se aos
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divertimentos agradaveis abrem as pistas para alinhar novamente tantos descompassos existentes nas
classes populares. As chances para criar e ampliar os sonhos dependem também da expansao desse
fator na cidade para todos.

O campo de futebol de varzea em Eles Ndo Usam Black-tie como vimos, ¢ um espago de
lazer que une o ambiente da periferia com as preocupagdes centralizadas na fabrica. Santini que j&
fora demitido da empresa por sua militancia, discute e depois briga com Otavio, em razio dos
encaminhamentos da greve e por questdes pessoais envolvendo Tido. Sustentando sua postura
moderada, Braulio é o que consegue visualizar o campo e as posigdes, discernindo o que € discussdo
politica da categoria do que é pessoal. O lazer nesse filme apenas ilustra o conflito ¢ véarias vezes
inclui as personagens principais interrompendo-o. Mesmo Santini no inicio da cena esta jogando
bocha, mas a discussdo sobre o movimento o interrompe. A militdncia sindical, como compromisso
de vida os deixa trangiiilos. E um momento decisivo para a categoria. Verifica-se que o descanso
ainda ndo & vislumbrado como objetivo de conquista para essa classe. Para eles, ainda ha outros
direitos para futar.

Em O Homem que Virou Suco, a dimensdo do lazer ¢ extremamente reduzida. Nao existe
como um direito. Quando Deraldo vai ao baile e danga ndo se vé prazer na sua expresséo. Parece que
apenas o trabalho atua sobre o homem com essa propriedade. No Beijo 2348/ 72 o lazer também tem
pouco espago € estd vinculado ao trabalho, seja pelos didlogos ou pelas circunstancias de onde
aparece. Dentre elas, na segunda cena no inicio da historia, as personagens estdo num saldo de baile
onde ocorre um show de forré. Outra situagio de lazer mistura alegoria e realidade quando Norival ja
desempregado, sai do cinema pomé e encontra com uma prostituta na rua. Ele dubla uma musica
cantada por Nelson Gongalves com o nome dela; riem, dangam®. Mesmo a intimidade de Norival
com Claudete dura pouco, pois os reldgios despertam e o café queima. Aqui, o tempo de prazer e
lazer foi afetado pelas exigéncias do trabalho *!*

Partindo do pressuposto de que sonhos ndo surgem do abstrato, mas sim da capacidade de
absorcio, interpretacdo e novos significados do ser humano diante do mundo, pode-se observar
nesses filmes quais foram aqueles determinados para as personagens a partir de seus contextos. 0
lazer contribui para a extensio deles portanto, para compreender como ocorrem na narrativa. Ha

também elementos individuais e coletivos das personagens que exercem essa fungdo ¢ habitam seus

23 A intengdo do diretor nesse filme era resgater a veia comica do cinema brasileiro que segundo ele, foi pendida desde as chanchadas.
Este niimero musical de imitagéo ¢ uma homenagem bem sucedida desse argumento.

214 Novamente, pode-se perceber que o relégio penetra em todas as situagBes da vida do trabalhador & nfo apenas nos horérios de
trabalho.
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universos. A radio e a cartomante sdo elementos que ancoram os sonhos € que servem como
complementares a estrutura em 4 Hora da Estrela. Enquanto a radio aguga em Macabéa seus gostos
musicais, sua imaginagdo ¢ a desperta para curiosidades sobre 0 mundo, a cartomante acena para a
possibilidade de concretizar seus sonhos. Num planc secundéaric também aparece o consumo, como
aparente realizador material dos desejos mais profundos. Por duas vezes quando sonha mudar de
vida, ela olha vitrines de lojas. Na primeira s6 vé e imita a pose da manequim, na segunda entra,
compra ¢ sai usando um vestido que estava em exposi¢io.

Quando afirma sonhar em ser estrela de cinema e ouve o insulto de Olimpico, sua reagdo de
entristecimento € interpretada por ele como fisionomia de quem estd com febre. Macabéa ndo
responde, apenas pega uma ficha telefénica e lhe da pedindo que ligue para ela a0 menos uma vez,
pois o telefone s6 toca para Gloria. A condigdo de anonimato e o sonho da fama estdo
diametralmente distantes, mas se compensam na possivel realizacio de um outro desejo.
Infelizmente, este também ndo se realiza reforgando a imagem de privagdo da protagonista
graduaimente construida em bloqueios cotidianos até chegar a cartomante que proclamara a ela,
como fez com Gléria, um futuro cheio de realizagbes positivas. Macabéa, que ja havia questionado
sua existéncia e tentado saber o que era ser feliz, apds as promessas da vidente caminha na rua com
uma dose de estimulo surpreendente indicando um desfecho positivo. No entanto essas imagens nio
coincidem com as narrativas extradiegéticas € sonoras que intercalam sua caminhada com cenas que
indicam um final tragico.

Os sonhos da protagonista se desfazem com o atropelamento. O caminho dessa migrante na
metropole quase ndo passou de um sacrificio para compreender alguns mecanismos basicos da vida.
O trajeto de Macabéa feliz de cabeca erguida (confiante em si mesma) andando pela calgada delineia
apenas um instante de uma moga como outra qualquer que também sonha com a realizagio das
promessas de felicidade. Ela é uma entre milhares que procuram se descobrir e entender o mundo. A
narrativa n3o sinaliza nenhum encontro. A alegria daquela moga pobre que penson ter encontrado a
felicidade é encerrada com o atropelamento. A cimara alta acentua a solidfio da personagem caida no
meio da rua que morrendo aos poucos ainda sonha ver um rapaz descer do carro € Vir a seu encontro.
A realizag3o dos sonhos enquanto perspectiva de dias melhores para Macabéa ndo se concretiza. Seu
percurso fica entre o vazio de respostas para suas perguntas e os desencantos da vida metropolitana.

O filme Anjos do Arrabalde explora de maneira reduzida esta dimens3o, porque o objetivo do
narrador é o de evidenciar as poucas saidas para sobreviver dentro da violéncia urbana. O sonho

portanto, quase nio existe principalmente se o compararmos analogamente s esperancas de
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melhoria social. A personagem que, ainda de forma sutil, apresenta esta perspectiva € Rosa,
justamente aquela cuja imagem publica demonstrava ser de uma pessoa encrgica e fria. Sera Rosa
quem mais sentir4 a auséncia de alguém amado que a compreenda, mesmo tendo pretendentes como
Gaticho. O fato de Soares ser casado e exercer uma influéncia de poder profissional sobre ela agrava
a situagio e embora Rosa discurse pelo ndo envolvimento afetivo, na verdade ama Soares. As outras
personagens nio possuem o problema da rejeigio de Rosa e pelo fato de enfrentarem tantas
dificuldades, tomam atitudes imediatas de acordo com as exigéncias do momento. Ficam reduzidas
assim, as chances de ampliagfio de horizontes ou de confronto com eles.

Para Fausta no Romance da Empregada ocoite exatamente o inverso, pois ela capta as
situagdes que a rodeiam e consegue reverté-las em beneficio préprio sem crises de consciéncia diante
do fato de encantar seu Z¢, muito mais velho do que ela. Aceita seus presentes, passeia com ele e tem
projetos de construir uma casa em Campo Grande num terreno que ja comprou, Conta para isso com
o dinheiro que seu Zé possa lhe dar aceitando inclusive que morem juntos. Quando ele ¢ o marnido
morrem afogados no barraco inundado e ela afirma que comegara tudo novamente, ¢ possivel notar
que a certeza da realizagdo de seus sonhos baseia-se na autoconfianga aguda que possui. Diferente
das personagens dos filmes anteriores, seus objetivos sio canalizados e colocados em agdo
independente do que possa vir pela frente. Fausta quer sair de sua condigdo miseravel. Luta
solitariamente, pois sabe que nfio pode depositar toda as suas esperangas nos outros.

Em Eles Nio Usam Black-tie a greve possibilita o rompimento do cotidiano e em decorréncia
disto abre os olhares da personagem Maria para novos horizontes. Seus sonhos ampliam-se do
simples casamento para a realizagio da dignidade de sua classe social que estd sendo humilhada e
reprimida. E um outro olhar enfocando a esperanga e os sonhos. Diferente de Macabéa, ela se
descobre interiormente por intermédio da luta de sua classe ¢ diferente de Fausta, seus sonhos de
melhoria na qualidade de vida nio sdo individuais. Seu discurso a favor de valores humanitarios que
devem ser garantidos na familia, na educagio escolar, num trabatho para quem seja digno de possui-
los, vem da organizagio coletiva de todos os trabalhadores®"’. Alguns aspectos estéticos e historicos
particularizam distinguem as obras. Eles Ndo Usam Black-tie ¢ um drama feito no inicio da década
ainda sob o regime militar numa periferia paulistana. S6 com a participacio popular € possivel

realizar os sonhos de liberdade - carregados de ideologias socialistas.

%5 geoumdo Leon Hirzman, a grande questéio nesse filme é a democracia em seus mais amplos aspectos. Ver entrevista a Dircen
Brisola. 1931.p. 5-8.
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A Hora da Estrela é introspectivo. Revela o problema da miséria humana, da migragio
nordestina na metropole, mas explora isso a partir das entranhas da personagem, estd voltado
primeiramente para a compreens3o interior ¢ nfio externa. Romance da Empregada ¢ uma comédia
sem as pretensGes ideoldgicas do inicio da década quando havia a necessidade do afrontamento
politico por parte de certos grupos com convicgdes ideologicas de esquerda. Também ndo possui
uma personagem introspectiva, ao contrario, Fausta € o protétipo da extroversdo. No final da década
quando os mecanismos democraticos institucionais ja haviam sido todos retomados o que aparece é
uma sociedade mais individualista ¢ o aumento da miséria social - no Rio de Janeiro em particular,
muito mais patente. O mesmo ocorre com Anjos do Arrabalde que é rodado quase que totalmente
num bairro da periferia paulistana. Curiosamente, esse aspecto social do lazer e dos sonhos - muitas
vezes ignorado como parte das necessidades humanas - aparece nestes filmes, num periodo em que
se comega a vislumbrar no mundo as possibilidades de uma sociedade onde o trabalho n&o seja a

principal fonte de satisfacio das necessidades.

IV. 3. Novos Agentes Chegam para Ficar

Se os anos 60 e 70 sdo marcados pelos grandes movimentos lutando por cidadania politica e
democracia no pais, os anos 80 presenciam o aparecimento em cena de novos atores sociais vistos
até entio pela propria esquerda como agentes passivos. Eles comegam a tomar o palco das
reivindicagSes sociais e inauguram uma nova era de lutas populares na historia do pais ligadas a
cidadania civil**®. S0 os grupos “excluidos” do processo de participagdo politica que comegam a
fazer valer sua voz no Brasil, sobretudo nos centros urbanos em decorréncia da precariedade social
que se acentua em suas vidas. Nos filmes analisados podemos verificar exatamente quem sao essas
pessoas € quais s3o suas condigBes de sobrevivéncia. Néo sdo seres abstratos e apaticos criados para
camuflar a imagem popular no pais. Eles pulsam, se revoltam e buscam alternativas no seu dia a dia
diante das as adversidades que lhes sio impostas.

A emergéncia da sociedade civil - sindicatos, associagdes de moradores, grupos feministas,
igrejas, comités de direitos bumanos - opondo-se 2 sociedade politica - Estado, partidos - ja atuava
no inicio dos anos 70 e percorre com for¢a meados dos 80, modificando varias atitudes e visGes na
vida urbana. A idéia do povo como sujeito de sua historia fixa-se no discurso desses diversos atores

sociais, particularmente nos setores progressistas da Igreja Catélica e do ecumenismo. Estes grupos

8 para informagBes que esclaregam essas dimens@es da cidadania ver: Roberts, B. R. 1997. p. 5-7.
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desenvolveram um tipo de ética ¢ um compromisso social que fizeram frente ao poder autoritario® e
levantaram a bandeira da sociedade civil como sendo a grande porta-voz da populagdo marginalizada
pela ditadura. Inegavelmente a Igreja Catolica nesse processo teve um papel crucial e representativo
durante esse periodo. Instituigio que a principio se solidarizara com o golpe de 1964, ¢la deixa de
lutar contra o comunismo no final dos anos 60 ¢ assume sua luta contra o autoritarismo. Volta-se
nesse sentido, cada vez mais para a defesa dos direitos humanos dos pobres e injusticados.

Eder Sader aponta que os novos sujeitos representam instituigGes em crise que estdo
refazendo suas priticas e se reorganizando sob movos referenciais. Trés grupos caracterizam
notoriamente o palco da época: a igreja catolica, o sindicalismo e as esquerdas. Fortalecidos pela
desconfianga generalizada com relagdo as instituigBes politicas, esses grupos descobriram na
valorizagdo das diferengas o campo fértil para a criagdo de novos espagos politicos. Desvinculados
dos modelos tradicionais, inauguraram uma nova relagio com o espago publico e deram novas
diretrizes a0 movimento popular. Fizeram também com que as classes populares comegassem 2 se
reconhecer de maneira diferente.?’® A exposi¢io dos movimentos servirfio aqui, apenas para ilustrar
como a dinfmica cultural do pais se vé obrigada a colocar em discussio valores e habitos que se
chocam dentro das classes trazendo velhos e novos dilemas para serem solucionados. Assim, nessa
Gltima segdio o primeiro tépico observa a movimentagio ocorrida na sociedade civil que acabou por
repercutir nos modos de vida de toda a populagdo, mesmo naqueles & margem dos movimentos
organizados. O segundo topico trata dessa nova pritica cultural que emerge das classes populares e

externa contradigSes, conflitos e novas maneiras de concebé-las.

IV.3.1. A sociedade civil

Poucas citagdes sobre a igreja catolica aparecem em FEles Ndo Usam Black-tie. Porém elas -
indicam de maneira expressiva o conjunto das varias forgas aglutinadas no inicio da década. Os
movimentos de acdo direta também trouxeram praticas inovadoras na €poca definindo-se como
novos instrumentos de agdo politica. A atitude das personagens alheia as medidas tomadas pelos
6rgdos piblicos, explicita bem a auséneia de confianga dos grupos populares na racionalidade do
Estado e justifica a postura que alimenta o desenvolvimento da sociedade civil. Ha posigdes
crescentes de hostilidade em relagio is atitudes do Estado durante o periodo ndo s6 pelo seu perfil

autoritario - mesmo com o final do regime militar - mas também pela sua ineficiéncia em resolver as

217 Yer: Doimo, Ana Maria, 1994. p. 75
218 gader. 1988
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necessidades basicas da populagio®". Isto ocorre em forma de movimento em Eles Ndo Usam Black-
tie ¢ isoladamente O Homem que Virou Suco no inicio da década. E se acentua individualmente no
seu decorrer em Anjos do Arrabalde. Nesses filmes ¢ a policia quem representa o papel do Estado na
auséncia de alguma autoridade. No entanto este grupo amplia o descrédito popular nos érgios
governamentais e na politica trazida por eles. Nas peliculas, todos sobrevivem bem sem este aparato
reafirmando os motivos para rejeigao.

A participagdo de setores catolicos que contribuiram no processo de organizagéio da classe
operéria unindo forgas para o desenvolvimento de uma nova consciéncia popular na resisténcia ao
regime e na luta por melhores salarios destaca alguns grupos de operarios. A Agdo Catolica Operaria
(ACO), a Juventude Operaria Catdlica (JOC) e a Pastoral Operaria (PO) foram aqueles que, dentro
da Igreja catolica, comegaram a incrementar os processos de participagdo. No periodo, bispos €
padres foram levados a também se solidarizarem as lutas. Isso acabou dando a organizag@o interna
destes grupos um cunho mais social e politico voltados para a justiga social ¢ para os direitos
humanos, desde fatores politicos até lutas econdmicas e sociais por direitos trabalhistas. Com as
portas democraticas institucionais fechadas, a Igreja portanto, passou a assumir a lideranga da
sociedade civil. E pelo seu respaldo de poder conseguiu também fortalecer suas estruturas
solidarizando-se ao processo de lutas dessa populagdo que a principio eram seus cristdos
participantes. O filme Os Queixadas de Rogério Coméa (1978) ja discute essa relagio Igreja-
trabalhadores nessa reconstitui¢io de um movimento grevista ocorrido em 1962 interpretado pelos
proprios ()l:usr‘é.rios.220

Na cena do velorio de Braulio dentro da igreja em Eles Ndo Usam Black-tie pode-se perceber
0 quanto essa participagdo é efetiva, do contrario nio haveria um espago totaimente tomado pela
populagio como apresenta o plano geral logo no inicio da cepa. O lider Bratlio representa essa parte
da Igreja que esta aliada & luta pelos direitos dos trabalhadores. A Igreja Catolica que desde o
concilio do Vaticano II vinha se voltando para um trabalho mais ligado 2 justiga social, passou entao
a incorporar varios elementos do discurso de seus diversos grupos internos - apesar das divergéncias
entre padres que ndo apoiavam os movimentos. No ABC paulista por exemplo, essas diferengas eram
claras no perodo das greves a partir de 1978. Porém, paralelamente 2 isso desenvolve-se o apoio de
padres que abrem os espagos fisicos das igrejas para reunides e para campanhas como o fundo de

greve e campanhas de alimentos para as familias, no intuito de levar a greve a vitoria.

2% Dgimo, Ana Maria, 1994. p. 42
20 Corréa, R. revista Filme cultura, p. 67
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Isso também marca a emergéncia da Teologia da Libertaggo revelando que ndo era a Igreja
como um todo, mas alguns setores dela que tinham uma nova concepgdo de fé voltada para os
pobres. A figura de Brailio no filme revela essa imagem da popularidade do trabalho nessa linha
dentro da periferia. Rotulados como militantes cristaos, as liderangas desses movimentos se revelam
como essa nova for¢a popular da Igreja. Pessoas como a personagem de Bradlio mostraram
alternativas mobilizadoras e orginicas que passavam pelo bairro, pelos sindicatos ¢ também pelos

' A Igreja Catolica dessa forma, nio fez uma opgdo pela miséria, mas

grupos religiosos.”
transformou-se em decorréncia do estilo da agdo dos miseraveis dentro de uma situagéo de conflito
na propria sociedade??. “Na medida em que a crise brasileira se acelera, as organizagbes catélicas
sdo incorporadas na dindmica dos conflitos entre as classes sociais”“?. Nesses termos, ¢ a Igreja

224 Assim, ela aparece no

Catdlica que assume uma posigdo de destaque na sociedade civil brasileira
cenario politico brasileiro, como a responsavel pela composigdo de forgas de oposi¢do contra o
reginie.

Essas praticas desenvolvidas dos anos 70 até meados dos anos 80 comegam a desenvolver no
seio da Igreja Catolica a idéia do povo como sujeito de sua propria historia. Nao sio mais o politico,
o intelectual ou a classe dominante que se fazem ouvir. A partir de entdo, sao as classes populares
nas suas diversas reivindicagdes ganham destaque e surpreendem outros setores da sociedade. Nessas
passagens varios discursos se misturaram e engendraram multiplas formas de compreensdo sobre as
necessidades que precisavam ser supridas. Cada setor construiu suas buscas democraticas tentando
associar-se a0 maior numero de grupos que também se dispusessem a fazer frente ao principal
inimigo que se fazia presente na ditadura. Com o processo de abertura e os 6rgéos democraticos
novamente acionados, cada institui¢io lentamente retomou seus papéis diminuindo seus vinculos
com organizagSes de cunho mais politico. As classes populares continuaram suas vidas, porém num
refluxo que acentuou suas dificuldades estruturais. Os filmes de meados da década demonstram este
novo contexto.

As imagens sobre a educagio seguiram o mesmo caminho nesse terreno. Evidenciam as
caréncias dos profissionais e das escolas, contrastando com seu significado de ser um elemento
essencial na formagiio de cidaddos no mundo moderno. Porém, em plena época de reorganizagio da

sociedade civil, da emergéncia de movimentos populares na periferia, ndo ha em Anjos do Arrabalde

2! Yer: Martins, HH.T. 8. 1986. p. 12-13

2 Yer: apud. Souza Lima, in Martins, Heloisa H., 1986. p. 33-34
23 13em. p. 37

24 Tbid. p. 39.
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- unico filme onde se coloca a educagio e condigdo de classe das professoras - referéncia alguma a
Associagbes de Pais ¢ Mestres ou algo similar. Ndo existe nenhum movimento em defesa da
seguranga € sequer esse problema € verbalizado pelas personagens - considerando-se que o bairro
onde acontece a historia ¢ caracterizado pela acentuada violéncia. A alusdo aos baixos salarios das
professoras ¢ sutilmente comentada numa fala de Dalia quando Carmona sugere que ela tenha uma
empregada e por Rosa quando fala para Gaucho sobre a dificuldade em pagar as prestagdes de seu
apartamento. Em plena época de greves de professores em todo o estado de Sdo Paulo comandadas
pela APEOESP (Associagdo dos Professores do Ensino Oficial do Estado de Sio Paulo) isso no faz
parte das preocupagdes do grupo de educadoras nesse bairro.

Obviamente um filme ndo se obriga a discutir a totalidade do universo que recorta para
desenvolver sua narrativa. Talvez esteja ai a resposta para essa abstrago de informagdes tio valiosas
para a historia das classes populares no pais. Ao invés de optar por professoras politizadas que
enfrentam todos os obstaculos possiveis para resguardar seus direitos de cidadis, o diretor - também
roteirista do filme - preferiu mostrar quem sdo essas mulheres no cotidiano. Principalmente aquelas
que estdo literalmente 4 margem do processo de discussdes e mudangas de sua classe, tanto pelas
circunstancias do bairro distante do centro da cidade, como pela situagio da escola publica. Ele
revela um outro lado de desafios que estas profissionais enfrentam, outros aspectos de suas vivéncias
pessoais e sociais. Diante das adversidades, elas se mostram convictas daquilo que querem, uma
caracteristica clara desse novo modelo de mulher que nasce da periferia e vai deixando para tras
aquele outro submisso, como também o faz literalmente Ana.

A importincia da educagio aparece como contraponto provocador diante da vicléncia da
periferia atuando como instrumento para ampliar a visdo sobre o exercicio da cidadania. Nio por
acaso, ela aparece como local quase sagrado onde se possa escapar da violéncia cotidiana fora de
seus portdes. Acaba inclusive sublimando o ambiente e o trabalho 4rduo e mal pago®™. E a
percepgdo das experiéncias vividas pelas professoras qﬁe torna possivel perceber as contradigdes
existentes no universo urbano. Mesmo sem incluir uma tnica vez alguma frase referente i auséncia
dos orgidos plblicos, as situagdes apresentam o abandono da instituigdo estatal nesse meio. A cena _
em que Dalia esta indo para a escola e sofre uma tentativa de assalto por um menino que foi seu
aluno faz uma sintese dessa questio subjacente aos acontecimentos que comegam parecer
corriqueiros. E a imagem da professora que presencia as tristes mudangas dos habitantes, que passa a

ser registrada como aquela que vive diretamente os dilemas do bairro.

% Rodrigues, J. C. 1987. p. 15,




176

IV. 3.2. A cultura popular se expande

O retorno a cena dos debates sobre direitos civis e a explosdo das denuncias sobre as
desigualdades sociais no pais nio podem ser vistos apenas como um afrouxamento da censura. A
sociedade civil é invocada como a suposta redentora dos anos obscuros da ditadura e a sociedade
politica renasce através da abertura de novos partidos politicos. O fim da censura aos meios de
comunicagio e as seguidas campanhas de massa em nome de mudangas déo novos ares ao pais. Com
excegdo dos documentarios, a produgdo cinematografica no Brasil desse periodo apresenta esses
fatos, mas trilhando em seus filmes um caminho adjacente. Como foi visto, priorizando essas
mudangas no cotidiano e nio por intermédio das bandeiras oficialmente levantadas por uma parcela
da populagio que gradualmente se reorganiza. Quando o fez delegou esse papel a classe média como
em A Préxima Vitima de Joao Batista Andrade que se passa nas elei¢des de 1982. Nesse filme,
enquanto as classes populares permanecem na marginalidade, a juventude politizada ¢ informada vai
as ruas se manifestar. '

A discussdo posta nesse momento ¢ a racionalidade dos movimentos. Citando a analise de
Alain Torraine, Ana Maria Doimo afirma que embora o autor veja com bons olhos a questio da
heterogeneidade dos novos movimentos sociais, a diversidade cultural e esse pluralismo politico em
nome da democracia, ele ainda ndo abre mio das organizages racionais em busca de uma certa
unidade. Isso faz frente aos movimentos de agdo direta - saques, depredagdes do transporte - julgados
como eficientes, mas impulsivos e irracionais, limitados para possibilitar o avango das consciéncias
populares’. Lembrando a questdo da intolerdncia das personagens percebe-se que estes grupos
estdo sempre na iminéncia dessas atitudes. Os cineastas colocam-se no meio dessas divergéncia de
posicdes que ocorriam dentro da propria esquerda e na intelectualidade, apresentando fatos e as
vezes tomando partido como Leon Hirzman ao criticar a impulsividade de Santini em Eles Ndo
Usam Black-tie.

Percebe-se na transformagio das atitudes populares, elementos que podem configurar velhos
e novos movimentos, questionando as concepgdes sobre qual seria o processo mais adequado para
que as classes subalternas organizadas pudessem atingir seus objetivos. No entanto, como a analise
aqui nfo ¢ sobre o movimento popular, apenas resgatei dele os aspectos que iluminam algumas das
relagdes entre as personagens dentro de um contexto historico e social determinado. No sentido
considerado neste texto, a cultura popular vincula-se a questdes concernentes tanto a vida das classes

populares quanto aos aspectos culturais. Considero tudo o que foi apresentado sobre a vida dessas
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personagens nos filmes como a representagio da cultura dessas classes que toma proporgdes ativas
na década de 80. Indo um pouco mais além, entendo que estas produgSes buscam transparecer os
valores criados na sociedade daquele momento, como a participagio politica e as novas vozes
populares que falam em seu proprio nome diluidas pelo universo cosmopolita.

A presenca da familia nesses filmes demonstra mudangas de concepgdes curiosas: ou nio
existe para as personagens principais (O Homem que Virou Suco, A Hora da Estrela, Beijo 2348/ 72)
ou estd degenerada (Romance da Empregada, Anjos do Arrabalde) ou entio em fase de
fragmentagao (Eles Ndo Usam Black-tie). Em Eles Néo Usam Black-tie, ela apresenta-se por um lado
abalada (familia de Otavio e Romana - quest8es politicas/ familia de Maria - questdes econdmicas) e
por outro nio se realiza ( rompimento de Tifio e Maria). Seria o fato de o surgimento dessa nova
mulher, que j& nfo “cumpre” totalmente seu “dever” de cuidar da casa ¢ que se sente no direito de
optar por novas alternativas de vida o sintoma de um cisma familiar ? Se de antemao considera-se
que a familia ndo se desenvolve sozinha, mas que se conecta aos fatores sociais que a circundam, é
possivel visualizar na composigio do conjunto de cada narrativa dos filmes em anélise, um contexto
de agdo familiar que apresenta na condi¢80 social cotidiana das personagens, todos os elementos
favoraveis as manifestagSes de ruptura. Porém eles se realizam de acordo com as tramas e ndo
genericamente.

E necessirio portanto, a partir desses elementos visualizar as caracterizagdes para se
compreender as atitudes dessas mulheres que rompem a tradi¢io e os condicionamentos - lembrando
que “tradi¢cdo” aqui significa dentre outras coisas: dominag3o masculina e obediéncia feminina. A
mulher no primeiro plano da histéria conduzindo as tramas, com personalidade decidida revela os
sintomas de que o poder estava sendo remanejado e recolocado dentro da sociedade. Assim, existem
diferengas de visSes que de um lado se identificam com idéias racionais considerando-as as de serem
as mais corretas para a transformac@o na sociedade. Elas baseiam-se na organizagio institucional
para a resolucdo do conflito de classe ou entdo na impulsividade de Santini. Essas duas alternativas
de militdncia que apontam préticas refletindo o tradicional e o novo, a0 mesmo tempo pdem em
questdo a necessidade de discernimento para dar continuidade 20 movimento grevista.

S30 questhes conceituals que permeiam o inicio da década de 80, passando pelas
preocupagdes das hiderangas que entdo procuravam atitudes mais imediatas para a solugio de seus
problemas sociais. Estes estavam cada vez mais cotidianos. Nio visavam atacar uma questéo a longo

prazo ou ligada ao Estados. Se direcionaram de maneira crescente para pfoblemas do dia a dia.

26 Doimo. 1994. p. 52-63.
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Mesmo a greve sO ¢ aberta num nivel maior de organizagio quando o proprio Otavio faz uma citagdo
sobre as greves do ABC, greves que inicialmente tinham também um cunho de sindicalismo de
negocios - como o sindicalismo norte-americano - visando apenas conquistas econdmicas para os
trabalhadores da categoria € que s aos poucos comegaram a assumir contornos de uma pratica
politicam.

Considerando-se as crises do periodo, verifica-se que as necessidades politicas passavam por
alternativas que buscavam manter as classes sociais minimamente sobrevivendo para poderem sair
dela, tanto do ponto de vista econdmico quanto politico. Caberia ai uma possivel resposta para o
excesso de ponderagdo dos dirigentes da greve em Eles Ndo Usam Black-tie e uma auséncia de
posturas politicas nos outros filmes, pos-regime militar, preocupados em revelar a vida das classes
populares no coticiiano. Desse panorama derivam varios elementos tradicionais e inovadores que
convivem e 20 mesmo tempo se refazem. A anélise de Raymond Williams firmando a cultura em trés
aspectos basicos que dialogam entre si, quais sejam: dominante, residual e emerf,rcntez"'8 elucida
nesse ponto o que estéd implicito na discussao politica e cultural dos filmes. Para ele a cultura
apresenta-se num conjunto de clementos que sio historicamente determinados, formando um sistema
dentro desse processo, no qual o autor destaca 0s elementos residuais ¢ os emergentes.

O primeiro ¢ tudo aquilo que por defini¢io foi formado no passado, mas que ainda esta
atuando no processo cultural do presente com significados e valores dentro das relagdes. Ele pode
nem se expressar diretamente na cultura dominante, mas participa nas relagdes vividas do presente
como base de um residuo cultural, Niio ¢ arcaico - algo reconhecidamente do passado. Esta presente
nas relagBes entre as pessoas alimentando habitos ja internalizados. Por emergente o autor entende
todos os novos significados e valores, assim como as praticas que estdo sendo continuamente criadas.
Ambos, residual e emergente, podem conviver gerando-se o emergente € retomando o residual,
mesmo que na sua esséncia constituam fatores diferentes.

Tanto nos filmes, quanto na década de 80 isto pode ser percebido. Esses elementos se cruzam
continuamente pelo tipo de linguagem utilizada nas obras. O proprioc comportamento das
personagens Ora se remete a experiéncias vividas por situagdes do passado ora revela novas atitudes:
mulheres, greve, vida urbana. E nesse sentido que entendo essa cultura popular como um Processo
em expansio. Afravés do confronto de universos, do chogue cultural que une o tradicional ao

moderno das praticas politicas e cotidianas que criam atitudes culturais diferentes incidindo na

07 pnud, Tavares de Almeida, in Martins, Heloisa H. , 1986. p. 7.
228 Williams. 1979. p.124-129, esp. p. 125-126.
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dindmica das classes nas vérias dimensbes da vida urbana. Essa convivéncia e esse choque entre
valores modernos e tradicionais podem ser explicados pela caréncia de estruturas democraticas que a
sociedade apresente para promover a transi¢do e novos valores ditos modernos, mas nZo se limita a
1880.

Ela é resultado de uma cultura difusa que tem na urbanizagio referenciais muitiplos
constantemente repostos. Isso faz com que as atitudes dos seus protagonistas, com aportes sociais €
culturais proprios, externem suas diferengas. Longe das chanchadas que viam as classes populares de

- maneira festiva, do Cinema Novo como potencialmente revolucionarias, do Cinema Marginal como
grupos degenerados, estes filmes isolados em suas mensagem, mostram a variedade de
personalidades e tipos. A urbanizagfio os socializa de modo heterogéneo e diluido deixando livre o
espaco de circulagio para que a personagem descubra novas possibilidades para agir. Por 1sso
exploram tantos planos gerais na paisagem da maioria dos filmes com horizontes que se perdem de

vista.

Todos esses problemas concretos, que interferem diretamente sobre a vida das personagens,
traduzem a intima relagfio entre condigdo material de vida e conflitos sociais. Em decorréncia disso,
os sentimentos também tornam-se difusos, os valores passam a ser relativos, algumas vezes recriados
como defesa outras recorrendo a visdes tradicionais. As atitudes também oscilam entre os delitos
que vio sendo naturalizados no dia a dia e as reagdes contrarias a esse descontrole social. O peso dos
desafios na sociedade parece insuportivel nas narrativas, mas cada uma aponta safdas que amenizam
os problemas. Ha implicito um potencial criativo das classes populares diante da exigéncia de
respostas prementes aos acontecimentos. Os obstaculos sio enfrentados de acordo com as
necessidades ou com o nivel de dimens3o social que as proprias personagens possuem. Ha no entanto
uma diferenga de dificuidades postas para serem resolvidas. De fortes, densas e politizadas do inicio
da década, estas personagens passam ao oposto no seu decorrer. Uma conclusdo que acredito possa
explicar esse quadro ¢ a passagem da construgio imagética das classes populares de ativos simbolos
de mudanga, para se transformarem temas que ja se tornaram COITIQUEIrDS.

Ha portanto, uma trajetoria que assinala 2 manutengdo da preferéncia pela tematica popular,
mas suas abordagens abandonam as discussdes sobre o processo transformador latente nas classes

desfavorecidas. Dessa forma, predomina em seu lugar apenas a narrativa cotidiana. Essa diminuicéo
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tematica espelha o proprio contexto de dilui¢ao dos discursos da luta pela cidadania na metrépole no
decorrer da década. Como foi visto, historicamente, 2 medida em que se restituiram as instincias
democraticas oficiais, todos os interesses concentraram-se em alguns setores € abandonaram outros.
Com isso, mais uma vez as classes populares foram colocadas em segundo plano. Estes filmes
confirmam sutilmente este processo 2o apresentarem em que condigbes se desenvolve a vida das
personagens, enquanto acontecem grandes mudangas conjunturais. O que resta apresentar sendo o dia
a dia que ainda precisa de transformagdes 7 Estes grupos permanecem 4 margem das discussdes,
porém nfio se preocupam com elas. A dispersio dos movimentos de resisténcia dos anos 70 e inicio
de 80 cria um terreno fértil para o crescimento do individualismo nos cidadéos. Nas historias dos
filmes produzidos a partir de meados da década, isso torna-se patente.

As questdes sociais levantadas sobretudo em O Homem que Virou Suco, Eles Ndo Usam
Black-tie e Beijo 2348/ 72 demonstram ndo ponderar-se, nem se considerarem as particularidades das
personagens. Isso acaba dando maior dramaticidade ¢ solidez as suas agdes quando as manifestam
socialmente. Ha por um lado, o reflexo de um momento histérico, mas cada filme transcende sua
época ao comportar problemas ainda vigentes, fatos mais amplos que ficam guardados na memoria
da sociedade ou questdes humanas universais como justica, amor, desejo, arte, poder. Seus diretores
projetam-se muitas vezes nas personagens, revelando varias maneiras de se solidarizarem aos grupos
subalternos. Afirmam assim, suas crengas na capacidade de transformagao das classes populares. O
estabelecimento dos conflitos com as estruturas sociais, através do trabalho, mantém vinculados 0s
filmes entre si. Mas a vivéncia popular apresentada por eles extrapola este universo laborioso
possibilitando ampliar-se 2 dimensdo do olhar do espectador sobre o universo de seus protagomnistas.

A face fatigante e limitadora das potencialidades individuais do trabalho alienado vistas na
dissociagiio das verdadeiras aptidSes dos trabalhadores, mostra as contradigdes no dia a dia das
personagens, sobretudo na figura das mulheres que conguistam seu espago no mercado e recebem
toda a pressio social das mudangas estruturais. Estas obras ndo apresentam “finais felizes”. Os filmes
procuram trazer ao espectador o maximo de realismo, inclusive na histéria de Macabéa que se
encerra numa alegoria tragica. Apés um longo periodo em que se censurava qualquer imagem
negativa do pais, estes filmes procuram superar o siléncio e mostrar sem retoques, a vida urbana
popular nas duas maiores metropoles do pais. Para isso, no economizam recursos narrativos para
explicitar a aspereza de determinadas classes. Entretanto, vistas a partir de uma variedade de
dimensBes ¢ sentimentos, elas resultam como classes dindmicas que pulsam em qualquer

circunsténcia apresentada.
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Existe uma ordem sendo resgatada dentro de cada obra a partir de uma nova logica.
Considera-se como tema para reflexdo, as opinides do cidaddo comum e suas vivéncias para futuras
atitudes. Essa sociedade civil que nasce portanto dos conflitos existentes na periferia, tem definidos
seus agentes. Nio se espera passivamente as coisas acontecerem. O contexto do inicio da década
exigia tomadas de posig¢io mais firmes, maior determinagéio e mais cautela. Estas novas personagens
incorporam essas pretensdes, refletindo os movimentos sociais. Dos meados da década para seu final,
os desafios impostos na pratica cotidiana precisavam de decisdes imediatas e a busca pela
sobrevivéncia aglutinava os objetivos.

A internalizagio do processo urbano nessas classes portanto, acontece na acéo contraditoria
dos trabalhadores em localidades de alcance proximo com atividades no bairro, na casa ou em
fronteiras bem demarcadas do centro da cidade, onde as a¢des individuais dadas pelo perfil de cada
personagem possam se revelar. Assim, as caracteristicas das personagens estabelecem um viés de
interpretacdo do urbano: a ousadia de Fausta (Romance da Empregada), a arte de Deraldo (O
Homem que Virou Suco), a coragem das professoras (Anjos do Arrabalde), a consciéncia de classe
(Eles Nao Usam Black-tie), a fragilidade de Macabéa (4 Hora da Estrela), a persisténcia de Norival
(Beijo 2348/72). Em cada situagdo, valores ¢ comportamentos se chocam num palco preparado para
a entrada de novos atores sociais. Ndo se pode esperar dessas visGes urbanas grande sinteses. O
mesmo serve para as personagens, pois essas espelham as circunstdncias efémeras de um ambiente
em constante renovacio.

Numa década onde crescia o niilismo, esses anti-herdis, quase “Macunaimas”, estdo dispostos
a viver e lutam para serem tratados como seres humanos respeitaveis. Todos os diretores destes
filmes reconhecem suas influéncias no neo-realismo. Porém, indicam que a guerra dos brasileiros se
fez com instrumentos mais cruéis, pois se diluiu no cotidiano e ndo terminou apds o fim de um
regime politico. Nio tivemos nosso “neo-realismo”, mas a busca quase solitaria de criadores por um
realismo que exibisse a miséria camuflada e a aparente democracia no pafs. Nos filmes, as pessoas
simples no sio dispostas no meio rural ou na iluséria vida comunitaria das favelas para despertar a
piedade e o conformismo do espectador. Com suas atitudes, as personagens questionam o lugar que
conquistaram e denunciam que este ndo condiz com suas verdadeiras necessidades.

Quem os vé sente um desconforto que varia entre a identifica¢do, o repiidio ¢ a indignagdo, s6
amenizado com a introdugido do humor em varias cenas. Essas personagens se fazem presentes,
afirmando que estio em todos os lugares e ndo pedem para serem vistas, elas afrontam. Ao seu

modo, resistindo as pressdes sociais e sendo agentes de seu universo, cada personagem aprofunda as
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contradigbes de uma sociedade pouco familiarizada com e, por isso, pouco convicta do
reconhecimento do “outro” como ser humano. Estes filmes denunciam que a ascensdo social dos
pobres ainda ndo chegou, nem estd em vias de acontecer. Talvez por essa razdo essas personagens

continuem a incomodar e a indicar que existem além dos filmes.

FIM
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FILMES ANALISADOS
(Ficha técnica)

O Homem que Virou Suco (1980)

Sao Paulo

Direcio ¢ roteiro: Jodio Batista de Andrade

Fotografia: Aloysio Raulino

Montagem: Alain Fresnot

Musica: Vital Farias

Produgio: Raiz produgdes cinematograficas/ EMBRAFILME

Elenco: José Dumont (Deraldo e José Severino), Célia Maracaja (Maria), Renato Master (o
empresario) e participagdes especiais de Denoy de Oliveira (mestre-de-obras), Ruth Escobar
(condessa), Ruthinéia de Morais, Rafael de Carvalho, entre outros.

Eles ndo usam Black-tie (1981)

Sdo Paulo

Direcéio: Leon Hirszman

Roteiro: Leon Hirszman/ Gianfrancesco Guarnieri - baseado na pega teatral homonima de Guarnieni

Fotografia e cimara: Lauro Escorel Filho

Montagem: Eduardo Escorel

Misica: Radamés Gnatalli

Musica-tema: Adoniram Barbosa

Produtor executivo: Carlos Alberto Diniz

Producio: EMBRAFILME S.A / Leon Hirszman produgdes

~ Elenco: Fernanda Montenegro (Romana), Gianfrancesco Guamnieri (Otavio), Carlos Alberto Ricelli
(Tido), Bete Mendes (Maria), Milton Gongalves (Bréulio), Rafael de Carvalho (Jurandir - pai de

Maria), Lélia Abramo (Malvina - mie de Maria), Anselmo Vasconcelos (Jesuino), Francisco Milani

(Santini), Flavio Guarnieri (Chiquinho), Lizete Negreiros (Silene), Fernando Ramos da Silva (Bié).

A Hora da Estrela (1985)

Séo Paulo

Diregdo: Suzana Amaral

Roteiro: Suzana Amaral e Alfredo Oroz, a partir do romance de Clarice Lispector

Fotografia: Edgar Moura

Montagem: Ide Lacreta

Musica; Marcus Vinicius

Produgio: Raiz produg¢des cinematograficas

Elenco: Marcélia Cartaxo (Macabéa), José Dumont (Olimpico), Tamara Taxman (Gléria), Fernanda
Montenegro (Madame Carlota), Denoy de Oliveira e Sonia Guedes.
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Anjos do Arrabalde (1987)

Sdo Paulo

Diregio ¢ roteiro: Carlos Reichenbach

Fotografia: Conrado Sanchez

Montagem: Eder Mazim

Musica: Manoel Silva e luiz Chagas

Produgio: A P. Galante/ Transvideo/ EMBRAFILME

Elenco: Betty Faria (Délia), Clarisse Abujamra (Rosa), Irene Stefania (Carmo), Vanessa Alves
(Aninha), Enio Gongalves (Henrique), Ricardo Blat (Afonso), Emilio Di Biasi (Carmona), José de
Abreu (Soares), Carlos Koppa (Nivaldo)

Romance da Empregada (1988)

Rio de Janeiro

Dire¢do: Bruno Barreto

Argumento e roteiro: Naum Alves de Souza

Fotografia: José Medeiros e José Tadeu

Montagem: Isabelle Rathery

Musica: rubén Blades

Produgéo executiva: Mariza Ledo

Produgéo: Lucy e Luis Carlos

Elenco: Betty Faria (Fausta), Daniel Filho (Jodo), Branddo Filho (se Zé€), Vic Militello, Analu
Prestes, Duse Naccarati, Guida Vianna (amigas de Fausta), Tamara Taxman (patroa), Marcos
Palmeira (filno de Fausta), Cristina Pereira (vizinha), Antonio Pedro (dono do botequim), entre
outros.

Beijo 2348/ 72 (1989-90)

Sido Paulo

Diregdo: Walter Rogério

Roteiro: Walter Rogério, com a colaboragio de Mario Prata, José Rubens Chacha, Sérvulo Augusto,
José Mariano Crochiquia ¢ Chico Botelho

Fotografia. Adrian Cooper

Montagem: Danilo Tadeu

Musica: Dino Vicente

Direcido de produgao: Elaine Bandeira, Jaime Del Cueto

Produgio Executiva: Zita Carvalhosa, Ivan Novaes, Wagner Carvalho

Elenco: Chiquinho Brandio (Norival), Maité Proenga (Catarina), Fernanda torres (Claudete), E101sa
Mafalda (dona da pensdo), Iara Jamra (Carmen), Ary Fontoura (supervisor), Gianfrancesco
Guamieri (fotdgrafo), Mirian Pires (operaria), , Walmor Chagas (juiz do Supremo), Sérgio
Mamberti (juiz), Antonio Fagundes (advogado), Genival Lacerda (cantor de forrd), entre outros.
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