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“Les lieux de mémoire, ce sont d'abord des
restes. La forme extréme ot subsiste une conscience
comunémorative dans une histoire gui Tappelle, parce
qu’elle U'ignore. C'est la déritualisation de notre monde qui
fait apparaitre la notion. Ce que sécréte, dresse, établit,
construit, décréte, entretient par Uartifice et par la volonté
une collectivité fondamentalement entrainée dans sa
trangformation et son rencuvelement. Valorisant par nature
le neuf sur l'ancien, le jeune sur le vieux, 'avenir sur le
passé. Musée, archives, cimetiéres et collections, fétes,
ariniiversaires,  traités,  procés-verbaux, moniments,
sanctuaires, associations, ce sont les bultes témoins d'une
age, des illusions d'étenité”.

Pierre Nora (Les liewx de mémoire, 1984}
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Introducdo. Um museu as margens do Ipiranga

Fig. 1-Luiz Carlos Peixote, Monumento do Ipiranga
em 1893 (Pinacoteca do Estado)



“E o bairro do Ipiranga um dos arrabaldes de S. Paulo cujo
nome respeitaram os séculos (...} Ao do Ipiranga mencionam os
mais antigos papéis paulistanos, quase coevos da fundacio da
boa vila de So Paulo do Campo de Piratininga. Assim, nas
Actas e no Registro Geral da Cimara de Szo Paulo, desde o
século XVI, surgem numerosas referéncias 4 “colina sagrada”
dos nossos tempos. (...) Desde os primeiros anos de S. Paulo,
couberam, portanto, “as terras do Hipiramgua que era quaminho
do mar” a trés dos mais ilustres povoadores, antepassados de
muitos dos famosos bandeirantes e personagens de prol em sua
repiblica. Como se achasse o Ipiranga no caminho que ligava S.
Paulo a Santos, estrada objeto do desvelo constante das
autoridades municipais, do Capities Generais, dos ouvidores ¢
corregedores, de todas as autoridades enfim, tornou-se o seu
nome estiavel e Popular, devido a sua relativa proximidade da
capita) paulista”.

Neste longo trecho, extraido da “Breve Noticia Histérica” sobre o Ipiranga e o
Museu Paulista, que abre o Guia da Seccao Histérica do Museu Paulista, publicado por
Affonso de Taunay em 1937, o local em que foi construido o Monumento do Ipiranga,
posteriormente convertido em museu, aparece fortemente calcado na tradigio paulista e
nacional. Caminho de passagem entre o mar e o sertdo, ao longo de séculos, o Ipiranga, tal
como € descrite acima, esteve presente em vdrias fases da histéria nacional, do Brasil
colonial ao republicano. O lugar histérico da proclamacio da Independéncia brasileira
parece portanto dotade de singularidade muito antes de ter sido palco do gesto fundador de
D. Pedro 1.

Este conjunto de imagens e idéias, base da forca simbdlica e do poder evocativo que
emanam do Museu do Ipiranga (como € popularmente conbecido até hoje, apesar deste
nunca ter sido seu nome oficial), foi fortemente explorado por Affonso de Taunay durante
sua longa gestdo a frente do Museu, de 1917 a 1945, que serd amplamente abordada neste
trabatho.

O edificio em estilo neo-cldssico que abrigou o Museu do Estado a partir de 1894
ndo foi inicialmente projetado para abrigar um museu, mas sua finalidade primeira era a de

Monumento a Independéncia brasileira, tendo sido construido na colina do Ipiranga,

' Taunay, Affonso d’Escragnolle. Guia da Secefic Historica do Museu Paulista Sao Paulo: Imprensa
Oficial do Estado, 1937, pp. 7 ¢ 8.



proximo ao lugar onde D. Pedro I teria proferido o famoso “grito” que fez do Brasil um
pais independente.

A idéja de se elevar um monumento comemorativo 2 Independéncia brasileira é
praticamente contemporanea 2 proclamagio (data de 1923), contudo nenhum dos projetos
apresentados ao longo do século XIX chegaram a ser realizados, somente aquele
apresentado em 1881, pelo engenheiro arquiteto Tommaso Gaudenzio Bezzi e aprovado
pelo governo provincial de Sdo Paulo. As vicissitudes dos primeiros projetos estiio
certamente relacionadas ao conturbado contexto politico do Brasil imperial e 4 forma pela
quai o fato “Independéncia brasileira” foi sendo recuperado, valorizado e representado ao
longo do tempo, na Corte e em S&o Paulo. Tais questdes, entretanto, fogem ao ambito deste
trabalho.

O “Palécio de Bezzi”, como também ficou conhecido, comegou a ser construido em
1885, sendo dado por terminado em 1890, apesar de inacabado, alegando-se falta de
recursos. Em 1892 o edificio foi considerado propriedade do Estado e finalmente, em 1894,
tornou-se a nova sede do Museu do Estado, oficialmente batizado Museu Paulista. Passou,
assim, a abrigar as colegOes provenientes daquele, essencialmente compostas pelo antigo
Museu Seriorio, acervo formado principalmente de cole¢des zooldgicas e ainda de uma
misceldnia de objetos, inclusive algumas pecas preciosas e tnicas do patriménio
arqueoldgico e histérico nacional, adquirido pelo Estado de Sdo Paulo em 1890.

A lei que regulamentou o funcionamento da institui¢io, e que serd oportunamente
analisada, definiu o seu perfil como um centro de estudo e de exposigio no campo das
Ciéncias Naturais — pela propria exigéncia do sitio histérico, um monumento
comemorativo & Independéncia brasileira, onde deveria ser exposto em evidéncia o quadro
histérico de Pedro Américo, Independéncia ou Morte!. Dado o cardter de suas colecdes, o
primeiro diretor nomeado para dirigi-lo, foi o zodlogo Hermann Von Thering, que
permaneceu a sua frente até 1916, qguando o Museu passou por uma vasta sindicancia e por
um inventdrio para apurar irregularidades administrativas e desvios de objetos do acervo.
Em 1917 €, enfim, nomeado um novo diretor para o instituto, Affonso de Taunay, que
transformou por completo seu antigo aspecto e seus direcionamentos.

E interessante notar que o novo diretor nfo era um naturalista, mas um historiador

(apesar de sua formagdo como politécnico, Taunay destacou-se em sua época por seu



trabalho no campo da Histéria). E, certamente, essa nova nomeagio foi bastante calculada
pelo governo do Estado, dada a aproximagfio da comemoragdo do centendrio da
Independéncia brasileira, em 1922. Taunay entra com a incumbéncia de preparar o
Monumento do Ipiranga para as festas centendrias, mas sua atuagfo na diretoria do Museu
val muito mais longe, tendo indmeros desdobramentos, durante os vinte € nove anos que
esteve a sua frente.

No inicio da pesquisa, pensei em centraliza-la nos cinco primeiros anos da gestio de
Taunay no Museu Paulista, que me pareciam entdo os mais importantes de toda sua
admunistragdo. O contato mais aprofundado com a documentagdo rapidamente me mosirou
que, neste periodo inicial, seu projeto apenas esbocara-se e que somente na trama dos anos
cle seria capaz de realizar tudo aquilo que havia planejado e tudo aquile gue julgava ser
digno de uma instituigdo de tal porte, localizada em um lugar simbolicamente {inico para a
histéria do Brasil. No entanto, a representaco da Independéncia do Brasil, apesar de
ganhar lugar de destaque na museografia, ndo € o aspecto principal, mas aparece como
conseqliéncia l6gica do desenrolar da histéria do Brasil, contada do ponto de vista de Séo
Paulo e do esfor¢o paulista. Acompanhando os relatérios anuais de diretoria, enviados a
Secretaria do Interior e posteriormente a Secretaria de Educagdo e Sadde Pdblica, bem
como as centenas e centenas de cartas, institucionais € pessoais, enviadas e recebidas por
Taunay, foi possivel perceber a dimensio de seu trabalho no Museu e seu cardter incessante
e paulatino.  nesse dmbito que este trabalho se estruturou, isto &, procurando perceber a0
longo do tempo, mas ndo necessariamente de maneira cronoldgica, como Taunay agiu para
transformar o Museu em um museu histérico e paulista, partindo de um acervo
enciclopédico e essencialmente voltado para a Histéria Natural.

Os primeiros anos s&o decisivos, pois permitiram o perfeito desvendar da instituicio
e de suas colegdes, identificando falhas, lacunas e inadequa¢des — a maior delas, aos olhos
de Taunay, era o absoluto menosprezo da Histdria e dos “objetos histéricos™, colecionados
durante a gestdo de Thering de maneira aleatdria e sem qualquer lugar de destaque no plano
das exposi¢des e da atividade cientifica do Museu,

Tal como Ihering, que fez uso de um vasto instrumental tedérico no campo das
Ciéncias Naturais para organizar o funcionamento do Museu, Taunay utiliza largamente

seus estudos historiograficos e seu amplo conhecimento dos métodos e conceitos da



Histdria em seu tempo para transformé-lo de maneira adequada ao lugar onde o edificio
fora construido. Mais que isto, ele procura reunir no Museu documentos inéditos para a
pesquisa da histéria de S&o Paulo ¢ do Brasil, enriguece a biblioteca do instituto com uma
colec@io brasiliana e cria uma nova revista, os Anais do Museu FPaulista, para publicar
fontes e trabalhos inéditos — principalmente de sua lavra — de interesse para a histdria
nacional e paulista. Foi entdoc fundamental para a minha pesquisa, acompanhar a ampla
producdo historiografica de Taunay que segue em paralelo a sua atuagdo comeo diretor do
Museu. Procuro apontar, neste caso, como a tarefa de historiador voltado para o estudo da
histéria do Brasil, mas sobretudo de Sao Paulo — ou do ponto de vista paulista — o conduz
na organizacdo e redefini¢io da instituicdo sobre novas bases.

Durante boa parte da gestdo de Taunay, entre 1917 e 1939, as colecbes de Histéria
Natural permaneceram no edificio do Museu, dividindo o espaco com as cole¢des de
Histéria incrementadas ano a ano. As Secdes de Zoologia e Botdnica funcionavam gracas a
gspecialistas nestas areas, que prestavam contas de seu trabalho em relatrios anuais ao
diretor. O funcionamento destas se¢des se fazia de maneira completamente independente,
sobretudo depois de 1922, quando a Se¢do de Histdria do Museu foi oficialmente criada
pelo governo do Estado. A partir de entdo, Taunay comegou a insistir, de maneira cada vez
mais enfdtica, na necessidade de se transferir as colecoes de Ciéncias Naturais para um
outro edificio, pois sua convivéncia com as colegdes de HistOria € 0 novo aspecto que o
Museu adquiria com as suas intervengdes lhe pareciam incompativeis € paradoxais. Este
trabalho trata da criag@o, organizagcdo ¢ incremento da Secdo de Histdria da instituicdo do
Ipiranga, que resultou na transferéncia das colecdes de Histdria Natural para um outro
prédio e sua completa desanexagdo. Nao serd, portanto, tratado aqui do funcionamento das
Se¢des dedicadas as Ciéncias Naturais do Museu, pois a diregcdo de Taunay, apesar de néo
negligenciar a existéncia destas dltimas, estd Intimamente comprometida com a
transformacdo do Monumento do Ipiranga em um museu histérico, E justamente essa
transformacdo que € objeto deste estudo.

No plano tedrico, o trabalho estruturou-se em grande parte a partir da pesquisa
bibliografica realizada na Franga, com bolsa de doutorado sanduiche, sob a direcio do
historiador Pierre Nora, da Ecole des Hautes Erudes en Sciences Sociales, em Paris.

Procurou-se entdo conhecer a bibliografia mais recente sobre a problemadtica e a histéria



dos museus em geral e dos museus histéricos em particular, tentando perceber como estas
instituigbes se inserem no quadro social, cultural e politico de uma época ¢ como mudam
$0b noves contextos num movimento reciproco. Aspecto essencial a ser assinalado guanto
aos museus histdricos € sua estreita relagdo com universo da Histéria e com a prépria
estrutura¢do da disciplina histérica a0 fongo do século XIX, na Europa. Este é o assunto
tratado no primeiro capftulo deste trabalho, onde também esclareco como se d4 a formacio
de Taunay como historiador, quais sdo seus modelos historiograficos e de que forma suas
concepedes de Histéria conduzem seu trabalho museografico.

O capitulo dois comega com o momento de transi¢do, quando sai Thering e entra
Taunay. Procuro enfatizar af o que caracteriza o trabatho de cada um dois diretores e quais
foram os pontos essenciais da mudanga. A abordagem dos primeiros anos da gestio de
Taunay € bastante significativa, pois neles a inflexdo pode ser notada, novos rumos sio
tragados de onde se caminha paulatina e definitivamente para a separacio das colecdes de
Ciéncias Naturais daquelas de Histdria, que passam entio a constituir a “alma” do Museu.
Neste capitulo trata-se ainda da reabertura do Museu para as festas centenérias, em 7 de
setembro de 1922 e das solenidades realizadas ao longo daquele dia, quando as autoridades
do Estado procuram, através de inimeras inauguracBes e celebraces, fixar o lugar
preponderante de Sio Paulo no cendrio nacional. A inauguragio do Museu Republicano
Convengdo de Itu, em 1923, como instituicdo anexa ao Museu Paulista, voltada para a
preservagdo da memoria do movimento republicano em SZo Paulo, também é abordada
neste capitulo. Taunay também ¢ incumbido da organizacio deste acervo e de sua
apresentacdo, optando por um trabalho museogréfico entfio pouco conhecido no Brasil, a
reconstitui¢do de interiores de época, uma espécie de period room. A criacdo deste Museu
fecha o cerco na glorificagdo dos feitos paulistas: a proclamaciio da Repiiblica brasileira
ndo se deu em solo paulista, mas o germe do movimento republicano foi plantado no
Estado de S#o Pau]o, com a fundacdo do Partido Republicano Paulista, em 1873 na famosa
Convencdo de Itu. Sdo Paulo mais uma vez tomava a frente na evolucio do Brasil ramo 2
sua constitui¢@o como nagdo. Por isto € de suma importincia para as elites paulistas narrar a
histéria ¢ preservar a memoria do local original e dos homens que participaram daquele
evento, visto como um dos primeiros passos dados em direcdo a constituicio do Brasil

republicano.



A andlise do tema de maior peso e ao qual Taunay dedicou a maior parte de suas
pesquisas e de seus escritos, a histéria das bandeiras paulistas, é o fio condutor do terceiro
capitulo. O trabalho historiogrifico de Taunay se faz em paralelo ao museogréfico, na
construcdce da epopéia bandeirante, tema central da decoragdo histdrica realizada nos
espagos monumentais do Museu, mas que se esparrama por varias outras salas de exposicao
abertas pelo incansével diretor ao longo de seus quase trinta anos de trabalho, desdobrando-
se em exposigdes em que a iconografia ocupa lugar de destaque, dando continuidade &
tematica da bandeira em outras dimensdes. O objetivo de Taunay € contar a histdria da
constituigdo da nagfo brasileira do ponto de vista de Sao Paulo, isto €, como resultado do
esfor¢o paulista, desde os primérdios da colonizagdo. Por isto, € fundamental contar a
historia da Sdo Paulo bandeirante, para mostrar como, ja no inicio do Brasil colenial, os
paulistas estavam fortemente envolvides em um projeto de construgio de uma unidade
nacional. O Museu Paulista € o lugar em que esta histdria vai tomar corpo e materialidade.

Todo esse processo de mudancga se desenrola ao longo do tempo sob a sébia e
incisiva intervengdo de Taunay. Esmiucar os meandros do seu trabalho, entender seus
fundamentos, motivagdes, dificuldades e contradig@es — que levaram a constituicdo de um

dos primeiros museus histéricos brasileiros cujo poder de irradiac@o simbdlica perdura até

hoje — € o desafio do presente estudo.



Capitulo 1. Museu Paulista, museu histérico

“Un Musée doit en conséquence auvoir deux points de vue dans son
institution: vue polifigue, et vue d'instruction publique; dans la vue politigue,
il doit étre établie avec assez de splendeur et de magnificence pour parler a
tous les yeux, et appeler des guatre coins du monde les curieux, qui se
feroient un devoir d'ouvrir leurs trésors pour les verser chez un peuple ami
des arts. Pris dans la vue d'instruction, il doit renfemer fout ce que les arts
et les sciences réunis peuvent offrir a Uenseignement public. Tels éioient les
Musées des anciens peuples dont nous aimons encore le souvenir. ..} En
observarit ce classement chronologique pour Uarrangement des Musées, ils
deviennent naturellement un école savante et une encyclopédie oit la
feunesse trouvera mot a mot tous les degrés d’'imperfection, de perfection et
de décadence par lesquels les arts dépendans du dessin ont
successivemnent passé”,

Alexandre Lenoir. {Musée des monumernts, 1806)



A recente restauragéo do prédio ¢ de parte do acervo do Museu Paulista, realizada entre
1995 e 1998', e sua conseqiiente revalorizagio dio continuidade ao processo de redirecionamento
pelo qual ele vem passando desde 2 Resolugcdo GR-3.560, de 11/08/89, que determinou a
transferéncia das cole¢des de natureza antropoldgica, bem como do pessoal técnico-cientifico e
de seus respectivos projetos, para o museu de Arqueologia e Etnclogia da USP. Foram
NeCessarios quase oitenta anos - que separam a assinatura da Lei n.® 1911, de 29/12/22, que criou
a Secaoc de Historia Nacional (especialmente voltada para Sdo Paulo e Etnografia), da Resolucio
citada acima - para que se cumprisse plenamente o projeto tic almejado por Affonso
d’Escragnolle Taunay de inaugurar “um musen histérico em S3o Paulo, sobretudo no
monumento do Ypiranga, nc local glorioso da Proclamaq;ﬁo”.2

E bem verdade que da gestéio de Affonso de Taunay até os dias atuais muita coisa mudou,
ndo apenas na forina de apresentacdo do popularmente conhecido “Museu do Ipiranga”, mas
sobretudo naquilo que diz a respeito a defini¢lio e as fungbes de um museu histérico. No Plano
diretor do Museu Paulista (1990-1995) foram apresentados os varios aspectos da nova gestdo do
museu que, a partir de entdo, passou a ser entendido e organizado dentro de sua especializacio no
campo da Histdria. Os aspectos principais que merecem ser citados, para além de todas as novas
diretrizes estabelecidas®, referem-se justamente 2 delimitacdo dos objetivos ¢ fungdes do museu,
a sua definigdo como museu histérico e, consequentemente, & sua drea de atuacdo.

O museu, diferentemente de outros organismos cientificos, culturais ou educacionais,
caracteriza-se pela referéncia basica a um acerve permanente de objetos materiais, cujas
responsabilidades de formacdo, ampliagdo, conservagdo, estudo, documentacdo, produgio de
conhecimento, enfim, socializagdo deste dltimo recaem sobre a atividade de curadoria. Nele as
tarefas cientifico-documental, cultural e educacional, devem funcionar de maneira orgénica. Sua
area especifica de atuagdo (e € isto que o distingue de outras instituicdes de pesquisa histdrica} € a

cultura material, “entendida como o conjunto de sistemas fisicos de producdo e reprodugdo de

1 A histéria detalhada do trabalho de restauragéo feito no Museu Paulista encontra-se na recente
publicacio, Museu Paulista: wm monumnento no Ipiranga (Histéria de um edificio centendrio e de sua
recuperagdao) direcido geral José Sebatido Witter; organizacio Heloisa Barbuy. Sio Paule: Federacio
€ Centro das Industrias do Estado de Sao Paulo, 1997,

2 (grifo meu) Taunay, Affonsc de. “Relatério referente ao ano de 19227, In: Separata da Reuvista do
Museu Paulista, tomo XIV, Sao Paulo, Oficinas do Diario Oficial, 1926, p. 47.

3 Essas diretrizes dizem respeito 4 politica cientifica, de acervo, de pessoal técnico-cientifico,
cultural, museoldgica e educacional.



social”, considerada indispensdvel para “conhecer satisfatoriamente a estrutura, funcionamento e
mudanga de uma sociedade™.*

Esse ponto de vista, se aproxima da perspectiva tedrica aberta por Susan Pearce em que
museu € visto como lugar em que a cultura material é elaborada, exposta, comunicada e
mterpretada. Por isto, no estudo dos diferentes periodos pelos quais este tipo de instituicdo
passou, que poderiam ser chamados de sistemas museais, seria fundamental nfio apenas uma
andlise em termos politicos, ideolégicos e estruturais, mas seria essencial levar a cabo uma
reflexdo sobre as colegdes e suas redes sociais. O estabelecimento destes sisternas museais deve
ser entendido no seio de uma antropologia da cultura material nas sociedades modernas, cuja
interpreta¢do, explica Susan Pearce, tornou-se uma das mais importantes preocupacdes
académicas atuais. Primeiramente porque as cole¢Ses museolégicas representam a acumulago da
cultura material do passado e sua exposi¢do é o principal meio através do qual o passado é
publicamente apresentado.> Em segundo lugar, h4 toda uma corrente de pensamento pds-guerra
cuja tendéncia € ver os objetos - juntamente com a linguagem - como principal meio através do
qual as relagbes humanas sao criadas, expressas e validadas. Em outros termos, pode-se dizer que
a “cultura material € estudada porque pode fornecer uma contribui¢do tnica para o nosso
entendimento do funcionamento das sociedades e individuos — porque, em suma, ela pode nos
ensinar mais sobre nds mesmos™.°

Sobre as cole¢bes do Museu Paulista, o texto do Plano Diretor, ainda ressalta que ele tem
sido um “repositério de objetos histéricos’ (duplicados por um arquivo de documentos
histdricos), coletados ou recebidos segundo uma perspectiva positivista da Histéria, que
privilegiava eventos e figuras de excegdo {além do valor estético) e se prestava, por 1880 mesmo,

» 8

a fungdes de evocar e celebrar”.® Por sua prépria origem e histéria o Museu adquiriu, ao longo

dos anos, uma imagem ptiblica de memorial da Independéncia brasileira, aspecto este que nio

4"3. O Campo de Atuagdo; a Cultura Material". In: Plano Diretor do Museu Paulista da USP {(18990-
I1995), mimeo, s/d, p. 2.

5 Cf. Poulot, Dominique. “Introduction Générale”, In: Bibliographie de UHistoire de Musées de
France. Paris: Editions du C.T.H.S., 1994.

§ Pearce, Susan. "Museum Studies in Material Culture”. In: Museum Studies in Material Culture.
Londen: Leicester University Press, 1989, p. 2.

7 Sobre a definicdo de objeto histérico, conferir: Meneses, Ulpiano Bezerra de. “Do Teatro da
Memoria a0 Laboratorio da Historia. A exposicio museoldgica e o conhecimento histérico”, Anais do
Museu Paulista - Nova Série, vol. 2, p. 9-42, jan-dez 1894,

& Plano Diretor, op. cit, p. 1.
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pode ser apagado do imagindrio social apesar de, segundo a nova gestio, deva ser
necessariamente explorado em uma dimensdo critica. Somente desta forma o Museu escaparia
aos riscos de funcionar como um “manual tridimensional de Histéria do Brasil”.” Numa
abordagem critica a partir do conhecimento histdrico € pertinente dizer que “ndo compete mais ao
museu produzir e cultivar memdrias e sim analisd-las, pois elas sdo um componente fundamental
da vida social”.'’® Em outros termos significa dizer que ndo apenas o enfoque da Histéria em
relagde ac museu mudou, mas efetivamente a sua interacdo com a sociedade € outra, de moedo
que ¢ seu estudo deve necessariamente conduzir a uma visao critica do universo politico-social.
Ao se falar de sua funclo celebradora € de seu compromisso com a memoria de grandes
homens e de grandes “fatos histdricos” € preciso, contudo, ndo esquecer que no momento de sua
fundagdc bem como naquele de criagdo de sua Segdo de Histéria, o Museu Paulista cumpria
determinadas funcdes ligadas exatamente ac papel que os museus passaram a desempenhar a
partir do século XIX, enquanto um instrumento privilegiado para a estruturagio e legitimagdo de
diferentes na¢Ges. Mesmo se na préatica o Museu Paulista guardava ainda varios aspectos de um
museu enciclopédico, com a entrada de Affonso de Taunay na sua direcdo nota-se uma clara
inflexdo ¢ um distanciamento cada vez maior do modelo enciclopédico de museu que imperava
até entdo na instituigdo. Os primeiros contornos de um museu histdrico, com vérias das
caracteristicas que este tipo de estabelecimento comporta a partir do século XIX, ja podem ser
percebidos na institui¢io do Ipiranga, seja nas exposigdes, na forma de conceber e organizar suas
colecdes e, particularmente, em suas fungdes. Deste modo, € preciso entender o Museu Paulista
dentro do contexto e do perfil que o museu histérico adquire, em vérios paises, ao longo do

século XIX e na virada para o século XX.

¢ Ibid., p. 2.
10 Meneses, op. cif., p. 40.
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1.1. Século XIX, ou o século dos museuns histéricos

O século XIX, também conhecido como “século da Histéria”, foi prédige em criar (e
recriar) instituiches preocupadas em assinalar a ordem histérica das sociedades. Os museus
estiveram na base desta empresa: através de objetos colecionados, classificados e expostos
(tnicialmenie acreditando que a ordenagio estabelecida seria capaz de repetir a ordem da natureza
e, posteriormente, tendo consciéncia de sua artificialidade), sua presenca € essencial, inclusive na
reclaboracgido do conceito de histdria ao longo do sécuio.

Os museus histéricos, bem como aqueles em que parte das cole¢des sdo voltadas para a
exposigio e estudo da Historia, floresceram naquele século. Se hoje em linhas gerais, considera-
se que museu histérico seja “aquele que opera com objetos histéricos™!, para o século XIX essa
definigdo ndo pode ser aplicada, principalmente porque a nogéo de “objeto histérico™, tal como
ele comega a ser entendido atualmente, isto € em sua dimenséo de documento histérico, nio pode
ser aplicada. Durante muito tempo (e em muitos casos, até mesmo recentemente), os objetos que
estes museus colecionaram englobavam monumentos histéricos (esta categoria se define ao longo
do século XIX'?), reliquias, curiosidades diversas, vestigios arqueoldgicos e mesmo determinadas
pinturas (aquelas de “cardter histérico”). Esse tipo de museu teria como caracterfstica basica,
entdo, a alusdo ao passado e ao entendimento da Hist6ria na época. Assim, eles poderiam ser
divididos em alguns modelos distintos que, em certo sentido, acompanham a transformacio do
pensamento histérico e o interesse crescente pela representagio da Histdria nacional. Algumas
instituighes sdo portanto modelares, por isto € falando delas que se pretende explorar os vérios

perfis do museu histérico no século passado.’

1l Meneses. op. cit., p. 20

12 Cf. Poulet, Dominique. "Naissance du monument historique”, Revue d'histoire moderne et
contemporaine, Paris, t. XXXII, p. 418-450, juillet-sept. 1985.

13 Vale lembrar aqui que as raizes da nocdo de museu histérico remontam a Renascenca e
aparecem atreladas a concepcio de Histéria de entdo, que supunha que seu desenrolar seria
produzide nao pelos poves, mas sim pela acdo e vida exemplar de grandes homens. Com base nesta
idéia foi criado por volta de 1520, em Come na [talia, o Museum Jovianum, gue reunia duzentos e
oitenta retratos de grandes homens de todos os tempos, repartidos em quatro categorias: poetas e
sabios ja falecidos; poetas e sdbios vivos; artistas; lideres politicos, incluinde ai comandantes
militares, homens de estado, papas e reis. Essa colecido de retratos, com timidas caracteristicas
daquilo que postericrmente viria a ser chamado de museu histérico aproxima-se da nogao de
Pantedo, tal como ele é entendido no século XIX, isto € memorial dedicado a celebrar e a perpetuar
a memoria de grandes homens. Cf. Alexander, Edward. Museums in Motion. An Introduction to
History and Functions of Museums. Nashville: American Association for State And Local History,
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A primeira instituicdo a ser lembrada € o Musée des Monuments Francais que, apesar de
sua curta duragdo (por volta de vinte anos), teve grande impacto em seu tempo e, de certo modo,
participou indiretamente da elaboragéo de um novo conceito de Histéria que pde em destaque um
passado pouco explorado até entdo. Esse “passado redescoberto”, que engloba episédios pouco
estudados e personagens quase desconhecidos, constitui a base para a elaboraciio de uma histéria
de cardter nacional que apaixonou a nova geragio de historiadores romanticos da primeira metade
do século XIX, na Franga, entre eles Jules Michelet et Frangois Guizot. 14

O Musée des Monuments frangais foi criado por Alexandre Lenoir, ainda durante a
Revolugdo francesa (1795), a partir de obras confiscadas pelo governo revoluciondrio e reunidas
no depésito instalado no antigo convento dos Petits-Augustins. A iniciativa de Lenoir € inovadora
em vérios sentidos: na escolha das obras, na sua disposi¢o no espaco e, sobretudo, na sua
concepeao. Diferentemente do Museu do Louvre cuja perspectiva seria de englobar obras-primas
da arte universal dispostas de maneira cldssica, ou seja, como nas Academias de Belas-Artes
existentes no século XVIII (uma mistura de épocas, géneros e artistas em um mesmo local de
exposi¢io), o museu criado por Lenoir abrigou obras que, naquele momento, eram desprezadas
do ponto de vista artistico, propondo ainda um arranjo pouco usual no universo dos museus do

final do século XVIII. As diferencas entre os dois sdo flagrantes:

“Em seus prim6rdios, o Louvre recolhe as obras da Antigiiidade
grega e romana e do periodo moderno posterior 2o renascimento “das
artes do desenho”. O museu de Lenoir estd essencialmente repleto
pelas reliquias da Idade Média. Mesmo se ele também coleciona a
escultura e a arquitetura, o Louvre concentra-se na pintura e nas
antigiiidades; o museu de Lenoir retine esculturas e fragmentos de
edificios. O Louvre exp0e mais os Nordicos e sobretudo mais italianos

1982, p. 79; Bazin, Germain. Les temps des musées. Bruxelles-Liége 1967, p. 56.

4 R. Koselleck analisa os anos que seguem a Revolucdo francesa como um conflito entre dois
regimes de historicidade. A Historia Magistra Vitae, espécie de tirania do passado expressa na
exaltagdo de figuras e acontecimentos paradigmaticos torna-se insuficiente enquanto modelo
explicativo. Até entdo ¢ exemplar ligava ¢ passado ao futurc através da figura do modelo a imitar.
No regime medernce o exemplar enquanto tal desaparece para dar lugar aquilo que ndo mais se
repete. O passado € por principio ultrapassado. A Histéria toma-se assim o eixo organizador da
vida, passando-se de uma histéria no singular a uma histéria no plural, entendida como processo
em que 0s acontecimentos vém ndo apenas no tempoe, mas sobretudo atraves dele. Cf. Koselleck, R.
Le futut passé. Coniribuiton & la sémantique des temps historiques. Paris: Editions de EHESS, 1990.
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e franceses. Lenoir, por sua vez, sé se interessa por aquilo que tem
relagdo com a histéria da Franga ou a arte francesa”.'” (Ver fig. 2¢3.)

A especificidade do Musée des Monuments frangais esti portanto no fato de gue seu

idealizador reuniu, catalogou e deu novo destino as obras e aos monumentos do perfodo medieval

15 Pomian, Krzysztol. "Musée, nation, musée national, Le Débat, n° 65, p. 169, 1991,
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francés, em um momento em que a arquitetura ¢ a arte gética eram consideradas inferiores em
relacdo aos valores estéticos da Antigiitdade greco-romana, entdo paradigma e fonte de modelos
no mundo das artes e da cultura francesas. A redescoberta do gético acompanha-se da valorizagio
do passado nacional francés e, portanto, da Idade Média e da monarquia francesa, em distingéio
aos valores universals ¢ intemporais evocados pelo neo-cldssico. Sua empresa aproxima-se
daquela de Assis Chateaubriand ne plano literrio e, juntamente com este, Lenoir é considerado
como um dos principais responsaveis pela ressurreicdo e valorizagdo do gosto pelo gético no
século XIX na Franca, que em breve floresceria nos mais diferentes ramos das Artes, Literatura,
Histéria e na constitui¢io da Arqueologia nacional.

Mas sua movacko vai ainda mais longe. Lenoir funda, em certo sentido, uma nova
concepgdo de museu, onde os objetos (no caso, monumentos e restos de monumentos medievais e

renascentistas) sdo dispostos em ordem cronolégica ou mais precisamente histérica. Segundo ele:

“E também percorrendo os monumentos que ele contém, que
podemos conhecer a historia da arte na Franga; podemos apreciar 0s
seus progressos ¢ a sua decadéncia, acompanhd-la desde sua origem
até 0s nossos dias. Com a ajuda da ordem cronoldgica que seguimos na
classificagio dos monumentos deste Museu, percorreremos, mais
rapidar?ﬁcntc que na histéria, 0 intervalo imenso que hd de um século a
outro”,

A referéncia ao tempo histdrico também estava presente na decoragio que ele realizou em cada

sala que, diacronicamente dispostas, reconstituiam, cada uma, um século distinto:

“Afim de criar a atmosfera, o conservador do Musde des
Monuments francais fabricou, com restos de proveniéncias diversas, de

monumentos factiveis, provendo cada sala de uma decorac@o inspirada

naquela da época a que fora consagrada”."”

Finalmente, para completar sua evocacdo eminentemente histdrica, Lenoir criou uma espécie de
“Elysée” (inspirado nos parques e fabricas filosdficos do século XVIII) formado de monumentos
consagrados a memoria de grandes homens — simples cenotdfios ou mesmo timulos —, o que

remete a idéia de um “Pantefio” da Franca e ressalta a fungfo comemorativa, ou memorial do

16 Lenoir, Alexandre. Musée Royal des Monumentis Francais ou Mémorial de U'Histoire de France et
des ses Monuments. Paris: chez l'auteur au Musée, 1816, p.10.
17 Bazin. op. cit. p. 173.
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museu.

O projeto de Lenoir tem, ao menos, duas fontes de inspiragdo. A primeira € a abadia de
Westminster em Londres, onde se vé uma apresentacdo cronoldgica de monumentos voltados
para a glorificagdo dos grandes personagens da histéria brithnica. A outra €, sem didvida. a
galeria progressiva, presente principalmente na Itdlia do século XVIII, cuja id€ia bdsica, herdeira
do obra do historiador renascentista Giorgio Vasari, € a disposi¢do dos quadros em uma ordem
que procura assinalar o desenvolvimento progressivo da pintura, desde a Grécia até os dias atuais,
com fins essencialmente pedagogicos. A partir desta no¢o a exposi¢io de obras no museu estard
entdo destinada a encarnar as licdes da Histéria.'®

O Musée des Monumentis frangais e sua organizacio pouco usual para sua época coincide
com a elaboragéo de uma nova histéria e de uma nova forma de concebé-la, que pde em destaque
um passado esquecido at€é entdo. Esse “passado redescoberto”, gue engloba episédios pouco
estudados e personagens quase desconhecidos, constitui a base para a elaboragfo de uma histéria
de cardter nacional que apaixona a nova gerago de historiadores roménticos da primeira metade
do século XIX, entre eles, Jules Michelet, Augustin Thierry, Francois Guizot, citando os mais
importantes. Para estes historiadores o museu de Lenoir aparece como uma espécie de
“preparagio visual” para o estudo destes periodos remotos, sna atmosfera e costumes pitorescos.
Para Guizot, Lenoir € o fundador dos estudos histéricos, tal como ele serd praticado no século
XIX; Thierry e Michelet, cujas obras pretendem, respectivamente “pintar” e “ressuscitar” o
passado, assinalam que suas deambulages pelas salas do Convento dos Petits-Agustins
influenciaram, de maneira decisiva, seus estudos € sua forma de conceber a Histéria como
cronologia, assim como a entender a absoluta relatividade das €pocas, dos estilos ¢ das leis que
constituemn a Histdria. Para Michelet, essa ordem inerente a Histdria, que ele considera como
verdadeira e como reflexo da “seqiiéncia das eras”, € evidenciada no Musée des Monuments
Jrancais, e pela primeira vez. Desta forma, Lenoir € considerado como o primeiro grande
historiador a tentar fazer uma reconstituicdo de aspectos miltiplos do passado, conferindo-lhe

materialidade. 1’

18 Cf: Poulot, Dominique. “La recherche du Westminster frangais”. In: Musée, nation, patrimoine
(1789-18135). Paris: Gallimard, 1997, p. 285-304: Recht, Roland. La Letire de Humboldt. Du jardin
paysager au daguerréotype. Paris: Christian Bourgois Editeur, 1989,

19 Cf. Haskell, Francis. History and its images: art and the interpretation of the past. Yale: University



A empresa de Lenoir, do ponto de vista da classificagdo ¢ ordenagdio de monumentos — ¢
neste caso, também inovadora — assinala a aparicdo ainda timida, da idéia de monumento
histérico, até entdo considerado uma categoria artistica voltada & homenagem e 4 lembranca. Sua
agdo vai no sentido de compor uma verdadeira histéria monumental da monarquia francesa, que
funcionou como principal antidoto ao iconoclasmo revolucionério. Se o cariter comemorativo
dos monumentos estd presente é, contudo, o seu valor histérico que é posto em destaque,
enquanto elemento de uma “rememoragdo intencional™®. Esse aspecto justifica o seu sucesso
postumo entre os historiadores da geragdo de 1830-1840, que fixaram sua “ligdo cronolégica da
Histéria” através dos monumentos, bem como explica a influéncia de seu modelo na criagio de
outras institui¢bes posteriores, como o Musée de Cluny onde o valor histérico do monumento
triunfa. Importante assinalar que a escolha dos objetos por seu valor histérico e rememorativo (e
portanto com uma relagio estreita com o passado, mesmo que intencional) j4 anuncia a
especificidade das colecbes dos museus de histéria: os objetos que ele conserva sio vistos,
sobretudo, como testemunhos do passado, tendo menor valor seu aspecto estético.

A filiacdo entre o Musée des Monuments frangais € 0 Musée de Cluny é certa, mas o
projeto de Alexandre du Sommerard, criador deste ditimo, é distinto daquele de Lenoir, bem
como os objetos que cada um deles coleciona. O Musée de Cluny é um claro exemplo da
mudanga de atitudes e de sentimento em relagio ao passado que se opera em pleno periodo
romantico. Segundo Stephen Bann®' sua concepgdo parece ter relagdes estreitas com a forma de
conceber a Histdria no periodo.

Sommerard € um colecionador apaixonado pela Idade Média que se instala, em 1832, no

Hotel de Cluny, um edificio em estilo gético tardio dos primérdios do século X VI, construido ao

Press, 1993 e Vidler, Peter. L'Espace des Lumiéres. Architecture et philosophie de Ledoux & Fourrier,
Paris: Picard, 1995.

20 "Rememoracédo intencional” no sentido definido por Alois Riegl, no Le culte modeme des
monuments, em que ele define, essencialmente, trés classes de monumenios: os intencionais [ou
comemorativos), os histéricos ¢ os antigos. No caso da Franca pés-Revolucdo francesa, os
estabelecimentos com valor histérico e aqueles comemorativos se misturam em um mesmo
interesse historico e patridtico. Assim, em todo monumento utilizado para “escrever” a Histora, a
funcio de rememoracéo ¢ predominante. O Musée des Monuments frangais € um testemunho desta
mistura de valores. Cf. Riegl, Alois. Le culte moderne des monuments. Son essence et sa genése.
Paris: Editions du Seuil, 1984.

21 Bann, Stephen. "Lenoir and du Sommerard”. In: The Clothing of Clio. A study of the representation
of history in nineteenth-century Britain and France. Cambridge: Cambridge University Press, 1984, p.
77-92.
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lado de antigas ruinas romanas, as chamadas Termas de Cluny. Sommerard surpreende seus
visitantes pela maneira atrav€s da qual ele dispds suas colegdes, isto €, realizando em cada um
dos espagos do edificio uma reconstituicdo de época, onde os objetos “reencontram” de modo

harmonioso seu antigos (possiveis) espagos € fun¢des:

“Todos os objetos que outrora tiveram uma destinagiio religiosa,
tais como relicdrios, livros religiosos, etc. foram arrumados na capela
do edificio. As tagas, faiangas, lougas foram colocada na sala de jantar,
0s objetos de mobilia, tais como camas, poltronas, tapetes,
candelabros, etc. do século XVI serviram para decorar um vasto
cdmodo, com mdveis da mesma época, que recebeu o nome de
Frangois I,. Enfim, o saldo e duas galerias formaram uma espécie de

terreno neutro, onde foram acumulados objetos de arte de todas as

épocas™.?

Para entender e explicar a organizago, ou mais precisamente, a ordem dos objetos no
musen de Sommerard, Stephen Bann o faz numa perspectiva comparativa em relacio ao Musée
des Monuments frangais. Segundo ele, de um ao outro, observa-se

“uma ruptura epistemoldgica no discurso histérico que define a

inovacdo promovida no periodo romantico™ >

Bann faz uso do modelo explicativo aberto por Hayden White no Meta-Histéria para analisar os
dois tipos de discurso histérico em que estariam baseadas as empresas de lLenoir e de
Sommerard. Segundo ele, 0 modelo de museu de Lenoir, fundamentado e apresentado segundo a
ordem esquemdtica dos séculos, comporia uma representacio metonimica da Hist6ria. Assim, na

analise feita do ponto de vista da estratégia retdrica

“a parte faz as vezes do todo de maneira Euramente mecanicista, sem
referéncia a qualquer totalidade orgénica”.**

O Musée de Cluny apresentaria, por outro lado, uma organizagio que parece embasada no tropo

sinédeque, pois nele os objetos do passado foram dispostos de maneira a fundarem

22 Apud Ibid., p. 86.
23 Ibid, p. 82.
24 Jbid, p. 85.
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“uma construcgio integrada de totalidades histéricas” . %

A partir da década de trinta do século XIX, comeca um lento processo publico de
discussdo sobre a possivel compra do Musée de Cluny pelo governo francés. Entre os principais
fatores que justificariam a empresa (muitos deles apresentados por importantes historiadores do
periodo, como Prosper de Barante) estaria justamente o fato de que cada objeto exposto seria um
meio de acesso a Histéria e aos personagens do passado

“com os quais ele se relacionou por meio de um processo que deriva

sua forga imaginativa do mito da ressurrei¢io do passado” *

Assim, enquanto 0 Musée des Monuments francais foi importante para uma sensibilizacio
dos &nimos em relagde a uma representacfio material do passado, no Musée de Cluny opera-se
uma mudanga na rela¢io entre estes vestigios materiais e o passado, além do fato que ele estende
a noglo daquilo que seria considerado “vestigio”, indo de reliquias sagradas até objetos da vida
cotidiana, da Idade Média e Renascenca. A ressurreicdo do passado se completa, enfim, pela
harmonia temporal existente entre o edificio e as colegdes que ele abriga que pertencem ambos ao
mesmo periodo. Ele estaria, entdo, em perfeita sintonia com a sensibilidade histérica da primeira
metade do século XIX, quando os historiadores romanticos estavam profundamente envolvidos
com a possibilidade de uma reconstituicdo da vida de uma época. Este Museu langou, deste
modo, as bases do gue seria posteriormente conhecido como period room, ou reconsiructes de
€poca, que se tornaram tdo comuns em vérios museus do mundo no século XX,

E imporiante ainda notar que o Musée de Cluny também reuniu uma das primeiras
colecdes de “antigiiidades nacionais”, depois do desaparecimento do Musée des Monuments
Srancais, que pertenciam a cidade de Paris. Seguindo os mesmos principios museograficos
presentes na organizacdo das colegdes da Idade Média e Renascenca, isto €, a harmonia entre
objetos ¢ arquitetura, as colegdes lapidares foram dispostas nas antigas Termas de Cluny.”

Mesmo se no momento da abertura do Museu, em 1843, as colecSes de antigiiidades nacionais

eram bastante limitadas, a reunido destas pecas jd anunciava o interesse por este tipo de colecdes

25 [dermn.
26 Jderr

27 Erlande-Brandenburg, Alain. "Evolution du Musée de Cluny”, Monuments Historigues, n°® 104, p.
21-26, 1979.
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que se desenvolverd amplamente na segunda metade do século XIX, juntamente com os estudos e
as escavagoes arqueoldgicas. Como veremos mais adiante, os museus voltados para a exposicio
de antigitidades nacionais e regionais se multiplicardio, devido principalmente a acio incansavel
das sociedades eruditas. A disciplina histérica, sob novos horizontes cientificos, influenciard de
maneira diversa a organizacio destes museus.

Além das relagbes estreitas que estabelece com o universo da Histéria, uma das
caracteristicas bdsicas do museu no século XIX € seu caréter politico, ou mais precisamente sua
capacidade de se moldar aos interesses politicos de legitimagio das na¢des em formagio. Este
aspecto se casa perfeitamente aquele de lugar de instrugdo piblica.

Estas duas faces do museu aparecem reunidas pela primeira vez de modo evidente, na
criagdo do Museu do Louvre, durante a Revolugio francesa (1793). Naquele momento, por
questSes essencialmente ideoldgicas, o passado francés é alegorizado e os antigos simbolos sio
transformados em “imagens Uteis” e patriticas. O museu desempenha, entdo, um papel
estratégico na justificagio cultural da Revolugéo francesa, ac mesmo tempo em que ele encama a
diversidade politica do momento. Edouard Pommier, estudioso da questdo, explica que ndo ¢
possivel impedir que a nova ordem dos objetos seja ideolégica, nem que o museu participe

intensamente do processo de legitimagio do momento politico:

“O museu se toma o lugar de destino final das obras de arte do
passado que encontram af uma nova vida, independente de sua funcio
original e de seu valor simbdlico, separadas de seu contexto: aguela
dos objetos culturais. [...J o museu, ao conservar as obras do Antigo
Regime participava da sua destruigdo. Ele inventou, assim, a
conservacdao do patriménio pelo desvio de sentido. E ele teve a
habilidade de evitar a oposicdo da defesa da cultura e as exigéncias da
ideologia, mostrando, implicitamente, que a cultura do museu
participava da ideologia destruindo ndo a obra de arte, mas o simbolo
nela contido.”®

No entanto, estes “objetos culturais” serfo re-investidos de novos sfmbolos agora ligados ao novo
ideario politico. Eles se tornam bens nacionais capazes de representar, no conjunte ordenado do

museu, a constituicio do passado nacional.

2¢ Pommicr, Edouard. L'art de la libert¢, doctrines et débats de la Révolution francaise. Paris:
Gallimard, 1991, p. 105.
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Enquanto depositario de tudo aquilo que, de alguma forma, refere-se 4 nacio, o museu
desponia como uma institui¢do destinada a criar um consenso social, o que explica a importincia

politica que ele adquire. O museu torna-se um “negdceio nacional”, por exceléncia.

“Institui¢Ges criadas pelos novos tempos para dar ao homem uma
consciéncia melhor de si, os museus vao abrir amplamente suas portas
a Historia que, por sua vez, penetrard rapidamente nele. Os chefes de
Estado, os govermos vdo se servir deste meio para modelar a alma dos
cidad@os, e 0 museu de histdria estard estreitamente ligado a politica ao
longo de todo o século XIX”. %

Nio apenas na Franga, mas em toda Europa, sdo criados museus voltados para a
representagio da Histdria nacional que justificasse a nagfio enquanto uma unidade®® Assim, a
escolha dos objetos expostos, bem como do lugar ideal para abrigar as cole¢des nfo € aleatéria,
mas pretendem ser a encarnacio da histéria-memdria nacional’’. Como explica Francis Haskell*?,
essa memoria tem um valor diferente de acordo com cada contexto nacional, mas ela & o fio
condutor deste tipo de museu no século XIX. Trés instituicdes podem ser citadas como exemplo
desta abordagem, cujo viés € a memoria nacional.

A primeira € o Templo de Sibila em Varsdvia, aberto em 1801 apés o desmembramento
da Poldnia, podendo ser considerado mais como relicario do que como museu propriamente dito.
Seu propésito era produzir uma visdo coerente da Histdria, de tal modo que os objetos diversos
reunidos no mesmo edificio fossem lidos como uma espécie de prova tangivel de que houve um

grande reino da Polbnia. O museu aparece aqui como lugar capaz de manter viva a memdria da

29 Bazin, op. cit., p. 225.

30 K. Pomian explica que, no século XIX, a apelacao “museu nacional” & atribuida a deis
estabelecimentos de espécies diferentes. O primeiro deles mostra a nagéo naquilo que ela tem de
universal e refere-se aquilo que "se supde valido senio para todo homem, ao menos para todo
homem civilizado". E o caso do British Museum ou do Musée du Louvre. As colegdes de ambos
museus nao tém nada de especificamente inglés ou francés, mas remetemn a algo mais amplo, como
aquilo que se entende por homem civilizado no século XIX, as clites européias € ao imperialismo.
"Nacional” significa ai civilizagdo, valores umniversais que poderiam ser partilhades por todos. O
outro tipo de museu nacional — ¢ € deste que trataremos em seguida - diz respeito 4 especificidade e
singularidade da nacéo € de seu percurso ac longo do tempo. E justamente este tipo de museu que
Lenoir inaugura ¢ que se desenvolve amplamente no século XIX segundo “a idéia de que cada nacéo
ge constrol de si mesma, de modo que um peso cada vez maior recai sobre os tragos que a
individualizam, enquanto se apagam, sobretudo na cultura das massas, aqueles que lhe sao
comuns com outras nagdes européias, ao ponto que nacional comeca a se identificar, para alguns,
ao particular, propric a uma nagédo e semente a ela”. Pomnian, K. op. cit. (1991), pp. 170 ¢ 171},

31 “Histéria-meméria” no sentide utilizado por Pierre Nora na introdugio do Lieux de mémoire.

32 Haskell, Francis. op. cit.



na¢@o desfeita.

O exemplo mais bem acabado deste tipo de museu é o Musée Historique de Versailles,
criado por Luis-Filipe em 1837, no casielo de Versalhes. A criacio deste museu estd diretamente
ligada ao contexto politico da Monarquia de Julho, que esteve especialmente envolvida no
dominio do patriménio (entdo entendido amplamente como tudo aquilo que dizia respeito a
heranga do passado) do que os governos anteriores. E durante este periodo que foram criadas
diversas institui¢des voltadas para o conhecimento, inventério, classificacdo e conservacgio do
“patrimdnio nacional”, sob os auspicios do Ministério da Instrucdo Piblica, tais como a
Inspection des Monuments Historigues (1830), a Société d Histoire de la France (1833) e o

Comité des Travaux Historiques (1834).

Fig. 4- La Galerie des Batailles, 1837 (Versailles, Musée National de Versailles)

E pertinente dizer que



“a construgdo intelectual da Monarquia de Julho implica na
restaura¢do de uma continuidade histérica (via aquela do cristianismo),
tomada como pedra de toque do valor da civilizacdo francesa diante da
postertdade, afim de tornar possivel uma apropriacie de seus
monumentos pelo pais. De outro lado, a exigéneia de uma manutengio

da memoria, evocando a forca das lembrancas pela o presente,

desemboca em um engajamento civico a servico do patriménio”. >

A empresa de Versalhes pertence a esse contexto nio apenas pela insercéo em sua época,
mas no sentido de que pretendia tragar um extenso e exaustivo panorama da histéria francesa
desde os seus primérdios, especialmente através da representacio iconografica, exaltando a idéia
de unidade nacional na comprovag@o de um passado comum. A frase que fora, entfio, estampada
na fachada do castelo “a foutes les gloires de la France”, e que é uma espécie de epigrafe da
obra, sugere um desejo de transformar - ou mesmo apagar - a memdria associada a um dos
edificios mais celebrados da Franga, através da produg@o de um novo imagindrio reconciliador,
(Ver fig. 4.)

O terceiro museu a ser citado € o Germanische Nationalmuseum, criado em Nuremberg
em 1833 e, certamente, o maior deste género na Europa, também procurou reunir elementos para
a composicio do passado nacional, principalmente através de uma atividade erudita preocupada
em compor o repertdrio das fontes da Histdria, Literatura e Arte alemis, desde 1650. Pretendia-se
assim construir a histéria-memoria de uma nagdo que nunca de fato existira,

Quanto a estes museus € importante ainda assinalar-lhes uma particularidade que diz
respeito ac papel de destaque encontrado pela pintura de histéria. Esse género de pintura talvez

tenha sido aquele que mais exercera influéncia na Europa durante a primeira metade do século

XIX. Segundo Francis Haskell** os artistas estiveram, entdo, voltados

“para o passado de sua Histdéria nacional, a fim de poder exprimir
aquilo que eles pensavam de sua época”.

Para ele, no entanto,

“estes quadros do século XIX, em costumes histéricos, escavando

33 Poulol, Dominigue. "Le patrimoine universel: un modéle culturel francgais”, Revue d’histoire
moderne et conternporaine, n°39, 1, p. 39, jan-fev, 1992.

24 Haskell, Francis. “La fabrication du passé dans la peinture du XIXe siécle”. In: De Uart et du gotif,
Jjadis et naguére. Paris: Gallimard, 1989.



episddios dramdticos da historia da Idade Média, da Renascenca ou da
histéria moderna da Europa”,

ndo sdo fruto da imaginagdo romaéntica, como normalmente foram interpretados. Ao contrério,

Haskell afirma que este quadros

“representam, freqlientemente a busca perfeitamente consciente de um
repertério de cenas muito mais significativas para os contemporineos

que a iconografia greco-romana que havia reinado até entfio”.*

Na Franca a utilizagdo politica da pintura de histéria ja pode ser notada muito antes da Monarquia
de Julho, mas € neste momento que €la atinge seu auge com a criagao do Musée Historique de

Versailles.*® No contexto cultural, social e politico do século XIX parece que

“esta pintura € um dos primeiros indicios mostrando que uma nova
aurora se levantava e que o prdprio pintor se esforgava em seguir o

principio de Ranke: “Ver as coisas tal como elas realmente se

passau"am”.37

Os exemplos destes tipos de museus, cujas cole¢Bes sdo postas a servigo das identidades
nacionais em formagdo, podem ser multiplicados na Europa do século XIX, sobretudo na sua
segunda metade. Neste perfodo, a instituigdo difunde-se nas grandes cidades e mesmo em
pequenos centros da provincia, bem como democratiza-se entre diferentes camadas da sociedade.

O museu toma-se um lugar onde a nagfo se celebra

“trazendo néo sobre altares, mas sobre paredes e dentro de vitrinas, as
imagens ¢ as reliquias dos individuos, dos grupos ou das institui¢des as
quais as instdncias que a representam reconhecem méritos
excepcionais. Um lugar onde ela reafirma sua f€ no futuro, que deve
receber em bom estado os objetos que se conserva, expde e, neste

sentido, na sua imortalidade”.®

35 Ibid., p. 169.

36 Depois do pericde napolednico a arte francesa € invadida pelo imaginirio nacional, sendo que
Napoleao mesmo se fez representar como Carlos Magno e, outras vezes, portando as insignias dos
reis franceses. Haskell faz uso de algumas estatisticas sobre os principais géneros de pintura
apresentados nos Saldes e constata, no inicio do século XIX, que a pintura de histéria entra na
moda: “dois guadres nos Salées de 1801 et de 1802; seis, em 1804; dezoito, em 1806; vinte ¢ um,
em 1808; vinte e cinco, em 1810; trinta e sete, em 1812; oitenta e seis, em 1814; em seguida. é
quase impossivel de inumera-los”. Ibid., p. 182.

37 Ibid., p. 169.

38 Pomian, Krzysztof. “Conclusion, Musées francais, musées eurcpéens™. In: Georgel, Chantal (ed.).
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Krzysztof Pomian fala de uma “rede de museus europeus”, cujas experiéncias
intercambidveis permitiram a circulagdo de novas idéias, ao mesmo tempo que criaram
rivalidades entre os Estados. Ele cita a obra de Charles Casati {(1878), membro de uma das tantas
sociedades eruditas francesas que floresceram na segunda metade do século passado, que
descreve os diversos museus por ele visitados em toda a Europa, todos essencialmente voltados

para a Arqueologia e Histéria:

“a Tower and South Kensington Museum em Londres, o gabinete de
curiosidades em Berlim (Kunstkammer), o Museu Histérico em
Zwinger ¢ o Grine Gewdlbe em Dresdem, o gabinete real de
curiosidades em Haia, o Museu Nacional de Munique (National
Museum) fundado por Maximiano Il em 1855, completamente
organizado em 1868, a colecdo de Ambras (Ambraser Sammiung), em
Viena, o0 Museu Wallraf-Richartz em Col6nia, o Museu Nacional da
Boémia em Praga, menos rico de objetos preciosos que o Hradschin, o
Museu de la porte des Hals em Bruxelas, em nova formagdo hoje, o

Museu da cidade de Veneza, instalado no Fondaco dei Turchi pelo Sr.
Barozzi”™?

Em todos os casos, o papel do museu enquanto legitimador de um dado contexto nacional &
incontestavel.

Esse espraiamento da institui¢do museal, impregnado pelas ideologias nacionais tem
também um caréter fortemente regional, expresso sobretudo nos musées de province. A criagio
destas institui¢des, que se multiplicaram sobretudo a partir da segunda metade do século XIX,
indica ndo apenas uma valorizagdo do museu enquanto um referencial social, mas também uma
tomada de consciéncia da importincia do regional face & aparente globalidade da nacio. Em
certos casos como no caso francés, eles representam uma espécie de oposicio ao centralismo da
capital nacional, no sentido de mostrar que as particularidades de cada regido, as histérias locais
também participam da constitui¢de da histéria nacional. E neste sentido que Pomian fala que essa
multiplicagfo dos museus no territério nacional nfo é apenas um fato estatistico ou geogréfico,

mas indica uma modificagdo do lugar e do papel do museu.

“Essa multiplicagdo o aproxima da populacio ¢ o transforma de

La Jeunesse des musées. Les museés en France aux XiXe siécle. Paris: Musée d'Orsay, RMN, 1994,
p. 361.
39 Apud Ibid., p.353.
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institui¢do majoritariamente estrangeira numa instituicdo conhecida ao
menos de vista ou de nome, sendo visitada um vez na vida. Quanto is
elites locais, o museu se torna seu negdcio: ele se encontra no centro
de preocupagdes de prefeitos e dd as municipalidades, sobretudo nas
grandes cidades, a ocasido de realizarem uma politica de prestigio,
fazendaoconstruir paldcios de artes ou financiando a aquisicdo de
obras.”

Em paises comoe a Alemanha ou mesmo 2 Franga, a rivalidade entre as cidades e as
regides foi um dos principais fatores que levaram a expansio do museu. Na Franga a histéria dos
musées de province comega no perfodo das invasdes napolednicas, quando uma lei do governo
consular decreta, em 1° de setembro de 1800, a criagfio de quinze museus nas capitais das antigas
provincias. A idéia era entdo de distribuir as obras confiscadas pelas tropas napoletnicas, pois
desde a abertura do Louvre, criticava-se o centralismo parisiense. Além disto, e como heranca do
pensamento das Luzes, o museu era visto como um dos principais instrumentos de instrucio

publica e, por isto, a institui¢do deveria ser difundida em todo o pafs:

“E num pensamento elevado do ensino publico que as Comissoes
do Conselho dos quinhentos tinham, desde o ano VII, ‘julgado
conveniente criar primeiramente escolas e colecdes de monumentos
das artes nas cinco comunas onde os liceus seriam estabelecidos, afim
de reunir nestes pontos do territério um grande lar das luzes e tornd-los

suficientemente ativos para que atraindo e se cruzando mutuamente

eles possam cobrir toda a Repuablica’.*!

No entanto, devido as vicissitudes politicas da Franca, o centralismo de Paris no dominio
dos museus permanece e somente a partir da década de cingiienta novas medidas oficiais serio
tomadas, no que tange o enriquecimento dos musées de province. As proprias autoridades Iocais,
juntamente com membros diversos da sociedade, tomam entdo a frente da empresa museal, ja
sensibilizados pela importéncia que o museu adquire no contexto nacional.

Neste primeiro momento, a preocupagio com a instrugio publica, aliada 3 pequena
dimensdo das colegbes locais e também & sua diversidade faz do enciclopedismo didético (ou
metddico) o modelo que organiza estes museus. Objetos de diferentes tipos, desde espécimens da

fauna e flora da regido, antigitidades, produtos da indistria local, moedas e medalhas, até galerias

40 Jbid., p. 357.
41 Philippe de Chenneviéres. “Les Musées de Pravince”, Gazette des Beaux-Arts, Paris, p. 118, 1865.
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de grandes homens da histéria local sdo muitas vezes reunidos em uma mesma instituicio e

ordenados segundo um entendimento enciclopédico do mundo.

“Isto quer dizer que o efeito de um arranjo museogrifico, a virtude
das classificacdes € simplesmente aquela de tornar legivel o texto
confuso do mundo que nos cerca, fornecendo as articulagBes lexicais
de sua decifragfio, a natureza ja sendo, ela mesma, textual” *
Estes museus sdo muitas vezes apontados pelas autoridades locais como uma espécie de escola

popular {como j4 pensavam os iluministas)

“nas quais se traduzem em linguagem inteligivel a todos, a Histéria, as

crengas, as gldrias artisticas e até os gostos suntuosos de uma regido e,

em seguida, de vérias geracdes”.*

Essa preocupagio com o conhecimento local / regional cresce com a criagio das primeiras
sociedades eruditas que florescem, sobretudo a partir dos anos trinta do século XIX, e se
multiplicam entre os anos cingiienta e setenta.** A Monarquia de Julho marca o rdpido sucesso
das sociedades histéricas e arqueoldgicas, em especial, € de vérios outros tipos de sociedade
ligadas a curiosidades mdltiplas. Charles-Oliveir Carbonell enumercu ¢ nascimento entre 1830 e
1849 de 23 sociedades especializadas em Histdria ¢ Arqueologia e de 17 voltadas para outras
dreas do conhecimento. Estes niimeros sobem, entre 1850 e 1870, respectivamente para 25 e 28, o

5

que testemunha o sucesso destas instituicoes™.

Pélos de reunifio de membros de diferentes camadas scciais, as sociedades eruditas

42 Schaer, Roland. "Des Encyclopédies superposées™. In: La Jeunesse des Musées. Les musées en
France au XIXe siécle. Paris: Musée D'Orsay, RMN, 1994, p. 45.

13 Apud Idem.

Empresa classificadora do mundo “das palavras ¢ das coisas”, a visdo enciclopédica, herdeira do
séeulo das Luzes, &€ o trago recorrente do discursc sobre o museu no século XIX. O museu
apresentaria a contrapartida material dos documentos escritos, sendo que os objetos colecionados e
expostos comporiam uma espécie de histéria demonstrativa, destinada a completar a historia
escrita. Neste periodo {mas ja desde o século XVIII), muitas vezes o museu & associado 4 biblioteca,
pelo paralelo de suas fungdes, articuladas pelo viés da meméria. “Numerosos sdo os projetos
figurados que, desde a aurora da Renascenga, evocam uma imagem ideal deste “espago” onde a
transmissao do saber se efetua gracas & memaria contida numa biblioteca™. Cf. Pommier, Edouard.
“Préface”. In: Les musées en Europe 4 la veuille de l'ouverture du Louvre. Paris: Musée du Louvre/
Klicksieck, 1995, p. 18.

44 Bercé, Francoise. "Arcisse de Caumont et les sociétés savantes”™. In: Les lieux de mémoire, t. [I, La
Nation. Paris: Gallimardm 1988, p. 533-567.

45 Carbonell Charles-Olivier. Histoire et Historiens: une mutation idéologique des historiens frangais
1865-1885. Toulouse: Privat, 19786.
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delineiam um novo tipo de sociabilidade letrada tipica do século XIX, cujo principal objetivo €
conhecer as especificidades regionais ou locais e explica-las como parte integrante do contexto da

grandeza da nag&o. Deste modo,

“além da salvaguarda dos monumentos e da publicagdo dos arquivos
locais, sendo a constituigdio das colecBes igualmente locais, elas nio
deixaram de chamar seus membros a recolher todos os documentos

histéricos, artisticos e cientificos suscetiveis a interessar sua cidade ou

provincia”, *®

As sociedades eruditas foram, portanto, responsdveis pela criacio e incremento de
inimeros misées de province, pois rapidamente se desenvolveu entre seus membros a idéia de
que a conservacio dos achados feitos em uma determinada regiio deveriam se fazer em um
museu local ou regional. Muitas vezes estes museus se resumem a uma pequena vitrina, instalada
na sala de delibera¢Ges da prépria sociedade ou, em outros casos, num prédio administrativo
como a prefeitura. Este fato confirma o carater civico que o museu adquire como lugar simbélico
da identidade local. Além de prédios oficiais, em alguns casos aqueles museus que contavam com
colegOes mais numerosas (ou em crescimento constante, como as colecdes arqueoldgicas) foram
instalados em velhas capelas abandonadas, em um velho edificio cuja a histéria - ou o
proprietdrio - estarja refacionada a histéria da provincia, ou ainda ganharam um novo prédio,
como € 0 caso do Musée de Picardie em Amiens.

E importante ressaltar que o desenvolvimento destes museus provinciais também estd
ligado 2 difus&o de uma das formas de enciclopedismo mais caracteristicas do século XIX, que é

o “enciclopedismo 1dentitario™

“cruzando o espago e o tempo, a histéria e a geografia, ele d4
nascimento a reconstitui¢des sem lacunas através das quais uma
unidade sécio-politica (cidade, regido, nagfio), delimitada por uma
parcela do solo, constréi sua prépria identidade na espessura de sua

histéria”.*’

Esse processo pode ser melhor percebido justamente no dominio das antigiiidades regionais, que

contrapée as descobertas arqueolégicas candnicas aos infimeros objetos arqueolégicos

46 Georgel, Chantal. "Le musée, lieu d’identité”. In: La Jeunesse des Musées, op. cit., p. 105-112.
47 Schaer, Roland, op. cit. p. 50.
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encontrados nas escavacdes Jocais, empreendidas em grande parte pelas sociedades eruditas.

Assim,

“a0 pantedo atemporal dos exempla vem se opor a genealogia material
do Iugar.48

O museu entra entfio em um processo de enraizamento territorial que afeta o modo de
organizar as colegBes, ¢ a geografia geral dos museus que se tornam uma espécie de multiplos
mosaicos locais. Esse processo de enraizamento, jé caracteristico da paisagem museografica da
virada para o sécule XX, estd enire os fatores responsaveis pela faiéncia do modelo
enciclopédico, ao menos em sua dimensdo unitdria e universalista. Ao mesmo tempo, 0 sucesso
da abordagem retrospectiva, com uma representacdo do tempo em avango progressivo e
irreversivel, mostra que o passado néo € mais modelo para o presente e futuro, mas ele fala

“somente aqueles que pensam que a histdria do passado nos diz aquilo

que nds somos ¢ que isto basta” *

Hé ainda um outro modelo de museu histdrico que aparece no ultimo tergo do século XIX
que deve ser lembrado: o “museu ao ar livre”, idealizado pelo sueco Artur Hazelius, que tem
indmeros desdobramentos posteriores. A defini¢fio deste tipo de museu estd ligada ao interesse
que se desenvolve ao longo do século passado pela cultura e tradigdes populares™, em paralelo ao
avango do capitalismo industrial que, impondo um novo ritmo de vida sobretudo a classe
trabalhadora, faz cair em desuso as tradiges, as crengas e os utensilios dos antigos oficios
manuais. Estd também ligada & nova fase que se abre aos museus em geral e aos museus
histéricos em particular, a partir dos anos cingiienta do século XIX. Neste momento, ha uma
expansio da instituicio e a abrangéncia de outros dominios: museus de pré-histéria, de etnografia

¢ da inddstria. Tanto quanto outros museus que sdo criados no século XIX, estes também

48 Idem

9 |bid., p. 51.

50 Jean Clair explica que o conceito de cultura popular, ou daquilo que estaria em sua base aparece
no século XIX, ligado a uma oposicéo entre cultura erudita e saber do povo: “centra os detentores
de uma cultura erudita, preocupada em restringir o museu as obras-primas artisticas ou sobre os
testemunhos cientificos mais acabados de uma civilizaciio, vio se afirmar os portadores de uma
cultura popular, ansiosos por abrir, contrariamente, o museu aos artefatos, por simples que eles
sejam, da vida cotidiana das classes mais desfavorecidas, camponeses e operarios. Esta cultura
popular sera batizada de folle-lore (saber do povo), pelo inglés John Thoms em 18467.{1976) “Les
origines de la notion d'écomusée (1976). In: Vagues I - Une anthologie de la nouvelle rmuséologie.
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absorvem o ponto de vista histérico como meio de ordenagdo de suas colecdes e se fixam em
aspectos capazes de reforcar identidades econdmicas e territoriais.

A idéia basica do criador do Nordiska Museet retine niio apenas um nova museografia —
museu ao ar livre, em oposi¢io ao museu tradicional, encerrado em um edificio —, mas um amplo
entendimento da civilizagdo nérdica. Seu objetivo é preservar os costumes, as tradicdes, o modo
de vida e de trabalho das sociedades rurais em franco desaparecimento em fins do século XIX .
Disposto em um grande parque natural — parque Skansen — inaugurado em 1891, este museu

oferecen um tipo de exposicdo museogrifica absolutamente inédito:

“diversos tipos de casardes rurais, uma igreja antiga, fazendas,
moinhos, ateliés, espalhados no meio de um parque boténico e
z00logico. Nos diversos casardes, os interiores sdo reconstituidos com
seu mobilidrio de origem e guardas em costumes locais ressuscitam os
antigos oficios, porque a funcdo de um tal museu é também de
prolongar a fabricagio de objetos populares ameagados pela
civilizagdo industrial”, >’
Chamados de “microcosmos de seus pafses”, este modelo de museu serd copiado por virios
outros paises, como Noruega, Dinamarca, Finidndia, Russia, Holanda, Alemanha e Estados
Unidos™
Os desdobramentos do conceito de museu ao ar livie sfo multiplos e duradouros,
especialmente no século XX. Por seu cariter voltado a cultura e tradi¢des locais, eles se tornaram
instrumentos privilegiados de identificacdo cultural de uma dada etnia ou nagdo e por este
motivo, em alguns casos, desencadearam uma visdo ultranacionalista e xenofdbica
(especialmente na Alemanha).
O século XIX assiste & ampla expanséo da institnigdo museal em cada territério nacional e

neste, dentro de cada regido e sua democratizagio entre diferentes camadas sociais. Esse

desenvolvimento também levou & multiplicacdo dos objetos considerados dignos de pertencer ao

Lyon: Edtions M.N.E.S., 1992, p. 434.

51 Ibid, p. 435.

52 Sobre a influéncia deste tpo de institui¢ao na criacio de alguns museus ao ar livre norte-
americanocs ¢ canadenses , conferir: Wallace, Michael. "Visiting the Past: History Museums in
United States™, Radical History Rewiew, nn. 25, p. 63-95, 1081; Maclean, Terry. “La présentation de
I'histoire et de 'archéologie dans les licux historiques et les musées en plein air: études de cas sur
la commercialisation de Thistoire”. In: Collogue “Quels passés pour quels publics? Les musées
d'archéologie et d’histoire. Vienne: Musée archéologique de Saint Romain en Gal, déc. 1996
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museu, bem como a escolha da forma de apresentar as cole¢es. Das grandes transformacgdes que
afetam o museu € a maneira de expor os objetos, as mais significativas vieram com entrada da
Histéria e da Ciéncia dentro de suas paredes. Esta 1iltima, sendo lentamente absorvida desde os
séculos anteriores aos gabinetes de Histéria Natural, provoca profundas mudancas no dominio
dos museus a cada nova descoberta cientifica e teoria explicativa da ordem do mundo, pois a
classificaciio dos objetos & diretamente afetada pela forma de conceber a natureza.”

Quanto & Histéria, sua incorporacio ao espaco do museu se deu mais lentamente, mas de
maneira mais definitiva. A classificagdo cronolégica, aplicada até a virada para o século XIX,
sobretudo as medalhas e moedas em conjunte com a classificagdo geogréfica, tem sua entrada
triunfal no universo do museu com a criagiio de Alexandre Lenoir. A sua realizagio faz eco
durante todo o século XIX, pois sua classificagdo dos monumentos pela ordem dos séculos
influencia o modo de conceber a Histéria e de representd-la enquanto um desenrolar de
acontecimentos alocados um apds os outros na linha do tempo. O Musée de Cluny ja absorve o
ponto de vista cronoldgico, mas nele se alarga a gama de objetos considerados dignos de
pertencer ao museu por seu referencial ao passado. A partir de entfio, € possivel falar de “objeto
histérico” como um testemunho do passado, ao mesmo tempo em que ele € investido da
capacidade de ressuscitd-lo.

Em seguida, mas quase simultaneamente, pois o século XIX é um século de intensas
sobreposi¢des, o interesse pela histéria nacional encontra nos museus sua melhor forma de
expressdo e propaganda. Os museus tornam-se, entdo, templos profanos de exaltagdo da nagéo,
onde cada cidadio pode experimentar o sentimento de pertencer a uma dada identidade nacional.
Mais do que em qualquer outro tipo de museu, estes voltados para a celebragio da histdna
nacional pretendem funcionar como lugares privilegiados de instrugdo publica e de difuséo de
padrdes identitarios.

Mas o interesse nacional se desdobra em iniimeros interesses regionais que levam ao
espalhamento da instituicio na extensfo geogréfica dos territérios. Do enciclopedismo metddico

que espetha, nos primeiros tempos, o cardter ainda universal do museu, ao enciclopedismo

(mimeo).

53 Foucault, Michel. As palavras e as coisas. Uma arqueologia das ciéncias humanas. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1967. Sobre a influéncia reciproca entre museu e ciéncia, especialmente a partir do
seculo XVIIIL, cf. Camenietzki, Carlos Ziller ¢ Kury, Lorelai Brilhante. “Ordem ¢ natureza. Colegéo e
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identitario que desloca o foco para as diferentes espessuras temporais de cada regido (com as
descobertas arqueoldgicas), caminha-se para um processo de entendimento evolutivo das
sociedades. Ndo apenas a evolugdo de uma dada sociedade em relag@o ao seu proprio passado,
mas principalmente dela em relacio a todas as outras.

Neste contexto, o avancgo das pesquisas arqueologicas e etnograficas fora do continente
eurcpeu e, portanto, a tomada de consciéncia da existéncia de outras sociedades, com niveis
outros de desenvolvimento, deslocam o problema da histéria universal.>* A questdo agora & de
encontrar o lugar das civilizacdes nio européias no desenvolvimento geral da humanidade.

Assim,

“para aquilo que diz respeitc aos museus, para o museu de
Antigilidades nacionais, que também monopoliza a Pré-histéria, e para
o museu de Etnografia que ¢ um muscu de histéria” onde, gracas a
“séries Ininterruptas”, podemos passar de um povo a outro € percorrer
“facilmente as modificacdes das civilizagdes”. A abertura deste museu
[Musée du Trocadéro] significa portanto o triunfo do ponto de vista

histérico, g[ue parece definitivamente instalado em todas as ciéncias do

homem”.’

Como se verd em seguida, no caso brasileiro ¢ museu enciclopédico voltado para o
conhectmento, a exposi¢cdo e a classificagio das exuberantes fauna e flora brasileiras € o modelo
museoldgico / museografico que impera até a virada para o século XIX. A criagao do museu
historico é tardia em relagio a Europa, mas ja aparece de maneira bastante tfmida em alguns
projetos no século passado. Seu aparecimento definitivo no contexto nacional também vem com a
entrada da Historia ¢ de seus métodos em seu &mbito. No Museu Paulista o interesse pelas
colegdes historicas e a necessidade de recriar seu espago de exposi¢io, no final da década de dez
do século XX, traz nitidamente a disciplina histérica para dentro de suas paredes, transformando

por completo seus antigos direcionamentos.

cultura cientifica na Europa modema”, Anais do Museu Hisidrico Nacional, v. 29, p. 57-85, 1997.

54 Historia universal identificada, no sécule XIX, a4 histéria da civilizacdo. Sua origem teria
comecado no Egito, passado pela Mesopotamia e Palestina, para se elevar em direcio & Greécia e
Roma, desembocando nio renascimento da Antignidade e na época moderna.

55 Pomian, op. cit, p. 364.
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1.2. Sobre as origens dos museus no Brasil e o perfil do Museu Paulista

No Brasil a introducéio dos museus se fez no século XIX pelo viés da Histéria Natural

“no qual se insere organicamente a Antropologia e, como enclave

evocativo e celebrativo, a Histéria™®,

Segundo Maria Margareth Lopesﬂ, 0s museus brasileiros tiveram suas origens associadas a dois
MOmentos conjeturais que sdo considerados como marcos da cultura no pafs.

O primeiro teria vinde com a crise do sistema cojonial e a transferéncia da familia real
para o Brasil e, especialmente, com a Missdo Artistica de 1816, quando s#o criadas as primeiras
instituicdes voltadas para o desenvolvimento das ciéncias e das artes na coldnia. A partir de 1870,
0 quadro cultural do Brasil comeca a mudar com a “introdug@o de novas idéias™ oriundas de uma
nova ¢lite intelectual, essencialmente vinculada as Academias de Direito e aos Institutos
Historicos. Neste segundo momento hé uma busca de defini¢do da cultura nacional, procurando
encontrar seus fundamentos, em oposicdo ao legado metropolitano e as origens coloniais.”®

Os muscus aparecem neste panorama COmMo IMArcos contextuais para a caracterizacio das
diferentes fases de introduc¢dio das ciéncias naturais no Brasil. Maria Margareth traca uma
periodizagio dos museus brasileiros voltados & Histéria Natural que iria de 1818 2 1922, isto é,
da fundag@o do Museu Real a criagdo do Museu Histérico Nacional. Neste perfodo caminha-se do
modele enciclopédico rumo a especializagéo, de modo que a partir da virada para o século XX hé
uma clara inflexdo no dominio dos museus de Histéria Natural, em um nivel mundial, o que
muda suas orientagOes ¢ fun¢Ses, inclusive no Brasil.

O Museu Real, posteriormente transformado em Museu Nacional, bem como os quatro

outros museus regionais criados na segunda metade do século XIX — Museu Paraense Emilio

56 Meneses, op. cit. (1994]), p. 15.

57 Lopes, Maria Margareth. As Ciéncias Naturais e os Museus no Brasil no século XIX. Tese
apresentada ao Depto. de Histéria da FFLCH — USP como reguisito 4 obtencao de titulo de Doutor.
540 Paulo, 1993.

58 A geragdo de setenta seriam "os novos-ricos da cultural, na feliz expressio de Antonio Caindido,
esses grupos, crescentemente ligados a atividades urbanas, passarao a fazer do ecletismo e da
leitura e interpretag¢do de textos e manuais positivistas, darwinistas sociais evolucionistas sua
atividades intelectual por exceléncia”. Cf. Schiwarcz, Lilia Moritz. “Entre homens de ciéncia™ In: O
Espetéculo das Racas. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1993, p. 41.
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Goeld: (1871), Museu Paranaense (1876), Museu Botinico do Amazonas (1883) e o Museu
Paulista (1890) tiveram todos um cardter enciclopédico, fundado no estudo das ciéncias naturais.
E verdade que por suas localizacOes diversas, suas condigOes particulares de criacdo e seus
diversificados acervos originais, cada um deles apresentou uma orientagio mais voltada para um
determinado ramo do conhecimento, segundo a conjuntura local. A marca comum a todos e¢les,
sobretudo no crepisculo do século XIX, foi a introdugdo dos estudos — ¢ como um
desdobramento légico, de colegbes — antropoldgicos, arqueolégicos e etnograficos que se
desenvolviam amplamente no pais, porém ainda essencialmente sob o modelo explicative das
Ciéncias Nafurais e em conjunto com estas. Entretanto, € equivocado consideréd-los, como ¢ faz
Lilia Schwarcz, “museus etnograficos nacionais™, pois nemhum deles se dedicou
exclusivamente a Etnografia ou Antropologia, inctusive pela diversidade de seus acervos que, em
quase todos 0s casos, incluja, além de colegBes etnograficas {em geral pouco significativas),
coleghes zoolbgicas, de Botinica, mineraldgicas, arqueoldgicas, de Histéria e Numismatica. A
énfase no cardter etnogréafico destes museus, conduz esta autora a consideri-los como um dos
principais vetores de difusdo de teorias raciais sobre o Brasil, na virada para o século XX, pois
centralizariam, segundo ela, boa parte dos debates (juntamente com os Institutos Histdricos) da
intelectualidade da época, interessada nos rumos do pais. Sob este ponto de vista, as pesquisas
antropoldgicas, entdo pautadas nos modelos das ciéncias naturais (darwinismo e evolucionismo
principalmente) permutiram o fortalecimento de critérios naturalistas e raciais para entender o
homem americano que, como plantas hibridas e puras, distinguia racas miscigenadas de puras,
além de uma classificac@o pelo viés evolutivo que levava ao estabelecimento de diferentes niveis
de civilizacdo.

Longe de considera-los como museus meramente etnograficos, Maria Margareth Lopes
considera a proliferagio destas institui¢des como resultado da consolidagfio das elites locais e da
multiplicagfio de iniciativas cientificas regionais que correspondiam, em um &mbito mais geral, a
tentativa do pafs de acertar o passo com 0 progresso ¢ com 0s padrfes internacionais de
cientismo. O embasamento na ci€ncia de cardter positivo evolucionista aparece como justificativa

para medidas de cunho econdmico como, por exemplo, o incentivo & imigraco.

59 Iderr.
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“Na busca de solugbes para os interesses dessa elite agréria, de
parcelas da classe média urbanizadas e das comunidades cientificas ja
consolidadas, buscou-se onde foi conveniente, também ao nivel das
ciéncias, modelos institucionais e tradi¢des cientfficas de diferentes
origens, para através de um caminho necessariamente préprio, buscar
atingir os ideais de progresso tipicos do final do século XIX".%

Em compasso portanto com os interesses das elites locais, mas também acompanhando,
com um certo atraso, o desenrolar das ciéncias no contexto internacional, os museus se
transformam, como € o caso do Museu Paulista, a partir de meados da década de dez deste
século. E justamente este momento de clara inflexdo que me interessa abordar aqui, pois é af que
comega a se delinear claramente o perfil de um museu histérico, dentro dos quadros de um museu
ainda enciclopédico. A partir de entdo a convivéncia, que nunca fora pacifica, entre o acervo de
objetos histéricos e as cole¢des de Histdria Natural, comeca a ficar insustentdvel.

Com a entrada de Affonso d’Escragnolle Taunay na direcio do Museu Paulista abre-se
um periodo de intensas mudangas na instituicdo, que serfo detalhadamente abordadas nos
préximos capitulos. J4 no primeiro ano de sua gestdo, Taunay abre uma nova sala de exposigio
inteiramente dedicada a histéria de Sdo Paulo. As cole¢des de Histdria Natural, até entdo centrais
nos quadros do museu ¢ diretamente estudadas e organizadas pelo diretor da institni¢do, passam a
ser subordinadas ao trabalho de especialistas que prestam contas anualmente 3 direcdo, do
andamento de cada colec@o. Taunay, além de diretor, também atua como especialista, procurando
introduzir paulatinamente no acervo histérico do Museu, os métodos cientificos que guiavam a
Histdria em sua época. Traga assim os primeiros contornos da Secio de Histéria que serd
oficialmente criada em 1922.

Desde 1918 o acerve histdrico comega a crescer, a ser inventariado, classificado e exposto
por Taunay, de modo que a criagdo oficial da Se¢@o histérica parece resultado de um processo
16gico e irreversivel, onde a Histdria passa a ocupar papel central e distinto daquele ocupado
anteriormente. Por isto, apesar de manter as colegdes de Histéria Natural e as atividades
vinculadas a este dominio, a Histéria se transforma na “menina dos olhos” da instituicdo,
ganhando estatuto epistemoldgico e n&o apenas Etico.

No funcionamente geral do Museu, as diversas segdes passam a funcionar de maneira

€0 Lopes, op. cit., p. 171.
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bastante independente e segundo critérios de organizacfo diferentes, seguindo os métodos
cientificos da 4rea de conhecimento a que estavam vinculadas. Neste caso, é pertinente entender
o Museu Paulista, a partir da gestio de Taunay como dois museus distintos convivendo no
mesmo espago, onde o modelo enciclopédico ndo d4 mais conta, enquanto modelo explicativo, da
diversidade e da especializa¢do do seu acervo. Dada esta disting@o, seria possivel, a meu ver,
definir a Secdo de Histéria criada por Taunay como uma das principais matrizes do museu
histérico no Brasil, apesar de algumas experiéncias anteriores, ainda no século XIX.

Mirio Barata localiza a primeira instituico deste género no Brasil na iniciativa pioneira
do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro que fundou, em 15 de dezembro de 1850, um
“embriondrio museu histérico” dentro de seus quadros, recalhendo “objetos histéricos” das mais

diversas origens, todos, porém, de interesse para a histéria do Brasil. 6l

A 1niciativa posterior teria
vindo por volta de 1863, com a instalagio de um pequeno museu, no prédio do Arsenal da Guerra
da Corte que rapidamente v€ suas cole¢des se multiplicarem com o fim da Guerra do Paraguai e a
chegada de virios troféus conquistados durante o conflito.®* Este acervo foi posteriormente
incorporado as colegdes do Museu Historico Nacional, em 1922. Seu carater fortemente militar, é
profundamente permeado pela meméria do Segundo Império que v& na Guerra do Paraguai um
dos momentos chaves de consolidagio do Império brasileiro e de conformagio de uma unidade
nacional. O mesmo acontece com as colegdes do Museu Histérico e do Arquivo Piblico do
Império, fundado em 1883, também posteriormente anexadas ao Museu Histérico Nacional.

No ro] dos “museus histéricos”, Barata inclui ainda o Museu Paulista, a partir da gestio
de Taunay, o Museu Mineiro, criado em 1910, que recebe as pegas de valor “artistico e histérico”
colecionadas pelo Arquivo Piiblico Mineiro desde 1895 e o Museu Histdrico Nacional, fundado
pelo Decreto Presidencial de Epitacio Pessoa, de 22 de agosto de 1922, transformando em acervo

permanente parte da Exposi¢io Comemorativa do Centendrio da Independéncia.®?

Na década de vinte deste século, o interesse pela criacdo de um museu histérico de cardter

81 Barata, Mario. “Origens deos Museus Historicos e de Arte no Brasil”, Revista IHGB, Rio de Janeiro,
p. 23-30, jan./mar.1986.

62 Cf. Bittencourt, José Neves. “Um Museu de Histdria do século passado. Qbservagdes sobre a
estrutura e o acervo do Museu Militar do Arsenal da Guerra. 1865-1902", Anais do Museu Historico
Nactonal, v. 29, p. 211-246, 1997.

63 Elkin, Noah Charles. "0 Encontro do efémerc com & permanéncia. As Exposigbes (Inter)
Naciconais, 0os Muscus e as origens do Musecu Historico Nacional®, Anais doe MHN, v. 29, p. 121-140,
1997; Abren, Regina. “Memoéria, Histéria e Colecdo”, Anais MHN, v. 28, p 37-64, 1996.
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nacional aparece na imprensa no artigo de José Marianno, “A Margem do Musen Histérico”, no
jomal “0O Paiz”®. Sem diivida este é um dos momentos mais significativos para a composicéo e
fixagfio de um idedrio nacional brasileiro, pois a nagdo fazia cem anos e visdes distintas do
passado nacional se punham em jogo por uma representacdo hegemdnica do pafs. Tal como no
século XIX, frente ao despontar dos nacionalismos na Europa, o museu histérico desponta como
pega chave no contexte de legitimagio da jovem nacéo brasileira.

José Marianno fala das fungdes, caracteristicas € objetos do museu histérico, deixando

claro seu cardter de templo da nagdo. Ele seria um lugar

“onde ficassem catalogados e convenientemente estudados assim os
nossos troféus e petrechos bélicos, como também tudo que dissesse

respeito & vida histérica, anedética ou biografica dos grandes vultos da

pétria”.65

O papel de arquivo histérico lhe € complementar, pois a ele também caberia

“arquivar todos o0s documentos ¢ subsidios necessdrios ao
conhecimento dos grandes fastos da historia pétria, € bem assim dos
vultos que neles tomaram parte”, 66
Quanto aos objetos que o museu histdrico coleciona, Marianno estabelece a distingfo em
relagdo ao objeto artistico, pois, para ele, o objeto histdrico é despojado de qualquer interesse
estético, estando seu valor relacionado a sua impregnacéo pelo passado. Enfim, competiria ao

muset histérico a

“reconstituicdo do cendrio da vida social que os herdis viveram -
indispensdvel como coroldrio — ao perfeito conhecimento histérico dos
fatos”

€, por isto, este gé€nero de museus deveria ocupar edificios histéricos,

“caracteristicos da arquitetura civil e religiosa que nos vieram do

passado” %’

O Museu Histérico Nacional se encaixa perfeitamente a este perfil de museu. Gostaria de

64 Mariano, José, “A Margem do Museu Historico™ , Revista do Brasil, n.° 82, 1922,
65 Ibid, p. 162.
66 Ibid. p. 163.
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me ater um breve momento a criagdo e organizagdo do Museu Histérico Nacional porgue
pretendo tecer algumas linhas de comparagdo, mas sobretudo de distingdo, em relagdo ac Museu
Paulista que me parecem importantes para entender a empresa de Taunay ¢ do governo paulista.
A cnaglio do Museu Histérico Nacional representou a continvidade da Exposicdo do
Centenario e de tudo aquilo que ela significou, bem como estd ligada ao anseio do governo

federal, naquele momento, de

“resgatar o passado como constitutivo bésico da nacionalidade”.%®

O lugar escolhido — o conjunto de prédios que compunham o antigo Arsenal da Guerra — e as
primeiras colecdes af instaladas pretendiam nd@o apenas evocar o passado nacional, mas
materializd-lo de maneira diddtica e pedagdgica, funcionando como instrumento nivelador “no
sentido de forjar os cidaddos conscientes do ‘dever civico de amar e respeitar a pétria’, ou seja, de
se tornarem, acima de suas diferengas culturais, brasileiros”* A autora assinala ainda que o
MHN foi um divisor de dguas em relagdo aos museus de tipo enciclopédico que constitufam, até
entdo, a base da museologia praticada no Brasil. Ela nfo nota, todavia, que 0 Museu Paulista, ja
vinha passando por algumas mudangas que também o desviaram do modelo enciclopédico, antes
mesmo da abertura do MHN.

E importante ressaltar qual passado foi posto em destaque no MHN, assim como a forma
pela qual ele foi construido.

A nomeagio de Gustavo Barroso’° como seu primeiro diretor sugere a estreita relagio da
mstituicdo com as estruturas de poder vigentes e, portanto, com uma determinada visdo de
histéria. Ele foi ndo apenas seu primeiro diretor, mas o primeiro idedlogo do Museu. Diante do
acervo que recebera a incumbéncia de organizar e expor, a categoria que elegeu como ceniral foi
a tradi¢do. Abordando-a numa perspectiva genealégica, na busca das origens e das linhas de
continuidade entre o passado remoto ¢ o tempo presente, a idéia de permanéncia € o critério
adotado em sua construg@o da nacionalidade brasileira. Essa nacionalidade, segundo Barroso,

comegara a se delinear a partir de 1808 com a vinda da Coroa Portuguesa para o Brasil e a

67 Idem.

88 Abreu, Regina. op.cit,, p. 43.

62 Jbid, p. 51.

70 Vale lembrar que Gustave Barrose fora secretario da delegacio brasileira a Conferéncia de Paz,
em Versalhes, em 1919, chefiada por Epiticio Pessoa.
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ascensdo deste 4 Reino Unido. A conformacio da nagfo brasileira teria vindo com o Estado
Imperial que, ao longo do século XIX, através dos conflitos extermos em que se envolvera
(especialmente a Guerra do Paraguai), teria estabelecido as fronteiras definitivas do pais. Nesta
perspectiva a idéia de Nagfo se sobrepde aquela de territdério nacional e se confunde com o©s
grandes feitos € os grandes homens do Império.

O MHN tendia, assim, a

“restaurar, conservar ¢ legitimar o papel do Império e da nobreza

iy - . . 71
brasileira no processo de formacgao da nacionalidade™.

Estabelecera, por isto, dois aspectos bdsicos no dmbito da exposigdo museograifica: o “culto a
saudade e a balada dos herdis”, ou seja, a nostalgia do passado, dos “bons ¢ velhos tempos” e a
exaltagdo de figuras exemplares. Por isto, os objetos colecionados valiam pela sua origem num
passado herdico e por sua relacdo com seu antigo possuidor — seriam semidforos, segundo o feliz
conceito cunhado por Krzysztof Pomian.

O cariter evocativo orientou, portanto, a organizacio do Museu, preocupado em despertar
nos visitantes a lembranga dos acontecimentos significativos para a formagdo da nacionalidade.
Nesta perspectiva, em que a inten¢do de manter viva a memoéria nacional ligada ao Império € o
fio condutor, a visdo de histéria que orienta a empresa é a Historia magistra vitae. Antes de se
fundar na idéia de tempo como um continuum, como acontece com a concepgdo moderna da
Histdria, este modelo, que imperou até a virada para o século XIX, estabelece um espago de
experiéncias onde podem ser reunidos exemplos, historias excepcionais, extraordindrias,
exemplares, enfim, todo um rol de exemplos capazes de fornecer orientagdo e sabedoria a todos
que deles viessem a se aproximar. A 1déia de verdade ai incutida se identifica com a ética e se
opde ao erro, de modo que o exemplar € a fonte de modelos para a agdo presente ¢ futura.”> No
espaco do museu o exemplar — homem ou acontecimento — € associado aos “objetos-reliquias™

colecionados,

71 Abreu, Regina. op. ¢it, p. 53.
72 Koselleck, Reinhart. “Historia magistra vitae, De la dissolution du topos dans T'histoire moderne
en mouvement”. In: op. cit. 1990, p.37-62.
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“com o objetivo de solidificar os lagos entre os individuos em torno da
identidade nacional”.”

Havia, contudo, uma construgdo em linha evolutiva da nagdo brasileira que se desdobrava ac
longo das salas de exposi¢&o — Coldnia (sala D. Jodo VI); 1° e 2° Reinados (salas D. Pedro I e D.
Pedro 1I); Repiiblica (sala Deodoro), Marinha (sala Tamandaré); Paraguai (sala Duque de Caxias)
—, com a intengdo de fixar marcos politicos que marcavam o papel do Império na constituicio da
nacionalidade brasileira. Esta periodizagio convivia, no entanto, com o resgate de momentos e
personagens significativos do passado, pois sua evocacgio ndo pretendia estabelecer a verdade dos
fatos, mas afirmar valores, reproduzindo assim, em cada sala, o0 modelo da Histéria “mestra da
vida”.

Esta nogZo ética da Historia, essencialmente guiada pela busca e exaltacio do exemplar
do passado, também aparece no Museu Paulista, sobretudo em seus primérdios.

De acordo com o Decreto n.° 249, de 26 de julho de 1894, que regulamentou o
funcionamento do entdo recém criado Museu Paulista, a Histdria, relegada aos dois dltimos
artigos do regulamento, distinguia-se das Ciéncias Naturais, justamente por seu cardter pouco
cientifico, voltada as fun¢Bes de arquivo de documentos do perfodo da Independéncia e de
Pantefio dos vultos proeminentes da histéria brasileira. A valorizagio das ciéncias naturais dava
institnigdo o perfil de um Museu zool6gico e antropoldgico, com o objetivo de servir de meio de
instrugdo para o povo e instrumento de investigacdo cientifica para o estudo da Histéria Natural
do Brasil e, em particular, da América do Sul. Comentando este regulamento, Affonso de Taunay

afirma, muitos anos depois, que a Secfo de Hist6ria fora colocada

“num plano sobremodo humilde no conjunto dos servigcos da nova
instituicdo cultural. E ainda como subordinada ao esdrixulo
imperativo de se restringir, especialmente, a colecionar e arguivar
documentos sobre o perfodo da Independéncia!”.’

No préximo capitulo ficard claro porque Taunay julga completamente “esdrixulo” este
imperativo de colecionar apenas documentos referentes 4 Independéncia do Brasil. Para ele a

Independéncia proclamada em solo paulista, apesar de ser considerada como um momento de

73 Abreu, Regina, op. cit,, p. 50.
7¢ Taunay, Afonso d'Escragnolie. Guia da Secgdo Histérica do Museu Paulista. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado, 1937, p. 46.
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climax da hist6ria brasileira, é vista como resultado de um processo histérico iniciado nos
primérdios do Brasil colonial pelas primeiras investidas dos habitantes de SZo Paulo rumo 2
exploragdo e a conquista do territério nacional, entdo indefinido. Preocupado com a
reconstitnicdo desse processo histérico que teria sido responsdvel pela construgio da nacio
brasileira, Taunay estabelece diretrizes muito mais amplas para 0 Museu Paulista.

Entre os anos de 1894 a 1916, o Museu funcionou essencialmente no campo das Ciéncias
Naturais. A Historia era apenas lembrada anualmente por ocasiio do aniversirio da
Independéncia quando, em geral, a data era festejada em solenidade piblica. Era apenas nestes
momentos que o aspecto de memorial da Independéncia vinha a tona, mesmo se em seus
primérdios o ediffcio tivesse sido concebido para este fim. Desprovida de todo cardter

epistemoldgico, a chamada “colegéo histérica™ do Museu fora confinada, segundo Taunay, a um

“exiguo comodo em que estavam empithados mdveis, telas histéricas e
retratos, diversos objetos domésticos os mais dispares, e outros soi
disant histdricos, alguns dos quais até ridiculos, senéo grotescos, num
conjunto digno de verdadeiro belchior, reaimente depreciativo da
tradicio nacional, tanto quanto tudo merecia a mais desleixada
conserva, Em diversas outras salas havia um ou outro quadro histérico,
colocado da maneira menos recomenddvel, como por exemplo a
grande tela do desembarque de Martim Affonso em Sdo Vicente, de

Benedicto Calixto, alcandorada sobre grande armario de minerais, etc.
T ?5
ete.

Esta enfadonha mescla de objetos de diferentes tipos, misturados num mesmo espago de
exposigdo, fol muitas vezes assinalada por Taunay, em seus relatérios anuais & Secretaria do
Interior, enfatizando especialmente o aspecto de bric-a-brac das colecdes de Histdria, quando ele
assumiu sua diregcdo. Neste caso, 0 Museu Paulista em seus primérdios, se assemelha muito aos
musées de province tratados no item anterior onde, em geral, reinava a (des)ordem enciclopédica,
que buscava reunir colecdes tdo diversas num mesmo espaco de exposicdo. Quando o ideal

enciclopédico tornou-se caduco, criticas vinham de todas as parte, pois passa-se entfo a deplorar

“o amontoamento de obras ¢ a mistura de géneros, fregiliente nos
musée de province” °.

5 Ibid, p. 47,48,
78 Georgel, Chantal. "Le musée, lieu d’enseignement, dinstruction et d'édification”. In: La Jeunesse
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Como no caso destes museus, o caminho rumo & especializacio e aos interesses regionais
ou locais, entre outros fatores, acarreta profundas transformacdes no Museun Paulista. Se até entdo
a convivéncia entre a Histdria e a Histdria Natural parecera pacifica (0 que na verdade nunca

fora) como afirma Ulpiano Bezerra de Meneses no artigo “Museu Paulista””’

, ela se transformou
numa espécie de tolerdncia pacifica, até que o governo do Estado de Sdo Paulo tormasse medidas
efetivas para a transferéncia das colegdes de Histdria Natural para uma outra institui¢do. Ocorre
ainda que com a direcdo de Taunay, a Histéria comeca a adquirir pouco a pouco um esfatuto
epistemoldgico, de modo que o Museu torna-se também um lugar de estudo e de exposicédo de
uma dada vertente da histdria do Brasil.

A entrada de Taunay na diregdo do Museu Paulista demarca um profundo ponto de
inflexdo na sua histéria e na organizagdo das suas colegdes. A Histéria, até entdo desprovida de
cardter cientifico, passa a ser tomada como um ramo do conhecimento e, no caso, o Unico capaz
de fornecer as bases para a transforma¢do do Museu enciclepédico em “musen-memorial” da
Nagéo brasileira. A visdo de Histéria de Taunay € o que o informa na constituicio da Secdo de
Hisioria e na decoracao do Museu para as festas centendrias.

Taunay nao tem sequer um trabatho dedicado a museclogia. Por isto, para entender sua
acdo no Museu, € preciso inferir a partir de sua vasta produ¢do historiografica, pois € ela que
orienta suas escolhas na composi¢do do acervo, na organizacdo das salas e na disposicdo das
pc:&;as78 no espago de exposicdo. Tal como foi corrente nos museus histdéricos estudados no item
anterior, ¢ Museu Paulista também incorpora o universo tedrico da Histéria em sua época ¢ faz

do espago museografico uma exiensdo do ponto de vista tedrico.
- Taunay e a Historia
Afonso d’Escragnolle Taunay nfo ¢ historiador de formacfio, mas engenheiro, tendo

lecionado durante quase vinte anos (de 1899 a 1917) na Politécnica de SZo Paulo cursos de

Quimica, Fisica Experimental € Histéria Natural. Sua entrada na seara da Histédria ndo se dd, no

des Musées, op. cit., p. 69.

77 Meneses, Ulpiano Bezerra de. "Museu Paulista”. Estudos Avancados, v.8. n.° 22, p. 576.

78 Entendemos por “pecas” aqui tude agquilo que fora exposto na Secfo de Histéria, isto & de
quadros histéricos a documentos escritos.
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entanto, com sua indicagdo para a direcdio do Museu Paulista, ela & anterior.

Em 1910 publica um romance hist6rico, Crénica do tempo dos Felipes, que resultou de
uma cuidadosa pesquisa documental, lhe abrindo as portas para o Instituto Histérico e Geogréfico
Brasileire, onde fora admitido em 1911 e, logo em seguida, para o Instituto Histérico e
Geogrifico de Sio Paulo.” Sem divida nenhuma, esta admissio lhe fora extremamente
proveitosa pois, neste periodo, a agremiagio paulista passava por um perfodo muito proficuo em
termos de pesquisa e producdo, além de contar com a presenca de muitos dos sécios fundadores,
como Toledo Piza, Eduardo Prado, Miranda Azevedo, Theodoro Sampaio, entre outros.

Como assinala um dos bidgrafos de Taunay, Odilon Nogueira de Matos, a indicagfio para
os Institutos Histdricos foi um fator importante para que ele se enveredasse definitivamente para
a pesquisa e o estudo da Hist6ria sendo, contudo, determinante sua nomeagio para a direcdo do
Museu Paulista, pois “propiciou-lhe condigdes para que pudesse realizar sua vastissima obra. De
fato, a ida de Affonso de Taunay para a grande instituicfio do Ipiranga abre uma nova etapa na
sua vida e, consequentemente, na sua obra” % De resto, vale lembrar que ele foi aluno de Alfredo
Moreira Pinto ¢ de Capistrano de Abreu, 2 quem sempre considerava “seu mestre”.

E na Revista do THGSP que ele publica seus primeiros estudos no campo da Historia, e
como orador oficial deste Instituto, para o triénio de 1913-1915, seus discursos estampam seu
interesse pelo passado paulista e sua participacio na construcdo e glorificaciio da histéria
nacional com um cunho eminentemente pautista. No discurso de posse de um novo sécio, Taunay

deixa claro esie direcionamento:

“Assim € que, longe de se restringir aos limites do vasto campo de
estudos constituido pelas pesquisas da histdria local € a celebracio das
gldrias paulistas, sempre se preocupou o Instituto com as questdes
nacionais, dedicando aos estudos brasileiros tanta atengdo quanto aos
regionais. E que o inspira a tradicio: assim também nunca coube Sio
Paulo dentro de suas fronteiras. Eram os paulistas um punhado de
homens ainda e, como que sufocados num &mbito que tinha dimensdes
para abrigar qualquer nagfio européia, j4 procuravam devassar os

7@ Sobre a admissdc de Taunay nos quadros do dois Institutos, conferir: Cameire. Carlos da
Silveira. “Taunay no Instituto Histérico e Geografico Brasileiro e no Instituto Histérico e Geografico
de 3ao Paulo, Revista do IHGB, v.248, p.235-280, jul-set. 1960,

8¢ Cf. Matos. Odilon Nogueria . Affonso de Taunay, historiader de Sao Paulo ¢ do Brasil - perfil
biografico e ensaio bibliografico. $Sac Paulo: Colecdo Museu Paulista, Série Ensaios, v. 1, 1977, p. 30.
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mistérios do continente sul americano™. !

No ambiente intelectual dos IHGB e IHGSP Taunay elabora e desenvolve seus primeiros
trabalhos, como também, uma vez na direcdo do Museu Paulista, é com seus pares dos Institutos
que estabelece algumas discussdes sobre como organizar a Secio de Histdria a ser inaugurada
para as festas centendrias. Este fato pode ser amplamente notado pela leitura da correspondéncia
institucional do Museu no periodo em que Taunay foi seu diretor €, como se verd mais adiante,
sdo mumeras as cartas trocadas com membros dos Institutos, intercambiando informacdes e

demarcando diretrizes.

I. Nos quadros dos Institutos Histéricos e Geograficos

A fundacdo do JTHGB €, em geral, vista como diretamente relacionada ao nacionalismo
pos-Independéncia € ao romantismo. Nic descartando estes dois fatores, Amo Wehling ao
estudar ao origens do IHGB salienta que seu surgimento significou a materializacio da “acio de
uma elite politica ‘moderada’, que procurou institucionalizar um novo pafs, em meio a graves

probiemas”, tendo um direcionamento politico e histérico nitidamente historicista.®?

81 Taunay, Afonso de. "Discurse de Posse™, Revista do JHGSP, v. XV1I, Sao Paulo, p. 97, 1913.

82 Wehling, Arno. “O historicistno e as origens do Instituto Histérico”, In: A Jnvencée da Historia:
estucdos sobre o historicismo, Rio de Janeiro: Ed. Central da Universidade Gama Filho: Nitersi: Ed.
da UFF, 1994, p. 151.

O historicismo do IHGB poderia ser caracterizado como historicismo romantico, mas como Wehling
ressalta, “ter-se-ia de constatar, ainda, forte influéncia da filosofia iluminista e ‘antecipagoes’ de
atitude tipicamente cientificistas; ou, inversamente, ‘antecipagdes rominticas no historicismo
flustrado e ‘sobrevivéncias’ dele no cientificismo, por mais racionalista que se propusesse”.
(Wehling, Arno. op. cit.. p. 159). Segundo este autor o historicismo por ser um pensamento - ou um
conjunto de idéias - que atravessam atravessam mais de um século, nao deve ser pensado em um
unico bloco, mais em diferentes etapas. Assim, para tornar sua abordagem mais didatica, mas sem
se esquecer das intersecgbes entre as etapas, ele propoe uma divisdo do historicismo em trés
periodos, procurando acompanhar as formas que ele assumiu desde os seus primérdios no sécula
XVIII até seu apogeu na segunda metade do século XIX, A primeira etapa, que ele batiza de
historicismo filoséfico, abarca a produciio dos filosofos do século XVIN até Kant e Hegel e tem como
marca principal uma postura antimecanicista, voltada para a “busca de explicacdes particulares a
épocas e momentos histéricos”. O segundo momento, que ele chama de historicismo romdntico,
envolve a produgdo de boa parte dos juristas, historiadores, literatos e intelectuais contemperaneos
ao romantismo e nacionalismo, tipicos do periodo pés-Revolucdo francesa até a década de 40 do
século passado. Por fim, o historicismo cientifico, que se estende de 1850 até a Primeira Guerra
Mundial, influenciou toda producéo das emergentes ciéncias sociais nas suas vertentes conhecidas
como evolucionismo, positivismo e, até certo ponto, pele marxismo. Vale lembrar que a
caracteristica deste titimo periodo € o estabelecimento de uma metodologia minuciosa e precisa
capaz de “"descobrir leis gerais do processo, leis particulares as etapas e, finalmente, a sua
diretividade para o 'fim da histéria™”. Cf. Wehling, Armeo. “A tematica do historicismo”. In: op. cit.,
pPD- 29 e 36.
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A primeira finalidade do Instituto, fixada nos seus estatutos e que, posteriormente,
também vai direcionar a atividade dos demais institutos regionais, € o recolhimento, classificacio
e guarda de documentos relativos & Histéria e Geografia brasileiras, para, a partir deles, compor
uma histéria nacional capaz de unificar a nagfio pela construgido de um passado, com direito a
mitos de origem, personagens marcantes e eventos memoraveis.

A geragdo fundadora do IHGB fora composta, na sua maior parte, de homens da geragio
da Independéncia brasileira e muitos deles ndio eram homens de letras, mas politicos periencentes
a elite governante do Império. Assim, ndo € demasiado dizer que seus objetivos extrapolavam a
mera atividade intelectual, evidenciando interesses politico-administrativos. Deste modo, pode-se
afirmar que, para além da construgiic de uma histéria brasileira de cunho eminentemente
nacionalista, com bases em rigorosa pesquisa documental, a atuagdo do IHGB demonstra um
comprometimento com o “esclarecimento da sociedade pelo desenvolvimento da cultura literéria,
levando a um aprimoramento das relagdes sociais” e, no plano politico, sua acfo
homogeneizadora demonstra uma preocupagéo de encaminhar o pafs por caminhos que
assegurassem os interesses da elite no pocl.er.83

Com o advento da Republica ¢ o enraizado comprometimento do IHGB com o governo
imperial e com a pessoa do Imperador, fica cada vez mais complicado para este instituto cumprir
sua “antiga missdo”, qual seja, a de manter uma unidade nacional através do tracado de uma
hist6ria nacional homogénea, pois, naquele momento, as diversidades regionais se pdem em
evidéncia .

Neste contexto é fundado, em 1894, por uma pequena mais significativa elite intelectual,

o Instituto Histérico e Geografico de Sio Paulo justamente com a pretensdo de assinalar a

83 Wehling, Arno. op. cit., pag. 156.

Lilia Schwarcz fala que na Revista do IHGB havia uma predominancia dos artigos de Histéria e,
dentre eles, percebia-se a pretensio de narmrar eventos capazes de consttuir uma identidade
nacional assentada em episddios remotos, mas ideais, Assim, dois temas sac sobremaneira caros:
os primoérdios do descobrimento e a independéncia brasileira, vista como uma espécie de segundo
descobrimento do Brasil. Esta ‘dobradinha’ seria capaz de organizar uma cronologia explicativa da
histéria nacional. Além disto. nota-se, nesta producdo, um predominic das questdes politicas,
sobretudo, uma analise das consegliéncias politicas dos grandes fatos nacionais e de sua
inevitabilidade. Cf. Schwarcz, Lilia. "Os Institutos Histéricos e Geograficos: ‘Guardides da Histéria
Oficial™. In: O Espetaculo das Ragas: cientistas, instituicdes e guestao racial no Brasil - 1870-1230.
Sao Paulo: Cia das Letras, 1993, p. 99 a 140.
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especificidade paulista. Apesar de se orientar e se estruturar segundo o modelo comum®*, isto & o

[HGB, seu direcionamento singular € logo fixado no primeiro volume da Revista:

“A histéria de Sao Paulo € a prépria histéria do Brasil”,
deixando claro que o IHGSP pretendia reescrever a histéria nacional,

“tendo a frente o percurso e exemplo paulistas”.®

Com este intuito vai buscar no passado as personalidades e os episddios paulistas que
permitissem a constitui¢do de uma historiografia de cunho paulista capaz, porém, de abarcar o
Brasil como um todo ¢, sob este novo prisma, olhd-lo como uma unidade nacional. O tema com
félego suficiente para sustentar esta empreitada € o bandeirantismo ou bandeirismo, um
fenémeno eminentemente paulista, mas que segundo o enfogue que lhe é dado, € visto como
responsavel pelo desbravamento, conquista e unificagio de todo o territério nacional, sobretudo
0s 1nteriores e sertdes brasileiros ignotos.

Num dos discursos proferidos por Taunay, enquante orador oficial do THGSP, ele
demonstra a importéncia das bandeiras, com toda sua forca e simbolismo, para a histéria nacional
narrada pela otica de Sdo Paulo. Desde os mais remotos tempos coloniais, a empreitada

bandeirante j& € definida como imprescindive! para o advento do Brasil como unidade territorial:

“A linha sutil dos demarcadores de Tordesilhas comprimia-os de
ENCONIro a0 oceano, € eles, movidos por misteriosa forca, empolgados
pela visdo do grande império portugués, que um dia vinha ocupar
quase metade da América do Sul, comegaram desde os primeiros anos
vicentinos a perseguir o meridiano espanhol, rechagando-o
constaniemente para o Oeste, para as selvas impenetrdveis do

centro” %

Prossegne sua narrativa assinalando que, incansiveis, os bandeirantes se dirigem para

84 O discurso de Taunay, para a “Sessdo Aniversaria” de 1° de novembro de 1912, deixa claro que o
IHGSP faz parte de um modelo comum: “Pertencemos a falange que assegura a transmissio do
fanal perscrutador da verdade, de geracde em geracao, ¢ a nossa forga coerciva nio é senio uma
modalidade do sentimento de repulsa ao aniquilamento das persenalidades diluidas no meio das
turbas andnimas que o tirnulo traga, uma forma do terror ao olvido que tio expressivamente
traduz o non omnis moriar do poeta”. Cf Taunay, Af. "Sessio Aniversaria de 1° de novembro de
1812 - Discurso proferido pelo orader oficial”, Revista IHGSP, v. XV1I, Sdo Paulo, 1913.

85 jbidem, p. 125 ¢ 126,

8 Taunay, Af. "Discursoc de Posse”, Revista do IHGSP, v. XVII, p. 97 e 98, 1913.
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todas as dire¢des do Brasil, de modo que a sua ago, ao longo do tempo, esparrama o territério

brasileiro e o império portugués de norte a sul, de leste a oeste:

“Ei-los, pois durante mais de dois séculos a acossar o grande
marco geogréfico castelhano, obrigando-o a fugir da cadeia maritima
ao coracdo da bacia amazdnica, do litoral de S3o Vicente as margens
do Madeira, um retrocesso de dois mil quilémetros. (...} Eram elas os
fatores de arredondamento imprescindivel do Brasil meridional, eram
elas a corrigir o erro dos descobridores ¢ povoadores quinhentistas,
que haviam aberto mao do estuério platino, a nossa fronteira natural, a
anexagr_f a drea imensa hoje distribufda pelos nossos trés Estados do
Sul.”

A exaltag@o da empresa paulista para a constitui¢io das frontetras brasileiras nédo para af,

rmas ganha uma dimensdo titdnica:

Além de ser responsavel pela expansdc dos limites brasileiros, Taunay afirma que os
paulistas sempre demonstraram grande solidariedade aos portugueses € & nacfo brasileira, pois
em todos os momentos em que fora preciso socorrer outras dreas na defesa da integridade do

territério conguistado, o elemento paulista sempre esteve presente. Assim, ele ndo se cansa de

exaltar:

“A imensa fronteira que se desenrola da barra do Chui 2
confluéncia do Beni € do Mamoré, € quase exclusivamente, pode-se
dizer sem receio de exagerar, obra das bandeiras paulistas; téo
fundamente se implantou o nosso pais na América do Sul; gracas a elas
que o exame da carta do continente nos d4 a impressao de que ¢ Brasil

impele para as vagas do Pacifico as repiblicas andinas™. *

“Servigos de toda a ordem prestou a comunhdo brasileira,
oferecendo o sangue de seus filhos nos campos de batalha, da banda
Oriental ¢ do Paraguai, apontando as demais circunscri¢ies nacionais o
caminho do progresse, pesando com seu critério, ponderagio e espirito
pratico, no sentido da s& politica, fugindo as instigages do nativismo
obscurantista, a aceitar generosamente o avuliado encargo da magna
guota com que concorre os cofres nacionais a espalhar por todo o pais
a seiva do seu ouro” ¥

87 Iderm
88 [dem.
89 Ibidem, p. 99.
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O discurso de Taunay enquanto orador oficial do IHGSP espelha a voz da maijoria, isto &,
ele é, sem sombra de duvida, um reflexo da forma pela qual a histéria brasileira foi pensada e
delineada por esta instituigdo desde o momento em que foi fundada e, sobretudo, nos primeiros
anos do século XX, quando Sdo Paulo ganha mais e mais destaque na federagfo brasileira,
politica e economicamente falando.

Ancorado na mesma matriz historicista e organizado nos mesmos padrdes intemos do
IHGB e, como este, também movido por interesses politicos, o IHGSP procura salientar, ao
menos teoricamente, sua aproximagdo do Instituto carioca no sentido de que ambos pretendem

rastear a histéria do Brasil e, na realizagfo desta tarefa, estabelecer a integridade nacional:

“Historiar no Brasil € compreender a magnifica unidade de nossa
formagdo, e por si sO se opor a celeuma absurda de um separatismo
lorpa e incongruente. Da guerra Cisplatina 4 dos Mascates, da invasio
holandesa aos estabelecimentos franceses, tudo nos leva ao
recolhimento da preocupacdo de integridade do colosso brasilico,
espontaneamente se defendendo para a manutengéo de seu todo. Assim
sendo, estamos dentro de nosso programa, concorrendo aproximar-nos
uns dos outros centros de cultura histdrica, acrescentados em
irradiadores de coesdo nacional”, *°

Entretanto, a agremiagio paulista ao eleger o bandeirantismo como seu tema caro
demonstra uma recusa evidente de enxergar S&o Paulo como coadjuvante da histéria nacional, ao
lado das demais regides brasileiras. Sdo Paulo, povoado por uma raca de herdis guase miticos,

aparece, focalizado pelas lentes do IHGSP, como o lugar

“donde partiu a expansio civilizadora do nosso pais, representada pela
congquista do interior, até os limites atuais, tdo diferentes dos
primitivos, isto €, dos que os tratados autorizavam, e donde entretanto
partin o movimento de unificacdo que impediu a desagregacio deste
imenso dominio, assim transformado em nacionalidade.®!

E se Sdo Paulo tomou a frente no passado, deve, no presente, continuar a irradiar sua agéo, ao

mesmo tempo difusora e unificadora:

%0 Rangel. Alberto. “Discurse proferido no dia 21 de julho de 1913, Revista do IHGSP, v. XVIII, p.
121, 1814.

8 Lima, Oliveira. “Discurso proferido no dia 15 de abril de 1913", Revista do IHGB, v. XVIII, p. 51,
1914, Este discurso foi proferide por Oliveira Lima em resposta a sua acolhida por Taunay como
mermbro honorario do IHGSP.
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“S3o Paulo continua, oxald continue sempre, a representar este
duplo papel, dando a comunhZo brasileira o exemplo da iniciativa nos
progressos materiais ¢ o exemplo da eficiéncia nos progressos

intelectuais estendendo sua acfio a outros Estados e emprestando-thes a

sua orientagdo mais ativa e mais esclarecida”.??

Neste contexto, o IHGSP, enquanto guardifio da tradicio paulista se incumbe da tarefa de
registrar as fases desta ago secular dos paulistas, narrando-a e explicando-a.

Parece pertinente dizer que o Instituto paulista com suas pesquisas, trabalhos publicados ¢
intenso intercAmbio intelectual entre seus sécios foi responsdvel pelo desenvolvimento de um
“nacionalismo paulista”, definidor da nagfo sob outras bases.

O micio da produgdo de Taunay como historiador estd diretamente vinculado 2 sua
participa¢do nos quadros do IHGSP. Neste momento, ele j4 demonstra uma preocupagio com a
elaboragdo de questSes caras aos paulistas e voltadas para a exaltagio do seu passado. Além de
seus discursos como orador oficial da agremiac8o, em que ele representa a voz da maioria, seus
trabalhos publicados na revista — muitos dos quais voltados para personagens intimamente
relacionados as tradigGes paulistas, como Pedro Taques e Frei Gaspar da Madre de Deus — j4
assinalam seu comprometimento, que vai se desdobrar ao longo de toda a sua carreira, com a
construcao de uma identidade nacional paulista, especialmente através de sua obra monumental,
Historia Geral das Bandeiras Paulistas, que serd oportunamente abordada.

Entretanto, se o THGSP estd diretamente vinculado & matriz teérica que elaborou o
nactonalismo paulista, foi no Museu Paulista, sob a longa gestio de Taunay, que foram criados
todos os recursos para que ele se enraizasse definitivamente e frutificasse, tanto na sua obra

museografica e historiografica, como enquanto tema essencial da Histéria do Brasil.

IL. Sob o imperativo do documento: reconstruindo a verdade do passado

Além de uma proposta temdtica, particularmente voltada para a histéria de Sio Paulo — ou
mais precisamente para a valorizacio de sua importancia histérica no contexto nacional —,
Taunay também anuncia, desde muito cedo, seus direcionamentos metodolégicos no campo da

Histéria. E também na Revista do IHGSP que ele publica um artigo sobre o método histdrico,

92 Iddemn.
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“Qs Principios Gerais da Moderna Critica Histérica™

e, como ele préprio esclarece muitos anos
depois de sua publicagio®, trata-se de um resumo do livro Introduction aux études historigues de
Charles-Victor Langlois e Charles Seignobos®.

A obra destes historiadores franceses, que exprime o ponto de vista da Escola metédica,
trouxe uma contribuicdo decisiva a constitui¢do da histéria cientifica no final do século XIX.
“Historia positivista”, especialmente combatida pelos primeiros Annales, essa denominacio
recobre por exceléncia a maneira pela gual nfo se devia mais fazer Histéria para a geragio de
Lucien Febvre e Marc Bloch.”®

Seu aparecimentc € reconhecido por seus contemporineos na criacio da Revue
Historique, em 1876, por Gabriel Monod que no texto inaugural, “Du progrés des études
historiques en France depuis le XVle siecle”, define os pardmetros pelos quais pensa e pretende
exercer a disciplina histérica. A Revue Historique se coloca sobretudo contra os fundamentos da
Revue de Questions Historiques, criada dez anos antes e essencialmente voltada para assuntos
religiosos.”” Monod explica que a revista nfio tem a pretensdo de tomar partido politico ou
religioso, como esta iiltima, mas pretende ser “uma coletdnea de ciéncia positiva e de livre
discussée, ficando essencialmente restrita ao dominio dos fatos e fechada as teorias politicas e
filoséficas. (...) O ponto de vista estritamente cientifico no qual nos inserimos ser4 suficiente para

dar & nossa coletdnea a unidade de tom e de cardter”. Assim, o papel do historiador consiste em

83 Taunay, Afonso de. “Os Principios Gerais da Moderna Critica Histérica”, Revista do IHGSP, v. XV,
p. 325-344, 1912, Este € texto apresentado em uma conferéncia dada por Taunay, em 3 de maio de
1911, para a abertura do Curso de Histéria Universal na Faculdade Livre de Philosophia ¢ Lettras
de Sao Paulo,

% Em resposta a carta de um amigo que lhe pergunta sobre os métodos da Historia, Taunay
aconselha: "Sobre as correntes da moderna critica, recomendo-lhe muito o livio de Langlois e
Seignobos que tive o ensejo de resumir numa conferéncia que se acha publicada no tomo XVI da
Revista do Institute Histérico de Sfo Paulo™, carta de 31.01.30, APMP/FMP, P138,

# Langlois, Ch.-V.; Seignobos, Ch. ltroduction aux études historiques (1898), préface de Madeleine
Rebérioux. Paris: Editions Kimeé, 1992.

8 Chartier, Roger. "Positiviste (Histoire)". In: La Nowuvelle Histoire, sous la direction de Jacques Le
Goff, Roger Chatier et Jacgues Revel. Paris: CEPL, 1974, pp. 460-462,

97 Os fundadores des{a, aristocratas na sua maior parte, partilhavam de um mesmo gosto pela
erudigao, tematicamente direcionada para a fé catdlica. A maior parte do artigos ali publicados
tratava das estreitas relacdes entre a monarquia € a Igreja da Franca, valorizando o retorno is
tradigdes e o respeito as hierarquias sociais, com fins eminentemente politicos. A Revue Historigue,
por sua vez, era composta por membros nao catdlicos e a maior parte deles ligados ao Ministério da
Instrucao Publica e as novas escolas superiores criadas pela 3* Republica. Bourdé, Guy; Martin,
Hervé. “L'école méthodique™. In: Les écoles historigues, Paris: Editions du Seuil, 1997 (Nouvelle
édition), p. 181-215.
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“compreender e explicar, nfio em celebrar ou condenar”.”® Para isto é necessdrio o
desenvolvimento do método critico, cujas origens ele localiza na Renascenca, a partir de quando
se pode falar em “estudos histéricos”.

Trés elementos caracterizariam a chamada “histéria positivista”. O primeiro € a heranca
da critica textual que aparece no século XV, no humanismo italiano, postulando regras de leitura
que garantissem a autenticidade do documento ¢ a veracidade do fato. Assim garantida, a Historia
poderia ter como modelo as “ciéncias objetivas”, levando em conta uma diferenca fundamental:
“nas ciéncias da natureza o observador tem um conhecimento direto do fato ocorrido diante dele,
enquante ¢ historiador exerce seu estudo sobre os rastros deixados por aquale”.gg O
conhecimento histdrico €, em sua esséncia, um conhecimento indireto e aquilo que o separa das
ciéncias ditas diretas, ndo € nem seu estatuto e nem Sua natureza, apenas o seu método. O
trabalho de operagdo critica consiste, pois, a se passar do rasiro do fato ao fato mesmo, isto €,
recriar as condiges de uma relacdo direta entre o observador e a coisa observada. Neste caso, 0
seu ideal deve ser a objetividade absoluta. “Identificado ao erudito, o historiador deve possuir
suas virtudes intelectuais e morais e tornar-se um ser sem paixdes nem a priori, Este ideal de uma
observagdo objetiva carrega em si toda uma concepgio de objeto histdrico como algo
anteriormente dado. Fazer Histéria consiste entdo a abstrair do fato o seu conhecimento, como se
este dltimo estive inicialmente investido no real. Segundo esta perspectiva, diz H. I. Marrou, “‘o
historiador n&o constréi a Histdria, ele a reencontra’”.!®

Os historiadores que melhor encarnaram estes pressupostos em sua geragdo sao Charles-
Vitor Langlois e Charles Seignoboes. Eles escreveram um verdadeiro tratado de método histérico,
a Introduction aux études historiques, pretendendo ser este, um manual de conselhos priticos
para aqueles que desejassem fazer Histéria. Neste sentido, eles assinalam sua recusa a toda
referéncia a “filosofia da histéria, todo ‘sistema de idéias gerais’, de Bousset a Taine, este autor
cuja geragdo precedente tinha feito seu deus”.'® Sua preocupagiio essencial é a manipulacio dos

documentos, pois se a Histdria, diferentemente das Ciéncias Bioldgicas, ndo pode observar os

98 Monod, Gabriel. "Du progrés des é&tudes historiques en France depuis le XVie siécle, Revue
Historique, n° 518, avril-juin 19786, pp. 322 e 323 (reedigao do texto de 1876).

98 Chartier, R. op. cil., p. 461.
100 Jdem.
101 Rebérioux, Madeleine. “Préface”. In: Langlois; Seignobos, op. ¢it., p. 7.
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fatos, ela pode atingi-los através dos rastros deixados pelos fatos do passado que sdo os
documentos textuais.

Segundo o que apregoam Langlois e Seignobos nesse “tratado” de metodologia histérica,
pode-se dizer entdo que o historiador fica completamente apagado sob o imperativo do
documento que reina soberano, sendo sua utilizagdo rigorosamente controlada pelo método ¢ pela
critica a eles aplicados. O historiador deve se mostrar 0 menos possivel, de modo que, quase
invisivel sob o denso manto de seus “procedimentos cientificos”, traga 4 luz a verdade da
Histéria,'*

E justamente este “tratar” com os documentos que Taunay ressalta em seu artigo
inspirado nos historiadores franceses da Escola Metédica. Ele inicia sua “moderna critica
histérica” contando uma pequena anedota. Conta que quando o papa Ledo XIII anunciou a
abertura dos arquivos do Vaticano para todos os sébios de todas as pitrias, o advertiram que,
assim procedendo, ele poderia estar abrindo, também, as portas para que se encontrassem as

“armas de combate” contra a prépria Igreja. A isto ele teria respondido que

“em hipétese alguma devemos temer a verdade”,

acrescentando que

"0 primeiro dos principios da Hist6ria é ndo ousar mentir, de leve que
seja, o segundo ndo temer dizer a verdade, em hipbtese alguma,
lembrando-se de que acima de tudo é preciso que ndo d& ensejo a que

102 Plerre Nora mostra como a primazia do documento, na historiografia francesa da Segunda
metade do XIX, marca uma inflexdo no campo da Historia entre a geracdo romantica de Michelet e
Thierry ¢ a geracdo chamada de positivista de Lavisse, Langlois e Seignobos, entre outros. “Da
geracao romantica a geragao positivista, tudo mudou em funcae do momento nacional: a natureza
da empresa, o sopro que a inspira, o histeriador que a realiza, o estilo no qual ele € escritc. O
historiador néc € mais a nagao encarmada, mas € a Nacao mesma que se encama. Resta coloca-la
em fichas, e, numa passagem tocante da Intreduction aux études historiques, Langlois et Seignobos
explicam como cstabelecé-las, sobre qual formato, de gual papel, em quantos exemplares, e quais
as ‘precauctes muito simples permitem reduzir ao mintmo os inconvenientes do sistema’. A Histora
metddica e critica inaugurou brutalmente a era da supressio do historiador diante dos seus
documentos e o reterno aquilo que os historiadores da ‘histéria perfeita’ chamaram, ja no século
XVI, o ‘estilo médio’, em relacdo a4 Epopéia. a Eloquéneia ou a Poesia”™. Nora, Pierre. “L'Histoire de
France de Lavisse”. In: Le Lieux de Mémoire, La Nation, 1.2, v.1. Paris: Gallimard, 1988, p. 327 e
328,

Outre autor que tambeém atenta para esta mudan¢a entre as duas geracdoes de historiadores
franceses & Halkin. Léon-E. "Histoire de L'Histoire™. In: Initiation a la Critique Historique. Paris:
Librairie Armand Colini, 1973.
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pareca inspirada pela lisonja ou pela animosidade”.'®*

Segundo Taunay, é nesta frase que se encerra o essencial daquilo que deve nortear e inspirar o
trabalho do historiador: a verdade, busci-la e dizé-la.
Entretanto, a verdade s6 pode ser encontrada através dos documentos que, como destacam

Langlois e Seignobos,

“s30 08 rastros que nos deixaram 0s pensamertos e os atos dos homens
de outrora”.

Aquilo que néo deixou rastros

“ou cujos rastros visiveis desapareceram, esta perdido para a Histéria:

¢ como se jamais tivesse existido (..} Porque nada substitui os

- - I 4
documentos: sem documentos, ndo hd Histdria”, 10

Numa parifrase destas id€ias, Taunay fala que

“a Historia se faz com os documentos, 0s atos cujos vestigios materiais
desaparcceram estio para ela perdidos e quando muito podem
concentrar-se no domfnio das reminiscéncias coletivas”!'%

,
estas, porém excluidas do campo da Histéria. Nota-se, portanto, que a nog¢éo de documento é
bastante restrita para estes autores e, mais ainda, a escassez de documentos restringe a
possibilidade mesma de se fazer Histéna de certos periodos ¢ fatos.

Posta a primazia do documento para a Histdria, o préximo passo decisivo consiste em
procurar e reunir os documentos, ou seja,

“cultivar intensamente esta ciéncia que os alemaes batizaram de

Heurfstica”.'%

Langlois e Seignobos vio gastar praticamente metade de sua obra para mostrar como foi o

procedimento heuristico at€ o momento em que escrevem e, pretendendo corrigir-lhes os erros,

103 Apud Taunay, Af. op. cit., p. 325.
104 Langlois € Seignobos. op. cit., p. 29.
105 Taunay, Af. op. cit. {1912}, p. 326.
108 Jelemn

Conferir também Taunay, Af. “Heuristica.Paulista ¢ brasileira”, Annaes do Museu Paulista, t. IV, p.
411-425, 1931,
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apontam cada um dos estagios — até a exaustdo — que deveriam ser seguidos neste primeiro
degrau da critica documental. Assim (e Taunay segue-lhes os passos), eles exaltam os trabalhos
realizados, ao longo do tempo — sobretudo depeois do Renascimento — pelos inventariantes,
catalogadores e bibliografos que tornaram grandes massas documentais, anteriormente dispersas,
em materiais acessiveis e classificados.

Este irabalho de critica da documentacéo €, quase sempre, feito com a ajuda das chamadas
“ciéncias auxiliares” da Histéria que pde a sua disposi¢cdo uma série de conhecimentos precisos e
especificos que tornam o documenio legivel. A recorréncia a elas, segundo estes autores, € tanto
mais necesséria quanto mais se regride no tempo, para eras mais remotas do passado.

De posse dos documentos tornados legiveis, prossegue-se com a critica de inspecdo, ou
seja, verifica-se a procedéncia do documento, suas diferentes versdes, suas possiveis

adulteracdes. Taunay ensina:

“Convém pois trazer a luz tudo quanto se refira a um assunto,
imitar o trabalho sistemadtico dessas sociedades de infatigdveis
pesquisadores como a da Monumenta Germaniae historica, Instituto

Istorico Italiano etc”. 1%

Depois deste trabalho comparativo vem a critica da origem, cuja funcdo € confirmar a
procedéncia e a autenticidade do documento, pois sO desta forma se podera estar certo da verdade
histérica que ele comém. E justamente a partir da critica de origem que essa geracdo de

historiadores franceses ressalta os erros dos historiadores que os precederam:

“As obras dos mais célebres historiadores do século XIX, mortos
ainda ontem, August Thierry, Ranke, Fustel de Coulanges, Taine, etc.,
j4 ndo foram corrofdas e praticamente desvendas pela critica? Os
defeitos de seus métodos j4 foram vistos, definidos e condenados™.!%®

Taunay, possivelmente partindo desta referéncia, assinala que a critica das origens

“preston enormes servicos aos historiadores modernos, eliminando
documentos apocrifos denunciando falsas atribuiches e infelizmente
demolindo reputagfes estabelecidas de grandes obras inatacdveis
acrescendo que as obras de ‘escritores célebres como Ranke, Thierry,

107 Jdem.,
108 Langlois e Seignobos. op. cit., p. 122.
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Taine, Fustel de Coulanges’ estdo ‘incadas de inexatiddes descobertas

pelos inexordveis esmingcadores modernos”.!%

Neste ponto encerra-se o trabalho da heuristica, também chamado de critica externa ou de
erudicdo e de procedéncia. Mas o caminho em dire¢io ao estabelecimento do método histdrico
ainda € longe e pressupte vérios degraus.

Recolhidos e classificados, encontrada sua proveniéncia, os docurmnentos devem, entdo, ser
interpretados. Enceta-se o trabalho de hermenéutica. Para além da leitura do documento € preciso
analisar a forma pela qual foi escrito, realizando uma andlise lingiiistica. Para demonstrar a
importancia desta andlise, tanto Taunay como Langlois e Seignobos citam uma frase de Fustel de

Coulanges:

“Os estudos das palavras tém imensa importincia na ciéncia
p P

histérica. Um termo mal interpretado poder ser a fonte de grandes

el‘I’OS.””O

Este procedimento, chamado de critica de interpretacdo, vai ainda mais longe na busca da
verossimilhianga entre os fatos narrados e os fatos reais: € preciso “descobrir’” o que o autor do
documento tinha em mente ao escrevé-lo, se ele foi sincerc ao fazé-lo, se nio falseou ou
fantasiou a verdade, enfim, se estava em posicdo para ver os fatos de maneira mais ampla e, é
claro, se realmente os testemunhou. Por isto, condena-se 0s argumentos retdricos e o

rebuscamento literario sob a pena de distorcerem a verdade dos fatos:

“A tendéncia natural, levando-nos a admitir muito mais facilmente
uma afirmagio apresentada sob um aspecto estético do que desataviada
dos primores do estilo, deve a critica reagir aplicando esta regra,
paradoxal na aparéncia, de que tanto mais suspeita € uma afirmacio

quanto se acha revestida de forma artistica ou interessante”. !

109 Taunay, Af. op. cit., p. 330 e 331.

e Apud Ibidem, p.322 e Langlois e Seignobos op. cit., p.129/130.

111 Taunay, Af. op. c¢it. (1912), p. 334.

Apesar desta afirmacio de Taunay sobre a necessidade de uma ascese do estilo, ele proprio
“desobedece” esta regra, em boa parte de sua obra historiografica. Capistrano de Abreu intumneras
vezes o advertiu scbre seu estilo demasiado rebuscade, repleto de citagdes literarias e vocabulos em
lingua estrangeira, come por exemple dizer hinterland, no lugar de sertdac. Em uma carta enviada a
Taunay ele aconselha: “Se V. for capaz de sacrificio, aconsetharia wm: deite fora a retorica, reduza o
volume ao rigorosamente significativo™. Numa outra carta ele critica os abusos de Taunay no uso de
expressoes estrangeiras: “Li os dois artigos sobre Taques, que devolve. Por que rush e placer? Serd
tao indigente a lingua que para as coisas brasileiras precisa de palavras peregrinas?”. Rodrigues,
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Estes argumentos ainda vio sendo desdobrados pelos autores, em miniicias e exemplos.
Atenta-se para a necessidade de proceder por partes, acompanhando cada um dos estdgios
estabelecidos pela critica, afim de verificar a autenticidade e a verossimilhanca dos documentos
para se chegar a verdade do passado e construir a Historia.

Entretanto o trabalho do historiador deve ir além da heuristica e da hermenéutica, tendo
em vista que os fatos histéricos fornecidos pelos documentos néo sdo suficientes para compor a
Histéria: permanecem lacunas e vazios a preencher pelo “esfor¢o construtivo do historiador”.

Porém, ainda assim, o historiador deve agir rigorosa e metodicamente tomando todas

“as cautelas para que se ndo entrelacem o raciocinio e a analise
documental, as conclusdes de um exame de documentos e os
resultados da argumentacéo; para que uma conjectura nio assuma o
aspecto da certeza, nem se lance mio de conclusées defeituosas”.''?

Apbs este cauteloso trabalho construtivo resta ainda ao historiador, seguindo a minuciosa
cartilha positivista, estabelecer leis gerais que permitam explicar o encadeamento da Histéria e as

diferengas entre cada perfodo. Taunay explica como fazé-lo:

“A abundéncia de documentagdo permitird dar-lhes mais ou
menos desenvolvimento; servindo-se de termos concretos para evitar
quanto possivel a escoldstica precisard o historiador diferenciar
nitidamente os hibitos e evolugdes dos acontecimentos, determinar o
cardter, a extensdo e a duragfo dos sucessos gerais, nio abranger fatos
nicos sob uma mesma férmula, pois que sua peculiaridade € a da
apari¢io isolada, atentar ao estudo biogrifico dos personagens, aos
determinantes da carreira, para daf apreender a natureza dos atos pelos
quais agiram sobre a sociedade, procurar as relacdes entre os
acontecimentos simultineos, os liames entre todos os sucessos de
espécies diversas que se produzem na mesma sociedade”, 13

Cuidadosamente atento 2 critica documental (especialmente 2 heuristica) e seus
Intermindveis procedimentos, a prética historiografica desta geracdo positivista demonstra que a
majoria dos historiadores, inclusive Taunay, se refugiou na pesquisa documental, tal como

fizeram as gerages anteriores (estas com menor rigor, € verdade), deixando as generalizagoes e o

José Hondrio (org.). Correspondéncia de Capistranoe de Abreu, Rio de Janciro; INL, 1954, v.1. p. 302
e 289,

112 Taunay, Af. op. cit.,p. 339,

113 [hidemn. ,pag. 342.
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estabelecimento de férmulas gerais para os sociélogos.'

Aproximando-se do fim deste seu “tratado de método”, Taunay procura esclarecer ainda
mais como a Histéria deve ser praticada. Desta forma, deixa claro que a busca da Histdria néo €
enumerar acidentes politicos, como fez até a Renascenga. E, todavia, histéria dos hdbitos dos
homens, tal como comegou a se delinear no século XVIII, quando surge pela primeira vez a
expressdo histdria da civilizagdo. A partir de 1850, diz ele que a Hist6ria deixou de ser um
género literario para,

“paulatinamente, se desenharem as linhas gerais da modema

concepcido histérica”. '

Ai também a referfncia ao pensamento dos historiadores franceses € certa, pois eles
assinalam a importéncia de se construir uma histdria geral ou total, voltada ndo para o estudo dos

episédios politicos, mas atenta a coleta e interpretagfo de todos os fatos que possam explicar

“seja o estado de uma sociedade, seja uma de suas evolugles, porque
eles produziram ai transformagoes. E preciso procurar todos os fatos,
migracio de populagdes, inovagdes artisticas, cientificas, religiosas,
técnicas, mudancas dos dirigentes, revolugdes, guerras, descobertas de

¢ 11
paises”. s

O ponto de chegada de seu texto retoma o ponto de partida, destacando a verdade como

linha mestra e objetivo dltimo do historiador:

114 Cf, Wehling, Arna. “Filosofia, metodologia € teoria da histéria: uma delimitacdo pelas respectivas
origens”. In: A Invencdo da Histéria: estudos sobre o historicisno, op. cit., especialmente p. 99 ¢ 100.
Antoine Prost explica que a Infroduction realiza dois movimentos, primeiro estabelecer os fatos € em
seguida analisd-los. A distingdo enfre o estabelecimento e a interpretacdo dos fatos estrutura o
planc da Introduction. No entanto, a obra historiografica destes autores demonstra que o exercicio
de interpretagdo nunca fora realizado, havendo portanto uma profunda distancia entre a sua teoria
e sua pratica historiografica, o que inclusive fundamenta as criticas de que foram alvo
posteriormente. Prost, Antoine. "Charles Seignobos revisité”, Vingtieme Siécle. n°® 43, pp. 160-118,
juillet-sept. 1994,

115 Taunay, Af. op. cit., pag. 343.

116 Langlois e Seignobos. op. cit. , p. 203.

Madeleine Rébérioux explica que “Se o sonho da historia total, cara & Labrousse - mas nossos
autores desconfiam fortemente das estatisticas - floresce na Infroduction, Langlois e Seignobos tem
uma tendéncia muito pequena a pensar que “as categorias dos fatos” estdo definidas de uma vez
por todas: a politica e a economia, a religiao e a literatura, etc. Sera preciso atingir a segunda
metade do século XX para que a histéria do boxe nao seja reduzida aquela do esporte, a historia do
jazz aquela da musica. No final do século passado as categorias que & necessario abranger ¢
sobrepujar parecem ser do dominio da evidéncia. Rebérioux, M. op. ctt., p. 14.
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“Percorrer o campo dos estudos histéricos € obedecer aos mais

nobres ditames do coragdo e do espirito, em prol da Verdade e da

Justica”.'"’

Defensor inveterado dos documentos e da submissdo do historiador aos seus imperativos,
a prética historiogréfica de Taunay e sobretudo seu trabalho realizado na composi¢ao da Segéo de
Histéria do Museu Paulista mostram que hi uma distdncia, as vezes significativa, entre aquilo
que ele teoriza e o que realiza. Como veremos ao longo dos proximos capitulos, os exemplos séo
intimeros, principalmente naquilo que tange a produg2o iconogrdfica do Museu que nega, na
pritica, o cuidado tantas vezes anunciado em seus livros e artigos, de que niio se deve ir além
daquilo que as fontes dizem ou permitem dizer. Em védrios momentos, Taunay parece se valer do
“esforco construtivo do historiador” na tentativa de preencher as lacunas dos documentos (ou da
falta destes), indo, algumas vezes, além daquilo gue seria possivel afirmar a partir das fontes.

Entretanto, a busca incessante de documentos inéditos é prioritéria para esta geragio de
historiadores, que acreditavam estar principalmente na descoberta de novas fontes a possibilidade
de fazer avangar as pesquisas histdricas. “A histdria descritiva ¢ factual de Taunay, subjacente as
exposi¢des, tem como pressuposto tedrico as formulages nascidas na discussdo em torno da
necessidade de melhor documentar a Histéria do Brasil. Capistrano de Abreu, a quem Taunay
estava vinculado teoricamente, e os intelectuais ligados ao Instituto Histérico e Geogrifico de
S&o Paulo - entidade que tinha como uma de suas atribuigfes estatudrias proceder ao
levantamento sistemético de documentos historicos — proclamavam a pesquisa de novas fontes
como imprescindivel para a revisdo dos periodos histéricos mal documentados do pais. Por este
contexto historiografico € possivel entender, em parte o afa de Taunay em recolher documentagio
ou reproduzi-la, quando diretor do Musen Paulista™.!'®

Se no 4mbito internacional Taunay se filia notadamente a corrente da histdria positivista,
encarnada por Langlois e Seignobos, no cendrio brasileiro sua formagdo € profundamente
marcada pelo contato com Capistrano de Abreu que foi seu professor e, posteriormente, um

interlocutor assiduo.

117 [hidem, pag. 344.

18 Carvalho, Vania Carneiro e Lima, Solange Ferraz. "Sac Paulo Antigo, uma encomenda da modernidade:
as fotografias de Militdo nas pinturas do Museu Paulista”, Anais do Museuw Paulista, Nova Série, n."1,
p.150, 1893.
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Capistrano talvez tenha sido o historiador que melhor encarmou no Brasil “o ideal da
busca ‘moderna’ da verdade'', dedicando-se incansavelmente 3 tarefa de procurar documentos
inéditos, ocupando-se da sua traducfio e publicacdo, tentando estabelecer a identidade dos seus
autores, cuidando, portanto, de estimular € promover a pesquisa das fontes histéricas por todos os
meios que estivessem ao seu alcance”' . Taunay afirma em vérias ocasides a importancia de
Capistrano na sua formagdo como historiador e nos temas e encaminhamentos teéricos que ele

fixou para sua prépria obra:

“Se vocé estd em Sio Paulo e quer escrever histéria — aconselhou-
me certa vez o meu querido e saudosissimo mestre Capistrano de
Abreu — faga uma coisa: estude as bandeiras™'?.

No texto que escreveu em 1927, quando da morte de Capistrano, Taunay também afirma

seu profundo tributo ac mestre:

“A Capistrano devi assinalados servigos e os mais leais conselhos.
Deu-me indicagdes preciosissimas sobre muitos e muitos assuntos.
Indicou-me opulentas fontes com aquela prodigiosa liberalidade e
aus€ncia de inveja que formavam o fundo do seu intimo, ao oferecer
aos amigos, aos consulentes em geral, a poderosa valia de seu
formidavel cabedal de conhecimentos. E como se interessava pelo
andamento dos trabalhos daqueles a quem estimava!. Como desejava

» 122

que se aperfei¢oassem”.

Na sua avla inaugural, proferida em 1934, quando toma posse da cadeira de Histéria da

119 Aranjo, Ricardo Benzaquen. *Ronda Notuma. Narrativa, critica e verdade em Capistrano de
Abreu”, Estudos Histéricos, n.* 1, Rio de Janeiro, p. 33, 1988.0 autor se refere aqui & “concepcao
moderna de Historia™ de que fala Koselleck [op. cit) que substitui a verdade ética pela verdade dos
fatas, vindo em paralelo a transformacio da nocgéo de tempo.

120 fhidem, p. 33.

Principalmente a partir de 1880 abre-se uma nova fase na carreira de Capistrano, cuja obra é até
entido marcada por uma andlise tedrica do processo cultural brasileiro a partir das varias correntes
cientificistas que marcam a Segunda metade do séeulo XIX. Sua entrada para a Biblioteca Nacional,
em 1879, o pée em contato direto com as principais fontes da historia do Brasil. que ele entdo
comeca a inventariar. A tese apresentada ao Colégio Pedro 11, em 1883, O descobrimento do Brasil e
o seu desenvolvimento no século XVI, marca sua conversae definitiva ao documenta: * & verdade que
emana das fontes o que comanda a investigacio ¢ as conclusées; nem o autor procura mais, como
em 1878 ou 1874, as ‘leis’ da sociedade brasileira ~ preocupa-se com condicionamentos naturais e
socials, muito mais elasticos do gue aqueles”. Cf. Wehling, Armo. “Capistrano de Abreu: a fase
cientificista”. In: op. cit. , p. 198.

121 Taunay, Af. "Discurso de posse & Presidéncia Honoraria do IHGSP", Revista do [HGSP, v. XXXVII,
Sao Paulo, p. 10, 1939.

122 Taunay, Af. “J. Capistrano de Abreu: In Memorian”, Anais do Museu Paulista, t- 3, p. XVII, 1927,
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Civilizacio Brasileira, na recém criada Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade
de S&o Paulo, encontramos ainda aspectos basicos desta influéncia em seu pensamento que
permitem entender ndo apenas sua vasta obra historiogréfica, mas também sua a¢io no Museu
Paulista.

Ele comeca dizendo que a historiografia brasileira escrita até aquele momento tinha se

preccupado mais com a “histéria batalha”, com a

“narrativa dos episodios da descoberta, da exploragio e do
apossamento do litoral, as lutas contra os invasores estrangeiros, os
movimentos nacionalistas primevos como que empolgaram por

completo a atengdo dos nossos cronistas e historiadores até quase os

dias de ontem”.'?

Estes historiadores teriam, segundo Taunay, se interessado por uma histéria parcial do pafs,
deixando de lado,

“capitulos essenciais como os do poveamento do hinrerland

brasileiro”.!#

Fez-se uma historia litornea em detrimento daquela do interior, que s6 comecara a ser tratada
com maior cuidado com Capistrano de Abreu.'” Com sua obra Capitulos da Histéria Colonial, o
mestre cearense introduzira no Brasil a temética do povoamento, bem como os métodos das
teorias modernas da Histéria que vinham sendo praticadas no mbito intermnacional desde o dltimo
quarto do século XIX'%,

Este universo tedrico aberto por Capistrano no Brasil, ao qual também se filia, Taunay o
chama de “Hist6ria da Civilizagao Brasileira”. A base seria um histéria narrativa, organizada

segundo um tempo linear, que € a sua esséncia, chegando mesmo a se confundir com ele. A

123 Taunay, Af. "A Proposito do Curso de Histéria da Civilizacao Brasileira na Faculdade de filosofia,
Ciéncias e Letras”, Anudrio da FFCHL da USP, Revista dos Tribunais, p. 122, 1934/35,

124 Jdem.

125 A tematica do sertdo j4 aparece na sua tese apresentada ao Colégio Pedro 11, cuja novidade
estava ndc apenas no estudo critico das pretensdes do descobrimento, mas especialmente "no
capitulo scbre o sertdo que constituird, com o tempo ¢ o desenvolvimento que tomara, uma das
maiores contribui¢oes de Capistrano de Abreu a histéria pitria”. Rodrigues, José Honério.
“Introdugéo”. Capitules da Histéria Colonial (1500-1800) e Carninhos Antigos e Povoarnento do Brasil.
Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1263, p. x.

126 Sobre os Capitulos da Histéria Colonial, Taunay fala que “A luz das idéias modermnas, estudou o
grande sabedor os fendmenos do crescimento brasileiro, atribuindo como acima lembramos exato
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dimensdo episdica estd presente, mas ¢ a idéia de sucessdo e causalidade que encadeia os
episodios dispostos numa linha temporal, caminhando irremediavelmente para um ponto de
culmindncia, que organiza o enredo. Isto porque, “para ser histérico, um evento deve ser mais do
que uma ocorréncia singular: ele recebe a defini¢do em funcdo da sua contribuicdo para o
desenvolvimento do enredo”'?’. A narrativa parece ter se definido como “forma especifica de se
concretizar e retrabalhar o tempo iluminista, o tempo histérico, ou melhor, o tempo da concepgao
moderna de Hist6ria”'?%. Este tempo atua paralelamente as Ciéncias Naturais e ao método critico,
completando-os, “pois enquanto elas se obrigam a um progresso continue, equivalente ao
incessante movimento do tempo linear, a narrativa confecciona um real no qual este tempo, esta
flecha, finalmente péara, aceitando uma concluséio”. Na verdade, o final “parece se colar a todos
0s momentos da narrativa, enchendo de sentido ¢ orientacio todos os seus desdobramentos, €
aperfeicoando aquela visfo do real como algo completo, regular, plena e coerentemente
ordenado, que o enredo d4 a impressio de produzir”.!?

A narrativa moderna tem ainda uma outra caracteristica que se casa perfeitamente aos
anseios de imparcialidade e neutralidade que a critica metddica das fontes impde ao trabalho do
historiador, que € a ocultagiio do narrador que parece ocupar o lugar onipresente de Deus. O
resultado € a transformagdo do relato histérico num espetdculo de tipo especial, “onde as coisas —
¢ as pessoas — falam por si mesmas, onde os préprios personagens parecem atuar como
protagonistas, exibindo-se em carne e 0sso para o leitor sem a interferéncia de qualquer vontade,
de qualquer subjetividade externa”'*’. A idéia de verdade dos fatos vem entdio & tona como algo
natural, intrinseco ao préprio discurso narrativo. O historiador parece agir, portanto, como hébil
intermedidrio entre os documentos e a verdade dos fatos que € trazida & luz peios procedimentos
da modema critica, atrés dos quais ele fala, mas essencialmente se oculta, fixando seu lugar de
autoridade e sua imparcialidade.

Quando se analisa de perto a retdrica visual e espacial e o “cendrio” construido por
Taunay para as comemoragdes de 1922 no Museu Paulista, como se verd no préximo capitulo, se

tem certeza de suas orientacdes tedricas segundo a modema concepcio da Histéria e de seu

valor aos fatos da conquista e da apropriacédo do hinterland”. Op. cit. (1934/35), p. 123.
127 Ricoeur, apud, Aranjo, Ricardo Benzaquen, op. cit., p. 48.

128 [hid., p. 49.

122 Ielent
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cuidado em materializar o discurso histérico que embasava sua empresa. A exposi¢do (sobretudo
nos espagos monumentais do Museu), mesmo se ainda inacabada, estrutura-se de maneira
descritiva, linear, evolutiva e episddica, solidamente fundada em documentos escritos. Todos os
acontecimentos estao alinhavados numa perspectiva teleoldgica, isto €, todo o oceano de imagens
que comega no peristilo e se estende até o salfio de honra, passando pela escadaria monumental e
por todas as salas anexas que contam a saga dos paulistas na conquista do territério brasileiro,
tudo converge para um Unico ¢ previsivel ponto de chegada j4 fixado de antem@o: a nagido
brasileira fora fundada em solo paulista. A Independéncia brasileira ai proclamada vinha apenas
confirmar este fato.

Diferentemente da histéria nacional contada no Museu Histérico Nacional, no Museu
Paulista a possibilidade de uma nacionalidade brasileira comega ainda no periodo colenial, com o
processo de (re)conhecimento e posse de territdrio brasileiro principiado pelos primeiros
paulistas. A proclamagdo da Independ€ncia em solo paulista néo € valorizada enquanto episédio
exemplar que precisaria ser rememorado por seu valor €tico para o presente, mas sim por seu
contetido histérico verdadeiro. O que conta € o ponto de chegada e somente ele, pois o que lhe
precede pertence a uma cadela de causalidade ¢ de sucessdo que se dirige irremediavelmente para
o desfecho.

A Histona da Civilizag@o professada por Taunay tem ainda outros aspectos importantes a
serem assinalados no que toca a histéria do Brasil que, segundo ele, comegavam apenas
timidamente a serem explorados pelos autores contemporineos. A questio central € a mudanga

de enfoque, pois

“j& ndo sAo a histéria militar e a administrativa as inicas que
interessam aos autores e ao piiblico. Incumbem-se os monografistas de
apresentar entre aqueles assuntos os da histdria econdémica, e da
religiosa, os da historia literdria, artistica e cientifica e sobretudo os da

histéria dos costumes™.'*!

Em seguida ele descreve os trabalhos recentes que fizeram os primeiros ensaios nestes “novos”

130 fhid., p. 50.
131 Taunay, Af. "A propoésito do curso...”, o. cit., p. 123.

Esta idéia ja estd enunciada no seu texio de 1912, como ja fol ressaltado acima. Aqui ela é
retomada e enfatizada.
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aspectos pouco explorados da Histéria, mas nota a auséncia de um trabatho completo de “histéria
geral”, que abrangesse todos estes miltiplos aspectos da histéria. A maior dificuldade para

realizar esses trabalhos estaria, no entanto, na caréncia de documentacéo,

“imensa e espalhada, a fragmentariedade desta, a auséncia de estudos
anteriores, representa, enormes Gbices a vencer™.'*2

Por isto, em seu trabalho como historiador € & frente da direcao do Museu Paulista, uma
de suas obsessdes fora a busca e a catalogacdo de novas fontes sobre a histéria do Brasil,
buscando-as nos arquivos nacionais e internacionais. Nesta empreitada, a institui¢do do Ipiranga
funcionou como lugar em que ele reunia, classificava e expunha esses documentos, ordenando-os
em séries temadticas e cronoldgicas em conjunto com outros objetos e, principalmente, em
conjunto com séries pictéricas que mandou produzir. Aqui também segue os passos de
Capistrano, responsavel pela publicacio de vérias colegdes de documentos sobre a histéria do
Brasil, ja no século XIX.

Vale lembrar que num de seus primeiros trabalhos sobre S3o Paulo — Sdo Paulo nos
primeiros annos (1554-1601) (1920), Sdo Paulo no século XVI (1921) e Piratininga, aspectos
sociais de Sdo Paulo seiscentista (1923) — Taunay procura fazer uma histéria dos costumes e dos
antigos modos de vida dos primeiros paulistas, na Sfo Paulo colonial. Boa parte do material de
pesquisa usado na escrita destas obras — essencialmente as Actas e o Registro Geral da Camara
de Sdo Paulo — também informaram nosso historiador na composi¢do das primeiras salas do

Museu voltadas para a exposi¢do do passado paulista.

“Nic houve”, diz ele, “com efeito, nas nossas letras historicas
quem empreendesse uma reconstitui¢ao no género de que procuramos
realizar: ressuscitar grande cdpia de fatos inteiramente inéditos, salvo
quanto a este ou aquele pormenor escasso, aqui ¢ ali colhido, como o

fez Azevedo Marques”.'>

Na sua trilogia paulistana, bem come no Museu ele procurou mostrar a evolugéo da Vila

Piratiningana, de pequenc arrajal desprovido de qualquer progresso material até &

132 Ihid., p. 126.
133 Taunay, Afonso d’Escragenolie. Sdo Paulo nos primeiros annos {1554-1601). Sao Paulo: Tours,
Imprensa de E. Arranlt ¢ Cie, 1920, p. VIIL
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“capital opulenta hodierna, cheia da convic¢do da magnitude do porvir

que se¢ lhe antolha, e orgulhosa da progressdo geométrica de sua

grandeza”. 134

-

O ponto de chegada de sua narrativa j4 € anunciado de antemdo, como também nas
reconstitui¢des feitas no Museun Paulista. A condigfo de S&o Paulo enquanto metrépole em pleno
desenvolvimento no momento presente € o que organiza a narrativa, construida em sentido linear,
numa linha evolutiva em que as diferentes etapas do passado v&m apenas provar o seu estado
atual de progresso e prosperidade.

No seu afd de reconstitwir 0s quadros sociais do passado, a iconografia desempenha um
papel essencial na composigio da Segdo de Histéria do Museu Paulista. Na sua aula inaugural ele
ressalta, ainda, a importincia da iconografia para a realizacio desta “Histéria da Civiliza¢io” em
que estava empenhado, apesar de constatar a escassez deste tipo de fonte, sobretudo a respeito do
Brasil colonial. Como se verd mais adiante, a iconografia é um dos elementos centrais da
decoragao histérica do Museu Paulista prevista por Taunay. Em virios momentos de sua obra
historiografica, sobretudo a partir da década de quarenta, quando ele escreve intimeros artigos
sobre a caréneia de elementos iconogréficos sobre a histéria de S3o Paulo. Ele pretende preencher
essa brecha documental, produzindo séries picturais sobre diversos aspectos da histéria paulista e
brasileira, especialmente do ponto de vista dos costumes e do antigo modo de vida paulistas. Por
isso ele assinala a importincia dos relatos de viajantes que estiveram no Brasil desde o século
XVII, cujas obras ele se empenhou em traduzir para o portugués e as aquarelas reproduzir em
dimensdes compativels com o espaco monumental do Museu.

A importéncia da iconografia se funda principalmente “no poder de evocagéo e celebragiio

da imagem” do que numa “concep¢io visual da Hist6ria magistra vitae”'>

, pots dentro da
concepgdo de Historia de Taunay a pintura tem valor de documento histérico e nio se volta para a
exposicao do exemplar e do fato dnico. “A andlise dos argumentos implicitos na eleigio da
pintura como suporie das exposicles e, simultaneamente, no uso da fotografia como documento
hist6rico de apoio permite perceber os vinculos das nogdes de documento e de iconografia em

Taunay com os usos socialmente estabelecidos para o suporte pictdrico na sociedade dos anos 20,

134 fbid., p. IX,
135 Meneses, Ulpiano Bezerra de. “Museu Paulista”, op. cit., p. 5786.
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em Sdo Paulo™ . A iconografia permite, assim, expor aspectos dos costumes, dos modos de vida

da sociedade do passado, de modo que a exposiciio funciona com o um desdobramento visual de
uma narrativa histérica produzida de antemfo. No universo do discurso como naquele da pintura,
“a perspectiva € teleoldgica, pois a preservacio histérica ndo significa que o passado deva ser
tomado como modelo, mas que € a partir dele que se percebe e justifica o cardter imutdvel dos
pontos de chegada™.'’’

A questdo da visnalidade da Historia também se funda no valor pedagdgico que a imagem
adquire, sobretudo ao longo do século XIX, comoe um dos melos mais eficazes de formar o
imaginérico popular, particularmente em momentos de mudanca politica e social € de redefinigado

-

de identidades coletivas. A Revolucdo francesa € um exemplo cléassico desta utilizagdo da

imagem. '

Taunay, por sua vez, “ao constituir sé€ries documentais tematicas e tipoldgicas,
pretendendo sintetizar uma versdo histérica no espago sacralizador de museu, estende a fungéo
celebrativa, inerente as exposi¢des, & fun¢io pedagégica".m O Museu Panlista parece, porfanto,
estar em sintonia com os padrfes de seu tempo, em que o cardter pedagdgico aliado ao
comemorativo sdo os dois elementos bdsicos que definem o papel social do museu e sua
utilizagao politica.

A composicdo dessas séries pode ser claramente percebida no Inventdrio do acervo da
Secdo de Histéria, realizado em 1925'%°, no qual Taunay faz uma descri¢io das colecdes
histéricas dispostas em cada sala, bem como do material conservado nos arquivos da Secretaria
do Museu. A iconografia ocupa lugar de destaque em vérias salas, bem como na area nobre do
edificio — peristilo, escadaria monumental, sanca e saldo de honra — o que 56 confirma o valor que
lhe € investido no espaco de exposi¢do. Mas encontramos ainda séries de documentos textuals
expostos em vitrinas, que seriam, em geral, a contrapartida tedrica do universo pictdrico,
funcionando também como prova irrefutdvel de sua veracidade; séries cartograficas; mobilidrio e
retratos antigos; arte religiosa, armas, indumentéria entre outros. A organizacdo destas cole¢des €

essencialmente temdtica, tipoldgica e cronoldgica, o que as distingue das cole¢Ges de Histdria

136 Carvalho, Vania Carneiro e Lima, Solange Ferraz. op. cit. p. 152.

137 [hid., p. 165.

138 Cf. Carvalho, José Murilo de. A formacao das almas: o imagindrio da Republica no Brasil. Sao
Paule: Cia das Letras, 1990; Pommier, Ed. op. cit. (1991); Poulot, D. op. cit. (1997.

130 Carvalho & Lima, op. cit, p. 165.

130 Inventario revisto de 15 a 30 de janeiro de 1925 pelo Diretor e Chefe da Seccdo Affonso de E.
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Natural, ordenada segundo os principios vigentes nas Ciéncias Naturais que, essencialmente,
dialoga com uma taxinomia da natureza.

A constitzi¢io das colecGes histéricas se faz segundo categorias provenientes do campo
da disciplina histérica, o que mostra que a Histéria adquire pouco a pouco, no ambito do Museu,
um cardter epistemolégico, como conseqiiéncia do trabalho cientifico de Taunay, desde os
primeiros anos de sua gestdo, como serd apresentado no proximo capiiulo. A renovagéo de seu
estatuto no dmbito do Museu vem com a Lei n.° 1911, de 29 de dezembro de 1922, que cria a
Secdo de Histéria Nacional, especialmente de S#o Paulo, e de Etnografia € com o Decreto n.”
3.871, de 3 de julho de 1925 que regulamenta a Se¢do, definindo-lhe as competéncias. A
necessidade deste novo regulamento ji havia sido apontada por Taunay, em 1920, em carta ao

Diretor da Secretaria do Interior, dizendo que

“vivendo ainda sob o primitivo regime de 1893, sem que desta data
em diante jamais haja sido reformado, estd hoje o Museu muito
desaparelhado para corresponder ao seu desenvolvimento material, &
sua situac@io no local histérico do Ipiranga, as exigéncias da ciéncia

moderna como ji por muitas vezes o assinalaram diversas mensagens

presidenciais”.'*!

Em 1923, apéds a criagdo oficial da Secdo de Histdria, Taunay apresenta ao Secretdrio do Interior
um projeto de reforma do regulamento do Museu e € certamente a partir dai que € criado o seu
novo regulamento, sancionado em 1925.1%2 Este novo regulamento que permaneceu em vigor até
1963 “propiciou maior especializacdo das dreas cientificas abrigadas na instituig¢io, bem como a
ampliacio do quadro de funcionarios”.'*

Como no casc das institui¢bes descritas no item anterior, o que permite definir o
Museu Paulista como um museu histérico (apesar de seu acervo ainda enciclopédico) €, de um
lado, seu papel de memorial da nagho e, de outro, sua orientago segundo os métodos da modema
concepcao de Histéria que de resto orientam Taunay em seu trabalho como historiador. No século

XIX e em boa parte do século XX, os museus histdricos dao materialidade, se assim podemos

dizer, a um discurso produzido no campo historiogrifico, de modo que a retérica escrita

Taunay — Secgdo de Historia Nacional, especialmente de Séo Paulo, APMF/FMP, P214.

14t Carta de Taunay ao Diretor da Secretaria do Interior. de 12.06.20, APMP/FMP, P111

192 Cf. carta de Taunay ao Secretario do Interior, José Manoel Lobo, de 20.07.23, APMP/FMP, P119.
143 Projeto de Organizacae nos Fundos de Arquivo e das Colegbes de Documentos Pertencentes ao
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transforma-se em retdrica espacial e visual. O museu é, naquele momento, lugar difusdo do
conhecimento histérico ndo porque af se faz Histéria através de objetos (que seria hoje o grande
desafio para os museu histéricos), mas porque ele expde e narra versdes da Histéria produzidas
dentro dos moldes, métodos, temas e concepgdes da “ciéncia histérica” daquela época.

O espaco do Museu Paulista €, a0 mesmo tempo, um lugar de sacralizacsio da nagéio e
de entendimento histSrico do seu processo de evolugio, fortemente guiado pela iniciativa paulista
rumo a sua constituicio como unidade nacional.

Definidos os principais pressupostos teéricos da empresa de Taunay, cabe agora
apresentar sua materializac&o nos espagos ainda vazios do Paldcio de Bezzi e a transformacio

operada no antigo espaco museal organizado por Hermann Von Ihering.

Setor de Documentagéo do Museu Paulista da USP, Sao Paula, 1992, p. 115, (mimeo.)



Capitulo 2. Montando o Cenario

“Taunay vai néo somente instalar uma Secdo de Historia (...}, em
1922, monta, com o edificio, uma dlegoria historica, dando-lhe eficacia
enquante memorial. No entanto, se o leit-motiv permanece a
Independencia, 0 Museu, agora, € verdadeiramente paulista. Crucial, nesse
processo & o mito do bandeirante, gue o Museu Paulista vai topicarnente
definir e cristalizar ideologica ¢ visualmente., O Museu ja conta, enfim, com
esteridtipos, clichés, fetiches, tradicoes, com que operar™.

Ana Cristina Guilhotti, Solange F. de Lima, Ulpiano B. de Meneses
{As Margens do Ipiranga, 1290}
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A entrada de Taunay na diregfio do Museu Paulista significou, de imediato, uma alteracio
nos seus direcionamentos que levou, ao longo do tempo, a uma mudanca no seu perfil. Apesar de
Taunay ter conservado o “espirito enciclopédico” da instituicio, mantendo todas as colegdes de
Ciéncias Naturais do Museu em perfeito estado de conservagéio, bem como incrementando-as,
através do trabalho de especialistas ¢ dos viajantes, que continuamente forneciam espécimens
novos, a transformagio pela qual a instituigio passa j4 pode ser notada nos primeiros meses da
nova administragio. Tal como Hermann von Thering que imprime sua marca pessoal na
organiza¢do e apresentagfo do Museu durante os mais de vinte anos que esteve a sua testa,
Taunay também pintard a instituigio do Ipiranga com suas cores prediletas. Desde os primeiros
momentos de sua gestdo, Taunay faz questio de ndo apenas mostrar quais as orientacbes que
pretendia seguir, como também aponta os problemas acarretados pela administracdo de Thering,
suas falhas e encaminhamentos equivocados, mostrando que suas prioridades seriam bastante
distintas,

Assim, Taunay nao poupa criticas a IThering, que incidem sobre vérios aspectos da sua
gestdo: md conservacio dos méveis das salas de exposicdo e dos materiais nelas expostos;
desfalque nas obras da biblioteca, ocasionados ndo apenas pela retirada de milhares de volumes
quando de sua saida do Museu, como a énfase dada 2 alguns assuntos de seu maior interesse, a
Zoologia, € auséncia de exemplares bisicos para o estudo das diferentes ireas as quais o Museu
se dedicava; Revista do Museu Paulista essencialmente voltada para artigos na drea de Zoologia!,
o que refletia os direcionamentos dos trabalhos e pesquisas desenvolvidos por Ihering; e o mais
grave de todos os seus equivocos aos olhos de Taunay foi, sem diivida, o abandono 3 prépria
sorte das cole¢Ges de Histéria originais do Museu, além do completo desinteresse em aumenta-
las, esquecendo-se de que o Paldcio do Ipiranga fora construido e concebido como um memorial
da Independ€ncia brasileira e, neste sentido, voltado para a exaltacdo de fatos memordveis da

tradigdo nacional.

' Ao analisar a Revista do Museu Paulista durante a gestdo de Jhering, Lilia Schwarcz constata que
dos 250 artiges publicados, “180 (709%) tém como tema central questdes de zoologia — area de
atuacac de Von lhering. Com grande utilizacdo de estampas coloridas, os estudos de zoologia
mereciam sempre os espacos de maior evidéncia da revista, A frequéncia para as demais
disciplinas: antropologia (10%), botanica (5%), biografias (5%), geologia e arqueologia (4%). Cf.
Schwarez, L. op. cit., p. 53.
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Estas criticas s@o sempre reafirmadas por Taunay em vérios momentos de sua
administragéo e, sempre que possivel (talvez para marcar a diferenca em relagéo ao trabalho que

comega a empreender), ele disparava contra Thering:

“Obedecendo as tendéncias e preferéncias de seu espirito de
especialista entendeu o Dr. Thering criar um instituto por assim dizer
exclusivamente consagrado ao estudo da ciéncia que ja, alias, lhe
valera elevado renome de zodlogo”,

acrescentando ainda que durante os anos em esteve na sua diregZo

“vegetou a colecio chamada histérica do Musen Paulista, amontoada
em duas das menores salas do Paldcio do Ipiranga, semi vazio. Qu
antes, praticamente nfio existiu. NA&o realizou aquisicBes sendo
insignificantes, neste largo lapso de anos™.?

Ao percorrer os relatérios da gestdio Thering fica claro que estas aftrmacdes de Taunay,
apesar de um pouco exageradas®, tem um fundamento verdadeiro, pois as cole¢des histéricas ndo
cresceram na mesma proporgao que as cole¢des de Ciéncias Naturais ¢ a maior parte das
aquisicOes foram feitas através de doages. Nos relatorios referentes aos anos de 1901 e 1902,
Ihering relata que a colecdo que mais se desenvolveu, neste perfodo, foi a galeria artfstica, sendo
adquiridas vdrias telas de cardter histérico, como A Partida da Mongdo, de Almeida Junior; A
Descoberta do Brasil, de Oscar Pereira da Silva; e os retratos, feitos sob encomenda para o
Musen por Benedito Calixto, de José Bonifacio, Padre Bartholomeu de Gusmio, D. Pedro I e
Padre José de Anchieta.

No entanto, apesar destas aquisi¢des bastante significativas, o proprio Thering constata

que

2 Taunay, Af. Guia da Seccao Historica do Museu Paulista. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado,
1937, p. 45 e 47. E importante salientar que estas mesmas idéias, sintetizadas no Guia, aparecem
por varias vezes em seus relatdrios 4 Secretaria do Interior, esporadicamente na correspondéncia do
Museu e, também, em artigos publicados em jornais e revistas em que Taunay falava do Museu
Paulista.

3 As duas salas dedicadas 3 cole¢des de quadros e objetos antiges, chamadas "Objetos Histéricos”,
durante o periodo Ihering, ndc eram as menores salas do Museu, mas eram, sem duvida, as de pior
localizacdo O acesso a elas ndo se faz pela escadaria monumental, mas pela escada que se enconira
no corpo central do edificio, aos fundos. Eram elas a B8 e a B8. Para suas localizacdes ver: Anexo.
Ensaio topografico da planta do edificio do Museu Paulista.,
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“as condi¢bes em que se acha a galeria artistica sdo cada vez mais
penosas pela falta de espago com a gqual estou lutando atualmente nesta
Reparti¢do, néio sé para a colocagio da referida galeria como também
para as demais colegdes”.*

Devido a esta escassez de espago, as telas nfio foram dispostas de maneira adequada para serem

contempladas, o que também evidencia um iminente descaso quanto & galeria histérica

“Estando todas as salas ocupadas pelas colegSes expostas acontece
que os quadros que vdo entrando sfo colocados, conforme o espago
permite, nas salas onde se acham as cole¢Ses de Histdria Natural, o
que sobre ser inconveniente e pouco decente, tem provocado da parte
dos visitantes comentérios desagradéveis”.’

A solucao que Thering via para esta situacio seria a construgio

“de um pavithao completamente independente do Monumento, de um

s6 andar, com luz de cima e em condi¢des de ser aumentado no caso

de assim tornar-se necessério”.®
Sabientava ainda que as instalagSes do Museu Paulista ndo eram convenientes para abrigar uma
galeria artistica e que, portanto, suas condi¢des, nesta instituicZo, eram absolutamente
provisérias.

No entanto, o que verdadeiramente chocava Taunay em relagdo as colec@es de Histéria no
periodo Ihering era o aspecto das salas, que demonstrava uma completa falta de critérios estéticos
g, sobretudo, cientificos na disposi¢ao dos “objetos histéricos”. Ao percorrer a descricdo das salas
B8 e B9 de “objetos historicos”, presente no Guia pelas Collecgdes, publicado por Thering em
1907, € possivel entender porque Taunay as definia como um belchior, um bric & brac. A sala

B8, além de virios retratos, era composta:

4 Thering, Hermann von. "Relatério referente aos anos de 1901 e 19027, Revista do Museu Paulista,
v. VI, p. 6, 1904,

5 Ibidem, p. 7. E 0 caso, por exemplo da tela Fundagao de Sao Vicente, de Benedito Calixto. que foi
disposta na sala Bll, dedicada 4 Mineralegia e a Paleontologia. Além de pedras e fosséis, a tela
ainda dividia ¢ espage com pequenocs quadros representando géisers ¢ paisagens de antigas épocas
geoldgicas {I), como pode ser constatado pela descricdo da sala presente no Guia pelas Collecedes.
Museu Poulista. Sao Paulo: Typ. Cardozo Filho e C., 1907, que pode ser consultado na Biblioteca do
Museu. na seccao de obras raras.

¢ Ihering, Hermann von. “Relatério referente aos anos de 1901 e 1902~ op. cit., p. 6.
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“Do mobilidrio exposto, salientamos a cadeirinha, mével em que
as damas de outrora se faziam transportar pelos escravos como em
carro, carregado aos ombros pelos varais; a peca exposta pertenceu 2
Marquesa de Santos; vérias cadeiras, mesinhas, sofd etc., bem como
cama (lado oposto) que pertenceram ao Regente Feijé. Um grande
armério contém a “Colle¢do Campos Salles”, constituida por cingiienta
pecas, sendo muitas delas j6ias de elevado valor. S3o0 mimos
oferecidos ao Dr. M.F. de Campos Salles durante seu quatriénio de
presidéncia da repiiblica e depois por ele doados ao Museu Paulista™.”

As imagens apresentadas abaixo permitem visualizar claramente este conjunto acima descrito:

Figs. 5/6- Sala B8 ~ Objetos Histéricos (Colecio Mens. Jamil Nassif Abib)

A este conjunto juntava-se, ainda, um outro armério que expunha a mais “absurda” colegdo, uma

cOpia do Thesouro de Boscoreale

“cujo original estd no Museu do Louvre em Paris. E uma cole¢do de
pegas artisticas de prata que foram encontradas em uma Quinta na
localidade do Bosco Reale préximo ao Vesiivio ¢ que fora soterrada

7 Guia pelas Collecgées, op. cit.
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pela célebre erupgdo desse vuledo no ano de 79 antes de Cristo. Supde-

se datarem do tempo do primeiro Império romano. O Barfio de
Yy 8

Rothschild pagou 500.000 francos peia colegdo™.

A pergunta que fica aqui € como tais objetos chegaram aoc Museu Paulista e mais, qual o interesse
em expd-los af, pois ndo tinham nenhuma relagfo com a histéria nacional ou paulista! Sua
presenga nesta sala permite compreender porque Taunay dizia que ai se encontrava “objetos
ridiculos™, que causavam a “‘risota” dos visitantes cultos.

A sala B9 apresenta a mesma misiura de objetos dispares. Em dois armdrios encontrava-se
uma colecdo de armamentos antigos, diversos tipos de espingardas e carabinas usadas no Brasil
colonial pelo exército, espadas, espadins usados pelos senadores ¢ ministros do Império e, ainda

as “bolas rio-grandenses” (1)

“com que o gaticho caga o gado bravio (para isto segura a bola menor
(mammica) e faz circular sobre sua cabeca as duas outras, soltando-as
depots em determinada direcfio; as cordas emaranham-se nas pernas do

animal que assim cai no chéo”.*

No outro armério, a miscelénea igualmente se repete:

“Bandeiras de voluntirios paulistas, a couraca de Martim Affonso
de Souza, o célebre fidalgo portugués que no ano de 1532 fundou a
cidade de S3o Vicente, medalhas e condecoragbes brasileiras; desta as
mais importantes sdo as da Ordem de Cristo (héabito) e da Ordem da
Rosa. Interessante sio os Trepa-moleques, pente imensos usados
outrora pelas damas. Um interessante livro — talvez a primeira
monografia sobre o café - impresso em latim em 1671, em Roma.”!!

A mé impressdo que estas salas pareciam causar no visitante, segundo conta Taunay,
devia-se, sem diivida, ao contraste existente entre as coleces de Histdria Natural, rigorosamente
classificadas e expostas segundo os critérios vigentes na disciplina cientifica e as colecdes de
Histéria que mais pareciam um deposito de coisas antigas e disparatadas, um velho gabinete de

curigsidades, bem ao gosto dos colecionares dos séculos anteriores. Os objetos pareciam

8 Idemn

9 Ver citagio da pagina 41.

10 Guia pelas Collecgdes, op. cit.
11 Jdem.
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aleatoriamente expostos, sem qualquer tipo de classificagio, tematica, tipelogica, cronoldgica, ou
outra que fosse. Era esse aspecto que, certamente, incomodou profundamente Taunay ao chegar &
direcdo do Museu e o levou, como serd visto, a transforma-lo por completo, concedendo novo
valor e, sobretudo, nova organizacdo as colecdes histéricas.

Estas condicdes das colecbes de Histéria ndo sdo apenas resultantes da negligéncia, da
falta de tato e do direcionamento especifico que Thering imprime a sua administragdo, , mas, em
primeiro lugar, procedem do aval concedido pelo decreto n°. 249, de 26 de julho de 1894, que

regulamenta o Museu Paulista. O Art. 1° estabelece que a sua finalidade é

“estudar a Histéria Natural da América do Sul e em particular do
Brasil, cujas produgdes naturais deverd coligir, classificando-as pelos
métodos cientificos mais aceitos nos museus cientificos modernos”,
devendo ainda conserva-las e expd-las ao ptiblico, sempre que possivel com legendas explicativas
que as facam inteligiveis. Em pardgrafo tnico, determina que fossem colecionados, mas em

menor quantidade, produtos de outras regides para realizacdo de estudos comparados.” O Art. 2°

esclarece sobre as caracteristicas e objetivos da institui¢do, entfo, criada: o seu cardter

“serd o de um museu Sul-Americano, destinado ao estudo do reino
animal, de sua historia zooldgica e da Histéria Natural e culturai do
homem. Serve o Museu de meio de instrucéio piblica ¢ também de
instrumento cientifico para o estudo da natureza do Brasil e do Estado
de S#o Paulo em particular”.”®

Como o Palicio de Bezzi fora pensado sobretudo como memorial da Independéncia
brasileira, a Hist6ria ndo podia ser esquecida, apesar de ter sido relegada a um plano inferior em
relacdo as colegBes de Ciéncias Naturais. Assim o Art. 3° especifica que, além das diversas

colegdes de Ciéncias Naturais, ¢ Museu deveria contar com uma se¢io

“destinada 2 Histdria Nacional e especialmente dedicada a colecionar e

arquivar documentos relativos ao perfedo de nossa independéncia

politica™.*

12 Decreto n.° 249, de 26 de julho de 1894. Colegdo de Leis e Decretos do Estado de Sae Paulo de
1894, Sao Paulo, p. 203, 1918,

13 Idem

14 [dem
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Além destes documentos, o Museu deveria criar uma galeria de vultos proeminentes da histéria

brasileira, ja falecidos, com objetivo de perpetuar a meméria dos cidadios brasileiros que tenham

“prestados incontestdveis servigos & Pétria e merecam do Estado a
consagracdo de suas obras ou feitos”.

Por fim, o Art. 4°, lembra que no prédio haveria, € claro, espago para a tela de Pedro Américo -
Independéncia ou Morte! — e para outras telas de carater histérico e de costumes brasileiros que
fossem adquiridas pelo Estado.

Através desta regulamentagdo, fica claro que o Museu constitui-s¢ como um centro de
instrugéo piblica e de pesquisa no campo das Ciéncias Naturais. Em relacdo 3 Histéria, ele
funcionaria apenas como um memorial, ou mais especificamente, como um pantedo em
homenagem a acontecimentos e homens que ndo deveriam ser esquecidos. Como veremos mais
adiante, Taunay procura mudar esta orientagio e, sem abandonar as colecdes de Historia Natural,
desenvolve enormemente as cole¢des histéricas, dando-lhes dinamismo e transformando-as em
objeto de pesquisa e instrugio piiblica. Por hora, vamos nos ater ainda em alguns aspectos do
periodo Ihering, tentando esclarecer que néo foi apenas a indicagdo de Afonso de Taunay que
mudou os rumos do Museu Paulista, mas que esta mudanga também (e talvez primeiramente) se
explica em um contexto mais amplo, para além da andlise da institui¢do isolada.

Ancorado na lei que regulamentava o funcionamento do Museu Paulista, Thering encontra
0 €Spaco necessario para por em pratica suas idéias e direcionamentos salientando, no discurso

que profere em 7 de setembro de 18953, quando o Museu € inaugurado, que

“O fim destas colegdes € dar uma boa ¢ instrutiva idéia da rica e

interessante natureza da América do Sul e do Brasil em especial, como

do homem sul-americano e de sua histéria”.'¢

Pretendendo superar o atraso causado pela inexisténcia, no Brasil, de universidades ou
escolas que formassem professores de Ciéncias Naturais, bem como de produgBes cientificas
nesta drea, lhering acrescenta que as colegdes j4 acumuladas pela instituicdo, bem como a

publica¢do de uma revista anual, objetivam colocar o Brasil em pé de igualdade com a producio

15 Idemn
16 Thering, Hermann von. “Museu do Estado”, Revista do MP, v. 1, p. 20, 1895.



76

cientifica estrangeira nesta 4rea e em constante intercimbio de informagdes e dos objetos
colecionados.

Quanto & organizag8o interna do Museu, Thering demonstra estar inteiramente a par das
discussdes internacionais em voga em sua época. Deste modo, no mesmo discurso citado acima,

ele fala que:

“0 que mais me estd satisfazendo na atual instalacio do Museu
¢ a separa¢do das coleges expostas e das colecbes de estudo: as
experiéncias feitas neste sentido nos grandes Museus da Europa e dos
Estados Unidos demonstram a inconveniéncia de cansar o piiblico com
a exposi¢ao de objetos em demasia. E esta a razdo porque os grandes
Museus como os de Londres e Berlim comegaram a separar as
colecBes expostas € que sdo escolhidas com todo o critério, e as
colecBes de estudo que armazenadas, menos lugar ocupam. Este
sistemna razodvel e prético ja temos aqui seguido desde o principio”."

No segundo volume da Revista do Museu, ele esclarece que este modelo adotado na
classificagdo ¢ ordenagdo das colegOes foi estabelecido pelo norte-americano Brown-Goode, que
ressalta a necessidade de uma “politica agressiva” na administracio do museus, tanto em termos
de instrucd@o publica como para a investigacio cientifica. Desta forma, ressaltando que 0§ museus
devem cumprir um duplo papel, isto €, como “meio de educacéo e de progresso da ciéncia”,
salienta a necessidade de haver uma separacdo das colegGes expostas ao piiblico e das colecdes de
estudo.'®

Ihering, naturalista apaixonado pelo estudo dos moluscos, seguiu estas diretrizes ao longo
de toda a sua dire¢do, dando sempre maior destaque as colegdes de estudo, j& que estas eram
instrumentos de produgdio de conhecimento cientifico. Apesar de um sensivel direcionamento das
pesquisas e publicagbes do Museu na drea de Zoologia, Ihering procurou colecionar, classificar e
estudar espécimes de todos as areas das Ciéncias Naturais, através de permuta ou compra de
colegbes e dos trabathos de campo realizados pelos naturalistas-viajantes. Neste sentido, durante

boa parte do periodo em que o naturalista alemio esteve a frente do Museu, este funcionou como

um 1mportante centro de pesquisas em Ciéncias Naturais para estudiosos estrangeiros e

17 Jbidem, p. 20 e 21.
18 Thering, Hermann von. “O Museu Paulista no anno de 18967, Revista do MP, v. II, p. 6, 1897.
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brasileiros, além de manter amplas relages com instituigBes similares em todo o mundo,
ocupando posi¢cdo de destaque.’®

Além de receber visitas de pesquisadores de outras instituigOes, IThering também
costumava viajar para participar de congressos cientificos e para visitar outros museus do mesmo
tipo, a fim de conhecer-lhes o funcionamento e a dindmica de trabalho. Desta prética, bastante
comum no seu meio, Ihering foi mais além. Sempre com o modelo de organizagfo museolégica
de Brown-Goode em mente, ao visitar outros museus, ele “faria sua andlise tendo como pano de
fundo esses principios gerais que considerava também seus. Sua preocupacdo principal seria
questionar a inexisténcia de tais planos nos antigos museus europeus e seguindo um a um os
principios de Goode, tracar-lhes novos planos, a serem seguidos por todos os museus que
pretendessem acompanhar os avangos da ciéncia de seu tempo”. %

Para além desta preocupacio em discutir e fixar um modelo exempiar para o
funcionamento de um museu de Ciéncias Naturais, Ihering pretendia chegar mais longe e atingir

outra maxima definida por Goode:

“E dever de cada Museu ter materiais sobre salientes a0 menos
em uma especialidade, embora seja ela limitada™.?

Isto significa que o futuro dos museus de Ciéncias Naturais deveria ser a especializacio,
mesmo porque era essa a tendéncia das ci€ncias em sua época. Assim, advogando em causa
propria, Thering chegou ao extremo de defender a necessidade de criagio de um Museu de
Moluscos, para que esta especialidade (a sua alids) pudesse se desenvolver amplamente. “Por
mais bom senso que houvesse em Sdo Paulo, o seu trabalho ndo era reconhecido a esse ponto e
esses seus planos nfo se realizariam exatamente. O seu Museu Latino-Americano iria sim em um
futuro préximo ser completamente desarticulado™.?

Este movimento rumo a especializagdo, que se intensifica a partir de meados da década de

10, ndo apenas no Brasil, mas mundialmente, demonstra uma inflexdo no rumo das Ciéncias

Naturais que afetam diretamente o funcionamento dos museus de Histéria Natural ¢

19 Lopes, Maria Margareth. “4.4. As Origens do Museu Paulista ou a histéria de ‘uma espécie de
elefante branco™. op. cif., p. 289-313.

20 Ihidern, pag. 312.

21 Thering. op. cit. (1897), pag. 7.

22 Lopes, op.cit., p. 312.
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especificamente também o Museu Paulista. Neste processo, ganham espaco novas formas de
experimentagao, de modo que os institutos de pesquisa e os laboratérios tormam-se o novo abrigo
das ciéncias no século XX, cuja prética se torna mais restrita e quase absolutamente distante dos
olhos do grande piiblico.

Neste cenario, os museus de Historia Natural que no Brasil tiveram seu auge nas ditimas
décadas do século XIX, gragas a difusdio do pensamento cientificista, cumpriram seu papel de
mapear, coletar, separar, classificar, ordenar, catalogar, definindo, por fim, as especificidades e as
similitudes da fauna, flora e do homem brasileiros em relagdo ao resto do globo, bem como
funcionaram como “casas de exposi¢fo” deste universo cientifico ordenado, tic caro ao século
XIX.

Inserido neste panorama geral de queda de prestigio dos Museus de Histéria Natural, um
novo diretor € nomeado para ¢ Museu Paulista; ndc mais um naturalista, mas um historiador. Esta
indicagdo foi, sem ddvida, estrategicamente avaliada, nfo apenas num Ambito geral, pela
percep¢lo da mudanga no campo das Ciéncias Naturais, como também pela aproximacgio do
centendrio da Independéncia brasileira, em 1922, quando, entio o Museu Paulista, situado na
simbdlica colina do “grito do Ipiranga”, seria uma das grandes vedetes das comemoragdes

centenarias em S#o Paulo.
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2.1. Taunay e o Museu Paulista: agindo como demiurgo

Afonso de Taunay assume a dire¢io do Museu Paulista em fevereiro de 1917, como
diretor em Comissao, substituindo Armando Prado, nomeado diretor em agosto do ano anterior,
apds o afastamento de Thering, devido s investigacoes realizadas pela Comissdo de Sindicancia,
que iniciara seus trabalhos em janeiro de 1916, para fazer um inquérito administrativo € um
inventdrio das colegbes da instituigdo do Ipiranga.® Gracas ao conjunto de informacdes
levantadas por esta Comissdo, Taunay, até entdo atheio & esfera dos museus, pode ter uma nocéo
geral das colecOes pertencentes a0 Monumento do Ipiranga, das lacunas que estas apresentavam,
como também dos problemas enfrentados e criados pelas administragdes anteriores, o que lhe
permitiu tragar suas primeiras metas ¢ prioridades administrativas e institucionais.

Entre as primeiras medidas adotadas por Taunay estao as contratagdes de um naturalista
para cuidar das colegbes de Boténica ¢ de um fotégrafo desenhista, especializado em desenhos
cientificos ¢ em cpias de mapas e cartas coloniais, que logo ficaria responsavel pela reproducio,
em versao fac-simile, de uma vasta colegdo cartogrdfica especialmente centrada nos aspectos
antigos de S30 Paulo. A contratagio destes funciondrios tencionava, de imediato, dar uma nova
dinimica a0 Museu que, com seus oficios técnicos, viabilizariam o incremento de algumas
cole¢des e a abertura de novas salas de exposigdo ao piblico. Deste modo, & 7 de setembro de
1917, gragas ao trabalho sistemético do novo boténico, Taunay inaugura uma nova sala de

exposicfio, a sala A7, cuja disposi¢io das colegGes, organizada segundo rigorosos principios

23 A Comissdo composta por Anténio de Barros Barreio, Reynalde Ribeiro da Silva e Sebastiao Félix
de Abreu e Castro realiza verdadeira devassa nas colegdes e nas finangas do Museu, constatando
inGmeras irregularidades. Varios livios e colegdes de historia natural adquiridos como verbas
publicas durante a gestio de Thering nunca chegaram ao Museu Paulista, sendo encontrados pela
Comissao na casa do ex-diretor. Cf. Eliag, Marta José. “Saida de Cena”. In: Museuw Paulista: Memoria
e Historia, tese de Doutoramento apresentada aoc Depto de Histéria da FFLCH da USP, 1996, p.
203-212.

No entanto, outras razdes parccem ter se somado para o afastamento de lhering da direcao do
Museu, comeo as declaracoes de cunho racista que ele teria feito a respeito do indigenas brasileiros
em publicacidoe cientifica na Revista de MP em 1911. Ele terfa entao declarado que os indios do
Estade de Sao Paule, bem como de outros Estados do Brasil nao representavam um elemento de
trabalho e de progresso, mas contrariamente representariam um empecilho para a colonizagao de
regides do sertdo onde habitavam e, por isto, a Gnica solucéo seria extermina-los. Cf, Schwarcz, L.
“Os museus etmogréficos brasileiros: “Pelvo € povo, molusco também € gente”. In: op. cit. (1993).
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cientificos orientadores das Ciéncias Naturais, pretendia compor um painel demonstrativo da
teoria da evoluggo.”

Ainda no final deste mesmo ano, Taunay imprime a primeira marca significativa em sua
dire¢do abrindo mais uma sala de exposicio — sala A10% — inteiramente dedicada & Histéria, em

especial ao passado paulista. Ele assinala que a abertura desta sala

“correspondia a uma verdadeira necessidade. No Monumento do
Ipiranga, construido para a celebracio do nosso magno acontecimento
nacional, como solenemente declara sua grande placa inaugural da
escadaria, com todo o seu destaque, quase nada havia que lembrasse a
tradic@o brasileira e paulista”.

Acrescenta que, até€ entdo, os objetos histdricos encontravam-se em total abandono, como

se percebe pela disposi¢do a elas dada, na gestédo de Thering:

“Em dois acanhados cOmodos, se espalhavam objetos
heterogéneos em arrumacéo defeituosa, quadros histéricos, de envolta
com moveis e objetos velhos, documentos sem valor algum histéricos

ou arqueoldgico, ali tendo ido parar ao acaso da boa vontade de scus

doadores™.*

Para compor e organizar esta nova sala, Taunay estabelece contato com virios arquivos e
bibliotecas, no Brasil € no exterior, como o Arquivo do Estado Maior das Forcas Armadas, a
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, A Biblioteca Nacional de Lisboa e o Arquivos das indias,
em Sevitha, com o objetivo de obter informagdes sobre documentos referentes 2o passado
paulista, pertencentes a estes acervos, indagando também sobre a possibilidade de obter, ou
mandar fazer, copias absolutamente fi€is aos originais. A todos eles escreve explicando que ests
organizando, no Museu Paulista, uma exposi¢do permanente de documentos antigos referentes 4
histéria e tradi¢do paulistas e brasileiras e, por isto, pretende colecionar todos os exemplares que
possam contribuir para o avango das pesquisas nesta drea.

Os primeiros documentos que procura € adquire para as cole¢des do Ipiranga sio mapas e

cartas territoriais brasileiras € paulistas, do perfodo colonial - entre elas algumas absolutamente

24 Taunay, Afonso de. Relatdrio de Atividades - 1917, encaminhadco ao Secretario dos Negocios do
Interior, Dr. Oscar Rodrigues Alves, APMP/ FMP, P5.

25 Ver Anexo. Ensaio topografico da planta do edificio do Museu Paulista

26 Jdem
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significativas para estudar os contomos originais do Brasil e de algumas antigas capitanias, bem
como as primeiras investidas rumo aos interiores desconhecidos do territdrio brasileiro.” Este
interesse em colecionar a cartografia colonial, demonstra uma preocupacio em conhecer o
tragado original do territdrio brasileiro e paulista, sua transformacgéo ao longo do tempo até a
delimitacdo do territério nacional, com suas fronteiras definitivas.

Além da cartografia, ele também coleciona outros documentos coloniais, como expde no

relatdrio 4 Secretaria do Interior:

“alm das colegdes ja citadas estdo reunidos invenidrios de
bandeirantes ilustres, uma carta de sesmaria assinada por Martim
Afonso de Souza, contas de negdcios dos séculos XVII e XVIII, rdis
de remessas de ouro tirade do sertdo, roteiro de minas, cartas
setecentistas trocadas entre parentes e amigos, registro de cartas régias
e atos oficiais, livros de notas tabelionais, autdgrafos de personalidades
notiveis - bandeirantes, escritores, homens de governo. Enfim,
diversos documentos referentes as diversas fases da vida paulista, num
periodo que vai de 1550 a 1822".%

E importante assinalar dois pontos. Em primeiro lugar, a preocupagfic de Taunay em obter
copias absolutamente fiéis aos originais — fac-similes —, ¢ que nio poderia ser diferente, tendo em
vista a forma pela qual ele pensa o decumento histérico, isto €, como um testemunho do passado
e, neste sentido, como matéria-prima indispensdvel para reconstrui-lo tal como ele aconteceu.” O
segundo ponto € que esta documentagio colecionada n@o constituiu apenas um vasto painel de
exposicdo do passado paulista a ser admirado pelo piblico que freqlientava o Museu. O interesse
de Taunay vai mais além, pois este material foi amplamente utilizado por ele para compor seu

trabalho historiografico sobre So Paulo e, especialmente, a respeito do bandeirantismo. Este fato

27 Algumas destas cartas sdo: o Mapa de Juan de Las Casas, de 1300; o mapa de D. Luis de
Cespedes Xeria, datado de 18628, que €, possivelmente, o0 mais antigo mapa de penetracdo do Brasil;
o Mapa das Cortes, de 1750, que demarca, respectivamente, os territdrios das coroas de Portugal ¢
Espanha, apds o Tratado de Madri; o Mapa do capitao-general Morgado Matheus, de 1766, que
demarca os limites entre Sio Paulo e Minas Gerais, entre outras. Idem

28 Idern

29 Numa das cartas que Taunay envia ao Arquivo do Estado Maior das Forgas Armadas, pedindo
reproducdes de alguns mapas. ele deixa claro esta preocupacao com a fidelidade aos originais
dizendo: “Pego-lhe me diga quante toma pelas copias em fac-simile exato, sem reducdo das
dimensbes e divergécia de cores de algumas pecas do Arquivo Militar”. (Grifos meus) Cf. Carta de
Taunay a4 Eugénic Dillermand, de 27.09.17, APMP/FMP, P104, Além desta existem outras cartas
em que ele também demonstra seu cuidado em obter reprodugdes absolutamente fiéis, como a carta
de 03.12.17 4 Aureliano Lopes de Souza, Diretor geral da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro; as
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pode ser constatado por sua ampla produgéo nos jornais e revistas da época, onde ele publica seus
primeiros estudos sobre S&o Paulo de Piratininga que, no inicio da década de 20, aparecem em
forma de trilogia sobre a pequena vila colonial. ®

Nestas obras ele da destaque & documentagio que utilizou — especialmente is Atas e
Registro Geral da Cémara de Sdo Paulo, desde o periodo quinhentista, e aos Inventdrios e
Testamentos, ambos publicados pelo Arquivo Municipal de Sfo Paulo, gracas & iniciativa do
prefeito Washington Luis —, fornecendo dados sobre a forma pela qual ele pensa o documento
(que apenas reforca aquilo que jé expds em sua “Moderna critica”), como vai abordé-lo e o que é
possivel reconstruir a partir deles. Devido 4 raridade ¢ a riqueza desta documentago, Taunay
pediu, ao Governo Municipal que parte do material original, pertencente ao Arquivo Municipal,
fosse emprestado ao Museu Paulista para ser exposto em uma das salas relativas ao passado
paulista, durante as festas centendrias.

Esses trés livros referentes & S3o Paulo colonial compdem, sem divida, uma
sistematizacio das inimeras informagdes contidas nos diversos materiais expostos na sala
inaugurada em fins de 1917 no Museu Paulista e, posteriormente, nas outras salas que Taunay
prepara para o ano de 1922. E pertinente ressaltar, entfio, como bem lembra Odilon Nogueira de
Matos, que Taunay sempre demonstrou & testa do Museu Paulista uwma consciéncia
verdadeiramente museoldgica, pois fez desta instituicio mais que um lugar de exposicéio, ou um
mero mostrudrio destinado a evocagdo de personagens e a reconstituigdo de épocas. Ele pensou e
constituiu 0 Museu como um centro de estudos e de pesquisa, dotado nfio apenas de colecdes a
serem expostas ao piiblico comum, mas também de arquivo e de biblioteca, os quais nfo cansou
de incrementar ¢ utilizar como inesgotavel fonte de pesquisa.”

Além das duas salas inauguradas em 1917 Taunay, procurando cada vez mais desenvolver
as colegbes de histéria do Musen, comega a formar o que ele chama de uma Brasiliana para a
biblioteca, a maior parte através de doagdes ou permutas com outras instituicSes, como o Arquivo

e Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, o Arquivo do Ministério das Relacdes Exteriores, o

cartas trocadas com Santiago Montero, do Arquivo Geral das Indias em Sevilha, especialmente de
13.08.17 ¢ 01.10.17, APMP/FMP, P104.

30 Cf. Taunay, Afonso de. Sao Paulo nos primeiros anos. Sao Paulo: Tours E. Arrault & Cia, 1920:
Taunay, Afonso de. Sao Paulo no século XVI Sao Paulo: Tours E. Arrault & Cia, 1921; Taunay,
Afonso de. Piratininga - Aspectos sociais de Sdo Paulo seicentista. Sao Paulo: Typ. Ideal, 1923.

31 Matos, Odilon Nogueira. op, cit.
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IHGB, e outras. Na gestdo de Thering, o Museu Paulista fazia permuta de publicaces ¢ obras
com institui¢Oes afins €, nesta caso, somente com institutos relacionados as Ci€ncias Naturais.
Taunay mantém este intercdmbio, estabelecendo também relagdes com vdrios outros institutos
voltados para o estudo da Histéria. Assim, com o intuito de compor um acervo de obras voltadas
para a histdéria do Brasil, ele escreve, entre outros, ao Ministro das Relagdes Exteriores, Nilo

Pecanha, em 19 de junho de 1917, dizendo que

“Pondo o méximo empenho em organizar uma Brasiliana
completa quanto possivel, na Biblioteca do Museu tomo a liberdade de
pedir 2 V. Excia - cujo espirito de esclarecido patriotismo e tdo vivido
- se digne ordenar que ao Museu Paulista sejam remetidas as
monumentais publicagdes, gracas as quais o imortal Bardo do Rio
Branco, defenden os nossos direitos nos litigios das Missdes e do

2% 32

Amapa”.

A acdo dindmica de Taunay ainda avanca neste ano, apesar do exiguo or¢amento que lhe
fora fornecido.” Deste modo, outra irea em que se empenhou foi a aquisicdo de retratos de
grandes vultos da histéria do Brasil. Visto que, nestes primeiros meses de sua gestdo, ndo havia
sido tragados os planos de decorag@io do Museu para as festas centendrias, Taunay, com os olhos
especialmente voltados para S@o Paulo colonial, procura colecionar os retratos dos capitaes-
generais desta anttga capitania fazendo, para isto, contato com a Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro e de Lisboa e com descendentes deste personagens coloniais. Escreve, entdo ao Conde de

Villa Real, em Lisboa, explicando que:

“No Museu do Estado de S#Hio Paulo que atualmente dirijo,
desejo instalar uma galeria de ilustres personalidades cujos nomes se
prendem ao passado paulista. Entre elas, lugar de grande destaque cabe
ao ilustre avoengo de V. Ex., D. Luiz Antonio de Souza Botetho ¢
Mourio, Morgado Matheus, que foi capitio General da Capitania de
S&o Paunlo, de 1765 a 1775 e neste cargo prestou os mais relevantes
servicos, deixando a reputagdo de tdo esclarecido quanto integro
administrador. Assim pois, Ihe pediria que fizesse fotografia com a

32 Carta de Taunay a Nilo Peganha, de 19.06.17, APMP/ FMP, P103.

33 Em 12 de junho de 1917, Taunay envia uma Carta ac Secretario do Interior pedinde um aumento
de verba para o Museu, no anc de 1918, de 42 contos para 72 contos de réis. Cf. Carta de Taunay a
Oscar Rodrigues Alves, de 12.06.17, APMP/ FMP, P103.
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indicag@o das cores da tela, afim de que o pintor que o copie possa dar-
lhe o colorido natural”.*

Deste modo, pouco a pouco, Taunay comega a adquirir elementos fundamentais para a
composi¢io iconografica do Museu que, como veremos, serd um dos pilares fundamentais para a
composicdo da Secdo de Histdria, oficialmente criada em 1922, e um dos elementos bésicos da
decoracdo do Museu para as fesias centendrias. Sem divida alguma, a construcdo de um novo
universo estético € o grande suporte de Taunay na composi¢do histérica do Museu, pois &,
sobretudo no rearranjo estético de todas as salas, galerias, peristilo, escadaria, salio de honra que
a inflexdo imposta pelo novo diretor, em relagdo a gestdo anterior, se materializa e pode ser
amplamente notada, até mesmo pelo espectador mais desatencioso. S3o as imagens e a forma
pela qual elas estdo dispostas que reconstroem o espago ¢ o dotam de sentido. No conjunto, que
vai sendo construido até 1922, e mesmo posteriormente, a2 Histéria é instituida de maneira
crescente, inclusive espacialmente, indo culminar e dotando de sentido integral o quadro de Pedro
Américo, Independéncia ou Morte!. Como nota Ulpiano Bezerra de Meneses a vinculagdo dos
museus histéricos ao dominio estético ndo é meramente ocasional. Muitos deste TMuseus, na
Europa por exemplo, derivaram de museus de arte antiga indicando que “o papel nobilitante das
artes, para comunicar valores civicos, sempre foi eficaz”.®

QOutro aspecto importanie a ser lembrado sobre o ano de 1917 sio as “dadivas” , como
Taunay as chamava, recebidas pelo Museu. Durante a gestéo de Thering, muitas doagSes eram
feitas a0 Museu, mas a maior parte eram espécimens e exemplares para as colecdes de Ciéneias
Naturais. Com a entrada de Taunay, passam a ser feitas ofertas bastante significativas as colecoes
de Histéria, o que também demonstra uma nova percepgdo da instituicdo, agora profundamente

sensfvel aos elementos histéricos e disposta a lhes dar o merecido destaque. Com isto, além de

3 Carta de Taunay a Ex Sr. Conde de Villa Real, de 15.10.17, APMP/FMFP, P104. Sobre a procura
destes retratos ha ainda as seguintes correspondéncias: Carta de Taunay a Ex. Conde de Sabugosa,
de 15.10.17, APMP/ FMP, P104; Carta de Taunay a D. M. E. Gomes de Carvalho, da Biblioteca
Nacional de Lisboa, de 07. 08. 17, APMP/FMP, P104; Carta de Mario Cardoso, da Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro a Taunay, de 02.07.17 ¢ 31.08.17, APMP/FMP, F104; Carta de Taunay a
Mirio Cardoso, da Biblioteca Nacional de Rie de Janeiro, 07. 08, 17, APMP/ FMP, P104.

85 Cf. Meneses, Ulpiano Bezerra de. "Pintura Histérica: Documento Historico?". In: Como Explorar
um musen histérico. Sao Paulo: Museu Paulista da USP, s/4.
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Vvdrias telas, documentos ¢ mapas referentes ao passado colonial®, medalhas e moedas antigas, a
instituicdo do Ipiranga recebeu duas “preciosas dddivas™.

A primeira, encaminhada pela Camara Municipal de Sao Vicente € uma lépide onde se
encontra gravada a mais velha inscricio conhecida no Estado de Séo Paulo, datando de 1559 € os
restos do antigo pelourinho da Vila. Segundo a carta de Taunay em agradecimento ao presidente

da Cémara, os vereadores daquela cidade chegaram a conclusio que

“deve, com efeito, 0 Museu Paulista ser o depositdrio méaximo dos
valiosos vestigios do nosso grande passado”

e, por isto,

“declaro receber em nome do Museu Paulista, e com o maior
acatamento, as td3o preciosas reliquias simbolicas das tradicGes
Vicentinas™

Estas transagdes com a prefeitura de S3o Vicente, foram feitas, na sua maior parte, pela
intermediacio de Benedito Calixto, que além de renomado pintor era um estudioso do passado
paulista, sobretudo daquela regido do Estado ¢ membro do IHGSP. A correspondéncia trocada
com este pintor € bastante volumosa nos primeiros anos da dire¢do de Taunay, quando eles
permutam imimeras “figurinhas histéricas”, além de Calixto ser um os pintores a quem Taunay
encomenda vdrias telas para a série “Sao Paulo Antigo™.

A outra dadiva foi oferecida pela Prefeitura de Porto Feliz e constitui-se numa 4ncora de
canodo de mongao que

“vem recordar aos bons paulistas as intrépidas bandeiras porque se

revelou o génio expansionista da nossa raga”.*

36 Cf. carta enviada a redacdo dos jomais do Comércio, Estado e Correio, de 11.10,17, em que ele
pede para ser publicada uma nota a respeito dos decumentos € mapas ofertados ao Museu, no ano
de 1917. Entre eles estdo as publicagbes do Barao de Rio Branco ¢ decumentos rarissimos doados
por Washington Luis - uma sesmaria de 1553, com autdgrafo de Martim Afonso de Souza € uma
séric de folhas do livro de notas de um tahelidio de S5ao Vicente, de meados do século XVI
APMP/FMP, P104.

37 Carta de Taunay a Ex. Sr. Cel. José Meirelles, Pres. da Camara Minicipal de Sio Vicente, de
31.06.17, APMP/FMP, 103.

8 Carta de Eugénio Motta, Prefeito de Porto Feliz, a Taunay, de 17.12.17, APMP/FMP, P104.
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Além da ancora, o Prefeito de Porto Feliz pretendia também doar uma das canoas de
mongdo usadas pelos bandeirantes, nas descidas pelo Tieté, considerada uma verdadeira reliquia

que permitiria dar

“perfeita idéia do arrojo dos intrépidos e aguerridos sertanejos que nio
recuavam perante a visdo dos perigos ao confiarem a vida a tdo
bisonhas, toscas e mal seguras canoas; também causard assombro aos
entendidos que consegnissemn 0S8 corajosos pioneiros ‘varar’ com
tamanhas moles as iniimeras corredeiras que cortam os cursos de 4gua
que lhes serviam de caminho para as arriscadas bandeiras”.”

Apesar do interesse em ceder a referida canoa para o Museu Paulista, as dificuldades de
transporte impediram a sua transferéncia, obrigando a Prefeitura de Porto Feliz a construir um
abrigo para o precioso objeto.®

A doagéo de objetos para as colecdes histéricas do Museu Paulista avoluma-se, cada vez
mais, apds a entrada de Taunay na sua dire¢do e tende a crescer com a difusdo, feita via imprensa
da época, do novo perfil que ele adquire. Observa-se que a maior parte das doagBes tem como
interesse — consciente ou nédo — de retirar os objetos doados do seu circuito comum e dota-los de
valores e significados novos, tornd-los “preciosidades”. Em um movimento inverso, percebe-se
que certos objetos sio doados ao Museu justamente por serem considerados raros ou PIeciosos -
como é o caso das “reliquias” doadas pelas Prefeituras de Séio Vicente e Porto Feliz ¢, neste
caso, ji comportam significados que ao serem inseridos mo contexto museoldgico seriam
certamente reforcados.

Contudo, em ambos os casos, nas cole¢bes museais, os objetos adquirem outros
significados ndo apenas no novo conjunto em que sdo ordenados, como também para além
daquilo que sdo materialmente e da utilidade prética que um dia tiveram. Nas colecGes, os objetos
encontram-se deslocados da vida cotidiana ¢ descontextualizados em relagio aos usos e funcdes
que tinham no passado inseridos em outros contextos, tornando-se, essencialmente, objetos de
contemnplagdo e, por isto mesmo, sdo investidos de sentidos que os convertem em reliquias e

simbolos. O valor que eles ganham advém, em geral, da somatéria de varios fatores: fornecerem

conhecimentos histéricos e cientificos, serem considerados fontes de prazer estético, darem

3¢ Carta do Prefeito € Porto Feliz, Eugénio Motta, a Taunay, de 27.12,17, APMP/FMP, P104.
40 Cf, Carta do Prefeito de Porto Feliz a Taunay, de 23.07.18, APMP/FMP, P107.
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prestigio aos seus possuidores. Assim, os objetos que compdem as colegbes dos museus se
tornam intermedidrios entre o mundo visivel — exposto ao olhar — ¢ o mundo invisivel — de
significados e sentidos sabiamente elaborados — e, deste modo, eles sdo elementos determinantes
na elaboragiio da tradi¢dio, funcionando como suportes da meméria na reelaboragdo dos fatos
passados.”’ Hé ainda uma outra visdo que vem com a Revolugfio Francesa que vé a entrada dos
objetos nos museus como um ato de dessacralizagao dos mesmos, porque eles passam a ser vistos
como bens culturais, perdendo seu antigo cardter de reliquia (como no caso dos objetos
anteriormente pertencentes 4 monarquia que passaram a fazer parte dos museus durante a
Revolugio).”

Sem dilvida alguma, Taunay tinha consciéncia de que, apesar do Museu Paulista ter
iniciado suas atividades como um museu de Histéria Natural, ele fora pensado como um
depositirio ¢ um tabernaculo de “objetos histéricos” — sobretudo retratos e estituas que
rememorassem os grandes homens e os grandes feitos referentes & constituicdo da péitria
brasileira — ¢, neste caso, seria um lugar privilegiado para a celebragfo e perpetuagdo da memoria
nacional. Por isso, a0 assumir a diregdo do Museu Paulista, ele demonstra um comprometimento
em restaura-lo, plenamente, a sua condigdo original, ou seja, fazer desta instituigio um verdadeiro
memorial da nacdo brasileira indo ainda muito além, criando um verdadeiro museu historico nos
moldes das instituigdes novecentistas, narrando e expondo entdo uma dada versdo da histdria
nacional. Tinha, para isto, em mados, o mais importante instrumento, isto &, o préprio espaco
Museu que, fincado na “sagrada” colina do Ipiranga®, era a prépria materializaco do gesto

fundador* da nagéo brasileira.

41 Cf. Pomian, Krzysztof, “Colegao™. In Enciclopédia Einaudi Meméria — Historia. Lisboa: Imprensa
Nacional. Casa da Moeda, 1985.

42 Sobre os objetos de museus entendidos come bens culturais, conferir: Pormnrnier, Edouard. L'art
de la Liberté, doctrines et débats de la Révolution francaise. Paris: Galliamard, 1991: Guillaume,
Marc. La politique du patrimoine, Paris: Editions Galilée, 1980.

13Cecilia Helena de Salles de Oliveira mostra como a colina do Ipiranga e o 7 de setembro se
associam como referéncias sobrepostas na representag¢de da Independéncia brasileira, salientado
que “a delimitagdo no tempo e no espago do ato que teria originado a nacdo resultou de conflitos
politicos e de circunstancias histéricas particulares”, que ultrapassam os “estreitos limites da
separacio de Portugal”. Cf. “Delimitacdo do Lugar do Grito: propostas e contradigdes”, In: Museu
Paulista: um monumento no Ipiranga. op. cit., p. 213.

44 Sobre os episodios que definiram o 7 de setembro como o marco fundador da nacionalidade
brasileira, conferir: Lyra, Maria de Lourdes. “Memoéria da Independéncia: Marcos ¢ Representacoes
Simbélica®, Revista Brasileira de Histéria, v.15, n® 28, p. 173-206, 1995.
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Pl

E justamente no sentido de explicitar os procedimentos de Taunay para resgatar e
reelaborar o cardter histérico do Paldcio de Bezzi que este trabalho se encaminha. Assim, é
preciso percorrer pari passu cada uma das suas intervengdes que vio se desdobrando, cada vez
mais minuciosamente, a partir de 1917. O seu primeiro ano como diretor demarca a clara inflexio
em relagdo aos 23 anos da gestdo de Thering, mas ele é apenas o comego de uma vasta série de
profundas mudangas.

Seguindo o propdsito de incrementar as coleces histéricas do Museu e procurando
aumentar o espaco que ocupavam, em 1918 Taunay continua a enriguecer o material exposto na
sala A10 (ver fig. 7), aberta ao piiblico no ano anterior, com a aquisicéio de outros mapas e cartas
representativas da antiga cartografia paulista e inaugura, em 12 de outubro, uma nova sala

(A11)* especialmente dedicada ao passado da cidade de Sdo Paulo.

Fig. 7 — Sala A10 — Cartografia Colonial ¢ Documentos Antiges (Museu Paulista, documentaciio)

No relatério enviado & Secretaria do Interior, referente s atividades daquele ano ele

explica que esta nova sala fora composta com documentos histéricos, plantas topograficas e

45 Ver Anexo. Ensaio topografico da planta do edificio do Museu Paulista.
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quadros reproduzindo antigos aspectos da capital no periodo colonial. A colecio de documentos,

formada de

“47 céddices relembradores dos grandes feitos da histéria de So Paulo,
desde 1562 até meados do século XVIII”,

fora emprestada pelo Arquivo Municipal e representa, segundo Taunay,

“uma série de alto valor evocativo, absolutamente insubstituivel™.

Acrescenta, ainda, que através destes documentos os visitantes poderdo ter uma idéia dos
mais importantes acontecimentos passados na pequena vila colomial e dos feitos de destaque

realizados pelos “intrépidos paulistas”, vendo

“desfilar ante seus olhos os termos de veneragdo e os registros de atos
que se prendem ao assalto da nascente Piratininga, pelos tamoios
confederados, em 1562, as lutas com os indios do planalto no século
XVI, nos primeiros passos para a devassa do sertdo sob D. Francisco
de Souza, as contendas com os jesuitas, a sua expulséo e reintegragio
no século XVII, a destruicio das redugbes hispano-jesuiticas do
Guaira, as expedi¢des de escravizacdo dos indios, as dissensGes dos
Pires ¢ Camargos, as primeiras grandes enfradas do Ciclo do Ouro,
com Ferndo Dias Paes e seus 8mulos, aos motins seiscentistas contra a
prepoténcia dos delegados reais, as lutas com os emboabas, a elevacio
de Sdc Paulo a categoria de cidade, a descoberta de Mato Grosso e
Goias, etc”.*

Além destes documentos coloniais, Taunay procura colecionar as mais importantes
plantas topograficas da cidade, desde 1810, quando Sdo Paulo tinha menos de 10 mil habitantes,
até aquelas do final do século XIX, afim de perceber as transformacdes pelas quais passou até

tornar-se

“a grande metrépole hodierna, a abrigar 500 mil almas”."

A exposi¢io montada nesta sala — no seu aspecto museogréifico bastante semelhante a sala

A10 - completa-se com numerosos quadros a éleo, aquarelas, penas — num total de vinte de seis —

48 Taunay, Afonso de. “Relatério referente ao ano de 19187, Separata da Revista do MP, t. XI, p. 10,
1918.

47 Jdem
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que representam antigos aspectos de S3o Paulo.. Entre os pintores figuram Benedito Calixto,
Wasth Rodrigues, A. Norfini cujas telas recriam trechos da antiga cidade de Sio Paulo,

“muitos dos quais hoje absolutamente irreconheciveis pela

transformacdo arquitetdnica porque passaram™.*®

Nesta primeira série exposta tem grande destaque o quadro A grande inundacdo da
Virzea do Carmo em 1892, considerado um verdadeiro “documento de época”, justamente por
registrar com preciséo, através de uma composi¢ie panordmica, o imenso territdrio vazio que se
estendia entre o centro histérico paulistano e o bairro do Brds, procurando compor
detathadamente cada fragmento da paisagem urbana, ainda pouco habitada naquela época.®

Estas pinturas expostas nesta nova sala sio as primeiras de uma série sobre Sio Paulo
antigo — ndo apenas sobre a cidade, mas também sobre os antigos aspectos paulistas — que
Taunay encomenda para figurarem nas cole¢des histdricas do Museu do Ipiranga e funcionarem
como um vasto e multiple painel representativo da histéria paulista. As encomendas aos pintores
&0 ntensas, sobretudo at€ o ano de 1920, quando Taunay completa a série sobre a cidade de Sio
Paulo e pretende terminar a outra relativa aos antigos costumes e modos de vida paulistas.”

Com o intuito de conseguir a verba necessaria para concluir esta parcela da decoragiio do
Museu para as festas centendrias, ele escreve ao Secretdrio do Interior, em junho de 1920,
tentando convencé-lo da necessidade de incrementar as colecdes referentes ao passado de S#o
Paulo que eram incipientes se comparadas as cole¢bes de Boténica e Zoologia. Justifica dizendo

que

“anuncia-se para breve a visita do Rei dos Belgas que seria certamente
uma ocasido excelente para inaugurar nossa sala dando-lhe uma idéia
do nosso antigo modo de viver, completar-se aquela colecie onde ha
cenas de mongdes, de cavalhadas, aspectos da primitiva lavoura de
cana e café, de costumes hoje inteiramente modificados, enfim uma
sucessdo de episédios que traduzem com verdadeiro realce a vida dos
antigos paulistas. Estou certo que esta colegio ¢ a que reconstitui a

48 Idem.

49 Sobre esta tela, conferir: Toledo, Benedito Lima de. *Calixto ¢ a Iconografia Paulista”. In: Benedito
Calixto: Memoria Paulista. Sao Paulo: Projeto / Banespa / Pinacoteca do Estado, 1990.

50 Para um estudo mais aprofundado desta séries de pinturas, conferir: Carvalho, Vania Carneiro de
e Lima, Solange Ferraz de. op. cit
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antiga cidade de S#o Paulo, j4 completa, vivamenie interessario o
NOsso augusto visitante” !

Para mandar realizar estas pinturas Taunay utiliza-se, essencialmente, de duas fontes: as
fotografias de Militao de Azevedo da cidade de Sio Paulo, sobretudo aquelas realizadas em 1862,
€ as aquarelas e desenhos de Hercules Florence, naturalista francés que participou da expedi¢do
Langsdorff, em1826, que entrou pelos despovoados e desconhecidos sertdes brasileiros,
realizando, entre outros, vérios desenhos, esbogos e aquarelas relativos aos costumes e aspectos
diversos da vida e da paisagem do interior do Estado de S%o Paulo. As duas fontes, fotografia e
pintura d’apres nature, eram vistas como documentos auténticos servindo, portanto, de matrizes
exemplares para as pinturas encomendadas para o Museu. Neste sentido, essas c6pias pictéricas,
muitas vezes feitas em grandes formatos, sdo consideradas documentos histéricos, postos em pé
de igualdade com as fontes textuais “devido ao fato de terem sido ‘confeccionadas’ com base em
fontes consideradas auténticas pelo historiador e gracas a habilidade de seus executores”,

Sobre o valor documental incontestdvel da fotografia naquele momento, é pertinente
lembrar que, desde meados do século XIX, ela é tomada como um registro fiel da realidade e, por
isto, passa a ser usada como meio seguro de preservar o passado, sendo amplamente usada por
instituigOes e sociedades voltadas para a conservacdo, bem como em Museus. No Museu Paulista
por exemplo, observa-se, a partir da gestio de Taunay, um actimulo crescente de material
fotogréfico, através do qual ele procurava colecionar toda sorte de documentos cujos originais
néo podiam ser adquiridos, inclusive documentos iconogréficos que pretendia mandar reproduzir
posteriormente em dimensdes maiores. Na comrespondéncia do Museu é bastante comum
encontrar pedidos de Taunay, as mais variadas instituicGes e pessoas, de reproducdes fotogréficas
de documentos que ele desejava colecionar ou mandar copiar em versdio fac-simile. Sem divida,
fica clara a idéia de que se ndo fosse possivel adquirir 0 documento auténtico a fotografia
permitiria a posse de uma cdpia fiel e de autenticidade indiscutivel. No entanto, para a exposi¢io
no espago museal a fotografia ndo tinha a mesma dignidade e nem a mesma presenca que a

pintura.

%1 Cartas de Taunay a Alarico Silveira, Secretario do Interior, de 04.06.20 e 16.06.20, APMP/FMP,
Plil.

52 Carvalho. Vania Carneiro de. op. cit., p. 149.



92

Este empenho de Taunay em relagio & composico iconogrifica do Museu Paulista faz
crer que ele estava absolutamente cdnscio do poder evocativo das imagens na formacgio do
quadro histérico que pretendia delinear e instaurar. Diretamente imbricada a esta preocupacio em
compor a histdria paulista e nacional, de maneira légica, abrangente e explicativa estid a sua
intengdo pedagdgica em relagfio ao Museu. Através da série pictérica que manda produzir sobre
Sdo Paulo antigo, a &nfase € posta no passado colonial paulista, mesmo que para isto as imagens
fotograficas — matrizes das pinturas encomendadas — fossem “levemente distorcidas”. Os
aspectos ressaltados sdo os opostos da fotografia: tudo o que possa indicar modernidade e
movimento € deixado de lado em proveito das imagens que trouxessem a tona o mais remoto
passado paulista. Assim, a figura do tropeiro € privilegiada, j4 que ele € definido como elemento
que sucede o bandeirante na marcha civilizadora em diregfo ao interior do pafs.

Sem divida, através deste investimento direcionado sobre a imagens relativas ao passado
paulista, Taunay € um dos responséveis pela difusfo e fixacio da idéia de um nacionalismo
paulista, ja esbogada pela produggo historiogrifica do IHGSP, que vé o paulista, em suas varias
geragdes, bandeirante, tropeiro, cafeicultor como o responsével pelo progresso ndo s6 do estado
de Sio Paulo, como de todo o pafs. O espirito aventureiro ¢ desbravador aparece COmo a marca
de um povo que, desde suas origens, esteve comprometido com o futuro e o progresso
ninterrupto da nagdo brasileira. E esta versdo histérica consagrada pela institui¢io do Ipiranga
faz parte, num contexto mais amplo, das investidas da elite social paulista no sentido de se
legitimar como forca motriz dos destinos nacionais.

A nova sala que pretendia inaugurar em 1920 (A12), e consegue fazé-lo apenas em 1922,

“¢ consagrada a reproducio dos mais antigos documentos

lconograficos conhecidos, traduzindo aspectos da vida na Provincia de

S#o Paulo™®

Estes documentos iconogrificos de que fala af sdo, como jé foi assinalado, aguarelas e

desenhos de Hercules Florence™ — na sua maior parte — e de outros naturalistas que estiveram em

53 Taunay, Af. “Relatério referente ac ane de 1920", Separata da Revista do MP, t. XI1I, p. 10, 1923,

4 Algumas das obras de Hercules Florence reproduzidas para o Museu foram emprestadas pelos
seus herdeiros e outras sédo provenientes de um album da expedicio Langsdorff, pertencente a
Biblioteca Nacional de Paris, do qual Taunay manda fotografar algumas aquarelas através de seu
amigo. Alberto Rangel, tarnbém membro do IHGSP, que se encontrava em Paris, entre meados de
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S&o Paulo entre 1839 ¢ 1852. Sdo considerados documentos histdricos justamente por terem sido
produzidos d'aprés nature, ou seja, a partir da observagdo direta, o que lhes concede
autenticidade ¢ verossimilhanga, elementos fundamentais para se classificar um documento como
verdadeiro - ou nédo — segundo o método histérico seguido por Taunay. Alids, é “a autenticidade,
entendida enquanto testemunho remanescente do passado, que se acoplam novos significados
quase sempre legitimadores da ordem social vigente. Através da pintura, Taunay reforca o
sentido de documento histérico conferido a uma produgio contemporanea”. >

Justamente pela precisdo de seu registro e pelo vazio que preenche na iconografia
paulista, Taunay denomina Hercules Florence de “patriarca da iconografia regional”,

concedendo-lhe o privilégio de ter

“seus documentos rigorosamente reproduzidos pelos diversos artistas
incumbidos de os transportarem 2 pintura 4 6leo”

E evidente que estes documentos sao tomados como testemunhos incontestdveis das cenas
que representam. Para reforcar-lhes ainda mais o valor documental, Taunay salienta, no relatério
de 1920, que apenas duas telas “deixam de ser ¢Gpias de documentos”.

O primeiro € um quadro de Benedito Calixto, Cavalhada em Campinas, por ocasido da
visita de D.Pedro II (1846) que foi executado segundo minuciosa pesquisa feita pelo pintor sobre
esta festividade popular, nos Anais da Camara de Campinas. Em correspondéncia enviada a
Taunay, em 31 de agosto de 1920, ele deixa claro que realizaria a tela para 0 Museu a partir de
alguns croquis que foram esbogados, alguns anos antes, para um quadro que seria pintado para a
Cémara Municipal de Campinas, que acabou ndo sendo encomendado. A cena a ser figurada na

tela, seguindo as descri¢des do memorial da Cimara de Campinas, mostra

“a parte mais notdvel da festa que foi uma ‘luzida Cavalhada’ na qual
tomaram parte as principais pessoas da época, figurando entre esta o
Margues de Trés Rios, que era muito mogo e ‘bom cavaleiro’. Foi
quem tirou a primetra ‘argolinha’. O quadro (croqui) representa o ato
da entrega, ‘na ponta da langa’, do dito “Troféu’” & Majestade que
retribuiu com a entrega de um relégio de Ouro — na ponta da mesma

1920 e inicio de 1921. Cf. Correspondéncias entre eles de 13.09.20, APMP/FMP, P112: 10.02.21,
05.05.21, 10.05.21, 31.0521, APMP/FMP, P113.

55 Carvalho, Vania Cammeiro de. op. cit., p. 152.

56 Taunay, Afonsc de. “Relatério referente ao ano de 19207, op. cit., p. 12 (grifos meus).
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langa. Essa cavalhada, que foi decerto a dltima ali realizada, efetuou-se
no largo do Rosério, a 20 de margo do dito ano, conforme se 18 no
frontdo do ‘pavilhdo Imperial’, onde se nota nos respectivos lugares,
ao lado do Imperador - o luzido séquito que o acompanhava™.¥

Apesar de ndo ter sido feito a partir de um documento iconografico como a maior parte da
série, o quadro fora composto segundo pesquisa documental rigorosa e precisa, o que o torna,
indubitavelmente para Taunay, um documento iconogrifico tdo significativo quanto as outras
telas feitas com bases nos registro de Florence e outros viajantes.*®

A outra tela € O Carretdo de Alfredo Norfini, que foi pintada

“do natural da velha mdguina existente em Campinas, € cujos
proprietéarios, Srs. Coronel Elisidrio Penteado & Irmios, acabam de
oferecer ao Museu™.”

Composto d'aprés nature, seu valor documental era também, sem divida, incontestivel
para Taunay.

Estas diversas séries pictéricas encomendadas por Taunay especialmente voltadas para os
costumes € os mais variados aspectos da vida paulista dos interiores do Estado, a saber: monges,
cenas de estradas, lavouras de cana em Campinas, feiras de Sorocaba, primeiras lavouras de café
no Qeste, cavalhadas em Sorocaba, indumentérias, entre outros, sio demonstrativos do tipo de
histéria que Taunay professava e estava empenhado em fazer e que, posteriormente, teoriza na
sua aula inaugural na cadeira de “Histéria da Civilizagdo Brasileira” na USP, que foi
anteriormente abordada. Nota-se uma primeira preocupagio em colecionar documentos histéricos
referentes ao passado paulista, trabalho que comegou a ser realizado pelo THGSP, ¢ que Taunay

pretendia dar continuidade no Museu Paulista.® Em segundo lugar, sua trilogia sobre a vila de

57 Carta de Benedito Calixto a Taunay. de 31.08.20, APMP/FMP, P112,

58 Sobre as “Cavalhadas brasileiras”, Taunay escreveu um artigo no Mensario do Jomal do
Commercio, muitos anos depois, explicando como eram realizadas estas festas no Brasil colonial e
no século XIX ¢ sobre a documentacao disponivel a este respeito. Taunay mostra quando este tipo
de festividade popular teve origem e como se manteve ao longo do tempo. Os registros iconograficos
80 mais raros que aqueles escritos, existindo apenas 10 desenhos de Hércules Florence, das
cavaihadas de Sorocaba em 1830, e um desenho andnimo da referida festa realizada em Campinas,
em 1850. Taunay, Af. “Cavalhadas Brasileiras e sua Iconografia”, Mensario do Jormnal do Commercio,
t. XXV, v.1, p. 3-10, 1944,

5¢ Taunay, Afonso de. “Relatorio referente ac ano de 1920", op. cit.,, p. 12,

80 Egsa pratica regrada de colecionar documentos reforga o ja dito anteriormente sobre a
importinecia das fontes primérias para a geragdo de historiadores a qual Taunay pertence; aguilo
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Sdo Paulo de Piratininga jd nos permite conhecer seu interesse pela histdria dos costumes ¢ pela
minuciosa reconstituiciio de épocas passadas, que se alia, na sua prética museoldgica, & busca de
fontes relativas & “vida cotidiana”, desde do século XVI, tais como as Atas da Camara de Sdc

Paulo que, segundo ¢le, sdo

“apenas o reflexo da vida imediata da vila, e sob este ponto de vista
constituem um repositdrio de dados e elementos psicolégicos de
insubstituivel valor”.#

e, mais recentemente, as crénicas de viajantes e integrantes de expedicdes cientificas, vistos
como um rico manancial de informacdes precisas relativas a vida paulista no século XIX.

O objetivo de Taunay em fazer reproduzir algumas imagens precisamente escolhidas é
ndo apenas dar-lhes ¢ merecido destaque, condizente com ¢ espaco monumental do Museu, mas
também, através ¢ a partir delas, contar a histéria de Sdo Paulo ¢, posteriormente, da constituigio
da nagdo brasileira, de maneira légica ¢ linear €, sobretudo, de facil assimilag@o para o piblico
espectador, devido ao carater didético que a iconografia comporta quando disposta e articulada ac
espaco na producdo de significados. Como bem salienta Ulpiano Bezerra de Meneses, a
iconografia tem uma importincia crucial, “pois um museu histérico, para exercer sua funcio
celebrativa, precisa, antes de mais nada de figuras, de imagens”.*

Como ja foi anteriormente notado, depois da Revolug@o Francesa, os museus tornarm-se
poderosos aliados dos nacionalismos emergentes €, neste sentido, meios privilegiados de
legitimagdc do poder vigente através da invencdo de uma identidade nacional capaz de lidimar as
estratégias politicas do presente. Por isto, certas camadas sociais vislumbram, desde o s€culo

XIX, a possibilidade de afirmarem seus valores através destas instituigdes ¢ do universo

que nio deixou ‘rastros’ estd irremediavelmente perdide para a historia, da mesma forma que a
descoberta de novos documentos pode alterar a interpretacao de um evente ja dado. Em suas
proprias palavras, Taunay explica em uma carta a um consécio do IHGSP que “Bem sabe o Sr. que
a Historia nao € imutavel, o aparecimento de documentagio nova pode ¢ deve levar o historiador a
modos de wver frequentemente em inteira discordancia, a tal seja a natureza dos papéis
descobertos”, Carta de 17.03.30, APMP/FMP, P138.

61 Taunay, Af. Sac Paulo no século XVI, op. cit.. p. 83, Ressaltando a preocupacio de Taumay em
fazer uma histdria dos costumes e do cotidiano, Tristdo de Atayde, ao escrever a resenha deste livro
para O Jornal, salienta que: “Essa & a verdadeira histéria da civilizacho; nio se vé nela grandes
acontecimentos consagrados, que estdae em todos os compéndios, nae se vé o desgjo de engrandecer
artificialmente as coisas ou de defender teses, nao estamos nessa atmosfera peculiar da histéria,
em que a vida parece desaparecer, para dar lugar a aridas dissertacbes ou copiosas descricoes de
batalhas ou de intrigas dinéasticas. Tudo ¢ nela, tude é vivo, tudo ¢ escrupulosamente notado™. O
Jomal, 09.10.21, Caderno XV, APMFP/ FMP.
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simbolico ao qual elas remetem. Este & também o caso do Museu Paulista naquele momento em
que, a0 se aproximar o centendrio da Independéncia brasileira, ele se torna o foco das atencoes
das camadas dirigentes do Estado de S&o Paulo que o viam como o lugar certo no momento exato

para reforgarem o papel hegeménico de Sdo Paulo na Repiiblica Velha.

- 0 Cendrio de 1922

No ano de 1919, a Secretaria do Interior do Estado de S#o Paulo, a qual 0 Museu estava
subordinado, solicita de Taunay um plano detathado sobre o que poderia ser feito para o preparo
do Monumento do Ipiranga para as festas centendrias de 1922. Em meados daquele ano ¢le envia
correspond@ncia a Oscar Rodrigues Alves, entfio Secretdrio do Interior, esbogando algumas de
suas idéias iniciais para a decoragdo do Museu e qual seria 0 orcamento aproximado para estas
primeiras intervengdes. Destaca que Tommaso Gaudenzio Bezzi, o arquiteto que construiu o
Paldcio, deixou 24 lugares sitnados no alto das paredes onde deveriam ser postos retratos dos
“pro-homens da Independéncia”, estando quatro no peristilo, quinze em torno da escadaria e
cinco no saldo de honra, em cima do quadro de Pedro Américo. Assim, Taunay sugere que a
confecgdo dos retratos seja o ponto de partida das obras, segundo o préprio desejo do Presidente
do Estado manifestado em visita a0 Museu que, além dos retratos dos vultos da Independéncia
pretendia mandar pintar a série de Chefes de Estados do Brasil ¢ com eles compor a galeria de
Presidentes brasileiros.® (Ver fig. 8.)

Taunay ainda salienta que além dos retratos havia lugares que reservados para estdtuas —
por volta de quatorze — e grandes painéis, mas pretendia dar mais detalhes sobre eles
posteriormenie, pois para aquele ano a execugdo dos retratos assinalados J4 consumiria um
orgamento extraordindrio de 30 contos de réis. Nesta mesma correspondéncia deixa claro que ©
Presidente do Estado — naquele ano, Altino Arantes e logo em seguida Washington Luis —
intervinha diretamente nas obras do Museu, no apenas na concessio do orgamento, mas também

a respeito daquilo que deveria ser feito.

62 Meneses, Ulpiano Bezerra de. “"Para que serve um Museu Historico?”, op. cit., p. 5
63 Carta de Taunay ao Secretario do Interior, de 09.06.19, APMP/FMP, P108.
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L,

Fig. 8- Andar superior do Museu Paulista visto da escadaria central - Detalhes arguiteténicos do edificio, 1892
(foto de Guilherme Gaensly)

Além da interven¢do direta do governo do Estado de Sfo Paulo na composi¢do do Museu
para as festas centendrias, Taunay também discute suas idéias para decoragdo interna do
Monumento com seus consécios do IHGB e IHGSP, trocando opinides sobre quais os homens da
Independéncia que deveriam ser retratados e quais os acontecimentos histéricos mais
significativos no processo de constitui¢fio da nacfo brasileira que mereceriam ser “transpostos”
para telas afim de figurarem nos grandes painéis deixados pelo arquiteto. Trés cartas sdo bastante
significativas naquele momento, pois nos permitem entrever, através das aproximagles e
divergéncias de posi¢des, quais as primeiras idéias de Taunay para a composi¢do do grande
quadro histérico da nagfio brasileira que o Monumento do Ipiranga, no conjunto, representaria.

Em 18 de julho de 1919, Basilio de Magathdes, membro do IHGB, escreve a Taunay em

resposta a sua carta enviada ao Instituto no inicio daquele més solicitando aos consdcios cariocas
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“algumas lembrangas de nomes para retratos que devem figurar no
saldo de honra e nas salas do Museu Paulista, quando se festejar o
centendrio da Independéncia do Brasil” *

Entre eles existem algumas divergéncias quanto aos personagens a serem representados,
apesar da maijoria das indicagBes serem similares. Assim, no saldo de honra, Magalhfes sugere
que os cinco grandes medalhdes que encimam o quadro Independéncia ou Morte! sejam de D.
Pedro 1, José Bonifacio, Gongalves Ledo, José Clemente Pereira e Hippolyto Costa, todos
considerados figuras de destagues nos acontecimentos imediatamente anteriores e posteriores ao
famoso grito do Ipiranga. Taunay discordava quanto a presenga de Hippolyto Costa no saldo de
honra, ¢ apesar de consideré-lo personagem de destaque entre os préceres da Independéncia, a

efigie de Regente Feijé the parecia mais importante pois,

“sendo o Monumento do Ipiranga aqui [em S&o Paulo] nio possa
deixar, sob pena de sofrer ataques graves, de render homenagens a
Feijé ...”®
Para Basilio de Magalhdes o papel de Hippolyte Costa, enquanto fundador e redator do

Correio Brasiliense, que circulou tanto no Brasil como em Portugal ficando conhecido pela

severa critica que fazia aos atos régios, foi um

“dos mais eficientes dentre os que trabalharam para contar cerce o
corddo placentario que nos vinculava a Portugal”.5

Eles também divergem quanto a alguns personagens que iriam figurar na sanca tomo da
escadaria, e quanto ao retrato da Imperatriz Leopoldina, no saldo de honra, que Taunay pretendia
fazer figurar em um dos quatro grandes painéis deste, de fronte para a imagem de outra mulher,
que considerava heroina da Independéncia, D. Quitéria Maria de Jesus. A justificativa era de que

“estas duas figuras femininas farfio excelente efeito estético na galeria

de homens™’,

apesar de Basilio considera-la uma figura de valor meramente moral, no processo de

Independéncia brasileira.

64 Carta de Basilic de Magalhaes a Taunay , de 18.07.19, APMP/FMP, P109.
85 Carta de Taunay a Basilio de Magalhaes, de 30.07.19, APMP/FMP, P109.
66 Carta de Basilio de Magalhédes a Taunay, de 18.07.19, APMP/FMP, P109.
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Nesta mesma carta a Basflio de Magalhdes, Taunay informa ainda sobre outros detathes
da decoragdo. Na escadaria, sobre os consolos deixados por Bezzi, intencionava colocar as
esttuas, em marmore, dos principais bandeirantes, responsdveis pela incorporagio de varias
regides ao territdrio brasileiro: Ferndio Dias Paes Leme, representando a conquista de Minas
Gerais, Bartolomeu Bueno da Silva, de Goids; Paschoal Moreira Cabral, do Mato Grosso:
Antonio Raposc Tavares representando a expulséo dos jesuitas e a incorporagio do Parand;

Francisco de Brito Peixoto, de Santa Catarina ¢ Gaspar de Godoy Collaco, do Rio Grande do Sul.

“Assim representardo estas seis figuras as sels circunspecgdes
que se destacaram de Sio Paulo e a conquista do nosso territério”.®

No relatério referente ao ano de 1919, enviado ao Secretdrio do Interior, ele refor¢a esta

1déia deixando claro que

“Estas seis estatuas representardo a incorporacio de trés € meio
milhdes de kms quadradros feita pelos Paulistas ao patriménio
nacional”.®

Sobre os acontecimentos histéricos que pretendia representar em grandes painéis, suas
idéias sdo ainda bastante vagas em 1919, mas sua tendéncia € escolher fatos que, sob seu ponto
de vista, j4 manifestassem, no perfodo colonial brasileiro, um desejo de separacdc da metrépole
portuguesa e de constituicio de uma nac#o independente. Assim, enumera alguns como a
“Proclamacio de Amador Bueno”, a “Guerra dos Emboabas”, a “Guerra dos Mascates”, a
“Inconfidéncia Mineira”, a ‘“Revolucio Pernambucana”.”™

Em busca de informacGes precisas sobre estes fatos histéricos a serem pintados para o
Monumento do Ipiranga, Taunay escreve a Theodoro Sampaio, um dos fundadores do THGSP e
estudioso das lutas travadas na Bahia entre 1822 e 1823 — quando se deu a derrota definitiva dos
portugueses contririos & Independéncia brasileira — pretendendo obter informagdes quanto 2
representagéio baiana entre os vultos eminentes e os acontecimentos memoréaveis diretamente
ligados & proclamagio da Independéncia do Brasil. Theodoro Sampaio julga que sfo “figuras

obrigatérias” o Coronel Pedro Labatut, o Visconde de Cajahiba, José Lino Coutinho, Cayrd,

67 Carta de Taunay a Basilio de Magalhaes, de 30.07.19, APMFP/FMP, P109.
68 Jdem
62 Taunay, Afonso de. “Relatdrio referente ao ano de 1912", op. cit., p- 39.
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Cypriano Barata e Quitéria de Jesus. Entre os fatos importantes ocorridos em solo baiano em luta

pela causa nacional, Sampaio salienta que vérios episédios sdio “dignos da tela”, como

“o atague e a tomada por abordagem da charrmua de guerra portuguesa
na vila de Cachocina quando os patriotas metem-se n'agua e tomam de
assalto, numa abordagem que ficou lenddria. Nao estavam ainda
militarizados os patriotas e muitos deles se apresentam encoirados e
outros trazendo chapéus de palha de grandes abas muito em uso
naquele tempo’™™”!
Além deste, trés outros episdédios the parecem importantes, o “combate de Pirajd”, a
“morte de Soror Joanna Angélica” e o “combate de 7 de janeiro de 1923 na ilha de Itaparica”.

Termina a correspondéncia afirmando que

“Q assunto oferece ao pintor de Histdria os mais variados
aspectos com referéncia a populago brasileira ... Bem haja Sao Paulo
com seus nobilissimos ideais”.”

Pela correspondéncia do Museu, neste ano de 1919, nota-se que o incremento das
colegdes histéricas, encetado na modesta sala A 10 voltada para a representagdo do passado
paulista, tora-se cada vez mais a preocupacdo central de Taunay, que se volta para miiitiplas
direcdes na busca de homens e episodios ideais capazes de representarem, no conjunto
harmoniosamente composto, o fato maior figurado no quadro de Pedro Américo: "a nagdo foi
fundada'. H& vérios anos adormecido no saldo de honra do Museu, especialmente projetado
para abrigé-lo, o quadro Independéncia ou Morte!™ (ver fig. 9) s6 vai adquirir seu sentide pleno
quando ladeado por todos os simbolos que, um a um, Taunay acrescenta & museografia, com o

intuito de produzir uma alegoria da nagdo brasileira recém fundada que, entfo, emerge como

70 Carta de Taunay a Basilio de Magalhaes, de 30.07.19, APMP/FMP, P109.

71 Carta de Theodoro Sampaio a Taunay, de 30.09.19, APMP/FMP, P109.

72 |demn.

73 Meneses, Ulpiano Bezerra de. "0 Saldao Nobre do Museu Paulista e o Teatro da Historia™. In: As
Margens do Ippranga: 1890-1230. $ao Paulo. Museu Paulista - USP, 1990, p.21.

74 Sphre a confeccao do quadro, conferir publicacdo do préprio pintor: Figueredo, Pedro Ameérico. O
Brado do Ypiranga ou a Proclamagés da Independéncia do Brasil (Algumas palavras acerca do Fato
Historico e do Quadro que o comemorg). Florenca: Typ, da Arte Della Stampa, 1888. Vale menciocnar
aqui que o quadro Independéncia ou morte! foi inaugurado em 8 de abril de 1888, na Academia Real
de Belas Artes de Florenca, na presencga do Imperador e Imperatriz do Brasil. da Rainha da Sérbia,
da Rainba da Inglaterra, do Principe D. Pedro e da Princesa Beatriz.
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ponto de culminagdo de uma histéria que se desenrolou linearmente rumo & constituicio da

unidade nacional.

Fig. 9 — Pedro Américo, Independéncia ou Morte! (Salio Nobre — Museu Paulista)

A invencdo do passado nacional, com uma origem determinada, marcos histéricos
precisos, herdis e simbolos memordveis se apresenta como poderoso instrumento pedagdgico
capaz de forjar uma identidade nacional intrinsecamente comprometida com os interesses das
elites polfticas e intelectuais paulistas. Deste modo, as camadas dirigentes de Sado Panlo
vislumbram, no universo cultural a ser representado no Monumento do Ipiranga, a possibilidade
de se auto-afirmarem através da construgfio de um campo simbdlico. Segundo Taunay, todo o

aparato pictdrico a ser composto no salfo de honra lhe parecia absolutamente indispensavel

“para que os menos sabedores da nossa histéria fiquem tendo
conhecimento de que a nossa libertagio nfio se fez por meio de
conchavos e foi adquirida gragas a efusfo de sangue brasileiro”.”

Isto confirma, portanto, as inten¢Oes pedagdgicas de Taunay que apesar de se referir, aqui,
exclusivamente ao saldo de honra, se desdobram, como se verd adiante, em todas as colegdes
histéricas organizadas para as festas centendrias.

Pouco a pouco, adquirindo as feigBes de um verdadeiro “memorial da Independéncia™
brasileira, no Museu Paulista a Histéria conquista o lugar primordial, anteriormente ocupado

pelas ciéncias naturais. Por isto, no relatério referente ao ano de 1919, ao expor seu planc de

7 Taunay, Afonso de. Relatorio referente ao ano de 1219, ep. cit., p. 38.
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decorac@o do Museu para as festas centendrias a Secretaria do Interior, Taunay ressalta que, entre

todas as colecdes,

“a verdadeira riqueza do Museu consiste no seu herbério e nas suas
coleches zooldgicas em depdsito. A natureza das festas de 1922 coloca
porém a Histdria Natural em segundo plano para por em vivo destaque
a necessidade da glorificacdio das tradiges brasileiras e paulistas
sobretudo o que se prende de perto aos dias de 7 de Setembro™.”

Informa que a este respeito quase nada fora feito e que, para fazé-lo, seria indispensével o
alargamento do edificio do Museu ou a constru¢io de um prédio anexo para que um maior
niimero de salas pudesse ser reservado as exposigdes piiblicas ¢ ao abrigo das cole¢Ges histéricas
que ele comegava a adquirir.

Taunay sugere, entéo, a Secretaria do Interior que seja construido um novo edificio, nas
imediagdes do Paldcio de Bezzi, afim de abrigar nfo apenas todas as colegGes de Ciéncias
Naturais — em exposicdo e em série, conservadas em dlcool para estudo — como também a
Biblioteca, a Secretaria e o Arquivo. Descreve detalhadamente como deveria ser a nova

construcio, quais as suas dimensGes adequadas, acrescentando que, sob seu ponto de vista,

“a disposi¢do idealizada pelo Sr. Dr. Ramos de Azevedo, para o
edificio central da Escola Politécnica iria muito bem para 0 novo
edificio a se fazer para o Museu™.”

Restariam assim  indmeras salas no Monumeno do Ipirianga que poderiam ser
inteiramente dedicadas a abrigar exposi¢des publicas, sendo a maior parte delas voltadas para as
colecdes histéricas, que além de documentos antigos, cartografia colonial, iconografia seriam
enriquecidas com mobilidrio e indumentérias coloniais, além de uma maquete, em gesso feito em
alto relevo, representando a cidade de S&o Paulo na primeira metade do século XIX.

E fundamental salientar que, naquele momento, as mudangas introduzidas por Taunay em
relaciio & gestdo Thering tornam-se ainda mais evidentes. Enquanto Thering, por volta de 1901,
ressaltava a necessidade de se construir um pavilho adequado ao abrigo da galeria histdrica do
Museu que, entdo, ocupava um lugar inadequado, misturando-se aleatoriamente s colecbes de

Ciéncias Naturais, Taunay, num sentido diametralmente oposto, mostra que no Monumento do

76 Idem.



103

Ipiranga, enquanto lugar histdrico € memoravel da Independéncia brasileira, as colecdes de
Histdéria Naturai seriam relegadas a um plano inferior, devendo mesmo ser transferidas para um
outro prédio. Este fato Taunay o ressalta, cada vez mais enfaticamente, em todos os relatdrios e
cartas destinadas & Secretaria do Interior nos anos seguintes, tentando de todas as maneiras
persuadir as autoridades do Estado da necessidade de se dedicar o Palicio Bezzi inteiramente
exaltagdo das tradicdes nacionais, pretendendo transform4-lo, efetivamente, num museu histérico
¢ num memorial da histéria nacional.” Contudo, Taunay terd que conviver ainda por um longo
tempo com as cole¢des de Histéria Natural. A “batalha” pela construg¢io de um edificio anexo ao
Museu Paulista para a transferéncia das colegdes de Ciéncias Naturais $6 serd vencida por
Taunay em 1939.

Ainda no ano de 1919, Taunay estabelece contato com alguns dos principais artistas que
seriam encarregados da execugdo das telas histéricas, dos retratos dos vultos da Independéncia e
das estdtuas que iriam compor a decoracio histérica do Musen. Entre aqueles que foram
contatados, além de nomes de destague em Sio Paulo como Oscar Pereira da Silva, Domenico
Failutti, Benedito Calixto ¢ Wasth Rodrigues, Tannay fez questdo de convidar renomados
pintores ¢ escultores da Escola Nacional de Belas Artes para realizarem importantes trabalhos
para o Museu, como Fernandes Machado, Rodolfo Amdedo e os irmdos Henrique e Rodolfo
Bemnardelli.” A partir de 1920 a correspondéncia entre eles e Taunay se torna corrente, com o
intuito de estabelecer detalhes sobre a confecggo das telas, prazos de entrega e para negociarem
03 pregos dos servigos.

Neste mesmo ano, ainda, Taunay intensifica seus contatos com vérias institui¢des, no
Brasil e no exterior, bem como com particulares a fim de obter copias fotogréficas dos retratos
dos vultos da Independéncia que pretendia mandar pintar. Algumas delas sio facilmente obtidas,
enquanto para conseguir outras teve que tecer uma vasta ¢ emaranhada rede de contatos. As
primeiras reprodugdes que adquire sdo de Frei Sampaio, Hippolyto Costa, Cypriano Barata e do

Visconde de Cajahiba, todos relacionados a algum dos indmeros acontecimentos que

77 [bidem, p. 35.

78 Lembrar aqui que os museus histéricos, como foi visto no Capitulo 1, adguirem nos século XIX, a
funcdo de memorial dos nacionalismos em gestagdo, a exemplo do Museu de Versalhes sob Luis
Filipe.

79 Cf: Carta de Fernandes Machade a Taunay, de 02.08.19; Carta de Rodolfc Améedo a Taunay, de
07.08.19; Carta de Henrique Bernardelli a Taunay, de 14.08.19, APMFP/FMP, P109.
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antecederam ou sucederam a Independéncia, para serem possivelmente dispostos nos medalhdes
da sanca sobre a escadaria interna do Musen.® Mas a busca de retratos ¢ de informagdes
detalhadas sobre os episddios que pretendia reproduzir em tela serd, ainda, bastante intensa até
1921.

Além deste contato intenso com os artistas, em 1920, a maior parte das atividades de
Taunay no Museu gira em torno da procura dos retratos ainda ndo encontrados, das intermindveis
negociacdes com a Secretaria do Interior para obter or¢amentos extraordinarios € para tentar
convencé-la da necessidade de alargamento do prédio. Efetivamente, a partir dai a composicio
histérica para as festas centendrias comeg¢a a se materializar nos espagos do Museu.
Demonstrando sempre uma preocupacio pedagdgica com as exposicdes a serem organizadas e
um rigor cientifico na selecdo de documentos que serviriam de base para os trabalhos dos artistas
contratados, algumas cartas ¢ os relatérios encaminhados & Secretaria do Interior, sio
especialmente significativas.

Em margo de 1920 foram contratados os servigos do habil modelador holandés, Henrique
Bakkenist, para fazer a maquete de Sdo Paulo em 1840, com a dimensdc de 5,1 por 6 metros,
Para a realizac@o deste trabalho, com a maior precisao possivel, Taunay reuniu vdrias plantas da

capital paulista da primeira metade do século XIX, de modo que

“do cotejo destes elementos com os atuais, fornecidos pela CAmara
Municipal, fiz proceder & confecgao rigorosa de uma planta em grande
escala, que vai sendo reproduzida fielmente sobre o terreno da
magquete, conservando-se também a escala do relevo do terreno. (...)
Quanto ao aspecto das casas, muitos elementos reuni para que também
seja a reprodugéo fiel”.®

Atento ao vasto publico que visitaria o Museu nas festas centendrias, Taunay fala que

“esta reconstitui¢do do velho Sdo Paulo, a primeira no género que se
faz em nosso pais, serd uma das maiores atra¢des do nosso Museu”.®

Comegam, também, a ser pintadas as efigies de alguns do préceres da Independéncia

brasileira, j escolhidos e cujas reproducdes dos retratos foi possivel obter, vérias delas através de

8¢ Cf; Carta de Manuel Cicero, da Biblioteca Nacicnal do Rio de Janeiro a Taunay , de 27.02.19;
Carta de Franciso de Paula Argollo a Taunay, de 10.12.19 e 19.12.19, APMP/FMP, P109.
81 Taunay, Afonso de. “Relatorio referente ao ano de 1920%, op. cit. , p. 13.
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apelos feitos junto & imprensa. Deste modo, ao final de 1920, encimando o quadro de Pedro
Américo, o saldo de honra é decorado com quatro grandes medalhdes dos principais homens
ligados ao movimento da Independéncia: D. Pedro I, José Bonifdcio, José Clemente Pereira e
Diogo Antonio Feijo, faltando apenas o retrato de Joaquim Gongalves Ledo para completar esta
série. A busca da imagem de Ledo vai consumir muitas e muitas piginas de correspondéncia de
Taunay até 1922, para as mais diversas institui¢des e pessoas, além de virios artigos, publicados
em jornais e revistas da €poca, explicando a importincia deste personagem mno contexto da
Independéncia e, consequentemente, a necessidade impreterivel de conseguir um retrato fiel deste
llustre brasileiro. Taunay nunca conseguiu confirmar a autenticidade do retrato que acabou por
mandar reproduzir para o Museu, pois ele foi copiado pelo pintor Oscar Pereira da Silva de uma
pequena estatueta, talhada por um artista norie-americano para uma das maquetes concorrente ao
Monumento a Independéncia, em 1911. Segundo informagdes bastante imprecisas e poucos
esclarecedoras, este artista teria se baseado num tnico retrato de Ledo que, de alguma forma, fora
levado aos Estados Unidos da América. Taunay, incansavelmente a procura deste tnico retrato,
estabelece contato com o cdusul brasileiro nos Estados Unidos, com o cénsul norte-americano no
Brasil e com uma infinidade de galerias norte-americanas com o objetivo de localizar o paradeiro
da tela, a fim de confirmar a autenticidade da imagem reproduzida na maquete do artista Charles

Kek. Numa das carta a Hélio Lobo, Cénsul Geral do Brasil em Nova York, ele explica que:

“Na necessidade imperiosa em que me acho para documentar a
veracidade do projeto do Sr. Kek, recorro instantaneamente e de novo
20 meu ilustre consécio aceitando o seu oferecimento de se informar
Junto do diretor da Public Library of New York , o Sr. Anderson, € da
Livrana do Congresso de Washington se possivel for”.®

Apesar do esforco de Taunay e das vérias pessoas que moveu na busca do retrato de Ledo,
ele ndo consegui obté-lo. Taunay, cujo rigor para com o documento histérico era indiscutivel, fez
questdo de comunicar, via imprensa, que pairavam muitas diividas sobre a autenticidade da efigie
de Ledo reproduzida no Museu Paulista as quais ele, apesar de sua persisténcia, nfio fora capaz de

remover. Num artigo publicado em jornal, em 1922 ele deixa o caso em aberto dizendo que

82 lderm.
& Carta de Taunay a Helio Lobo, Consul Geral do Brasil em Nova York, de 30.05.21, APMP/FMP,
P113.
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“continua o problema a espera de solucdo”,

acrescentado adiante:

“A impressdo que me resta € que realmente ainda existe o retrato
de Joaquim Gongalves Ledo. H4, contudo, alguém que, por capricho,
despeito, Inservilisno, mania, seja o que for, se recusa a esclarecer o
pitoresco e intrincado caso, para tanto invocando motivos

subordinados a sentimentos cuja razdo de ser persisténcia me parecem

inexplicaveis”

Entretanto, apesar de todas as incertezas, no saido de honra ndc poderia faltar uma
imagem, mesmo que fantasiosa, de Ledo pois, Taunay salienta que este personagem histérico foi
o principal “arauto da Independéncia brasileira”, devido a sua participagio intensa no
“movimento do Fico” e também gracas 4 redacfo do “Manifesto dos Brasileiros”, escrito em 1°
de agosto de 1822, num “rasgo de eloquéncia” convocando todos os brasileiros a se unirem e a

lutarem pela Independéncia do Brasil de Portugal:

“Ndo ouga entre vds, outro grito que nde seja Unifo! Do
Amazonas ao Prata ndo retumbe outro eco que ndo seja -
Independéncia! Formem todas as nossas provincias o feixe misterioso,
que nenhuma forca pode quebrar.”®

A composicdo iconogréifica do saldo de honra foi a prioridade no projeto de decoragio do
Museu Paulista para as festas centendrias. Assim, comeca a ser negociada, ainda em fins de 1920,
a execugdo do quadro de D. Leopeldina de Habsburgo ladeada por seus filhos, a partir do
bozzetto do pintor Domenico Failutti aprovado por Taunay e pela Secretaria do Interior, Vale
lembrar que, neste mesmo ano, o pintor ja havia pintado outro grande painel para o referido salfo
do Museu, representando a herofna da Campanha da Independéncia na Bahia, Maria Quitéria de

Jesus. Para que o retrato da Imperatriz fosse absolutamente fiel, Taunay procura estabelecer

8¢ Este trecho foi retirade de um recorte de jormal da época, colado em um dos cadernos de recortes
de Taunay, sem data e procedéncia, Caderno XVI, referente ao ano de 1922, APMP/FMP. O outro
artigo sobre o quadro de Ledo também foi encontrade em outro destes cadernos de recortes, mas
sobre ele sabemos que € um artige denominado “O retrato de Joaquim Gongalves Ledo”, publicado
na revista Brasil lustrade, junho/julhe de 1921.

8 Apud. Taunay, Afonsc de. Grandes Vullos da Independéncin Brasileira. Sdo Paulo: Cia
Melhoramentos de Sac Paulo, 1922, p. 45. Sobre Ledo conferir também: Oliveira, Cecilia Helena
Salles de. "Politica e memobria historica: Gongalves Ledo e a questdo da Independéncia™ . h:
Bresciani, M. Stella; Samara. Eni Mesquita (orgs). Jogos da politica. imagens, representacdes,
praticas. Sao Paulo: ANPUH, FAPESP, Marco Zero, 1992,
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contato com 0s descendentes da familia imperial brasileira, a fim de conseguir subsidios
iconograficos para a composi¢do da tela e, neste mesmo ano, lhe sdo enviados, pela Princesa
Isabel, vérias reproducdes de quadros e retratos dos personagens a serem representados no painel
do Museu Paulista, finalizado em meados do 1921 86

Na confecgdo de toda iconografia do Museu, percebe-se a intervengdo direta de Taunay
no trabalho dos artistas, fornecendo dados histéricos precisos através dos documentos que
arregimenta e dos contatos que faz. opinando sobre as cores a serem empregadas, a disposicdo
dos personagens na tela e néo hesitando em pedir alteragdes sempre que julgasse necessério o
que, algumas vezes, lhe rendeu desavengas com os pintores. O ponto de partida de todas as telas e
esculturas, sem excegfo, foi sempre a pesquisa histérica realizada por Taunay a respeito dos
personagens retratados e dos episédios a serem narrados nos quadros, além das discussdes
constantemente abertas com o Secretario do Interior e o proprio Presidente do Estado de Sio
Paulo, Washington Lufs, um homem profundamente culto que antes de se enveredar pelos
caminhos da politica teve participago ativa nas atividades do IHGPS, realizando pesquisas sobre
0 passado paulista e demonstrando-se, também, profundamente penhorado em exaltar certos fatos
e feitos da histdria brasileira. Como Presidente do Estado de Sio Paulo, justamente no periodo
em que a decoracéo histdrica do Museu estava sendo amplamente realizada, ele contribuiv com a
dotagdo de verbas extraordindrias, indmeras doagbes feitas as colegBes histéricas e, também,
opinando sobre os elementos que deveriam (ou eram dignos) de pertencerem ao acervo do Museu
Paulista. Através da leitura dos relatérios ¢ da correspondéncia do Museu observa-se que ¢
justamente quando Washington Luis entra na Presidéncia do Estado dé S#o Paulo, em 1920, gue
Taunay encontra realmente espago — e dinheiro — para realizar a composicio histérica do Museu,
que tanto ansiava por fazer desde que assumira sua direcdo, em 1917. E € precisamente neste
momento que a decoracdo histérica comega a ganhar corpo nas paredes, salas e galerias

anteriormente despedidas do Palécio de Bezzi.

% Cf. Carta de Taunay ao Barae de Muritiba, de 19.07.20, APMP/FMP, P112; Carta de Taunay &
Princesa Isabel, de 25.11.20, 10.02.21, 13.04.21, APMP/FMP, P113; Carta de Taunay ac Principe
D. Pedro, de 10.06.21, APMP/FMP, P113.

87 No prefacio do tomo I de sua obra Histéria Geral da Bandeiras Paulistas, publicado em 1924, ele
deixa clare esse fato declarando: “Pudemos, em 1922, auxiliados pela grandeza de vistas, e o amor
mtenso & tradigdo de nossa terra, do entdo Presidente de Sac Paulo e de seu digno Secretario do
Interior, promover as primeiras homenagens realizadas no Brasil, por intermédio da Arte, a
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Gragas as boas relagdes que mantinha com as autoridades competentes do Estado, Taunay
quase sempre tinha seus pedidos atendidos. Assim, no final de 1920, devido as obras de abertura
da Avenida da Independéncia, ele consegue autorizagdo da Secretaria do Interior para o
fechamento do Museu, por tempo indeterminado.®® Esta medida lhe permitiu preparar com maior
trangiiilidade 0 Monumento para as festas centendrias, longe dos olhos do piiblico, 0 que também
criou um certo “tom de mistério” e expectativas em relacio aquilo que estava realizando,
inclusive porque sua reabertura sé se faz no dia 7 de setembro de 1922,

As boas relacdes com o governo do Estado ndo exclufam o fato de que seu trabalho quase
sempre deveria ser submetido 3 aprovagdo da Secretaria do Interior e, em alguns casos, ac
préprio Presidente do Estado. Por 1sto, em 18 de maio de 1921, em correspondéncia enviada ao
Secretdrio do Interior, Taunay expde seu plano de decorag@io do Museu, quase todo definido, para
ser aprovado e para que pudesse tomar as medidas necessarias para dar continuidade &s obras.

Neste sentido, comeca dizendo que vai expor, como lhe foi pedido, as razdes que o
levaram a escolher os dezeito personagens cujos retratos seriam colocados nos medalhdes da

sanca da escadaria monumental do Museu, todos eles vultos

“da histdria nacional cuja memoria se refira a fatos da Independéncia
de que foram grandes fatores”.®

Lembra que da galeria de grandes homens da Independéncia, onze retratos ja estavam
prontos, sendo eles: D. Pedro I, José Bonifécio, Antonio Feijé, Joaquim Gongalves Ledo, José
Clemente Pereira, Antonio Carlos ¢ Martim Afonso de Andrade, Conego Janudrio Barboza, J.J.
Rocha, a Imperatriz Leopoldina e a heroina baiana, Maria Quitéria de Jesus. Em seguida passa a
enumerar, em relacdo aos feitos aos quais estavam ligados, os nomes gue, sob seu ponto de vista,
deveriam compor os dezoitos retratos, salientando ainda que ja possufa as reprodugdes de todos
aqueles que seriam as matrizes para a confeccéo das telas,

Em primeiro lugar destaca os martires da Independéncia, tendo a frente Tiradentes, depois

Domingos José Martins ¢ José Luiz de Mendonga. Os nomes seguintes séo de

memoria dos grandes bandeirantes™. Taunay, Af. Histéria Geral das Bandeiras Paulistas, t. 1. Sao
Paulo: Typ. Ideal, 1924, p. 15.

&8 Cf. Carta de Taunay ao Redator do Jomal do Commercio, de 09.12.21, APMP/FMP, P115.

89 Carta de Taunay ao Secretario do Interior, de 18.05.21, APMP/FMP, P113.
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“Deputados as Cortes ¢ de propagandistas e agitadores que se
bateram em prol da Independéncia nacional, na imprensa, magonaria,
na tribuna popular, etc”®,
que podem ser representados por Vergueiro, Hippolyto Costa, Frei Sampaio, Paula Souza,

Cupriano Barata, José Lino Coutinho. Depois, lembra dos Chefes Militares, Joaquim de Oliveira

Alvares e Joaquim Xavier Curado,

“comandantes das forgas brasileiras que forgaram a divisio de Jorge de
Avilez a abandonar o Rio de Janeiro em janeiro de 1822; Lord
Conchrane ¢ Labatut ¢ J.J. de Lima e Silva (Visconde de Magé),
comandanies das forgas de terra e mar na Bahia que forcaram os
portugueses a capitulacio de 02 de junho de 1823,

A lista segue lembrando também

“dos proceres da insurreigio baiana contra o dominio portugués, chefes
militares arregimentados da resisténcia nacional na Campanha da
Independéncia: Visconde de Cajahiba (Argollo Ferrdo), Visconde de
Piraja (Pires de Carvalho e Albuquerque)”,

terminando pelos nomes de Estevam Rezende e pelo Marqués de Marica.

Na mesma carta acrescenta, que de muitos dos “patriotas” que participaram ativamente de
todos os acontecimentos relacionados 2 Independéncia brasileira, ndo foi possivel se obter
retratos sugerindo gue seus nomes fossem gravados em uma placa de marmore, a fim de que sua
memoria pudesse ser preservada. Daqueles que, porém, ainda fosse possivel conseguir os
retratos, ainda restaria espago suficiente no Museu para abrigar-lhes a imagem. Finaliza

afirmando que

“Quer-me parecer, porém que os dezoito retratos acima indicados
sintetizam em si com os onze jé executados, os mais notdveis préceres
gracas aos quais se libertou o Brasil”.”
No entanto, as suas justificativas nfo se enceram ai, pois ao final daquele mesmo més,

Taunay escreve ao Presidente do Estado, Washington Lufs dizendo que:

20 Idem.
2t Idern.
22 [dermn.
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“Deu-me o Dr. Alarico Silveira a impress@o que ambos tiveram
da lista por mim proposta para os retratdveis da escadaria do Museu.
Estou plenamente de acordo com esta opinido: hd nomes fracos. A
questdo porém € do niimero de retratos e da auséncia de conhecimento
que existe acerca das efigies de alguns vultos eminentes que ali
mereceriam figurar,®

Taunay continua falando de sua dificuldade em obter as reproducgdes dos retratos e que,
neste sentido, poucas opgdes lhe restaram, tendo que escolher entre agueles que estavam a “sua
disposicdo”. Assim, numa tentativa de contornar a situagdo embaragcosa em que se encontrava,
reafirmou a importincia de alguns nomes, ja citados na carta anterior, cuja relevancia era
indiscutivel, deixando em aberto alguns espacos

“dando tempo ainda a que se descubram outros retratos talvez

aproveitdveis”.*

Neste ano as negociagdes com o governo do Estado 580 comentes, de modo que no inicio
do més de junho, Taunay escreve novamente a Secretaria do Interior e, desta vez, para enumerar
todas as colsas que precisariam ser feitas para que o Museu pudesse ser reaberto, condignamente
com a monumentalidade do evento em que ele seria palco de destaque, no ano de 1922. Em
primeiro lugar, ressalta a necessidade de reforma do edificio ¢ da instalagiio de melhoramentos
indispensdvets, como rede de esgotos, luz elétrica, limpeza e pintura geral, reparo dos telhados,
concerto de paredes, reformas das esquadrias. O segundo ponto diz respeito a decoragio interna
do edificio, 15to €, a sua composi¢do histérica. Neste aspecto, muito ainda restava por fazer: uma
estdtua de D. Pedro I, para ser posta no nicho central, no centro da escadaria monumental; seis
estdtuas menores dos bandeirantes, acompanhando a caixa da escadaria; oito vasos sobre pilares
monumentais, na mesma escadaria. Para execugio destas estdtuas alguns escultores apresentaram
propostas e maquetes que esperavam pela aprovagio de Taunay e da Secretaria do Interior, entre

elas de Nicollo Rollo, Amadeu Zani e Henrique von Emelen, para os bandeirantes e de Rodolfo

83 Carta de Taunay ao Presidente Washington Luis, de 30.05.21, APMP/FMP, P113,

8 [dem.

Em 1922, Taunay lang¢a, pela Cia Melhoramentos de Sac Paulo o volume Grandes Vultos da
Independéncia brasileira, publicacdo comemorativa do primeiro Centenario da independéncia
nacicnal. Al ele reproduz os retratos pintados para o Museu Paulista, acompanhados de uma
biografia detalhada de cada um dos personagens representados. Essa publicagao pode ser
entendida como uma forma de legitimagao do trabalho que ele vinha realizando no Museu e das
escolhas que fez (ou teve que fazer).
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Bernardelli, para a estétua de D. Pedro I, apresentando uma antiga maquete encomendada em
1889, pela Comissdo Promotora do Monumento do Ipiranga.®” Lembrou, também, que na parte
escultural haviam duas maquetes, oferecidas pelo escultor italiano Luiz Brizzolara, para a
confecgdo de duas estdtuas, de proporcéies grandiosas, dos dois mais importantes bandeirantes,
Ferndo Dias Paes Leme e Antonio Raposo Tavares, para serem dispostas no sagudo do Museu.

Além das esculturas, haviam também as pinturas, cujos temas e personagens vinham
sendo longamente discutidas com o govemo do Estado. O minimo a se fazer era terminar as
efigies dos grandes vultos da Independéncia para figurarem na sanca da escadaria e sete grandes
painéis histéricos. Todos estas obras exigiriam, segundo Taunay, a dotacio de um or¢amento
extraordindrio de 254 mil contos de réis, quantia bastante vultosa para a época.

A partir desta exposig8o, Taunay consegue autorizacio para encomendar os servicos para
o Museu, mas continua ainda obrigado a negociar reducdes de pre¢os com o0s pintores e
escultores, de um lado e, de outro, a ter que pressionar o governo do Estado a liberar rapidamente
as verbas combinadas, pois restava pouco mais de um ano para a comemoragao do centendrio da
Independéncia, quando, entfio, a decoragfio do Museu deveria estar completa.

Sdo contratados os servigos de todos os artistas citados acima, com os quais Taunay
estabelece contato direto e passa a acompanhar de perto a execucdo da obras. Os artistas com os
quais teve maior dificuldade para negociar e também para conseguir cumprimento dos prazos
foram os profissionais da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, responséveis pela
escultura de D. Pedro I e pelos painéis da escadaria monumental. Enquanto Oscar Pereira da
Silva e Domenico Failutti entregam vinte e duas telas prontas, no final do ano de 1921%, os
artistas cariocas comegam a negociar a feitura de suas obras neste perfodo.

Desta maneira, em fins de outubro daquele ano, Taunay faz uma viagem ao Rio de Janeiro
para acertar pessoalmente os detalhes para a confecgéio dos quatro painéis da escadaria que iriam
representar cenas do bandeirismo, sendo dispostos na caixa da escadaria, ao lado das estdtuas do

bandetrantes. Além disto, nesta mesma viagem Taunay pretende ouvir a opinido dos artistas

% Cf . Carta de Rodolfo Bernardelli a Taunay, de 29.09.21, em que o escultor fala: “E verdade que o
arquitete Bezzi em 1889 entre os trabalhos que tencionava confiar-me estava a estatua de D. Pedro
I ¢ dela tenho ainda a primeira maquete; mas ha tanto tempol™ APMP/FMP, P114,

% Carta de Taunay ao Secratério do Interior, de 08.07.21, APMP/FMP, P114.

97 Cf. Carta de Taunay ao Diretor da Secretaria do Interior, de 21.11.21, APMP/FMP, P115.
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cariocas sobre a decoragéo a ser feita no saguéo, na escadaria e na sanca, ao redor da clarabéia.®
A partir das sugestdes tomadas, fica definido que a escadaria receberia revestimento de marmore

branco e nos quatre angulos que formam a sanca seriam postos pequenos medalhdes esculturais,

“cercados de ramos de louro e carvalho, trazendo os quatro milésimos
dos movimentos libertadores do Brasil 1720, 1789, 1817, 182277

Assim, no més de novembro de 1921, Taunay contrata os servicos dos prestigiados
artistas cariocas, estabelecendo os temas € a composicdo geral dos episodios a serem
representados nas telas. As cartas trocadas entre estes pintores ¢ Taunay sdo muito significativas
para se perceber como Taunay manipula as imagens destinadas a composigéc histérica do Museu,
por isso € importante nos atermos a algumas delas.

Em carta enderecada a Taunay, o pintor Fernandes Machado agradece a escolha de seu

nome e exalta a administragdo no Museu, dizendo:

“Sinto-me bem satisfeito de poder dizer-lhe que estou pronto a
tomar a incumbéncia de executar o painel que desejar para o Museu
Paulista, atendendo as seguintes circunstancias: - poder pela presente
forma concorrer para que a sua fecunda administracdo seja coroada de
todos os esforcos que vem demonstrando desde sua investidura nesse
espinhoso encargo, € por minha parte, na qualidade de artista nacional,
gozar da honra de ver um trabalho meu, mais uma vez, decorando
edificios piiblicos da cidade de Sao Paulo”.

Mais adiante fala sobre o preco que pretende cobrar pelo trabalho encomendado e que

aguarda, de Taunay, o envio de dados histéricos precisos para a sua confecgéo:

“Assim aceito o trabalho pela quantia de cinco contos de réis e
fio da sua bondade para que me informe as dimensdes exatas do painel
e um descricao do assunto — Pedro Teixeira o principal bandeirante do
Amazonas — de forma que lhe parecer melhor de acordo com a verdade

histérica™.'®

88 Cf. Carta de Taunay ao Secretario do Interior, de 29.10.21, APMP/FMP, P115.

89 Taunay, Afonso de. “Relatorios referenies aos ano de 1921, 1922, 1923", Separata da Revista do
MP, t. XIV, 1926.

100 Carta de Fernandes Machado a Taunay, de 12.11.21, APMP/FMP, P115.
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Alguns dias depois, Taunay lhe fornece os elementos histGricos necessarios para a

composigdo do quadro:

“Ha um retrato de Pedro Teixeira na Revista do Instituto
Historico do Par4, n® de outubro de 1920, creio que n° 3 da série... No
quadro poderd vir o ilustre apossador de terras amazdnicas, corpo
inteiro, no fundo uma paisagem amaz0nica, com findias, soldados
portugueses... A questdo principal ¢ a da figura de corpo inteiro,
conquistador do Amazonas. Os demais painéis deverdo trazer uma
figura 56”1

Este fato, nada isolado, mostra, novamente, que a intervengfo de Taunay na execugio dos
quadros e esculturas histéricos para o Musen, sempre atento s referéncias documentais precisas,
era regra em seu trabalho.

O pintor Amdedo também escreve a Taunay, em fins de 1921, para agradecer sua

contratacao:

“conforme o plano por V. Ex. combinado, cabe-me declarar gque aceito
com prazer essa encomenda, prazer tanto maior quanto por esse meio
tere1 a honra de figurar entre os mais notéveis artistas patricios, a quem
coube a distingdo de concorrer para ¢ embelezamento do mais belo
edificio da América do Sul”.'®

No inicio de 1922, comegam a discutir detalhes sobre a composicdo da tela e, como
sempre, Taunay participa ativamente da escotha do assunto e do tratamento que lhe deve ser
dado. Para o quadro de Amdedo sugere a representacéio das formas primitivas de mineragdo,

enviando-lhe um decalque dos croquis da obra do Baro de Elochvenge sobre o tema. Deste

modo, o pintor carioca informa que

“comece] ambos os esbocetos isto €, 0 da Varacio - e o da Mineracfo,
sendo que para o ultimo utilizei o seu precioso calqui, sobre a
paisagem agreste, representando um Vale Mineiro; do gual se
descortina a caracteristica pedra do Itacolomy. Ndo me fot possivel até
hoje, achar um momento para agradecer sua esclarecida amabilidade

sobre o assunto”.'®

101 Carta de Taunay a Fernandes Machado, de 19.11.21, APMP/FMP, P115,
102 Carfa de Amdedo a Taunay, de 09.11.21, APMP/FMP, P115.
102 Carta de Amdedo a Taunay, de 12.02.22, APMP/FMP, P118.
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Comentando os esbocetos enviados, Taunay sugere algumas alteragdes:

“Recebi esbocetos que me agradaram muito... Muito boa a
concepcao do grupo; em lugar da picareta é bom pdr o almocafre as
maos dos indios; neste quadro peco-lhe que ponha indios e negros.
Varagzo: colocar sé indic e tirar o toldo da canoa. Conjunto

excelente”. '

Apesar da aprovagdo do projeto do pintor e da insisténcia de Taunay, a tela feita por ele
ndo fica pronta para as festas centendrias, sendo entregue somente em meados de 1924 (1).
Os elementos ¢ as idéias sugeridas para a execucdo do quadro de Henrique Bernardelii,

também sobre o bandeirantismo, merecem, igualmente, destaque. Taunay explica que o quadro

“deve representar Mathias Cardoso de Almeida personagem que me
parece deve ter sido um homem de face gravibunda (?) e assim pediria
ao ilustre amigo que 0 pusesse com barbas e jd de certa idade na época
em que este famoso sobrinho de Ferndo Dias Paes Leme andou a bater-
se com os indios do Ceard do Rio Grande do Norte, do Piauf, de 1689
a 1694. E como este quadro vai figurar numa galeria em que todos tém
atitudes herdicas, nfo serd de recear que ele venha representando um
homem numa situacdo despreocupada como quem estd a fumar?
Receio que dai nasca uma certa heterogeneidade com os demais
quadros e esttuas”.!®

Atento, portanto, aos aspectos estéticos ¢ sobretudo simbélicos da cena representada e de

sua inser¢do no contexto das outras obras onde seria disposta, Taunay acrescenta:

“Assim, pediria que suprimisse o cachimbo. O seu quadro deve
ir ao lado da estatua do seu irm3o que representa Pedro T a arrancar o
topico portugués. Ora, poderd cansar estranheza ver-se um homem
figura principal da tela, a fumar entre o Imperador nesta atitude herédica
e o conquistador de Goids, estitua de Zani, apoiado no seu arcabuz em
posi¢do de combate; ndo pensa assim?7'%

A feitura das telas dos bandeirantes, tal como a execucgdo das séries iconograficas sobre
Sao Paulo antigo permitem perceber claramente 0s procedimentos de Taunay em relagdo 2

composigdo historica do Muscu e, também, a forma pela qual ele pretende constrir a Histéria.

104 Carta de Taunay a Amoéedo de 20.03.22, APMP/FMP, P116.
105 Carta de Taunay a Henrigue Bernardelli, de 20.07.22, APMP/FMP, P117.
108 fderr.
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Taunay, € pertinente dizé-lo, age como demiurgo, arregimentando todos os elementos do passado
paulista, anteriormente dispersos no territério das tradicBes e da meméria coletiva, e concede-lhes
um espaco préprio € um significado tnico: Sio Paulo, sintetizado no Monumento do Ipiranga, é o
solo da pdtria brasileira e o paulista & o responsivel pelo transbordamento do territério nacional
por todos os pontos do mapa e, ao mesmo tempo, o elemento unificador destes pontos dispersos.
A decoragdo histdrica do Museu busca um tom nacional — especialmente no saldo de honra —,
mas o solo da Independéncia e, portanto, da origem da nagdo, é paulista. Neste sentido, é possivel
entender a atengdo especial de Taunay 2 execugdo destas telas, pois o seu poder de irradiacio
simbolica ndo poderia ser descartado na composi¢fo do conjunto.

No final do ano de 1921, um fato vem reforcar, ainda mais, o simbolismo e a aura mitica
que o Monumento do Ipiranga vinha adquirindo com a intervengio de Taunay. Durante as obras
de escavagdio para a abertura da Avenida da Independéncia, os operdrios acharam “um notdvel
documento histérico”, como se noticiou nos jornais da época. Era a caixa de ferro, na qual em
1875 fora encerrada a pedra comemorativa da Independéncia do Brasil, enterrada em 1825, no
local exato em que D. Pedro I proclamara o famoso “grito do Ipiranga”, sendo sua precisio
determinada, naquela €poca, pela convocagio de algumas testemunhas do famoso acontecimento
a colina do Ipiranga. Esta era a pedra fundamental do monumento 3 Independéncia que, durante
anos, 0 govemno imperial teve a intengfo de construir, de modo que o lugar onde ela foi enterrada
tornou-se, a partir de 1825, ponto de romaria popular ¢ veio a ser tradigdo o povo paulista
conservar ali, constantemente, mastros comemorativos. (Ver fig. 10.) Em 1872 ela foi
desenterrada, permanecendo no palédcio do Presidente da Provincia de S3o Panlo até 1875, pois,
naquele ano, haviam sido langados os alicerces de um monumento 4 Independéncia que, no
entanto, ndo foi erigido. Jodo Teodoro Xavier, entdo Presidente da Provincia de Sio Paulo,
manda enterrar novamente a referida pedra, dentro de uma caixa de ferro com inscricdes
explicativas — Essa caixa encerra a pedra comemorativa da Independéncia do Brasil (ver fig.
i1} -, temendo que os alicerces do tal monumento fossem destruidos € o local do “grito” se
perdesse para sempre. Este episédio foi realizado em solenidade publica lavrando-se ata pela
Cémara Municipal de Sdo Paulo. Entretanto, com o passar dos anos, o local exato onde a caixa
foi posta perdeu-se por completo, de forma que a determinacdo do lugar do grito tomou-se,

durante anos, objeto de estude de vérios estudiosos do Instituto Histérico ¢ Geogrifico de Sao
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Paulo. Um dos jornais de 1921, desfecha o assunto reforgando a aura mitica que paira sobre o

referido objeto:

“Em vésperas de celebrar o centendrio desse episédio méximo
da nossa histéria, € uma alegria para todos os brasileiros, na romaria
civica em que iro render homenagem aos fatores da nossa
emancipacio politica, poder lancar um olhar para o local onde, como
uma figura de lenda, ereto no seu cavalo, D. Pedro ergueu ¢ seu grito
imorredouro, com ¢ qual fez nascer uma pétria livre™.'”’

Fig. 11 - Marcos comemorativos do Monumento
do Ipiranga (Museu do Ipiranga)

Fig, 10 —~Alipio Dutra, detalhe O Ipiranga em 1846 (Museu
do Ipiranga)

Sem davida, a pedra com contomos de reliquia sagrada contribuiu para enriquecer, ainda
mais, as colegOes histéricas do Museu e seu cardter altamente simbdlico. Suas feigdes de
documento histérico aliadas a seu alto valor evocativo confirmam a veracidade do acontecimento

histérico narrado no quadro de Pedro Américo, e a autenticidade do solo paulista, representado

107 Folha da Noite, 24.09.21, recorte de jornal do Caderno XV - 1921. Cf. também: Taunay, Afonso
de. Guia da Seccao Historica do Museu Paulista, op. cit..
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pelo monumento erigido na colina do Ipiranga, como nascedouro da nacfio brasileira. A referida
caixa, com a pedra, foi posteriormente exposta na sala A6, no andar térreo do Museu, ao lado da
maquete do monumento do Ipiranga de Bezzi, doada pela Escola Politécnica de S3o Paulo, em
1932. Sua exposi¢do no saldo de honra do Museu néo data da gesido de Taunay, apesar deste tipo
de composi¢do museogrifica ser bem ao gosto do memorével diretor.

No ano de 1922, todos os esfor¢os de Taunay concentram-se em tentar finalizar as obras
comegadas no Museu. Ele instala, entfo, todos os objetos histéricos que vinha colecionando
desde 1917 em seus lugares destinados, bem como organiza as exposi¢des iconogrifica e
escultural representando, num conjunte harmoniosamente disposto, a hist6ria da nacio brasileira,
de um novo ponto de vista. Entretanto, apesar de ter conseguido transformar por completo o
cendrio interno do Museu, Taunay néo consegue realizar tudo aquilo que havia idealizado para as
festa centendrias. Por isto, em meados de 1922, escreve ao Secretdrio do Interior falando que
embora tenha sido concedido vultoso orcamento extraordindrio ao Museu, ele fora insuficiente,

restando muitas coisas a serem feitas. Com isso:

“Amalmente nas novas salas inauguradas largos espacos
ficaram em branco porque a verba ndo chegou para mandar fazer as
pinturas completadoras das séries de quadros encetadas por mim...”'®

Continua, salientando que as auséncias e todos os aspectos incompletos poderiam

comprometer a percepgdo geral do Museu, por parte do ptiblico visitante:

“Ora, receio que cause mé impressdo a todos estes visitantes
brasileiros e estrangeiros o aspecto de nossas salas com todos estes
claros lamentaveis”.

Contudo, consciente de que a situagfo seria, naquele momento, irremedidvel, devido A

proximidade das festas centendrias, ele finaliza:

“A descricdo pormenorizada que nos jornais farei publicar das
inauguragdes a se realizar no Museu Paulista servirdo de frisante prova
de quanto a 7 de setembro de 1922 na colina do Ipiranga com
elementos antigos acumulados no Museu e os novos adquiridos pelo

lo8 Carta de Taunay ao Secretdrio do Interior, de 27.07.21, APMP/FMP, P117.
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evocatividade brasileira € paulista.”*®

118

Além do orcamento insuficiente, Taunay teve que contornar, ainda, outras situacGes

dificeis, como a ndo entrega de algumas obras fundamentais para a decoragdo histérica do

Museu. A auséncia mais grave, € quase irreparavel, foi a ndo entrega da estitua de D. Pedro I que

seria posta no ponto central do Museu — no nicho da escadaria monumental — que funcionaria

como um dos elementos convergentes de toda a composicéo histdrica feita por Taunay. Bastante

decepcionado, ele escreve ao escultor carioca, falando da mé impressdo que causou no conjunto

da decoracao histérica do Museu, no dia de sua reabertura, em 7 de setembro de 1922:

“Faltava a peca central de toda a decoragdo do Museu, quando
o resto se achava entregue (...) Se € verdade que o meu pedido o
magoou creia também com toda a sinceridade que a auséncia de seu
gesso nas festas de 7 de setembro no Museu do Ipiranga me fez passar
momentos muito penosos e ouvir pilhérias  sobremodo

desagradaveis”. '

Nesta mesma carta, Taunay ainda conta que foi obrigado a ouvir reprovagdes do préprio

Presidente do Estado, Washington Luis:

“Esta bonito vai o Sr. fazer a festa de Pedro I sem Pedro I1”

A fim de remediar a sua auséncia, Taunay tomou emprestado um busto de D. Pedro I,

pertencente a Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, instalando-a no lugar da estatua

de Bernadelli.

“Foi ai que me lembrei de ver se no Rio havia quem me
emprestasse um busto do Imperador cousa que em S. Paulo nfo a
obtenho; entdo da amabilidade do Prof. Baptista da Costa o
empréstimo do belo busto de Marcos Ferrez. Mas como colocéd-lo 6
naquele enorme nicho que o ilustre Am°® bem conhece? Precisei
recorrer a decoradores, mandar fazer enfeites com bandeiras, escudos,
flores, de modo a mascarar quanto possivel o lastimével vicuo causado
pela auséncia de sua estdtua. Tudo isto as pressas e custou caro!”'"

102 Idem.

110 Carta de Taunay 4 Rodolpho Bernardelli, de 16.12.22, APMP/FMP, P118.

111 Jderm.
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Naquele momento, o Museu Paulista, embora sem a estitua de D. Pedro, na célebre
atitude “lagos fora”, ja tem o perfil de um lugar de meméria da nagdo brasileira que,
transcendendo seu aspecto meramente arquitetdnico, se torna “a reencamacio figurada de um
gesto gerador de nacionalidade e que, pela evocagdo, permite a celebragio, com seus efeitos
pedagégicos”."? Os elementos essenciais jd estdo dispostos nos principais espagos do Museu, de
modo que a partir deles € possivel perceber qual o ponto de vista pelo qual a histéria da nacio
brasileira foi concebida e seria narrada. O relatério referente ao ano de 1922, que traz uma
minuciosa descri¢io de todos os novos aspectos do Museu, fornece os elementos necessérios para
entender esta exposicio.

No peristilo do Museu o enredo comeca a ser tramado: nele foram dispostas 2 direita e
esquerda, uma de frente para a outra, as duas majestosas estdtuas dos dois principais
bandeirantes, Antonio Raposo Tavares € Ferndo Dias Paes Lemes, simbolizando os dois grandes
ciclos bandeirantes: a caga ao indio e a devassa do sertfo, e a busca de ouro e de pedras preciosas.
E justamente a partir destes dois personagens, responsdveis pelas primeiras conquistas e expansio
do territério brasileirc que a narrativa principia, demonstrando quais foram os primeiros fatores
que possibilitaram a formagio de um solo nacional. Desta forma, Taunay pretende, também,
chamar a atengdc para a importincia do estudo do bandeirantismo no Brasil, tema pouco
estudado pela histéria até aquele momento, apesar de ter sido um fator fundamental para a

formagéio da unidade nacional. Em um artigo publicado em 1922, ele salienta:

“De uns trinta anos para cd comegou a assentar-se a visdo dos
historiadores sobre a importéncia colossal do movimento das entradas.
Que seria sem ele o Brasil? estrangulado pelo meridiano de
Tordesilhas? reduzido a menos de um terco do que é ? E fixada a
atencdo sobre o surto nacional por exceléncia, principiou a revestir-se
de intensa luz a personalidade dos grandes chefes do afuramento da
selva ignota”,’?

Ver também texto de Taunay no Jornal do Cornmercio de 07.09.22, em que ele explica publicammente
a auséncia da estatua de D. Pedro I e sua substtuigdo proviséria pele busto do imperador de
autoria do esculter francés.

112 Meneses, Ulpiano Bezerra de. O Saldo Nobre do Museu Paulista e o Teatro da Histéria", Como
Explorar um museu historico, op. cit., p. 29.

13 Taunay, Afenso de. "A Propdsito da Estatua de Antonic Raposo Tavares”, Revista Nacional, n°
13, p. 4, cutubro de 1822.
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Continuando a trama histérica na escadaria interna do Museu, que conduz ao saldo de
honra, estdo dispostos indmeros elementos que também contribuiram para estabelecer as bases
para a constru¢io da unidade nacional. Ao redor do nicho, onde seria disposta a grande estdtua de

D. Pedro I, estéio 6 estatuas de

“bandeirantes célebres como a montar guarda ao proclamador da

Independéncia brasileira”. ™

Taunay explica que

“cada uma delas simboliza uma das unidades da Federagio que foram
territério de Sdo Paulo. Assim, escolhi as seguintes figuras: capitais e
simbdlicas do bandeirantismo de S3o Paulo: Manoel de Borba Gato
(Minas Gerais); Paschoal Moreira Cabral (Mato Grosso), Bartholomeu
Bueno da Silva, o Anhanguera {Goiis); Manoel Preto (Parana);
Francisco Domingos Velho (Santa Catarina) e Francisco de Brito
Peixoto {Rio Grande do Sul). Em cada pedestal se inscrevem o nome
do Estado e a data de sua separagiio de Sio Paulo™.'”

No mesmo nivel das estituas seriam postos os quatro grandes painéis representando o
ciclo do bandeirantismo, que ndo ficaram prontos em 1922. Através deste conjunto, somado as
duas grandes estituas do peristilo (e a outros elementos gue seriam posteriormente somados),

estaria alegoricamente representada a conquista do territério nacional como uma agio

eminentemente paulista.

“Foram aproveitados para recordar o bandeirantismo, episédio
culminante da histéria nacional, ¢ por assim dizer singular na Histdria
Universal. Recorda a expansao brasileira para Oeste, sem a qual seria o
nosso territério um tergo do que €71
Assim, sdo fortemente estabelecidas as bases para a fixagdo do nacionalismo paulista, que
ha alguns anos comecou a ser tragado pelo produgfo tedrica do Instituto Histérico e Geografico
de Sio Paulo e por parte da intelectualidade paulista, fortemente Interessada pelos temas

regionais.

114 Taunay, Af. “Relatdrio referente ao ano de 1922", Separata da Revista do MP ., t. XIV, p. 49,
1926.

115 fdem.

116 Taunay, Al. Guia da Secgdo de Historia, op.cit., p. 60.
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Ainda na caixa da escadaria, mas num nivel superior aos das estdtuas, sio pOStos 05

retratos de

“dois madrtires da liberdade brasileira: sintetizando um a Inconfidéncia
Mineira, outro a revolugdo pernambucana de 1817: Tiradentes e
Domingos José Martins” "7

De frente para este dois retratos, na galeria do primeiro andar, estio os quatro grandes
vultos de 1822, Antbnio Carlos e Martim Francisco de Andrada, José Joaquim da Rocha e
Janudrio da Cunha Barbosa, que se somam 2s dezoito efigies dispostas nos medalh&es da sanca
da escadaria, ao redor da clarabdia'®. Alegoricamente, brilhando no céu da patria brasileira, suas
atividades, individuais ou coletivas, contribuiram de alguma forma para ¢ movimento de
Independéncia do Brasil. Nos quatro cantos da sanca, como constelacdes, estio representadas as
quatro efemérides que rememoram os principais movimentos pela liberdade do pais: 1720,
lembrando a rebelizdo de Vila Rica e o suplicio de Filipe dos Santos; 1789, a Inconfidéncia
Mineira; 1817, a revolucdo pernambucana e 1822, a Independéncia. A disposicdo ascendente
destas imagens, convergindo para o “fato maior” representado no saliio de horra do Museu. no
primeiro andar, demonstra que sua realizagfio se fez num solo j4 conquistado pela audicia da
empreitada paulista, o que novamente reforca a idéia do nacionalismo paulista, habilmente
estabelecido pelas escolhas de Taunay na diregdo do Museu, completadas nos anos subseqiientes
de sua gestdo, como serd visto no préximo capftulo.

Finalmente, chega-se ao saldo de honra. A iconografia desta sala, extraordinariamente
grandiosa em relagéio aos espagos que lhe precedem, foi pensada e organizada para compor o
cendrio de 1822 de forma monumental. Como ponto culminante da decorago histérica para a
Independéncia do Brasil, tracada em sentido sempre ascendente, ela é a alegoria da nagdo

fundada. Como ressalta Ulpiano Bezerra de Menezes, neste saldo “a alegoria histérica se expande

17 Taunay, Af. "Relatorio referente ao ane de 19227, op, cit., p. 49.

118 “Assim, por exemplo, os de Vergueiro, Barata, Lino Coutinho, lembram os debates das Cortes de
Lisboa em 1822 ¢ a firmeza destes patriotas ante os recolonizadores; os de Piraja, Lord Cochrane,
Labatut, Lima e Silva, Joanna Angélica e Rebougas recordam a insurreicio bahiana coroada pela
vitoria de Dous de Julho. Sampaio rememora ¢ Fico; Curado. a rea¢do nacional contra Avilez e a
Divisdo auxiliadora, a 12 de janeiro de 1822; Hyppeclitc da Costa e Paula Sousa, a agitacio
nacicnalista na imprensa extra-brasileira ¢ em Sao Paulo; Barbacena, a acio diplomatica na
Europa, em prol da liberdade; Valenga, a famosa viagem do Principe Regente a Minas, em Abril de
1822; Queluz, Cayru € Maricd, o esforco em favor do advento das idéias novas do
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e atinge vitalidade e eficécia totais - o que, de certa forma, se faz em detrimento de contetidos
mais particularmente paulistas™.'”® Todas as imagens convergem para o grande feito de D. Pedro
I, simbolicamente imortalizado no quadro Independéncia ou Morte! (Ver fig. 12.) Nele estdo os
personagens que mais estritamente estiveram comprometidos com o destino do jovem pafs
naquele momento, e também os feitos que diretamente significaram o rompimento do Brasil com

Portugal segundo, € claro, o ponto de vista de Taunay.

Fig. 12 — Saldo de Honra, 1922 (Museu Paulista)

Além da tela de Pedro Ameérico, outros elementos iconogrificos completam a decoracido
do referido saldo: cinco medalhGes, dois painéis e dois quadros histéricos. Nos medalhdes,
arquitetonicamente esculpidos, foram instalados os retratos de D. Pedro I, disposto logo acima da
tela em que ele € o personagem central, ladeado por José Gongalves ledo (& esquerda), José
Clemente Pereira (2 direita) José Bonificio (parede lateral esquerda) e Feij6 (parede lateral

direita). Os dois painéis da paredes laterais rendem homenagem a duas figuras femininas de

constitucicnalismo e da civilizago no Brasil, ¢ os servigos prestados 4 organizacédo do novo pais
livre. Cf. Taunay. Af. Guia da Seccdio de Historica do Museu Paulista, op. cit., pp. 61 € 62.

119 Meneses, Ulpiano Bezerra de. “O Salae Nobre do Museu Paulista ¢ o Teatro da Histéria", Como
explorar um museu histérico, op. cit._, p. 27.
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destaque no movimento de Independéncia, como ja foi anteriormente mostrado. Sao elas, a
Imperatriz Leopoldina de Habsburgo que foi representada segundo uma estampa de 1824, de
Félix Emilio Taunay, em que se encontra sentada em uma sala do antigo antigo Paldcio de Sio
Cristovéo, tendo D. Pedro Il no colo como dez meses de idade, ladeado por suas quatro irmds. No
outro painel figura Maria Quitéria de Jesus Medeiros, que teve importante participacio no
movimento de Independéncia na Bahia.

De frente para o quadro de Pedro Américo estdo dois quadros histéricos, representando
acontecimentos diretamente ligados ao rompimento com Portugal. A esquerda, vé-se uma agitada
sessdo das Cortes portuguesas, de 9 de maio de 1822, em que Antonio Carlos e os Deputados
brasileiros discutem com os membros do partido recolonizador, que queria votar medidas
opressivas contra ¢ Brasil. A tela da direita mostra uma cena de 8 de fevereiro de 1822, passada
na fragata Unido, quando o Principe D. Pedro I recebeu a bordo o General portugués Jorge
Avilez e seu estado maior, intimando-o0 a seguir para a Europa com sua tropa lusitana. Apontando
para um canhao brada-lhe: “Se n#o partirem logo fago-lhes fogo, e o primeiro tiro quem o dispara

sou eu!”." (Ver fig. 13.)

Fig, 13 Saldo de Honra, 1922 (Museu Pautista, documentagao)

120 Taunay, Af. Guia da Sec¢do Histérica, op. cit.. p. 63-65.
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Em meados dos anos trinta, essa sala foi acrescida de novos elementos “de alta
importincia evocativa”, como € descrito no Guia de 1937. Trés decorativas vitrinas dispostas no
saldo expunham objetos diretamente ligados aos personagens ali figurados: originais de decretos
e proclamagdes de 1821 e 1822, um capacete da Guarda de Honra de D. Pedro I, uma cole¢io de
belas espadas, autdgrafos da Imperatriz e de José Bonifdcio, madeixas de cabelos de D.
Leopoldina, D. Amélia, D. Tereza Cristina e da Princesa Isabel. Como explica Ulpiano Bezerra
de Meneses, “deixa-se 0 mundo visual para confronto com objetos materiais: j4 ndo se trata mais
de representag@es”.'”!

O significado deste conjunto € sabiamente esmiugado por este autor, mostrando que a
presenca destes objetos aumenta a evocatividade da iconografia, ac mesmo tempo, afiangando o
conteddo das representagbes pictdricas. Ele comec¢a questionando se tais objetos seriam
documentos histdricos, pois “ao menos s@o contemporineos da Independéncia , embora nio
sincrénicos do “Grito”. E também s3o cotsas reais, elas préprias, ndo intermediagdes ou
reelaboracbes. Os cabelos sdo até mesmo reliquias orgénicas, corporais. E os manuscritos? N&o &,
por acaso, em papéis que os historiadores costumas buscar, por exceléncia, sua matéria prima?
No entanto, nesta cenarizagdo museolégica, deve-se concluir que o carditer de documento estd
sobrepujado pelo de caugio, aval. Estes objetos todos servem, ndo propriamente para dar algumas
informacfo, mas para caucionar, avalizar a informagfo basicamente j4 fornecida pelas imagens,
para autenticar o que nelas aparece — e os valores decorrentes. Tudo aquilo que est4 nas pinturas,
convergindo para a maior delas, &, pois, verdadeiro™. 1%

Do saguido ao salao de honra do Museu, passando pelas inlimeras novas salas, a Histéria &
contada de maneira encadeada como uma celebragio de fatos significativos realizados por
homens memordveis. O desfilar de intmeras alegorias histéricas, sabiamente dispostas e
articuladas no espaco, salienta o papel de S&o Paulo como lugar material e simbélico da
Independéncia nacional, cujo passado deve ser conhecido porque € alicerce da histdria nacional.
A importéncia pedagbgica deste conjunto ndo pode ser negligenciada, bem como seu poder de

tmpacto sob o piiblico que visitou 0 Museu naquele dia.

121 *Q Saldo Nobre do Museu Paulista e o Teatro da Histéria". In: As Margens do Ipiranga, op. cit., p.
21.
122 Jdern,
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2.2. O Sete de setembro de 1922 em Sio Paulo

Afonso de Taunay, no seu relatério de diretoria para o ano de 1922, enfatiza que o
nimero de visitantes que compareceram ao Museu, no dia da comemoracgao do centendrio,

foi enorme para as proporctes da época:

“Houve quem calculasse em 50.000 pessoas. Os menos
exagerados admitiram 35.000. N&o foi possivel fazer a
contagem. De tal modo ficaram as nossas salas, galerias,
vestibulos, apinhados que a multiddo ndo sabia mais como
avancar ou recuar. Houve quem se sentisse carregado sem tocar
com 0s pés no chio. (... } As guatro e meia da tarde retirou-se a
custo a enorme multiddo, deixando ¢ nosso edificio totalmente
enlameado. Tivemos uma centena de mil réis em vidros
quebrados este dia.”!?

As impressdes que a visita causou naqueles espectadores — e quem eram eles — sdo
questdes de dificil resposta, devido & auséncia quase completa de dados sobre o assunto.
Sabe-se, a partir do depoimento de Taunay e da imprensa da época, que ele foi visitado pelo
presidente do Estado de Sae Paulo, Washington Luifs ¢ pela comitiva que o acompanhava
na série de comemoragOes, inauguracdes e visitas oficiais daquele dia solene; logo apés a
visita, 0 Museu abriu suas portas para o ptblico em geral. Sabe-se também que o aspecto do
Museu estava bastante mudado, gracas as reformas promovidas por Taunay sob os
auspicios do governo do Estado.

De um lado, a criagdo de inlimeras novas salas dedicadas & exposicdo histérica —
nacional e paulista —, a decoragfio de boa parte dos espagos monumentais do palécio, davam
ao Museu um perfil renovado e absolutamente consoante com a data que se celebrava no
dia de sua reabertura. De outro, o edificio, j& velho de trinta anos, havia passado por amplas
reparacdes, internas e externas, entre elas pintura geral e instalacio de rede de esgoto.
Naquele dia, bemn como durante todo o més de setembro, Taunay mandou publicar, nos
mais diferentes orgdos da imprensa paulista e carioca, um texto descritivo do Museu
Paulista acompanhado de virias fotografias, dando &nfase 4s novas salas de exposi¢io que

eram entio eniregues ao piiblico.

123 Taunay, Af. “Relatorio referente ao ano de 19227, op. cit., p. 71.
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A reabertura do Museu Paulista em sete de setembro de 1922, contudo, foi uma
entre as virias comemoracbes do centendrio da Independéncia em Sio Paulo. Desde a
manhi até & noite, varias solenidades, inauguragGes e visitas oficiais foram previstas em
véarios pontos da cidade e do Estado, de modo que as autoridades governamentajs
realizaram uma verdadeira peregrinagfio ao longo daquele dia, como se verd mais adiante.

E preciso lembrar, todavia, que as discussdes sobre a forma mais apropriada de se
comemorar o cenienario, bem como sobre qual era o significado desta data para o pals
comecam, tanto em Sdo Paulo como na capital federal, em meados da década de dez,
envolvendo diferentes setores da intelecinalidade e dos governos estadual e federal. Na
verdade, a celebracao do centendrio da Independéncia brasileira vai muito além do mero
festejo de um aniversdrio solene, implicando num verdadeiro movimento de busca e de
definicdo da identidade nacional. Neste esfor¢o, sobretudo através da producfo literdria,
historiografica e da imprensa da época procura-se definir o perfil da jovem nagao, tentando
marcar seu lugar no século XX e em compasso com ¢ mundo moderno. “Em desacordo
sobre 0s reais motivos do descompasso do pais com a modernidade, divergindo em torno
dos caminhos que deveriam conduzir até ela, a intelectualidade brasileira parecia convergir

quanto & compreensdo de que o centendrio seria 0 momento-chave em que tais questdes

: . : Y 2
deveriam ser discutidas™.1**

Sem ddvida alguma, a memoria € um dos ingredientes bésicos para a construgio da
identidade nacional e € justamente em tomo de sua construgio que pontos de vista
divergentes se constituiram, sobretudo entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Para a
mntelectualidade paulista, especialmente representada no Instituto Histérico e Geogrifico de
S0 Paulo e na Revista do Brasil'”, era necessério buscar um novo locus produtor da
identidade nacional. O Rio de Janeiro, palco privilegiado do Brasil imperial e de toda a
histéria a ele ligada, € entdo desqualificado em proveito da cidade bandeirante, tomada
como matriz privilegiada para a construgdo da imagem daquilo que € (ou deve ser) a nagio

no inicio dos anos vinte.

124 Motta, Marly Silva da. A Nagdo faz 100 anos. A questao nacional no centenério da
independéncia. Rio de Janeiro: Edic&o da Fundacao Getalio Vargas; CPDOC, 1992, p. 5.

125 Tania Regina Luca mosira, no texto "Q Centenario da Independéncia em Sao Paulo”,
apresentado no XIX Encontro Nacional da ANPUH em 1997 (inédito}, como a cormnemoracgio
do centendrio se constrdi nas paginas desta revista, uma das mais prestigiadas da época.
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Assim, esse momento também & privilegiado para legitimacio do regime
republicano, de modo que a construgdo do mito das origens, fundamental na estruturagio de
qualquer sociedade, tem lugar de destaque na producdo intelectual da época. Sao Paulo se
serve entio do fato de ter sido o palco da Proclamagio da Independéncia brasileira para
unir 1922 a 1822 e ambos a0 memorédvel passado paulista, onde a luta pela instauracéo do
regime republicano no pafs também teve lugar de destaque.

Em termos da construgdo de uma memdria monumental, visivel e palpavel, o Museu
Paulista, a partir da gestdo de Taunay, toma a frente na reconstrugfio € narrativa do passado
nacional de carater paulista, como vem se mostrando ao longo deste trabalho. Ele sintetiza,
de maneira exemplar, os trés grandes tipes de meios comemorativos: o historiografico, o
monumental e o cerimonial'*°, que no entanto nio se restringiram apenas ao Museu.

A produgdo historiografica que projeta Sfo Paulo como eixo fundamental da
histéria nacional, na qual Taunay também € figura em evidéncia, j4 foi em parte abordada
no primeiro capitulo, quando se tratou do Instituto Histérico e Geogréafico de Sdo Paulo ¢
serd ainda tratada no proximo capftulo. As indimeras consultas feitas & Segfio de Histéria do
Museu, sobretudo a partir de 1922, indicam que ele funciona como importante centro de
documentacio sobre a histéria nacional de cunho paulista, tornando-se um lugar de

referéncia para as pesquisas e publicaces sobre esse tema'?’.

Projetado enquanto
monumento de celebragdo da Independéncia brasileira, o Museu Paulista tem este cariter
revigorado com a intervencdo incisiva de Taunay. Ndo somente um monumento
comemorativo, mas um museu dedicado a narrar a histdria nacional do ponto de vista de
S@o Paulo, colecionando e exponde documentos direta ou indiretamente a ela ligados. Para
além de seu cardter de memorial da Independéncia, que comemorava o fato de que a nagio
fora fundada em solo paulista, os espagos de exposi¢io e os temas ali tratados pretendiam
mosirar que este episddio nédo ocorrera ocasionalmente em Sfo Paulo, mas era resuitado do

esforco paulista, desdobrado desde o Brasil colonial, pela constituicdo da unidade nacional

através do movimento das bandeiras. O Museu Paulista €, finalmente, cendrio privilegiado

126 530 essas as Irés categorias comemorativas que Pascal Ory identifica na analise da
comemoracao do centenario da Revolugdo Francesa, em 1889. Cf.: Ory, Pascal. “Le centenaire
de la Révolutien francaise®. In: Les lieux de mémoire. 1. 1, v. 1. Paris: Gallimard, collection
Quarto, 1997, p. 465 a 492,

127 Tem destaque aqui a criacic dos Anais do Museu Paulista, em 1922, onde Taunay
publicard grande parte de suas pesquisas sobre a histéria de S&0 Paule e das bandeiras
paulistas, bem comoe documentos inéditos.
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para a abertura do cerimonial de celebragéo do centendrio da Independéncia em Sdo Paulo,
que buscaré integrar sob a mesma rubrica paulista, “uma ‘comunidade imagindria’ tutelada
numa mesma representacdo, dramatizando o ato fundador da nacionalidade como parte de
um grande feito coletivo, para demonstrar, ainda, a presenca nuclear de S&o Pauio na
histéria brasileira. E assim que a solenidade da Independéncia, em sua vulgarizagdo como
espetdculo publico, sintetiza com clareza o modelo épico que deu consisténcia i
historiografia paulista de fins do século XIX e inicio do atual”.'”® Antes de abordar as
cerimdnias que se encadearam ao longo do dia sete de setembro de 1922, alguns aspectos
preliminares da comemoragao devem ainda ser ressaltados.

Antes mesmo da nomeagdo de Affonso de Taunay para a direcio do Museu
Paulista, o governo do Estado jd havia previsto, por uma lei de 1912, a construco de um
monumento em homenagem a Independéncia, a ser erguido no Ipiranga na linha de
perspectiva do palacio de Bezzi. Aberto concurso piiblico que se desenrolou entre 1917 e
1920, concorrendo mais de vinte projetos de escultores de diversos paises, o conjunto

estatudrio escolhido, por unanimidade pela comissio julgadora'®

130

(da quai, alids, Taunay
também fazia parte’”), foi aquele apresentado pelo escultor italiano Ettore Ximenes.

Escolha profundamente controversa e especialmente criticada nas pdginas da Revista do

128 Ferreira, Antonio Celso. “A Epopéia Paulista”, texto apresentado no XIX Encentro Nacional
da ANPUH, 1297, p. 4 (inédito).

129 A comissdo era composta por: Oscar Rodrigues Alves, Secretdrio do Interior; Firmino de
Moraes Pinto. Prefeito de Sao Paulo; Carlos Campos. Deputado Federal; Ramos de Azevedo,
Diretor da Politécnica de Sao Paulo; Afonso de Taunay; Altino Arantes, Presidente do Estado
de S3oc Paulo. Na Ata da 1* Sessdo rezalizada por esta comissao foi lavrado o resultado da
votagdo, sendo registrado que o Prefeito de S&c Paulo congratulou-se “com a perfeita
harmonia de orientac¢do e a concordancia de idéia entre os membros da comissio; & apartado
pele Dr. Carlos Campos que observa a mesma concordancia desta decis@o com a opiniao da
maioria do publico que visitou esta exposicao [das maquetes dos monumentos|”. Ata da I°?
Sessae redlizada pela Comissao encarregada pelo Exmo Sr. Pres. Do Estado de Saoc Paulo de
proceder ao julgamenio dos projetos apresentados em concurso para a construgao do
monumento a erigir-se no Ypiranga e destinado a comemorar a passagem da 1° efeméride
centendria da Proclamacio da Independéncia do Brasil. a Sete de setembro de 1822,
067.03.20. APMP/FMP, P237, D24-1.

130 O parecer de Taunay a favor do projeto de Ximenes € o seguinte: "0 Projeto que, a meu
ver, indiscutivelmente sobressai em intensidade de evocacgio nacional, com o valor que dela
requer, & o do Sr. Ximenes. Sua lembranga de transporiar para a escultura a idealizacdo do
quadro de Pedro Américo parece-me um achado absolutamente feliz, sobretudo pelo fato de
ter o seu alto relevo as dimensdes em que concebeu e a mestria com que o executou. Popular
como é — e merece sé-lo — a grande e bela tela do nosso jlustre artista ndo havera brasileiro
algum que de longe deixe de reconhecer no monumento, que o projeto de Ximenes idelaiza,
uma representacao da cena majestosa de sete de setembro de 1822, cara a todos os nossos
coragdes. Dird um ou outro que The falia certa originalidade, poder-se-4 responder-lhes que
ainda representa uma homenagem, ¢ das mais vigorosamente executadas, e até hoje
realizadas, a um documento incontestavelmente notdvel da arte brasileira”. APMP/FMP,
P237, D23-1.
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Brasil, que saiu claramente em defesa de outro projeto, o arco do triunfo proposto pelo
escultor italiano radicado em S&o Paulo, Nicolla Rollo.”®! Um dos eriticos mais ferozes ao
projeto vencedor, Monteiro Lobato, acusa o uso e abuso de citagdes e recursos j4

desgastados, tdo comuns ao estilo neo-classico, escolhido por Ximenes:

“E um presepe de gesso, vazio de idéia, frio, inexpressivo
(...) Além disso, estd incado de elementos incongruos (...)
enfeitam-no duas esfinges aladas. Por que? Qual a significacio
dessa nota egipcia? Lateralmente dois leGes de asas. Por que?
Qual a intengio desse toque assirio? Atrds figuram mais dois
ledes este sem assas. Por que? (...) No grupo central hd um carro
de triunfo tirado por dois cavallicogques e guiado por uma mulher
grega. Em redor dela, a pé, caminham figuras gregas ou
romanas. Na rabada do troly, um fndio... Pery, visivelmente Pery
do mambembes Iiricos que escorcham o Carlos Gomes pelo

interior (...)”."*?

Para além da critica estética que dota o conjunto de um caréter caricato aos olhos de
Monteiro Lobato, o que ele critica séo os simbolos escolhidos para representar a fundacio
da nacéo brasileira que, sem ddvida nenhuma, convergem para um repertéric de imagens
universais que poderiam representar a origem de qualquer outro estado nacional. Ora,
segundo artigo publicado no jomal O Estado de SGo Paulo, em 31 de agosto de 1922, sobre
o monumentc a Independéncia de Ximenes, argumenta-se em favor do simbolismo
emanado pelo conjunto escultural principal, justamente alcancado através do recurso s

representacbes iconograficas de cardter universal, vivamente criticadas por Monteiro

Lobato:

“Ele simboliza o surgimento da nossa nacionalidade, a
formagdo da nova patria, de um povo nove. Assim, € que ali se
véem o branco, o indio, o negro, os elementos que concorreram
para a formacdo do povo brasileiro. E por fugir do caminho
comum seguido pelos candidatos, em cujos monumentos D.
Pedro I era sempre figura de maior realce, foi que o projeto de
Ximenes mais ataques sofreu, porquanto o acusavam de haver
posto em segundo plano o personagem de mais realce na histéria
de nossa libertag@o. Tal porém nao acontece. D. Pedro I, como
todos os grande fautores de nossa emancipag@o politica, 14 estd
no grande quadro a ser posto na parte antertor do monumento. O

131 Cf, Luca, Tania Regina. op. cit.
132 Apud Ferreira, Antonio Celso. op. cit., p. 8.
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que o artista quis dizer no grupo principal nfo foi o fato, comum
na histéria de todos os povos, de um personagem haver lancado
um grito declarando livre um povo. Quis o autor salientar nos
grupos € nos grandes relevos do monumento todos os fatos
verificados ndo em anos, mas em séculos de vida, propugnadores
da nossa entrada para a comunhdo dos povos livres, como €
muito bem verificado nos grupos da Revolucdo Pernambucana,
Inconfidéncia Mineira e no alto relevo do “Independéncia ou
morte”, fatos esses que aparecia: uma nacionalidade nova gue

surge, no alto do grupo™.'**

Esses muiltiplos elementos, comum & historiografia, literatura e artes do periodo, “ao
mesclarem formas do repertério académico europeu e expressdes de uma simbologia
brasileira, patenteada desde o século XIX, criavam o efeito plistico e persuasivo da
insercdo da histéria brasileira (iluminada pelo foco paulista) na grande histéria da
civi]izac;fto”.]34

Além da edificagio do monumento 4 Independéncia e da reforma completa do
Museu Paulista, o governo do Estado precisava ainda resolver um problema urbanistico ha
muitos anos adiado, isto €, abrir uma avenida que interligasse o Cambuci ao Ipiranga.

Apesar da criagdo de uma linha de bondes, desde 1902, que permitia o acesso até a entrada

do palacio de Bezzi, o bairro do Ipiranga continuou sendo um lugar ermo, distante e pouco

133 O Estado de Sao Paulo, 31.08.22. E preciso esclarecer aqui que na base do conjunto
escultural de Ximenes, no centre das escadas laterais, foram colocados dois grupos
esculturais, um representando a Inconfidéncia Mineira e outro a Revolugic Pernambucana:
nos vértices desta mesma base ha quatro pilares em cujos extremos foram colocadas piras
simbdlicas junto as guais estdo sentados os principais personagens ligados a Independéncia,
Regente Feijd, Gongalves Ledo, Jos€ Bonifécio,e José Clemente Pereira. Finalmente, na parte
da frente da mesma base esta o alto releve reproduzindo o quadro de Pedro Américo. Estes
elementos que segundo historiografia da época resumiam os principais movimentos que
antecederam a Proclamacéo da Independéncia e que, de certo modo, prepararam os espiritos
para este acontecimento, personalizavam o monumento. mostrando sobre quais "bases” a
nacdo fora fundada. A inser¢io destes elemnentos propriamente nacionais (com excecic do
alto relevo do quadro de P. Ameérico) foi sugerida pela comisséo julgadora, quando aprovou o
projeto. Nagquele momente pediram ao artista que fizesse "modificacdes de detalhes gue se
referem apenas & substituicdo de alguns simbolos e alegorias, meramente ornamentais, por
esculturas que relemebrem figurar e fatos relatives 4 Independéncia do Brasil”. Ata da I°
Sessao... op. cit.

134 Ferreira, Antonio C. op. cit., p. 9.

Nas artes plasticas o neo-classico, na literatura e historiografia. a epopéia. O argumento
deste autor ¢ que estas formas de representacdo elogientes do passado nacional
caracterizam o género escollido para escrever a histéria daquele periodo, na matriz paulista,
isto €, 0 épico. Comum a varios autores e diferentes discursos, este género presente desde a
antigliidade até a época mederna, nio apenas procura reconstruir o passado conferindo-lhe
dramaticidade, mas preccupa-se em fixar episédios e personagens exemplares.

Nos discursos pronunciades nas solenidades do dia 7 de seternbro de 1922, & justamente o
seu carater épico que salta aos olhos, demonstrando mais uma vez (e gracas a data
perfeitamente adequada) a vontade de mitificar os feitos dos paulistas.
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povoado, caminho de chegada e saida da cidade. Entretanto, a comemoragédo do centendrio
na sagrada colina, em 1922, tormava a urbanizagio do bairro e especialmente da imediagdes
do Museu, medida de extrema urgéncia, permitindo assim a valorizacio do sitio histérico.

Segundo um cronista, escrevendo na paginas da Revista do Brasil em meados da década de

dez

K

“0 complemento indispensavel da grandiosa obra de arte que vai
coroar a colina sagrada, € uma avenida comunicando a cidade
com o pitoresco subtirbio, em condigBes de largura, conforto e
elegincia, condignas de seu destino, 20 menos no trecho ainda
nao edificado, do Cambuci ao Ipiranga, para o que ¢
indispensdvel prolongar o aterrado final em reta a transpor o

COTego € ir MOrTer na colina”.!®

As obras da nova avenida comegam em 1920 e implicam no fechamento do Museu
por tempo indeterminado. Para o tragado da avenida, a ser batizada “Independéncia”, era
necessario o rebaixamento de toda a drea de fronte ao Museu, pois o objetivo desta nova via
urbana, era ndo somente melhorar © acesso ao Instituto, mas colocd-lo em evidéncia na
patsagem urbana. O antigo jardim em estilo lenotriano, projetado pelo arquiteto belga
Arsenius Putternans e inaugurado em 1909, teve entéo que ser sacrificado para o realizacéo

do ajuste topografico do terreno. O engenheiro chefe do trabalhos ai realizados na década

de 20, Mario Whately, explica que

O estudo do perfil longitudinal foi, portanto, feito em
condi¢Ges de ter o observador, colocado em qualquer ponto da
avenida, a vista completa dos dois monumentos, 0 comemorativo
e aquele em que se acha o museu do Estado. {...) Ficou assim
realcada extraordinariamente a bela e antiga construgio,
podendo-se 34 formar um juizo do aspecto grandioso que

oferecerd a obra depois de concluida™. 136

Finalmente, o desaterro da esplanada do edificio implicou em pequenas obras para facilitar

0 acesso direto ao prédio, destacando-se a construgdo de uma nova escadaria,

135 Pinto, Adolpho Augusto. “O Centendric da Independéncia”, Revista do Brasil, 1 {1):12, p.
13, jan. 1916.
126 O Estado de Sdo Paulo, 18.08.22.



“em cantaria de granito lavrado, cujas propor¢des a natureza

nobre do material em que foi executada, ddo-lhe um realce nio

comum” 137
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E ndo apenas o bairro do Ipiranga foi alvo de reformas urbanisticas. “A cidade ainda

guardava muito do seu acanhamento colonial mas ansiava por mostrar-se moderna,

progressista, em sintonia com 0s novos tempos. A prosperidade advinda do café refletia-se

na preocupacgio, potencializada com a aproximag3o do centendrio, de ornamentd-la com

belos edificios publicos, casas de espeticulos, amplos jardins, pracas e avenidas. Para a

escultura abrin-se um perfodo particularmente fértil”.'*®

Apesar de todo o investimento feito em melhorias urbanas, sobretude no Ipiranga,

as obras previstas ndo puderam ser completamente concluidas, nem mesmo ¢ monumento

de Ximenes que foi inaugurado mesmo em estado inacabado'*. A avenida Independéncia

também nac fol completamente pavimentada, optando-se por terminar o calcamento de

apenas uma das mios da via publica, onde se reuniriam

“as milhares de criancas dos estabelecimentos de ensino e os
escoteiros, para cantarem os hinos patriGticos previamente
escolhidos™.

O desfile das forgas pablicas, no entanto, foi transferido para o Parque D. Pedroll:

“Uma vez feitas as manobras naquele ponto, os diversos
contingentes militares que tomaram parte na parada se dirigirdo
para a avenida Rangel Pestana indo prestar as continéncia as
autoridades defronte da igreja matriz do Bris onde serd

construido pavilhdo para os membros do governo™. "¢

Segundo esta mesma fonte, o papel de Sdo Paulo nas comemoraches do centendrio

era fundamental, pois

“no solo paulista fol onde se ouviu o brado promulgador da
liberdade, e em terra de S&o Paulo surgiram alguns dos mais
eminentes coadjuvadores do feito  histérico. A maior

137 Idem.

138 Luca, Tania Regina. op. cit., p. 7.

Sobre a difusio da pratica de se erguer estatuas no espago urbano, a partir do século XIX,
conferir: Agulthon, Maurice. “La statuomanie et I'histoire”, Ethnographie francaise, nouvelle
série, £.8, n® 2/3, p. 145-172, 1978.

139 Ele s6 foi concluido em 1926.

140 O Estado de Sao Paulo, 18.08.22,



comemoragdo, como s¢ sabe, sera feita no Rio, onde estd sendo
preparada, com assombrosa atividade, a grande exposicio do
Centendrio. Em S&o Paulo, pouco relativamente pouco serd feito,
pois a capital da Republica, talvez mesmo com alguma razzo,
monopolizou quase as comemoragdes do Centendrio. Mas esse
pouco que se vera aqui vai construir mais tarde o ponto de maior

realce da capital paulista” '

133

Os depoimentos'* sobre as comemoragdes realizadas no dia sete de setembro de

1922 sdo bastante controversos. Segundo algumas fontes, choveu copiosamente naquele

dia. Para alguns, a chuva ininterrupta é um mero detalhe que nfo atrapalhou o desenrolar e

nem apagou o brilho da festa. Para outros, o dia chuvoso € a lembranca mais forte que

restou do centendrio e do fracasso da festa. D. Jovina e D. Brites, por exemplo, a0 se

recordarem daquele dia constréem um retrato nada solene, bastante distinto daquele

descrito em alguns jornais e especialmente na Revista do IHGSP. Assim, elas contam que:

“No Centendrio da Independéncia uma prima nos pds no
carro para ver os festejos do Ipiranga. N3o se fez nada, choveu,
choveu a céntaros. A comemoracio foi no Rio de Janeiro, com a
Exposicido Internacional, o primeiro parque de diversdes com
roda gigante que fui.”

“Em 1922, no Centendric da Independéncia disseram que
iam aprontar o Museu do Ipiranga, que iam trazer fogos de
artificio. Choveu a semana inteira, nés fomos pelo Cambuci
afora de automdvel para alcangar o museu, ndo pudemos passar

141 Jdem.

No Jomal do Conunercio, edicdo de Sdo Paulo, 0 mesmo discurso aparece, enfatizando o papel
primordial de Sdo Paulo na celebrag¢do daquela data. A Sfo Paulo coube papel notavel no
drama do Independéncia. (... Portanto, convinha que sua participacio no rememorar do feito
- fosse imponente, dizendo que hoje, como cutrora nds, os Paulistas conservam acesa e
vivissima a chama da dedicacio ao bergo natal. (...) Assim as festas do Centenario terdo entre
nds um realce excepcional: mais uma demonstra¢io de gue a indiferenca ndo envolve o
coragac de nosso povo, como levianarnente se apregoa”. Jormal do Commercio, edicao de Sao
Paulo, 07.09.22.,

l42 Varios jornais, entre eles. O Estado de Séo Paulo, Jornal do Comumnerico, Folha da Noite e
principalmente a Revista do Instituto Historico ¢ Geogrdfico de Séo Paulo que, em namero
integralmente dedicade ao evento (v. XXI, 1924) ndo apenas descreveu todas as solenidades
¢ inauguracgdes daquele dia, como publicou na integra os discursos proferidos pelos oradoeres
oficiais. Antonio Celso Ferreira (op. cit) ao utilizar o texto da Revista do IHGSP como fonte
principal para fazer uma reconstituicio da festa civica em Sao Paulo, afirma que a narrativa
desta revista é construida de forma épica (tal como boa parte da historia praticada pelos
membros deste Instituto), procurando dar ao evente um carater histérico. Além destas fontes,
as comemora¢des do centendrio tammbém aparecem nas memorias de D, Jovina e D. Brites,
enirevistadas por Ecléa Bosi e ainda sao descritas por Maximo Barros € Roney Bacelli, ne
livro Ipiranga, da série histéria dos bairros de SZo Paulo do DPH.
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por causa da lama e fogos de artificio ninguém viu. Era s6 lama e

breu. Os festejos foram no Rio de Janeiro”. '

Entre a meméria tranqiiilamente recordada e contada por aquele que mergulha nas

aguas sombrias do passado, na busca de (re)tramar os fios esgarcados de sua prépria
144

existéncia™ e aquela claramente construfda com o objetivo de estabelecer um fato
memorével para transmiti-lo enquanto tal & posteridade, um abismo se abre. Assim, aquilo
que se 1€ na Revisia do IHGSP ou nos jomnais da época é de outra ordem e natureza.
Percebe-se um vivo esforgo de inserir a centendrio da Independéncia numa longa tradicio
que vé& Sdo Paulo néc como coadjuvante, mas como personagem principal nos grandes
episédios da histéria nacional. E neste sentido que a Revista do IHGSP comeca a narrativa
da Passagem do 7 de setembro de 1922 em Sdo Paulo falando que o dia amanhecera
chuvoso e dimido, mas o mau tempo ndo fora suficiente para “empanar o brilho dos
festejos™ ou “arrefecer o entusiasmo dos paulistas”, A grandeza do evento comemorado
estava muito além das imtempéries climdticas, sendo descrito de maneira absolutamente

grandiosa, o que permitia inclui-lo no rol intemporal dos acontecimentos miticos:

“quando os clarins ¢ as bandas militares anunciaram nas casernas
a alvorada da grande data centendria, ja o povo enchia as ras da
cidade em demanda ao Ipiranga onde deveria ter inicio as

cerimdnias oficiais comemorativas do acontecimento méaximo na

luta pela obtencdo da nossa liberdade politica”.!*

Na tribuna presidencial, erguida sobre as bases do monumento de Ximenes, estava a
comitiva oficial, composta pelo Presidente do Estado, demais autoridades, bem como
representantes da imprensa e numerosas personalidades do meio social paulista. (Ver fi g

14.) Daf se avistava uma multiddo, exageradamente calculada em mais de 100 mil pessoas,

143 Bosi, Ecléa. “Lembrangas”. In: Memoria e Sociedade, lembrancas de velhos. 3° edicio, Sao
Paulo: Cia das Letras, 1994, pp. 292 e 318,

Chuvoso é também o adjetive que qualifica as descrigdes de Maximo de Barros ¢ Roney
Bacelli: "Durante a tarde do dia 7 de setembro, uma chuvinha intermitente acompanhou
todas as festividades. A noite, os pavios molhados (dos fogos de artificio) negaram fogo. Pior
foi a situacao dos carros. Os jornais mancheteiam a procissio de automéveis que desde a
manhd apinhavam as redondezas do festejo. As ruas, sem nenhuma pavimentagio, o
chuvisqueiro e o continuo passar dos carros, transformaram, em poucas horas todo o loeal
num imenso atoleirc gue somente permitiu a saida dos veiculos no dia seguinte”. Apud
Ferreira, Antonio Celso. op. cit., p. 6.

144 Cf. Bosi, Ecléa. op. cit., especialmente o Capitulo 1. “Meméria-sonho e memoria-trabalho™.
145 Revista do IHGSP, v. XX1, p. 43, 1924.
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que se acotovelavam nas fraldas da colina, em todas as adjacéncias do sitio histérico para

assistir o desenrolar das cerim6nias.’* (Ver fig. 15.)

i Y
EX X - Fi Z e 2 A

Fig. 14- Tribuna oficial levantada no alto do Monumento a Independéncia, 07.90.1922 (DPH-SP.)
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Fig. 15 — Aspecto geral da multiddo na colina do Ipiranga, 07.09.22 (DPH-SP)
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146 Levando-se em conta os depoimentos de D. Jovina e de D. Brites, as dificuldades de
acesso ao Ipiranga e a fotografia na figura 15, o nimero de espectadores deve ter sido muito
inferior a este anunciado pela revista do Instituto paulista.
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ApGs execugdo do hino nacional pela banda musical composta de 500 professores e
a inauguragdo do alto relevo do Monumento & Independéncia, reproduzindo o quadro de
Pedro Américo, tomou a palavra orador oficial, Roberto Moreira. Ele comegou dizendo que
seu discurso era desnecessdrio, pois a grandeza do momento falaria por si mesma. Assinala,
contudo, que diante da “imensa multidio” espraida pelos “sitios predestinados™ do
Ipiranga, um tal evento, nunca antes ali visto em tais proporgdes, merecia ser registrado e,

por isto ele falaria:

“Nédo vos parece que esta hora entre todas solene ndo devia
sumir-se na voragem incomensurdvel do tempo, sem que alguém
tentasse definir, imperfeitamente embora, os sentimentos do
povo paulista, - o seu apreco, a sua gratiddo, a sua reveréncia, a
sua ternura pela pétria comum que nos viu nascer € que teve, por
sua vez, nestes lugares, a declaragdo ostensiva ¢ definitiva de sua
prépria independéncia?”!?’

Seu propdsito € falar do nascimento da nagéo brasileira que entfio se comemorava,

por isto seu discurso se encaminha no sentido de mostrar que o feito de 7 de setembro de

1822 foi, na verdade, resultado de uma marcha e um esforgo coletivo,

“Porque € isso o que vislumbro em nossos fastos, velhos ja
de quatro séculos, onde fulge, em lampejos de gloria e

alucinagio de heroismo, a egopéia de um povo intrépido que

edificou por si a sua patria”.'*

Passa em seguida a fazer uma recapitulagcio destes “quatro séculos de lutas incessantes™'*’,

deixando bem claro, no inicio de sua narrativa, quem € este “povo intrépido™:

“Primeiro foi a conquista da terra, a delimitagdo material da
patria. Porque, como sabeis, o Brasil foi feito pelos brasileiros,
ou melhor, pelos paulistas.”'*

O movimento das bandeiras tem portanto grande destaque no discurso de Roberto Moreira,
pois ele poe em evidéncia a singularidade da raga paulista, seu papel impar na conquista do

territério brasileiro e, posteriormente, na sua ocupagio.

147 Revisia do IHGSP, op. cit., p. 45.

148 Idem, p. 46,

149 Antonio Celso Ferreira nota que esta reconstituigde, “amparada pelo modelo da epopéia e
pela no¢ao da predestinagdo historica, ela traduz com a preccupacio didatica e zelo
emamental, as teses que a historiografia vinha construindo ha varias décadas”. op. cit., p. 10,
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“Senhorear um territdrio grande como um continente e rude
como um deserto, ndo € obra acessivel a gente sem ideal e sem
fibra. N6s, entretanto, o fizemos e, conquistada a terra, a
desbravamos, a opulentamos, a defendemos. Sim, porque, ao
norte como ao sul, nfic incruentas guerras contra o batavo tenaz
ou contra a pirataria ocidental, guerras infrenes, prolongadas,
insidiosas, com o espanhol, com o indioc ¢ com as mesmas

autoridades da metrépole”.’”!

A elegia aos feitos paulistas no contexto nacional prossegue, enfatizando sua
presenga sempre marcante em todos os grandes momentos da histéria nacional e inclusive
na Independéncia brasileira que, certamente, ndo ocorrera ao acaso as margens do Ipiranga,
pois “fo1 em Sdo Paulo que vicejou a corrente libertadora — liderada por personalidades

marcantes, como os Andradas — que levou o principe regente estrangeiro a decidir-se pelo

, 2 152
rompimento com Portugal 1B

O texto desfecha-se ressaltando o carater predestinado da velha Piratininga a ser
palco de grandes acontecimentos nacionais no passado e futuro, futuro este ja estampado no

progresso material da cidade:

“quem desta paragens contemplasse ¢ povoado de Piratininga, s6
vislumbraria, atufados em névoas, a maneira de uma ‘esquadra
ancorada nas alturas’, os perfis solitdrios das igrejas. Pois bem,
Olha agora. Que ¢ que vedes? Tudo mudado. Mudada esta
colina, que se cobriu de jardins, paldcios € monumentos; mudado
o vale proximo, que se transformou em cidade; mudada a cidade
distante, que j4 ndo ¢ apenas visivel pelo branquejar algodoado
dos seus templos esparsos, mas pela selva fantastica dessas torres
atrevidas (...}, a atestar materialmente, na eloquéncia das suas
linhas monumentais, o progresso de Séo Paulo, a civilizagio do

Brasil, a grandeza da Patria™.!>

Dava seqiiéncia a solenidade a execuco do poema sinfSnico e, como nio poderia
faltar, a visita a0 Museu Paulista, pois “a evoca¢fo épica exigia ainda algo além da
grandologiiéncia retérica, da monumentalidade ¢ da sonoridade pungente. Clamava o

,!154

documento, o atestado da verdade histérica”’”". E, sem ddvida nenhuma, como foi

anteriormente mostrado, o Museu reunia, mesmo que ainda de forma bastante incompleta,

150 Grifo meu. Revista do IHGSP, op. cit., p. 47.
151 [dern. p. 48.

152 Ferreira, Antonio Celso. op. cit., p. 11.

153 Revista do IHGSP, op. cit., p. 52.
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imimeros elementos que atestavam a importincia decisiva de SZo Paulo na constitui¢io da
nagio brasileira. Mais que isto, a museografia que af se construia, em paralelo a reunifio de
um arquivo de documentos coloniais de Sdo Paulo e do Brasil e de uma biblioteca
“brasiliana”, ¢ que se pretendia era dar materialidade 2 histéria brasileira de cunho paulista,
reiterando através da exposicio de fontes histéricas — documentos e objetos — o gesto
fundador de D. Pedro L.

Mas as visitas daquele memordvel dia estavam apenas comecando. Depois do
Museu, a comitiva presidencial, sempre acompanhada pela imprensa, seguiu de carro para a
avenida Paulista para a inaugurag@o da estatua elevada & meméria do poeta Olavo Bilac,
pela Liga Nacionalista e pelos estudantes da Faculdade de Direitc. Ato sem nenhuma
relacio com as comemoragdes do centendrio da Independéncia, a coincidéncia da data deu

maior expressdo & inauguragdo da estdtua, forgando a interpretagio do exaltado orador:

“N&o vejamos, senhores, mera coincidéncia na glerificacdo
de uma lira exatamente no dia em que se comemora ¢ primeiro
aniversario da nossa independéncia politica. Sdo os altos
designios de Deus! Os cnticos do poeta abafam o rumor dos
grilhdes que se despedacam...””'>
Da avenida Paulista o grupo segue, em trem especial da S&o Paulo Railway, para
Santos, onde novas inauguragdes dariam continuidade s celebragdes do centendrio.
Ressaltando mais uma vez a presenga de “numerosa massa popular”, o narrador da Revista
do IHGSP conta que a comitiva fol recebida as 14 horas pelas autoridades santistas que a
conduziu para a Praca da Independéncia, onde seria inaugurado 0 Monumento aos
Andradas,

“trés grandes fautores da nossa liberdade politica e brilhantes

expoentes do civisme € da energia paulista”.156

(O discurso de entrega do monumento a cidade fot proferido por Roberto Simonsen,
chefe da empresa construtora, ressaltande o papel da comissdo executiva, da qual
participou, entre outros, o sempre presente Affonso de Taunay. A oragdo solene foi feita

por Eugénio Egas, membro do IHGSP, que além de tracar o perfil biografico de cada um

154 Ferreira, Antonio Celso. op. cif., p. 12.
155 Revista do IHGSP. op. cit., p. b4.



139

dos Andradas, José Bonifdcio, Martim Francisco ¢ Antonio Carlos, procurou destacar a
participagdo condutora e determinante dos paulistas no processo da nossa Independéncia. O
papel de José€ Bonificio ¢ posto em evidéncia, mostrando sua participagdo decisiva no
movimento de separagdo do Brasil de Portugal ao aconselhar veementemente o Principe
Regente D. Pedro a declarar o Brasil independente, proclamando-se imperador de um novo
império. A retdrica de Egas pde em pé de igualdade e dota do mesmo teor de herofsmo, os

ideais libertadores de José Bonifécio e o gesto de D. Pedro T:

“o princtpe era a mocidade intemerata, sequiosa de gléria e altos
feitos retumbantes, José Bonificio, a velhice calma, refletida e
prudente, ambiciosa de ver o Brasil convertido em nacio
autonoma. D. Pedro € a agdo, Bonifacio o critério; o principe é a
espada, Bonifdcio o livro. E assim, sfio eles os maiores e mais
representativos dos homens da Independéncia”.®’
Préximo ponto de parada da comitiva presidencial € o pal4cio da Bolsa Official do
Café, também inaugurado naquele dia solene, gragas ao pagamento de uma taxa sobre cada

saca de café¢ vendida nos tltimos anos através do porto de Santos.

“Foi com a pequenina taxa de 20 réis (...) que, sobre rufnas e
destrogos de prédios dos tempos coloniais se edificou, de

cimento armado, granito réseo e marmore, este Paldcio no valor

de mais de cinco mil contos de réis”."*®

O soberbo paldcio, construido de acordo com os avancos técnicos da arquitetura e
da engenharia da época, receben um fino acabamento artistico, sendo decorado com um
grande painel pintado pelo pintor santista Benedito Calixto. O tema tratado é a cidade de
Santos, da sua fundagfio ao seu aspecto atual, expressando seu amplo desenvolvimento ao
longo dos anos. A retérica do novo orador vai ao encontro de todos as outras oragdes do
dia, dotando mais uma vez episédios e personagens paulistas de um cariter mitico. No

passado como no presente (e ainda no futuro), Sio Paulo vem A frente:

“Mas meus senhores, esta inanguragdo tem uma significacio
mais ampla. N3o represenia apenas a prosperidade material de

158 Idem. p. 56.
157 Jdermi p. G0,

158 jdem p. 65.
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uma civilizagdo embriondria, como a de entdo. A inauguragdo
deste edificio, atesta a importincia ¢ a prosperidade do primeiro
Estado da Unifo, a grandeza de sua lavoura inteligentemente

organizada, de suas bem distribuidas vias de comunicacio, de

suas inddstrias e de seu comércio”.!>

Finalmente, a dltima inanguracio em Santos, antes da volta a Sdo Paulo pelo
Caminho do Mar, onde também intimeros monumentos seriam entregues ao publico, € a da
estidtua de Bartholomeu de Gusmio, na praga de mesmo nome. “Imaginagdo, visdo, véo do
espirito; que outra figura brasileira poderia expressar, com tamanha magnitude, tal
capacidade de antecipacdo da Histdria, se ndo Bartholomeu de Gusmaio — o padre voador?
Nio ao acaso, a cidade completaria suas homenagens, na oportunidade de uma reanimagéo
da vida nacional, com uma estdtua desse santista do século XVI, esculpida por Lourenco
Massa, da Academia de Belas Artes de Génova™.'® A oracio em homenagem ac inventor
santista punha mais uma vez em relevo feitos paulistas e, desta vez, inseria-os no rol das
grandes descobertas cientificas universais que contribuiram para o progresso da
humanidade. Mais uma vez, naquele dia, era assinalada a capacidade paulista de enxergar a
frente e de realizar grandes feitos, seja através de agdes coletivas como as bandeiras, seja
através do esfor¢o individual como no caso do padre santista. Gragcas a sua “largueza de
vistas”, a0 seu “brilhante génic inventivo” e tantos outros adjetivos que poderiam ser
atribuidos aos paulistas de todos 0s tempos, a elegia a Bartholomeu de Gusmao encerra as
comemoracdes em Santos, amarrando mais urn dos fios da tradigdo paulista, tradi¢io esta
que seria logo em seguida revivida e registrada em cada um dos Ranchos-monumentos do

Caminhe do Mar.

“Gléria, senhores, ao ilustre Bartholomeu de Gusmdo,

homem de ciéncia, simbolo da tradigio e autor de um feito, que

perdurara sempre com justificado orgulho”.'*!

No Caminho do Mar 0s monumentos inaugurados pretendiam representar a prépria
evolucio da histéria do Brasil do ponto de vista de Sdo Pauio. Via de transporte

emblemdtica tanto quanto o rio Tiet€ no periodo das mongdes, pela dificuldade de travessia

15 Jdemn. p. 68.
160 Ferreira, Antonio Celso. op. cit., p. 15.

181 Revista do IHGSP, op. cit.. p. 75.
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pondo em destaque a bravura daqueles que conseguiam vencé-lo, ele foi caminho a ser
trilhado nos grandes momentos da hist6ria de Sao Paulo, que se confundem com aqueles da
historia do Brasil. Nas palavras do narrador da Revista do IHGSP ele mais parece um dos
tantos caminhos atravessados por Ulisses na sua epopéia, ndo lhe faltando nenhum adjetivo
para inseri-lo no reino do mito, onde feitos memoraveis sdo continuamente realizados por

destemidos herdis:

“Esta serra € o emblema da intrepidez, da coragem, do
descortino dos paulistas. E o simbolo da altivez e da sobranceria
de S&o Paulo. Por ela, se fez a primeira conquista, quando os
seus cocorutos, embiocados de neblina, calafetavam o interior
numa noite povoada de fantasmas; por ¢la, penetrou na América
a civilizagdo latina, quando, ao sol da cristandade, os seus cumes
s¢ aureclavam de amezes de oure e o céu, raiado de pdrpura,
refletia as planicies de além; por ela os patriarcas de nossa
emancipacdo politica conduziram D. Pedro I, e as trompas da
liberdade retroaram na alvorada da nacionalidade, acordando a
alma alvorogada do Brasil ao grito da Independéncia ou morte!;
por ¢la a escravidio fugindo ao cativeiro, voltou 4 liberdade; por
ela, Sdo Paulo galvanizou o Brasil com os clardes de sua fé
republicana, com a mesma seguranca com que fez a democracia
¢ com a mesma firmeza com que mantém o império da ordem e
da legalidade” '¢?

Os monumentos do Caminho do Mar foram erguidos segundo desejo de Washington
Luis de homenagear as diferentes etapas de desenvolvimento de Sd@o Paulo, sempre
trabalhando pelo progresso nacional, como o trecho acima deixa bem claro. Eles evocam os
antigos ranchos que existiam na estrada secular, para o repouse dos tropeiros que
percorriam incessantemente este caminho, “a pata de muar”, mantendo vivo o comércio e
fazendo a Icomunicac;iio entre o litoral ¢ as terras do interior de Sfo Paulo. O narrador da

Revista do IHGSP explica:

“E a lembranga dessa luta €pica pela riqueza de Sao Paulo e
pela grandeza da Patria, s@o as reminiscéncias desse viver tio
tipico e tdo caracteristicamente pitoresco, € todo o progresso
paulista em suas gradagGes perpassadas ao longo da estrada de

1e2Revista do IHGSP, op. cit., p. 91.
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Santos que os modemos ‘Ranchos’ invocam & alma afetiva do

paulistas”.'®?

O discurso de inauguracdo foi proferido por Jilio Prestes no quarto e dltimo dos
ranchos. Ele assinala que de todas as comemoracbes celebradas naquele dia, em
homenagem ao centendrio da Independéncia, a que se fazia naquele momento era a que
melhor resumiria 0 “evoluir dindmico da nacionalidade”. Isto porque, os monumentos do

Caminho do Mar

“representam a generalizagdo de nossa histéria, por marcos que
abrangem ciclos diversos ¢ que tdo estreitamente se ligam e se
encadeiam, resumindo e explicando todos os periodos de nossa
evolucao. Cada um destes monumentos rememora uma €poca,
cada uma dessas épocas revela um estado de civilizagdo, e todas
elas, no seu conjunto, intimamente entrelacadas como os elos de
uma mesma coirente, representam a unidade, a sequéncia, a
marcha ascencional de nossa vida, qual si nos mostrassem, em

diversas idades, fotografias diferentes da mesma criatura”.*®*

As imagens utilizadas no discurso nZo deixam didvidas sobre suas intencdes
explicitas: reatar os €los da tradi¢@o nacional em seu momento mais emblemdtico, sua festa

centendria, Passado e presente em comunhio suprema, numa leitura teleclégica da Histdria;

“Erguidos a4 margem desta estrada, como um culic ao

passado, eles ligam entre si as idéias e a vida, o tempo e o

espago, explicando o presente”.'®

O primeiro monumento, o Cruzeiro Quinhentista de Cubatdo (ver fig. 16), remete
as origens ¢ aos fundadores, ac primeiro sonho plantado em terras sul-americanas que se

concretizou ao longoe dos séculoes, tendo Sfo Paulo sempre a frente:

“Simbelo  sagrado, a Cruz resume a época dos
descobrimentos € concretiza 0s usos, 05 COSLUINES, a Crenca, as
lutas e os ideais que foram o germinal da nossa nacionalidade™.

Refere-se, portanto, a época anterior a 1560 quando o primeiro caminho em dire¢io ao

planalto foi aberto, ndo apenas para o abastecimento do litoral, mas como servico

1683Revista do IHGSP, op. cit., p. 76.

184 Iderm,
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necessdrio para a catequese ¢ utilizagfio do indio. Ele foi entdo denominado “caminho do

Padre José™.

rE -

Fig. 16 - Marco Quinhentista de Cubaido, 1922 (IHGSP)

Erguide na encruzilhada da estrada de rodagem do sécule XX com o antigo
caminho de Anchieta, este monumento € formado de uma cruz central, um chafariz e uma
€xedra. Na base da cruz, trés painéis representam a luta entre a civilizagdo ¢ os indios, a
catequese de Anchieta e a abertura do primeiro caminho. Na outra face, voltada para a
serra, outros trés painéis representam a chegada das caravelas a Sdo Vicente. O orador

lembra que na historia de S&o Paulo,

“a abertura desse caminho assegura a conquista do planalto e
esboga a missdao social do paulista na formacic da
nacionalidade”.
Fundada Piratininga, gracas a conquista deste primeiro caminho, surge também uma
“nova raca para a humanidade”, formada de mesticos, os primeiros paulistas que, em breve,
se forjariam bandeirantes. Um novo periodo se abre na histéria do Brasil, quando a

mineragdo torna-se a atividade econdmica primordial para a metrépole.

165 Todas as citagdes que se seguem, do discurso de Julio Prestes estdo entre as paginas 70 e
92 da Revista do [HGSP, op. cit.



144

Abrangendo quase um século de histéria, de 1757 a 1839, o segundo monumento,
Abrigo dos Marcos de Lorena (ver fig. 17), refere-se aos oito quildémetros de estrada de trés
metros de largura que o governador Lorena mandou calgar no século X VIII, para atender as
necessidades de producdo e do comércio em franca expansio de Sdo Paulo de Piratininga.
Neste momento aparece outra figura emblemédtica do passado paulista, o tropeiro,
pertencente a mesma linhagem bandeirante, dando continuidade ao progresso paulista, em
uma outra esfera. Como aquele, o tropeiro, em suas idas e vindas, também colaborou de

maneira decisiva para a constitui¢do da unidade nacional:

“O tropeiro foi nessa época um dos mais fortes elementos de
vida € de progresso de todos quantos trabalham para a grandeza e
pela unidade do Brasil. Eram eles que recebiam mercadorias em
pontos diversos e que as traziam para o comércio, entretidos com
o seu lote, com a sua lida, com os seus cantares saudosos e
nostalgicos e que iam, dessa maneira, inconscientemente,
tecendo o elo da solidariedade nacional”.

Fig. 17 — Monumento Abrigo dos Marcos de Lorena, 1922 (THGSP)

Do bandeirante ao tropeiro, da colénia ao império, esse marco descortina todo o

século XVIII ¢ o inicie do XIX: *o proprio alvorecer da cafeicultura, com a chegada das
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primeiras mudas da planta; a passagem dos naturalistas estrangeiros pela regido, trazendo a
ciéncia européia; o transito das idéias de liberdade e, afinal, a independé‘:ncia”.16“5

O préximo rancho refere-se a outro perfodo da histéria, quando a estrada de Lorena
tornou-se insuficiente, sendo completamente reformada, em 1844, pelo governo provincial,
para permitir o trinsito de outros vefculos. Foi batizada “Estrada da Maioridade”,

Justamente por comemorar a ascensdo de D. Pedro II ao trono do Brasil. (Ver fig.18)

LAY

Fig. 18 — Monumento da Maioridade, 1922 (IHGSP)

Decorado com o escudo imperial € com painéis que reproduzem homens eminentes

da €poca, 0 momento representa o fempo em que

“A politica € liderada por Antonio Carlos ¢ Martim
Francisco. A ordem legal € representada pelo Duque de Caxias e
pelo brigadeiro Tobias; a agricultura, pelo senador Vergueiro; a
arte, por Gongavez Dias e Porto Alegre; a cincia por José
Bonifacio e Saint Hilaire; a indistria ¢ o comércio, por Paes de
Barros™.

Enfim, o quarto monumento, o Rancho de Paranapiacaba {ver fig. 19) simboliza a

época dos homens do centendrio, que alvoreceu em “plenc regime de liberdade

166 Ferreira, Antonio Celso. op. cit., p. 19.



146

republicana.”, Falando portanto da experiéncia préxima de todos aqueles que ali estavam,

ele assinala:

Fig. 19 — Monumento da Epoca Presente, 1922 (IHGSP)

“Estamos no Rancho de Paranapiacaba, em plena sazio da
democracia, colhendo os frutos da liberdade pregada pelos
republicanos de 1870, e estamos na realidade daquele sonho,
vendo a Patria engrandecida ¢ fortalecida, prospera e feliz,
expandir-se sob o regime da Repiiblica Federativa de 1889”.

Histéria contada segundo a marcha ininterrupta do progresso, tendo Sdo Paulo
sempre a sua frente, os monumentos e a retdrica do narrador ecoam no mesmo tom da
museografia composta no Museu Paulista e da produgfo historiogréfica paulista, que se
desenvolve amplamente na década de vinte. Um ideal comum atravessa todas estas
empresas, orquestradas pelo governo do Estado de S#o Paulo e, naquele momento,

sintetizadas na pessoa de Washington Lufs: o louvor a Pétria ¢ a pedagogia popular:

“O engenho patridtico que delineou estes monumentos
revela o amor ac passado e a absoluta confianga no futuro. A sua
execugdo foi ordenada, obedecende a esse duplo fim: ensinar o
povo a cultuar o passado e a confiar no futuro”.

Inaugurade o ultimo monumento, a comitiva retornaria & S&o Paulo para assistir a

passagem do cortejo luminoso ¢ a queima de fogos, na avenida Paulista. Segundo a
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imprensa da época, o espeticulo teve gue ser transferido para o dia seguinte, pois a chuva
ininterrupta que caiu sobre a cidade de S&o Paulo durante todo o dia, molhou a pélvora e
inutilizou os cartuchos do fogos!

Na peregrinacio pelos marcos histéricos cuidadosamente preparados, pretende-se
fixar definitivamente o lugar de destaque ocupado por S&c Paulo na histéria nacional.
Como se viu, os esfor¢os sdo miltiplos e desdobrados em indimeras frentes. A empresa, no
entanto, ndo se encerra ai, adquirindo faces diversas a partir de entdo como, por exemplo,
no movimento modernista. Neste hd um rompimento com a tradi¢io, no sentide em que ela
¢ abordada nas comemoragdes do centendrio e na historiografia paulista, mas sua explosio
em 1922 permite supor uma inquietude com as origens € a identidade nacional, mesmo se

questionadas sob outras bases e um de ponto de vista chamado entfo de vanguardista.
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2.3. Um cendrio paralelo: O Museu Republicano Convencio de Itu

Outra importante inanguracéo realizada pelo governo do Estado de Sdo Paulo no
inicio dos anos vinte € a do Museu Republicano Convengdo de Itu, como um instituto anexo
a0 Museu Paulista. Taunay foi também incumbido da organizagio e direcio desta
institui¢do, cuja criacdo coincidiu com a comemoragio da efeméride cingiientendria da
Convencao de Itu, em 18 de abril de 1923.

A Convengdo ituana, como € sabido, deu origem ao Partido Republicano Paulista, o
“mais forte ¢ unido partido de oposicio 4 Monarquia”‘m Apbs o lancamento do Manifesto
Republicano de 1870, publicado no jomal carioca A Repiiblica, no més de janeiro de 1871,
comecaram as adesdes a0 Clube Republicano da Corte. O objetivo deste Manifesto era pbr
fim ao regime mondrquico, o que o distinguia qualitativamente dos partidos entdo
existentes, o Liberal e o Conservador. No entanto, para atingir seus fins, a idéia de
revolugdo estava completamente ausente de suas plataformas, pretendendo se chegar a
Repiiblica através de uma lenta evolugao pela via eleitoral; como previa a Constituigio de
1824, a Republica poderia ser proclamada, pacifica e legalmente, pela maioria republicana

no Parlamento:

“Como homens livres e essencialmente subordinados aos
interesses da nossa pdtria, ndo € nossa inten¢éo convulsionar a
sociedade em que vivemos. Nosso intuito é esclarecé-la. Em um
regime de compressdo e violéncia, conspirar seria o nosso
direito. Mas no regime das ficgdes e da corrupgdo em que
vivemos, discutir € o nosso dever, As armas da discussdo, os
instrumentos pacificos de liberdade, a revolucdo moral, os
amplos meios do direito, postos a servigo de uma convicgdo
sincera, bastavam, no nosso entender, para a vitoria da nossa
causa, qG%e € a causa do progresso e da grandeza da nossa
patria”.

Entre as questdes levantadas pelo Manifesto, uma das mais enfaticamente expostas

foi aquela da centralizagfio do governo imperial, que ji dividia conservadores e liberais.

167 Casalecchi, José Enio. O Partide Republicano Paulista. Politica e Poder {1889-1926). Sio
Paulo: Ed. Brasiliense, 1987, p. 47.

188 Manifesto Republicanoe, de 3.12.1870, Apud Ibidem, p. 39. Sobre estas questdes conferir
também: Holanda, Sérgio Buarque de. Histéria da Civilizag@o Brasileira. O Brasil Mondrquico
- Do Império & Republica t. II, v. 5. S3o Paulo: Difel, 1976.
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Assim, defendia-se o federalismo como o regime ideal para o Brasil:

“E a voz de um partido a que se aica hoje para falar ao pais.
A nossa obra € a obra de um patriotismo e nio de exclusivismo,
e aceitando a comparticipagio de todo o concurso leal,
repudiamos a solidariedade de todos os interesses ilegitimos. O
regime da federacfio, baseado na independéncia reciproca das
provincias, elevando-as 2 categoria de estados préprios,
unicamente ligados pelo vinculo da mesma nacionalidade e da
solidariedade dos grandes interesses da representacio e da defesa
exterior, € aquele que adotamos no nosso programa, como sendo
o lunico capaz de manter a2 comunhio da familia brasileira.

Somos da América e queremos ser americanos”.'®

Em Sdo Paulo o Manifesto teve rapidamente importantes repercussoes. A defesa do
federalismo vinha de encontro com as aspiracbes paulistas, principalmente das suas elites
econdmicas que se viam excluidas da esfera de decisdes politicas, devido ao centralismo do
governo imperial. J4 na década de sessenta do século XIX, alguns.jornais paulistas

debatiam id€ias republicanas, procurando instigar o “espirito associativo dos paulistas™

“Estudar os negdcios da provincia e prover as necessidades €
um crime de contrabando que o governo da Corte nunca deixou
impune. Em regra, o presidente nfo € senfo um espido do
governo na provincia. As provincias contribuem e a corte
eshanja. Af estd o segredo dos famigerados economistas do
Bragsil. {...) S50 os encantos da centralizacé@o, dizem os aulicos. E

a desgraca do Brasil, dirfio um dia as provincias”.m

Alguns paulistas, encabecados por Américo Brasiliense de Almeida e Mello,
pretendendo dar impulso ac movimento republicano na provincia de Sfo Paulo, apés a
divulgagdo do Manifesto, reuniram-se em 1872 a fim de estudar a criagdo do Partido
Republicano em Sio Paulo, resolvendo entio organizar uma convengao que reunisse os
diversos membros de clubes e micleos republicanos espalhados pela provincia. Vdrias
cidades se ofereceram para sediar a reunifio, mas Itu acabou sendo escolhida porque

contava com maior ntimero de indicagdes entre as cidades republicanas da provincia.'”'

168 Jornal A Repiiblica de 03.12.1870 Apud Solenizagdo do Cincoentendrio da Convencao de
Itu, realizada a 18 de abril de 1923 com a instalacao do Museu Republicano Convengéo de ftu.
Sao Paulo: Cia Melhoramentos, 1823, p.57.

170 Gazeta de Campinas, 07.08.1870. Apud Casalecchi, op. cit., p. 48.

171 Cf. Brasiliense, Américo. “Reunido Republicana”. In: Os Programas dos Partidos e o
Segundo Império. Brasilia: Senado Federal; Rio de Janeiro: Fundacio Casa de Rui Barbosa.
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Nesta mesma reunido, prévia a futura convencfo, langaram-se as bases do Partido que se
assentavam erm dols aspectos principais. Primeiramente, 2 independéncia e autonomia da
provincia ¢ dos municipios entre si e em relagdo ao clube republicano localizado na capital
do império, ndo aceitando portanto nenhuma subordinagio hierdrquica. Em segundo lugar,
defendia-se a protecio da imprensa republicana e a divulgacdo do partido e de suas idéias
atraves deste meio.

A convengéo foi entdo realizada a 18 de abril de 1873, dia em que se inaugurava a
estrada de ferro ituana, permitindo o fécil acesso dos convencionais & reunido. A escolha da
data coincidente com aquela da inauguragéo do caminho de ferro de Ttu parece néo ter sido
aleatoria, mas permite supor que os republicanos estavam preocupados em relacionar sua
imagem e suas realizagdes ao progresso material da provincia de S3o Paulo.'”

Reuniram-se assim, na casa de Carlos Vasconcellos de Almeida Prado, republicanos

173

de diferentes municipios da provincia de Sdo Paulo “com o intuito de discutirem a

estruturagdo do Partido Republicano Paulista de modo a facilitar as relages entre os
diversos clubes republicanos da provincia. A ata da convengzo, assinada por cento e trinta e
trés participantes, registra as seguintes deliberacoes:

“1° Serd constituida na Capital da Provincia uma Assembléia
de representantes de todos os municipios.

2° Funcionard, a primeira vez, em dia marcado pelos
presentes cidaddos e posteriormente como e gquando for
determinado pelos adotados em sua Constituigio.

3° Cada municipio elegerd um representante.

4° O sistema eleitoral serd o sufrdgio universal, i. é a idade
de 21 anos completos e ndo condenagdo criminal dardo direito ao
voto a todo cidadio.

5% A Assembléia de represeniantes no fim de cada Sessdo
nomeard uma comissdo para no intervalo das reunies, dirigir os
negdcios do partido, entender-se com os clubs municipais, ¢
tomar as providéncias exigidas pelas circunstincias, que se

1979.

172 Jjosé Enio Casalecchi nota que “as ferrovias tornavam economicamente acessiveis e
valorizavam as terras virgens deo interior, preservavam a melhor gqualidade do cafée e
viabilizavam o escoamento da produgdo total. Por outro lade, eram um setor nada desprezivel
¢ de garantida lucratividade para os investimentos dos fazendeiros. Das 20 ferrovias
existentes em Sdo Paulo, em 1910, 16 eram de capitais privados com destaque para a
Paulista e a Mogiana, cujas receitas entre 1908 e 1910 representavam 14,5% do valor das
expertagdes do café. Casalecchi. op.cit, p. 23.

172 [, Jundiai, Campinas, 53o Paulo, Ampara, Braganca, Mogi-Mirim, Constituicao,
Botucatu, Tieté, Porto Feliz, Capivari, Sorocaba, Indaituba, , Vila de Monte-Mér, Jai. Cf.
SolenizagGo do Cinceentendrio ... op.cit,, p.72.
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derem, ficando porém seus atos sujeitos a aprovacio da

Assembléia”. '™

O Partido Republicano Paulista desenvolveu-se amplamente apés esse ato oficial de
inaugurag@o, participando ativamente da oposicdo ao governo monérquico que toma corpo
nas tltimas décadas do século XIX. Esta oposi¢do, no caso do partido paulista, centrava-se
em dois aspectos principais, quais sejam, na necessidade de substituir o trabalho escravo
pelo trabalho livre € na descentralizagio politica. Vale lembrar que estes anseios eram
prncipalmente aqueles dos cafeeicultores, que compondo a maior parte do contingente
perrepista tentaram direcionar sua agremiacdo para uma agfo politica voltada a derrubar o
Tegime mondarquico através da “evolugdo” e da reforma, nunca pela revolucéo. “Essa opcio,
allada & ndo extensdo da propaganda republicana as camadas mais baixas da populacio,
conferiu um cardter especial 2 mudanga do regime: auséncia de manifestacdes populares, o
desinteresse pelas mudangcas e a direcdo da politica republicana nas mios da oligarquia™.'”®

Proclamada a Reptblica brasileira, este novo regime veio carregado de desafios para
0 partido paulista que entdo participa diretamente do novo governo. Entre os desafios,
“surgiu para a provincia a necessidade de permanéncia do poder sob a tutela dos civis, o
que acabou por impor uma diretriz aos préceres do PRP, que foram levados a apoiar o
florianismo. Sob a tatela civil, a politica paulista foi atribulada por pertinaz crise da
economia brasileira, s6 resolvida a partir do Convénio de Taubaté, em 1906. A partir dai, a
consolidacdo impde-se ao conflito™.!7®

Os primeiros anos do século fluem tranqiilamente para PRP que se consolida como
for¢a politica, ganhando lugar de destaque no quadro polftico nacional. Entretanto, novas
tensdes e conflitos manifestam-se desde o final da década de 10, quando a hegemonia
politica do partido conquistada nos anos anteriores ¢ fortemente abalada por ondas de
contestacdo externas e importantes dissidéncias intemas. De um lado, o movimento
operdrio toma vulto, de modo que a presenca operdria e suas reivindicactes ndo podiam ser
ignoradas pela lideranca do governo. De outro, a crise da lavoura cafeeira no inicio da
década de 20 e a subsequente carestia mostram que as medidas tomadas em relacdo 2

lavoura eram bastante insuficientes, o0 que abria um abismo entre © governo € o0s

174 Apud Solenizagao do Cincoentenario... op.cit., p. 94.
178 Casalecchi. op.cit., p. 248.
176 Jdem.
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cafeicultores que, por sua vez, passam a lhe fazer forte oposi¢io. Os politicos do PRP sdo
entdo acusados de se desvincularem dos interesses dos produtores e de apoiarem,
indistintamente, & politica do governo contriria aos agricultores.

Neste panorama, a plataforma politica de Washington Luis para o a Presidéncia do
Estado de Sdo Paulo para o quadriénio de 1920 a 1924 propunha solugdes para a crise, rural
e urbana e procurava encarar as questdes sociais manifestas pelo movimento operério que
crescia naquele momento. O desenrolar deste governo, todavia, fez aumentar ainda mais o
desgaste do partido e dos politicos a ele ligados, no final da década de 20.

A compra do casardo em que se realizou a Convencdo de Itu pelo governo do
Estado de Sfo Paulo, em 1921, bem como a inauguracdo de um museu neste local, em
1923, dedicado a comemorar o cinglientendrio da famosa reuniio e a meméria do
movimento republicano em Sdo Paulo devem ser entendidas dentro do contexto acima
descrito, quando o PRP comeca a manifestar os primeiros sinais de vivo desgaste. A
comemora¢do da efeméride cinqlientendria aparece como momenio oportuno, e bastante
conveniente para a dire¢o do PRP, encabecada por Washington Lufs, reforcar as bases de
sua plataforma politica, legitimando sua agfio no tempo presente através de uma colagem
20s ideais dos fundadores do partido. Algumas passagens do discurso proferido na Camara
dos Deputados de Sdo Paulo, em 23 de dezembro de 1921, quando foi assinada a lei n.°
1856 auterizando o governo a adquirir o casardo de Almeida Prado, denotam claramente
esta preocupagdo.

Como todo exercicio de legitimagdo, o discurso proferido pelo deputado Mirio
Tavares comeca por tecer os fios da tradi¢do, procurando localizar as origens das idéias e
do movimento republicano no Brasil, dotando-o de um cardter popular. Nota-se, a
principio, o esforgo de construg#o retdrica, pois como & sabido, o republicanismo no Brasil
nunca teve forte adesdo popular permanecendo, sobretudo em seus primérdios, um
movimento fortemente elitista. O projeto de criagdo de um museu republicano no casaréo

em que se realizou a Convengio de Itu, diz Mdario Tavares,

“Evoca, em sua simplicidade, a coragem civica de um pugilo
de republicanos imortais na gratiddo patricia, vinculados 2 estima



e & venerag@o populares, em plena fase de desprendimento € de

abnegacio pela causa publica”.!”’
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Muito antes do aparecimento do Partido Republicano no Brasil, alguns movimentos

anteriores j4 manifestam “o surto das idéias democréticas” no pais, lembra o orador. Assim,

na tessitura da tradicdo republicana, ganham lugar de destaque a Inconfidéncia Mineira, a

Revolugdo Pernambucana, a Confederagao do Equador, a Reptiblica de Piratininga, entre

outros:

“Germinava, pois, Sr. Presidente, os extremos do pafs, em
movimentos civicos e populares, promissora a propaganda dos
novos ideais quando, para unificacdo do trabalho partidirio e
aproveitamento das energias despertadas pelo brado conclamante
do manifesto de 70, foi necessdria a organizagio regular do
Partido e a constituicio de uma assembléia de representantes

municipais™.!”®

Sao Paulo € posto em destaque neste cendrio ¢ o movimento republicano, que af

toma corpo a partir dos anos 60 do século XIX, aparece como responsédvel pelo progresso

material da antiga provincia:

“Sdo Paulo, cuja eclosdo maravilhosa nesta hora magnifica
de progresso € fruto da semeadura de 1873, quer despertar os
seus filhos para a grande e intensa claridade do passado, dos
postulados que conquistaram a opinifo coletiva como promessas,
sacudindo a alma patricia, despertando a propaganda
republicana, animando o concurso as urnas; Sdo Paulo das

bandeiras, quer glorificar o presente, celebrando o passado”.!™

A celebragdo do passado enaltece os feitos do momento presente e revigora

significados perdidos, uma vez que na tessitura dos fios da tradicio, o exercicio consciente

de meméria liga acontecimentos distantes e mesmo disparates a uma linhagem comum. A

aquisi¢@o do casardo de Almeida Prado, pelo governo do Estado de Sdo Paulo, parece entédo

fazer parte de um processo 16gico €, mais que isto, figura como uma espécie de recompensa

merecidamente alcancada:

“Celebremos o passado. Entreguemos a casa modesta, onde
nasceram o partido Republicano e a democracia brasileira, ao

177 Apud Solenizacéo do Cincoentenario... op.cit., p. 9.

178 Jhidern, p.10.

179 Apud Solenizagéo do Cincoentenario... op. Cit., p. 18. (Grife meu)
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preito do povo especialmente da mocidade, para que ela
transmita, de geragfo a geragdo, o fogo sagrado desta fé vigorosa
nos destinos da nossa terra, € que a ela, entusidstica e febril,
legifio coroada de esperanga, caiba a missdo patridtica da defesa
do nosso patriménio moral, do nosso patriménio civico, da nossa
conquista irrefragivel e imperecivel”.

()

Seja essa casa o santudrio onde viverdo impereciveis as
evocagdes do passado, imortais as tradi¢Bes que ali nasceram;
seja o relicario onde refulgird perenemente a panédplia dos
ideallissotas de 70, dos convencionais de 73, dos triunfadores de
89

Adquirido o prédio, foi aberto um crédito de oitenta mil réis para realizar reparos ¢ a
nstalagio do museu sob a responsabilidade de Affonso de Taunay. Como ele mesmo conta,
o casardo construido em 1867, um exemplar tipico da arquitetura nacional do Segundo
Império, necessitava de ampla reforma para ser a sede condigna do Museu Republicano
paulista. Foram assim suprimidas alcovas e algumas paredes internas criando espacos mais
amplos e melhor iluminados. Taunay faz questdo de ressaltar que nos cébmodos em que se
realizou a Convenglio de Itu, isto &, nas duas salas da frente do prédio, nfio se tocou em
absolutamente nada.'®

O Museu foi inaugurado em 18 de abril de 1923, quando a Convengio festejava seu
cmqdentendrio. Conta o jornal daquele dia, Correio Paulistano citado por Taunay que
desde as primeiras horas da manhi a concorréncia do povo na ruas da cidade de Itu era

grande. Todos esperavam impacientes, conta o efusivo narrador, a chegada do presidente

do Estado, Washington Luis e de sua comitiva, para a inauguragio do novo museu:

’ “Pouco a pouco, Itu transbordava de gente de fora, romeiros
do culto civico, peregrinos em busca do santudrio onde toda a
alma de bom brasileiro deve dessedentar-se nos momentos de
divida e nos desfalecimentos possiveis, onde toda a fé se
avoluma e multiplica na meditacio fecunda, onde toda a visido
errdnea ou falso respeito ao regime se dissipa em contato com
tanto ardor relembrado, e tanta esperanca e tanto patriotismo e
tanta verdade que as efigies imortais dos propagandistas

referem” 1%

180 Thiclermn.
181 Cf. Idem.
182 Taunay, Af. "Celebracio do Cincoentenario da Convengéo de Itu”. In: Solenizagdo... op.cit.,
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Mesmo se, de fato, havia uma grande quantidade de pessoas nas mas de Itu para a
assisténcia da inauguracio, € preciso notar que a descricdio de Taunay dota o evento de um
cardter espetacular {como alids era seu habito ao narrar episddios desta natureza), digno de
figurar entre as grandes efemérides nacionais.

A Inauguragiio, como nao poderia deixar de ser, foi precedida por discursos oficiais,
de Washington Luis, bem como de Carlos Campos, membro da Comissgo Diretora ¢ lider
politico paulista no cendrio nacional. Taunay enfatiza o cardter laudatério de ambos 0s
discursos em relagao ao advento da Republica Federativa e a participagdo de Sdo Paulo na
nstalagdo deste regime no Brasil.

Fazendo wm breve histérico da Convencdo de Itu, Washington Luis pde em
evidéncia 2 importancia da instituicdo que ele inaugurava naquele momento, voltada a
rememoragdo da famosa reunido ituana, cujos desdobramentos para o desenvolvimento do
movimento republicano em SHo Paulo € no Brasil foram notdveis. Mais um entre 0s
indmeros exemplos de manifestacio do génio paulista, quase sempre na vanguarda da

grandes iniciativas no paifs:

“Esta festa de hoje, exclusivamente civica, puramente
republicana, cultuando o passado democritico, presta
homenagem respeitosa aos homens extraordindrios da
Convencdo de Itu, cujos sobreviventes emprestam a esta
assembléia uma solenidade veneravel; significa a trangiilidade
da hora presente diante das realizagBes feitas; exprime a
confianga, que ndc desfalece, nos tempos por vir, e mostra
inequivocamente, numa reafirmacfio imponente e comovedora
que, cdnscios das grandes responsabilidade que lhes cabem no
regime, assim no passado como no presente, ndo perderam os
paulistas as caracteristicas do seu génio. Intemeratos, fortes,
desprendidos, estdo sempre juntos, prontos, ao primeiro toque de

reunir, na defesa da repiiblica”.'®

Carlos Campos, por sua vez, faz um histérico do movimento republicano em Sédo
Paulo, mostrando como esse novo idedrio contribuiu de maneira direta e decisiva para o
progresso material deste Estado no final do século XIX. Sua elegia também se volta ao

povo paulista, “empreendedor por natureza”. Ele finaliza de maneira eloqgiiente:

p- 25.
183 Washington Luis. “Discurso de inauguragao”. In: Solenizacéo... op. ¢it., p. 39.
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“(...) ndo se pode esquecer tarnbém o cavalheiresco povo paulista
que, por sua indole adiantada, por sen espirito de ordem e por
seu amor ao trabalho, constituiu o terreno ubertoso em que
nasceram, cresceram e frutificaram tdo valiosos
empreendimentos.{...)

De pé, senhores, de pé - na hora inesquecivel de
comegarmos a saldar sacrossanta divida de gratiddo para com os
precursores do regime que nos felicita.(...)

De pé, senhores, de pé - nesta veneranda consagracio da
promessa - no passado, da realidade - no presente e da confianga
no futuro da Repiiblica federativa do Brasit!”'®*

Quanto a este momento inaugural, merece ainda ser citado o texto escrito por
Eugénio Egas, do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, em que também faz uma
digressdo sobre o movimento republicano em Sio Paulo, pondo em destaque os grandes
personagens que nele estiveram envolvidos, finalizando, por uma sacralizacdo da cidade de
Ttu no conjunto do processo republicano brasileiro. A importincia deste logradouro € entio
valorizada em relagio ao Ipiranga e aquilo que ele rememora, no sentido que d4
continuidade & histdria ali narrada, gracas a também presenga do “génio paulista”. Os dois
sdo, por exceléncia, lugares de celebragdo da memdria paulista de cardter eminentemente

nacional:

“No Ipiranga nasceu a Pitria; em Itu ergueu-se a voz
profética dos republicanos paulistas. De 14 partin o brado
sonoroso de que o Brasil ficava independente; daqui a promessa
jurada de que na América s haveria repiblicas. S#o dois lugares
que convém aproximar cada vez mais. L4, a documentacio geral
da nossa histéria nos pontos de provado interesse brasileiro
paulista; aqui a documentagdo da histéria politica do Partido

Republicano de Sdo Panlo™ '®

Inaugurado o museu, inimeras doagBes lhe sfo feitas, vindas na sua maior parte de
membros do PRP, do préprio presidente do Estado de S#o Paulo ou de familiares dos
convencionais de 1873. Grande quantidade de documentos ligados aos primeiros anos do
partido e de seus membros fundadores, jornais republicanos que testemunham sobre os
primetros anos da propaganda republicana na Provincia de Sao Paulo, mobilidrio de época,

retratos e pinturas vao compor o acervo inicial deste museu que se enriquece ao longo dos

184 Carlos Campos. “Discurse de inauguragdo”. In: Solenizacio... op. cit, p. 54.
185 Eugénio Egas. “A Convencéo de [tu (1873-1923)". In: Solenizacdo... op. cit. p. 84 & 85,
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anos com novas didivas e com as encomendas feitas por Taunay para a decorag@o histérica

do casargo.!®

Entre as suas primeiras aquisigdes estdo os retratos de alguns convencionais que o
diretor do Museu Paulista se pde a colecionar desde 1923, pretendendo formar uma galeria
de retratos dos participantes da Convengéo de 1873. Além de retratos, ele procura adquirir
mobilidrio antigo com o intuito de decorar as salas do edificio com méveis tipicos da
residéncia abastada no Brasil da segunda metade do século XIX. Assim, em 1924, ele pede

ao Secretario do Interior a liberacdo de um verba extraordindria para a compra de mobilia

antiga de uma familia ituana. Diz ele que :

“A mobilia estd em perfeito estado; tem um sofd, quatro
poltronas, doze cadeiras, uma mesa central e duas cantoneiras. E
um belo tipo, representando perfeitamente a época da
Convengao. Por outro lado estd atualmente a sala da Convencio

totalmente despida de moéveis, numa nudez gue causa méd

impressao sobretudo aqueles que a viram guarnecida”.'®’

Esta serd a primeira das vérias aquisi¢des feitas pelo Museu de Itu durante a gestdo
de Taunay. Ele explica que o Museu fora criado pelo governo do Estado com ¢ objetivo de
comemorar a Convencdo de Itu, os “fastos™” e os grandes homens ligados ao movimento
republicano e a sua propaganda na Provincia de S#o Paulo, até 15 de novembro de 1889.

Ao mesmo tempo,

“a circunstancia de que esta galeria se acha instalada numa

grande residéncia tipica do Brasil de 1870 impunha o critério de

se guarnecer de acordo com o mobilidrio da época™.'®

Por isto, Taunay esclarece que lhe ocorrera a id€ia de fazer da instituicdo de Itu ndo apenas

um pantedo republicano paulista, mas wm museu de “artes decorativas”,
P P

“dando aos visitantes a idéia do que eram o mobilidrio ¢ a
ornamentacdo de uma casa rica brasileira pelas vizinhangas de

186 A lista das primeiras doagdes feitas ao Museu Republicano encontra-se no Relatério
referente ao ano de 1923, APMP/FMP, L 27,

187 Carta de Taunay ao Secretario do Interior Alarico Silveira de 08.01.24, APMP/FMP, P 121.

188 Taunay, Af. “0O Centendario de Prudente de Moraes € o0 Museu de Itu®, Mensario de Jornal
do Conunercio, t.XVI, v. 1, p. 8, 1941,
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1870 com o seu feitio tipico de disparidade muito de bric &

brac, pela mistura de estilos e procedéncias”.'®

Além destes dois aspectos, isto €, de casa da meméria republicana e de reconstrugio
historica de uma moradia da segunda metade do século XIX, Taunay ainda procurou
compor um museu de historia local, colecionando pecas e iconografia do passado ituano.
Reuniu assim importante colegdo de aguarelas do artista ituano Mignel Benicio da
Anunciagdo Dutra, representando cenas e paisagens tipica da regido, somando a estas
velhas vistas da cidade de Itu que mandou pintar, nos {iltimos anos de sua gestdo, a partir de
gravuras de Debret e de Heércules Florence. Esta série de pinturas foi realizada no saguéo do
casardo, a que se tem acesso logo que nele se entra. Inspirando-se na decoracio da fachada
do edificio € segundo o gosto da época, Taunay decidiu azulejar este vasto vestibulo do
edificio fazendo pintar, sobre os azulejos, painéis decorativos'®®. Ele explica que tais
painéis pretendem evocar cenas da histéria local nos século XVII, XVIII e XIX, estando

divididos em trés séries:

“as dos painéis de composicio, evocando lances dos fastos
ituanos, a das reprodugdes de antigos documentos iconogréficos

locais, e a dos retratos de varios personagens de prol nascidos na

velha cidade paulista”. '’

A Importancia dispensada & representacio iconografica no Museu de Itu segue as
mesmas motivagdes daquelas encontradas no Museu do Ipiranga, isto €, preocupacdo
pedagdgica ¢ intengéio rememorativa aliadas ao forte poder evocativo das imagens que
Taunay ndo se cansa de explorar. Tal como no Museu Paulista, em Itu ele também é
responsével pela escolha dos temas a serem pintados, além de intervir de maneira direta na
composicdo 1conografica das telas.

Os quadros de “composicdo histdrica”, de que fala acima, procuram evocar as

origens da cidade de Itu e os acontecimentos mais importantes que af tiveram lugar. Entre

188 Taunay, Af. Guia do Museu Republicano Convengdo de Itu. Sdo Paulo: Depto Estadual de
Informacdes , 1946, p. 11.

190 Cf. carta de Taunay ao artista Antenio Luis Gagni, de 07.05.42, discutindo a instalacac do
azulejos e os modelos a serem seguides na pintura dos painéis. Ele escreve ao pintor dizendo:
“Conviria tambem antes de fazer o seu projeto vermos o livro "Antigliidade da Baia” de Edgar
Faledo para procurarmos algum modelo bem tipico brasileiro no género do claustro de S.
Francisco da cidade de Salvador, onde como o Sr. Sabe, os azulejos sdo magnificos™,
APMP/FMP, P 184.

19t Taunay, Af. Guia do Museu Republicano, op. cit. . p. 14.
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cles tem destaque alguns episodios da epopéia bandeirante e a adesdo dos ituanos 3 causa
da Independéncia brasileira. Ligados a esta temdtica foram pintados trés painéis,
Conferéncia de José Bonifdcio, o Patriarca, com os leaders ituanos do movimento em prol
da Independéncia (1821), Te Deum da solene adesdo de Itu & causa da Independéncia
Nacional (1822} e Dom Pedro I, entdo Principe Regente e o Capitdo Mor de Itu, Vicente da
Costa Taques Goes e Aranha, que procuram mostrar que ji em seus primérdios Itu, uma
das mais importantes e independentes municipalidades paulistas, aderiu a causa da
separacdo do Brasil de Portugal.

O painel representando o Te Deum € mais um entre os vérios exemplos que
mostram at¢ que ponto Taunay manipula as imagens que manda pintar, com o intuito de
transmitir uma dada mensagem, aoc mesmo tempo, conveniente e convincente. Esta pintura
sobre azulejos evoca um episédio passado em ftu logo ap6s o dia do “Fico”. Com a
nomeacdo de José Bonifacio como ministro do Principe Dom Pedro, em janeiro de 1822, a
corrente reaciondria chefiada por Francisco Indcio de Souza Queiroz e os partiddrios da
revolta de 23 de maio de 1822, depuseram Martim Francisco e o Brigadeiro Jorddo do
governo de Sdo Paulo. Os ituanos partidarios da Independéncia e do governo de D. Pedro,

manifestaram-se veementemente contra este golpe, diz Taunay, de modo que

“Camara e povo em perfeita harmonia, j4 a 28 de maio
protestaram contra o proceder dos bemnardistas, em solene termo
de vereanga e de tal deram conhecimento ao préprio governo
reaciondrio e as cAmaras vizinhas de Campinas, Sorocaba e Porto

Feliz, assim como & de S#o Paulo”.!?

A 30 de junho de 1822 houve grandiosa manifestacfio piblica do clero, nobreza e povo que
comegou com uma reunido na Casa do Conselho, presidida pelo ouvidor da Comarca que

fez inflamado discurso,

“terminado por cstrepitosos vivas a Dom Jodo VI, Rei
Constitucional, e a seu Filho, o Principe , ‘gléria imortal e
Perpétuo Defensor do Brasil’, & Princesa ‘digno renovo da
imortal Maria Tereza’, assim como ‘a Assembléia Legislativa
que j4 se ia instalar no Brasil’”.!?

Depois deste discurso solene todos dirigiram-se & Igreja Matriz para assistir 2 missa de agdo

192 [hidemn, p. 38.
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de gracas pelos beneficios “concedidos por Sua Alteza Real ao Brasil”, sendo esta seguida
pelo Te Deum, cantico latino de acao de gracas. O painel do Museu de Itu narra justamente

aspectos da Missa e do Te Deum:

“Na nave da vasta matriz ituana vé-se numerosa assisténcia
masculina e feminina, vestida de gala a que se entremeia gente
modestamente trajada, ouvindo o sermfo do franciscano Pd.
Mestre Marcondes, que do alto do piilpito aponta aos ouvinies 0s

retratos de Dom. Jodo VI e do Principe Regente”.!™*

Para mandar pintar este painel Taunay recorre 4 narrativa de um cronista andnimo
que registrou todas as solentdades daquele dia. A presenca dos retratos de D. Jodo VI e de
D. Pedro I na cerimdnia do Te Deum ndo € descrita pelo cronista; contudo, Taunay julga
sua inser¢&o no painel do Museu de Itu fundamental para dar maior evocagio 2 cena
representada. Assim, para ndo fugir completamente a4 “verdade do fatos”, ele consulta um
cOnego amigo seu para se informar se em tais cerimdnias, no passado, era comum a
presenca de retratos daqueles a quem o cintico de agdo de gracas era dedicado. Ele
pergunta entio:

“Para dar expressividade ao quadro e caracterizd-lo, nada
melhor do que fazer figurar junto ao pilpito em cavalete, o
retrato do futuro D. Pedro I. Mas serd permitido pela liturgia?
Quer me parecer que sim, porque pelo menos em exéquias
solenes vérias vezes vi retratos dos defuntos nos cadafalsos e
aqui mesmo no museu, temos documento disso nos quadros de
exéquias do General Osério e outros. (...) Em todo caso venho
pedir a sua impressdo e estimaria que perguntasse ao Sr. Bispo
D. José Carlos o que ¢le pensa.

Se nao houver retrato a figurar na nave o quadro perde
imenso da sua caracterizagdo, passa a ser um Te Deum como
qualquer outro, ao passo que com a efigie de D. Pedro I
imediatamente toma aspecto completamente diverso e

absolutamente frisante”.!*’

Em resposta 4 sua consulta o ¢cnego afirma que em cerimdnias fitnebres o uso de
retratos € bastante antigo, mas que isto, de maneira alguma autoriza pensar que o mesmo se
passasse em outras ceriménias como um Te Deum. No entanto, a idéia nio é de todo

inverossimil como ele mesmo esclarece;

183 Jdem.
194 bidem, p. 41.
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“De mim, penso que a colocagiio do quadro para o ‘Te
Deum’ ndo se pode defender com os principios litirgicos atuais
e, por certo, de hd um século, porque sdo leis bem antigas. Mas
fosse anti-litirgico e, menos que isto, extra-litirgico, segundo
creio, o senhor apenas documentaria uma das minhas cerimdnias
em que o bom povo portugués adicionava algo as cousas
estritamente litdrgicas, ndo acha? (1- nfo saja a Cémara 2 antiga
com o infalivel estandarte? Leio sempre que levavam tal
estandarte na procissio e no ‘Te Deurn’documentado)”.’”®

Bastante satisfeito com a resposta do ¢dnego, Taunay resolve, pelo bem da evocacio

que a representacio deveria conter, fazer figurar as efigies do monarca portugués e de seu

filho, bem como do estandarte da Camara de Itu, pois

“Assim se tornard muito mais frisante o quadro”.'*’

Entretanto, a opinido do bispo, também consultado sobre o assunto, o deixa embaragado,
pois este afirma ser a presenca de quadro em cerimdnias de Te Deum, absolutamente extra-
litdrgica. Mostrando-se claramente contrariado, Taunay afirma conhecer varios exemplos
de cerimoniais em que a imagem do homenageado esteve presente, mesmo sendo a pritica
considerada extra-litirgica. Cita o caso das exéquias de D. Pedro II que viu em Petrépolis,
novamente o funeral do General Osério e ainda o retrato em bronze do Arcebispo Duarte,
na capela mor da Aparecida. Assim, & revelia da resposta (negativa) do bispo, ele resolve
fazer as coisas ao seu modo, como alids estava acostumado a fazer no caso de encomendas

iconograficas para ¢ Museu Paulista:

“Ora, para caracterizar a cerimdnia do Te Deum ituano de
30 de junho de 1822 a colocagdo do retrato representa um
clemento pictérico evocativo de primeirfssima ordem. E se os
documentos a ele ndo aludem, talvez tenha sido por omissdo,
porque este retrato € o de D. Jodo VI figuraram no grande
banquete civico desse dia. Penso que niio sera falsear muito a
possibilidade dos fatos colocar os retratos dos soberanos na

nave da matriz ituana”.'*®

Este é mais um entre os indmeros exemplos analisados ao longo deste trabalhe que

demonstra a importincia que a representacdo iconogrifica tem no contexto museoldgico

185 Carta de Taunay ao Conégo Luiz Castanho de 12.06.43, APMP/FMP, P 189.
188 Carta de Conego Luiz Castanho a Taunay de 16.06.43, APMP/FMP, P 189.
197 Carta de Taunay ao Conego Luiz Castanho de 17.06.43, APMP/FMP, P189.
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para Taunay, no sentido de que ela nfio apenas representa o passado, mas o evoca dando-lhe
nova vivacidade, quando este vem ao encontro dos interesses do tempo presente. Mais uma
vez, fica bastante claro que, apesar do culto ao documento que 0 nesso incansavel diretor
professa em varios de seus escritos historiogrificos, a informacfio histérica que este
comporta — ou omite — € muitas vezes deixada de lado no caso da producdo de imagens
para a decorag@o histérica do Museu. Mais importante que a informag&o precisa que possa
ser extraida do documento (melhor ainda se dd no caso dela ndo existir), no contexto
museoldgico Taunay se fia no poder evocativo que as imagens criadas devem conter, ja que
a sua fung@o primeira neste espago € transmitir uma mensagem pedagégica de facil
compreensio e, sobretudo, em compasso com a decorago histérica construida em seu
conjunto.

O quadro do Te Deum e outros pintados para o museu, assim como a organizacio
geral do seu acervo pretendem mostrar o cardter independente de Itu, como de outras
municipalidades paulistas, tal como o descreve Américo Brasiliense no seu Os Programas
dos Partidos e o Segundo Império. A utilizagdo deste autor como fonte principal para a
organizac@o do Museu de Itu, por Taunay, € certa e ndo poderia deixar de sé-lo, visto ter
sido aquele autor ndo apenas um dos principais agenciadores da Convencio de Itu, mas
também seu secretirio geral e redator da ata desta reunifo.

Em seu livro acima citado, ele tem a clara preocupacéio de mostrar a presenca de
ideais republicanos em Sao Paulo e especialmente em algumas municipalidades como Itu,
muito antes da estruturacdo do movimento republicano. Isto leva a crer, e o autor procura
nos convencer neste sentido, que o ambiente j4 comegara a ser preparado no passado quase
remoto para a realizagdo dos acontecimentos futuros, como a Convencgéo de Itu nesta
cidade e a conseqiiente fundacio do PRP. Em suas palavras:

“E certo entretanto que em seu passado (da Provincia de S&o
Paulo) se encontra uma série de fatos, revelando a altivez e
independéncia do espirito paulista, o seu entusiasmo pelos
principios liberais, e notavelmente relativamente aos tempos, que
eram de pouca ilustracio publica.

Nio se prendiam as municipalidades a consideractes de
hierarquia administrativa, nao pediam a estas as inspiracdes para
bom procedimento.

188 Carta de Taunay ao Cénego Luiz Castanha de 02.08.43, APMP/FMP, P 189. {Grifo meu)
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Elas por si mesmas estudavam as necessidades locais,

tomavam as providéncias, e faziam o que julgavam de mais

utilidade aos municipios”.!*®

Acrescenta que era bastante comum, j4 no século XVII, as Camaras municipais
tomarem delibera¢tes sobre casos de certa gravidade, a partir de reunides onde convidavam
a participagdo popular ¢, entdo, apos intensa discussfo punham em execugdo aquilo que
havia sido resolvido pela maioria. Assim se passou em Itu, em 13 de Julho de 1640, quando
o povo da cidade decidiu pela expulsdo dos Jesuitas da cidade. Qutros exemplos sdo
encontrados no século XIX. Em 1821, conta o autor que a atitude popular dos ituanos,
obrigou o ouvidor a deferir o juramento das bases da Constituicdo, segundo o procedimento
das Cortes portuguesas, nio sé ao colégio eleitoral, mas também &s Cmaras da Comarca.
Neste mesmo ano, a Cémara, o povo ¢ a tropa da capital reuniram-se ¢ organizaram um
governo provisério da Provincia.

Apbs a narrativa destes episédios em que se valoriza claramente a independéncia do
“espirito paulista” ¢ em particular aquele dos ituanos, Américo Brasiliense se poe a
descrever como se formou o partido republicano em S#o Paulo, até chegar 4 convocagdo e
realizagio da famosa Convengéo.

A composi¢do das salas do Museu de Itu e daquilo que nelas € apresentado
ressaltam claramente sua filiagdo 4 obra de Brasiliense. Para evidencia-la ainda mais, bem
como para encerrar este breve capitulo sobre o Museu Republicano Convengiio de Itu,
gostaria de propor 2o leitor uma descrigio do estado da institui¢do quando da publicaggo do
seu Guia, em 1946, que coincide com o final da gestdo de Taunay. Vale acrescentar gue o
objetivo deste capitulo € apenas tragar, muito aquém da exaustfio, um breve panorama da
institui¢do, durante a diregdo de Taunay (1923-1946), que neste perfode acumulou este
cargo e aquele de diretoria do Museu Paulista, ao qual o museu ituano estava entdo
subordinado. A riqueza do seu acervo, merece certamente um trabalho aprofundado, que
fica aqui apenas esbogado.

O sagudo do casardio, como ji foi anteriormente descrito, foi todo azulejado
seguindo a decoracio do seu fromtispicio, e sobre os azulejos foram pintados painéis

voltados para a representagdo do passado ituano e de seus grandes homens. (Ver fig. 20.)

198 Brasiliense, Américo. Os Programas dos Partidos... ap. cit., p. 92 e 93.
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Fig. 20 - Vestibulo com decoragdo de azulejos, 1946 (Museu Republicano Convengao de Itu, documentacio)

Trés salas compSem ainda o pavimento térreo (chamado por Taunay de primeiro
andar). A sala Al foi consagrada a relembrar os diversos movimentos republicanos no
Brasil que, segundo Taunay, culminaram na revolu¢do de 15 de novembro. Foram
pendurados retratos dos personagens diretamente ligados 4 Proclamacgdo da Repiiblica -
Marechais Deodoro da Fonseca e Floriano Peixoto, General Benjamin Constant, Rui
Barbosa, Aristides Silveira Lobo, Manoel Ferraz de Campos Sales, Demetrio Ribeiro, Jodo
Batista Sampaio Ferraz e Antonio da Silva Jardim. Os retratos dos mdrtires da revolucio
pernambucana de 1817, Domingos José Martins e José Luiz de Mendonga foram reunidos
nesta sala, juntamente com quadros esqueméticos que destacam os principais personagens
ligados aos “primeiros movimentos republicanos brasileiros”. Estes movimentos sio
aqueles mencionados por Américo Brasiliense na sua obra ji citada, a lembrar:
Inconfidéncia Mineira (1789), Inconfidéncia Baiana (1798), Revolucdo Pernambucana de
1817, Confederagio do Equador (1824), Revolugio Baiana de 1837-38, Revolugido
Riograndense do Sul (1835-45) e, finalmente os principais signatarios do manifesto de 03

de junho de 1870. A decoragdo da sala completa-se com vitrinas que expdem diversos
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jornais dos dias 15 e 16 de novembro de 1889.

A sala A3 foi organizada em 1924 a partir da doagfo feita pela familia de Prudentes

200

de Morais, de seu gabinete de trabalho™". Vale assinalar que Prudente de Morais foi um

dos nomes presentes a Convenc@o de Itu de 1873, sendo sua participagio intensa no
movimento republicano em Sdo Paulo, além de ter sido o primeiro Presidente civil a
assumir o comando do pais nos primeiros anos da Repiiblica brasileira (1894-1898). Como

relacdo ao conjunto de objetos doados, Taunay fala que

“Forma, este todo, conjunto sobremodo representativo da
singeleza da vida brasileira de outrora, hia meio século ainda. No
gabinete de um homem abastado, advogado de grande reputacao,
politico que chegou ao dpice da vida piblica, $6 existiam mdveis
modestos embora feitos em geral com as nossas melhores
esséncias. Larga cOmoda escrivaninha a que encima o busto em
bronze do Presidente, sofd, cadeiras, estantes, vitrina, gapeleira,
consolos, mesinhas diversas, etc., enchem o cémodo”. !

A outra sala deste andar, espécie de prolongamento do vestibulo, retine objetos da

antigiiidade local, entre eles um bangii€ datando do século XIX.

Y, - H 3 g

Fig. 21 — Sala Bl, ou Saldo de Honra, 1946 (MRCI, documentagio)

200 Cf. Carta de Taunay a Sra. Julia Prudente de Morais de 06.06.24, P 121,
201 Taunay, Af. Guia, op.cit., p- 16.
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No segundo andar a visita comeca pela sala B1, antigo saldo de visitas do casardo.
Em suas paredes foram pendurados retratos dos seis componentes da mesa que presidiu a
Convengéo, além de outros convencionais, bem como foram enquadrados dois documentos
da mais alta evocagfo, quais seja, o livro em que se lavrou a ata da Convencao de Itu, de
1873 & o livro de presencas que recolheu a assinatura dos 133 convencionais. Completa a
museografia da sala dezesseis aquarelas de Miguel Dutra representando velhos edificios

-1

ituanos e mobilia no estilo “medalhdo”, que Taunay define como estilo francés do perfodo
de Lufs Felipe e Napoledo III (Ver.fig. 21.)

A sala seguinte, B2 também relne retratos de convencionais, além de vitrinas com
documentos diversos doados pela familia de Prudente de Morais. Quanto ac mobilidrio af
exposto, de diferentes procedéncias, destacam-se méveis doados por familias dos primeiros
politicos republicanos paulistas, Francisco Glicério e Bernardino de Campos.

O quadro do fundador do Museu, Washington Lufs Pereira de Souza, ganha
destaque no centro da sala B3 que retine ainda 13 retratos de convencionais, vdrias
aquarelas do pintor ituano Miguel Dutra, duas grandes vitrinas horizontais contendo
documentos, os mais diversos, relativos a propaganda republicana e um quadro do pintor
Jonas de Barros Convencdo de Itu. Este quadro, de composi¢io absolutamente fantasiosa,
Taunay faz questdo de ressaltar que seu tinico valor,

“realizada por modesto curioso, € o da iniciativa do agrupamento

dos membros da Convcngﬁo”.202

Nas outras duas salas entdo organizadas no Museu, a B4 e BS, a museografia repete
0s mesmos eclementos, isto €, pinturas de motivos locais, in(meros retratos de
convencionais € mobilidrio de época, das mais diversas origens. Tem destaque na sala B3,
grande saldo do edificio, a grande mesa eldstica que serviu aos trabalhos do convencionais
em 1873. Seu valor rememorativo € posto em destaque pelo conjunto de retratos
pendurados nas paredes desta sala, em nimero de oitenta, que evocam o ambiente da
famosa reunido.

A museografia praticada neste Museu assemelha-se em, alguns aspectos, aquela do
Museu Paulista, onde telas histéricas, retratos, antigas paisagens urbanas e rurais,

reconstituicSes histéricas se misturam a vitrinas que expdem documentos histéricos e
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objetos antigos. No conjunto ordenado do museu, tem destaque a evocagio do passado, no
sentido de que se estabelece um didlogo com o tempo presente pelo viés da memdria
reconstruida, memoria esta seletiva e voluntdria, pois o que se lembra e pdr que se lembra €

um movimento que parte unicamente do presente ¢ de suas motivagdes.

202 Jbidem. P. 19.



Capitulo 3. Completando o cendrio

“Devendo ser os museus a miniatura da pétria — na terra
€ nos seres vives — cumulastes as preocupacdes civicas daguele
posto  eminente, em que também estals no vosso lugar
Compreendestes muito bem que o Ipiranga, é antes de mais, um
Museu Paulista Pedir a cada um dos Estados urmn Museu sem a
preocupacao regionalisia - é absurdo. Mas, com essa restricao, é
apontar um grande obra realizavel e urgente, guando muitos
aspectos da nossa terra vio sumindo, E aqinda que seja um grande
bem substituir o carro de bois, sebrevivéncia hindusténica, pelo
automovel ou pelo auido, o jequitiba pelo eucaliptus, ha grandes
lucros espirituais na conservacéo de amostras dos seres gue,
comporndo o ambiente em gue surgira a nacdo, fizeram a rigueza dos
auos™,

Roquette Pinto (Recepedo de Affonso de Taunay na
Academia Brasileira de Letras, 1930)



169

Os cinco primeiros anos de Taunay & frente do Museu Paulista, apesar de
corresponderem a menos de um tergo de sua gestio sZo de suma importéncia, pois neste
curto periodo ele dd a vetusta institui¢@io os principais contomos de um museu histérico, ou
mais precisamente, de um “lugar de meméria” nacional, pretendendo fixi-lo como Iugar de
origem da nag8o brasileira, a0 mesmo tempo concede a Sdo Paulo o ansiado destaque no
cendrio nacional. Como ele mesmo declara, em 1924, na introducdo do tomo I de sua

Historia Geral das Bandeiras Paulistas:

“Pudemos, em 1922, auxiliados pela grandeza de vistas, e o
amor intenso a tradicio de nossa terra, do entdo Presidente de
S.Paulo e de seu digno Secretdric do Interior, promover as
primeiras homenagens realizadas no Brasil, por intermédio da
Arte, a2 memoria dos grandes bandeirantes. A oito destes
conquistadores pudemos, no perisiilo do Museu Paulista, conferir
a gloria do marmeore e do bronze. (...} E, para nés, grande motivo
de intima satisfacéo haver levado a cabo este empreendimento;
podido fazer esta oferenda, como que em nome da nagfo, i
gléria dos pioneiros do Brasil. Embora modesta, € a primeira
demonstracio de reconhecimento & meméria de tdo grandes
servidores de nossa terra, realizada por intermédio da
glorificagio do cinzel ¢ do escopro, a que conseguimos entregar
a mﬁosldo valor de Luiz Brizzolara e Amadeu Zani, entre
outros.”

Mesmo bastante incompleto, boa parte do cenério do Ipiranga estd montado em
1922, deixando claro quais eram os elementos mais importantes para a composi¢io de um
museu histérico, que se completara ao longo dos vinte e tr€s anos subseqgiientes que Taunay
permanece na dire¢do da instituicio. Aquilo que vird depois, enriquece e dota de sentido
pleno o panorama anteriormente esbogado, seguindo todavia, as mesmas diretrizes tragadas
naqueles primeiros anos: contar a histéria da constituigdo da nagdo brasileira do ponto de
vista de S&o Paulo, isto €, como resultado do esfor¢o paulista, desdobrado desde os
primdérdios da colonizagdo. Por isto € também fundamental contar a histéria da cidade e
estado de Sdo Paulo, para mostrar como ji no inicio do Brasil-colénia, seus habitantes
estavamn envolvidos em um projeto de construgio de uma unidade nacional.

E importante lembrar que, entre as décadas de dez e vinte do século atual, Sdo Paulo

despontou como uma grande metrépole, econdmica e politicamente fortalecida pelo cultivo
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do caf€ e pela poderosa oligarquia cafeeira que af se concentrava. Mais e mais comegou a
se projetar no @mbito nacional, inclusive pela sua intensa participacdo na instauracéio e
concretizagido do regime republicano, desde o final do século XIX%. Com o investimento
direcionado de Taunay, no sentido de instaurar a memdria paulista — ou bandeirante, como
mostraremos em seguida —, 0 Museu Paulista aparece como instrumento privilegiado de
legitimagdo da naclo brasileira de cunho paulista, j4 que, enquanto monumento 2
Independéncia, ele € entendido, naquele momento, como a prépria materializagio do seu
gesto fundador. Fundada a nagdo brasileira, torna-se imperativo inventar o seu passado,
como um encadeamento 16gico, capaz de apresentar o Brasil como uma unidade territorial e
simbolica. A colina do Ipiranga, tugar material da Independéncia brasileira é rapidamente
investida de significado, tornando-se um lugar memordvel, pois “a nagdo para existir,
precisa de uma meméria, que supde um territério onde ela aconteceu™ >

Para Taunay e outros historiadores de Sdo Paulo, ocupados com a nobre e jé tardia
missdo de escritura da histéria paulista, a proclamagdo da Independéncia em solo paulista
nada mais era que a conseqiiéncia l6gica do processo histdrico que se desenrolou desde a
época remota das primeiras bandeiras. Tanto no Museu Paulista, como na obra
historiogréfica de Taunay e de outros historiadores de sua geracdo, esta histéria é contada
como se fosse algo absolutamente evidente, necessdrio apenas chamar a atengio para sua
importéncia até entfo negligenciada. Assim, a presenca bandeirante se impde, como foi

mostrado no capitulo anterior, desde a entrada do Museu e enreda a narrativa contada ao

! Taunay, Afonsc de. Histéria (Geral das Bandeiras Paulistas. Tomo 1. Sao Paulo: Typ. Ideal,
1924, p. 15.

2 Um dos trabalhos classicos sobre a projecao de Sao Paulo no cendaric nacicnal, a partir do
final do século XIX, & o livre de Love, Joseph. A Locomotiva: Séo Paule na federagio brasileira
1889-19737. Rio de Janeiro: Paz de Terra, 1982. A idéia de que Sao Paulo é a locomotiva do
Brasil a puxar vagdes vazios j4 aparece no discurso da época, tentando pér em destaque a
hegemonia paulista no conjunto da nacao.

3 Novais, Fernando. “0 Monumento da independéncia: Da Monarguia A Repuiblica”. In: As
Margens do Ipiranga: 1890-1990. Sao Paulo: Museu Paulista — USP, 1990.

Cecilia Helena de Salles Oliveira, no artige "O espetaculo do Ipiranga; reflexdes prelirninares
sobre ¢ imaginario da Independéncia”. mostra que aqueles que estiveram envolvidos no
projete de construgdo do momumnento do Ipiranga teceram uma memoria a respeito de seus
atos e decisdes onde a empresa ganha cunho eminentemente paulista (mesmo se em seus
primordios tivesse side proposta pelo govermo imperial]l. Em seus primeiros
encaminhamentos ja aparece a idéia de que Sac Paule € o Iugar a partir do gual a nacio fora
construida no passado e se projetava para o futuro, o que justifica a edificacao de um
monumento 4 Independéncia nesta cidade. Ela enfatiza que a “recriagdo do passado faz-se
enquanto representacdo mediatizada pela historicidade do momento em que foi elaborada”.
Neste casc os fatos e herdis sdo celebrados em mornentos diferentes com novos sentidos. as
vezes incompativeis com os anteriores. In: Anais do Museu Paulista, v. 3, janeire/dezembro
1995, p. 196.
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longo de seus espagos monumentais e de suas salas. O conjunto paulatinamente construido
por Taunay visa mostrar a importncia histérica do paulista, mas também legitimar seu
valor no tempo presente, mostrando que e¢le ainda permanece em destaque no contexto
nacional.

580 Paulo ¢ visto como lugar-simbolo da Independéncia ¢, mais que isto, como
lugar mitico, dotado de um passado que precisa ser reconstruido porgue ele € alicerce da
histéria nacional. No contexto da federagfio entdio, Sdo Paulo € visto “como sendo aquele
Estado que, desde o inicio de sua histéria, continha j& todas as for¢as reunidas para
conquistar o conjunto do pais e, gracas a seu impulso e energia, arrastar esse pafs ao seu

destino de grande civilizacgo™

. O povo paulista, empreendedor por natureza — ja que desde
a época dos primeiros bandeirantes foi responsdvel nfio apenas pelo desbravamento dos
sertOes brasileiros, mas também por levar a civilizagio aos lugares mais afastados do pais ¢,
igualmente, tornar o Brasil conhecide como um todo, uma vnidade territorial - e dotado de
caracteristicas herSicas e miticas, encontra no Museu Paulista seu lugar de culto e de
celebragio.

A cidade colonial, ainda um pequeno burgo em meados do séeulo XIX, ji €
apresentada como ninho da *“raga de gigantes” (segundo expresséio inventada por Saint-
Hilaire) e os bandeirantes, responséveis pelo conhecimento e conquista dos interiores
ignotos do Brasil colonial, sdo tomados como entidades universais, como se sempre
tivessem existido. No entanto, o mito sagrado “bandeirante”, bem como outras categorias
como paulista e bandeiras sfo historicamente datados e t8m uma historicidade que ndo
corresponde aquela do movimento e do “povo” que nomeiam.

No primeiro capitulo deste trabalho falou-se da formagio de Taunay como
historiador & mostrou-se como seus direcionamentos tedrico-metodolégicos vio conduzi-lo
a elaboragdo de sua vasta obra historiografica, bem como daquela que realizou & frente do
Museu Paulista. Como se viu, o tema das bandeiras ou do bandeirantismo aparece cedo em
sua obra, nos quadros do Instituto Histdrico e Geogréfico de Sao Paulo, onde ele comeca
timidamente a explord-lo e a exaltd-lo dentro dos quadros do “nacionalismo paulista”,

fortemente presente nesta instituicfio e no ambiente cultural de sua época. Assim, antes de

entrarmos no assunto deste capitulo, que diz respeito as realizagdes de Taunay no Museu
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Paulista apés 1922, € necessario fazer uma incursio pelo tema das bandeiras propriamente
dito, tentando mapear o contexto cultural em que ele ganha destaque. Em seguida,
pretende-se analisar a “histéria das bandetras paulistas” construida por Tauray, em seu
aspecto historiografico e memorial para entender a importancia do tema na montagem do
cendrio do Ipiranga.

Finalmente € fundamental dizer que Taunay, apesar de ser uma das figuras centrais
na escrita da histéria bandeirante, ele tem virios interlocutores que também trabalham
sobre a mesma temdtica. Além de aprofundar e dar continuidade as pesquisas
desenvolvidas neste campo comegadas alguns anos antes da sua prépria, seus trabalhos e os
de outros historiadores de sua geragfo, séo fontes essenciais para a apropriacio da imagem
do bandeirante como sindnimo da grandeza e da singularidade paulista, que se fard em
vérias instincias, como pelo discurso modemista, pelos revoluciondrios 1932 e,
posteriormente, pelo discurso oficial na comemoragdo do 4° centendrio da cidade de Sdo

Paulo.

4 Seveenko, Nicolau. "Museu paulista: Histéria, Mito e Critica™. In As Margens do Ipiranga,
op. cit., p. 23.
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3.1 Taunay e a histéria das bandeiras paulistas

Maria Isaura Pereira de Queiroz, num texto curto mas bastante esclarecedor’,
explica que a idéia de bandeirante colada 4 de paulista ¢ ambos chamados de “raga de
gigantes” € uma imagem datada historicamente, embora se tenha a impresséo, segundo a
historiografia que abordou o tema a partir dos anos vinte deste século, de que ela sempre
existiv, desde os primérdios da colonizacfo brasileira. Segundo esta autora, o termo
bandeirante € visto pela primeira vez num diciondrio no Brasil, em 1913, no Nove
Diciondrio da Lingua Portuguesa, de Antdnio Candido de Figueredo, que assinala ter
incluido, nesta edi¢do, sete mil brasileirismos. O termo bandeira, contudo, ja esta presente

ne Dicciondrio da Lingua Portuguesa, publicado em 1802 por Moraes € Silva e significa:

“Bandeiras, no Brasil e Minas (sic), sAo associagdes de

homens que vdo pelos Sertdes debaixo de um cabeca, descobrir

terras mineiras. Dantes chamavio assim 0s que 130 descobrir

Indios gentios e conduzi-los, ou cativé-los, rf:sgaté-los”.6
Assinala, ainda, que suas fontes sdo as Cartas de Pe. Antonic Vieira (1608-1697),
contempordneo ao movimento. Taunay, no tomo primeiro de sua Histdria Geral das
Bandeiras Paulistas, também afirma que a palavra bandeirante nio € encontrada em
documentos quinhentistas, nem seiscentistas, embora

“apareca o termo bandeira, como sinénimo de expedicao, tropa

em entrada pelo sertdo”.’

No diciondrio de 1913, o termo bandeirante € definido como um substantivo, sem

quaiquer qualificativo simboélico, ligando-se diretamente ao sentido de bandeira:

“individuo que, no Brasil, faz parte dos bandos, destinados a
explorar os sertdes, atacar s.elvage:ns”.8

5 Queiroz, Maria Isaura Percira de. "Ufanismo Paulista: vicissitudes de um imaginario”,
Revista da USP, n®3, p. 78-87, 1992,

6 Apud ibidem, p. 79

7 Taunay, Af. op. cit. (1924), p. 132,

Apesar de reconhecer a inexisténcia do termo bandeiranfe contemporaneamentc ao
movimento que ele designa, isto ndo impede que Taunay seja um dos principais responsaveis
pela sua mitificacio, atribuinde a estes fungdes e qualidades que néo The eram proprias, mas
que lhe sdo posteriormente investidas.
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Nota-se portanto que, embora tenha surgido mais de cem anos depois do conceito de
bandeira, o termo bandeirante D30 teve um sentido alargado, para além da atividade
material a que ele se liga.

A palavra bandeirante vai reaparecer com significado mais amplo e, inclusive,
como um adjetivo, no final da década de 30 no Diciondrio da Lingua Portuguesa de
Laudelino de Oliveira Freire (1938). Assim € empregada para definir o membro de uma
bandeira que saia em busca de minas ou & caga de fndios, sendo também sindnimo de
paulista, 18to ¢, natural de S3o Paulo. O “adjetivo ‘bandeirante’ se originou portanto do
substantivo que lhe foi anterior. Sindnimo de paulista, liga esta designagZo a0 substantivo,
isto €, ao fato histdrico das bandeiras. Nesta ligagdo se vislumbra toda uma evocacio de um
passado que se associa a determinados individuos, um significado histérico; se paulista tem
uma base geogrifica, bandeirante tem como base uma tradi¢ao; € quem diz tradi¢do nio diz
somente outros tempos, mas também crengas, pensamentos, sentimentos, aspiracdes que
perpassam as geragdes como legados permanentes, estabelecendo entre elas como que uma
comunhdo espiritual. O adjetivo ‘bandeirante’ se encontra, pois, pleno de um sentido
simbélico”.’ Quando estes dois termos aparecem nos dicionarios enquanto smonimos
significa que os seus sentidos ja foram absorvidos pela linguagem corrente, fazendo parte
entdo do imagindrio coletivo.

Na obra de Capistrano de Abreu Capitulos de Histéria Colonial (1907), o termo
bandeirante ja aparece intrinsecamente relacionado a paulista, definindo a atividade de uma
raga dotada de um cardter “sobre-humano”. No capitulo “O Sertdo”, quando ele comeca a
falar de Piratiniga e de sua localiza¢#&o isolada no mapa do Brasil, ele descreve os principais
atributos dos seus habitantes:

“A Esie apenas uma vereda quase intransitivel levava a
beira-mar, vereda facil de obstruir, obstruida mais de uma vez,
tornando a populacio sertaneja independente das autoridades da
marinha, pois um punhado de homens bastava para arrostar um
exército, e abrir novas picadas, domando as asperezas da serra,
rompendo as massas de vegetacdo, arrostando a hostilidade dos
habitantes, pediria esfor¢os quase sobre-humanos.

Seb aquela latitude, naquela altitude, fora possivel uma
lavoura semi-eurcpéia, de alguns, sendo todos os cereais e frutos

8 Apud Queiroz, op. cit,, p. 80
9 idemn.
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da peninsula. Ao contrdrio o meio agiu como evaporador: os

paulista langaram-se bandeirantes”.*°

E diffcil, todavia, saber exatamente quando os sentidos de bandeirante ¢ paulista se
sobrepuseram, mas parece que isto se deu entre as décadas de dez e vinte do século atual,
com o objetivo de veicular um mensagem especifica, nitidamente preocupada em valorizar
a imagem de S#o Paulo — e dos paulistas — no contexto nacional. Mas, que contexto € este?

Um dos pontos chaves para se entender este momento é a comemoragio da
Independéncia brasileira, em 1922, no sentido de que ela engaja setores politicos, mas
especialmente, intelectuais, na dificil mas necessdria tarefa de tragar os contornos da
identidade nacional brasileira''. Estes fiitimos incumbiram-se da miss&o, j& a partir de
meados da década de dez, de elaborar imagens fundadoras da nacionalidade, indispensdveis
na definigio dessa identidade. Nessa empreitada seria preciso, todavia, “marcar o préprio
territério e as fronteiras, definindo relagdes com os ‘outros’; formar imagens dos amigos ¢
inimigos, rivais e aliados; conservar e modelar as lembrangas do passado, bem como
projetar, sobre o futuro, temores e esperancas; finalmente, era necessdrio exprimir e impor
certas crengas comuns plantando modelos formadores”.'

A produgio literaria € fundamental para a formacfio de uma consciéncia nacional no
Brasil, no inicio do século atwal. Ela serd responsivel pela construcio de imagens
divergentes sobre o pafs e sobre determinadas regides do pafs como Rio de Janeiro e Sio
Paulo e, a0 mesmo tempo, convergentes para a idéia de que o centendrio da Independéncia
brasileira seria o momento propicio para discutir o descompasso do pais com a

modernidade. Como ja foi anteriormente mencionado, a intelectualidade paulista, através

10 Abreu, Capistranc, Capitulos de Histéria Colonial, Brasilia: Ed. Universidade de Brasilia,
1963, p. 121. (primeira edigao de 1907).

I1 A inquictagdc com a identidade nacional naoc &, ne entanto, um tema presente apenas
nesta data, mas ela & um fendmeno. se assim podemos chamar, gque se apresenta em
determinados momentos quando uma necessidade do presente impde uma volta incisiva ag
passado. No século XIX, na Europa, alguns periodos sdo significativos no tracado de perfis
nacionais, no sentide de demarcarem, através da construgio ¢ resgate de simbolos, praticas,
valores e tradi¢bes comuns, uma idéa de nacdo. E o que mostra, por exemplo, Eric
Hobsbawm ne liviro A vengdo das Tradigées. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1984, e Pierre
Nora, nos Lieux de mémwoire. t. 1 — 3, v. 1 — 7. Paris: Gallimard, 1984-1992, para o caso
francés. No casc brasileiro, podemos citar Manoel Luiz Salgade Guimaraes, “Nagao ¢
Civilizacdo nos Trépicos; o Institute Historico e geografico Brasileiro e o projeto de uma
histéria nacional”, Estudos Historicos, 1 {1}, p. 5 - 27, 1988; José Murilo de Carvalho. A
formagdo das almas: o imagindrio da repitblica no Brasil. Sao Paulo; Cia das Letras, 1990;
Afonso Marques dos Santos, "A inveng2o do Brasil: um problema nacional?” Revista de
Histéria, 118, p. 3 — 12, jan./jun. 1885 e “Memboria, historia, na¢do: propendo gquestdes”,
Tempo Brasileiro, 87, p. 5-13, out/dez. 1986.
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de sua atuagdo cotidiana na imprensa e da criacio de novos veiculos de difusio de suas
id€ias, vai produzir um discurso simbdlico que constrdi as imagens sobre o Rio de Janeiro e
sobre Sdo Paulo através de um jogo de antagonismos, em que o Rio aparece como a anti-
nacdo, lugar do atraso e Sdo Paulo, inversamente, como a nacgdo, como a locomotiva do
progresso que embalava o pafs rumo a um futuro moderno. ™

O papel da intelectualidade nas discussdes sobre a identidade nacional acentua-se no
perfodo do primeiro pds-guerra, quando a corrente nacionalista, voltada para a busca das
“nossas tradigdes”, ganha forca inusitada."* As vistes de influéncia européia que, de um
lado idealizam o indic e, de outro, procuram provar, pela teoria evolucionista, a
inferioridade de nossa composigio étnica comegam a ser criticadas, exigindo-se “um pensar
proprio, capaz de captar a singularidade da nacionalidade brasileira”."* E no bojo deste
processo de “olhar para si mesmo”, que o regionalismo!® adquire novo sentido, articulando-
se diretamente a questdo nacional. Aquilo que parece, entdo, motivar a producio
intelectual, nas duas primeiras décadas do século, é a identificacio das diferentes
caracteristicas regionais brasileiras. No movimento modemista, esta serd também uma das
suas buscas centrais, paralela a uma apologia do cosmopolitismo.'”

Em S3o Paulo os efeitos da Primeira Guerra se fazem sentir, especialmente a partir
de 1915, quando entdo o nacionalismo ganha um vulto especial e as discussdes sobre este

tema, j4 presentes desde o século passado, se acaloram. E no seio do jornal O Estado de

Sd@o Paulo, a publicagdo mais moderna da época do ponto de técnico-empresarial, que a

12 Motta, Marly Silva da. op. cit., p.4.

12 Sobre o papel da literatura na Primeira Republica, trabalho essencial a ser lembrado é o de
Nicelau Sevcenko. Literatura como missao; tensdes sociais e criacdo cultural na 1° Republica.
540 Paulo: Brasiliense, 1983. Outro cldssico é Anténie Candido, Literatura e Sociedade:
estudos de historia literaria. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1965. Segundo este ultimo, tanto o
romantismo como o modernismoe correspondem 4 um “momento paulistano”, quando Sao
Paule se¢ projetava sobre a nagéo, pretendendo “dar estilo as aspiragdes do pais todo™. {p.189)
14 Velloso, Moénica Pimenta. A brasilidade verde-amarela: nacionalismo paulista. Rio de
Janeirg: Centro de Documentacio de Histéria Contemporanea do Brasil, 1987.

15 [bidem, p. 6.

15 Q interesse pelo regional aparece timidamente no final do Império, mas se desenvolve,
sobretudo, a partir de periodo republicano, quando os lideres politicos, “influenciades pelos
postuladoes positivistas, acentuam ¢ culto da pequena péatria, localizando-a na sua regifo de
origem, como o fez Alberto Salles em A pdiria paulista”. Ibidem, p.2.

17 Sérpio Buarque de Holanda ressalta esta preocupagac modernista com os diferentes
aspectos regionais do pais, citando obras como Os Condenados, de Oswald de Andrade, Ritme
dissolutto, de Manuel Bandeira, e poemas de Mario de Andrade, "Noturnio de Belo Horizonte”,
“Cla do jabuti®, "Carnaval carioca™ Apud Ibidem, p.7. Para este autor a oposicdo entre
regionalismo e cosmopolitismo, que muitos autores identificam na literatura modernista, nao
£ tdo marcante gquanto parece. Na verdade, os dois temas s&o, ambos, importantes para a
literatura deste periodo.
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questdo nacional ganha corpo, culminando na criacfio da Revista do Brasil (1916). Este
contexto, onde também aparece e se desenvolve a critica militante de Monteiro Lobato,
demonstra o Interesse por temas nacionais e, mais que isto, transformam “‘esta tendéncia em
um apelo pela criagfo consciente de uma cultura nacional”.'®

S8 Paulo, desde o final do século XIX, destaca-se na federagdo por seu
impressionante crescimento econdmico que se desdobra, de imediato, em reformas urbanas
que querem dar a cidade um ar moderno, compativel com sua nova posigio de “poténcia”
econdmica. Nas representagdes da época, a imagem do progresso impregna a cidade que
parece crescer e mudar num turbilhfio.”” O impacto desse desenvolvimento econdmico e
urbano do estado e da cidade de Sao Paulo, aliado ao interesse pela questdo nacional parece
ter gerado na elite politica paulista um orgulho regional que a leva a considerd-ios, estado e
cidade, “como o nédulo do crescimento e expansio em torno do qual a nagiio deveria
organizar~se”.20 Toma-se essencial, entfio, fiar-se em uma imagem suficientemente forte,
capaz de, num mesmo movimento, forjar a unidade nacional ¢ mostrar o lugar de pioneiro
ocupado por Sao Paulo nessa empreitada. E entdio num retorno 20 passado que a dtica do
presente vai buscar sua forga, reinventando tradi¢Ges.

O elemento que tem f6élego suficiente para sustentar a idéia de pioneirismo de Sao
Paulo frente ao Brasil é aquele das bandeiras que numa superposicio forgada, mas tomada
como evidente, unl as glorias do passado aquelas do presente. Fol esse momento, “entre
1890 e 1930, que a figura do bandeirante foi resgatada como simbolo, pois a0 mesmo
tempo em que denunciava as qualidades de arrojo, progresso e riqueza que Sdo Paulo
possuia, representava ¢ processo de integracdo territorial que dera sentido a unidade
nacional. Como simbolo, o bandeirante representava, de um lado a lealdade & nacgdo e
permitia também com a significagdo que os estudos histdricos do periodo lhe deram, que

uma parcela da populacfio, a dos imigrantes, se integrassem, emocionalmente a Szo Paulo,

18 Love, op. cit., p. 138.

18 Sobre estas representacodes, conferir: Sevcenko, Nicolau. Orfeu extético na Metropole. Séo
Pautlo — sociedade e cultura nos_frementes anos vinfe. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1992; Brefe,
Ana Claudia Fonseca. A cidade inventada: a Paulicéia construida nos relatos memorialistas
{(1870- 1930). Tese de Mestrado apresentada ao Depto de Historia, [FCH - UNICAMP, 1293.

20 Love, op. cit., p. 297.
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na medida em que uma das vertentes dos estudos sobre o bandeirantismo deu énfase &
miscigenacdo” 2.

Para alguns autores, a valorizagio da figura do bandeirante pelos intelectuais
paulistas estd diretamente ligada 2 vinculacdo (e mesmo origem) destes dltimos as elites
politica e econdmica, interessadas em legitimar o lugar de S&o Paulo no guadro da
federacfio.”® Sem ddvida, as relacBes da intelectualidade paulista com o universo do politico
sdo bastante estreitas, mas a idéia de uma influéncia direta, no sentido de considerar os
trabalhos produzidos como manipulados e movidos por estes interesses, deve ser
relativizada.

A répida anélise de algumas obras histéricas sobre as bandeiras, publicadas ao longo
dos anos vinte, demonstram que muitas delas foram financiadas pelo governo do Estado, tal
como a Histéria Geral das Bandeiras Paulistas de Afonso de Taunay e O Bandeirismo ¢ o
Recuo do Meridiano, de Alfredo Ellis Jinior. Ambos autores, nos preficios de suas obras,
agradecem o apoio do govemno do Estado ¢ pSem em destaque a figura de Washington Lufs
Pereira de Souza como o grande benemérito destas empresas, sem o qual, certamente, elas

nao teriam se realizado. Taunay fala que

“honrando a publicagdo da presente obra, com o amparo do
governo de S. Paulo, vieram os Srs. Drs. Washington Luis
Pereira de Souza e Alarico Silveira, trazer-lhe um testemunho
que se de um lado nos provoca o maior desvanecimento, de
outro, nos traz a apreensao do que ndo corresponderd a
incumbéncia & expectativa de seus ilustres patronos™?

Alfredo Ellis tem também o mesmo tom de agradecimento ao entdo Presidente do Estado

de S@o Paulo. No preficio da segunda edigdo de seu livro, ele comega dizendo que

21 Abud, Katia M. O Sangue Intimorato e as Nobilissimas Tradicdes (a construgcdo de um
simbolo paulista: o bandeirante). Sao Paulo: Tese de Doutorado apresentada ao Depto de
Historia da FFLCH da USP, 1985, p. 132.

22 Katia Abud afirma que: "Ellis Jr., Alcdntara Machado ¢ Taunay pertenciarn ao mesmo
grupo da elite dominante paulista durante a Republica, e embora o altimo tenha sido o tnico
a nao ter uma carrcira politica era casado na familia Souza Queiroz e concunhado de
Washington Luis, por sinal, outro historiador dos fatos bandeirantes” (Idem}. Maria Isaura
Pereira de Queiroz assinala que os principais historiadores das bandeiras, “por nascimento
ou alianca, pertenciam todos eles a velhas familias paulistas, e seus trabalhos manifestam,
explicita ou implicitamente, clare orgulho de linhagem”. (op.cit., p.82). Paulo Cavalcante de
Oliveira Junior, cuja dissertagio de Mestrado analisa a obra de Taunay e a construgdo da
memoria bandeirante também enfatiza estes lacos.

23 Taunay. op. cit., 1924, p. 16.



“a primeira edi¢&o deste trabalho saiu hd dez anos precisamente.
Era Presidente de Séo Paulo o Dr. Washington Luis, esse carédter
adamantino, esse homem de tempera férrea, de atitudes definidas
e nitidas, que todos que conhecemos, admiramos ¢ veneramos,
ungido de grande respeito. Quis o Dr. Washington Luis ver valor
neste modesto trabalho, para ter uma maior divulgagdo, que a
que lhe davam simples publicagGes semanais na imprensa. Por

isso, fé-lo publicar em volume, por conta do Estado”.**

17%

Além do financiamento de suas obras, Taunay e Alfredo Ellis, bem como Alcéntara

Machado® posteriormente, também lembram do papel fundamental desempenhado por

Washington Lufs para o avango das pesquisas sobre as bandeiras paulistas, ao publicar, a

partir de 1917, as Actas da Camara de Sdo Paulo ¢ do Registro Geral da Camara de Sido

Paulo e a série de Inventarios e Testamentos, encetada em 1920. Taunay j4 havia ressaltado

o valor desta documentagdo na sua “trilogia” sobre S3o Paulo, mas nfo se cansa de

enfatizar sua importéncia para a realizagfio de sua Historia Geral das Bandeiras Paulistas,

bem como para as pesquisas desenvolvidas por seus colegas:

“Gracas a vérios destes valiosos documentos, se puderam
reconstruir diversas bandeiras, diz com justica o prefaciador da
notdvel coletdnea. Alguns deles completam e esclarecem fatos
ignorados, outros poucos esclarecimentos dao além dos nomes
de bandeirantes ¢ da data da expedi¢do, mas podem servir de
ponto de partida para futuras e proveitosas investigacdes. As
recentes pesquisas levadas a cabo, com tanta arglicia, quanta
consciéncia, nesta volumosa documentacdo, por Alfredo Ellis
Janior, vieram verificar a exatiddo destas precisdes. Achegas
valiosas obtiveram-se para a historia geral das bandeiras, como
no mesmo sentido, igualmente conseguiu o jovem e brilhante
pesquisador, uma série de clementos excelentes no
aproveitamento das Actas e do Registro Geral.
Contemporancamente tem  Alcintara Machado  haurido
valiosissimos informes desta documentagdo para a reconstituigao
da sociedade paulista bandeirante, lembremo-lo de passagem,

assinalando a importancia de seus estudos magistrais”.*

Segundo esta fala parece que a publicagio de tais documenios estimulou a

realizacdo dessa primeira leva de trabalhos inéditos sobre as bandeiras paulistas. A

24 Ellis, Alfredo. O Bandeirantismo e o Recuo do Meridiano. Sio Paulo: Cia Ed. Nacional, 1934,

p- 1L

25 Vida e Morte do Bandeirante, publicado em 1929,
28 Taunay, op. cit., 1924, p. 13.
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preccupagdo dos autores dessa geragdo com as pesguisas documentais, inclusive também
assinalada nas péginas de rosto de suas obras, demonstram que, para além de um discurso
meramente laundatério do papel do bandeirante paulista, h4 uma busca incessante da
“verdade histérica” sobre os sertamistas. Portanto, a dimensdo historiogrifica da empresa
destes historiadores e, especialmente, daquela de Taunay, deve ser valorizada, em paralelo
a seu comprometimento com as elites paulistas.

Mapeado o contexto geral em que a obra de Taunay sobre as bandeiras paulistas se
insere, € necessdrio, agora, esmiucar alguns de seus aspectos, para entender como ela
participa de forma definitiva da instauracfo da imagem positiva do bandeirante-paulista, na
década de vinte do século atual.

No tomo primeiro da sua Historia Geral das Bandeiras Paulistas, sio dados os
elementos e direcionamentos gerais da obra ¢ do entendimento do tema. Taunay procura
destacar sua importincia para a hist6ria do Brasil, tentando localizar seu aparecimento na
historiografia brasileira. Pde em evidéncia os autores que trataram do assunto antes dele e
critica aqueles que o desprezam completamente, filiados que estavam a uma outra visio da
Historia.

Assim, comega enfatizando as dimensdes faradnicas de sua empresa e embora
reconhega que o assunto jd fora abordado anies, salienta que ele jamais fora feito de
maneira “sisterndtica € pormenorizada”, E o que ele pretende fazer, justificando que este €

LIT:

“epistdio culminante dos anais brasileiros, pois a ele deve o pafs
dois tergos do seu territdrio atual.”*’

Ressalta, mais uma vez, o cariter eminentemente nacional da teméitica das bandeiras,
mostrando-se profundamente indignado ao relatar que tanto cronistas coloniais quanto

“historiadores do Brasil nagao” desprezaram a questdo, prestando

“imensa atencao as Iutas ¢ & repulsa dos estrangeiros, as guestdes
administrativas, freqlientemente tediosas, infinddveis, deixando
na mais inexplicdvel ¢ imerecida obscuridade os feitos das

27 Ibidem, p. 7.
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bandeiras. Para eles a historia do Brasil € a histéria da costa
quase somente.”?
Inclui neste rol nomes como o de Rocha Pitta e Francisco Adolpho de Varnhagen.

A influéncia exercida por Capistrano de Abreu na descoberta e valorizacio do
bandeirismo, que ele enuncia algumas péiginas adiante dessa passagem citada acima é
implicita. Foi o mestre cearense que lhe indicou o “bom caminho a seguir”, quando Taunay
demonstrou seu interesse em estudar os capitdes-generais e vice-reis, como mostra a

correspondéncia entre ambos, em 1904:

“Afonso Amigo,
A sua jdéia de escrever uma histéria dos capitdes-generais de
Sdo Paulo € simplesmente infeliz. Que lembrang¢a desastrada a de
preferir um periodo desinteressante quando a grande €poca dos
paulista € o século XVII! Deixe este encargo ao ... ou ao .... Isso
lhes vais calhar. Que encham péaginas da revista com tédo

desenxabido assunto. Reserve vocé Eara si o melhor naco, deixe
[ LR 2
0s mitdos para quem deles gostar”.

Ainda no primeire tomo da sua Histdria Geral Taunay lembra que nos Capitulos de
Histéria Colonial, publicado em 1907, Capistrano assinalou a importincia capital do

bandeirismo, ao declarar que

“a invas@o flamenga constitul mero episédio de ocupacio da

costa. Deixava-a na sombra, a todos os respeitos, o povoamento

do sertiio”.°

E justamente esta frase que inicia o maior de mais importante capitulo daquela obra de
Capistrano, “ O Sertdo”, onde ele procura caracterizar, ainda que de maneira sumdria, os
principais aspectos e as diferentes fases deste movimento promovido e realizado pelos
habitantes de S&o Paulo. Taunay encontra certamente ai as pistas essenciais para escrever
sua epopéia, desdobrada ao longo de inlimeros volumes e milhares de péginas.

Entre os nomes que o precederam, além daquele do eminente mestre cearense, estd
o de Washington Luis, ndo apenas pela publicacdo dos documentos paulistanos, mas

sobretudo pele estudo monogrifico que realizou, nos quadros do IHGSP, sobre Antonio

28 Idem.
29 Rodrigues, José Hondrio (org.). Correspondéncia de Capistrano de Abreu, op. cit., p. 274.
30 Taunay, Af. op. cit. (1924), p. 11.
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Raposo Tavares, considerado por Taunay, juntamente com Fernfo Dias Paes, um dos
principais expoentes do movimento sertanista. Cita ainda como essenciais os trabalhos de
Basilio de Magalhdes, Expansdo Geographica do Brasil até os fins do século XVIT (1914),
de Pandid Calogeras, As minas do Brasil e sua legislacdo (1905), aquele de Diogo de
Vasconcellos, Historia Antiga das Minas Geraes (1904).3' Além destes lembra de outros
membros do IHGSP que trataram de casos concretos do bandeirismo, publicaram preciosa
documentag@o, ou ainda, trataram de assuntos correlatos que fizeram avangar as pesquisas
sobre as bandeiras.

A obra de Taunay, todavia, pretende ir muito além, ela se impde, como ele préprio
anuncia, como “a histéria da conquista do Brasil pelos brasileiros”, o que lhe concede
dimensdes e valor inusitado, que serd reconhecido por seus contemporéneos e por aqueles
que the sucederam. E nesta sua dimensio de narrativa histérica do “maior feito da vida
nacional” que seu trabalho se projeta enquanto inventario exaustivo — e inédito — dos feitos
bandeirantes. Segundo Roquette Pinto®” essa é uma pagina da histéria do Brasil que
COmMEGOU a ser escrita pelas geragdes republicanas, 0 que nos remete, novamente, ao texto
de Maria Isaura Pereira Queiroz, que vé no periodo posterior a 1870 o reaparecimento do
ufanismo paulista.

O paulista ji historicamente associado & imagem do sertanista, “desbravador,

inddmito, cheio de iniciativas, conquistador e rebelde”*’

, € exaltado, mas nfo apenas por
seu passado glorioso, mas seu valor “encontra-se fortemente implantado no presente, com
base no fulgurante desenvolvimento econdmico que se havia operado na segunda metade
do século XIX em terras que os fazendeiros desbravavam, numa demonstragio de que eram
lidimos continuadores dos corajosos sertanistas: abriam novas terras 2 lavoura, utilizavam

novas técnicas no trato das culturas e nos meios de comunicagfo, langavam-se a novos

31 A correspondéncia entre Taunay e esses estudiosos, sobre assuntos bandeirantes, é
intensa a partir de meados dos anes vinte, como s¢ constata pela documentagéo do Museu
Paulista.

%2 Pinto, Roguette. “Discurso de Recepcdo de Afonse de Taunay”™. Revista da Academia
Brasileira de Letras, n® 103, julho 1930.

8 Q primeiro momento de “ufanismo paulista™ coincide com agquele das obras de Pedro
Taques, Nobiliarquia Paulistana, Genedlogia das Principais Familias Paulistanas, e de Frei
Gaspar da Madre de Deus, Memaria para a Historia da Capitania de Sao Paulo {ambas de
meados do século XVIII), que trataremos mais adiante. E inclusive nos escritos deste dois
“historiadores” de Sao Paulo que pela primeira vez o termo paulista se associa a4 empreitada
das bandeiras. Queiroz. op. cit., p. 80.
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empreendimentos, numa demonstracio de audécia e de visio”.>* Neste periodo as bases
histéricas eram importantes, mas procurava-se provar a grandeza de Sdo Paulo e dos
paulistas de forma “cientifica”, firmando-se em dados estatisticos. Este ponto de vista fazia
parte da “pregac@o” republicana, calcada na defesa do federalismo, que via Sdo Paulo (na
verdade a oligarquia cafeeira) prejudicado pelo centralismo do governo imperial, impedido
de crescer, apesar de estar economicamente  frente das outras Provincias brasileiras,*

O progresso de Séao Paulo também aparece diretamente ligado a figura do imigrante
que chega a regido por volta de 1860, trazendo bracos e novas técnicas para a lavoura do
café. Segundo Maria Isaura, alguns autores apontam o inicio do século como o momento
em que se deu o aparecimento da figura do bandeirante como um simbolo aglutinador de
uma coletividade movida por ideais comuns. Isto teria se dado justamente quando os
descendentes dos imigrantes, filhos e netos, ja estavam incorporados a populagdo local,
através da miscigenacdo, fazendo parte, inclusive, das camadas economicamente
favorecidas e da intelectualidade. A idé€ia de bandeirante que entéio surge remete a todos
aqueles que habitavam o estado de Sdo Paulo, nfio importando suas origens. Essa “nova
raca’, também marcada por seu pioneirismo, apresentava os mesmos predicados dos
primeiros habitantes de S#o Paulo — igualmente mestigos —, isto é, arrojados, eficientes e
amantes do progresso.

Na década de vinte, entretanto, esta superposicio entre paulista ¢ bandeirante ndo é
tao evidente como parece, pois este iltimo termo, recentemente criado, designa uma figura
distinta do paulista que “viu crescer entdo sua carga essencialmente geografica, marcando
0s que pertenciam a uma regido; o qualificativo ‘bandeirante’, por sua vez, surgiu com todo
o peso de um significado histérico inconfundivel”.*® Neste caso, o termo bandeirante
aparece como um elemento de distingdo que separa, no interior do Estado, uma coletividade
antiga de outra de origem recente, valorizando a primeira em detrimento da segunda. Os
imigrantes eram paulistas, mas nfio eram bandeirantes, pois estes construiram sua gléria no
passado e através dos feitos dos antepassados.

A colagem definitiva de um termo ao outro, paulista ¢ bandeirante, vem com a

Revolugio de 32. A necessidade de fazer frente ao governo federal torna indispensavel a

34 Ibidem, p. 82.
35 A obra de Alberto Salles, A Patria Paulista, de 1887 & justamente uma das porta-vozes
destas idéias.
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unido de todos os componentes do Estado — portanto, de todos os paulistas,
independentemente de sua origem social, etnia ou nacionalidade — projetando, assim o
simbolo bandeirante para todos os niveis sociais. Todos os que se empenharam na mesma
luta pertenciam a mesma raga, de modo que “bandeirante passou a ser sindnimo de paulista,
unindo ao significado histérico o significado geogréfico.””’

A questdo da raca paulista € também assunto do primeiro tomo da Historia Geral
das Bandeiras Paulistas, onde Taunay dedica varios capitulos para falar sobre o ambiente
em que desabrochou o bandeirantismo — suas “condigdes mesoldgicas” — procurando tragar
o perfil dos primeiros paulistas, desde os primeiros povoadores dos “Campos de
Piratininga”. Sua preocupagio central estd em definir a ascendéncia da “raga paulista”, o
seu “grau de mesticagem” para entfio explicar, pela composicdo de seu cardter, como se
constituiram suas motivages em refacfo as bandeiras.

Jodo Ramalho, mitica figura que teria salvado o nicleo original da futura Sio Paulo
da investida dos indios tamoios, em1562, justamente por ser casado com a fitha de Tibirica,

chefe dessa tribo, € definido por Taunay como

“o patriarca europeu da gente de Séo Paulo, o primeiro realizador
desta mesticagem intensa do planalto de onde proviria uma

estirpe a que Saint Hilaire atribui os altissonantes apelidos de

‘raca de gigantes™.*®

36 Queiroz, op.cit., p.84

57 Ibidern, p. 85. Sobre a Revolucédo de 32, conferir: Capelato, Maria Helena. O movimento de
1932. A causa paulista. 8do Paulo: Brasiliense, 1981.

O termo bandeirante sofre ainda uma outra evolucéo gracas, sobretudo, a atuagao do grupo
“verde-amarelo”, composto por medernistas como Cassiano Ricardo, Candido Motta Filho e
Menotti del Piechia. O mito das bandeiras € um referéncia constante nos escritos destes
autores, mas ele ganha um conota¢ido nacional a partir do Estado Novo, quando alguns deles
passam a ocupar fungdes expressivas no interior do aparelho de Estado. E deste modo que as
id€ias regionalistas vao ser absorvidas pelo regime que as integra como dimensao constitutiva
do nacional. O Estado Novo apresenta-se como Estado nacional capaz de integrar as
diversidades e incentiva os intelectuais a escreveram sobre as origens da nagio. A questio
central € a fundacio do Estado nacional brasileiro, pouco importando que as interpretagdes
sefam distintas. O trabalho de Cassiano Ricarde, Marcha para o Oeste (1940) & exemplar
neste sentido. "Sustentando a idéia da hegemonia paulista, Cassiano Ricardo vai mostrar que
a “bandeira™ transcende o tempo historico ao fornecer o ‘refrato geografico’ do Brasil e o
‘moédule psiquice e moral do poveo brasileire’. {...) Ele pretende identificar o carater nacional
como sendo bandeirante. As associagdes dai decorrentes sac intimeras: a idéia de grandeza
(de carater), de pragmatismo, de espirito empreendedor, heroismo, abnegacdo etc..
constituindo esses valores o fundamento da prapria doutrina estadonovista”. (Velloso, op. cit.,
p- 15.)

38 Taunay, op. cit.,, 1924, p. 113.



183

Além de patriarca do povo paulista, Jodo Ramalho também é nomeado o patriarca das

bandeiras, por ter

“presidido ao movimento inicial da entrada paulista pelo Brasil

(...), anexadoras de milhGes de quilémetros quadrados,

castelhanos 2 fé dos tratados, ao nosso patriménio nacional™.*

Taunay exalta essa linhagem principiada por Jo&o Ramalho, o “primeiro vagido da raca

mameluca”, justificando o aspecto positive da mesticagem.

“Esta liga, diz ele, ndo era absolutamente inferior,
melhorando as condi¢Bes da mentalidade vermelha e as da
musculatura branca, a raga superior (sic) infundindo maior
resisténcia e capacidade de acomodacgio 4 terra do Brasil”.*

Se os qualificativos fisicos da raca paulista sdo herdados dos indios, o espfirito
aventureiro, desbravador, arrojado, Taunay vai buscéd-lo nas origens dos povos europeus
que imigraram para o Brasil, principalmente o portugués. Assim, baseando-se na obra de
Oliveira Vianna, O Povo brasileiro e sua evolugdo, ele procura tracar a origem étnica do

portugués, “um dos de formagdo mais complexa” do continente europeu. Em sua

composi¢ao teriam participado, entre outros, elementos

“dolicdides ¢ louros, com forte porcentagem de sangue
germanico”,
cujo tendéncia 4 aventura ¢ uma das caracteristicas basicas. Essa mistura foi mais presente
no norte de Portugal e, segundo Taunay, € justamente desta regifio que partin a maior
corrente migratdria para o continente americano.
E em Pedro Taques (1714-77), todavia, que Taunay encontra os elementos
essenciais para justificar a nobre procedéncia da raca paulista. Além de ter reeditado a obra
principal desse autor, Nobiliarquia Paulistana, Taunay também publicou vérios artigos

sobre este que considera nfo apenas o primeiro historiador paulista, mas o

33 Idemn
40 jderri
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“historiador das bandeiras paulistas, dilatadoras do Brasii,
historiador da conquista do Brasil pelos brasileiros”, *!

A importincia dessa obra para Taunay estd justamente no fato dela ser um estudo
acurado dos troncos genealégicos dos primeiros povoadores de Sdo Paulo e, neste sentido,
ela permitiria wm conhecimento da ascendéncia e descendéncia dos sertanistas. O trabalho
de pesquisa documental do linhagista estd entre as suas maiores qualidades:

“um estudo acurado dos decumentos acumulados nos cartorios

civis e eclesidsticos™.*?

Sem divida, é na Nobiliarquia de Pedro Taques que se delineiam os primeiros
contornos da “raga paulista” como uma casta especial, com predicados fora do comum. A
fronteira entre aqueles que pertencem a nobre linhagem ¢ aqueles que ndo podem ser

incluidos € claramente demarcada. O proprio Taunay afirma que

“dominado alids pelas idéias de casta e sentindo-se um pouco
parente de todos os seus biografados, dava Pedro Taques
expansdo a fortissimo, visceral sentimento aristocritico de
preconceitos de familia, sendo de classe. Para ele nfo hé pior
desgraga do que nfo poder alguém ter direito a ser considerado

como ‘de sangue limpo de toda a raca de mécula’”. **

O genealogista mostrava-se extremamente rigoroso ao descrever as mesticagens entre as

familias, o que néio aprovava por acarretar a perda de ‘nobreza’ e de linhagem aristocratica:

“€ que para o linhagista sentimento mais arraigado talvez nio
houvesse do que o da imprescindivel necessidade de selegio

aristocratica”.**

Finalmente, o valor deste “historiador” para Taunay, estd nfo apenas em sua
Y P

apologia do povo paulista e de suas “nobres” linhagens, mas porque

“a ele devemos na histéria surpreendente do recuo do meridiano
asfixiante do Brasil quinhentista, desde o litoral atldntico até o
coracac do continente, as linicas manifestagdes do documento

4t Taunay, Afonsc de. "Pedro Taques e seu Tempo { Estudo de uma personalidade e de uma
época)”. Annaes do Museu Paulista — Tomo Comemorativo do Primeiro Centenério da
Independéncia Nacional, Sao Paulo, p. 7, 1922,

42 Jbiclem, p. 245,

43 [bidern, p. 254.

44 Jbidern, p. 256.



187

humano. Deu-nos os tragos insubstituiveis para o estudo das
personalidades, os caracteres das geragbes que passaram sem
deixar vestigios; foi dentre 0s nossos cronistas, dos raros que, na
histéria do pafs, alguma coisa viram além da inexpressiva
resenha e cerzidura dos atos oficiais: cartas régias, provisdes ¢
alvards quase sempre td0 ocos, vazios e amorfos. Resta-nos,

gragas a Pedro Taques, um pouco da alma dos conquistadores do
Brasil Central”.”

Frei Gaspar da Madre de Deus (1715-1800) & outro “historiador”*® do século XVIII
a quem Taunay recorre, pelo seu parentesco com Pedro Taques (eram primos) e por ter sido

um dos responsaveis pela conservacio e divulgagdo da obra do linhagista ap6s sua morte.

“Permutavam os dois historiadores tudo quanto tinham: das
‘Memérias’®’ e submetia ao correspondente, para © mesmo fim,
os seus titulos genealdgicos e a narrativa dos episddios mais

notiveis da histdria paulista, muitos dos quais infelizmente para

nés perdidos”.

Alm do valor documental de sua obra, também fundada em ampla pesquisa de
arquivos de sua época, sua importancia para Taunay esta no fato de Frei Gaspar, ter em sua
ascendéncia sangue indio — ele descendia de Jofo Ramalho e da filha de Tibirica. Ao tentar
justificar sua prépria descendéncia — e a legitimidade desta — ele alarga o cardter da raca
paulista incluindo nessa os oriundos da larga miscigenagde com indigenas, os mamelucos,
que ocorrera na capitania. As qualidades da raca vinham da mistura de fndios com

portugueses que gerara

“individuos certamente insolentes e com algo de rebeldes, porém

altivos, corajosos, cheios de iniciativa e de persisténcia em suas

atividades, o que os levara a tantos feitos notdveis”.*

Tannay discorre ao longo de vdrias paginas para definir os cruzamentos do qual

resultou a composicdo da raca paulista, salientando ainda a fraca presenca do elemento

45 Apud, Cordeiro, José Pedro Leite. “Afonso de Taunay e a Histdria das Bandeiras”, Revista
do IHGB, vol. 248, p. 208, 1960,

4 O terme mais correto para nomea-lo, bem como Pedro Taques, seria cronista, mas Taunay
insiste em chama-los de historiadores.

47 Taunay refere-se a sua obras Memdrias para a Historia da Capitania de Séo Paulo, 1797.

48 Taunay, Afonso de. “Frei Gaspar da Madre de Deus” [(Conferéncia comemorativa do
Segundo Centenario) . Revista do IHGSP, tomo XX, 1915, p. 156.

48 Queiroz, op. cil., p. 81.
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africano™, muito mais presente em outras regides do pafs. Apesar de considerar o {ndio
brasileiro, como um dos ramos étnicos que compde o paulista, seus argumentos procuram
enfatizar a forte descendéncia européia, sobretudo a germénica, de quem teriam herdado o
temperamento aventureiro ¢ ndmade. A citagio de uma passagem de Oliveira Vianna, no

Populagbes meridionais do Brasil, € novamente significativo neste sentido:

“s6 a presenca nas suas veias de glébulos de sangue dos délico-
louros pode explicar a sua combatividade, o seu nomadismo,
essa mobilidade incoercivel, que os faz irradiarem-se por todo o
Brasil, do norte e do sul, em menos de um século”.”!

A necessidade de buscar argumentos para provar a “pureza” da raga paulista
inquieta Taunay e embora reconhega a sua mesticagem, ele procura mostrar que, ao longo
do tempo, os grandes lideres do bandeirantismo sofreram aquilo que ele nomeia de “afusio
arianizante”, pela chegada sucessiva de elementos europeus e pela diminuigio do

cruzamento com negros e indios. E deste modo que ele explicaa

“elevada proporgdo de brancos que se encontra em Sdo Paulo j4,
em 1872, por ocasido do recenseamento nacional muito antes da
chegada das grandes levas de imigrantes europeus. Nesta época o
coeficiente de porcentagem ariano se eleva a 51,76 por cento.”>

Acrescenta, enfim, que Pedro Taques e Frei Gaspar séo exemplos tfpicos deste processo de
“arianizagio” da populagio paulista, sobretudo nas suas classes dirigentes. Talvez seja
também por isto que a obra de ambos tenha tanto valor para Taunay, eles descendiam das
mais notdveis familias da capitania®™ e escreveram sobre os feitos daqueles com quem se¢

identificavam. Vale assinalar aqui que Taunay, numa passagem do tomo nono de sua

50 "De quanto apreciavam menos os antigos paulistas o cruzamento africano temos
numerosos testernuniios do nosso linhagista (refere-se a Pedro Taques). Assim ao falar de um
mog¢o de familia preeminente que fizera uma ‘mésalliance” eurcafricana declara
categoricamente que se¢ ‘casou com uma mulata ¢ sc lhe acabou a geragdo™. Taunay. op. cit,
(1924), p. 134.

51 Taunay, op. cit., 1924, p. 121,

2 Idem.

53 Taunay relata que “nasceram, quase ao mesmo tempo, ¢ linhagista em 1714 e o beneditino
em 1715. Tinham ambos atras de si sete geracdes de habitantes do Brasil. Dentre os sétimos
avoengos em numeros de 256, contava Frei Gaspar 254 brarncos e 2 tupis; e Pedro Taques sé
brancos. Dos oito bisavés de Pedro Taques, todos eram paulistas, dos de Frei Gaspar cinco
portugueses e aparentavam-se ambos aos mais antigos sangues vicentinos, os Buenos,
Taques, Lemes. (Ibidem, p. 135).
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Histdria Geral das Bandeiras Paulistas, faz uma longa digressdo genealdgica, inserindo a

si mesmo na tradi¢do como descendente dos ilustres ancestrais paulistas:

“Deste casal proviria Maria da Assun¢do Moraes (...) mulher
do sargento mor portugués Lourenco Corréa Sardinha (...) Da
terceira filha do casal Escoldstica Maria de Jesus Ribeiro (...)
mulher do sargento portugués José Leite Ribeiro (...) € temeto o
autor desta Historia Geral das Bandeiras Paulista que assim se
encontra na linhagem dos primeiros povoadores do Brasil como

décimo terceiro neto de Jodo Ramalho ¢ de Anténio Rodrigues e

décimo quarto de Tibirica ¢ Pequerobi”.*

Taunay pretende (re)alinhavar os fios desta tradi¢io quase perdida e fazer de sua
obra a continuagao dos estudos realizados por aqueles. Para isto, revaloriza as obras destes
dois cronistas que lhe fornecem as bases para as suas pesquisas sobre as bandeiras e sobre
as linhagens a que pertenceram os bandeirantes do passado, bem como aqueles do presente.
E preciso n#o se esquecer de que os historiadores que estdo escrevendo na década de vinte
sobre as bandeiras sdo todos descendentes das velhas familias paulistas (ou estavam de
algum modo a elas ligados). “O sentido profundo, subjacente a seus trabalhos, € a ligagdo
estreita entre as qualidades dos bandeirantes e os predicados da elite paulista a que
pertenciam. A filiacdo lthes parecia indiscutivel, as virtudes da raca se haviam mantido
através do tempo, consubstanciadas nas atividades pioneiras e resultando no
engrandecimento da nagdo, de que se mostravam os mais legitimos motores”.>> A digressdo
sobre a raca paulista, feita logo no infcio do primeiro tomo de sua obra, funciona como seu
a priori. Necessario se fazia, antes de mais nada, definir a “nobreza da estirpe” paulista,
pois ela era a protagonista daquilo que seria narrado no decorrer de quase cinco mil
paginas, espraiadas em onze grossos volumes: a tessitura do Brasil pela epopéia
bandeirante, em cada uma de suas fases, em cada um de seus episddios exemplares.

As consideracfes de Taunay sobre a raga paulisia encontraram opinides — bem
poucas € verdade — divergentes em sua €poca. Uma delas vem da parte de Roquette Pinto
que no seu discurso de recepcio do entdo diretor do Museu Paulista 2 Academia Brasileira

de Letras, em julho de 1930 nfio lhe poupa criticas, embora reconheca o imenso valor de

5¢ Apud OQliveira Junior, Paulo Cavalcante. Affonso d'E. Taunay e a construgdo da memdria
bandeirante, Dissertacio de Mestrado apresentada ao Instituto de Ciéncias Sociais da UFRJ,
1994, p. 132.

58 Queirez. op.cit., p. 84.
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suas pesquisas. Comeca elogiando a vasta obra de Taunay, iniciada na Revista do Instituto
Histérico € Geogréfico Brasileiro de S#o Paulo, o brilhante trabalho que vinha realizando 2
frente do Museu Paulista ¢ seus intimeros estudos no dominio da lexicologia brasileira.
Todavia, gquando parte para a andlise de sua obra maior, a Histéria Geral das Bandeiras
Paulistas, que naquele momento, ja estava em seu sexto tomo, os pontos de divergéncia
com Taunay se demarcam claramente,

E importante lembrar que Roquette Pinto trabalhou durante anos no Museu
Nacional como especialista em antropologia, sendo inclusive seu diretor. Em 1918, logo
depois que Taunay assumiu a dire¢do do Museu Paulista, ele convidou o entfo professor
assistente de Antropologia do Museu Nacional, para reorganizar as suas colecBes
etnograficas.*® Por pertencerem ao meio bastante restrito dos museus brasileiros no COMego
do século, Taunay e Roquette eram préximos ¢ mantinham uma correspondéncia constante
sobre assuntos diversos, tendo inclusive participado de projetos comuns, como o filme das
Bandeiras produzido pelo Instituto Nacional do Cinema Educativo, no final da década de
trinta. Justamente por sua formacdo e trabalho desenvolvido no Museu Nacional, o que
interessa a Roquette Pinto no episédio das bandeiras &, antes de tudo, a questiio da raca, e
ndo do terrizdrio, do “recuo do meridiano”, que Ihe parece o ponto central para Taunay que
define a legenda das bandeiras como “a conquista do Brasil pelos brasileiros”. Sua critica
incide diretamente sobre os argumentos que Taunay transporta de Oliveira Vianna, para
explicar o espirito aventureiro do povo paulista e suas observacdes sobre um suposto
processo de “arianizagdo” que teria sofrido ao longo dos séculos. Sua reprovacio a esta

tltima idéia, é contundente:;

“Néo sei, Sr. Affonso de Taunay, se fostes sempre bem
inspirado consagrando no primeiro volume da vossa Histéria, um
capitulo ao que chamastes arianizag&o progressiva dos paulistas,
porquanto a antropologia ensina que ¢ sangue ariado € uma
utopia. Em todo caso afirmais muito bem: ‘é com elementos
quase unanimemente suro-americanos que efetua sua obra a raca

de gigantes de Saint-Hilaire’.%’

86 Conferir Taunay, Afonso de. “Remodelacio de exposigdes”. In: "Relatoric referente ao ano
de 1918", Separata da Revista do Museu Paulista, tomo XI, Sao Paulo, Typ. do Diario Oficial,
1919, p. 8-9.

57 Pinto, Roquette, op. cit., p. 293.
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Ele € ndo apenas contra a idéia de uma purificagiio da raca no século XIX, como
especialmente refuta o argumento de que fora a mistura germénica no sangue portugués, o

elemento responsdvel pela modelagem do carédter do paulista, afirmando que

“a combatividade e a mobilidade —~ que considerais os dois
caracteristicos mais salientes do &nimo sertanista, sdo
essencialmente amerindijas.”®

Avanca dizendo que n3o compreende

“que se procure explicagio para o estupendo movimento nas

doutrinas velhuscas da antropologia literdria”.”

Seu objetivo é zaltercar, mostrando que as qualidades de bravura, disciplina, espirito

guerreiro, nomadismo ndo foram herdadas dos portugueses, mas dos nossos indios:

“Os homens que para S#o Paulo vieram de Portugal,
portadores ou nao de cromossomos nordicos, pertenciam ao
mesmo grupo dos que foram para a India, para a China e para a
Africa. Por que razdio o 4nimo conquistador de tais supostos
netos dinamizados de 4drdegos Vikings, ndo criou bandeiras
semelhantes as de Antonio Raposo, em Guiné ou em Macau?"%

Seu argumento ainda avanga extraordinariamente em defesa da ascendéncia
indigena do paulista. Ele lembra a influéncia que certamente teve o ambiente amerindio

primevo,

“criador e propagador de lendas capazes de animar o desejo de
varar o desconhecido em busca da terra sem males™!

e onde a lingua corrente era o tupi e ndo o portugués. Lembra ainda que o bandeirantismo,

cOmo
“varagdo de territério e preacfio de fndios, € anterior &4 chegada
dos colonizadores. Prédtica habitual dos Tupi. Com eles
aprenderam os Ibéricos; e mais bem dotados de recursos ¢ de
cultura desenvolveram a li¢&o...”62

58 Idern

38 Jbidem, p. 295.

8 Jderm.

81 Ihidem, p. 296.
82 Jdem.
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Segundo Roquette Pinto, os rapazes que viviam em Piratininga ouviam das indias lendas e
histdrias de seu povo ¢ que, ao certo, langou o germe da curiosidade,

“que achou Otimo terreno no substrato sonhador da alma

ibérica”.®*

Finalmente, a sua critica extrapola o &mbito da obra historiogréfica de Taunay e se

dirige ao diretor do Museu Paulista, onde, segundo Roquette, o elemento indigena, do qual

teria vindo o impulso original das bandeiras, foi esquecido. Assim, ele fala:

“Compreendereis agora porque, sr. Affonso de Taunay, vejo

nesse glorioso Gavido de Penacho®™ — o bandeirante

desconhecido, que esta faltando a vossa galeria do Ipiranga; e no

ambiente criado pelos Tupis de Piratininga, encontro o

condicionamento primordial e originario das bandeiras, ambiente

que pdde agir mais decisivo, gragas ao isolamento do nicleo de

povoadores, separados da costa pela muralha da serra, e

entregues & direcfio dos Ignacianos, disciplinadores sem rival”.%
Taunay também ressalta a importdncia do ambiente natural dos Campos de
Piratininga na motivagio das bandeiras, mas ndo faz referéncia ao elemento indigena. Os
paulistas antigos, segundo ele, nZo foram inicialmente cagadores de indios ou de ouro, mas

foram

“uma raga de homens dominada por indissimuldveis predile¢des
pastoris” (sic).%
Assim, a expansdo primeira dos paulistas teria se dado em busca de pastos, onde fundaram
fazendas pastoris, no vale do Sdo Francisco, nos sertdes de Goids, nas caatingas do
Nordeste, etc. Somente a norte e a oeste se dirigiram em busca de ouro e pedras, mas

posteriormente. Taunay, como Roquette Pinto, subestima o valor atribuido 4 busca do ouro

83 Ihidern, p. 297.

€4 Roquette Pinto refere-se aqui a um episddio que ele diz ter sido narrado por Gandavo, onde
este faz referéncia direta a uma das lendas contadas pelos tupis, sobre a terra sem males, o
que indica que, desde os primérdios da colonizacgio, elas eram moeda corrente no ambiente
sul americano. Conta o €pisddio que, por volta de 1549, “algumas centenas de tupis da costa,
ac mando de Uira-uassii - (a Harpia), - tendo ao lado deis portugueses que morreram no
caminho, partiram na dire¢do do Nordeste, em busca de ‘terras novas onde achardo
imortalidade’ - diz o cronista. Uira-uassi e alguns companheiros subiram o Amazonas e
chegaram ao Peru, onde foram aprisionados pelo Vice-Rel, em 1549, segundo a cronica de
Jimenez de la Espada”™. (Idem).

85 Idem.

68 Taunay. op. cit. (1924), p. 142.
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na motivacdo das bandeiras. Antes de tudo o cardter do paulista, aventureiro, desbravador,
destemido - cariter esse herdado seja do portugués com ou sem “cromossomos
germénicos”, seja do indio — torna-se a legenda desta raca empreendedora, que uni as
gléria do presente aquelas do passado.®’

Bem poucos trabathos fizeram um leitura critica da obra de Taunay, mesmo
posteriormente a ela. Para os seus contemporéneos, como Alcintara Machado e Alfredo
Ellis, sua obra era referéncia necesséria, pelas dimensdes de suas pesquisas € descobertas
documentais. Para autores que renovaram os estudos sobre as bandeiras, come Sérgio
Buarque de Holanda, a Histéria Geral das Bandeiras Paulistas € um verdadeiro manancial
documental.

Dois autores, no entanto, merecem ser citados mais detalhadamente, pois propdem
interpretagdes — divergentes — para suva Histéria das Bandeiras. O primeiro deles é José
Hondrio Rodrigues que define Taunay como revisionista histérico, seguindo os caminhos
abertos por Capistrano de Abreu, que teria sido um dos primeiros autores a se voltar ao
estudo de temas essencialmente brasileiros e sob um novo ponto de vista. O revisionismo
histérico, explica ele, “tem por fim rever os grandes quadros histéricos j& construidos,
corrigindo, acrescentando, atualizando”®®, de modo que as descobertas histdricas que
engaja “vém menos das pesquisas factuais trazidas pelos novos documentos que das
questdes novas que sabemos levantar”.®

Ele define dois tipos de revisionismo, o factual e o ideolégico. O primeiro, sem
inspiracdes ideoldgicas ou tedricas, tem por fim reconstruir fatos mal estabelecidos ou
desconhecidos — € o que teria feito Taunay em relagfio a histéria das bandeiras, um
episddio, até sua época quase inexplorado no admbito da historiografia brasileira. O
revisionismo ideoldgico, por sua vez, vai além da mera descoberta de novos fatos, renova-
lhes 2 interpretacdo. E o que teria feito Capistranc em relacdo 4 obra de Varnhagen, ao
mostrar gue este deu maior valor a invasdo holandesa que foi um episddio isolade da

ocupacdo da costa brasileira, deixando de lado a “verdadeira histéria”, aquela que diz

67 Alfredo Ellis partilha do mesmo ponto de vista. Para ele as bandeiras sdo fruto tinico da
“audacia, temeridade e heroismo dos paulistas, filho des lusos povoadores, em cruzamente
com a raca de bronze”. (op. ¢it., p. 32).

68 Rodrigues, José Honodrio. “A Historiografia Brasileira ¢ o Atual Processo Histdrico®. In:
Histdria e Historiadores do Brasil. 5ac Paulo: Fulgor, 1965, p. 25.
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respeito a0 “povoamento do sertdo, iniciado em épocas diversas, de pontos apartados, até
formar-se em uma corrente interior, mais volumosa e mais fertilizante que o ténue fio
litorAneo™.”

Para Capistrano era fundamental estudar este movimento nada isolado da histéria do
Brasil, pois ele revelaria o seu lado verdadeiramente brasileiro ¢ tnico, distinto de qualquer
outro pafs. Como entende José Hondrio, 0 mestre cearense mostra que “nfio 56 as
comunidades do litoral sujeitas a todas as espécies de influéncias exdticas, nem os
acontecimentos estrondosos, superestruturais, que merecem o desvelado cuidado do
historiador. E preciso ver os caminhos, as mengdes, a fronteira, os processos de conquista
do sertio e de criagdo de uma personalidade histérica distintamente brasileira”.”! Seguindo
esta “nova” perspectiva, a investigacdo sobre as bandeiras sofrera um impulso capital € o
saber histérico no Brasil alargara-se.

Dentro desta proposta de uma renovagéo na histéria brasileira, Capistrano teria sido
o tedrico e Taunay o seu executor. Para José Honério, dentro da corrente do “revisionismo
factual”, Taunay construiu aquilo que faltava na Histéria do Brasil de Vammhagen,
fornecendo uma das mais ricas contribui¢bes para o estudo dos fundamentos da nossa

histéria. “A histéria territorial juntou a histéria do principal produto econdmico’”

em larga
fase de nossa hist6ria”.”> Assim, Taunay teria assinalado e analisado os dois elementos
estruturais fundamentais para a compreensio do processo histérico brasileiro, as bandeiras
e a economia cafeeira. Deu-lhes um sentido realista, explica José Honério, “estrutural e no
conjuntural, mostrava o Brasil como um produto do processo real, isto € no s6 uma criagio
politica, ética ou religiosa, mas efeito de fatos mais reais (sic), mais significativos, mais
empiricos, (...) como foram as bandeiras e reconstitui a estrutura econdmica mais que
secular da sociedade brasileira”.”*

Ora, esta interpretagio de José Hondrio tropeca em sua prépria definicio de
revisionismo histérico, bem como embaralhada parece sua nogao de revisionismo factual.

Se o revisionismo histérico se preocupa principalmente com as novas questdes que podem

59 Rodrigues, José Hondrio. “Vida e Histaria". In: Vida e Histéria. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1966, p. 16.

70 Apud Honério, op. cit., 1965, p. 136.

71 fbidem, p. 137.

72 Refere-se aqui &4 Histéria do café, publicada entre 1927 e 1937, em quinze grossos tomos.
73 Hondrio. op.cit., 1965, p. 138.

74 Ibidemn, p. 140 e 141.
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ser levantadas a partir dos documentos, do que com as pesquisas factuais, como pode existir
um revisionismo factual tal como ele define acima e enquadra a obra de Taunay, voltada
para a reconstrucdio de “fatos reais”? O préprio conceito de revisionismo factual parece,
entdo, contraditdrio. José Honério também ndo esclarece o que entende por “fatos mais
reais”. O que permitiria dizer que alguns fatos sdo mais reais que outros? Seriam os fatos
descritos por Taunay “mais reais” que aqueles descritos por Varmhagen? — fica a questdo.
Deslize ainda mais grave € aquele de tentar explicar a histéria escrita por Taunay segundo
categorias marxistas, como superestrutura, elementos estruturais, conjuntura € processo
real. Finalmente, € importante lembrar que Taunay ndo se preocupava apenas com fatos ¢
sua mera descri¢dio, mas um de seus primeiros interesses em relagio a Histéria foi definir-
lhes claramente os métodos, e € justamente o que faz em um de seus primeiros textos, que
discutimos anteriormente, “Os Principios Gerais da Moderna Critica Histérica” e em sua
aula inaugural para o curso de Histéria da Civilizagiio Brasileira na USP. Por essa
preocupacdo metodoldgica, Alfredo Ellis o chamou de primus inter pares na ciéncia
histdrica de seus dias.

Paulo Cavalcante de Oliveira, cuja dissertacdo de mestrado aborda a Histdria das
Geral das Bandeiras Paulistas’, também salienta a imprecisdo das no¢des de revisionismo
histdrico expostas por José Hondrio ¢ suas limitacOes para explicar essa obra. Para este
autor a concepgio de Historia de Taunay e sua produca@o historiografica remete a uma
nocio bastante distinta desta de revisionismo histérico, conduz ao conceito de meméria.

Logo na introdug¢dio de seu trabalho, servindo-se de passagens esparsas das
defini¢bes de memoria e Hist6ria de Pierre Nora, retiradas da sua longa introdugio ao Lieux
de mémoire, Paulo Cavalcante procura mostrar que a obra de Taunay encontra-se no ambito
da memoria e ndo da Histdria. Assim, ele afirma que: “ao invés de reconstruir o autor
reconstitui, fugindo a problematizagéo e priorizando ¢ exercicio regulado de meméria”,”®
Salienta que a preocupag@io com a verdade absoluta, com o tragado de uma histéria sem
lacunas, voltada para o estabelecimento da continuidade do passado em relagdo ao presente,
enfim, interessada em resgatar o passado, como um todo, do esquecimento, resulta em uma
“memdria historiograficamente construida”. Esse “trabalho de meméria” ficaria

comprovado ao se analisar as préprias motivacdes da empresa: retragar todos os trajetos —

75 Qliveira Junior, Paulo Cavalcante de. op. cit..
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ou pelo menos os mais importantes — das bandeiras, evocar feitos, lembrar os nomes dos
chefes, fixar datas. Neste esforco, calcado em sélidas referéncias teéricas (no passado,
Pedro Taques, Frei Gaspar da Madre de Deus ¢ Auguste de Saint- Hilaire € no presente
Washington Luis e Capistrano de Abreu), Taunay busca “celebrar as tradicdes paulistas
através do conhecimento cientifico da Histéria”.”’

Um dos resultados principais desta empresa foi a mitificacio da figura do
bandeirante que se torma o ponto de encruzilhada entre as glérias do passado € aquelas do
presente e se institui, definitivamente, como simbolo da grandeza de Sio Paulo projetada
para futuro. Taunay, como mostra Paulo Cavalcante, volta as origens do movimento,
instituindo o lugar de partida, os ancestrais e as figuras exemplares, capazes de sintetizar
em s1 os valores da coletividade bandeirante. Assim, sfo especialmente lembrados Jodo
Ramalho e Tibiriga como os patriarcas do movimento, S0 Vicente € Sio Paulo como
nicleos iniciais do movimento em diregdo & construgdo da nagfo, Antonio Raposo Tavares
¢ Ferndo Dias Paes, como os representantes dos dois grandes ciclos bandeirantes e,
finalmente, o rio Tieté € mitificado enquanto veio de condugéo do tltimo grande momento
das entradas, as mongdes. Todos esses elementos que compdem a epopéia das bandeiras
sdo organizados a partir de trés temas estruturantes: a cidade, o sertfio ¢ o bandeirante, “o

primeiro € o lugar da civilizagdo, o segundo o lugar da natureza e o terceiro o lugar do

M a7
mito”.’®

Taunay, bem como outros paulistas de sua geragdo estava preocupado com a
construgdo de uma identidade nacional brasileira de cunho paulista. Seu trabalho procura
mostrar, através da Histéria e pela invencio de uma meméria, que essa busca j4 estava
presente nos primérdios da pequena Piratininga e em seus arrojados habitantes. “S#o Paulo,
pelo Brasil, construia os mitos que formavam o Estado e a Nagéo, ainda na colénia, para
que pudesse desfrutar de uma tradigio. O historiador combinou os acontecimentos
deliberadamente, articulou os temas, repetindo-os & exaustio, sempre concivindo com a
mitificacfio do bandeirante.””

Apesar de minuciosa e bastante esclarecedora, a andlise de Paulo Cavalcante da

obra maior de Taunay falha ao jnsistir no fato de que ela se situa no campo da meméria e

76 bidemn, p. 4.
77 Ibidem, p. 34.
78 Jbidert, p. 121.
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nao no universo da Histéria, ele parece nfio ter compreendido perfeitamente as idéias das
quais faz uso, provenientes da definicéo de lugares de memdria de Pierra Nora. Sem ddvida
nenhuma, o aspecto memorial ou de “vefculo de meméria” — como Paulo Cavalcante
prefere definir a Historia Geral das Bandeiras Paulista - é fundamental e precisa ser
enfocado. Sua interpretagdo busca explicitar os alicerces dessa “reconstitui¢io da meméria”
operada por Taunay, em cada um de seus elementos essenciais. Mas o trabalho
historiografico, bem como aquele que realiza a frente do Museu Paulista, remete, a meu
ver, diretamente & nogao de lugares de memoria e a intrincada trama tecida entre memoria e
Histéria a partir do final do século XIX. Segundo esta nocio, ndo € possivel separar tdo
completamente os universos da memdéria e da Histéria, e delimitar onde comeca e acaba o
“trabalho” de cada uma delas. A riqueza mesma desta nocdo estd em mostrar as idas e
vindas, as apropriagbes miituas que se operam entre os dois campos, tdo tipicas das
socicdades (;omen'lporéineas.80 Assim, € preciso remeter aqui a algumas nocdes presentes na
introdugio do Lieux de Mémoire, de Pierre Nora.

O historiador francés esclarece que as diferencas entre as duas categorias comegam
nos processos € nos elementos diverses que produzem cada uma delas. A memoria €, em
grande parte, uma operacdo afetiva que “acomoda-se aos detathes que a confortam, se nutre
de lembrangas fluidas, telescOpicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbélicas,
sensiveis a todas as transferéncias, defesas, censuras, ou projecoes”.®! A Histéria, por sua
vez, € a construcdo quase sempre problemadtica ¢ incompleta daquilo que ndo € mais; € um
trabalho intelectual e laico que analisa, explicita e, portanto, fundamenta-se em um discurso
critico. Elas se diferenciam, também, por suas naturezas. A memdria € vida, “sempre
sustentada por grupos vivos e, neste sentido, ela estd em evolucdo permanente, aberta 2
dralética da lembranga ¢ a amnésia, inconsciente de suas deformacbes sucessivas,
vulnerdvel a todas as utilizagBes ¢ manipulagGes, suscetivel a longas laténcias e repentinas
revitalizagdes”.32 Por outro lado, a Hist6ria & uma representacdo do passado, delineada pelo

olhar do historiador que se debruga sobre os documentos. A memdria, enfim, ao ser

7 Ibidern, p. 124.

80 Conferir: Brefe, Ana Claudia Fonseca. "Pierre Nora: da Histéria do Presente aos Lugares de
Memdéria - uma trajetdria intelectual”, Historio. Questoes e Debates, n°24, p. 105 a 125,
janeiro-julho 1996.

81 Nora, Pierra. "Entre Mémoire et Histoire. La problématique des lieux”. In: Nora, Pierre
{dir.). Les Lieux de Memdire. t. 1. Paris: Quarto - Gallimard, 1997, p. 25.

82 Idem.
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apreendida como objeto de uma histéria possivel, deslegitima o passado vivido, pois a
tradig@o histdrica ortodoxa desenvolve-se como exercicio regrado de memdria que busca a
reconstituico do passado sem lacunas e sem falhas.

No século XIX e até meados do século atual, através da Histéria e ao redor da nagio
a memdria encontrava sua base de sustentacfio. A definicdo do presente se fazia pelo
explicitagdo do passado, como se fosse resultante de uma evolugio em linha reta. No caso
francés, a construgiio da Repiiblica e de seus espacos de legitimacdo se deu pela invencido
de mitos, ritos, seus altares ¢ emblemas. Entretanto, como bem ressalta Eric Hobshawm,
essa utilizagdo politica da memdria ndo € especificamente republicana ou francesa, ela é um
fendmeno de época, do qual vérios paises europeus fizeram uso. Trata-se da invencdo das
tradigbes, “um processo de formalizag@o ¢ ritualizagio, caracterizado por referir-se ao
passado, mesmo que apenas pela imposicio da repeticao”.*

E 0 que faz Taunay em relacfio & histéria das bandeiras paulistas, nfo somente em
sua obra maior, mas em toda série de trabalhos que a precedem e que caminham em
paralelo, inclusive aquele realizado na diregfio do Museu Paulista. A histéria das bandeiras
passa a ser clemento constitutivo da identidade nacional, no momento em que €
revalorizada no contexto de S3o Paulo da década de vinte. O mergutho no passado dota de
sentido o tempo presente que, entdo, aparece como ponto de culmindncia evidente de um
processo histérico desenrolado em linha reta. A perspectiva é, portanto, teleolégica, pois a
grandeza de S&o Paulo e da raga paulista € tomada como fato dado que busca sua
legitimagfo na figura do bandeirante, esse herdi paulista de todos os tempos, sertanista,
cafeicuitor, industrial, maior colaborador na construgéo do Brasil-Nagéo.

Neste processo de apropriagdo do passado e de reconstrugio da tradicdo, as relagdes
entre memoria e Histéria se tornam complexas, pois quando apropriada pelo conhecimento
histérico, a memoria se transforma, de modo que “entre a verdadeira meméria, hoje
refugiada no gesto, e no hibito, nos oficios onde se transmite os saberes silenciosos, nos
saberes dos corpos, nas memoérias de impregnacdo e nos hédbitos, e a meméria transformada
pela sua passagem a Historia que € quase o seu inverso: voluntdria e deliberada, vivida

como um dever e ndo mais espontinea; psicoldgica, individual e subjetiva, ¢ nfo mais

83 Hobsbawm. op. cit., p. 12.
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social, coletiva, englobante”.®* A Histéria, por sua vez, desenvolve-se no séeulo XIX e até

boa parte do nosso século como “histéria-meméria”, sob o modelo da rememoragdo, da
anamnese ¢ da memorizaco — apesar de sua preocupacio em ser critica ela &, antes de
tudo, descritiva.

Entende-se aqui a obra de Taunay como esse irabalho de “histéria-meméria”
voltado para a forja de uma identidade nacional de cunho paulista, capaz de embasar as
estratégias politicas do presente enquanto ressonincia das glérias do passado. O Museu
Paulista parece dar materialidade, através de imagens profundamente evocativas®™, a esta
historia-memoria construida na obra escrita de Taunay. Este museu histérico, com ares de
memorial da Independéncia brasileira recriado pelo “historiador das bandeiras”, institui-se
como um lugar de memoria nacional, onde as bandeiras € o bandeirante sdo evocados como
os malores simbolos nacionais. A histéria do Brasil passa, portanto, a ser lida de um novo
ponto de vista em que Sao Paulo estd & frente do contexto nacional, porque, de fato, sempre
esteve; a tradicdo forjada vem, assim, confirmé-lo. Nem propriamente Histéria, nem
propriamente memdria; o lugar de meméria se nutre deste jogo de miltiplas apropriacdes
entre os dois universos, num vaivém que tenta resgatar e cristalizar uma dada identidade
nacional.

Como foi dito ne inicio deste capitulo, com a interveng¢ao de Taunay nos cinco
primeiros anos de sua gestdo, a presenga bandeirante se impde desde o peristilo do Museu e
cria o enredo da histéria contada ao longo de todos os espagos museograficos. Todos os
elementos que, um a um, véo sendo acrescentados apds 1922 confirmam o projeto inicial,
qual seja, mostrar 0 modo exemplar através do qual S#o Paulo, o paulista, o bandeirante,
enfim, participaram de forma decisiva na constituicio da Nag@o brasileira. Por isto, &

representacdo das proezas bandeirantes, dos grandes personagens do bandeirantismo, as

84 Nora. op. cit, p. 30.

85 Ulpiano Bezerra de Meneses ressalta que a identidade, além de ter sempre uma tendéncia
conservadora, estd diretamente comprometida com a construcioc de imagens que aparecem
como “campe fértil para a mobilizacao ideologica e as fungoes de legitimag¢ic em que
determinadas praticas obtém aceita¢io social”. Muitas vezes a construgao destas imagens e,
particularmente, no caso das identidades nacionais, “escamoteiam a diversidade e,
sobretuda, as contradigbes, os conflitos, as hierarquias, tudo mascarando pela
homogeneizacdo a posteriori € por uma harmonia cosmeética. Observa-se, pois, come cla pode
facilmente servir para alimentar as estratégias de dominacio e desempenhar funcdes
anestésicas”, Cf. Meneses, Ulpiano Bezerra de. “A Problerndtica da Identidade Cultural nos
Museus: de Objetivo {de AcAo) a Objeto (de Conhecimento)”, Anais do Museu Paulista, n°l, p
209, 1993.
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imagens da cidade colonial se sucede, como se verd em seguida, um oceano de novas
imagens que completam o cendrio anteriormente composto, pretendendo reforcar o

imagindrio nacional paulista j4 instaurado.
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3.2. O Museu Paulista a partir de 1923

As 1nauguragdes realizadas em 1922 e sua reabertura solene no dia 7 de
setembro daquele ano, mostram claramente a inflexdo que se opera no perfil do Museu
Paulista: além da decoragéo histérica realizada nas &reas nobres do edificio, isto é peristilo,
escadaria e saldo de honra, sdo abertas oito novas salas dedicadas a temas histéricos, quais
sejam, Cartografia Colonial e Documentos Antigos (A10), Passado da Cidade de S&o Paulo
{Al1l), Antiga Iconografia Paulista (A12), Passado de Santos e Antiga Iconografia Paulista
(A13), Mobilidrio Antigo e Velhos Retratos (Al14), Arte Colonial Religiosa Brasileira e
Mobiliario do Regente Feijé (A16), Reconstituigao da Antiga Cidade de Séo Paulo (Al5) e
Objetos Histéricos (B9).%

A mudanca da institui¢do ganha caréter oficial com trés atos do Poder Executivo do
Estado. Primeiramente a promulgacio da Lei n°® 1911 de dezembro de 1922 que cria a
Se¢@o de Historia Nacional, especialmente de Sdo Paulo e de Etnografia, em seguida a
anexagdo do Museu Republicano Convencéio de Itu, criado em dezembro de 1921, 4 recém
criada Secio de Histéria do Museu Paulista e, finalmente, o decreto n° 3871, de 3 de julho
de 1925, que ampliou o quadro do funcionalismo do Museu e regulamentou as fungdes ¢ as
competéncias de cada uma das suas Segles e sub-secdes. Segundo este dltimo decreto, em
seu artigo 5°, competia a Segéo de Histoéria Nacional os seguintes encargos:

“a) reunir documentos sobre o passado nacional, principalmente
guanto ao de S#o Paulo, esparsos pelos arguivos, colecBes e

bibliotecas ptiblicas e particulares e museus brasileiros e
estrangeiros;

b) promover reconstituicdes referentes aos principais lances da
histéria do Brasil e de S&o Paulo;

c) reunir elementos referentes a indumentaria antiga, brasileira e
paulista, sob as suas diversas formas;

d) proceder a coleta de material etnografico brasileiro;

e) publicar 0s Anais do Muscu Paulista, com preferéncia de
assuntos paulistas e exclusividade de nacionais, € onde se

86 Ver Anexo. Ensaio topografico da planta do edificio do Museu Paulista.
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estampem os trabalhos da secdo e notadamente pegas
documentais do acervo do Museu;

f) conservar e zelar as colegdes etnograficas € numismatica.”®’

Este regulamento enfatiza, em seus vérios aspectos, o cardter de um museu
histdrico, que deve entdo conservar, expor, estudar e divulgar os elementos que expressam
a historia de Sdo Paulo e do Brasil, ac mesmo tempo que legitima o trabalho que Taunay
vinha realizando  frente da instituigdo desde 1917. Amplia-se, deste modo, o quadro a que
a Historia tinha ficado reduzida, segundo o decreto de 1894 que regulamentou o
funcionamento do Museu. Naquele momento, vale lembrar, o perfil do Museu fora definido
com forte €nfase no estudo e exposicdo das Ciéncias Naturais, ficando a Histéria submetida
a um tfmido segundo plano, voltada para a guarda de documentos relativos ao periodo da
Independéncia brasileira e para a fungdo de memorial dos grandes vultos da nagdo. O
elemento de maior destaque era entdo o quadro de Pedro Américo, cujo lugar no edificio j4
estava previsto antes mesmo de sua construcio.

Taunay reverte este panorama, mudando o enfoque e o estatuto que tinha sido
anteriormente concedido & disciplina histdrica — ela passa a ser encarada também como
ciéncia. Nesse caso, ao lado da fungfo comemorativa de um monumento dedicado &
Independéncia brasileira, a institui¢fio torna-se um centro de estudo, de exposicio e de
difusdo da histéria do Brasil tomada de um novo ponto de vista, em gue S&o Paulo ocupa a
posi¢éo central. De mero pantedo dos grandes homens da nagfio, o Museu Paulista tem seu
perfil alargado, transformando-se num museu histérico preocupado em reunir documentos,
narrar a histéria e exaltar as virtudes da “raga paulista” que aparece, entdo, como principal
promotora da unidade nacional brasileira.

Levando-se em consideragdo a concepcdio de Hist6ria de Taunay e de sua época, a
idéia de documento, presente no item a do regulamento de 1925, parece se referir
principalmente as fontes escritas e icomogrificas. Sdo principalmente estes dois, os
elementos usados na “reconstituicdo dos principais lances da histéria do Brasil e de Sao
Paulo”, a que se refere o item b do regulamento. Quanto aos “objetos histéricos”, os nicos
que sdo claramente mencionados no referido regulamento (item c), sdo a “indumentdria

antiga, nacional e paulista”, apesar do acervo do Museu reunir vérios outros objetos, entre

e
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eles, armas, mobilidrio, liteiras, canhfo, vestigios arqueolégicos etc. E dificil, portanto,
definir o carter destes objetos, presentes em vérios contextos museograficos na instituigio
do Ipiranga. Estariam inseridos na categoria “documentos”, mencionado no item a citado
acima? E a prépria muscografia ¢ algumas descrigbes feitas por Taunay que fomecem
algumas hipdteses para a resposta.

As principais salas inanguradas em 1922, com excegio dos espacos monurmentais,
foram essencialmente compostas pela exposicio de documentos textuais dispostos em
vitrinas e de documentos iconograficos pendurados nas paredes, organizadas segundo séries
tematicas — cartografia do Brasil e de Sdo Paulo coloniais, passado da cidade de Séo Paulo,
antiga iconografia paulista. Duas salas foram dedicadas i exposicdo de mobilidrio antigo e
arte colonial religiosa, sendo essa colecéio definida por Taunay como “rica”, possuindo
“pecas valiosissimas™.®® O que define tais objetos como “valiosos” e “reliquias”, nos
proprios termos empregados por Taunay, € sua antiga pertenga a figuras importantes do
passado, bem como seus doadores de renome. Sua descri¢io desta colegio deixa claro este

valor:

“Nela sobressai o mobilidrio do Regente Feijé, o leito em
que o grande homem expirou, uma mesinha de trabalho
acompanhada de cadeira, um sofd ¢ uma mesa, oferta do dr.
Pereira de Mattos, deputado estadual, mobilidrio tosco, bem
representativo da pobreza austera do ilustre chefe de Estado. Um
retrato seu de autoria andnima, sobremodo caracteristico pelo
vigor, acompanha as preciosas reliquias do Regente”.*

Além destas salas de mobilidrio, Taunay abriu uma sala que chamou “B9 de Objetos
Histéricos™, onde reuniu cole¢des bastante diversas de objetos — armas antigas, paramentos
sacerdotais do Pd. Regente Feijd, velhos estribos, objetos de uso doméstico de antigas eras
etc. —, cuja disposicdo em um mesmo espago de exposicio ndo lhe parecia a mais adequada,

mas a falta de espaco havia lhe obrigado a assim proceder. Assim ele comenta que:

“por falta de espaco no Museu ainda se ressente esta sala dos
seus antigos caracteristicos de bric & brac muitc embora ji

87 Textos legais sobre o Museu Paulista — 1924-1943. Decreto n° 3871 de julho de 1925 —
Reorganiza o Museu Paulista e da-The regularmento. APMP/FMP, P2.

% Taunay, Af. Relatdrio de Atividades referente ao ano de 1922, op. cit., p. 57.

. Idem. (Grifo meu)
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liberta de diversos objetos ridiculos que faziam a risota dos

visitantes cultos”.””

Deste mesmo problema se ressente ainda, muitos anos depois, a sala “TCS - Indumentdria
antiga, Fardas, Objetos antigos, Coleg¢des diversas”, aberta nos anos trinta no Museu ¢

descrita no Guia da secgdo historica, de 1937,

“Foi esta falta de espago que levou a Diretoria a reunir num
tinico ¢dmodo séries de objetos que mais logicamente deveriam,
espalhar-se por diversos outros. Assim, nesta sala notam-se
colecdes da indumentdria antiga de gala, de cerdmica, objetos
religiosos, utensilios vulgares de antanho, objetos de wso
doméstico, etc.””!

Supde-se aqui que os objetos deveriam estar dispostos em diferentes salas, divididos em
séries iipoldgicas ¢ tematicas, tal como na sala TC4, dedicada & exposicio de armas ¢
fardas antigas e reminiscéncias militares e nas Galerias do edificio que expunham pecas da
arqueologia paulista € antigos veiculos de transporte dos séculos XVIII e XIX.

Definidos, por Taunay, como curiosos, interessantes ou pitorescos os “objetos
histéricos™ parecem ter um estatuto diferenciado dos documentos textuais e iconogréficos,
apesar de em alguns casos, serem expostos numa mesma sala em conjunto com estes —
como naquelas dedicadas & um personagens {que serdo abordadas neste capitulo), ou em
algumas das salas abertas em 1922 (All e A12) que, nos anos trinta, sdo acrescidas de
algumas vitrinas laterais onde sfo expostos objetos variados’>, relacionados aos assunios
expostos nestas salas.

Assim, parece que os objetos autenticam, caucionam, ddo materialidade ao passado,
aumentando a evocatividade dos contextos museogrificos do Museu Paulista, mas as
reconstituicdes af feitas tm como base as fontes textuais e iconogréficas; sobretudo as
primeiras, matéria-prima essencial para a produgéo historiografica da geracéo de Taunay. A
relagdo com os objetos se faz principalmente pela impregnacdo do passado e/ou por seus
antigos possuidores, valores que a eles se colam, conferindo-lhes, no espaco do Museu,

novos sentidos. Ndo sdo documentos histéricos, tal como estes eram entendidos na época,

% Taunay, Af. Relatério de Atividades referentes ao ano de 1922, op. cit., p. 58.
91 Guia da Secgdo historica....op. cif., p. 115.

%2 Colecdes de peses € medidas de antanho, ferros de engomar, velhas chaves, arreatas de
prata, estribos. fbidem, pp. 77 € 81.
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mas € a no¢do de semidforos, definida por Krzysztof Pomian, gue permite compreender
como os objetos adquirem novos e excepcionais significados no contexto museografico /
museologico, levando-os, em certos casos, a ascender 4 categoria de simbolos. Nos museus,
como ja acontecia nas colegdes particulares desde a Renascenca, os objetos perdem seu
valor de uso tornando-se, em contrapartida, portadores de sentidos, “estabelecendo uma
mediacdo de ordem existencial (e nfo cognitiva) ente visivel e invisivel, outros espacos e
tempos, outras faixas de reatidade”.”

E como lugar privilegiado de exposicao do invisivel e de transformagéo do valor de
uso dos objetos em simbolos — regionais, nacionais ou universais — (que 0S Imuseus
adquirem importéncia, principalmente apds a Revolugdo francesa. Neste momento, Pomian
explica que “os museus substituem as igrejas enquanto locais onde todos 0s membros de
uma sociedade podem comunicar na celebragdo de um mesmeo culto. (...) O novo culto que
se sobrepde assim ao antigo, incapaz de integrar a sociedade no seu conjunto, € de fato
aquele de que a nagdo se faz a0 mesmo tempo sujeito e objeto. E uma homenagem perpétua
que ela rende a si prépria celebrando o préprio passado em todos os aspectos, reconhecendo
a contribui¢do dos varios grupos sociais, territoriais ¢ profissionais que a compdem ¢
¢xaltando os grandes homens nascidos no seu seio € gue deixaram obras duradouras em
todos os campos. (...) Ao colocar objetos nos museus expde-se ao olhar ndo s do presente
mas também das geracdes futuras”, os simbolos do passado que, a0 articularem ao redor de
si os tragos de uma dada coletividade social, sdo capazes de definir e fixar uma identidade
para daquela. %

Entretanto, o valor ¢ o significado dos objetos ndo vém apenas do passado, mas
também dos usos € apropriagdes de que eles séo alvo no tempo presente, pois “imerso na
nossa contemporaneidade, decorando ambientes, integrando colegdes ou institucionalizado
no museu, o objeto antigo tem todos os seus significados, usos ¢ fungdes anteriores
295

drenados e se recicla, aqui e agora, essencialmente, como objeto-portador-de-sentido.

Portanto, a sua ancianidade, bem como a antiga pertenca a grandes personalidades ou ainda

33 Meneses, Ulpiano Bezerra de. “Do teatro da meméria ao laboratdrio da Histéria: a
exposicdo museolagica € o canhecimento histérico”, op. cit. . p. 18.

8¢ Pomian, Krzysztof. “Colecio™. In: Enciclopédia Einaudi- Meméria — Historia, v. 1. Lisboa:
Imprensa Nacional. Casa da Moeda, 1985, p. 84.

95 Apud Meneses, Ulpiano Bezerra de. "Do teatro da memdria ..., op. cit.. p. 19
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a remissdao a determinados acontecimentos histéricos, apenas reforcam e legitimam os
novos usos que o presente confere aos objetos, dispostos e expostos no espaco do museu.

Mesmo centrado nas colecdes de Histéria e nas atividades desta Secdo, Taunay nio
descuida da conservagio e incremento das colecSes de Histéria Natural, mas passa a
insistir, de maneira cada vez mais enfatica, na necessidade de transferéncia destas 1iltimas
para um outro prédio, pois o carater histérico do edificio e de sua localizago se impde de
maneira definitiva com suas intervencdes. Por isto, os relatérios anuais & Secretaria do
Estado a que o Museu estava subordinado (primeiramente Secretaria dos Negdcios do
Interior, posteriormente Secretaria de Educacfo e Satide Pdblica) passam a ser todos os
anos iniciados pela mesma reivindicagfo do diretor, isto €, a imediata construgdc de um
novo edificio, nas imediacGes do Paldcio do Ipiranga, para onde seriam transferidas as
colegBes de Zoologia, abrindo assim espago para a plena expansfo da Se¢io de Histéria.

A partir de 1930, Taunay repete 0 mesmo discurso, nos mesmos termos, a cada
novo relatério persistindo no argumento de que “duas crises permanentes impedem que o
Museu se desenvolva”, segundo os objetives que lhe foram fixados pelo decreto de 1925. A
primeira crise € a falta de funciondrios — a Se¢o de Histdria, por exemplo, conta apenas
com o préprio diretor da institui¢fo até 1936, quando entio € nomeado um assistente — ¢ o
seus baixos saldrios em relagio aos outros orgios pdblicos do Estado. A outra crise diz”
respeito as suas instalagBes, que se tornaram absolutamente insuficientes para abrigar o
acervo enciclopédico e inadequadas para a apresentacio das cole¢Bes de hist6ria natural.

Taunay argumenta que

“Seria para este Estabelecimento um imenso beneficio que
V. EX. pudesse dotd-lo de um anexo para o qual se transportasse
o material em exposicdo piblica e as colegbes em série
zooldgicas, botdnicas € mineraldgicas. Atualmente as salas de
visita piblica ocupam no Museu uma drea de oitocentos metros
quadrados. Um pavilhZo que tivesse dois ou trés andares de
arquitetura sobria como o dos museus norte americanos com um
total de uns mil e seiscentos metros quadrados, seria
absolutamente um desafoge de maior relevancia para 0 Museu
Paulista. (...) Tudo teria a ganhar a nossa instituicdo com essa
separacdo dos dois Museus: o de Histéria ¢ Etnografia ¢ o de
Histéria Natural. Se V. Ex., em seu alto critério, puder realizar
este desdobramento, que acho indispensavel, apenas embaragado
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pelas dificuldades financeiras do momento, terd prestado enorme
servigo ao Museu Paulista.””®

O problema da falta de espaco no Museu ainda se agrava, em 1923, com a deciséo
também sancionada pela Lei n°® 1911 de dezembro de 1922, de se transferir a Secéo de
Boténica do Instituto Butantd para ¢ Museu Paulista. Esta decisio foi tomada a partir da
aprovagdo do projeto do deputado Armando Prado apresentado & Cimara de S&o Paulo, em
novembro de 1922. Apesar de posicdes contrarias de outros deputados, que conheciam o
problema da inadequagfio das instalagbes do Ipiranga para receber outras colegBes de
ciéncias naturais, o projeto de Armando Prado, ex-diretor do Museu Paulista, foi aprovado
mediante o argumento de que esta instituigdo abrigava um herbario antigo e uma biblioteca
bastante rica em livros especializados na flora brasileira.

Embora criada oficialmente, a Secdo de Boténica nunca chegou a ser deslocada para
0 Paldcio de Bezzi. Taunay conseguiu adiar a sua transferéncia, ano a ano, até que em 26 de
dezembro de 1927 uma nova lei (n° 2243) criou o Instituto Bioldgico de Defesa Agricola e
Animal, que incorporou a Sec@o de Botlnica do Museu Paulista. Entretanto, entre 1923 ¢
1927, Taunay enfrentou ferrenha critica do chefe da Sec¢io de Boténica, Frederico Hoehne,
que o acusou de negar o repasse de verbas para sua Se¢fio enquanto as outras Se¢des do
Museu eram agraciadas. Segundo Taunay, isto nio era verdade, pois a novas inauguracdes
que fez na Secfo de Histdria, a partir de 1923, teriam sido possiveis gracas notadamente 2s
doagbes feitas ao Museu. Ele lembra que, salvo a dotagio orcamentdria extraordinéria,
aberta no ano de 1922 para a realizagfio da decoracio histérica do Museu, seu orcamento
permanecia o mesmo de 1918.%

Sem divida alguma, o enriquecimento do acervo histérico do Museu Paulista se faz
através de numerosas dadivas que lhe sdo oferecidas e que se avolumam ano a ano, gragas 2
projecdo da instituicio em SZo Paulo e ao prestigio do seu diretor. Seria impossivel

enumerar todas elas aqui, bem como citar os nomes de todos os benfeitores do Museu, mas

% “Edificios Anexos — Reforma do Edificio do Museu”. Relatério de Atividades referentes ao ano de
1928. APMP/FMF, L12.

87 “Tal escassez de recursos consignados no Or¢gamento para a2 manutengio do Museu que a
secdo de histéria e etnografia nada péde adquirir em 1923 e em 1924; se ela tem se
desenvolvido alguma cousa € porque tem recebido presentes de amigos de Museu e meus
particulares, assim, por exemplo a pedido meu o Sr. Dr. Guilherme Guinle adquiriu um
quadro para o Museu por cinco contos de reis, ¢ o Sr. Washington Luis deu um conto de réis
para auxiliar as despesas de instalagio do velho engenho de café que acabo de inangurar”™
Carta de Taunay a José Manoel Lobo, Secretario do interior de 22.05.24, APMP/FMP, FP121.
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¢ importante dizer que a maior parte — e aquelas mais significativas — vem de importantes
familias paulistas, que doam objetos e documentos de seus familiares ou fornecem verbas
para o pagamento dos elementos decorativos que Taunay encomenda para os espagos
monurmentais da instituicdo.

Entre 1923 e 1933, Taunay completa a decoragdo dos espagos monumentais do
Museu, isto € o peristilo e a escadaria, com diferentes aspectos da hisiéria bandeirante. Nos
relatérios de 1923 ¢ de 1924, ele descreve quais elementos estavam faltando para finalizar
este conjunto altamente evocativo da histéria nacional.

Além dos quatro painéis referentes aos ciclos bandeirantes, j4 negociados com
198

pintores cariocas de renome, no final do ano de 1921°°, Taunay afirma que

“Exige ainda muito servigo para se completar a decoragiio
do peristilo e escadaria do Museu: duas estituas de marmore do
tamanho das de Raposo Tavares e Fernio Dias. Oito vasos de
bronze na escadaria, trés painéis nas molduras existentes por
cima das eststuas de bronze.”*’

As duas grandes estdtuas representariam os dois patriarcas europeu e americano da gente de

S&o Paulo: Jodo Ramalho e Tibiriga; os trés grandes painéis estariam voltados para cenas

bandeirantes, isto €:

“magino fazé-los representando uma varacdio de canoas, uma
cena de retirada dos paulista, com Antonio Raposo Tavares do
cabo de Sfo Roque ao S#o Francisco, em 1640 e um episédio
sugerido pelos Inventédrios ¢ Testamentos a leitura dos Luziadas
no Araguaia em 1616 pelo escrivio da bandeira de Antonio
Pedroso de Alvarenga, ou entdo funerais de um bandeirante no
sertdo”'%,

Sobre os pilares que acompanham os diversos lances da escadaria seriam postos vasos de

cristal que deveriam conter as dguas dos principais rios brasileiros, a fim de sintetizar o

8 Ver capitulo 2 sobre a contratacdo dos pintores cariocas e a interven¢io de Taunay na
confeccdo das telas.

9 Relatorio de Atividades referente ao ano de 1924, APMP/FMP, L8, p. 12.

10¢ Relatério de Atividades referente ao ano de 1923, APMP/FMP, L7, p. 8.

A Retirada do cabo de Sao Roqgue € o tnico destes trés painéis que Taunay consegue mandar
pintar duranfe a sua gestdo. Os dois outros painéis previstos para laded-lo s6 serdo
acrescentados ao acervo do Museu na década de sessenta. Os temas escolhidos nio seguem
¢ projete original de Taunay, apesar de estarem ligados ao bandeirantismo. Sae eles: Extracdo
do ouro, 1700 (1963) € Provedor das Minas. 1700 (1962}, ambos do pintor Joaquim da Rocha
Ferreira.
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conjunto do territério nacional; enfim, os pequenos painéis da caixa da escadaria em forma
de meia lua, seriam preenchidos com os escudos de armas das mais velhas cidades do
Estado cuja tradicdo bandeirante fora significativa: Sao Paulo, Sdo Vicente, Santos, Itu,
Sorocaba, Taubaté, Parnafba, Porte Feliz, Itanhaém.

Todo o simbolismo deste conjunto, cuidadosamente composto pelo historiador das
bandeiras, ganha sentido pleno com a inauguracdo da Sala das Mongdes, em 1929,
representativa do tltimo ciclo bandeirante e onde o rio Tieté, visto como o principal
caminho das entradas para o sertdo, emerge como verdadeiro mito capaz de sintetizar a
grandeza de todos os feitos bandeirantes do passado e do tempo presente.

Este conjunto, essencialmente voltado para a narrativa dos episddios exemplares da
histdria das bandeiras, completa aquilo que havia sido feito at€ 1922, a0 mesmo tempo que
fornece bases solidas 2 histdria nacional de cunho paulista que Taunay estava empenhado

em contar. Importante se faz, entdo, esmiugd-lo.

~ Brasil, epopéia bandeirante

L. Hall Monumental, principiando a epopéia

Como foi apontado no capitulo dois, a narrativa da epopéia bandeirante comeca a
ser narrada no peristilo do Museu Paulista, a partir das duas estdtuas monumentais dos dois
sertanistas, Antonio Raposo Tavares e Ferndo Dias Paes, considerados por Taunay as
figuras maximas do movimento de eniradas ¢ de conquista do territério nacional. Este
dltimo:

“Encarmna o segundo grande ciclo bandeirante, o da pesquisa
do ouro e das pedras preciosas e tem em frente outra figura
méxima do sertanismo, a simbolizar o primeiro grande ciclo.
Antonio Raposo Tavares, que o admirdvel escultor representou
na mais apropriada e estupenda das atitudes, com o brago algado

ao nivel dos olhos, num gesto de quem atento esquadrinha o
horizonte infindo e hostil”.'! (Ver fig, 22)

A monumentalidade dessas representacdes é uma alegoria da grandeza de seus feitos que,

sob a pena de Taunay, aparecem como herdis miticos capazes de atravessar lugares ignotos

10! Taunay, Affonso de. indios! Ourol Pedras! Sdo Paulo: Melhoramento, 1926, p. 12
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e enfrentarem perigos homericos que sé poderiam ser vencidos por seres de raga especial,

movidos pelos mais nobres ideais e determinagdes.

Figura 22 - Luigi Brizzolara, Antonio Raposo Tavares (Museu Paulista)

Nos escritos de Taunay, muitas s3o as passagens que permitem perceber a tentativa
de fazer destes dois personagens entidades miticas dotadas de caracterisiicas fora do
comum. Um livro exemplar neste sentido é fndio! Ouro! Pedras, publicado em 1926, em
que Taunay relne dots ensaios biogréaficos, um sobre Antonio Raposo Tavares, outro sobre
Ferndo Dias Pacs e um terceire texto, jd publicado separadamente em 1920, intitulado A
Gldria das Mongges. Estes trés trabalhos resumiriam, em poucas péginas, o que houve de
essencial nos trés ciclos bandeirantes, enfocando aqueles que foram os seus personagens
centrais: Antonio Raposo Tavares representando o ciclo da caga ao indio, Ferndo Dias Paes,
encarnando o ciclo da busca de metais preciosos e, finalmente, o Tieté, rio das Moncdes.

Em relagdo as duas biografias dos bandeirantes, aquilo que permite de imediato

perceber o delineamento do mito € o aspecto bastante nebuloso da vida de ambos, de um
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ndo se conhece o local ¢ a data exata da morte, de outro néo se¢ sabe onde e nem em que ano
nasceu. Além disto, vérias passagens de suas biografias estdo mergulhadas na mais densa
obscuridade ou embasadas em documentos que se contradizem entre si, o que parece ter
sido um “prato cheio” para Taunay tirar suas préprias conclusdes e, em certo sentido, forgar
interpretagdes. Quais seriam as bases histdricas sobre as quais Taunay se assentou para
mitificar cada um dos dois bandeirantes ¢ de quais episédios ele se serviu para fortalecer
seu ponto de vista e instaurar o mito?

No caso de Antonio Raposo Tavares sédo varios os feitos de dimensdes homéricas: a
destruicio das missdes jesuftas espanholas em 1628, entdo localizadas no que seriam hoje
os Estados do Paran4, Santa Catarina ¢ Rio Grande do Sul e o conseqiiente aprisionamento
de centenas de indios; o comando do destacamento paulista que partiu em auxilio de
Pernambuco, no momento das invasdes holandesas, em 1640; e a fantéstica jornada, depois
da investida contra as missdes de Itatim no Mato Grosso, em 1648, quando teria alcangadoe
os contrafortes dos Andes, no Peru, viajando pelo rio Paraguai e, ao retomar pelo rio
Amazonas, teria chegado & Belém do Para, em 1650, e finalmente voltado 4 Sdo Paulo, em
1658.

No periodo em que Raposo Tavares viveu:

“Govemnar era povoar a todo o transe! Estava-se em plena
fase inicial do ciclo da caga do indio na época em que, em tomo
de Sac Paulo, se afazendavam os grandes potentados em arcos,
como Manoel Preto no O, na sua fazenda de mil indios
resgatados no sertdo, gualachos ¢ biobebas, carijés e pés largos.
Choviam as cartas régias, umas sobre as outras, proibindo as
entradas ao sertdo, mas os paulistas delas nfio faziam o menor

- 102
caso”.

Segundo Taunay, uma infiltraciio de espanhdis, vinda de oeste para leste em diregio
ao Atlantico, vinha ndo apenas impedir a expansZo lusitana em terras do Sul, como
ultrapassava a demarcagfio do que seriam terras espanholas, segundo os tratados entre
Espanha ¢ Portugal ¢ ainda ameagavam os paulistas pela sua proximidade. Assim, os
habitantes de S#o Paulo comegam a realizar descidas ao Sul para tentar expulsar os
espanhdis ¢ arrebanhar indios para as povoagdes do planalto. Neste momento entra em cena

Raposo Tavares que, de acordo com o discurso historiografico de Taunay, € o digno
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“representanie da coletividade paulista no processo de expansdo para oeste ocupado pelo
espanhel. (...) O bandeirante retine em si os anseios da coletividade, as energias

propulsoras, a inspiragdo da agfo, a orgamizacdo da jornada...”'®

Taunay reconhece a
crueza do episddio do aprisionamento dos indios, mas lembra que se trata de uma outra

época, de homens com outra mentalidade, cuja agéo

“representa O primeiro passo para a conquista da terra de além
Paranapanema”.'®
Taunay parece assim supor que os paulistas buscavam a expansio do territério de maneira
organizada e consciente.

O proximo passo na conquista do territério brasileiro a que Raposo Tavares estaria
diretamente ligado, segundo o historiador das bandeiras, € sua participa¢fio no comando do
corpo de paulistas em defesa do territdrio contra a expanséo holandesa, e novas investidas
contra jesuitas espanhdis, desta vez, em Mato Grosso. Quanto & primeira agdo, Taunay
forga a interpretacio dos poucos documentos disponiveis a este respeito, a fim de valorizar
a participagdo dos paulistas e o papel de Raposo Tavares que nfo teria sido o tinico chefe a
conduzir sertanistas & batalha. Isso porque a participagdo na investida contra os holandeses
foi a forma oferecida pelo rei da Espanha para perdoar todos os crimes dos habitantes da
capitania de S&o Paulo e S3o Vicente, principalmente aquele das entradas pelo sertio.
Assim, os paulistas se bateram contra os holandeses “nao porque lutariam pela integragio
do territdrio a metrépole € muito menos ainda porque ele futuramente formaria uma grande
nacdo. Todavia, estas dltimas conclusdes sdo postas de lado, esquecidas; revela-se a
participaciio mitigando-se a motivacio e a derrota final frente aos holandeses” '%

Fmalmente sobre sua homérica jornada, do Peru ao Amazonas e seu retorno a Sio
Paulo, quase nenhum registro restou. De certo se sabe que ele se ausentou durante quatro
anos de S3o Paulo e alguns documentos esparsos, assinalados por Washington Lufs,
Azevedo Marques e Alfredo Ellis, levantam hipéteses de que ele tenha se perdido na caga
de indios em fuga ou em busca de metais e pedras preciosas. Um documento divulgado por

Paulo Prado, proveniente do Arquivo do Conselho Ultramarino, de 1674, traz a

12 Ibidem, p. 5 ¢ B.

103 Qliveira, Paulo Cavalcante. op. cit., p. 135.
104 Taunay. op. cit. {1926), p. 7.

195 Oliveira. op. cit., p. 140.
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comprovacdo da passagem de Raposo Tavares pelo Amazonas, permitindo a Taunay

comprovar a “veracidade do périplo raposiano” e sustentar o cariter mitolégico do

personagem e de seus atos:

“Dos grandes ensinamentos de energia e pertinéncia do
expugnador do Sul do Brasil e de seus émulos, quer os de S3o
Paulo, quer os do Norte, até os dias de ontem, na Amazdnia,
proveio a mais fecunda sementeira de esforcos engrandecedores
deste Brasil a quem Rio Branco déd as fronteiras definitivas,

abarcando quase metade da América do Sul”.!%®
O valor da construgao deste mito para Taunay e sua época vai muito além de narrar
um dos episddios centrais da epopéia bandeirante, ele estd empenhado em construir um
“poderoso exemplo que vigora no passado e frutifica no presente, o mito do bandeirante
Integra uma memoria erigida para nobilitar as realizacdes de uma coletividade que n%o mais

avanga sobre o continente, mas que se impde politica e economicamente aos demais estados
da federagio”.!”’

Ferndao Dias Paes Leme(ver fig. 23} iguala-se & Rapose Tavares nas dimensoes

também legendérias de seus feitos:

“N&o hid talvez nos nossos anais de coldnia nome mais
historicamente prestigioso e popular do que este do grande
bandeirante seiscentista, do incansavel explorador dos imensos e
ignotos sertdes do ‘Guaira’, dos ‘Itating’ do ‘Ibituruna’, dos
‘Cataguazes’, hoje territérios do Parani, Mato Grosso, Rio
Grande do Sul, Santa Catarina, do Uruguai, Minas Gerais, Bahia,
o famoso governador das Esmeraldas, a quem Bilac intitulou
Cagador de Esmeraldas, aumentando-lhe o ja tio largo renome
gracas ao estro dos admirdveis alexandrinos em que celebrou a

gléria” 108

Sua mitificacdo por Taunay baseia-se historicamente na chamada “expedicioc
esmeraldina”, de 1674, que o bandeirante realizou em idade ja avancada, depois de também
ter perseguido € escravizado indios durante boa parte de sua vida. Este bandeirante abre um

novo ciclo das bandeiras, aquele da pesquisa de ouro e metals preciosos, que parece

expurgar o periodo anterior e supera-lo.

106 Taunay. op. cit. (192€), p. 16.
107 Oliveira. op. cit., p. 145.
108 Taunay. op. cit., p. 19.
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Fig. 23 - Luigi Brizzolara, Ferndo Dias Paes Lemes (Museu Paulista)

Taunay faz questdo de ressaltar a sua nobre ascendéncia, dos velhos ¢las vicentinos
das primeiras levas de colonos de Martim Affonso e de sua personalidade distinta dos
homens rudes de seu tempo, marcada pela capacidade de ponderagdo. Ele é apontado, por
exemplo, como o agente da primeira reconciliagfo entre Pires e Camargos, as duas familias
da Sdo Paulo colonial que viviam em acirrada disputa o que the valeu a nomeagdo de juiz
ordindrio da vila para o ano de 1650. No mesmo afd reconciliador, foi também responsivel
pela reintegracdo dos jesuitas em seu Colégio de S3o Paulo.

A “nostalgia do sertdo e das aventuras”, diz Taunay, o fez recomecar as longas
expedigbes de outrora, mas a nobreza de seu caréter, voltado ao apaziguamento, contra todo

tipo de violéncia, € o gque parece o guiar em suas novas investidas:

“Virios anos permaneceu Ferndo Dias Paes na regies do Sul,
refere Pedro Taques, antes de trazer para Sdo Paulo os ddceis
rebanhos de escravos vermelhos, a quem conseguiria impor a
sujeicdo por meio de processos de cordura e persuasdo, a
acreditarmos no que nos refere o seu bidgrafo. Processos esses
bem diversos dos meios geralmente empregados pelos sertanistas
em relagdo aos homens inferiores da selva que, embora
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exagerados pela tradicdo oral ou a benevoléncia do linhagista,
revelam, em todo caso, na alma do futuro governador das
esmeraldas sentimentos humanitirios que ndo eram comuns do
seu tf:mpo.”109
Depois deste periodo em que estivera no Sul do Brasil, Ferndo Dias ji gozava de
grande prestigio frente a metrépole, de mode que em meados da década de sessenta,

guando Affonso VI escreve aos paulistas

“Incitando a indomdvel energia dos bandeirantes, a que
pusessem, com todo o afinco, 4 cata das riquezas minerais. Tal o
prestigio de Ferndo Dias, entdo, que, na mesma data, expedira o

monarca uma outra carta régia recomendando-lhe a pesquisa de

esmeraldas”.!'°

Na narrativa de Taunay, a expedigo se reveste de um cariter extraordinério, pois
ele tenta mostrar todas as dificuldades que a envolviam, como a completa auséncia de um
financiamento por parte da metrdpole, que lhes prometia todas as honras e ressarcimento
das despesas somente no caso dela ser bem sucedida. Neste caso, Ferndo Dias aparece
como um homem de personalidade nobre, com perfil herdico, unicamente movido pelo
desejo de bem servir “Sua Majestade”; ele ndo hesitou, por exemplo a fazer sua mulher
vender todos os seus bens para que pudesse continuar sua busca. Sem saber, partia para
aquela que seria a ultima jornada de sua vida, da qual nunca mais retornaria. A fonte
principal a que Taunay recorre para narrar a derradeira aventura do bandeirante ndo € outro
que Pedro Taques, que por ser descendente deste bandeirante ndo lhe poupa elogios.

Como se sabe, Fernao Dias nfo encontra esmeraldas, mas turmalinas. Morre, no
entanto, sem saber que as pedras que havia encontrado nao eram preciosas como
imaginava. O que interessa do episodic para Taunmay € mostrar que o bandeirante nio
apenas morreu acreditando ter comprido a miss@o para a qual fora imbuido, mas que ele
abriu caminho para, muito em breve, a descoberta de pedras verdadeiras e, portanto,
inangurou uma nova fase do bandeirismo:

“Eram turmalinas, por assim dizer, desvaliosas € ndo as
cobicadas esmeraldas o que o grande sertanista descobrira; a
ignordncia induziu-o pelo aspecto das pedras a um engano

109 Jbidem, p. 43.
110 Jhidem, p. 46.
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providencial que lhe encheu os dltimos dias de gléria e
esperangas.

()

Foi a importdncia da expedicdo de Femndo Dias Paes
extraordindria. ‘Nula embora quanto as riquezas que procurava é
assombrosa quanto a outros aspectos’, diz Basilio de Magalhies
como todo © acerto. Além do beneficiamento da via de
penetracdo explorou uma zona mais ampla do coragiio de nossa

Pdtria, onde estavam escondidos tesouros incalculdveis, logo
3 111

depois revelado por centenas de paulista”.

A grandeza dos feitos destes dois personagens maiores do movimento de entradas
justifica, por si 56, a gléria do marmore que Taunay lhes concede no peristilo do Museu
Paulista, a0 mesmo tempo que fixa, em bases sélidas, a narrativa da histéria do Brasil de
um novo ponto de vista, em que Sdc Paulo vem & frente. No passado, ou na “tradicdo

reinventada” pelo historiador das bandeiras, o presente encontra sua legitimidade:

“Na terra de S&o Paulo, o metamorfisme da amrancada
sertanista € hoje a criacdo desta lavoura cafeeira, razio
primordial de ser do nosso mercado cambial ¢ de nossa
exteriorizagio financeira nacional. E, neste momento, a
valorizagfio subitdnea e prodigiosa destas tltimas e dilatadas
terras novas de Oeste, hd tdo pouco ainda desertas e hoje
adquiridas para a civilizagdo em tdo pujante surto, cheio de tanto
aspectos diversos...”'!?

II. Caixa da Escadaria, enredando a epopéia

Tentando completar o cendrio j4 amplamente esbogado para a festa do centenério
da Independéncia, Taunay consegue finalmente instalar, em 1924, na caixa da escadaria
entre as estituas dos bandeirantes, os quatro painéis que “recordam fases capitais da nossa
historia nacional” que havia encomendado em 1921 aos pintores Henrique Bernardelii, O
cyclo da caca ao indio, Rodolfo Amoédo, Ciclo do ouro, Fernandes Machado, Tomada e
posse da Amazonia e, em 1923, a José Baptista da Costa, Creadores de gado. Taunay

declara que:

11 Jhidem, p. 53.
12 fhidem, p. 16.
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“Otima impressio causaram e realmente sdo excelentes
documentos de valor da Escola de pintura brasileira. Deve o
Museu a generosidade do Sr. Dr. Guilherme Guinle o painel dos
criadores de gado, (...) executado de acordo com um projeto
partido do Museu™.'"? (Ver figs. 24 e 25)

Figs. 24 ¢ 25 -

Caixa da escadaria & esquerda : Henrique Bernardelli, Ciclo da caga ao indio e Fernandes Machado,
Tomada ¢ Posse da Amazdnia, Caixa da escadaria i direita: JodoBaptista da Costa, Ciclo dos criadores
de gado ¢ Rodolpho Amoédoe, Ciclo do oure

112 Relatério de Atividades referente ao ano de 1924, APMP/FMP, L8, p. 12.

Em carta enderecada a Jodo Baptista da Costa, em 18.07.23, Taunay descreve claramente
como deseja que esta tela seja composta, tal como fez com os outros pintores: “O painel que
lhe pego & destinado a lembrar a acido dos bandeirantes paulistas criadores de gado que
fundaram encrmes fazendas do Alio Sao Francisco em Minas, na Bahia ¢ até no Piaui. Creio
que aquela casa que lhe mandei estd muito nos casos de servir como fundo de paisagem,
como casa da fazenda cuje terreiro o meu ilusire Am® colocard uma boiada (...) O tipo da
figura principal deve ser a de um homem alte musculoso brenzeado pelo sol, de grande
barba, no género do Domingoes Jorge Velho imaginade pele Benedito Calixto. {...)Ac lado deste
homem colocar camaradas, negros ¢ indios semi-nus, com chapéus de palha. A meu ver creio
que a paisagem da casa da fazenda que lhe mandei &€ quanio basta como cenario. No fundo
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Nunca & demais ressaltar que a intervengéo de Taunay na confecgio destas telas,
como de outras, foi intensa. Ele nao apenas fornecen as fontes (em alguns casos estampas)
a partir das quais a pintura deveria ser composta, como néo hesitou em pedir modificagdes
mesmo quando as telas estavam praticamente acabadas. No infcio de 1923, por exemplo,
pede a Fernandes Machado mudancas no seu painel sobre a posse da Amazénia, por Pedro
Teixeira em 1639. O pintor responde & Taunay explicando que respeitou a referéncia
histérica que the foi indicada, mas que o valor de uma tela deste tipo estava na capacidade

de evocar o episddio e ndo na reconstituicio exata da verdade histérica do passado:

“E preciso ndo confundir tela histérica com painel
decorativo. Por ventura a tela de Pedro Américo, que af estd no
Museu € a verdade histérica do célebre grito de Ipiranga? E com
esta muitas outras. N3@o tenha receio dos criticos e en pego

licenga para lembrar ao amigo que la critique est aisée, 'art

¢’est dicifficile”.!*

Mesmo quando insistia nas referéncias documentais para compor um quadro,
Taunay estava ciente do fato de que a pintura histérica destinada a espagos monumentais de
museus histéricos deveria se preocupar com a “verdade do passado” extraida do
documento, mas seu principal valor estava na evocagdo do episédio ou personagem
lembrado. Por isto Taunay inimeras vezes manipulou as imagens a serem pintadas, com o
intuito de reforcar o seu ponto de vista sob a histéria narrada.

O quadro “A Retirada do Cabo de Sdo Roque” (ver fig. 26) ¢ mais um exemplo de
sua intervencdo na composicdo das telas para o Museu Paulista. Este quadro, fixado na
moldura central da galeria do segundo andar de fronte para a estitua de Dom Pedro I,

estava destinado a evocar o episédio famoso da Guerra Holandesa, j4 mencionado acima,

onde
“figurou um corpe de paulistas notabilizado pelos feitos e os
gu rpo de pau. e
préstimos da sua pratica de jornada no Sertdo”.
alguma serra de vegetagio escassa como na regido do Sao Francisco ocorre. {...) Colocar

também amarrado na cerca por exemplo um cavalo encilhado. APMP/FMP. P119.

114 Carta de Fernandes Machade & Taunay de 04.02.23, APMP/FMP, P118.

115 Taunay, Afonso de. “Galeria do Museu Paulista™, Mensario do Jornal do Commercio, t.
XX, v. 2, p. 488, 06.06.43,
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Fig. 26 — Henrique Bernardelli, Refirada do Cabo de Sio Roque, 1927 (Museu Paulista)

Em 12, 13, 14 e 17 de janeiro de 1640, segnia uma grande esquadra do Conde de
Torre que deveria proceder 2 reconquista de Pernambuco, sendo composta por um grupo de
paulistas, entre 0s quais sertanistas de renome, comandados por Antonio Raposo Tavares.
Esta esquadra foi desmantela pelo ataque sucessivo dos holandeses, mas um grupo guiado
pelos paulistas conseguiu escapar mato adentro, transpondo o rio Sao Francisco, chegando
a Salvador. Taunay lembra que Pedro Taques, no seu Nobiliarqguia Paulistana, refere-se a
este episédio em que

“os paulistas da coluna retirante prestaram grandes servigos aos
camaradas de jornada pela habilidade em descobrir nas bainhas
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‘raizes ¢ paus de digestdo preciosos a tropa esfomeada ¢ quase
completamente desprovida de viveres.

‘Para se¢ vencer o rompimente da distincia trabalhavam
todos os soldados como robustos escravos € se sustentavam de
mel de abelhas e de raizes (como sempre costumavam fazer os
paulistas) a que chamavam guaribd por nfo terem levado o
necessdrio sustento € ndo lhes ser permitido matar cacas para nao
serem sentidos pelo eco das armas’.

Fot feito d’armas sobremodo notdvel esta Retirada do Cabo
de Sdo Rogue que inspirou a Henrique Bernardelli magnffico
painel de grande evocatividade agrupando em torno do
inquebrantdvel mestre de campo 0s bravos soldados da leva de

S50 Paulo, consumados sertanistas”.!'®

A “inspiracdo” do pintor Bernardelli na confecgéio desta tela vern (como nao poderia
deixar de sé-lo) das informagdes formecidas por Taunay que aprova ¢ primeiro esboceto,
mas enfatiza seu desejo de dotar a composicdo de um ar francamente marcial, em que se

destacasse a bravura do elemento paulista:

“Recebi sna carta e pouco depois o esboceto do painel em
projeto. Estd espléndido. S6 tenho uma pequena objecdo a lhe
fazer: Armar o cavaleiro no primeiro plano, por-the talvez uma
couraga e capacete, dar-lhe um ar mais militar ¢ menos
expediciondrio para lembrar que se trata de um episédio da nossa
histéria militar.”'"?

Bernardelli responde a Taunay que talvez nZo fosse absolutamente coerente representar
homens em armaduras, visto as condi¢des ambientais adversas em que o evento teria se

passado:

“(...) quando se pensa que essa retirada feita, através da mata
virgem cheias de perigos e privacdes de toda espécie, deixando
pelo caminho muitos camaradas ex@nimes de sofrimento, num
clima inclemente, nédo sei se como disciplina ou mesmo como
defesa, seria possivel, mas suponho que estavam em combate,
ameacados a cada passe, pode se supor que assim fosse,
tornando-se mais explicativo e pitoresco, os porei a pacto de néo
os fazer tdo novos reluzentes como no quadro dos Guararapes do
mestre Vitor.”!'®

us Idern
117 Carta de Taunay a Henrique Bernardelli de 24.06.23, APMP/FMP, P118
118 Carta de Bernardelli a Taunay de 15.02.23, APMP/FMP, P120.
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Taunay, por sua vez, néio abre méo de seu ponto de vista e insiste no cardter guerreiro que
deve ser dado & representacio, dizendo que acredita que ela terd maior destaque se algumas

figuras do quadro

“estiverem armadas e nfo inteiramente com roupas de pano. Isto
nao quer dizer que o Sr. lhes ponha aquelas couracas luzidias do
mestre Vitor nos Guararapes, porque na parte mais critica da
retirada 08 combates foram constantes com os holandeses gue
vinham seguindo de perto a coluna e justamente pode referir-se a

essa fase que me parece mais sugestiva”.!'®

A palavra final vem de Taunay, reforcada ainda pelo argumento de que o sua opinifio era
partilhada pelo Presidente da Provincia, Washington Lufs, com quem havia discutido a

respeito da tela e quem liberaria a verba para pagéa-la:

“0O presidente conversou comigo acerca do seu esboceto,
mostrando um ponto de vista inteiramente diverso da concepgio
do quadro. Ele acha que a composi¢éo assim como esté nao pode
de todo servir ao Museu, porque dé idéia de uma retirada em que
a soldadesca estd inteiramente desanimada sendio desmoralizada.
Entende ele que ao se fazer o painel s6 pode ser numa cena
animada de escaramuca por exemplo com o0s holandeses para
mostrar que o batalh@o paulista mantinha integra a sua forca de
émulo durante a retirada. Entendo que toda razdo me assiste e
realmente dada a feicho educativa dos museus € mais natural
que o quadro exaite as qualidades de resisténcia da nossa tropa
do que uma impressdo de desdnimo e abatimento. Nio acha
também methor?”.'*°

Esta passagem ¢é exemplar em vdrios sentidos. Primeiramente, ela mostra mais uma
vez a participacio direta (para ndo dizer impositiva) de Taunay na escolha dos temas, assim
como na composicdo das telas destinadas ao Museu, especialmente aquelas que seriam
expostas nos seus espacos monumentais. Em segundo lugar — € mais uma vez — fica
explicita a inteng@o de enobrecer a raca paulista, de exaltar as suas mais nobres qualidades,
enfim, de enfatizar sua participacdo determinante em um episddio de cunho “nacional”.
Através dessa “retirada estratégica”, os paulistas teriam impedido o avanco das tropas

holandesas em direg@o 4 Bahia, tentando entdo conter o elemento estrangeiro € preservando

% Carta de Taunay a Bernardelli de 20.09.23, APMP/FMP, P120.

120 Carta de Taunay a Bernardelli de 27.08.23, APMP/FMP, P120. {Grifo Meu)
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a integridade do restante do territrio brasileiro. Portanto, seja no movimento das bandeiras,
em que foi precursor, seja como coadjuvante em outros eventos relativos a unidade e &
defesa do territério brasileiro, o papel do paulista foi sempre notdvel.

E importante enfatizar que esta tela foi fixada justamente na galeria do primeiro
andar de frente para a estdtua do imperador Dom Pedro I, na célebre posicdo de retirada do
lagos portugueses. Este gesto salienta a fundagio de uma nova nacionalidade ao relegar os
simbolos referentes & antiga metrépole. Ao redor do Imperador é narrada a epopéia do
Brasil bandeirante, representada pelos grandes feitos dos paulistas empenhados na
constru¢do da unidade nacional brasileira. “A Retirada do Cabo do Sdo Roque” sintetiza
todos os episbdios de cardter “nacional” avant la lettre que ndo foram propriamente
bandeirantes, mas demonstra que em muitos destes a participagio e auxilio do paulista
sempre fol necessaria e decisiva.

Na carta acima citada, enfim, Taunay lembra do papel pedagégico do museu, no
sentido de que ele deve exaltar as boas ¢ nobres qualidades daqueles que estd empenhado
em representar, isto €, ele tem comeo missdo transmitir uma mensagem positiva. Vale
ressaltar aqui o jd dito anteriormente sobre a importdncia que os museus adquirem, no
século XIX, como instrumento de instrugdo e de transmisséo de certas versdes do passado,
especialmente os museus histéricos em momentos em que estd em jogo o delineamento de
uma dada identidade nacional. A pintura histérica, exposta em espacos museograficos
monumentais, parece ter sido o mais fiel aliado dos museus na dificil e nobre tarefa de
delinear e transmitir um ponto de vista convincente, j4 que calcado na tradigio, do passado
nacional.

Abrindo um parénteses aqui, gostaria de salientar, novamente, a importncia da
iconografia na decoragio de interiores de museus no século XIX, com fins didaticos. Em
alguns casos, as pinturas murais, aparentemente apenas voltadas para a decoracio dos
espacos monumentais ou de aparato dos museus, desempenham o papel de colecio do
museu, pelo valor que as imagens representadas adquirem no conjunto do acervo. Exemplo
cldssico desta sobreposigdo é o da Galeria das Batalhas no Paldcio de Versalhes,
encomendada por Luis Filipe no século XIX. Af, as intengdes didéticas sdo claras, pois a
apresentacdo das telas em ordem cronoldgica e encadeada, desde o evento fundador até o

governo de entdo pretendia mostrar aos cidaddos franceses que todos fizeram parte da
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construcdo da nacf@o francesa. Pondo em evidéncia os simbolos fundadores da
nacionalidade francesa, pretendia-se despertar, em cada visitante do museu, o sentimento de
integracdo, isto €, a idéia de que existia um elo de unido entre todos: sua histéria comum.
(Ver fig. 4, p. 22) Tal se d4 também no Museu Paulista, onde a contemplacio do passado
em um local ji carregado de histéria (um lugar de memdria) tem como finalidade evocar no
espectador uma visdo do passado que se superpde aquela do presente, visando assim
legitimar o quadro politico de uma época.'*!

Consciente do valor evocativo e simbélico da iconografia, Taunay preenche, pouco
a pouco, todas as molduras arquitetonicamente esculpidas deixadas pelo arquiteto Bezzi nos
espacos nobres do edificio, ou seja, peristilo, escadaria monumental e Saldo de Honra.
Depois dos painéis bandeirantes, ele consegue instalar, gracas & doac¢ic do Automdvel
Clube S&o Paulo, os brasGes das principais cidades bandeirantes, pintados por Wasth
Rodrigues. A maior parte destes brasdes foram idealizados peio prépric Taunay que
submetia seus projetos, fundado em sélida pesquisa histérica e herildica, 2 Camara
Municipal das cidades concernentes. Apds a confeccdo de varios destes escudos e de sua
exposicdo no Museu Paulista, intimeras cidades passaram a dirigir pedidos expressos 2
Taunay para a feitura de seus brasbdes ou, no caso daquelas que ja tinha um, melhorar ou
corrigir-lhes o aspecto.122

0Os nove brasdes, inangurados em 1926, representam os principais centros do
bandeirantismo sendo, por isto, colocados acima das estdtuas dos bandeirantes na escadaria
— Parnaiba, Sorocaba, Porto Feliz, Itu, Taubaté, Itanhaem — ¢ na galeria do primeiro andar

de fronte para a estatua de D.Pedro I — Sdo Vicente, Sdo Paulo e Santos. O escudo de Sido

Paulo foi instalado exatamente acima do quadro A Retirada do Cabo de Sdo Roque.

121 Conferir: Vaisse, Pierre. “Le décor peint des musées”. In: La Jeunesse des Museées. op. cit.,
p. 142 a 151.

O Museu da Picardia, em Amiens na Franga € um outro exemplo da importancia da
iconografia nos museus, com fins politicos e, no caso, também regionais. Construido entre
1855 € 1867 sob a iniciativa da Sociedade dos Antiquarios da Picardia. este museu (entido
chamado de Musée Napoléon) foi coneebido 2o mesmo tempe como um museu destinado z
receber as antigiidades e vestigios da regiao, como um palacio segundo o modelo do nove
Louvre de Napoledo III ¢ come um monumento a Picardia, elevade a todas as glorias e ac
Geénio desta provincia. Ele apresenta varias pinturas murais na caixa da escadaria € na
galerias do primeirc andar, justamente voltadas para a exaltagio de valores civicos e
regionais. Cf: Viévelle, Dominique. “Les peintures murales de Puvis de Chavannes 4 Amiens”,
Collections Amiens, Musée de Picardie, n°l, p. 1 a 30, mai 1989,

122 S3o indmeras as cartas trocadas entre Taunay e diversas prefeituras que demonstram
esse trabalho. Cf: 18.10.23 (Itw), APMP/FMP, P120; 23.03.25 (Sorocaba), APMP/FMP, P124;
07.03.25 (Porto Feliz), APMP/FMP, P120, para citar apenas algumas delas.
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Em carta de agradecimento ao Presidente do Automével Clube Panlo Prado'Z,
Taunay deixa claro a participagao de importantes paulistas, provenientes de familias
tradicionais de S4o Paulo, nas obras que vinha realizando no “museu bandeirante”. Além de
lembrar da colaboragfio desta sociedade na decoragio que realizou para as festas
centendrias em 1922, ele elogia o novo gesto dizendo:

“Agrade¢o a dddiva do Automével Club ao Museu Paulista
das telas de José Wasth Rodrigues, feitas por interferéncia de
Henrique de Souza Queiroz, representando os escudos das velhas
cidades bandeirantes colocados na escadaria monumental do
Paldcio do Ipiranga. (...) Veio a agremiagio que V.Ex* preside
novamente demonstrar quanto a anima um espirito elevado de
interesse pelas tradigdes paulistas e nacionais e pela continuidade
da fei¢fo luso brasileira da nossa terra. {...)

A unidade de vista que entra, V. Ex* a reinou, para uma casa
como esta tem ainda outro significado: € que o belo presente do
Automgével Club se prende & agdo dos portadores de dois nomes
dos mais altos relevos paulista para com o Museu Paulista”. '2*

Mais uma vez, portanto, fica clara a colaboragdo prestada pelas elites paulistas ao
Museu. Eles parecem reconhecer no espago construido por Taunay a prépria imagem da
grandeza de Sio Paulo, grandeza pela qual se viam os principais responsaveis, porque
continuadores, em uma nova escala, dos bandeirantes do passado.

O proximo passo dado para o arranjo museografico do Palécio de Bezzi, vem com a

inauguracdo dos vasos de bronze contendo dnforas de cristal com as dgnas dos principais

123 Paulo Prado, cujo nome esta diretamente ligado a realizacio da Semana de Arte Moderna
de 22 (ele foi um de seus principais patrocinadores), fez também intumeras doacdes
particulares ao Museu Paulista a partir da gestdo de Taunay. Fitho primogénito do
Conselheiro Antonic Prado, ele era o principal herdeiro de uma das principais familias gue
melhor serviram a economia cafeeira em S&o Paulo. Profundamente dinamico em suas
atividades como produtor e exportador de café, ele também era profundamente interessado
pelos estudos histéricos, componde uma riquissima biblioteca brasiliana, participou ainda
ativamente da Revista do Brasil ¢ do movimento modernista. Escreveu duas obras
importantes, uma voltada ac regional, Paulistica (1925), e outra ao nacional, Retratos do
Brasil (1928) nas quais estudou ¢ passado com o claro objetiva de melhor explicar o tempo
presente, que ele entende como fase nacional, ou a “superacdo catirtica do colonial pelo
nacional”. Pelo seu espirito empreendedor ele ¢ identificado por seus contemporineos como
um dos bandeirantes do século XX, responsével pela renovacio do bandeirantismo e uma
outra escala, isto €, através da cultura cafeeira. “O homem de acio que ele foi emergia do
exemplo desse punhado de noves bandeirantes, que partiram para o café na aventura
paulista concretizada na criacio dessa monocultura”. Ferraz, Geraldo. "Paulo Prado e Duas
Reedigdes”. In: Prado, Paulo. Paulistica.. Rio de Janeiro: José Olympio, 1972, p. x. [Gostaria
de agradecer a Solange Ferraz de Lima, que me chamou a atenc¢io sobre a relagio estreita de
Paulo Prado com o movimento de 22).

124 Carta de Taunay a Paulo Prado de 02.12.25, APMP/FMP, P125
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rios brasileiros, colocados sobre as pilastras de mérmore da escadaria monumental. A
colocagdo destes vasos, omados com motivos da fauna e flora brasileiras, caracteristicos
das regides ribeirinhas das duas principais bacias hidrograficas brasileiras, amazdnica e
platina, € uma idéia que Taunay acalentava desde os primeiros anos de sua diregdo. (Ver
fig. 27.)Em 1920, no discurso proferido no momento da inauguragio da coluna rostral
comemorativa das mongdes, em Porto Feliz, ele anuncia este projeto, inspirado em uma
passagem da histéria antiga da civilizagdo persa, salientando o carater profundamente
simbdlico € evocativo que os referidos vasos dariam & decorag@io histérica do Museu
Paulista. Taunay conta, entdo, que no paldcio de Persépolis, posteriormente destruido por

Alexandre o Grande, havia

“nma sala cuja majestade nenhuma outra sobrepujava. E, no
entanto, nada de extraordinariamente se notava na sua decoracéo;
nem sequer quaisquer moéveis a guameciam. Nio passava de
enorme c¢dmodo nu, vazio, onde em cada adngulo se notava
apenas, sobre pedestal comum, uma 4nfora de marmore cheia de
égua.”us

Para Taunay, o valor desta decoragdo de extrema simplicidade estaria na origem das

dgnas contidas nos vasos, provenientes do rio Nilo, Dantbio, Indo ¢ Eufrates, € naquilo que

a reunido delas num mesmo espago vinha representar:

“Aquelas simples anforas, depositdrias daqueles liquidos,
simbolizavam do modo mais veemente, forgando a necessidade

de uma evocagdo sintética, tdo répida quanto completa, a

- . - : 1
vastiddo da monarquia construida pelos Achemenidas”. >

O historiador das bandeiras acrescenta, no mesmo discurso de 1920, que se fazia
urgente erguer um monumento nacional destinado a rememorar os grandes feitos dos
bandeirantes, responséveis pela expansdo das fronteiras brasileiras em todas as diregdes.
Quando este monumento fosse construido nfio poderia faltar nele a anfora d’dgua do rio das

bandeiras paulistas, o Tieté, que:

“Rememorard de pronto trabalhos, sofrimentos, prodigios,
daqueles que tornaram brasileira tio enorme terra, daqueles que

-

vencida levaram os ledes de Castela até & margem direita do

125 Taunay, Affonso de. A Gléria das Mongdes. Sao Paulo: casa Editora "0 Livro™, 1920, p. 39.
126 Jbidem, p. 40.
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Paraguai, arrancando-lhes uma &rea que era de direito sua,
incorporando a esta Capitania de S. Paulo, doadora de milhdes
de quildmetros quadrados ao patrimdnio brasileiro, extensoes,
onde varios impérios se podiam estabelecer.

»l27

O rio das mongdes ganha, como se verd logo adiante, um lugar de destaque na Sala
das Mong¢des onde Taunay organiza todo o espago de exposi¢do para exaltar a ultima fase
das bandeiras, mitificando o rio Tieté e promovendo-o a primeiro e principal rio das
entradas. O cardter bravio e desbravador dos paulistas aparece, entdo, diretamente
relacionado & alma deste rio cujo leito acidentado s6 poderia ter sido cruzado e transposto
pela “raga de gigantes”.

Taunay amplia esta idéia inicial, de colocar em exposi¢do no Museu Paulista uma
dnfora contendo a 4dgua do rio Tieté, e aproveitando as pilastras de sua escadaria

monumental, onde o tema bandeirante j4 dominava a decoragfo, ele resolve mandar fundir

127 Jbidem, p. 42.
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dezesseis vasos de bronze que receberiam 4nforas com as 4guas dos principais rios
brasileiros. Qito vasos maiores para as dguas dos rios Amazonas, Negro, Madeira,
Tocantins, Parand, Uruguai e Sdo Francisco e oito vasos menores para os rios Parafba,
Parnaiba, Doce Jaguaribe, Assu, Carioca, Oiapoque, Chui, Javari e Capiberibe. Dois destes
vasos menores receberam as Aguas misturadas do Oiapoque ¢ Chui e do Javari ¢
Captbaribe, a fim de simbolizar as duas maiores dimensdes do territério nacional norte / sul
e leste / oeste. Com o acréscimo destes elementos, estranha fusio de objeto artistico, natural

e de valor histdérico Taunay pretende aumentar a

“imponéncia do nosso majestosissimo hall infundindo um
elemento de maior evocatividade aos visitantes a contemplacio
daquelas dguas que sintetizam a vastiddo do territdério nacional,
(...) de modo que ndo haja unidade alguma de nossa Federacio
que ali nZo esteja lembrada pelo seu caudal principal”.'?®
Este conjunto de vasos entra em perfeita harmonia com o cendrio anteriormente
composto, onde quatro grandes painéis evocam os trés ciclos das bandeiras e as seis
estdtuas dos bandeirantes lembram a conquista de cada uma das regies brasileiras pelas
bandeiras paulistas. A dgua dos rios evoca a epopéia bandeirante em sua materialidade:
mesmo se Nem sempre as entradas se fizeram pelos rios, elas quase sempre acompanharam
0 seu curse e venceram os seus desafios. E o que o historiador das bandeiras quer fazer

CICT.

IIL. Sala das Mongdes, o auge da epopéia

A composicdo da Sala das Mongdes (A9)'?

em 1929, que acolhe a tela de grandes
dimensSes de Almeida Janior (7,40 X 540), A Partida da Moncdo, fornece novos
elementos, profundamente rememorativos para a narrativa da histéria bandeirante, que tem
ne Museu Paulista seu cendrio de exposicdo. Nas palavras de Taunay, fica claro que este

quadro tem um valor central dentro desta narrativa:

“Ndo recorda somente as agruras da navegagdo fluvial
exigida pelo apossamento das terras centrais do Continente

128 Relatorio de Atividades referenie ao ano de 1927, APMP/FMP, L11, p 18.
129 Ver Anexo. Ensaio topografico da planta do edificio do Museu Paulista.
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ancxada ao patrimdnio luso contra as letras dos tratados inter-
ibéricos. E sobretudo um painel simbolizador da coordenagéo

dos esforgos dos homens de todas as procedéncias, vivendo em

nosso solo para a construtividade de um Brasil sempre maior”.*

Esta tela j4 pertencera ao acervo do Museu do Ipiranga, tendo sido encomendada
pelo governo do Estado em 1897 e sendo, posteriormente, transferida para a Pinacoteca do
Estado. Neste momento em que Taunay estd empenhado em recompor todas as referéncias
histéricas, as mais evocativas, da epopéia bandeirante, nada mais coerente que a remogéo
desta tela para o acervo do Museun. Mais uma vez Taunay aproveita da situacZo para
reclamar da falta de espago no Museu, afirmande que ndo havia nenhuma sala mais ampla

disponivel para receber uma tela de tais dimensdes.

Fig. 28 — Sala das Mongées, 1929 (Museu Paulista)

As cartas de Taunay enviadas & Secretaria do Interior, a respeito de qual seria a
melhor sala para abrigar esta tela ¢ os outros objetos que a comporiam, demonstram uma
ampla consciéncia de problemas museogrificos que a exposicdo de pinturas de grandes

dimensdes pde em joge, bem como uma preocupac¢io com o ponto de vista do visitante. Ele

130 Relatério de Atividades referente ao ano de 1939, APMP/FMP, L23, p. 12.
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salienta, entfo, que o Museu ndo tinha nenhuma sala com iluminago zenital, como “requer
as galerias modemnas” de pintura, por isto seria necessario escother um cémodo com boa
iluminag&o lateral € com suficiente recuo para que o visitante pudesse ter espaco para
apreciar, a certa distancia, a obra prima de Almeida Jtnior.'®'

Escolhida a sala (ver fig. 28), Taunay monta um conjunto bastante coerente que
valoriza o tema da tela central. Manda pintar cinco telas a partir de quatro desenhos de
Hércules Florence e um de Adriano Taunay, todos considerados “documentos verdadeiros”
referentes a ultima fase das mongdes, registrados por estes dois artistas quando
participaram da expedicao do bardo Langsdorff, patrocinada pelo governo imperial russo no
inicio do século XIX. S#o elas: Carga dos Candes, Bencdo dos canodes em Porto Feliz,
Pouso de wma mongdo no sertdo, Encontro de duas mongdes, Partida de Porro Feliz, todos
de Oscar Pereira da Silva.

Como j4 foi apontado no capitulo dois, nfio € a primeira vez — ¢ nem serd a iiltima —
que Taunay faz uso dos registros picturais deixados por Hércules Florence, a quem ele
concedeu, lembra-se mais uma vez, o titulo de “patriarca da iconografia paulista”, por ter
side um dos primeiros a reproduzir, em desenhos ¢ aquarelas, as paisagens, 0s costumes, a
indumentdria e o habitante do interior do Brasil e, sobretudo, o paulista. Tendo mandado
fotografar boa parte da obra de Hércules Florence pertencentie ao acervo da Biblioteca
Nacional de Paris € aos herdeiros do naturalista residentes em S&o Paulo, Taunay faz deles
a fonte principal para a producao de amplo material iconografico para o Museu Paulista ao
longo de sua gestdo. Quanto a sua importincia para a iconografia de cardter cientifico e
histérico, Taunay salienta que:

“Devem-lhe a nossa iconografia das ciéncias naturais, € a
dos costumes, servigos inapreciavelmente preciosos e variados.
Quem percorrer as salas do Museu Paulista de golpe estard em
condig¢des de comprovar esta assergao.

Quando lhe propus o titulo de patriarca da iconografia
paulista, sabia quantc nfio cometia menor exagero.

Que nédo deve a Hércules Florence a histéria dos costumes
brasileiros, em S#o Paulo, em Mato Grosso, na Amazdnia?
Muitos de seus copiosissimos desenhos constituem documentos
Gnicos no género como os que se referem a MongBes para Mato
Grosso, as cavalhadas de Sorocaba, & velha industria agucareira,

131 Conferir correpondéncia entre Taunay e o Secretario do Interior, de 12.11.28, 23.11.28,
17.12.28, APMP/FMP, P134 e 07.01.28, APMP/FMP, P135.
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de Campinas, & vida dos tropeiros no Caminho do Mar, a
abertura das primeiras grandes fazendas campineiras de café, as
cenas da estrada etc.

E quanta vista precisosa de localidades como Santos, Itu,
Sorocaba, Cujaba, Campinas etc., de grandes acidentes naturais
como os de Salto de Itu, Aranhandava, paisagens paulista,
matogrossenses, amazdonicas?

Quantos retratos de personalidades célebres como Feijd,
Vergueiro, Alvares Machado, Libero Badard, documentacio de
tipos étmicos, frajes e cenas populares, ambientes familiares etc.
etc.?

Ao incansivel 1apis deve a nossa iconografia primeva a mais

rica e original das contribuigdes”.'**

Os desenhos referentes as mongdes registram a prépria partida da expedigio russa,
de Porto Feliz pelo rio Tieté, rumo 4 Cuiabd no Mato Grosso, seguindo o caminho que era
percorrido pelos bandeirantes na Gltima fase das bandeiras. Num artigo em que fala sobre a
iconografia das mongdes, Taunay explica o significado do termo mongdo ¢ narra as
aventuras desta que fora uma das 1iltimas — sendo a ltima — das expedigdes pelo rio Tieté
rumo 2 descoberta e conquista dos sertdes brasileiros. O nome mongdo ele define como

aquele

“dado nas navegacBes fluviais paulistas as flotilhas de
embarcagOes, que de Porto Feliz visavam atingir Cuiabd, era uma
das reminiscéncias de velhas tradicdes lusas das jornadas
ocefinicas € conquista do Oriente, pois mongdo & o
aportuguesamento da palavra arabe que designa estac@o propicia

4s embarcacdes veleiras”.!*

A expedi¢cdo Langsdorff tinha um cardter cientifico pretendendo, tal como outras
expedi¢bes que percorreram anteriormente o Brasil também patrocinadas por monarcas
europeu3134, coletar material botdnico, zoolbgico, mineralégico, etnogréfico destinado a

enriquecer os museus imperiais, no caso, de Sdo Petersburgo ¢ Moscou.'* Segundo

132 Taunay. Affonso de. "Memaoria de Hércules Florence”, Mensario do Jomal do Commercio, t.
XX, v.1, p. 177 a 183, 27.0146.

133 Taunay, Affonso de. “Iconografia das Moncdes”, Mensdario do Jornal do Commercio, t. 3XII,
v.2, p. 417 a 421, 30.05.43.

13¢ Expedicio de Spix e Martius, patrocinada pelo rei da Baviera, de Saint-Hilaire, promovida
pelo Principe Wied, ou ainda de Pohl, subvencionada pelo Imperador da Austria.

135 Sobre as expedicbes cientificas e a organizacio de museus de histéria natural a partir
deste material coletade existe ampla bibliografia, preocupada em mostrar como a pratica de
“colecionar a natureza” participa intensamente da constituicdo e transformacio do universo
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Taunay, os registros realizados pelos dois desenhistas da expedi¢do sdo os dnicos
documentos iconograficos sobre as mongdes que permitem conhecer através da ilustragao,
algumas das etapas destas viagens pelo Tieté, desde a preparacdo das embarcagBes, a
bengdo antes da partida em Porto Feliz, a paisagem ao longo do caminho e as dificuldades
enfrentadas pelos moncoeiros. O préprio quadro de Almeida Janior foi composto com base

na ampla documentagdo iconografica deixada por Hércules Florence:

“O primeiro esbogo parece realmente inspirado pelo desenho
de Florence, depoimento vivo tomado in loco ao se prepararem
os canodes, atracados ao “Porto”, junto ao “Pareddo” da antiga
Araraitaguaba, a singrar dguas do Tieté abaixo encantado e a sua
imensa, penosissima jormada fluvial e terrestre pelo rio das
entradas, o Parani, o Pardo, o varadouro de Camapuan, ¢ Coxim,
Taquari, o Paraguai, o Sio Lourenco e afinal o Cuiaba até
atingirem o fundeadouro da velha Vila do Senhor Bom Jesus,
fundacdo do sorocabano Pascoal Moreira Cabral e término de

sua viagem”.136

Quanto ao mestre de Itu, Taunay ressalta que Almeida Jdnior, nativo da regido da
partida das moncdes, reconstituiu com absoluta perfei¢dio o ambiente local ¢ os
“passageiros” destas aventureiras viagens. Ele ndoc apenas estudou detalhadamente a
paisagem natural de Porto Feliz a qual, alids, estava habituado desde a inféncia, como
também usou como modelos habitantes da regido, o que, para Taunay, d4 ainda um caréter
mais evocativo & representagio:

“Inteiramente homogeneizado com aquela gente que era a
sua, praticamente de uma sinceridade ¢ de um verismo absoluto
soube impregnar o enorme quadro desies atributos de verdade
realmente admirdveis que sdo os seus.

()

Magnifica esta galeria impregnada das mais fortes

caracteristicas brasileiras em paisagem enevoada que € tudo

quanto ha de mais tfpico do rio célebre das entradas”.'*’

da ciéncia desde o Renascimento até o século XIX. Conferir, entre outros: Impey. Oliver, Mac
Gregor, Artur (eds. The origins of Museumns: the cabinet of curiosities in sixteenth and
seventeenth Centurys Europe. Oxford: U. Press, 1985; Pomian, Krzysztof. Collectinneurs,
amateurs et curieux, Paris — Venise, XVIéme-XVIIIéme siécle, Paris: Gallimard, 1987;
Schnapper, Antoine. Le Géant, la licome, la tulipe. Paris: Flammarion, 1983.

136 Taunay, Affonso de. “Galeria do Museu Paulista”, Mensario do Jomal do Commercio,
t.XXII, v.2, p. 489 a 491. 056.06.43.

137 Ibidem, p. 487,
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Além dos elementos iconograficos, a sala dedicada a evocar o terceiro ciclo das
bandeiras paulistas recebe outros objetos relacionados as mongdes, “recordagdes
materiais”, diz Taunay, do perfodo. S3o eles um beque de proa de um canofio!®
proveniente de uma fazenda de Porto Feliz, uma ancora da antiga navegac¢do fluvial do
Tieté, ofertada pela prefeitura da mesma cidade e, finalmente, um vaso grande de bronze,
com trés anhumas esculpidas, contendo uma anfora de cristal com a 4dgua do rio das
entradas, colhida justamente no local representado no quadro de Almeida Jinior.

A forca evocativa deste conjunto construido por Taunay, em que o rio Tieté ganha
lugar de destaque, pode ser amplamente entendida com base em alguns de seus escritos, em
que ele enfatiza a importancia deste rio para o movimento das bandeiras, a ponto de
mutificar o seu papel, sobrepondo-o a imagem, também mitificada, do bandeirante. Taunay
faz deste rio um dos elementos essenciais da tradi¢io bandeirante em que estd empenhado

em construir:

“No conjunto das vias de penetragdo do Brasil meridional
ignoto ¢ selvagem, nenhuma de tio longinqua significacéo
histérica se reveste quanto a que ao Tieté tio notivel realce
empresta.

Esti o nome do grande rio indestrutivelmente ligado a
histéria da construgdo territorial do nosso imenso ocidente.

()

Ingado de dificuldades, entrecortado pelas itaipavas e os
saltos, como que a Providéncia propositalmente lhe tornara
penoso o vencimento do dilatado curso para manter exercitadas
as qualidades de resisténcia e a capacidade de sofrimento dos
seas navegadores rudes. (..) Foi o adversdrio digno de ser

vencido pelos que o dominaram”.">”

Como pode ser notado pela passagem acima, Taunay trabalha no plano da
mitificagdo, ao equiparar as dificuldades a serem transpostas na navegaco do rio 2 bravura
dos sertanistas que ousaram navegi-lo, pois eles eram dotados das qualidades necessérias
para fazé-lo. Mesmo se anuncia a perspectiva histérica daquilo que estd narrando, ao falar

do rio Tieté a escassez de documentos sobre os caminhos trilhados pelos rios, antes do

138 Cf.: Cartas de Taunay e Eugénio Motta sobre a aguisicide do cancdo para o Museu
Paulista de 28.11.23 e 05.12.23, APMF/FMP, P120.

128 Taunay, Affonso de. "0 Bandeirantismo e os primeiros caminhos do Brasil”. In: Curso de
Bandeirologia. Sao Paulo: Depto Estadual de Informacoes. 1846, p. 7 a 28,
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século XVIII, e o empenho em enaltecer os feitos dos paulistas deslocam seu discurso para
o plano de uma narrativa mitica, na qual os bandeirantes aparecem como heréis intemporais
a vencer dificuldades e enfrentar perigos fora do comum, dignos de personagens da famosa
epopéia grega.

Taunay, sem duvida, gostaria de poder provar que a navegacio pelo Tieté nfo se
restringiu apenas ao ultimo perfodo das bandeiras, mas que este rio é um dos primeiros
caminhos — ¢ talvez o principal, ao lado do Caminho do Mar — empregado pelos
bandeirantes desde as primeiras investidas rumo aos sertdes brasileiros. Apenas baseado em
suposigdes {pois o primeiro documento — indicado pelo préprio Taunay — a partir do qual se
sabe que o rio Tieté foi efetivamente navegado, antes do perfodo das mongdes, é um mapa

de um capitdo-general paraguaio, Dom Luiz de Céspedes Xeria, de 1628) ele afirma gue:

“Acaso por elas teriam avang¢ado as hostes de Antonio
Raposo Tavares na sua arrancada para os estabelecimentos
castelhanos do Guayra? E possivel que sim, embora nada nos
leve a afirmar o fato. Provavelmente por elas também desceram
0s primeiros devassadores da selva mato-grossense € oS
escaladores dos Andes, como Antonio Pires de Campos, Luiz
Pedroso de Barros, € tantos mais sertanistas, hoje obscures,
servigais do recuo do meridiano pelo continente, ‘cujas agdes
herdicas a lima do tempo consumiu’ como diz o cronista que lhes
historiou os feitos.”!*

Mesmo falando no plano da hipétese, j4 que a auséncia de documentos nfo lhe
permitia fazer afirmativas, Taunay tem como certo o fato de que os bandeirantes, desde os
primérdios do século XVI, percorriam as dguas movimentadas daquele rio. Quando fala
deste terceiro ciclo das entradas, ele lhe parece, a0 mesmo tempo, uma nova etapa, um
episédio de

“Impar originalidade ndo s6 em nossos fastos nacionais como

nos do Universo™*!,

mas sobretudo uma continuidade l6gica daquilo que lthe precedeu. Isto porque, para

Taunay, as mongdes eram também uma empresa paulista rumo a exploracdo e 4 conquista

Esta mesma passagem se encontra ainda em ao menos dois outros textos de Taunay. Cf A
Gléria das Mongoes, op. cit., p. B ¢ 7 e Historia das Bandeiras Paulistas — Relatos Moncoeiros,
t. Ill. Sao Paulo: Edigdes Melhoramentos, 1973, p. 8 ¢ 9.

140 Taunay, Af. A Gléria das Mongées, op. cif., p. 12.
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da vastidédo do territdrio brasileiro, pouco importando se a sua motivagio fosse agora a
busca de ouro e de pedras preciosas. O que caracteriza este periodo para Taunay & a
freqi€ncia das viagens pelo Tieté, de Porto Feliz (antiga Araraitaguaba) a Cuiabi e a
dificuldade caracteristica do percurso de trés mil e quinhentos quilémetros de atribulada
navegacdo. Em sua esséncia, esta fase € vista como mais uma prova do papel de Sdo Paulo
na conquista do territério brasileiro, como se desde o inicio da colonizagio e,
ininterruptamente, os paulistas fossem movidos por uma espécie de empuxo que os

empurrava sempre a frente, a conquista de novas terras:

“Foram os filhos da coldénia, os de S. Paulo,
incomparavelmente mais que os outros, — quem o ignora? — a
quem coube tornar enorme este Brasil que as bulas e tratados
haviam condenado a ser mesquinho, apertado entre o Atlantico e
o meridiano pouco generoso de Tordesilhas. Haveria de valer a
este Brasil mutilado a arrancada paulista trazendo-lhe milhdes de

quilémetros quadrados tomados ao espanhol, através da selvas

3 . : : 3y 2
1gnota e misteriosa, cheia de espanto e terror M

Para o historiador das bandeiras, S3o Paulo tinha um papel predestinado que fora
tamb&m determinado pela sua situagfio geogrifica particular, isto €, o isolamento no meio
do planalto, a dificuldade de se chegar ao mar devido ao relevo acidentado dos caminhos e
por ser cortado por um rio, o Tiet&, que ao invés de correr em diregdo ao oceano, escoava
rumo as imensas terras do interior do Brasil, “convidando” as entradas. Taunay salienta que
essa sua idéia € partilhada por vérios outros antores que tém pontos de vista semelhantes.
Ele cita, entfio, Teodoro Sampaio que afirma ser o Tieté a “estrada natural ligada ao
amplissimo sistema fluvial, que permitia atingir o fntimo do Continente”; Sérgio Buarque
de Holanda que fala que a vocagdo dos paulistas estaria ligada ao “caminho que convidava
a0 movimento e ndo na sedentarizagfio da grande propriedade rural”; Nelson Wemeck
Sodré que também v& na geografia singular de Sio Paulo o cariter expansivo de seus
habitantes, pois “o Tieté corria para os sertdes”; enfim, Cassiano Ricardo que diz que o
“planalto empurrou o paulista para o interior” e o rio Tietd “que fez do sertanista

bandeirante”.'** Taunay quer provar, assim, que o perfodo das mongdes confirma ¢ destino

141 Taunay, Al. Relatos Mongoeiros, op. cit., p. 13.
142 Taunay, Af. A Gléria das Mongbes, op. cit., p. B.
143 Taunay, Af. Relates Moncoeiros, op. cit., p. 15.
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de Sdo Paulo e de seus habitantes de estarem na vanguarda da constitui¢do do territério
nacional, bem como & frente dos episddios mais significativos da histdria brasileira.

Nem o declinio das mongdes, no final do século XVII, fez diminuir a importancia
deste rio para a histéria das bandeiras contada por Taunay. E por isto que ele nfo finaliza
sua narrativa sobre o Tieté com a decadéncia das minas de Cuiab4, mas avanga dizendo que
a navegacio no Tieté ainda continua. Atravessa o perfodo mais tenebroso de sua histdria,
sendo seu imaginario povoade de lendas sobre monstros fantédsticos e apavoranies que
atacavam os navegadores, quando o marqués de Pombal fez dele a “via scelerata” que
conduzia os condenados ao presidio de Iguatemi.

“Nio nos conta Juzarte que certa manhd o avisaram, as
pressas, de que uma canoa fantasma estava a vista da expedigéo
que ele conduzia ao matadouro de Iguatemi?

Deslizava a montaria, silenciosa e misteriosamente, pela
bruma da madrugada, havendo o guia do comboio reiuno
perfeitamente divisado, e até contado, os seus remadores e

passageiros. Interpelados os incégnitos navegantes, nenhuma voz

respondera ao chamamento insistente”. '

Posteriormente, no inicio do século XIX, as expedigdes fluviais pelo Tieté tornam-
se cada vez mais escassas, sendo umas das dltimas aquela citada acima, a do bardo de
Langsdorff. Com a abertura da navegago pelo rio Paraguai, rumo ao Mato Grosso,
interrompe-se definitivamente as expedi¢es pelo rio das entradas, mas seu destino ainda
permanece inabalavelmente ligado & grandeza de SZo Paulo. Porto Feliz, afirma Taunay,
substitui as moncdes pela agricultura, o transporte passa a ser feito pela ferrovia, o Tieté,
contudo, gracas ao seu leito acidentado, & presenca de intimeras corredeiras e cachoeiras
serd aproveitado como fonte de energia para o desenvolvimento industrial de S&o Paulo. A
sacralizacdo do rio se faz, entdo, em paralelo a mitificagdo do paulista. Ambos aparecemn,
na narrativa da epopéia bandeirante pelo historiador das bandeiras, como elementos
complementares de uma mesma trama que (re)amarra os fios da tradigdo, em que as glérias
do presente se soldam aos desafios ¢ conquistas do passado. O trecho que se segue deixa
clara esta idéia:

“Servical obrigado das entradas e das bandeiras, com a langa
do seu alveo, outrora enristada para Oeste, contra o dominio do
castelhano, continua a divindade fluvial a servir 2 grandeza de S.

144 Taunay, Af. "O Bandeirantismo e os primeiros caminhos do Brasil". In op. cit.. p. 24.
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Paulo, nesta nova arrancada que o café veio provocar, dando-lhe
inconfundivel proeminéncia entre as forgas brasileiras do
progresso e da civilizaggo.

O caracteristico secular da tradicio paulista é o da
continuidade dos esforgos. Assim, a principio, se mantém
ininterrupta a corrente que impele os sertanistas 2 devassa do
nosso continente ¢ as viagens maravilhosas pela vastiddo sul
americana. Exaure-se, com tamanho dispéndio, o niicleo de tdo
extraordindrias proezas e — contingéncia natural &s cousas
humanas — vé-se forgado a um perfodo de profundo repouso e
reparagdo. Mas ndo se apaga o velho espirito da raga, apenas
adormecido.

Desperta, nas tltimas décadas, com toda, ou antes com
maior energia do que nas primeiras eras, pondo em jogo todas as
suas forgas para o aproveitamento da feracidade do solo, desde

que se lhe revela uma adaptacfio nova do territério”.'*

A Importincia do rio Tieté para o movimento das bandeiras foi relativizada por

146

Sérgio Buarque de Holanda ™, assim como restrita ao seu terceiro ciclo, o das mongaes.

Numa perspectiva exclusivamente histérica, ele procura mostrar quais os elementos
essenciais que distinguem este novo momento das bandeiras daqueles que o precederam. A
mudanga bédsica para ele é aquela de mentalidade dos sertamistas obrigados, pelas
dificuldades da viagem e pelas restricdes do meio de transporte fluvial, a mudarem seus

habitos e seu préprio cardter, até entdio, demasiadamente individual e expansionista. Este

autor explica que

“sem renunciar i existéncia mével do bandeirante, os que
participaram do comércio de Cuiabd ¢ Mato Grosso t&m
ambi¢des mais metédicas. Um ritmo que ja ndo é o da simples
energia individual livre de expandir-se regula toda a sua
atividade. A propria vida hd de sujeitar-se neles a limites novos,
a novas opressoes. Aos freios divinos e naturais, os dnicos, em
realidade, que compreendiam muitos dos sertanistas de outrora,
acrescentam-se, cada vez mais poderosas, as tiranias legais e
judicidrias, as normas de vida soctal e politica, as imposi¢Ses
freqiientemente caprichosas dos governantes”.'¥’

145 Taunay, Al. A Gloria das Moncées, op. cit., p. 33.

146 Holanda, Sérgio Buarque de. Caminhos e Fronteiras. Sao Paulo: Cia das Letras, 1994: “As
mongdes”. In: Curso de Bandeirologia. Sdo Paulo: Depto Estadual de Informactes, 1946, p.
127 a 1486.

147 Ibiderm, p. 129
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Diferentemente de Taunay, que nio aponta nenhuma transformacio significativa
entre o ciclo das mongdes e aqueles da caga ao indio a da busca de metais preciosos vendo
neles uma continuidade 16gica, para Sérgio Buarque o que distingue o terceiro ciclo dos
dois anteriores € algo tdo evidente quanto necesséario, permitindo mesmo ver as mongodes
como um capitulo & parte entre aqueles das entradas. Nos dois primeiros ciclos, os rios
constituiam obstdculos & marcha, de modo que as embarcacbes (pequenas canoas ou toscas
janguadas) eram um recurso ocasional do sertanista, ao qual se recorria somente quando a
marcha a pé nio podia se fazer. J4 no ciclo das mongQes, contrariamente, a navegagao era o
que caracterizava o deslocamento mais disciplinado dos grupos, sendo a marcha a pé ou a
cavalo a excecio. Por isto, antes do periodo das mongdes, o Tieté pode ter sido um caminho
eventual de penetraciio nos sertdes brasileiros. O préprio nome que foi posteriormente dado
a este movimento, mongio, tem a ver com movimentacdo regular e periédica, néo aquela
dos ventos, como no caso de Portugal, onde o termo se originou com base na navegacao
pelo Oceano Indico sujeita ao regime dos ventos que levavam barcos veleiros ao Oriente,
mas, no caso brasileiro, navegacio sujeita ao regime das cheias do rio. A periodicidade,
portanto, é um dos elementos necessérios deste deslocamento bandeirante.

Segundo Sérgio Buarque, as primeiras investidas rumo a Mato Grosso néo se deram
em busca de riquezas, mas ainda,  caga de indios. Os primeiros paulistas a alcangarem as
bordas de Cuiabd, Antonio Pires de Campos ¢ Pascoal Moreira Cabral partiram ao encalgo
de indios e se depararam casualmente com pepitas de ouro, por volta de 1720. E a partir de
entdo que comega a corrida rumo a Cuiabd e um enorme deslocamento populacional. As
dificuldades da viagem, a longa distancia ¢ a necessidade de se controlar o fluxo para a
regido obrigou a se criar um regime organizado de provisdes e disciplinado de navegacao
que foi evoluindo 20 longo do tempo. Aos poucos foram introduzidos coberturas nas canoas
para proteger os tripulantes das chuvas, assim como mosqueteiros contra picadas de
insetos. E interessante notar que Sérgio Buarque se preocupa em descrever toda a gama de
priticas e de costumes gque envolvem as mongdes, mostrando como o movimento de
entradas evolui segundo as proprias necessidades materiais que € obrigado a encarar ¢
vencer. O préprio Taunay, em um dos capitulos de seus Relatos Mongoetros assinala a

relevancia destas descricbes — como aquela que Sérgio Buarque faz das canoas — para 0
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conhecimento das embarcagdes ¢ da forma pela qual a tripulagio ¢ a carga era disposta em
seu interior.

Se as consideracdes de Sérgio Buarque sobre as mongdes estdo principalmente
centradas no aspecto histérico € mesmo sociolégico do movimento, ele também nfo escapa
— € verdade que em uma dose bem menos enfitica — & elegia do esforco paulista. Ele

pergunta:

“Em que sentido caberia dizer que foi fecundo para a
civilizacdo brasileira do presente, ¢ mesmo do futuro, esse
surpreendente movimento colonizador de mnosso Extremo
Oriente?”.1%

Para responder & questdo ele compara 0 movimento de entradas pelo continente com
aquele da expansdo ultramarina portuguesa, vendo as mong¢des como uma réplica em escala

reduzida desta ultima:

“Em verdade Cuiabi, durante a era das mongdes, foi, em
quase todos 0s seus aspectos e muito especialmente nos seus
efeitos imediatos, uma forma de migracio ultramarina. Os
agentes e protagonistas deste movimento partiam de um porto
habitado — Araritaguaba [Porto Feliz] ~ para atingirem, cinco
meses depois, outro porto — Cuiab4 —, tendo atravessado uma

drea vasta e eram como o Oceano”. %’

Sérgio Buarque ainda avanca no sentido de mostrar a importéncia da empresa paulista para
a conquista do territdrio e a unidade do pafs, de modo que seu discurso se aproxima daquele
de Taunay, quando este dltimo fala das bandeiras como “conquista do Brasil pelos

brasileiros™:

“Outro resultado permanente estd em que as mongdes
puderam corroborar de modo admirdvel a obra iniciada pelas
bandeiras, assegurando-nos a posse plena e tranqtiila de uma 4rea
de milhdes de quildmetros quadrados. E significativo que
semelhante aspecto ndo tenha passado despercebido ao tempo

em que se efetuavam as navegacdes”,'>

148 Jhiderm, p. 142,
148 Ibidem, p. 143.
150 Ihidem, p. 145.
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Ele afirma entio que o gedgrafo e explorador paulista Francisco José de Lacerda,
escrevendo no final do século XVIII, notou que embora jai existisse um roteiro mais
cdmodo para o Mato Grosso do que a penosa subida pelo rio Pardo, ndo se ousava
abandonar este caminho por parte das mongdes de comércio, porque os campos de Vacaria
e outras terras entre o Parané e Paraguai nfio era povoadas. Nao era aconselhdvel, portanto,
deixar de freqiientar tais paragens “afim de nfo ficarem expostas a cobiga do castelhano”.
Os paulistas pareciam, entdo, ter uma consciéncia, mesmo que remota, do seu papel na
conquista do territério “futuramente” nacional. Talvez seja acreditando nesta idéia que

Sérgio Buarque tenha comegado este texto sobre as mongdes com a seguinte passagem:

“As moncles representam, em 1ealidade, uma das
expressdes nitidas daquela forga expansiva que parece ser uma
constante histérica da gente paulista e que se revelard mais
remotamente nas bandeiras. Forca que depois impeliria pelos

caminhos do sul os tropeiros de gado, e que, jd em nossos dias,

iria determinar o avango progressivo das civilizagao do café”. 3!

IV. Concluindo a narrativa da epopéia bandeirante

Como foi mostrado no capitulo dois, a narrativa da Independéncia brasileira se faz
de um ponto de vista de S&o Paulo ¢ da histéria de Sdo Paulo, de modo que o gesto de D,
Pedro I, fundador de um nova nacionalidade, aparece como conseqiiéncia natural da
“conquista do Brasil” pelos paulistas através do movimento das bandeiras. Taunay procura,
entio, acrescentar, todos os elementos que lhe pareciam essenciais para contar a histria da
nacio brasileira de cunho paulista, dotando-a de grande evocatividade. Ele aproveita a
aproximagio da comemoragdo de duas efemérides importantes da histéria paulista — a

aportada de Martim Affonso de Sousa em Cananéia (1531)'%2

e fundacio de Sdo Vicente
(1532) — para fazer novas inauguragdes no peristilo e mna escadaria do Museu, que

completam o conjunto e reafirmam o ponto de vista paulista da histéria ai narrada.

151 Ibidem, p. 127.
152 Cf. carta de Taunay ao Secretario de Educagac e Saude Publica sobre a importancia da
comemoragio desta data, 30.07.31, APMP/FMP, P141.



240

Em 1930 Taunay coloca, no alto do primeiro lance da escadaria monumental logo
abaixo da estatua de D. Pedro I, e sob um pedestal de marmore e bronze artisticamente

composto, um dos velhos marcos de pedra quinhentista provenientes do litoral de Cananéia:

“Verificou-se no ‘hall” monumental do palacio do Ipiranga,
quicd o mais majestoso vestibulo do Brasil, a colocagdo de um
dos padrbes que mais remotamente recordam 0s primeiros anos
pOs-cabralinos. E, certamente, para o nosso Estado, o mais velho
testemunho da presenga européia em terra paulista”. 133 (Ver fig.
29)

=L

Fig. 29 — Marco de Cananéia no primeiro lance na escadaria monumental (Museu Paulista)

Esse marco foi doado ao Museu Paulista pelo Prefeito de Cananéia em 1927'%*

depois de ter sido resgatado do fundo do mar, para onde havia rolado desde meados do

século passado, em uma das tentativas de sua remogéo e de um dos dois outros marcos que

153 Taunay, Afforiso de. "O marco quinhentista de Cananéia”, Revista do IHGSP, v. XXVIII, p.
62, 1931 e Relatdrio de Atividade referente ao ano de 1930, APMP/FMP, L14, p. 15.
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se encontravam no portal de Itacurussa, por membros do Instituto Histérico e Geogrdfico
Brasileiro. Sabe-se que estes marcos foram chantados em uma das primeiras navegagdes de
exploragio ¢ apossamento da costa brasileira, possivelmente pela esquadra de Martim
Affonso de Sousa, como era costume ser feito pelas antigas expedi¢Ses portuguesas no
periodo colonial.

Taunay fala que, desde o século XVIII, os documentos assinalam a presenga de um
marco, acompanhado de seus dois “tenentes” (pedras menores que a principal e geralmente
ndo lavradas), no litoral de Cananéia considerados, por alguns cosmoégrifos, como a
delimitacdo do local em que o meridiano de Tordesilhas penetrava em terras brasileiras.
Dada sua importancia para a histéria do Brasil e da posse do temritério brasileiro, estes
padrdes foram objeto de atengdo e estudo desde Frei Gaspar da Madre de Deus até
Francisco Adolpho Vamnhagen e outros doutos do IHGB. Foi Varnhagen que aventou a
idéia de que tais objetos deveriam ser recolhidos ao museu do IHGB, antes que fossem
roubados ou danificados.

A sua datacdo & controversa, entre 1501 e 1531, como salienta o préprio Taunay,

mas seu valor € indiscutivel:

“(...) ftrata-se de uma pedra quinhentista assinaladora da
passagem dos primeiros apossadores do solo brasileiro, por
portugueses ¢ padrdo colocado no litoral de Sdo Paulo. Autores
héd que atribuem a sua implantacdo a Martim Affonso de Sousa
em 1531, outros querem que haja sido posta antes, por
Christovam Jacques. Ha quem diga até, como Ayres do Casal,
que ali em Itacurussd, foi chantado o padrio, em 1501, pela
expedi¢cio de André Goncalves (7) e Américo Vespicio. Seja
como for, trata-se de uma reliquia preciosa .y

Diretamente ligados ao tema evocado pelo padrao quinhentista de Cananéia, isto é, a
posse ¢ povoamento do Brasil colonial, Taunay acrescenta ao peristilo do Museu quatro
painéis. As comemorac¢des das efemérides vicentinas ¢ a doagdo do padrio de Cananéia
funcionam como boas justificativas — além de altamente evocativas — para realizar novas

inaugurages no Museu. Diante do orgamento restrito com que Taunay contava, mais uma

152 Carta de Taunay ao Secretario do Interior, comunicandoe a doagio, 19.07.27, APMP/FMP,
P130.
153 dem
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vez, ele € obrigado a recorrer a0 mecenato de amigos e de personalidades paulistas para
completar a decoracdo da institnigdo que diri gia.*? 6

Estas telas pretendem evocar os primérdios da colonizagdo ao representarem os
primeiros povoadores das terras de SGo Paulo, D. Jodo III, Martim Affonso de Sousa, assim
como a apari¢gio dos primeiros patriarcas das familias paulistas, os ascendentes dos
bandeirantes, Jodo Ramalho e Tibiricd. Nas palavras de Taunay eles aparecem como

precursores, pois

“relembram os vultos essenciais do quinhentismo paulista: o Rei
povoador e seu grande delegado americano da colonizagéo
inicial, os patriarcas europeu € americano dos mais velhos
troncos vicentinos”.’ (Ver Fig. 30)

Fig. 30 - Vista geral do peristilo com quatro painéis de José Wasth Rodrigues.
No alto & esquerda D. Jodo I11, abaixo dele, Jodo Ramalho. No alto i direita Martim Affonso de Souza,
abaixo dele Tibirica (Museu Paulista)

Taunay € chamado a participar das comissdes organizadoras de vérios eventos

municipais e estaduais comemorativos dos quatrocentos anos da chegada de Martim

156 Duas destas telas foram doadas por Samuel Ribeiro. Cf. correspondéncia enviada por
Taunay de 18.0833, 11.01.34, APMP/FMP, P150 ¢ de 13.07.34, APMP/FMP, P152.
187 Taunay, Af. Guia da Seccéo de Historia do Museu Paulista, op. cit., p. 57.
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Affonso de Souza ao litoral paulista e do quarto centendrio da fundacdo de Sao Vicente',
entre elas ele € o responsével pela sugestdo dos elementos iconogrificos que comporiam a
colecdo de moedas vicentinas, cunhadas pela Casa da Moeda por ocasido destas datas. A
escolha destes elementos, em que figuram as quatro effgies dos personagens ligados 2
colonizagfio vicentina do Brasil, demonstra, mais uma vez, a importincia da presenca
desses no Museu Paulista.'™

Assim, D. Jodo III € o rei de Portugal que tomou a decisdo de povoar as terras
brasileiras, mandando dividi-las em doze capitanias hereditérias, cada uma com cingiienta
léguas de frente maritima, com exceglo de S3o Vicente que media cem léguas. A Martim
Affonso de Sousa coube o governo desta capitania, onde fundou a vila de S&o Vicente, em
1532, ¢ alguns anos depois a vila de Piratininga, futura cidade de Sfo Paulo. Jozo Ramalho,
cuja chegada ao territdrio brasileiro foi interpretada de maneira bastante controversa por
vérios historiadores da geragéio de Taunay, aparece como aquele que auxiliou, de maneira
eficaz, a miss@o colonizadora de Martim Affonso de Souza, pois ele j4 estava radicado nas
terras ocupadas pela capitania de So Vicente, quando esta foi criada. Deste modo, conta a
histéria que ele teria facilitado o contato com os indios que habitavam a regido e comegado
0 processo de miscigenacio da “raga paulista”. Finalmente, Tibiricd é o chefe de umas das
principais tribos indigenas que habitavam os Campos de Piratininga, com a qual Jodo
Ramalho estabelece lagos bastante estreitos, unindo-se a uma das filhas do cacique; ele é
considerado o patriarca americano dos bandeirantes.'*

Essas figuras foram instaladas no mesmo espago em que ji estavam expostas as
estatuas monumentais de Antonio Raposo Tavares e Ferndo Dias Paes, ou seja, no peristilo
do Musen, podendo ser vistas logo que se cruzam suas portas de entrada. Enquanto
representacdes dos primeiros colonizadores e dos precursores da gente de Sdo Paulo — dos
bandeirantes, portanto — eles s&o o ponto original da narrativa da epopéia bandeirante, cujo
ponto de chegada ji fora inicialmente fixado: a nagéo foi fundada em solo paulista. Taunay,
trabalha numa perspectiva teleolégica, por isto todo a narrativa histérica em que esteve
empenhado em montar desde 1917 no Museu Paulista, converge para a justificativa, em

Y

bases solidas, da idéia de que Sdo Paulo continua a frente do progresso e do

158 Relatoric referente ao ano de 1931, APMP/FMP, L15.
158 Cf. Carta da diretoria da Casa da Moeda a Taunay, de 31.10 32, APMP/FMP, P146.
180 Idem.
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desenvolvimento nacional. A histdria reinventa, assim, a tradicfo, fazendo do espago
museografico um poderoso aliado da historiografia construida por Taunay e por outros
historiadores de sua geracéio, também empenhados nas vias do nacionalismo paulista.

Com a incorporagdo do padrio quinhentista de Cananéia ¢ dos guatro painéis do
peristilo, € possivel dizer que a histéria das bandeiras paulistas contada por Taunay, tal
como ele planejava fazé-lo no inicio dos anos vinte, esta praticamente completa.

Ao longo destes anos, alguns comentdrios feitos a respeito do Museu Paulista
permitem afirmar que ele passa a ser identificado como um museu de histéria, com enfoque
eminentemente regional. Vale a pena, entdo, antes de finalizar esta parte, retomar 2o menos
um destes comentarios, feito por um dos principais doadores de objetos ¢ documentos para
o acervo do Museu, pois ele resume, em conjunto com o discurse de Taunay que lhe segue,
a esséncia daquilo que foi discutido até aqui, a respeito do perfil histérico que a institui¢do
adquire dentro dos quadros de um nacionalismo paulista.

Em 1927, Paulo Prado na ceriménia de entrega ao Museu da doag@o de duas cartas
anchietanas, compradas de antiquérios londrinos'®, deixa claro o sentimento de
reconhecimento pelo trabalho que Taunay vinha fazendo a frente da institui¢do, dotando-o
de um perfil histdrico, devotado a histéria de Sdo Paulo e aos paulistas. O episédio de
compra destas cartas e de sua doagfio ao Museu do Ipiranga encerra alguns detalhes
interessantes que permitem perceber a identificagdo das elites paulistas com a histéria ali
contada.

O documento anchietano foi comprado através da subscrigio promovida pelo
quinzendrio modernista de Sao Paulo, Terra roxa e outras terras e por iniciativa de Paulo
Prado. A idéia para reunir os fundos necessarios para a aquisi¢do € bastante curiosa, bem

como dotada de indmeras significagdes, pois consistiu em

“compra-lo simbolicamente, trocando-o, por trinta sacas de café
de valor equivalenie ao que por ele pediam os antiquirios
(duzentas libras esterlinas)”.!%?

161 Carta do antiquario Maggs Bros a Taunay, oferecendo as cartas de Anchieta de 21.04.25,
APMP/FMP, P124,

162 Taunay, Affonso de. “Duas Cartas Anchietanas”™, Annaes do Museu Paulista, t. III, p376,
1927.
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Em seu discurso Paulo Prado afirma que, finalmente, os velhos documentos
voltavam 2 sua antiga morada, depois de peregrinarem pelo mundo afora. Nos quase quatro
séculos que separam a escrita das cartas de sua entrada no Museu Paulista, Sao Paulo
sofrera formiddvel transformagdo, mas sua evolucdo fora certa. As sacas de café, doadas
por fazendeiros paulistas, que serviram para comprar as preciosas cartas demonstram, aos
olhos de Paulo Prado, este crescimento e a grandeza histérica da cidade e do povo
bandeirante:

“Sabiamos que a semente do jesuita tinha frutificado
esplendidamente em mil milhdes de cafeeiros espalhados nas
25.000 fazendas de S#o Paulo. Com um insignificante esforco
dessa for¢a que se ignora a si mesma e que € tudo e nada é,
poderiamos encher de preciosidades, como em armazéns ou
tulhas, todas as salas deste edificio (...) Por enguanto, sé nos
bastaram, para a carta de Anchieta, trinta sacas de café. (...)

Esta modesta cerimdnia ¢ uma homenagem do presente ao
passado, as més linguas dirdo talvez do ‘futuro’ ao passado.”'®?

E dentro do contexto de S0 Paulo do século XX, o Museu Paulista, sob a gestio de
Taunay, aparece com o lugar adequado para receber tais documentos devido ao seu perfil

histdrico, essencialmente voltado ao passado paulista. Paulo Prado nota que

“este museu € sobretudo o museu do nosso passado paulista,
ainda palpitante, ainda com o calor e o interesse da vida de
outrora.(...) e Affonso de E. Taunay, verdadeiro beneditino

devotado a0 estudo da Histéria de Sdo Paulo”,'®*

A resposta de Taunay a este discurso enfatiza o valor do documento e a importancia
de sua incorporagdo ao acervo da instituigdo que dirige. A sua aquisicdo simbélica, em
troca de sacas de café, ¢ bastante sugestiva para ele, pois este produto é o simbolo de Sdo
Paulo desde o século XIX, como o fora o ourc e as pedras preciosas, para o século

dezessete € a caga ao fndio para o século dezesseis.

“E a paixio do café como que a modalidade contemporinea
do espirito secular do bandeirantismo. Quando os paulistas se
convenceram de gue, nas amplas formagSes geoldgicas, dentre a
Paranapiacaba e o Rio Paran4, o Paranapanema e o Rio Grande
havia melhor campo de lavragem do que os descimentos de

183 Apud, Ibidem, p. 378, 379.
154 Apud Idermn. (Grifo meu)
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bugres e os descobertos de ouro, espalhados pela vastiddo do
Brasil, e do continente, quando de tal se capacitaram
definitivamente deixaram de lado a feigéo erradia ancestral”.'®®
Segundo Taunay, o cultivo do café da continuidade ao mesmo espirito bandeirante
que anima o paulista desde os tempos remotos da colonizaglo, por isto ele o considerada

uma nova fase do movimento das bandeiras, desenvolvido pelos descendentes diretos dos

antigos bandeirantes, em suas proprias palavras, “neobandeirantismo™:

“Desencadeou-se novamente o velho espirito das entradas e
dos descimentos entre os netos dos antigos ‘cal¢les de couro’ e
dai a arrancada de onde surgiu a penetracdo para o ocidente, &
custa da substituicdio da mata virgem, imensa, pelo cafezal,
imenso e pleotérico da seiva grata™.! 6

E dentro deste espirito que Taunay elogia a iniciativa de Paulo Prado e o gesto dos
fazendeiros paulistas, para a aquisicdo de um raro documento referente ao préprio passado
de Sdo Paulo e de seus ancestrais. Ele ainda assinala que a major parte destes fazendeiros
descendia dos troncos dos primeiros paulistas, o que lhes enobrecia ainda mais o gesto. Os
bandeirantes do presente prestavam, assim, homenagem aqueles do passado, reafirmando
sua perten¢a a mesma “linhagem” que manteve, ac longo do tempo, as mesmas € nobres
qualidades, moldadas, entre outros, pelo padre jesuita, autor do documento doado:

“Assim, melhor inspirada nio podia ser esta vossa idéia tio
sugestiva, do escambo realizado, 4 moda da era anchietana, das
trinta sacas do grio novecentista pelo documento quinhentista.

E a maioria destes fazendeiros de café que as ofertaram,
ancestralmente se entroncam quase todos, sendo fodos, nos
povoadores martim-affonsianos, nos patriarcas lusos e guainazes.
E uma linda homenagem prestada em nome da tradicio de sua
grey, ao evangelizador de seus longinquos avds tupis, e
doutrinador admiravel de seus avds portugueses, passado ao

Brasil e a S3o Paulo”.!?’

Finalmente, antes de encerrar seu discurso, Taunay se mostra grato pelo fato de que
a instituicdo que dirige seja reconhecida como “casa do passado paulista”, ¢ que vai

plenamente ac encontro daquilo que imaginava desde que assumiu sua diregio. Ao

165 Ibidem, p. 381.
166 Idern.
187 fhidemn, p. 382.
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finalizar, descreve aquilo que realizou nos espagos monumentajs do museu, ponto em
destaque o simbolismo profundo do conjunto que, segundo suas palavras buscava render
justi¢a “para com os realizadores da integragdo do territério brasileiro, que as bulas e os
tratados queriam mutilado”. Apesar de longo, este trecho merece ser citado:

“Neste belo hall, tdo cheio de amplidio e harmonia
arquitetdnica, rodeia-nos a rememoracio do nosso enorme
alargamento territorial pelo bandeirantismo. Seis efigies
simbdlicas de sertanistas médximos, representam as seis unidades
da nossa federagdo que ja foram terras da Capitania de Sdo
Paulo. Nove escudos de armas das nossas velhas cidades
bandeirantes, ressuscitam a ag#o destes diversos focos da repulsa
incoercivel a linha garroteadora de Tordesilhas. (...) Recordam
os painéis do nosso vestibulo majestoso as grandes fases do
recuo desse meridiano, desrespeitado pelos descedores de fndios,
pelos perseguidores do ouro, pelos criadores de gado, pelos
posseiros da Amazonia, em prol da dilatagio brasileira.

A porta do Museu dois titds se erguem, animados pelos
escopro de um grande cinzelador: Antonio Raposo Tavares
perscruta o horizonte das terras ignotas e hostis, Ferndo Dias
Paes aprofunda o subsolo virgem e inimigo que logo o matard. E,
como remate ainda tendes, sob os vossos sentidos imediatos, um
documento material do bandeirantismo: o veiculo essencial dos
paulistas da Gltima fase sertanisadora: um candao de mongdo,
uma caravela deste rio do Oeste que como que foi, durante dois
séculos, a langa dos paulistas enristada contra o espanhol”.'®®

E interessante notar que, nesta longa passagem, ¢le descreve o museu como um
lugar de exposigéo da epopéia bandeirante desenrolada em seus trés grandes ciclos, nio
fazendo nenhuma meng&o a representagio da Independéncia brasileira. Isto confirma aquilo
que ja foi anteriormente dito: a Independéncia se fez em solo paulista nfio por mera
coincidéncia do destino, mas porque fora em Sio Paulo, mais do que em qualquer outro
estado brasileiro, que a idéia ¢ o movimento em direcdo 2 unificacio do territério e &
constituig@o de nagio brasileira deitou rafzes e desenvolveu as bases mais sélidas para sua
efetiva realizagio. E a0 menos isto o que o historiador das bandeiras e diretor do Museu
Paulista pretende demonstrar com seu longo, minucioso e incansével trabalho histérico e

museografico.

18 1dem.
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3.3.0s dez 1iltimos anos de Taunay no Museu Paulista

E possivel identificar trés fases principais na gestdo de Affonso de Taunay no
Museu Paulista.

A primeira corresponde aos cinco primeiros anos, quando Taunay impinge sua
marca pessoal a instituicdo ao fazer da Histdria e da exposic@o historica um dos seus
objetivos centrais. Ainda nestes primeiros anos e durante boa parte de sua administragéo, o
Museu permanecerd uma instituigdo de cariter enciclopédico, dividindo sua 4rea de
exposicao entre a Zoologia e a Histdria, mesmo se muito a contragosto de seu diretor que
nio se cansava de enfatizar, a cada novo relatério, a necessidade premente de separar as
duas cole¢Ses, ou em suas palavras, “os dois Museus”. Para ele essa convivéncia forgada

entre as duas se¢des do Museu impedia que ele se desenvolve-se de modo eficiente,

“como deveria fazé-lo, a bem da cultura de S3o Paulo ¢ do
Brasil”.'®
Entre 1917 e 1922, Taunay langou as bases de seu projeto para a decoragao histdrica
do Museu e conseguiu, gracas a um crédito extraordinario de trezentos e cinquenta contos
de réis do governo do Estado (o or¢amento anual do Museu era entdo de oitenta contos de
réis), realizar boa parte daquilo que havia previsto, sobretudo a representagdo dos aspectos
histéricos diretamente ligados & Independéncia brasileira. A agéo de Taunay € tdo eficaz e
determinante naquele momento que tem duas conseqiiéncias diretas. A primeira € sua
nomeacio definitiva como diretor do Museu, pois até entdo ele era lente de Fisica
Experimental da Escola Politécnica de S&o Paulo, comissionado para dirigir a instituigdo do
Ipiranga. A segunda ¢ a criago, por Decreto-lei, da Seg@o de Histéria do Museu, que
passava, a partir dai, a existir oficialmente, recebendo o devido aval oficial para se expandir
até se tornmar a “senhora” da institui¢@o, culminando na transferéncia da Se¢do de Zoologia
para um outro local, no inicio da década de quarenta.
A partir de 1923 até 1935 abre-se um novo periodo no Museu que poderia ser
definido como momento de consolidagéo do trabalho de Taunay como diretor e como

historiador que, entdo, passa a ser reconhecido como o grande especialista da histéria de

168 Taunay. Af. Relatorio de atividades referente ao ano de 1930, APMP/FMP, L14, p. 2
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580 Paulo e um dos maiores conhecedores das tradi¢Bes regionais. Ao longo destes anos,
como foi anteriormente mostrado, Taunay instaura, nos principais espacos do Palicio de
Bezzi, todos os elementos constitutivos para a narrativa da epopéia bandeirante que sio a
base essencial da histéria contada no Museu Paulista. Na montagem desse cendrio, a
Independéncia brasileira aparece como conseqiiéncia natural e mesmo I6gica da conquista
do Brasil pelo movimento bandeirante, néo sendo ela o tema central da narrativa. Funciona,
todavia, como aspecto fundamental que atribui A histéria regional ai contada, um carter
eminentemente nacional, pois o solo onde fora fundada a nacao brasileira é
indiscutivelmente paulista. Desse modo, neste periodo, as sdbias intervengdes de Taunay
dotam o Museu de um perfil histérico, ji por ele anunciado em 1922'7° ¢ posteriormente
reconhecido pelos seus contemporineos como tal.

A consolidac@o de Taunay como historiador das bandeiras se faz, sobretudo, entre
1922 e 1930, quando através do aparato institucional ele encontra grande apoio do governo
estadual, para desenvolver sua obra e enriquecer o acervo do Museir. Vale lembrar, que este
perfodo coincide com o governo de Washington Lufs na presidéncia do Estado de Sio
Paulo e, em seguida, na presidéncia da Repiiblica. Washington Luis além de ser um
estudioso da histéria de Sdo Paulo antes de se engajar nas vias da politica, patrocinou,
desde a época em que foi prefeito de Sdo Paulo, a publicacio de documentos relativos & sua
histéria, bern como foi um dos principais doadores do acervo de objetos e documentos
histéricos do Museu Paulista.

Assim, naqueles anos com 0 apoio € gracas a amizade pessoal que mantinha comnt o
politico paulista, Taunay consegue o financiamento necessario para realizar extensa
pesquisa documental, consultando, ele mesmo, os arquivos ou patrocinando, através do
Museu, uma verdadeira rede de “copiadores de documentos”, no Brasil e exterior. A
correspondéncia institucional relativa aqueles anos demonstra que Taunay mantinha
contato com os principais arquivos nacionais e internacionais, onde seria possivel encontrar
documentos a respeito de Sdo Paulo colonial ¢ do movimento das bandeiras. E deste modo
que ele encontra o material necessério para a escrita de sete volumes da sua Histéria Geral
das Bandeiras Paulistas, publicados pela Imprensa Oficial do Estado de Sio Paulo entre

1924 ¢ 1930, de quatro volumes dos Anais do Museu Paulista, quatro volumes da Historia

170 Cf. Taunay, Af. Relatério de atividades referente ao ano de 1922, APMP/FMP, op. cit., p. 7.
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Seiscentista de Sdo Paulo, o Ensaio de Carta Geral das Bandeiras Paulistas, Piratininga e
Non Ducor, Duco. Esse grande nimero de publicagtes cientificas na area de Histéria, sem
diivida, também concorreu para que o Museu fosse encarado como centro de divulgacio
cientifica nesta 4drea concedendo, assim, estatuto epistemoldgico 2 disciplina histérica, tai
como as Ciéncias Naturais ja o tinham.

Entretanto, é preciso salientar que entre os anos de 1917 e 1935, o periodo proficuo
do Museu termina em 1930. Num cendrio politico que se transforma, com o advento de
Getiilio Vargas ao poder federal, um Museu, abastecido pelo capital piblico e
profundamente comprometido com o imagindrio das classes politicas de Sdo Paulo,
certamente sofreria conseqiiéncias de carater direto como a redugdo de verbas. Isto
inviabilizou a realizacdo de novos projetos e retardou a concluso de antigos que foram

concluidos gragas ao concurso de mecenas'’®

e ao prestigio de Taunay junto as elites
paulistas.

Nos cinco primeiros anos da década de trinta o orgamento do Museu & reduzido a
metade. No relatério de diregédo referente ao ano1933 ele denuncia a situagdo “calamitosa”

em que a institui¢io se encontra em relagéo a década anterior:

“Se antes de 1930 os 80 contos de que dispinhamos ja se
mostravam €scassos, Inuito escassos mesmo, para  um
estabelecimento como 0 nosso que tomou a importancia que tem,
hoje, reduzida esta verba a metade do que era, € isto ha quatro
exercicios: tal circunstincia provocou por assim dizer,

verdadeiro colapso na vida do nosso Instituto™.'”?

Além do or¢amento cortade pela metade, ele € obrigado a encarar mais um
problema apresentado pelo governo do Estado que poderia vir a agravar ainda mais a

questdo da falta de espago no edificio do Museu. Ele € incumbido, juntamente com o

17t A Carta de Taunay a Guilherme Guinle, presidente da Companhia Docas de Santos,
pedindo doagdo para o pagamento de telas encomendadas para o Museu Paulista, é mais um
exemplo de como ele recorria ao mecenato para realizar seus projetos: "Seria possivel que Sr.
Guilherme Guinle renovasse o seu belo gesto de 1922 contribuindo para a maior
evocatividade historica do Museu Paulista? (...} Dirda Vocé e com toda a razio, que o papel da
Cia Docas néao € exatamente o de ser mecenas dos museus, mas eu lthe retrucarei que nestes
nossos bons Brasis o género museu de espécie paulista € ave quase tAo rara quanto a fénix e
assim esta excegdo talvez justificasse uma largueza sobremodo digna de elogios. (...) Bem,
meu caro Guilherme, basta de ¢ cacetear, bem sei que se V. puder o fara, também se nag
puder nio me levard a mal esta atitude de solicitante que néo pede para si e que sc atreve a
aborrecé-lo como o tanto autorizade pelas boas relagdes tio cordiais de tantos anocs entre
nos”. Carta de 28, 07.34, APMP/FMP, P 152.

172 Taunay, Af. Relatorio de atividades referente ao ano de 1933, AMPP/FMP, L. 17, p.38.
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diretor geral da Instrugio Pdblica ¢ do diretor da Secretaria do Interior, de discutir a
possivel transferéncia do acervo da Pinacoteca do Estado para o Ipiranga, ndo sé como
medida de economia, mas principalmente pela necessidade de se aproveitar o prédio do
Liceu de Artes e Oficio, que abrigava o acervo daquele instituto, como escola. Taunay
recorre ao velho argumento de que o edificio j4 se encontrava abarrotado com as préprias
colecdes, ndo podendo nem mesmo expandir sua drea de exposicdo, quanto mais ainda
receber um acervo de aproximadamente duzentas telas de grandes dimensdes.

Na discusséo a respeito desta mudanga, o diretor do Museu Paulista demonstra,
mais uma vez, bom cense e clara consciéncia de problemas museogrificos € museol6gicos,
e€m compasso com sua época. Lembra, em primeiro lugar da inadequag@o das instalacdes do
edificio construido por Bezzi, para abrigar colegBes de arte de grande porte, sobretudo,
quadros, que exigiriam iluminagio e espago de recuo adequados para sua exposicio. Em

suas proprias palavras, ele argumenta que

“a instalagdo destas obras de arte exige hoje nas condigBes
modernas de estética, instalagGes espectais que o Museu ndo tem.
Basta lembrar uma que € primordial, a iluminacio vinda do alto
e depois mesmo que provisoriamente se instalem estes objetos
nas salas do Museu, causaria isto mau aspecto pelo fato de que
muitos destes comodos tem iluminagiio deficiente e sobretudo
ndo dispdem de suficiente recuo para a boa observacio dos

quadros™.!”?

Acrescenta ainda que tal medida seria um retrocesso na histéria das duas instituicoes, pois a
Pinacoteca do Estado comegou embrionariamente no Museu Paulista, mas este acervo de
pinturas foi transferido, ainda nos primeiros anos da gestio de Hermann von Ihering,
justamente porgue sua convivéncia com as outras colecdes do Museu, bem como sua
apresentacio era inadequadas, sem qualquer rigor ou critério técnico que conviria a uma

colegdo deste tipo, como conta Taunay:

“(...) lembro-me perfeitamente da péssima impressido causada
pela detestavel colocagdo dos quadros, que naquele tempo seriam
duas ou trés dezenas apenas, no saldo de honra do Museu que
tinha o mais deploravel aspecto de bric & brac, justissimo motivo

173 Taunay, Af. Relatério de afividades referente ao ano de 1930, APMP/FMP, L14, p. 21.
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de escdmio, para a cultura e civilizagdo de S&o Paulo, por parte
: p : 174 P p
de visitantes mais cultos por que o fossem’™.

Enfim, Taunay consegue convencer a dita comissio julgadora da transferéncia e o
préprio govemo do Estado que seria mais prudente a entrega de tal acervo, a titulo
provisério, 4 Escola de Belas Artes.

Lidando com or¢amento bastante restrito, Taunay € obrigado a encontrar solugdes
alternativas que nfio fossem muito dispendiosas. Tentando sanar seus problemas internos de
falta de espago, sem vislumbrar qualquer possibilidade de remocio das colegbes de
Zoologia para um outro prédio — ja que ao invés de subtrair o acervo do Museu Paulista, o
governo do Estado queria somar-lhe colegSes de outros institutos, como da Pinacoteca - ele
consegue, como solucdo temporédria, mandar abrir, embaixo de algumas salas do Paldcio
(biblioteca e galeria leste), dois grandes porOes, para onde transferina, em 1939, os
depositos de impressos da biblioteca, bem como de outras Segées.ns

Também como medida tempordria ele recebe uma séric de armdrios € vitrinas
provenientes do antigo Museu Agricola ¢ Industrial que funcionava no Palicio das

Indistrias, o que lhe permite aumentar o nimero de objetos expostos e melhorar o aspecto

de algumas salas:

“Num abrir e fechar de olhos preparamos as nossas vitrinas

demonstrando isto quanto tinhamos enorme acervo guardado que

se nfio revelava ao piiblico por falta de mobilidrio™.!”®

O tnico problema para o qual nfio encontra medida paliativa € para a deficiéncia de
pessoal técnico ¢ para a insuficiéncia de vencimentos dos funciondrios do Museu, cujas
reclamagdes a este respeito reaparecem todos os anos nos relatérios a Secretaria, sendo
apenas sanade na dire¢dio seguinte, de Sérgio Buarque de Holanda, quando o quadro
funcional da instituiggo é completamente ampliado e reformado .

Contudo, se na instituicdo do Ipiranga Taunay encontra varios entraves, sobretudo
monetdrios, que impedem o pleno desenvolvimento do Museu, a partir dos anos trinta,
gracas a uma produgfo historiografica impar, amplamente divulgada pela sua presenga

constante na imprensa escrita de S@o Paulo e do Rio de Janeiro e por suas intimeras obras,

174 [bidem, p- 22.
175 Ver Anexo. Ensaio topografico da pianta do edificio de Museu Paulista.
176 Taunay, Af, Relatério de atividades referente ao anc de 1931 APMP/FMP, 115, p. 25.
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¢le se torna uma figura de grande destaque no meio intelectnal de seu tempo, no Brasil e no
exterior. Isto pode ser percebido pela sua vasta correspondéncia com institui¢des nacionais
¢ estrangeiras, como orgdos do patrimdnio, museus, universidades e sociedades eruditas,
além do constante apelo, por parte do governo estadual e mesmo federal, por sua
participagdo em diversas comissdes de cardter oficial no campo cultural e cientifico da
Histéria.

Abordar toda a obra historiografica de Taunay e sna vasta colaboragfo, direta ou
indireta, nas vérias institui¢des, atividades e projetos que compde o meio cultural de sua
¢época € tarefa que foge ao &mbito deste trabalho. Entretanto, € interessante citar de maneira
ripida, alguns destes intercimbios com os mais diversos institutos e intelectuais, feitos nos
quadros de diretoria do Museu Paulista, que demonstram sua consagrago como historiador
¢ erudito, enfim, seu papel de autoridade a ser consultada sempre que se tratasse da histéria
do Brasil e especialmente de Sie Paulo.

No relatério de 1931, Taunay afirma que a Secdo de Historia do Museu teve um
considerdvel movimento, talvez o maior desde o que ele assumiu sua diregdo.
Primeiramente ele foi encarregado da comissao que estudaria a criacdo da Universidade de
Sdo Paulo e as possibilidades de articular 0 Museu Paulista & ela. Assim, quando a
Universidade foi fundada, em 1934, o Museu foi incorporado come Instituto Complementar
(decreto n.° 6283 de 25 de janeiro de 1934) e Taunay foi eleito para o Conselho
Universitdrio e contratado como professor da cadeira de Histéria da Civilizacédo
Brasileira'”?. “O objetivo dessa incorporagio foi ampliar o ensino e a agdio da Universidade,
sendo que a contribuicio destes Institutos se daria através de cursos de aperfeicoamento ou
especializagio, acordado entre o reitor e o diretor, ¢ autorizado pelo governo; ¢ através dos
profissionais especializados em cursos oferecidos as escolas ou faculdades. Ao Conselho
Universitdrio da USP caberia 2 aprovagdo dos programas dos cursos de aperfeicoamento,
bem como o desenvolvimento dos métodos de realizacdo”.!” Essa incorporacdo foi

bastante positiva para 0 Museu, pois permitiu uma reforma, ainda que preliminar, nos seus

177 Taunay ocupou este cargo por apenas dois anos, pois a constituigéo outorgada por
Getilic Vargas em 1937, proibiu o actimulo de cargos de funcionarios pablicos. Naquele
momento Taunay optou por continnar na dire¢ao do Museu Paulista.

178 Projeto de organizagdo dos fundos de arquive e das colegdes de documentos pertencentes ao
setor de documentacdo do Museu Paulista da Universidade de Séo Paulo. Sac Paulo: Museu
Paulista, 1992, p.41.
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cargos funcionais e a volta de sua antiga dotacfio (decreto n.* 7496 de 31 de dezembro de
1935).

Também em 1931, Taunay foi incumbido, pelo Secretirio do Interior, de ser
correspondente do Departamento de Estatistica do Ministério da Educagéo, a fim de
fornecer um inventério sobre o patrimdnio artistico, historico e cientifico do Estado de So

Paulo'”

. No ano seguinte € encarregado de participar de outra comissdo, desta vez estadual,
para estudar a regulamentacde do ensino de artes no Estado, bem como da participagdo no
Congresso Pan-Americano de Geografia e Histdria, representando Séo Paulo. Neste mesmo
ano, Taunay ainda é eleito diretor da revista da Sociedade Numismatica Brasileira e seu
sdcio honorédrio. Essa sociedade é responsive]l pela publicagdo, em “Separata” de sua
revista de 1933, do primeire guia relativo a Secfio de Histdria do Museu Paulista.'®

Quanto 2 sua relacdo com os orgdos ligados ao patrimbnio histérico e artistico
estaduails e nacionais, ainda merece destaque sua ampla correspondéncia, ao longo dos anos
trinta, com Mdrio de Andrade, diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura Municipal
de S#o Paulo ¢ com Rodrigo Mello Franco Andrade, diretor do Servigo do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, sobre questdes de tombamento, participagdo em comissoes
para realizaclo de eventos culturais, inventdrios de bens a serem preservados ou mesmo

pedidos de pareceres ¢ colaboragdo cientifica em publicaces,'®!

A atuacio de Taunay junio
a estes orgldos, ao lado do competente trabalho como diretor do Museu Paulista, reforga o
perfil eminentemente histérico da instituigdo fazendo dela um verdadeiro centro de
refernceia da histéria e da meméria paulistas, culminando, em 1937, no tombamento de

suas coleg:ﬁes.182

Sobre os primeiros anos da USP ¢ atuagao de Taunay ver: Taunay, Af. “Saudando a Noveis
Graduando...", Mensario do Jomnal do Cormmercio, t. IX, v. 2, 400-414, 23.02.40

172 Sohre ¢ levaniamento realizado, conferir carta de Taunay enviada ao diretor da Secretaria
de Educacio de 03.11.31, APMP/FMP, P143.

180 Braga, Carlos de Almeida. “A Secgio Histéria do Museu Paulista™, Separaia da Revista
Numismatica, Sao Paulo, Typ, Ideal, 1933.

181 Cf., por exemplo, carta de Mério de Andrade a Taunay, de 09.08.35, convocando-o para
comissac de estudos das ruas de Sao Paulo, APMPM/FMP, P156; carta de Mario de Andrade
a Taunay, de 04.11.37, scbre a catalogacdo do Depto de Cultura dos iesourcs existentes em
Sao Paulo, APMP/FMP, P167; carta de Taunay a Rodrige de Mello Franco Andrade. de
25.05.37, enviando pequena colaboracic para o boletim do SPHAN, APMP/FMP, P166.

182 Decreto-lei n.° 25 cria o SPHAN, Secretaria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional.
Ver ainda, carta de Taunay ao Diretor Geral da Secretaria de Educacao e Saade Publica, de
10.05.38, APMP/FMP, P170, sobre o inventario das colegdes historicas do Museu.

Sobre a criagdo de orgaos ligados ao patrimdnio no Brasil, conferir: Rodrigues, Marly.
Alegorias do Passado. A instituicdo do pairimbnio em Sdo Paulo 1969-1987. Tese de
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E ainda significativa sua colaboracdo no filme Bandeirantes, realizado entre 1937 e
1940 pelo INCE, Instituto Nacional do Cinema Educativo, organismo criado em 1936 pelo
ministro Gustavo Capanema e dirigido por Roquette Pinto. Taunay teve participacdo ativa
na composicdo do roteiro deste filme, fazendo sugestdes sobre como o tema deveria ser
tratado, quais os episédios e personagens centrais a serem lembrados e fornecendo ampla

183

documentagdo para a filmagem ~. Cabe lembrar também que o acervo do Museu Paulista

foi amplamente utilizado como cendrio para as filmagens, assim como os arredores de Sdo
Paulo € a regido ribeirinha de Porto Feliz, por onde passa o rio Tieté, tudo seguindo

cuidadosamente as indicagdes do historiador das bandeiras. Ele conta entfio que

“Depois de muito examinarmos o conjunto dos fastos do
bandeirantismo e os recursos postos & nossa disposico
resolvemos que o filme teria breve introito de caréter puramente
historico e relativo aos primeiros anos quinhentistas. Recordaria
depois, a fundacdo de Sdo Paulo, niicleo irradiador do
movimento entradista. Constaria ainda de dois episGdios
méaximos dos anais da descoberta ¢ da conquista do solo: o
prodigioso périplo continental de Antonio Raposo Tavares ¢ a
grandiosa jornada esmeraldina de Fernio Dias Paes™.'#*

A tltima cena do filme desfecha de forma épica o segundo grande ciclo bandeirante,
com a representacdo do funeral de Fernio Dias Paes Leme no meio da selva. Como fica
claro pela prépria fala de Taunay, a narrativa termina com a associacdo do bandeirantismo
ao Estado Novo, tingindo com cores nacionais a epopéia até entfio evocada como
¢minentemente paulista:

“Morre o sertanista e sobre o seu timulo, seu grande filho e
€mulo Garcia Rodrigues Paes, faz arder enorme pira de troncos
daquela imensa floresta que ele abrira 4 Civilizagdo. Por longos
dias ilumina a sua alta chama os horizontes do Sertdo. E assim

Doutorade, IFCH-UNICAMP; Fonseca, Maria Cecilia Londres. O Patriménic em processo:
trajetoria da politica federal de preservacao no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ:IPHAN, 1997.

183 Cf, correspondéncia entre Taunay, Roquette Pinto e Humberto Mauro de 17.05.37,
APMP/FMP, P165; 13.08.37, APMP/FMP, P166; 13.04.39, APMP/FMP, P173; 03.0639,
13.06.39 e 26.07.39, APMP/FMP, P174. O roteiro do filme encontra-se no APMPE/FMP, P233.
Sobre a realizagdo do filme conferir: Morettin, Eduardo Victorio. Cinema e Histéria. Uma
Andlise do filme Os Bandeirantes. Dissertagio de Mestrado, Eca -USP, 1994, Este mesmo
autor analisa detalhadamente a interven¢io de Taunay na confeecio do roteiro do filme, no
artigo: * Quadros e movimento: ¢ uso das fontes iconograficas no filme Os Bandeirantes
{1240}, Revista Brasileira de Histéria, v. 18, n° 35, p. 105-131, 1998.

184 Taunay, Af. "Historia de um Film", Mensario do Jornal do Commercio, t. X1, v. 3, 22.09.40.
p. 647.
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termina o filme cujo epilogo € a mdxima do Presidente Getilio
Vargas recordando a imperiosidade dessa marcha para o Oeste,
do Brasil hodierdo de que foi FernZo Dias Paes um dos
precursores maximos. (...)

Constitua o novo filme do INCE verdadeira licio do mais
elevado brasileirismo, ensaio primeiro da adaptagdo para o
cinematégrafo de um dos maiores motivos de nossa ufania

nacional esse episddio singular na Histéria Universal, que foi o

das Bandeiras™.'®°

A colaboracio de Taunay em tal projeto faz crer que ele se adaptara perfeitamente
a0 novo contexto politico brasileiro. Nota-se ainda a permeabilidade do tema das bandeiras
a este novo panorama nacional, passando entdo a ser utilizado como metéfora do Estado e
do homem brasileiro.'®®

No contexto nacional, enfim, vale lembrar da ativa participacio de Taunay como
membro de virios Institutos Histdricos Nacionais e da Academia Brasileira de Letras, o que
demonstra seu amplo reconhecimento nos meios eruditos brasileiros.

E também amplo e proficuo seu contato com universidades, historiadores e
institui¢des estrangeiras no campo da Histéria, no ambito internacional. Na
correspondéncia mensal do Museu Paulista, especialmente a partir dos anos trinta, sdo
constantes os apelos & erudigdo de Taunay, quanto a histéria e historiografia brasiletra, por
historiadores e institutos estrangeiros. Taunay mantém, por exemplo, ativa correspondéncia
com historiadores da The Ohio State University, da Stanford University pela qual é

chamado a opinar sobre a publicacdo do Who's who in Latin American'®

, € ainda com
sociedades eruditas internacionais come a Académie des Sciences Coloniales, a Société des

Amercianistes de Paris, a Royal Society of Edinburgh. Sua consagracao estrangeira se faz,

185 Ihidem, p. 649.

186 A obra de Cassiano Ricardo é a expressio mais acabada da apropriagde do
bandeirantismo pelo Estado Novo e mostra essa permeabilidade do tema a cutros contextos
politicos. Como explica Katia Maria Abud, "Ricardo ndo negou as realizacdes das bandeiras,
apontadas pela elite paulista. Deu-lhes outre significado € concentrou nelas as qualidades
do presente, para o qual procurou justificativa histérica, no plano politice, explicando a
‘tendéncia popular para o governo forte' e as relagbes entre governo do Estade Novo e a
Nagdoe. A bandeira representou a fé autoridade, disciplina, obediéncia, hierarquia,
solidariedade - tudo enfim, que o Estado Novo preconizava para ¢ Brasil. Acima de tudo,
deixou de ser o simbole paulista, por exceléncia, para se transformar num simbolo nacional -
enguanto os paiulistas exaltavarn nos bandeirantes os fracos que os caracterizavam como
membros de um estado, de povo, até de uma ‘raca paulista’, Cassiano Ricardo destacou as
caracteristicas que poderiam ser tomadas para se eshbogar a nacionalidade brasileira nac
mais a ‘paulista’.” Abud. Katia Maria. op. cit., p. 198.

187 Cf. correspondéncias de 20,1032, 10.1132, 16.1132, APMP/FMP, P146 e 08.05.33,
APMP/FMP, P148.
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enfim, com sua eleicdo, em 1944, como membro honordrio da American Historical
Association, de onde jé faziam parte historiadores de renome, como Johann Huzinga e
George Macaulay Trevelay.'®®

A partir de 1936 comega o periodo final da gestio de Taunay que se encerra em
1945, com sua aposentadoria do cargo de diretor. Praticamente completa a narrativa da
epopéia bandeirante, Taunay passa a se dedicar a outros projetos que ndo tém o mesmo
f6lego, nem a mesma extensdo que aquele das bandeiras, mas que culminam ainda na
abertura de algumas salas novas. Neste perfodo, o incansével diretor consegue, finalmente,
a remogdo das colegBes de Historia Natural para um novo prédio e sua completa
desvinculagdo institucional.

As novas salas dedicam-se a homenagear personagens paulistas de destaque e
teméticas paulistas, como a iconografia cafeeira, cenas de tropas, fazendas de café do
interzor do estado, vista de cidades bandeirantes, indumentéria antiga, entre outras. Nesta
“nova fase” do Museu, ele passa a ser paico de vdrias exposi¢des temporarias,
comemorativas de efemérides da histéria nacional, de personagens histéricos, de
personalidades diretamente relacionadas 2 histéria da instituigo e, enfim, a exposi¢io
comemorativa dos seus cingiienta anos, que encerra de forma memorial o trabalho de
Taunay a sua frente. Neste anos finais, como se vera adiante, o historiador das bandeiras
preocupa-s¢ em constiteir a memoéria do Museu, recontando a histéria da instituicdo
cravada na colina do Ipiranga, desde o primeiro projeto, idealizado em 1823, para a
construcdo de um monumento neste lugar memoravel, cenério da Independéncia brasileira.

Repete-se, nas novas salas, algumas das férmulas ja utilizadas anteriormente na
organizagdo dos primeiros comodos do Museu: ampla exposigio de quadros, feitos sob
encomenda e segundo os cuidadosos conselhos do diretor que apontava ndo apenas os
temas, mas especialmente dizia como estes deveriam ser tratados iconograficamente. E
mesmo possivel afirmar que uma verdadeira “febre iconografica” toma conta do Museu, na
tentativa de ocupar os espagos vazios deixados pela saida das colecbes de Ciéncias
Naturais. Taunay parece, entfio, pretender preencher as lacunas da iconografia paulista que
ele considerava paupérrima, lamentado sempre a escassez deste tipo de documentacio para

a historia paulista. No capitulo dois, mostrou-se que Taunay inicia, desde os primeiros anos

188 Rodrigues, José Henério. “Afonso de Taunay e o Revisionismo Historice™. op. cit..
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de sua gestdo, um trabalho de “produgdo” iconografica. Especialmente na década de

quarenta, publica iniimeros artigos sobre iconografia'®®

, apontando quais os documentos
originais que podiam ser encontrados, o que se perdeu para sempre, aquilo que nunca foi
produzido. No escasso material existente, na sua maior parte produzido por viajantes
estrangeiros que percorreram o Brasil desde o século XVII, Taunay encontrou material
suficientemente abundante para produzir as séries picturais que compietariam o acervo da
instituicdo que dirigia, além de preencherem algumas lacunas na documentagfio existente.
O papel pedagégico da imagem como instrumento. de educagdio piblica jamais foi
negligenciado por Taunay, que cuidava pessoalmente da confeccdo de cada uma das telas
que iria expor no Museu.

A presenca de mecenas também se repete e alguns dos novos espagos sdo
inteiramente organizados gragas a doacdo de pecas para o acervo e/ou verba para a sua

disposicdo museogrifica. E o caso da Sala Santos Dumont (B9)'*°

, inaugurada em 1936,
inteiramente estruturada gracas ao concurso dos herdeiros do inventor, que reformaram
cdmodos do edificio do Ipiranga e doaram parte dos objetos a serem expostos. Segundo
Taunay, desde 1922, época de sua grande reorganizacic, o Museu nfo tivera um exercicio

tdo fecundo do ponto de vista de novas inauguragdes para o piiblico:

“Com efeito a abertura de duas salas novas ¢ a completa
remodelacBio de um terceira, ¢ grande alargamento da drea
visitdvel pelo piblico a incorporaciio de cbmodos do terceiro

andar a esta area, deram excepcional relevo as inauguracdes do

ano que acaba de findar™.'”!

As negociaches para a realizag@o desta sala comegaram em 1933, com a aquisigio
de objetos pertencentes ao inventor, encontrados em Paris, por Paulo Duarte em colegdes
particulares192 que se somaram as pecas do espélio do inventor, doadas por seus herdeiros.

A tnica exigéncia feita por estes foi de que a sala dedicada a Santos Dumont fosse aberta

188 Cf. Taunay, Af. “Cavalhadas brasileiras e sua iconografla”, Mensario do Jomal do
Commercio”, 1. XXV, v. 1, 09.01.44; “A mais velha iconografia brasileira do café”, Mensdrio do
Jomal de Comunercio, t. XXVIII, v. 3, 26.11.44; “Iconografia cafeeria primneva do Brasil”,
Mensadric do Jomal do Commercio, t.3XXVII, v.3, 03.12.44, “Velhas Estampas Cafeeiras”,
Mensario do Jomal do Comunercio, t. XXVIIL, v.3, 10.12.44; “Estampas Antigas”, Mensario do
Jomal do Commercio, $.XXVIII, v. 3, 17.12.44; "[conografia das tropas™, Mensaric do Jornal do
Commercio, t.XXIX, v. 3, 26.01.45.

190 Ver Anexo. Ensaio topografice da planta do edificio do Museu Paulista.

191 Taunay, Af. Relatério de Atividades referente ao ano de 1936, APMP/FMP, L20, p. 23.
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no primeiro andar do Paldcio, o que impds a transferéncia de algumas colegBes para o

terceiro andar.'??

B, TN U

Fig. 31 - Sala Santos Dumont, 1936, (Museu Paulista)

Como era de praxe no trabalho de Taunay, ele aproveitou a efeméride
comemorativa dos trinta anos do primeiro v6o mecénico de Santos Dumont no campo de
Bagatelle, em Paris, para abrir a sala no Museu, o que, sem divida, aumentava a
evocatividade do personagem.'” Na organizacdo da sala procurou-se apresentar varios
objetos, parte de objetos e maquetes daquilo que ele inventou, a fim de mostrar o percurso
do mventor que culminou no seu primeiro v6o mecénico e que comprova sua genialidade

precoce:

“Poucos sabem que além das suas preocupagdes pelos
baldes e aeroplanos realizou Santos Dumont diversas invengdes,
algumas das quais encerrando idéias cheias das mais notéveis
conseqiiéncias, como por exemplo a do voo individual. Af estd
esta tendéncia de espirito o celebre ‘aparelho rmarciano’,

192 Cf. Carta de Paulo Duarte a Taunay de 22.0833 e resposta deste nltimo de 15.08.33,
APMP/FMP, P148.

183 Cf. Cartas de Taunay ac Secretario de Educagio e Saide Publica de 02.07.34,
APMP/FMP, P152 e 28.01.35, APMP/FMP, P154.

194 Cf. Carta do diretor do arquive, mapoteca e biblioteca do Aero Club de Franga a Taunay,
sobre as homenagens que seriam feitas ao inventor em Paris, 09.03.36, APMP /FMP, P158.
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destinado ao v60 do homem e de que ha uma exposi¢do o moter,
o suporte de bambu e outros elementos, as asas que serviram as
primeiras experiéncias, folhas de magnésio e aluminio, para
fabricacéo desta asas, transformador marciano definitivo, ete.”%
(Ver fig. 36)

Além de outras engenhocas, a exposicio contava ainda com a apresentagio de largo
material de escritdrio e do laboratério pertencente a Santos Dumont, assim como objetos
pessoals, como ternos, calgados, o seu famoso chapéu Panamd (sua marca registrada) e
ainda objetos de arte provenientes de sua colegio particular, como um busto de Vitor Hugo
de autoria do escultor francés Rodin e a miniatura do monumento learo, réplica em
miniatura daquele da praca Santos Dumont em Saint Cloud (arredores de Paris),
homenagem do aero-clube francés ao inventor. Completavam o cenario, vérias fotografias
das peripécias realizadas pelo pai da aviagfo e numerosas medalhas e condecoragdes que
recebeu ao longo da sua vida.

Como no caso de varios outros espacos do Palacio, os objetos 330 at apresentados
enquanto reliquias que mitificam personagens e acontecimentos, confirmando o papel de
sacralizag@o do Museu. A sala Santos Dumont € um exemplo claro da “alquimia museal”,
que transforma antigos objetos com fungdes anteriormente ligadas a um uso cotidiano — tais
como roupas, chapéus, motores, baldes, instrumentos cientificos —, em reliquias, ou em
simbolos de algo que antes nio lhes cabia. O novo estatuto dos objetos que compdem a sala

fica expresso nas palavras de Taunay:

“Nesta sala hd vultoso e precioso material, evocador da vida
e da gléria de um brasileiro universal: Alberto dos Santos
Dumont (1873-1932), a quem as experiéncias, sobre a
dirigibilidade dos baldes ¢ o vdo com aparelhos mais pesados
que o ar imortalizaram, como € sobejamente sabido.”'*®

Este conjunto exalta, portanto, a memdéria do “grande personagem”, cuja excepcionalidade
dos feitos se expressa nos objetos reunidos e expostos num lugar, por exceléncia, ja
] > )

consagrado a memoria.

195 Ihidem, p. 24.
186 Taunay, Af. Guia da Secgdio de Historia do Museu Paulista, op. cit., p. 95.
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A sala aberta no ano seguinte, consagrada 4 Bartholomeu de Gusmio (B1O)Y!¥7,
inventor do acrostato de ar quente e primeiro inventor do Novo Mundo, relaciona-se
diretamente & de Santos Dumont. Este personagem sobre quem Taunay pesquisava desde
1931, tendo escrito duas extensas mem6rias'™® e vérios artigos, é uma figura bastante
controversa na historia da técnica. Taunay, através de vasta pesquisa e da consulta de
arquivos e especialistas internacionais sobre o assumto, pretende provar a prioridade
aerostdtica deste inventor, sobre os irmdos Montgolfier.

Bartholomteu de Gusmio, ou o Padre Voador como ficou conhecido, teria feito subir
um pequeno baldo, movido a ar quente na corte portuguesa diante da assisténcia real, em
1709, portanto quase setenta anos antes dos irmfos franceses que passaram para a histéria
como os descobridores do aerostato. Para a composicio desta sala, Taunay reuniu
documentos originais e iniimeros fac-similares que expds em oito vitrinas distribuidas pelo
saldo, além de vasta iconografia, compondo novamente um cendrio altamente evocativo.
Ao retrato suposto do inventor santista, pintado por Benedito Calixto e }4a pertencente ao
acervo do Museu, Taunay reuniu vérios outras telas, imagens de sua cidade natal, dos
lugares onde viveu e de personagens com quem conviveu.'”

O arranjo desta sala repete, mais uma vez, a mesma férmula museografica ja
empregada em vérias outras do Museu, em que documentos escrifos se somam a
documentos iconograficos, os primeiros para “comprovar”, os segundos para evocar os
grandes feitos e seus protagonistas. A presenca dos dois elementos em conjunto parece ser
estratégica, pois, de um lado, dota a exposicio de um cardter cientifico, confirmando o
papel do Museu como um lugar de difusio do saber ¢, de outro, concede ao espaco
museogréfico estatuto didatico, afirmando a fungdo pedagégica deste tipo de instituicéo.

Com estas duas salas, Santos Dumont ¢ Bartholomeu de Gusmdo, o0 Museu Paulista
fazia um excurso pela histéria da técnica no Brasil, ainda enriquecido por dois pavithdes
anexos ao prédio, onde foram expostas velhas maquinas agricolas e o hidroavifio “Jahu”.

Eram grandes méquinas do mais antigo tipo de beneficiamento de café do Estado de Sio

197 Ver Anexo. Ensaio topografico da planta do edificio do Museu Paulista.

198 Taunay, Af. A vida gloriosa e tragica de Bartholomeu de Gusmdo, 1934 e Bartholomeu de
Gusmdo e a prioridade aerostatica, 1935.

i8¢ Cf. Taunay, Af. Guia da Seccdo de Histéria do Museu Paulista, op. cit. e Relatorio de
Atividades referente ao ano de 1937, APMP/FMP, L 21.
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Paulo, doadas por cafeicultuores no infcio da década de vinte. O hidroavido foi doado por
Jofo Ribeiro de Barros que realizou com ele a travessia da Europa ao Brasil.

A iiltima sala dedicada a uma s6 personalidade inaugurada por Taunay durante sua
gestdo € aquela dedicada a Almeida Junior, em 1939. (Ver fig. 32) Como afirma no
relatério daquele ano, a iniciativa da abertura desta sala foi de Adhemar de Barros, entéo
Interventor Federal em Sdo Paulo, que abriu um crédito extraordinario de quatrocentos
contos de réis para a aquisico de quadros do pintor. A sua inaugurac¢do contou com a
presenga de intimeras autoridades estaduais ¢ federais, inclusive do Presidente da
Reptiblica, Getalio Vargas.

A figura de Almeida Jinior estd ligada ao Museu Paulista desde seus primordios.
Em 1895, Cesdrio Motta, entdo Secretdrio de Estado dos Negdcios do Interior, adquiriv
para o Estado duas telas do pintor ituano e, em 1897, lhe encomendara A Partida da
Mongdo.”™ Comegava assim a compor uma galeria de telas a 6leo para o Museu Paulista
que no inicio do século, gracas a insisténcia de Hermann von thering, seria transferida para

a Pinacoteca do Estado.

Fig. 32 - Galeria Almeida Junior, (detalhe} 1939 (Museu Paulista )

200 Cf. Elias, Maria José. "Materializando a Memoria®. In; Museu Paulista: Memdéria e Historia.
Tese de Doutoramento apresentada ac Depto de Historia da FFLCH da USP, 1996, pp. 77 a
139.
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Recebendo de volta algumas telas que ja pertenceram ao acervo do Museu, a
“Galeria Almeida Jinior”, como foi entdo chamada, ocupou a antiga sala das Mongdes o
corredor que lhe dava acesso(A8 e A9) e a antiga sala de Cartografia Colonial (A10).*”! Um
parte do novo conjunto parecia bastante coerente com aquilo que a sala Ja comportava
anteriormente. Primeiro porque o seu nicleo central era a grande tela representativa do
tercetro ciclo bandeirante, A Partida da Mongdo. Em segundo lugar porque vérias das telas
incorporadas®®? eram relativas is paisagens da regido de Porto Feliz, representavam antigos
habitantes locais e aspectos do viver destes. E como se estas telas completassem ¢ cendrio
da partida das mongBes ou mostrassem o seu outro lado, estampando o dia a dia dos
habitantes do antigo porto. Na palavras de Taunay, transparece esta idéia de
complementaridade:

“O Violeiro e Nhi Chica estampam com singular
sinceridade o tipo daquela assisténcia que das ribanceiras do
Pareddo da Araraitaguaba se despedia dos viandantes da
Mongao, sob a benggo do péroco, que é o Padre Miguel, vigirio
de Itu, de pura e suave memdria, e a saudacdo do capitio mor
Vicente da Costa Taques, de presenga ainda tio vivaz na tradicao
itnana.

Misturam-se ao tropel dos velhos paulistas barbudos, que
VA0 partir e entre 0s quais em singular destaque colocou o pintor
a efigie de um parente seu, um dos mais ilustres brasileiros:
Manuel Ferraz de Campos Sales.

A admirdvel Cozinha caipira, legitima obra prima, é um
destes ambientes onde viveram Nhd Chica, o Violeiro e sua
companheira; os Cagadores que negoceiam, o amolador do
machado, interrompido em sua faina; o picador de fumo e tantas
outras daquelas figuras caipiras, a que o pintor tanto soube

comunicar cunho do realismo”. 2%

A estas telas, ainda se somam outras de cariter religioso, retratos de homens
ilustres, um painel simbélico da Pintura e alguns estudos.” Completam o conjunto,

esculturas, manuscritos do pintor, medalhas e, “preciosa relfquia”, nos termos de Taunay,

201 Ver Anexo. Ensaio topografico da planta do edificio do Museu Paulista.

202 Tabatinguera antiga, Paisagem do Sitioc do Rio das Pedras, Cozirtha caipira, Apertando o
lombitho, Violeiro, O Importune, O Mosqueteiro, Nha Chica

203 Taunay, Af. Relatério de Atividades referente ao ano de 1939, APMP/FMP, L23.

204 As telas sdo as seguintes: Fuga para o Egito, Cristo na Cruz, Sao Paulo no caminho de
Damasco, D, Pedre I, Dr, Prudente de Morais, Manuel Lopes de Oliveira, Visconde de Rio Clare,
Antonio Pais de Barros, Dr. Francisco de Assis Peixoto, Coronel Fernando Prestes, retrato de
Sernthora e retrato de Mo¢a.
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sua caixa de tintas. Sem ddvida, essa reunifio de objetos reproduz o mesmo tipo de
composicdo ja presente nas duas salas monotemdticas, dedicadas a Santos Dumont ¢ a
Bartholomeu de Gusméo, e outras. Nestas duas salas, como na “Galeria Almeida Janior”
também rende-se homenagem aos personagens representados, através da exposicio de
objetos diretamente relacionados a eles — e portanto simbdlicos —, pretendendo deste modo
tracar-lhes a biografia, enfatizado sua singularidade e seu valor para a cultura paulista. A
exposigdo de “objetos histéricos”, ligados ao tema ou aos personagens representados,
procura assim dar materialidade ao passado, testemunhado pelas fontes escritas e evocado
pelos documentos iconograficos.

No ano de 1939 ainda aconteceram dois eventos a serem assinalados. O primeiro
deles foi a outorga do decreto-lei n.° 9.918, que criou o Departamente de Zoologia,
incorporando-o a Secretaria da Agricultura. Taunay via, enfim, atendido o seu pedido que
ratificava desde os primeiros anos de sua gest#o, a cada relatorio anual dirigido a Secretaria
do Estado. Entretanto, as colegdes de Ciéncias Naturais permanecem no edificio do
Ipiranga até 1941, quando foram finalmente transferidas para o seu novo prédio.

A partir daf as reclamagdes do incansdvel diretor concentraram-se em duas frentes, a
questdo dos quadros funcionais do Museu — falta de pessoal cientifico, baixos salarios em
relacdo a outros institutos do Estado € a necessidade de um novo regulamento, pois 0
antigo, reformado em 1925 tornou-se “letra morta” com a saida das Ciéncias Naturais —¢ o
pedido de aumento da dotagfo anual, para o preenchimento das intimeras salas esvaziadas.
Quanto ao reajuste de saldrio, Taunay lembra ao Secretrio da Educag@o e Satde Pdblica
que o mesmo decreto que criou o Departamento de Zoologia, desanexando-o do Museu

Paulista previa, em pardgrafo tinico, que a dotagao a ele consignada,

“desobrigado dos encargos da Segfo de Zoologia, se reservard a
parte necessdria ao reajustamento dos vencimentos de Diretor, do
Asgsistente do Secretdrio e demais funcionarios cujos
vencimentos forem inferiores aos de cargos equivalentes do

funcionalismo do Estado”.?%

Contudo estes apelos s6 sdo atendidos em 1946, quando a diregdo do Museu passa para

Sérgio Buarque de Holanda.

205 Carta de Taunay ao Secretario de Educagde € Saude Publica de 13.02.39, APMF/FMP,
P173.
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O outro fato a ser lembrado € a organizacio de exposi¢des tempordrias, entre elas
aquela comemorativa do cinqlientendrio da Proclamagdo da Reptblica, no saldo de honra
do Museu. Estendendo-se de 15 de novembro de 1939 a 15 de janeiro de 1940, ela foi
inteiramente composta por pegas do acervo do Museu Republicano Conveng3o de Itu. (Ver
fig. 33) Foram trazidas 120 telas, na sua maior parte retratos de convencionais, muitas
fotografias e estampas, cédices e documentos avulsos, livros, jornais e revistas, o que
acarretou o fechamento do Museu itnano durante o periodo da exposi¢do. Segundo Taunay,
a realizacdo desta exposicdo, como de outras, obedecia aos ditames do programa do Museu

de recordar as grandes datas ¢ épocas da vida nacional.

Fig. 33 - Exposicdo Comemorativa do Cingiientendrio da Proclamacio da Repiiblica no Salio de Honra
(Museu Paulista)

Em 1941 foram realizadas trés outras exposigdes tempordrias de grande importancia
para a institui¢do, onde se comemorou o centendrio de trés personalidades politicas
paulistas, intimamente relacionadas & histéria do Museu. SZo elas os centenirios de
Bernardino de Campos, Campos Sales e Prudente de Moraes. Em artigos publicados no
Mensdrio do Jornal do Commercio daquele ano, Taunay salienta que os trés homens
politicos paulistas tiveram grande notoriedade na campanha de propaganda republicana e

também destacaram-se no movimento de 15 de novembro:
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“Figuras de inconfundivel proje¢do no cendrio nacional,
ninguém jamais estranhou que Campos Sales haja feito parte do
Govemno Provisorio, Prudente de Moraes assumindo o governo
de S. Paulo e Bernardino de Campos, a principio, em 1889, chefe
de policia em S. Paulo e pouco depois eleito a Assembléia

Constituinte em 1890, tenha sido, em 1891, presidente da

Cémara dos Deputados”.206

As exposicGes procuraram tragar a biografia dos ilustres personagens, pondo em destaque
suas realizacGes e, principalmente, sua intima relacdo com o advenio da Repiiblica no
Brasil. Quanto ac Museu Paulista, a relevancia destes trés politicos se fez em diferentes
instincias.

Bernardino de Campos, cuja exposicdo centendria foi cercada de grande pompa”’
(ver fig. 34), foi o presidente do Estado de S3@o Paulo responsével pela instalagdo das
colecdes do Museu do Estado no Palacio do Ipiranga, quando ainda se discutia quat
utilizacdio seria dada ao edificio. Taunay conta que, em meio as divergéncias de opinides

sobre o assunto

“foi entdo que & clara visdo de Bernardino de Campos ocorreu a
melhor, a dnica solug@o razodvel para o caso: o aproveitamento
do grande e nobre edificio como Museu. Nada mais adequado
quando ele se ergue no local da proclamagio da Independéncia

Nacional, de que se reservar para a guarda da religuias histéricas
do Estado e do Brasil”.*®

Ele promulgou, em 1893, a Lei 0.° 192, destinando o entdo “Monumento do Ipirianga” para

sede do Museu do Estado, e a Lei n.° 200 nomeande-o Museu Paulista. No ano seguinte

criava seu regulamento e nomeava o novo diretor, 0 zoélogo Hermann von Thering.
Certamente esia decisio estaria ligada a recente Proclamacgio da Repiiblica e a

necessidade de se instituir marcos e lugares fundadores para a constru¢do de sua memdria,

206 Taunay, Af. "0 centenarioc de Prudente de Moraes e o Museu de Itu”. Mensario do Jomal
do Commercio, t. XVI, v.1. p. 7, 056.10.41.

207 Taunay fala ne Relatério de Atividades referente ao ano de 1941 que houve inauguragio
salene da exposicdo aberta no salao de honra do Museun. A escadaria foi ormamentada com as
bandeiras das Quinas, da Ordem de Cristo, do Principado do Brasil, do Brasil Reino-Unido,
do Império € da Republica, além de uma grande bandeira comemorativa, verde e amarela,
como o lema “Independéncia ou Morte!”. No alto do primeiro lance da escadaria monumental
foi exposto um busto de Bernardino de Campos, com a seguinte legenda: Homenagem do
Museu Paulista 4 meméria do Dr. Bernardino de Campos, seu benemérito fundador. Cf. L25,
APMP /FMP.

208 Taunay, Af. “Bernardine de Campos e o Museu Paulista”, Mensario do Jomal do
Commercio, t. XV, v.3, p. b69, 07.08.41.
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principalmente por parte dos paulistas que se viam diretamente envolvidos com o novo
regime, além do fato de serem os principais propulsores do movimento republicano no

Brasil, apés realizagio da Convengo de Itu, em 1873, e a fundacfio do Partido Republicano

Paulista.

Fig. 34 - Exposicdo Comemorativa do Centendrio de Bernardino de Campos, Saldo de Honra, 1941
(Museu Paulista )

Vale lembrar aqui mais uma vez, que o primeiro regulamento do Museu Paulista
dotava-o de um caréter misto, isto €, um instituto de pesquisa e de divulgacio cientffica na
drea das Ciéncias Naturais e, a0 mesmo tempo, um monumento consagrado 4 memoéria da
Independéncia brasileira. Neste sentido, ele cumpria os anseios de uma parte dos
republicanos que, desde o momento do projeto do Monumento do Ipiranga, discutiam a

necessidade de destind-lo 2 instrucfio piblica.”®” Por outro lado, sua fungdo celebrativa — e

209 Neste sentido, ¢ significativa a fala de Prudente de Moraes na Assembléia Provincial as
vésperas da conclusao das obras do Palacio: “Parece que o governo contenta-se com o
monurnento material representado pelo paldcio, cuja construcio estd quase concluida, € nao
pensa na parte methor e mais dtil, que é o estabelecimento do instituto destinado a ensinar
ciéncias fisicas e mateméticas e ciéncias naturais, teérica e praticamente... Nés nio
pretendemos comemorar a independéncia de nossa pétria com um monumento de pedra e
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portanto memorial — da Independéncia brasileira, conduziu Cesario Motta, Secretdrio do
Interior na época de Bemardino de Campos, a fazer as primeiras aquisi¢oes de “objetos
histéricos” para ¢ Museu, encomendando algumas telas a Almeida Jdnior, inclusive A

Partida da mongdo, além de salientar a necessidade imperativa de

“que pudéssemos também mandar fazer bustos dos nossos
homens ilustres, para encimar os pedestais que lhes séo
destinados no Ipiranga, ¢ que segundo o regulamento
promulgado deveriam ser pessoas mortas. Ali caberiam os de
José Bonifacio, que além de politico foi naturalista; do Visconde
de Sédo Leopoldo, Varnhagen e ouiros que colaboraram para ¢
nosso progresso  clentifico ou para nossa independéncia
politica”.*1

Assim, os republicanos paulistas apropriavam-se estrategicamente de um lugar j&
memorial da nagfo brasileira e numa hébil sobreposi¢do colavam os seus dois eventos
fundadores, Independéncia e Proclamacio da Repiblica, 2 meméria deste mesmo local.
Esta hébil estratégia ganhou materialidade com a criagdo do Museu Republicano
Convengdo de Itu, em 1923, como um instituto anexo ao Museu Paulista,

Quanto a Campos Sales e Prudente de Moraes, eles fizeram importantes doagGes ao
acervo do Museu. O primeiro, em 1902, doou inimeros presenics recebidos no quadriénio
de Presidente da Repiiblica, como cartdes de ouro, medalhas, uma espada, uma arma e uma
caneta. Foi uma das primeiras cole¢Bes de “objetos histéricos™ significativas que o Museu
recebeu no inicio do século XX. A familia de Prudente de Moraes, por sua vez, fez doagio
ao Museu de Itu, de “variadas reliquias do ilustre homem de Estado”, segundo afirma
Taunay, provenientes de seu gabinete de trabatho quando foi presidente da Repiibtica.

As realizagdes de Taunay vinham dar continuidade, de maneira exemplar, a este
trabalho de constru¢do da memdria republicana e paulista, ji iniciado antes mesmo da

fundagdo do Museu. A realizaco destas exposicdes temporirias, dedicadas a estes vultos

ligados aos primeiros anos da instituicdo do Ipiranga, faziam parte desta mesma estratégia

cal, simplesmente; que nos compreendamos bem, como os legisladores de 1885, que o
principal € mais significative monumento, para comemorar a independéncia da patria, nao
sera esse monumento bruto de pedra e ¢al, mas sim, o Instituto Cientifico que venha dar luz,
hastante luz a este povo gue vive em completas trevas”. Apud Elias, Maria José, op. cit., p.
116. Sobre a questio da instalacdo de uma escola no Monumento do Ipiranga ef.: Hilsdorf,
Maria Lucia Spede. “Nas colinas do Ipiranga: Palacete-Asilo, Escola ou Museu?, Revisia do
Instifuto de Estudos Brasileiros, v.35, p.145-155, 1983.

210 Apud Ibidermn, p. 127,
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de memdria, construida pelo recontar das histérias a ela entrelagadas. Nestas exposigbes,
entdo, o sdbio diretor ja mostra clara intengéo de pdr em destaque a histéria do Museu que,
em 1945, comemoraria seu cingiientendrio.

A partir de 1942, com a transferéncia definitiva das colecdes de Ciéncias Naturais
do Museu Paulista, abre-se finalmente o espago necessdrio para expandir suas colecdes de

Histéria e Etnografia. O préprio Taunay declara que:

“Mais depressa do que se supusera conseguimos reabrir ao
piblico, em condi¢cdes incomparavelmente melhores, os
cOmodos da antiga se¢dio de Zoologia. Quatorze salas novas
pudemos oferecer aos nossos visitanies cheios de vida de
antanho regional e nacjonal, agora muito melhor distribuidas. A
antiga sala Unica de etnografia brasileira poéde desdobrar-se em
trés outras que contamos dentro em breve abrir A visitacfo
piblica...”!!

Assim, algumas salas novas sZo organizadas, vérias delas dedicadas a expor telas,
divididas em séries tematicas, isto €, sobre mongdes, vistas de velhas cidades bandeirantes;
tropas, cavalhadas, cenas de estrada; velhas fazendas de café, maquindrics antigos de
beneficiamento de café, retratos de “eminentes” cafeicultores (B4, BS, B6, B7)*!%, Taunay
completava enfim o trabalho comegado em 1920, quando organizou a primeira sala
dedicada A exposicio de telas sobre aspectos de Sdo Paulo Antigo. Pretendia assim
preencher as imensas lacunas da iconografia paulista que considerava “vetustissima'>,

expondo os temas que julgava importante de maneira seriada:

“E muito melhor seriacfio se pode realizar estabelecendo-se
€como que compartimentos estanques para 0s diversos assuntos:
0s atinentes, por exemplo, a0 povoamento primevo do Brasil e 4
expansao do bandeirantismo, 4 Independéncia nacional, aos
cendrios desaparecidos da nossa urbe piratiningana, as moncées,
as cenas de estrada, tropas e feiras, aos primérdios da cultura
cafeeira, a iconografia de nossas mais antigas cidades, 4 vida e a
obra de viérios dos nossos maiores compatriotas, etc.”>!*

211 Taunay, Af. “Solenizagdo do CingOentenario do Museu Paulista”. Mensario do Jormal do
Commercio, t. XXXII, v, 2, p. 176, 04.01 .45,

212 Ver Anexo. Ensaio topografice da planta do edificio do Museu Paulista.

213 Cf. Taunay, Af. “lconografia Paulista Vetustissima”, Anais do Museu Paulista”, t. XIII,
1948, '

214 Taunay, Af. “Solenizacao do Cinglientenario do Museu Paulista”, op. cit. p. 1786.
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Além das salas dedicadas exclusivamenie 2 iconografia, sdo ainda abertas outras,
onde foram expostos uniformes militares e armas, objetos folcldricos, religiosos, além de
duas salas de etnografia (B1, B2, B3, Bi4 BIS)m. No total sdo nove salas novas,
inauguradas em 1944 e mais cinco em 1945. A diversidade de objetos expostos € descrita

pelo proprio diretor:

“Assim, podemos neste momento oferecer ao exame dos
250.000 visitantes que, em média anual percorrem o0 nosso
edificio, trinta e nove salas onde encontrarfio muitas centenas de
pecas as mais diversas: evocando, umas, lances historicos,
representando outras documentos antigos, da maior latitude de
aspectos, reproduzindo ainda muitas numerosos cendrios
desaparecidos, cenas variadissimas da vida comum de antanho,
retratos, documentario abundante da existéncia ¢ da obra de
brasileiros ilustres, pecas de mobilidrio e indumentaria,
aparelhamento caseiro, armas, trajes de gala, uniformes, etc.* 6
Sobre as colegles etnogrificas, ¢ Importante assinalar que apesar da Etnografia
fazer parte da Se¢fio de Histéria do Museu, ela nunca teve destaque na instituicdo durante a
gestdio de Taunay que alegava seu parco desenvolvimento devido & falta de espago no
edificio?’’, além da inexisténcia de um especialista que se responsabilizasse por esta
colecdo, por sua conservagio e por seu enriquecimento (era o conservador das cole¢Bes de
zoologia (1) que cuidava deste acervo, tendo recebido este encargo a partir de 1931). O
Museu costumava receber esporadicamente material etnogrifico, mas & maior parte era
colocado em reserva. Além disto, a Etnografia continuou sendo tratada como um ramo das
Ciéncias Naturais, de modo que tudo que era publicado a este respeito fazia parte da
Revista do Museu Paulista e nao do Anais, criados em 1922, como publicagdo da Segéo de
Histéria. Esta situag@o € transformada a partir de 1946, com a entrada de Sérgio Buargue
como novo diretor € com a mudanga nos quadros institucionais do Museu.

O relatério de 1944 ja tem um tom de passagem de cargo. Nele Taunay salienta as

ditimas realizactes feitas, as proximas inauguragdes para o ano seguinte e, principalmente,

215 Ver Anexo. Ensaio topografico da planta do edificio do Museu Paulista.

216 Taunay, Af. "Solenizac¢ao do CingGentenaric do Museu Paulista”, op. cit. p. 176.

217 Em carta enderegada & diretora do Museu Nacional, Heloisa A. Torres em 1944, Taunay
diz que: *Nao ha ninguém a estudar as nossas cole¢oes. (...) Ficaria muito satisfeito se o
Museu Paulista tiver a boa sorte da sua visita, justamente agora pretendo dar nova
instalacdo as nossas colegdes. Por abscluta falta de espago estavam clas numa 0nica sala e



27

procura mostrar todos os problemas do Museu, fazendo imimeras sugestdes para a préxima
administragdo. O problema mais grave continuava sendo a falta de funciondrios e seus
baixos salarios, sobretudo a auséncia de especialistas em Etnografia ¢ Numistmética (outro
ramo do Museu que, segundo Taunay, ndo se desenvolveu pela falta de espago na
institui¢do e de um especialista). Ele sugeria também a separagio das colecdes do Museu
em tr€s secbes distintas, “Histéria propriamente dita, Etnografia ¢ Numistmética”, Em
termos administrativos também deveriam ser criados trés setores, para uma maior
eficiéncia, Secretaria e Arquivo, Biblioteca, Conservagiio e Restauro. Finalmente apontava

as lacunas das colegles, especialmente de Numismatica que

“néo se achavam a altura de um grande estabelecimento como o

nosso tdo largamente visitado por brasileiros ¢ estrangeiros (...)

Conviria também encetar uma colecio filatélica™'®

Em 1° de dezembro de 1945, enfim, Taunay aposenta-se como funciondrio piblico
do Estado, com o titulo de “Servidor Emérito”. O decreto-lei de n.° 15.243, que dispds
sobre sua aposentadoria, além de ter elevado o padrdao dos seus vencimentos, ainda lhe
conceden a honra de continuar desenvolvendo os trabalhos de sua especialidade na
mstituigdo. O dito decreto enumera todos os bons servigos prestados por Taunay no
exercicio de suas fungdes, justificando os “privilégios” que lhe foram concedidos. N&o fora
apenas um bom administrador, mas como homem de letras e historiador, trouxe enorme
contribui¢io para a histéria do Brasil através de seus escritos, ¢ de seu vasto trabalho de

pesquisa,

“por tudo isso, faz jus ao reconhecimento da sociedade a que

servin como um dos expoentes de sua cultura, ¢ do Estado, de

que foi dedicado e excepcional servidor”.?"*

O relatério do Museu referente ao ano de 1945 foi feito pelo assistente da Secdo de
Historia, Alberto Robbe. Ele relata que pretendendo prestar a merecida homenagem a

Taunay, por todas as suas realizagGes & frente do Museu Paulista, decidiu expor a cadeira

agora vou fazer com gque ocupe uma area duas vezes maior gracas a saida das colecoes de
zoologia do nosso edificio”. 17.07.44, APMP/FMP, P193.

2t Taunay, Af. Relatério referente ao ano de 1944, APMP/FMP, L28.

212 Apud, Robbe, Jodo Alberto José, Relatéric de Atividades referente ao ano de 1945,
APMP/FMP, L29, p. 2.
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da diretoria, ocupada durante vinte nove anos por aquele, no saldo de honra, acrescentando-

lhe o seguinte letreiro:

“Cadeira da sala da Diretoria do Museu, ocupada pelo Dr.
Affonso d’E. Taunay durante o tempo que exerceu o cargo de
Diretor do estabelecimento (27 de fevereiro de 1917 a 18 de
dezembro de 19453). O Dr. Taunay foi aposentade pelo Decreto-
Lei n.° 15.243, do dia 1° de dezembro citado, que lhe conferiu o

titnlo de “Servidor Emérito” e cujos considerando fazem

ressaltar o valor dos trabalhos do ilustre historiador” 2%

Através deste gesto de evocacdo metonimica, Taunay, principal responsavel pelo
perfil do Museu Paulista em 1945, tornava-se ele mesmo parte integrante de seu acervo
além de referencial fundamental para o a histéria da instituicdo. A exposi¢io comemorativa
do cinqgiientendrio, organizada pelo proprio Taunay, confirma esse fato. { Ver. Fig. 35.) Ela
consistiu numa restrospectiva das publicagdes do Museu, da sua Revista, dos seus Anais,
dos nimeros em separatas, de exemplares avulsos do estabelecimento, além € claro, dos
virios trabalhos escritos pelo incansédvel diretor. A essa exposicio somava-se a abertura das
novas salas que vinham completar 0 conjunto pacientemente construido ao longo de vinte

de nove anos de incansével trabalho.

Fig. 35 - Exposicao Comemorativa do Cingiientendrio do Museu Paulista, Saldo de Honra, 1945

{(Museu Paulista)

220 [hidem, p. 4.
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Taunay ainda aproveitou a ocasifio para publicar dois volumes dos Anais do Museu
(tomos XII e XIII), com trabalhos de sua autoria, além de um pequeno volume ilustrado
intitulado Comemoracdo do Cingiientendrio da Solene Instalacdo do Museu Paulista no
Paldcio do Ipiranga, onde conta a histSria da construgdo do edificio, do acervo do primeiro
Museu do Estado — que constituiu o niicleo central das colecdes da instituicdo —, enfim, de
sua prépria gestdo quando, efetivamente, o “Monumento do Ipiranga” é paulatinamente
transformado em museu histérico regional, de vocagio nacional.

Sobre este texto comemorativo, alguns pontos sio a destacar. Em primeiro lugar,
Taunay repete ai boa parte do que ji havia escrito na introdu¢io do Guia da Secdo
Historica do Museu Paulista, publicado em 1937, e em artigos que publicou em 1945, no
Mensdrio do Jornal do Commercio. Sua primeira preocupacio é contar a histéria da
construcdo do monumento, cujo primeira idéia data de 1823 e &, segundo ele, uma

Iniciativa paulista:

“Ja a 20 de Fevereiro de 1823 louvava José Bonificio a
iniclativa de um grupo de paulistanos, a que encabecava o futuro
Baréo de Iguape. Pretendiam estes patriotas abrir uma subscricao
nacional a fim de erigir no ‘lugar, denominado Piranga, um
monumento que tornasse memoravel o dia 7 de Setembro™??!,

Taunay descreve todas as outras iniciativas e projetos no sentido de erigir um
monumento no local do Grito e suas vicissitudes, procurando ressaltar que os paulistas
sempre estiveram envolvidos nestes e que o governo imperial pouca atenciio dispensou a
este respeito. Azevedo Marques foi um dos primeiros cronistas a procurar tragar uma
historia das tentativas de erigir um monumento no Ipiranga.**> Ao fazer a cronologia destas
tentativas, sua fala expressa a mesma leitura “da histéria do Brasil expressa no discurso e
na acao do vereadores que, em 1875, justificavam a construgiio de um monumento
Independéncia em Sdo Paulo. Nessa lejtura, a provincia emergia na condi¢iio de lu gar a
partir do qual a nagao fora construida no passado e se projetava para o futuro”.**

No final dos anos sessenta do sécuto XIX foi criada uma Comissdo Central na Corte

para decidir sobre a construgdo do monumento, mas como essa tardou a tomar a iniciativa,

221 Taunay, Af. "A proposito do Préximo Cicoentendrio do Museu Paulista (1895-1945)",
Mensaric do Jormal do Commercio, t. 2XXXI, v.3, p. 496, 09.09.45.

222 Oliveira, Cecilia Helena Sales de. “O Espetaculo do Ipiranga...”, op.cit..

223 Ibictern. p. 200.
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a Camara de Sdo Paulo nomeou uma outra Comisséo que trabalharia em conjunto com a
Comissdo Central e tentaria agilizar a obra. As duas entraram em desacordo nestes
primeiros anos e talvez tenha sido este um dos motivos que tenha levado ao atraso do inicio
da construgdo, que sé comegou em 1885.22* A Comissdo paulista, como ficou conhecida,
foi responsdvel pela elaboracdo dos critérios e normas para o concurso publico que
escolheria 0 melhor projeto para o monumento. Um de seus detalhes mais importantes € de
que tal projeto deveria corresponder 4 um monumento com cardter simbdlico e
comemorativo, mas deveria ser também uma proposta urbanistica para a regido do Ipiranga.

Os registros do Bardio de Ramalho, que presidia a Comtisséo paulista, s@o a principal
fonte a partir da qual a histéria do Monumento foi contada desde entdo — € tambeém a fonte
principal de Taunay. Ele procura mostrar que a obra efetivou-se gragas ao empenho ¢
iniciativa da Comissdo de Sdo Paulo, composta por véarios membros da Assembléia
Provincial que pretendia erguer ndo apenas um monumento a Independéncia brasileira, mas
um edificio gue fosse destinado a abrigar um estabelecimento de ensino de Ciéncias
Fisicas, Matemadticas e Ciéncias Naturais.

A inadequacio do prédio a esta finalidade, além das profundas transformacées
politicas do final da década de oitenta levaram ao abandono das obras, em 1890. Apenas
em 1894 o prédio foi destinado a abrigar o Museu do Estado que se encontrava sem sede
definitiva. Taunay, como foi acima mencionado, valoriza a a¢do de Bernardino de Campos,
presidente da Estado de Sdo Paulo responsavel pela instalagdo do Museu do Estado no
Monumento do Ipiranga. Sobre a gestdo de Thering, primeiro diretor do Museu, Taunay
assinala 0 empenho deste no estudo das Ci€ncias Naturais, como estava, inclusive, previsto
no decreto que regulamentou a instituigio, mas enfatiza o total abandono da disciplina
histérica e da memdria da Independéncia que sé receberiam a merecida atengo a partir de
1819, quando Altino Arantes foi presidente do Estado ¢ Washington Luis o prefeito da
cidade de Sao Paulo.

Taunay traga um histérico de sua gestdo & frente do Museu, mostrando quase ano a
ano suas realizactes, dando destaque 2 transformacio do perfil da institui¢do com a saida
definitiva das colecdes de Zoologia. Procura também citar os nomes das principais

autoridades do Estado que colaboraram com o seu trabalho, ouvindo seu apelos. Através da

224 Sobre a criacdo destas Comissdes e seus trabalhos, cf: Elias, Maria José. op. cit.
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descrigdo do ndcleo central do acervo do Museu Paulista, proveniente das colegbes do
Coronel Sertério, Taunay enfatiza a precariedade dos musens brasileiros no século XIX e,
principalmente, a auséncia de interesse do governo imperial em criar um musen histérico,
levando em conta a importéncia que estas instituicdes exerceram no ensino de paises norte-
americanos ¢ europeus, funcionando, em alguns casos, como a parte pratica do
aprendizado. Apesar da precariedade e da falta de classificacdo da colecio Sertdrio, era ela
superior em certos aspectos, diz Taunay, aquela do Museu Nacional, o que demonstra mais
um vez o desejo de mostrar que S3o Paulo sai 2 frente resto do pais.

Ao final de seus longos anos de trabalho, o Museu vinha entio cumprir a fun¢fo a
que fora destinado desde o projeto do Monumento do Ipiranga, isto é, a de memorial da
Independéncia brasileira proclamada em Sdo Paulo, mas o fazia de forma muito mais ampla
do que a idéia original. Ele extrapola a mera fun¢o de pantefio das tradicdes ligadas a
Independéncia ¢ ao passado paulista, funcionando como centro de reunido de fontes
escritas, de documentos iconogréficos e de objetos histéricos especialmente relacionados 2
histéria de Sao Paulo em seu &mbito nacional. Além disto, grande parte deste material, que
for pouce a pouco enriquecendo a Segfio de Histéria do Museu até quase absorvé-lo
completamente, foi sendo organizado e exposto tendo como referéncia o trabalho
historiografico de Taunay e segundo seu ponto de vista (e de boa parte da historiografia de
sua época) sobre a histéria de S3o Paulo, como foi amplamente abordado neste trabalho. O
monumento convertido em museu histérico apresenta-se, entdo, como lugar de meméria
paulista, onde memdria e histéria se entrecruzam, convergem e divergem na dificil tarefa de
forjar uma identidade nacional em que Sio Paulo vem 2 frente.

Taunay criou o Museu Paulista ¢ sua meméria 4 semelhanca de seu conhecimento
cientifico e & imagem das elites paulistas que sempre estiveram af presentes, doando objetos
nos quais se reconheciam, pretendendo dotar-lhes da sacralidade inerente aquele espaco
museografico, ou ainda agindo como mecenas. Essa Gltima afirmacio nio reduz em nada o
mérito do trabalho de Taunay e nem o faz um mero executor dos “desejos” das elites
paulistas de se fazerem representar de forma grandiosa, enquanto precursoras da nagao
brasileira através da poderosa imagem do bandeirante. Taunay nfo apenas era membro
desta elite, como também € um dos principais forjadores das imagens que legitimam a idéia

de grandeza paulista que se desenvolveu em S4o Paulo desde o final do século XIX.
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Buscando na genealogia paulista sua “nobre ascendéncia”, ele coloca a si mesmo na
linhagem destes grandes brasileiros que sao os paulistas, bandeirantes, de todos os tempos,
sertanistas, tropeiros, cafeicultores, industriais que levaram Sdo Paulo a frente na formacéo
da nacfio. Ao seu modo, intelectual paulista que era, ele também trabalhara incessantemente
pela projecdo de Sdo Paulo e pelo reconhecimento dos paulistas. Estudou a sua histdria €
construiu a sua memoria através da narrativa de sua homérica epopé€ia, em sua vasta obra
historiogréfica, materializando-a no “Museu do Ipiranga” num conjunto coerentemente

composto, solo, cendrio, palco do gesto fundador da Nagéo brasiieira.
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Conclusao

Affonso d’Escragnolle Taunay foi responsdvel por uma verdadeira revolu¢do no Museu
Paulista, procurando fixa-lo na memdria nacional como lugar em que “a nagio foi1 fundada”.
Fazendo apelo as suas pesquisas sobre o passado colonial paulista, buscou narrar e valorizar a
histéria de Sdo Paulo, num momento em que o estado bandeirante procurava sustentar sua
posigio hegemonica no contexto nacional. O Museu Paulista despontou entfo como o lugar
privilegiado para legitimar tal propdsito: 0s grandes espacos monumentais quase vazios, a
decoracio arquitetdnica interior do edificio pronta para receber os acabamenios iconograficos e
esculturais, muitas salas vazias ou mal ocupadas e o hugar histérico onde esta situado o palacio
foram tratados como ideais para serem preparados para as comemoracOes do centendrio da
Independéncia brasileira em 1922,

Através da sébia intervencio de Taunay, ao locus material da Independéncia sobrepusera-
se, definitivamente, o lugar simbélico da origem da nacio. Foi preciso, entdo, buscar no passado
paulista os alicerces para a aposi¢@o, dai 0 movimento incessante € paulatino de reconstrugio da
“histéria-meméria” nacional em que S3o Paulo veio sempre 2 frente. De fato, Taunay pretendia
consolidar as bases da memédria nacional sobre seu “lugar de direito”, isto €, construir a histéria
brasileira tendo como ponto de convergéncia a Independéncia proclamada em solo paulista.

O projeto de Taunay para o Museu Paulista delineia-se nos primeiros anos de sua gestéo,
ou seja, entre 1917 e 1922, como foi detalhadamente abordado agui. Naqueles anos iniciais € o
monumento 3 Independéncia brasileira que toma corpo, mas com um perfil bastante singular.
Numa perspectiva teleoldgica, a Independéncia € entendida e narrada como resultado de um
processo que se desenrcla desde o periodo colomal, quando j4 se destacava a agdo dos paulistas,
encarnada no movimento da bandeiras. No Museu Paulista esta perspectiva invade por completo
a instituicdo e lhe define os direcionamentos. Ao longo dos anos, a mesma idéia desdobra-se
dentro dos espacos do Museun, levando a criagdo de novas salas € ao enriquecimento das mais
antigas, tudo convergindo e confirmando o fato de que a nagdo fora fundada em Séo Paulo, € ndo
por acaso.

Durante os vinte ¢ nove anos que dirigiu a instituicdo, seu trabalho foi muito além da

simples decoracio histérica do edificio para as festas centendrias. Sua verdadeira motivagéo foi a



278

organizagio de um museu histérico dedicado a conservar, a expor e a divulgar os documentos e
os objetos histéricos de interesse para a reconstrugéio da histéria nacional de cunho paulista. O
primeiro passo nesse sentido foi a inauguracio oficial da Segdo de Histéria do Museu, em 1922,
que passou a partilhar com as colegfes de Ciéncias Naturais quase a metade do espaco do
paldcio. A partir dai, a batalha mais dura que Taunay empreendeu até os dltimos anos de sua
gestao, contra 0 governo do Estado de S#o Paulo, foi a separagio daquilo que ele chamava de
“dois museus”, aquele de Histéria Natural e o outro de Histéria, cuja coabitagio lhe parecia, cada
vez mais, contraditdria e antiquada dentro do contexto museoldgico de sua época, em vias de
especializagdo.

Em intenso ¢ ininterrupto didlogo com o governo do Estado, Taunay chega, ainda que
muito lentamente, a impulsionar a criagdo de leis e decretos que favorecessem a transformacéo do
Museu Paulista em museu histérico. Assim, no curso dos anos, a Histéria foi, pouco a pouco,
assenhorando-se da instituigdo do Ipiranga, gragas especialmente & énfase que lhe fora concedida
pelo novo regulamento da Segdio de Histéria, em 1925. Em 1927, ele consegue transferir as
cole¢bes boténicas para um outro instituto, mas somente em 1941 a Segio de Zoologia ganha um
novo edificio, sendo completamente desanexada do Museu Paulista. Desta forma, nos ultimos
anos de sua gestdo, finalizada em 1945, Taunay tem a oportunidade, longamente adiada, de
concluir seu projeto de criagio de um museu histérico em Sio Paulo, j4 amplamente esbogado
entre 1917 e 1922. O cingtientendrio de fundagio do Museu Paulista, em 1945, é a grande ocasifio
para Taunay concluir a organizagéo das vérias salas dedicadas & exposiciio histérica e realizar
uma exposicao retrospectiva da histéria do Museu, em que destaca sua gestio e suas publicaces.

A iconografia, néo € demais ressaltar, desempenhou um papel fundamental no conjunto da
museografia construida sob os auspicios de Taunay. Ela foi concebida como representacio visual
de um discurso historiografico, uma espécie de “manual tridimensional” da histéria brasileira de
cunho paulista. E o poder de evocagio e de celebragiio das imagens que justifica sua abundante
utilizacdo nas salas e espagos monumentais do Musen. Além da iconografia, séries de
documentos textuais e objetos expostos em vitrinas {ou fora destas) completavam a exposicio:
cartografia, mobilidrio, retratos, indumentaria, armas, objetos de uso cotidiano etc. A organizacio

das colegdes era temdtica, tipolégica e cronolégica, mas a base teérica da museografia se
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orientava segundo uma concepgdo teleoldégia da Histdria, fundamentada em categorias de
autenticidade ¢ veracidade.

Em 1946, com a saida de Taunay, o Museu passou por novas mudancas com a
promulgacio do Decreto-lei n.° 16.565, que crion novas Segdes além da Histéria, isto €,
Etnologia, Numismatica e Lingiifstica. A disciplina histérica, entdo, se via obrigada a dividir seu
“prestigio”, bem come o espago fisico do Museu, com outras especialidades cujos acervos
também eram significativos dentro da instituicdo, embora nunca tivessem tido lugar, nem
funcionérios especializados que permitissem o seu desenvolvimento. Taunay, alias, sempre usou
destes dois argumentos, a falta de espago ¢ de funcionérios, para justificar o fraco pregresso da
Etnologia ¢ da Numismdtica. Com as novas Secdes, a idéia de transformar o Monumento do
Ipiranga num musen histdrico fout court, tio cara a Taunay, ndo chegou a se realizar totalmente
naquele momento, pois a Hist6ria passava a conviver, oficialmente , com outras ciéncias dentro
dos quadros institucionais; € verdade que estas bem menos distantes do que as suas antigas
“companheiras”, as Ci€ncias Naturais.

Uma boa parte desse conjunto, cuidadosamente composto por Taunay, subsistiu até hoje,
sobretudo nos espacos monumentais do Musecu Paulista, mas dentro de um outro contexto
institucional. Em 1989, com a transferéncia do acervo e do pessoal técnico de cardter
antropolégico para o Museu de Arqueologia e Etnologia da USP, cumpria-se enfim o “desejo” de
Taunay O caminho em dire¢do 4 uma especializagio no dominio da Histéria, perseguido por ele
ao longo de toda a primeira metade do século XX, chega a seu fim, nio sem um questionamento
das antigas orientac@es institucionais, dentro das novas perspectivas abertas para o museu
histérico hoje.

O novo diretor do Museu Paulista naquele momento, Ulpiance Bezerra de Meneses, pds
em acdo um plano de gestéio a fim de dinamizar ¢ renovar completamente a instituicdo, que hé
anos se ressentia da falta de uma politica administrativa e cultural eficaz. A maior parte das
medidas tomadas procuraram redimensionar o Museu no sentido de seu universo de
especializagio — a Histéria, € segundo o campo teérico da cultura material, pondo em questéo as
antigas fun¢des do museu histérico e seus compromissos com a sociedade € o piblico em geral.
A dimensdo critica da Histéria e a forma de expor as cole¢des sfo destacadas, levando-se

principalmente em consideragio a especificidade do museu historico “como lugar que opera com
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objetos histéricos”, estes dltimos “redimidos™ de seu papel de reliquias e tomados como
documentos histéricos em seu “sentido pleno™!.

Durante quase toda a sua existéncia, 0 Musen Paulista desempenhou sobretudo o papel de
evocacdo e de celebragio da meméria nacional. O prédio que o abriga, hd mais de um século, foi
concebido como monumento comemorafivo da Independéncia do Brasil. A forca simbélica do
conjunto dentro do imagindrio nacional pode ser ainda notada quando, todos os anos, na
comemoragdo do sete de setembro, o nilmero de visitantes atinge sempre indices extraordindrios.
Se aimagem de “memorial da nagdo™ € ainda fortemente presente, ndo podendo ser simplesmente
apagada, a perspectiva aberta a partir da gestdo de Ulpiano propds uma abordagem crilica,
motivada por uma renovacgfo da antiga imagem do Museu e de sua insergdo social. E o caminho
do “teatro da memdria ao laboratério da Histéria” que deve ser trilhado, pois se o primeiro “é um
espago de espetdculo que evoca, celebra, encultura”, o segundo “é o espago de trabalho sobre a
memaria, em que ela € tratada, ndo como objetivo, mas como objeto de conhecimento”.?

Contudo € preciso salientar mais uma vez que, dentro do contexto brasileiro, Taunay criou
um dos primeiros museus histéricos, dotando-lhe da fun¢do de um memorial da nagio, como
seria esperado de uma instituigdo deste tipo na sua época, sendo também lugar de estudo e de
difuséo de um determinado ponto de vista sobre a histdria do Brasil. Procurou-se apresentar agui
o longo “processo” de transformacfio operado no Museu Paulista por Taunay, explicitando as
bases em que ele assentou sua empresa deitando raizes tio profundas e duradouras. A evolucdo
de seu trabalho demonstra absoluta coeréncia e perfeita comunho entre a obra do historiador e a
agdo do diretor do Museu: ele foi um dos principais responsdveis — certamente o mais aplicado
neste sentido — pela construgdo e difusdo da imagem mitica do paulista, bandeirantes de todos 0s
tempos, no contexto nacional.

Mais do que a realizagdo de uma critica ideolégica, ou outra que seja, & férmula
museologica produzida por Taunay, esta alids em perfeita sintonia com as funces do museu
histérico de seu tempo, procurou-se explicitar os elos existentes entre o museu ¢ a elaboragdo de

legitimidades intelectuais, mostrando como dentro de determinados contextos politico,

! Meneses, Ulpiano Bezerra de. “Do teatro da memaria ac laboratério da Histéria”... op. cit.

* Meneses, Ulpiano Bezerra de. “Do teatro da memdria ac laboratério da Histéria”... op. cit.. p. 41.
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econdmico, social e cultural certas herancas ganham novas formas. E a nogio de lugar de
memdria que vem a tona aqui para compreender 0 Museu Paulista, lugar de exaltagio da
memoria, de veneragdo do passado, mas, sobretudo, lugar de apropriacdo e de exercicio da

Histéria em incessante processo de (re)elaboragao.
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Anexo. Ensaio topografico da planta do edificio do Museu Paulista

Nenhuma planta do edificio do Museu Paulista, com a respectiva disposicio das salas de
exposicdo durante a gestdo de Affonso de Taunay, foi encontrada. Por isto, para reconstruir a
disposicio das salas, durante esse periodo, foi necessdrio acompanhar as informagtes esparsas
que apareceram esporadicamente nos Relatorios de Atividade de Taunay, nos Inventdrios do
Acervo e no Guias da Seccdo Histérica do Museu Paulista, publicado em 1937. A planta do
segundo pavimento do Museu (1° andar), apresentada no Guia pelas Colleccbes. Museu Paulista,
publicado em 1907 por Hermann von Ihering, também foi bastante Util na reconmstituicdo e
descri¢do das salas que ora apresentamos.

As plantas dos quatros pavimentos utilizadas aqui sdo provenientes de Arquivo
Intermediério / FMP, de 06/1983, FUNDUSP.
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Pavimento Térreo

AS - Diretoria

A6 - Maquete em gesso do projeto integral de Tommaso Gaudenzio Bezzi para o edificio do
Museu Paulista, doada pela Escola Politécnica de Sdo Paulo ac Museu em 1931, Esta sala
foi aberta em 1932,

A7 - Antiga cole¢des de Botanica, aberta em 1917, esta sala recebeu os objetos €xpostos na sala
A10 que passou a fazer parte da Galeria Almeida Jiinior, criada em 1939.

A9 — Sala das MongGes, aberta em 1929. Esta sala, bem como o corredor que lhe d4 acesso (A8)
e a sala Al0, serdo transformadas em Galeria Almeida Jinior, em 1939.

A10 - Sala de Cartografia Colonial e Documentos Antigos, aberta em 1917.

All — Sala consagrada ao passado da cidade de Sdo Paulo, aberta em 1918.

A12 - Sala consagrada 4 antiga Iconografia Paulista, aberta em 1922,

A13 — Sala consagrada ao passado de Santos e & antiga Iconografia Paulista, aberta em 1922.

A14 - Sala de mobilidrio antigo e velhos retratos, aberta em 1922,

Al5 - Ensaio de reconstituicio da antiga cidade de S#o Paulo, ou sala da magquete de Sdo Paulo
em 1840, aberta em 1922.

A16 - Arte Colonial Religiosa Brasileira, mobilirio do Regente Feij6, aberta em 1922.

Galeria Oeste — Objetos arqueoldgicos de Sio Paulo colonial, documentos coloniais e antigos

vefculos de transporte dos séculos XVIII e XIX.
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Segundo Pavimento

B1 ~ Colecdo de armas e uniformes militares, aberta em 1943; organizada pelo assistente da
Secéo de Histéria, Alberto Robbe.

B2 - Objetos folcldricos, aberta em 1943; organizada pele assistente da Secfio de Histéria,
Alberto RoBbe.

B3 - Colecbes de uniformes civis, objetos de arte religiosa, indumentdria antiga, cerimica de
antanho, objetos de uso vulgar, aberta em 1943, organizada pelo assistente da Secdo de
Histdria, Alberto Robbe.

B4 - Iconografia das antigas mongdes, aberta em 1943.

BS - Iconografia das cavalhadas, tropas e tropeiros, cenas de estrada de antanho, aberta em 1943.

B6 ~ Iconografia das fazendas de café, maquindrio cafeeiro antigo, aberta em 1943.

B7 — Em 1941, Taunay pensava abrir af uma sala dedicada a Bernardino de Campos, mas acabou
desistindo do projeto devido & falta de mostrudrio adequados para expor o acervo do
antigo prestdente, composto por algumas joéias bastante valiosas. Inaugurou af, em 1943,
mais uma sala de Iconografia, dedicada a vistas antigas de Santos, Itu, Campinas ¢
Sorocaba.

B8 — Sala de Objetos Histéricos criada por Ihering no inicio do século. Durante véarios anos da
gestdo de Taunay, esta sala permaneceu fechada. Em 1941, Taunay transferiu para ela
parte dos objetos da sala Santos Dumont (B9), duplicando o espaco de exposi¢do daquela.

B9 - Sala de Objetos Histdricos também criada por Thering no inicio do século. Em 1922 Taunay
reorganizou completamente essa sala, selecionando os objetos expostos. Em 1936,
transferiu os objetos destas salas para outras duas do Terceiro Pavimento (TC-4 e TC-5),
inaugurando af a sala Santos Dumont.

B10 — Sala Bartholomeu de Gusméo, aberta em 1937.

B12 — Sala de Etnografia brasileira desde o periodo Ihering. Nos primeiros anos da gestdo de

Taunay, Roquette Pinto foi chamado para reorganizar as exposicGes.
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B13 - Sala de Numismadtica desde o perfodo Ihering. Esteve fechada nos primeiros anos de
Taunay, tendo sido reorganizada nos anos trinta e reaberta em 1937.

B14 ~ Sala de Etnografia brasileira, aberta em 1945.

B15 — Sala de Etnografia brasileira, aberta em 1945.

B16 ~ Sala de Etnografia afro-brasileira, aberta em 1943.

(aleria Oeste - Arqueologia brasileira

Galeria Leste — Antigiiidades americanas (argentinas, peruanas, mexicanas e da América

Central)
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Pavimento Superior

TC-4 — Armas e fardas antigas. Reminiscéncias Militares.

TC-5 - Indumentéria antiga. Fardas. Objetos antigos. Colegdes Diversas.
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Porio

Em 1931, Taunay inicia obra de desaterro do porédo do Museu, na Galeria Leste, sob a Biblioteca;

o trabalho foi concluido em 1939.
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Fontes

Arquivo permanente do Museu Paulista — Fundo Museu Paulista (APMP/FMP)

Direcao ¢ Administragdo. Correspondéncia Enviada e Recebida - APMP/FMP, Pastas 103 a 197.

Diregcao e Administragéo. Relatérios de Atividades — APMP/FMP, Livros 7 a 30:

Taunay, Affonso d’Escragnolle. Relatorio de Atividades referente ao ano de 1923,

APMP/FMP, L.7.

. Relatério de Atividades referente ao ano de 1924, APMP/FMP, 1.8.

. Relatorio de Arividades referente ao ano de 1927, APMP/EMP, L11.
. Relatorio de Atividades referentes ao ano de 1928. APMP/FMP, L12.
- Relatério de Atividade referente ao ano de 1929, APMP/FMP. L13.

. Relatorio de Atividade referente ao ano de 1930, APMP/FMP. 1.14.

- Relatorio de atividades referente ao ano de 1931, APMP/FMP, L15.

- Relatério de Atividade referente ao ano de 1932, APMP/FMP. LL16.

. Relatdrio de atividades referente ao ano de 1933, AMPP/FMP, L17.
. Relatdrio de Atividade referente ao ano de 1934, APMP/FMP. L18.

- Relatdrio de Atividade referente ao ano de 1935, APMP/EMP. L19.

. Relatorio de Atividades referente ao ano de 1936, APMP/FMP, L20.
. Relarorio de Atividades referente ao ano de 1937, APMP/FMP, L 21.
. Relatorio de Atividade referente ao ano de 1938, APMP/FMP. 1.22,

. Relatério de Atividades referente ac ano de 1939, APMP/FMP, L23.
. Relatorio de Atividade referente ao ano de 1940, APMP/FMP, L.24

. Relatorio de Atividade referente ao ano de 1941, APMP/FMP. 1.25.

. Relatorio de Atividade referente ao ano de 1942, APMP/FMP. 1.26.

. Relatorio de Atividade referente ao ano de 1943, APMP/FMP. 1.27.
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. Relatorio de Atividades referente ao ano de 1944, APMP/FMP, L28.

Robbe, Jodo Alberto José, Relatério de Atividades referente ao ano de 1945, APMP/FMP,
L29,

Holanda, Sérgio Buarque de. Relatério de Atividades referente ao ano de 1946, APMP/EMP,
L 30.

Direcdo e Administraggo. Documentos Diversos — APMP/FMP

Ata da 1° Sessdo realizada pela Comissdo encarregada pelo Exmo Sr. Pres. Do Estado de Sdo
Paulo de proceder ao julgamento dos projetos apresentados em concurso para a construgio
do monumento a erigir-se no Ypiranga e destinado a comemorar a passagem da 19 efeméride

centendria da Proclamacéo da Independéncia do Brasil, a Sete de setembro de 1822,
07.03.20. APMP/FMP, P237, D24-1.

Textos legais sobre 0 Museu Paulista — 1924-1943. Decreto n® 3871 de julho de 1925 —
Reorganiza o Museu Paulista e da-lhe regulamento. APMP/FMP, P2.

Direcao de Administragio: Fixaco de Politicas e Planejamento — Comissdo de Sindicancia sobre
a gestio de Thering (1916-1920) — APMP/FMP, Pasta3.

Direc@o de Administra¢&o. Inventérios:
Inventdrio das Colecées — APMP/FMP, Pastas 215-220.

Inventdrio revisto de 15 a 30 de janeiro de 1925 pelo Diretor e Chefe da Seccdo Affonso de E.
Taunay — Seccdo de Historia Nacional, especialmente de Sdo Paulo, APMP/FMP, P214.

Jornais

O Estado de Sdo Paulo, 18.08.22.

O Estado de Sédo Paule, 31.08.22.

O Estado de Sdo Paulo, 07.09.22.

O Estado de Sdo Paulo, 08.08.22.

Folha da Noite, 07.09.22,

Jornal do Commercio, edigdo de Séo Paulo, 07.09.22,

Jornal do Commercio, edi¢cdo de Sao Paulo, 08.09.22.
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Lels

Lei 1.° 1856, de 29 de dezembro de 1921. Autoriza o governo a adquirir o prédio em que se
realizou a Convengao de Itn. Colecdo de Leis e Decretos do Estado de Sdo Paulo de 1921, Sio
Paulo, p. 181, 1921.

Lei n.° 1911, de dezembro de 1922. Cria no Museu Paulista a Secdo de Histdria Nacional,
especialmente de So Paulo e Etnografia. Colecdo de Leis e Decretos do Estado de Séo Paulo de
1922, Sao Paulo, p. 185, 1922.

Lei n.° 2243, de 26 de dezembro de 1927, Cria o Instituto Biolégico de Defesa Agricola e
Animal. Colegdo de Leis e Decretos do Estado de Sdo Paulo de 1927, S&o Paulo, p. 335, 1927,

Decretos

Decreto n.° 249, de 26 de julho de 1894, Aprova o regulamento do Museu do estado, para a
execuagdo da Lei n.° 200, de 29 de agosto de 1893. Colecdo de Leis e Decretos do Estado de Sdo
Paulo de 1894, Séo Paulo, p. 203, 1918,

Decreto n.° 3579, de 12 de fevereiro de 1923. Abre no Tesouro do Estado a Secretaria de Estado
do Interior, um crédito de 800:000300 para ocorrer as despesas com reparos ¢ instalacdes do
Museu de Itu, de acordo com a lei n.° 1856, de 29 de dezembro de 1921, Colecdo de Leis ¢
Decretos do Estado de Sdo Paulo de 1923, Séo Paulo, p. 37, 1923.

Decreto n.° 3871, de 3 de julho de 1925. Reorganiza o Museu Paulista e lhe di regulamento.
Colegdo de Leis e Decretos do Estado de Sdo Paulo de 1925, Sao Paulo, p. 416, 1925.

Decreto n.° 6283, de 25 de janeiro de 1934. Cria a Universidade de Sd@o Paulo e d4 outra
providéncias. Colecdo de Leis ¢ Decretos do Estado de Sdo Paulo de 1934, Sdo Paulo, p.23,
1934.

Decreto n.° 9918, de 11 de janeiro de 1939. Cria na Secretaria de Estado dos Negécios da
Agricultura, Indéstria e Comércio, o Departamento de Zoologia ¢ lhe dé providéncias. Colegéo
de Lels e Decretos do Estado de Sdo Paulo de 1939, Sto Paulo, p.679, 1939,

Decreto n.° 15243, de 01 de dezembro de 1945. Eleva padrdo de vencimento e dispde sobre a
aposentadoria do Dr. Affonso d’Escragnolle Taunay, e dé outras providéncias. Colegdo de Leis e
Decretos do Estado de Sdo Paulo de 1945, Sao Paulo, p. 359, 1946

Decreto n.° 16565, de 27 de dezembro de 1946. Dispde sobre a reorganizacio do Museu
Paulista. Colecdo de Leis e Decretos do Estado de Sdo Paulo de 1946, Séo Paulo, p.694, 1947.
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Obra Historiogrdfica de Affonso d’Escragnolle Taunay

Taunay, Affonso d’Esgragnolle. “O Bandeirantismo e os primeiros caminhos do Brasil”. In:
Curso de Bandeirologia. S3o Paulo: Depto Estadual de Informacdes, 1946, p. 7 a 28.

. “Bemardino de Campos ¢ o Museu Paulista”, Mensdrio do Jornal do
Commercio, t. XV, v.3, p. 567 -570, 07.08.41.

S“Cavalhadas DBrasileiras e sua Iconografia”, Mensdric do Jornal do
Commercio, t. XXV, v.1, p. 3-10, 1944,

. “J. Capistrano de Abrew: In Memorian”, Anais do Museu Paulista, t. 3, p. XIII-

XXXIX, 1927.

. “0 Centendrio de Prudente de Moraes e 0 Museu de Itu”, Mensario do Jornal
do Commercio, t.XVL, v. 1, pp. 7-12, 1941.

. “Cingiientenario do Museu Paulista (1895-1945)", Mensario do Jornal do
Commercio, t. XXXI, v. 3, p. 527-557, 04.01.45.

. “Discurso de Posse”, Revista do IHGSP, v. XVII, p. 97-99, 1913.

. de. “Discurso de Posse”, Revista do IHGSP, v. XVII, Sdo Paulo, p. 97, 1913.

. “Discurso de posse a Presidéncia Honordria do IHGSP”, Revista do IHGSP, v.
XXXVII, Sae Paulo, p.14, 1939.

. “Duas Cartas Anchietanas”, Annaes do Museu Paulista, t. 111, pp. 375-387,

1927.

. “Estampas Antigas”, Mensdrio do Jornal do Commercio, t XXVIII, v.3, pp.
549-553,17.12.44

. “Frei Gaspar da Madre de Deus” (Conferéncia comemorativa do Segundo
Centendrio) ; Revista do IHGSP, tomo XX, pp.129-186, 1915.

. “Galeria do Museu Paulista”, Mensdrio do Jornal do Commercio, t. XXII, v.
2, p. 487-491, 06.06.43.

. A Gléria das Mongdes. Sdo Paulo: casa Editora “O Livro”, 1920.

. Grandes Vultos da Independéncia Brasileira. S0 Paulo: Cia Melhoramentos
de S&o Paulo, 1922,

. Guia da Secgao Historica do Museu Paulista. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do

Estado, 1937.
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- Guia do Museu Republicano Convengdo de Itu. S3o Paulo: Depto Estadual de
Informacdes , 1946.

. “Heuristica. Paulista e brasileira”, Annaes do Museu Paulista, t. IV, p. 411-425,

1931.

. Historia Geral das Bandeiras Paulistas, t. 1. S50 Paulo: Typ. Ideal, 1924.

. Histéria das Bandeiras Paulistas — Relatos Mongoeiros, t. TII. Sio Paulo:
Edicdes Melhoramentos, 1975,

. “Historia de um Flm”, Mensdrio do Jornal do Commercio, t. X1, v. 3, pp.
645-649, 22.09.40.

. “leonografia cafeeria primeva do Brasil”, Mensadrio do Jornal do Commercio,
. XXVIIL, v.3, pp. 465- 469, 03.12.44.

. “Iconografia das Mongdes”, Mensdrio do Jormal do Commercio, t. XXI1, v.2,
p. 417 a 421, 30.05.43.

. “Iconografia Paulista Vetustissima”, Anais do Museu Paulista”, t. X111, 1948.

. “Iconografia das tropas”, Mensario do Jornal do Commercio, t XXIX, v. 3, pp-
145-148, 26.01.45.

. Indios! Ouro! Pedras! Sao Paulo: Melhoramento, 1926.

. “A mais velha iconografia brasileira do café”, Mensdrio do Jornal do
Commercio, t. XXVIIL, v. 3, pp. 385-389, 26.11.44.

. “O marco quinhentista de Cananéia”, Revista do IHGSP, v. XX VIII, p. 67-71,
1931,

. "Memorias de Hércules Florence”, Mensdrio do Jornal do Commercio, t.
XXX, v.1, p. 177 a 183, 27.0146,

. “Pedro Taques e seu Tempo ( Estudo de uma personatidade e de uma época)”.
Annaes do Museu Paulista — Tomo Comemorativo do Primeiro Centendrio da Independéncia
Nacional, Sdo Paulo, 1922.

- Piratininga - Aspecios sociais de SGo Paulo seicentista. S&o Paulo: Typ. Ideal,
1923.

. “Os Princfpios Gerais da Modemna Critica Histérica”, Revista do IHGSP, v.
XV, p. 325-344, 1912.
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. “A Proposito do proximo Cingiientenério do Museu Paulista (1895-1945)7,
Mensario do Jornal do Commercio, t. XXXI, v. 3, p495-499, 04.01.45.

. “A Propésito do Curso de Histéria da Civilizagdo Brasileira na Faculdade de
filosofia, Ciéncias e Letras”, Anudrio da FFCHL da USP, Revista dos Tribunais, p. 122-131,
1934/35.

. “A Propésito da Estatua de Antonio Raposo Tavares”, Revista Nacional, n°
13, pp 3-11, outubro de 1922.

 Relatério de Atividades - 1917, encaminhado a0 Secretario dos Negécios do
Interior, Dr. Oscar Rodrigues Alves, APMP/ EMP, P5.Taunay, Affonso de. “Relatério referente
20 ano de 1918”7, Separata da Revista do MP, 1. X1, 1919.

_ “Relatério referente ao ano de 19207, Separata da Revista do MP, t. X111,

1923,

_ “Relatérios referentes aos ano de 1921, 1922, 19237, Separata da Revista do
MP, t. XTIV, 1926.

.0 retrato de Joaguim Gongalves Ledo”, publicado na revista Brasil Hustrado,
junho/julho de 1921.

Sao Paulo no século XVI. S&o Paulo: Tours E. Arrault & Cia, 1921.

. Sdo Paulo nos primeiros anos. S&o Paulo: Tours E. Arrauit & Cia, 1920.

«Saundando a Noveis Graduando...”, Mensdrio do Jornal do Commercio, t. IX,
v. 2, 409-414, 23.02.40.

_“Sessdo Aniversdria de 1° de novembro de 1912 - Discurso proferido pelo
orador oficial”, Revista IHGSP, v. XVIL, pp. 477-495, 1913,

. Solenizacdo do Cincoentendrio da Convengao de Itu, realizada a 18 de abril
de 1923 com a instalagdo do Museu Republicano Convengdo de Iu. Sio Paulo: Cia
Melhoramentos, 1923.

. “Solenizacio do Cingiientendrio do Museu Paulista”, Mensario do Jornal do
Commercio, t. XXXII, v. 2, p.175-178, 04.01.45.

_“Velhas Estampas Cafeeiras”, Mensdrio do Jornal do Commercio, t. XXVIII,
v.3, pp. 513-51710.12.44,
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