MARIA EDUARDA ARAUJO GUIMARAES

DO SAMBA AO RAP

A MUSICA NEGRA NO BRASIL

Este exempiar corresponde &
redagfio final da tese defendida e
aprovada pela Comissio Julgadora
em I/

Banca :

e

Tese de Doutorado apresentada ao
Departamento de  Doutorado em
Sociologia do Instituto de Filosofia e
Ciéncia Humanas da Universidade
Estadual de Campinas ,sob g
orientagdo do Prof. Dr Octavio fanni.

Prof. Dr-Octavio lann;

e s,




umoaoe_ B¢
N CHAMAQA -

S S
R 2455 W Bt by N

S0l

w RIS, OCEO
s D0 32l99
N CRD {h}--_

F
o

CM-00121500-9

FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA
BIBLIOTECA DO IFCH - UNICAMP

G947d

Guimaries, Maria Eduarda Araujo
Do Samba ao Rap: a musica negra no Brasil / Maria
Eduarda Araujo Guimaries. - - Campinas, SP : is.n.], 1998,

Orientador: Octavio Ianni.

Tese ( doutorado ) - Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas.

1. Musica popular - Brasil. 2. Misica afro-brasileira.
3. Rap ( Musica ) - Aspectos antropolégicos. 4. Samba-
Aspectos antropolégicos. L Ianni, Octavio, 1926 -
II . Universidade Estadual de Campinas. Instituto de Filosofia e

Ciéncias Humanas.

I1L. Titulo.



AGRADECIMENTOS

Ao CNPQ , pela bolsa recebida para a realizagéo desta pesquisa.

Ao Professor Octavio lanni, pela imensa generosidade com que orientou este
trabalho.

Aos meus colegas do Banco de Dados pela convivéncia e amizade. Em
especial a Paulo Carreta , pela ajuda com a bibliografia |

Aos professores, colegas e amigos da UNICAMP, pelo aprendizado e pela
fraterna convivéncia,

Ao pessoal da Secretaria de P6s-Graduagéo do IFCH , em especial a
Lurdinha, nossos anjos da guarda .

Aos meus amigos da PUC-SP, onde estdo as raizes deste trabalho, em
especial a Silvia Helena Sim&es Borelli, ja que a “culpa” deste trabalho &€ um
pouco dela, que me seduziu para as Ciéncias Sociais.

A Prof® Dr*. Carmen Junqueira , que marcou de modo definitive a minha
formacgao .

A todos os meus amigos , pela paciéncia de me ouvir e pelos muitos
incentivos .

A Maria Celeste Mira, pelos livros, pelo incentivo, pelas conversas e,
principalmente, por sua amizade .

A Mdnica e Jodo Paulo, pela amizade de irméaos, pelos muitos galhos
quebrados e pelo Eduardo e Ricardo .

Aos meus pais, Dulce e Custddio, pelo apoio e amor, incondicionais.
Ao Fernando, que construiu esse trabalho comigo , pela compreensao |,

incentivo e carinho com que suportou os longos anos da realizagdo deste
trabalho .



SINOPSE

Este trabalho procura identificar o processo de constru¢ao das
identidades através da musica produzida pelos grupos negros e mesticos no
Brasil . De musica de senzala a elemento identificador da cultura nacional, o
samba vai sendo descaracterizado de musica negra para se tornar a masica
nacional por exceléncia, a partir dos anos 30 . Esse processo, entretanto, nao
& suficiente para que o seu grupo produtor seja incorporado integralmente &
cidadania, com o fim da discriminagio por eles sofrida . Os anos 70 véo
assistir ao nascimento de uma musica negra , produzida na Bahia, cujo
objetivo era o resgate de suas raizes africanas e a construgdo de uma
identidade que se estabelecia a partir de seus componentes étnicos . Surge a
musica dos blocos afro-baianos. Finalmente, a partir dos anos 80/90 em
funcéo das transformagbes que o processo de globalizac&o vai acarretar no
ambito das sociedades, o rap aparece como uma musica negra ja dentro de
um contexto de culturas que também se globalizam. Identidade, cultura |,
racismo e cidadania , estes serdo os conceitos gue estarfo sendo discutidos
a partir desses trés estilos musicais da cultura negra : 0 samba, a musica
afro-batana e o rap.
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Ah, ja esta tudo lido,
Mesmo o que falta jer |
Sonho, e ac meu ouvido
Que masica vem ter ?

Se escuto, nenhuma.
Se néo ouco o luar
Uma voz que é bruma
Entra em meu sonhar,

E esta é a voz que canta
Se néo sei ouvir...

Tudo em mim se encanta
E esquece sentir

O que a voz canta
Para sempre agora
Na alma me fica

Se a alma me ignora.

Sinto, quero, sei-me

56 ha ter perdido -

E o eco onde sonhei-me
Esquece de meu ouvido.

{ Fernando Pessoa - Poesias Inéditas -1 919-1933)
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INTRODUGAQ

Ponho no vento o ouvido e escuto a brisa
Que brinca em teus cabelos e te alisa
Péatria minha, e perfuma o teu chio.
Que vontade me vem de adormecer-me
Entre teus doces montes, patria minha
Atento a fome em tuas entranhas

E ao batuque em teu coragao

(Patria minha - Vinicius de Moraes )

Precisamos, precisamos esquecer o Brasil |

T&o majestoso,tdo sem limites, téo despropositado,
ele quer repousar de nossos terriveis carinhos.

O Brasil ndo nos quer ! Esta farto de nds |

Nosso Brasil & no outro mundo.Este N&ao € o Brasil.
Nenhum Brasil existe. E acaso existirdo os
brasileiros?

(Hino Nacional - Carlos Drummond de Andrade}

ldentidade , cultura, nacionalismo e racismo. Essas idéias estso
presentes na fundagiio das ciéncias sociais e passam , nesse momento, por
profundas transformactes, em decorréncias das mudangas provocadas pelo
fenémeno da globalizagéo .

Séo essas transformagdes que pretendo discutir neste trabaiho.

Para poder pensar como esses conceitos passam a se

relacionar em um mundo onde a importancia dos Estados nacionais se alterouy



dentro do quadro politico-econdmico e como aquilo que anteriormente era
adjetivado como nacional, como as identidades e culturas , é necessario ,
primeiro, ver como essas identidades e culturas nacionais foram construidas,
para entéo tragar o quadro de suas alteragdes .

A sociedade moderna, segundo Renato Ortiz, * sobre a qual
versa o discurso socioldgico, & a nagdo industrial . Todo o esforgo do
pensamento , para o deslindamento da logica de seu funcionamento, confina
a modernidade aos limites do Estado-nagc . ‘Classes sociais’, ‘Estado’,
territério’, ‘cultura’, ‘identidade’ sdo certamente categorias abstratas , mas se
aplicam sobretudo as realidades nacionais . No contexic da América Latina, a
relagdo entre conhecimento e nagdo é ainda mais acentuada. O debate sobre
identidade nacional , que se prolonga por todo o século XX , marca de forma
indelével o pensamento latino-americano . A nagio surge assim como uma-
dimensdo a ser conquistada ( pelos politicos, artistas e intelectuais ) , um
projeto que no futuro asseguraria a realizacdo de uma modernidade
incompleta , inacabada . Reflexdo e consciéncia nacional s8o elementos
constitutivos de nossa tradicdo , eles se misturam enquanto conceitos e
aspirag¢o politica. * !

£ dentro dessa perspecliva que varios autores se impuseram ,
em diferentes momentos da historia, a tarefa de pensar o Brasil , definir a
nacdo e o povo brasileiro , construir sua identidade .

Os anos que se seguiram a declaragdo de independéncia de
Portugal marca um desses primeiros momentos , onde a procura daquilo que
pudesse ser a representacéo do nacional fez com que o elemento indigena
fosse eleito como tal , pois este n&o teria vinculagéo com o passado colonial
que se pretendia superar . O indios romantizado, como © Peri de José de
Alencar , surge, entdo, como o emblema do “brasileiro”.

A abolicio da escraviddo e a proclamagéo da Republica
também sdo momentos em que ha uma grande preocupag@o em criar uma
identificacio nacional que representasse a autonomia definitiva do pais em
relagdo ao passado. Os simbolos nacionais , como a bandeira e o hino, sdo

reelaborados, a fim de serem representativos do novo Brasil. Também sao

! Ortiz, Renato. Um Qutro Ternitério, Séo Paulo, S&o Paulo, ed. Olho D'Agua, 1997, pg. 16.
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“eleitos” os herdis nacionais da libertag&o, sendo o mais representativo deles
o Tiradentes, algado & condicio de herdi da liberdade, ainda que tardia .

Finalmente , nos anos 30, com a centralizagao definitiva do
poder em um governo federal que queria saber quem eram, afinal , os
brasileiros , houve a mais radical das tentativas de estabelecer a identidade e
o carater nacionais .

Sera nesse perfodo que a idéia de que a sociedade brasileira se
constituiria em uma “democracia racial’ | apés a consagragido das idéias
propostas por Gilberto Freyre , em Casa Grande & Senzala , se consolidars .
A partir dessa idéia, a cultura e a identidade nacional passam a ser admitidas
como “mesticas”’, como hibridas das trés racas que formaram o povo
brasileiro .

A década de 30 vé que , ao contrario do que pensavam aos
autores do periodo anterior, adeptos da “teoria do brangueamento”, este
“brangqueamento” ndo estava se concretizando , de modo que a massa de
negros e mesticos continuava expressiva dentro da populagdo brasileira e
isso tinha que ser levado em conta na definicdo do brasileiro e de sua
identidade cultural . N&o era mais possivel adiar a idéia de pensar o Brasil e
realidade era que este n&o era um pais de brancos e sim de mesticos e
negros .

A obra de Freyre, publicada em 1933 , transforma as
diferengas raciais em diferengas culturais e passa a valorizar o mestico como
sendo aquilo que é genuinamente nacional, sendo essa mistura de ragas e
culturas que vai fazer com que o Brasil possa ser uma civilizagdo nos
tropicos, pois deveriamos atentar para as diferengas que separam o Brasil da
Europa e estas nao estavam apenas no plano da composicao racial mas
também no plano da cultura.

Segundo Skidmore , Freyre, “ virou de pernas para 0 ar a
dolorosa e familiar questdo de se geragdes de miscigenagbes haviam
causado um dano irreparavel . A miscelanea étnica brasileira, argumentava,
constituia uma tremenda vantagem . Mostrava como pesquisas recentes nas
areas da nutricdo, antropologia, medicina |, psicologia,  sociologia e

agronomia haviam tornado obsoleta a teoria racista e haviam apresentado os



novos vilBes - dieta insuficiente, vestes inadequadas e doengas (
especialmente a sifilis ) , que na maioria das vezes ndo era diagnosticada e
muito menos tratadas . Citava estudos de cientistas brasileiros que
mostravam que era o indio e o africano que haviam contribuido para uma
dieta mais saudsvel e um modo de se vestir mais pratico para o Brasil 2

Assim, a preocupagdo dos autores que estudavam a
composigdo da populagdo brasileira, no periodo, era invalidar os conceitos
racistas e , transferir as diferengas para o campo da cultura . As sociedades
eram diferentes sim, mas nao haviam uma linha de desenvolvimento
evolutiva, cada qual tinha a sua forma de se constituir e era tnica porque
culturalmente definida . O nacionalismo brasileiro do periodo se preocupou,
entdo, em identificar quais as nossas diferencas culturais e , mais do que isso,
ressalta-las como de grande importancia frente ao  processo de
desenvolvimento do pais .

As imagens que se constréem nos anos 30 sobre o Brasil e o
brasileiro , um pais mestico, adaptados aos tropicos, com uma cultura
também mestica e cujas imagens mais embleméticas séo o samba , ©
carnaval e o futebol estdo ainda no imaginario popular sobre o pais e séo
nessas imagens que o pais se reconhece , mais do que nos simbolos civicos
ou nos herdis nacionais .

E a partir deste ponto, do momento em que o samba se
transforma em identificador de uma cultura e de uma identidade nacional que
comega este trabalho .

O capitulo | pretende mostrar como se deu esse processo de
transformagéo do samba, antes um produto cultural associado ao atraso e a
tudo aquilo que nos impediria de sermos uma nagéo desenvolvida, segundo
os parametros das sociedades ocidentais brancas européias, em musica
nacional. Essa transformacdo do samba de musica da senzala em musica
nacional € o objetivo desse capitulo.

O capitulo Il tem como propdsito apresentar as transformagdes
que a musica popular ,produzida pelos grupos negros e mesticos, sofre em

decorréncia das transformagdes sociais e econdmicas ocorridas no Brasil a

2 Skidmore, Thomas. O Brasil Visto de Fora, S&o Paulo, ed. Paz e Terra, 1994, pg. 84
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partir dos anos 70. Nesse momento € possive! ver que as teoriag propostas,
desde os anos 50, de que o desenvolvimento econdmico teria como corolario
o fim das discriminages a esses grupos , ndo se realizaram:.

A partir da década de 70, a musica feita por negros e mesticos
no Brasil, e em especial, na Bahia, vaj produzir uma recuperacéo de
elementos culturais que remetessem a Africa, reafirmando sua caracteristica
cultural de ser negra, dissociando-se da idéia de ser brasileira. Comecga aqui
um processo de internacionalizagio dessa musica dentro de um contexio de
ser uma musica ligada a diaspora africana e que se relacionaria com toda a
cultura negra produzida em quaiquer lugar do mundo

O capitulo ill estabelece as relagBes que a musica produzida por
negros e mestigos das periferias dos grandes centros urbanos estabeiecem ja
dentro de um contexto de globalizag&o das economias e das conseqgiiéncias.
disso no plano das culturas, em especial das culturas , até entdo, identificadas
COMoO nacionais. Essas mudangas devem promover uma nova forma de ver o
mundo, de tal forma que, segundo Octavio lanni, * E como se a histéria
comecasse novamente . H4 muito o que interpretar peia primeira vez , Ou de
modo diferente . Mesmo realidades anteriormente muito bem interpretadas ,
nos horizontes da sociedade nacional, precisam ser repensadas, pois
realizam-se em outros termos, diferentes , novas , Surpreendentes . Q
contraponto singular, particular e universal adquire novos significados,
envolve outras mediacBes . As mediagies, determinagbes e tendéncias da
realidade social estdo impregnadas de articulagbes simultaneamente micro,
macro e meta . “

A fragmentagdo das identidades em identidades plurais, néo
mais  hegemonicamente consideradas como “nacionais”, mas  sim
consideradas em suas particularidades como identidades de género, de raca ,
etaria ou religiosa é a questio presente nesse capitulo.

A escolha da miisica como fio condutor dessa andlise deve-se
a0 fato de ser esta uma Iinguagem' que oferece aquele que estiver disposto a
ouvi-la uma enorme possibilidade de compreensdo da realidade onde esta foj

produzida. Segundo Chabanon,” a arte ndo provem jamais de uma reflexdo

*lanni, Octavio. A Sociedade Global, op. cit., pg. 176.



tedrica, ela a precede e ihe oferece sua matéria : ‘ uma feliz ousadia, tentada
pelo artista que cria ao acaso, torna-se uma nova evidéncia para o tedrico
que raciocina. * «t

Além disso, a musica tem uma caracteristica de socializagéo, de
ritualizacdo , que ndo se apresenta coma mesma intensidade em outras
manifestagbes culturais . E possivel, na maior parte das circunstancias, que
se cantem em unissono tanto o artista quanto a platéia, muitas vezes sendo
esse dialogo parte essencial e constitutiva da prépria masica .

Desde a constituicdo das sociedades humanas, a masica tem
um carater ritual e sagrado, que fazem com que seja parte relevante da
cultura da maior partes das sociedades e seu uso instrumental, como elo de
ligagdo com o sagrado, antecede o seu aspecto puramente artistico .

Max Weber, em seus Fundamentos Racionais e Sociolégicos da
Musica marca esse carater pratico da musica, lembrando que “ temos que nos
recordar do fato socioldgico de que a musica primitiva foi afastada, em grande
parte, durante os estagios iniciais de seu desenvolvimento , do puro gozo
estético, ficando subordinada a fins praticos, em primeiro lugar sobretudo
magicos, nomeadamente apotropeicos ( relativos ao culto) e exorcisticos
(médicos) . Com isso, ela sujeitou-se aquele desenvolvimento esteriotipador
ao qual toda agdo magicamente significativa , assim como todo objeto
magicamente significativo, esta inevitavelmente exposta; trata-se entéo de
obras de arte figurativas ou de meios mimicos, recitativos , orquestrais ou
relativos ao canto { ou, como fregiientemente, de todos juntos) que tinham
por objetivo influenciar deuses e demonios.(...). Com o desenvolvimento da
mlsica @ uma ‘arte’ estamental (seja sacerdotal, seja aoidica), com ©
ultrapassamento do emprego meramente pratico-finalista das formulas
sonoras tradicionais, e por conseguinte, com o despertar das necessidades
puramente estéticas, inicia-se regulamente sua verdadeira raciona!izag:éo.”5

Esse carater pratico, utilitario, muitas vezes magico da musica ,

é que a torna um forma diferente de arte, onde a participagdo da audiéncia

4 of Lévi-Strauss, Claude. Ouvir Escutar Ler, Szo Paulo, ed. Companhia das Letras, 1997,

0. 78.
E‘JWeber, Max. Fundamentos Racionais e Sociolégicos da Misica , Sao Paulo, Editora da

Universidade de S&o Paulo, 1995, pg. 85.
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marca uma comunh&o entre todos aqueles que cantam uma determinada
musica. A audicdo dos hinos nacionais tem , muito fortemente, marcada esse
ritualizacdo presente na musica .

No caso especifico do Brasil , ha de se levar em conta que o
grande contingente de analfabetos presentes na populagdo brasileira,
transformou a musica em veiculo de comunicagio entre as diferentes
parcelas da populacdo e se difundiu , como arte, muito mais do que a
literatura ou as artes plasticas .

N&o € raro vermos a identificagdio do Brasil com a masica,
especialmente o0 samba, o povo brasileiro é sempre identificado como um
POVO musical, ja que a musica ests Sempre presente na vida cuMural
brasileira, presente nas festas populares, onde o carnaval é o exemplo mais
contundente, celebractes religiosas ou mesmo manifestacées politicas .

A masica pode ser atribuido um carater social que precede sua
qualificagéo artistica e faz com que seja um importante caminho para
desvendar fenémenos relativos ao povo que se quer conhecer , em especial
0s relativos & construgio de sua identidade.



CAPITULO |

_



CAPITULO | - 0 SAMBA “E COISA NOSSA”

Tens as vezes, o fogo soberano

Do amor : encerras na cadencia, acesa
Em requebros encantos de impureza,
Todo o feitico do pecado humano

Mas sobre essa volipia, erra a tristeza
Dos desertos, das matas e do oceano
Barbara poracé, banzo africano,

E solugos de trova portuguesa.

Es samba e jongo, chiba e fado, cujos
Acordes sdo desejos e orfandades

De selvagens, cativos e marujos :

E em nostalgias e paixdes consistes,
Lasciva dor beijo de trés saudades,
Flor amorosa de trés racas tristes.

(Misica Brasileira -Olavo Bilac)

Os tempos idos

nunca esquecidos

trazem saudade

uma escola na Praga Onze
testemunha ocular

e perto dela uma balanga

onde os malandros iam sambar
depois aos poucos o nosso samba
sem sentirmos se aprimorou

pelos salbes da sociedade

sem ceriménia ele entrou

}& ndo pertence mais a praga

ja ndo € samba de terreiro

vitorioso ele partiu para o estrangeiro
& muito bem representado por
inspiracéo de geniais artistas

0 nosso samba, humilde samba

foi de conquista em conquista
conseguiu penetrar no Municipal
depois de percorrer todo o Universo
Com a mesma roupagem que saiu daqui
exibiu-se para a duquesa de

Kent , no ltamaraty .

( Tempos Idos - Carlos Cachaga e Cartola)

10
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1. O Som das Senzalas

Para Roger Bastide, “ 0 sociélogo que estuda o Brasil ndo
sabe mais que sistemas de conceitos utilizar. Todas as nogles que aprendeu
nos paises europeus ou norte-americanos ndo valem agui . O antigo mistura-
se com o novo. As épocas histéricas emaranham-se umas nas outras . Os
mesmos termos como ‘classe social’ ou ‘dialética histérica’ n@o tem o mesmo
significado, néo recobrem as mesmas realidades concretas . Seria
necessario, em lugar de conceitos rigidos descobrir nogoes de certo modo
liquidas, capazes de descrever fendmenos de fusdo, de ebulicdo, de
interpenetragéo, nogdes que se modelariam conforme uma realidade viva, em
perpétua transformagédo . O socidlogo que quiser compreender o Brasil n&o
raro precisa transformar-se em poeta” '

Precisara também, para compreender este pais , que saiba
ouvir os sons produzidos em suas esquinas , pois no Brasil a musica , mais
do que qualquer outra expressao artistica , aparece como o retrato da nagao

e sua gente .
A musica pontua cada momento da vida nacional , chegando

mesmo a ter o poder de influenciar atitudes coletivas 2 A forca da linguagem
musical nio Brasil reside em sua capacidade de difundir idéias muito além do
que sdo capazes quaisquer outras formas de agbes ou organizacgdes, sejam

politicas ou culturais.® A muasica € um caminho , ao lado , hoje, da televiséo,

! Bastide, Roger.Brasil, Terra de Conlrastes, Séo Paulo, Difus&o Européia do Livro, 1964,
EJg. 15.

As acgbes coletivas no Brasil tem tido quase sempre uma “tritha sonora’ a acompanhé-las,
como no caso de da musica de Geraldo Vandré , * Para no dizer que ndo falei de fiores”,
que foi , entre outras, a representagéo da resisténcia a ditadura militar . Na luta pelas
eleicBes diretas, o Brasil inteiro cantou a “Cangéo do Estudante" , de Wagner Tiso € no
epis6dio do ‘impeachement’” do presidente Fernando Collor, 0os “caras-pintada” , como
ficaram conhecidos os jovens gue sairam as ruas pedindo o afastamento do presidente, uma
musica de Caetano Velioso , "Alegria Alegria®, criou um mecanismo de identificacao desses
jovens, servindo de hino & sua agao palitica . A musica como ele de ligagdo entre os
diferentes grupos de lutam por uma mesma causa € uma constante no Brasil .

3 Segundo Ernest Shurmann , “ Falar em linguagem musical implica necessariamente
considerar-se a masica, ou pelo menos um conjunto de certas manifestacoes musicais ,
como pertencentes a um campo de fendmenos mais amplos, chamado linguagem . Implica,
ainda uma distingio entre a linguagem musical e eventuais outras linguagens ndo musicais .
Ora, como o termo linguagem normalmente sugere um sistema vinculado as atividades da
fala, parece licito reservar , entre as linguagens nao musicais , um lugar de destaque a este
sistema, que viria a constituir entdo o corpo do que designamos pela termo linguagem
verbal.” . (..) . A linguagem musical esta , para este autor, também inscrita no campo da
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para se chegar aos milhdes de analfabetos desse pais, que tem na palavra
falada e cantada a possibilidade de conhecer e ser informada Além de
poeta, € necessario saber ouvir este pais, se quiser compreendé-lo .

Um longo tempo separa o momento em que o samba aparece
no Brasil , como uma musica de Negros escravos, associada a ritos e a uma
religido “primitiva’, do momento em que ele passa a ser o simbolo dg
nacionalidade, representando aos olhos do mundo um Brasil mestico, “que
canta e é feliz” .

As mudangas sociais | politicas e econdmicas ocorridas no
Brasil a partir da década de trinta . podem ser apontadas como os fatores
que levaram , no momento politico em que mais se buscou a identificacdo
daquilo que seria o “nacional’, a que o samba fosse “o ritmo certo, no lugar
certo” e a ele fosse atribuido o cetro de "a” musica nacional . De tal forma
que " dentre as varias formas musicais populares identificadas legitimamente
Ou n&@o ao grupo negro, 0 samba destaca-se como o género-simbolo de toda
uma linha musical, sobre 2 qual recaiu a missdo de representar a
‘autenticidade’ da poética popular brasileira em determinada fase histérica de
nossa vida.”

Isso ocorreu em funcdo das transformacgdes urbanas e
também, daquelas decorrentes da industrializacdo, como o surgimento da
indUstria fonografica e a popularizacdo dos meios de comunicagdo, em
especial o radio |, principalmente na capital federal da época, o Rio de
Janeiro | de tal modo que , “ nada mais propicio para o samba carioca, mais
tarde tido como brasileiro, finalmente se definir como estilo musical , €M sua
propria cidade ja havia as radios, as gravadoras e o interesse politico que
facilitariam ( mas nao determinariam - isso & outro problema) sua adocéo

comunicagdo social, onde " g comunicagdo social é definida como todo e qualguer
relacionamento que se estabelece entre 05 membros de uma sociedade com intengGes e
efejtos comunicativos, isto &, a totalidade de atuagdes mtuas dotadas de funcgéo signica ou
simbdlica. Neste dominio distinguem-se dois campos : o da comunicagfo finguistica, onde
se aplica o termo linguagem, e o da comunicacido ndo linglistica, que é denominada
comunicagio social ." A Musica come Linguagem - uma Abordagem Histérica, Sao Paulo,
Brasilia , ed. Brasiliense, CNPQ, 1989, pg. 9.

* Pereira ~Jodo Batista Borges * O Negro e a Comercializagdo da Musica Popular
Brasileira” in Revista do Instifuto de Estudos Brasilejros | Sao Paulo, 8:7-15 1970, pg. 8.
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como nova moda em qualquer cidade brasileira. O samba tem ‘tudo” a seu
dispor para se transformar em mdsica nacional. * 5

Em um pais onde a cidadania oficial nao incorpora de modo
efetivo grande parte do contingente populacional , especialmente 0s negros,
mesticos e pobres , a identificagdo do individuo com a nagdo tende a se
realizar por meio de manifestagbes culturais e , com relagdo as populagies
citadas, principalmente por meio da musica e do esporte . E através dessas
manifestacbes culturais que a populagdo brasileira excluida de um acesso a
cidadania “plena’, ou seja, aquela que também os incluisse no universo
politico, econdmico e social, consegue se reconhecer como brasileiro , como |
pertencente & uma nagao .

A construgdo de uma identidade nacional cujo momento
mais  vigoroso se deu nos anos 30, embutido dentro do projeto de
consolidacio do Estado Nacional promovido pelo governo de Getdlio Vargas,
vai ter em sua base as manifestagdes culturais populares em geral mas, de
forma absolutamente fundamental, a musica produzidas por esses estratos
sociais , ou seja, o samba. A imagem do samba como representante da
“prasilidade” &, até hoje , uma reglidade e nenhum outro ritmo musical
conseguiu destrona-lo  enquanto “a” musica brasileira por exceléncia e
como aquela que sempre esta adjetivando aquilo que & brasileiro . 8

As imagens construidas, a partir dos anos 30, acerca do
Brasil, terdo como componentes inescapaveis aquelas referentes a uma
populacdo e uma cultura mesticas, resultado da ideologia da democracia
racial e o samba, o carnaval e o futebol { a “patria de chuteiras™) serdo os
emblemas dessa nacionalidade e nesses elementos ©s brasileiros se
reconhecerdo como tal, muito mais do que nos simbolos civicos, como o hino
nacional, a bandeira € 0s heréis oficiais .

De som das senzalas a apresentagdes no ltamaraty , a saga

do samba & a saga da transformagao de uma produgéo da cultura negra,

5 Viianna, Hermano O Mistério do Samba, Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor /Editora da

Universidade Estadual do Rio de Janeiro, 2°. edigéio, 1995, pg. 110.

5 Em junho de 1997 o tenista brasileiro Gustavo Kuerten ganhou o torneio de Roland
Garros, sendo o primeiro brasileiro a ganhar um dos torneiros do Grand Slam . As
manchetes dos jornais internacionais destacaram a faganha e mais de um lembrou que o
jogador fez o seu adversario dancar O ritmo do samba, come descrevem o L'Equipe ,
francés , e o La Nacion, argentino .{ Folha de S&o Paulo, 10/06/97. pg. 3-19) .
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trazida ao Brasil sob o impacto da violéneia , que se transforma em som de
uma nagéo, descaracterizando-o nesse processo de passagem de negro para
nacional e distanciado-o da comunidade que o produziu

Durante os dois primeiros séculos de colonizagdo o
que havia de musica no Brasil poderia ser resumido como 0s batugues
africanos , as cangbes rituais indigenas e as cangdes trazidas pelos pelos
colonizadores europeus . Estas , segundo José Ramos Tinhordo, * de fato
mais proximas do que se poderia chamar de musica popular, eram
representadas por géneros que remontavam em muitos casos ao tempo da
formacédo dos primeiros burgos medievais , de século Xil ao XIV , e que se
conheciam por romances, xacaras, coplas e serranithas . "7

Com a consolidagdo das cidades coloniais, sendo as duas
principais Salvador e Rio de Janeiro, no século XVIN , formam-se  noclecos.
urbanos compostos de funcionarios publicos, comerciantes, prestadores de
pequenos servigos, etc. , formando uma classe média e uma classe
economicamente subalterna  urbanas relativamente diferenciadas Essa
realidade fez com que uma cultura popular tivesse condicdes de se
manifestar. 8

O primeiro compositor que pode ser identificado C:omo
compositor de musica popular , no Brasil, aparece apenas na metade do
século XVIIl , “ na figura de um mulato tocador de viola : o carioca Domingos
Caldas Barbosa, o estilizador e divuigador da modinha ?

A modinha , primeiro . e depois o estilo musical conhecido
como lundu , aparecem como 0S primeiros géneros musicais de carater
popular no Brasil . Esses géneros , ainda que descritos COmo  musica
nacional , ndo tem o carater de representar a identidade da nagéo brasileira
uma vez que a prépria nagdo ainda nio estava consolidada como tal, ja que o
Brasil colonial , e posteriormente imperial, ainda guardava numerosos lagos

7 Tinhordo, José Ramos -Pequena Histéria da Musica Popular, Sao Paulo, Editora Circulo do
Livro, s/d | pg. 5.

® A cuitura popular é definida, em Oposicde 4 uma cultura erudita das classes dominantes,
tomo & produgdo cultural das classes economicamente subalternas | de tal forma que,
segundo Renato Ortiz, “ podemos dizer que a cultura popular & um elemento simbdlico que
permite aos intelectuais tomar Consciéncia e expressar a situagdo periférica da condigéo do
pais que se encontram.* in Romaénticos e Folcioristas , 80 Paulo, ed. Olho dAgua, s/d,

pg. 52 .
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com Portugal, ndo tendo ainda se consolidado como uma nagao
verdadeiramente .

Assim, da modinha e do lundu pode se dizer que eram
géneros de musica popular produzidos no Brasil mas ainda ndo podem ser
definidos como “nacionais” , por mais que tenham perdurado como os estilos
musicais executados no Brasil até o inicio do século XX , de tal modo que ,
segundo José Ramos Tinhordo * quando a partir de 1902 apareceu 0 disco
no Brasil, o pioneiro Frederico Figner comegou a gravar modinhas em sua
famosa Casa Edison , cantores como Baiano , Eduardo das Neves e Mario
Pinheiro puderam tornar de uma vez por todas nacional a fase mais
popularmente  pernostica e sub-romantica do género langado cento e
cingiienta anos antes na Europa pelo violeiro Domingos Caldas Barbosa.” '’

Quanto ao lundu , sua aproximagao com a cultura negra jaé
destacada, principalmente na sua qualidade de danc¢a maliciosa e erotizada .
Assim, segundo o mesmo autor, « g verdade & que , surgido o tipo de
cango solista popular denominada lundu, por sua evidente liga¢do de origem
com a danga de mesmo nome, verificou-se uma curiosa dissociagdo. O lundu-
danga continuou a ser cultivado pelos negros mesticos ( e até por brancos
das camadas mais baixas) , apolado apenas nos estribilnos curtos, ou
incluindo eventualmente a intercalagdo de uma ou outra chula . O lundu-
cangio, gragas ao exotismo de sua origem popular, passou & interessar, de
um lado, aos compositores cultos - que acabariam por desfigura-lo , a ponto
de poder ser confundido no fins do século XVill com a modinha de sabor
erudito - e, de outro, aos musicos de teatro , que viam no casamento de um
texto engragado com a malicia da danga uma boa atragdo para a publico de
brancos amantes de emogdes erdticas.” "

Com o surgimento do lundu e sua difusdo nos centros
urbanos , principalmente no Rio de Janeiro, jA podemos identificar a
aparicdo de uma produgdo cultural de origem negra que  passa a se
relacionar com a cultura da sociedade em seus mais diferentes

niveis e comega a ser incorporada por essa , a0 menos em alguns

® Tinhoréo,José Ramos op. cit., pg. 5.
° Op. Cit., pg. 29.
" Op. cit., pg. 54.
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estratos . Essa incorporagdo, entretanto, se da através dessa dissociagdo
dos elementos negros mais explicitos, como o gestual da danga. Esse
fendmeno se repetira com relacdo a outras produgdes culturais cuja matriz
seja negra ou mestica .

Para Muniz Sodré, “ o lundu demonstra claramente como,
através da crioulizacdo , a cultura negra entrava em contato com a cultura
da sociedade global ( branca , européia) , sem abrir m3o de suas
caracteristicas estruturais : no caso a alteragdo ritmica da sincopa e a
escala de sétima abaixada (sol a sol descendentes, sem alteragéo) . A matriz
ritmica, por sua vez, demandava um acompanhamento  afro-brasiieiro
(atabaques, agogé | marimbas, pandeiro, trigdngulo, efc.). O préprio violao,
que ndo é um instrumento africano, termina obedecendo ao mesmo
processo de execucdo dedithado dos instrumentos de corda negros .” '?

Tambem cabe destacar , entre os ritmos que surgiram , desde
0 século XVIll, tendo como heranga ritmica o batuque dos negros |, o
maxixe . Mais do que um ritmo musical, © maxixe se destacou por ser uma
danca, vigorosa e sensual . E » NOS anos vinte do presente saculo, 0 maxixe
torna-se uma coqueluche nos cafés e nos cabares do Rio de Janeiro . Assim,
" nos primeiros tempos da Republica, quando crescia grandemente a musica
popular no Rio, o ritmo sincopado ja era produzido em toda a parte - mesas
de cafés, chapéus de palhinha, caixas de fosforo, etc. A sincopa garantia a
recriagdo ou reinvencdo dos efeitos especificos dos instrumentos de
percussdo negros . '3

Esses ritmos tem em comum uma mesma matriz negra, de tal
forma que é possivel |, nas palavras de Muniz Sodré, “ destacar a articulagdo
lundu-maxixe-samba a partir do final do século XIX . E nessa epoca, nao
muito distante da Independéncia, que tdm inicio os rudimentos do processo
de sintese urbana das diversas expressoes musicais ( indigenas, negras,
portuguesas) na formagéo social brasileira . O desenho do gue seria uma
musica brasileira comeca entdo a se esbogar com o lundu, a modinha , @

sincopacdo. ~

2 Sodré Muniz , Samba, 0 Dono do Corpo. Rio de Janeiro, ed. Codecri, 1979, pg. 27.
3 idem,., pg.28.
14 Op. cit, pg. 27.
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Desde Domingos Caldas Barbosa , os musicos que faziam
sucesso, principalmente no Rio de Janeiro, no final do século XIX , eram
quase todos negros ou mulatos . Mas, “ a pele escura dos madsicos nao
parecia ter o poder de afasta-los da fama, por mais momentanea que fosse,
junto & elite carioca da época . ” '% |1ss0 se explica pelo fato de que , desde os
tempos coloniais, a execugdo da musica tenha sido considerada uma das
atribuicdo legadas aos negros, sendo que muitas foram as bandas e corais
formados apenas por hegros e que tinham por incumbéncia praticar hinos
religiosos ou tocar nas festas das casas grandes . Seguindo a tradigdo
dessas bandas surgiram vérios grupos de musicos negros .

Como exemplo dessa tradigio podemos citar os grupos de
musicos, * conhecidos como chordes, pelo seu estilo de tocar na base de um
solo acompanhado de contracanto e modulagbes, eram de certa forma os
herdeiros do que se chamara nos fins do século XVil e inicio do século XVHI
de musica de senzala . Essa musica, ou ritmo de senzala, era a musica
instrumental produzida pelas pequenas bandas formadas nas fazendas por
negros escravos, com ¢ beneplécito dos senhores, ou nas cidades pela
chamada musica de barbeiro, a cargo de musicos escravos ou livres,
também especialistas em raspar barbas e aplicar ventosas . Esses conjuntos,
com o fim do predominio da vida rural na area do Rio de Janeiro, por volta de
meados do século passado, iam transmitindo seu estilo a grupos de brancos e
mesticos da baixa classe média urbana { pegquenos funcionarios publicos,
musicos de bandas militares e burocratas) , que se encarregavam de animar
as festas nas casas onde n3o chegava o piano , distintivo de um status social
mais elevado. *'°

Desde os tempos coloniais , a musica tem sido , para 0s
negros , ndo apenas uma forma de preservagao de suas raizes culturais mas
também uma possibilidade de minorar as suas dificuldades como escravo , ja
que © exercicio de-alwidades musicais os mantinham longe do trabalho
pesado e, uma vez libertos, a musica passou a ser uma possibilidade de

ocupagdo. “Existem depoimentos de estrangeiros no Brasil a darem conta de

15 \fianna, Hermano , O Mistério do Samba, Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor/Editora da
UFRJ, 1995, pg.44.
*® Tinhordo,José Ramos ,op. cit., pg. 61.
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que a madsica no século passado era feita por negros. Isto € | a musica nio
era apenas feita por negros ou mulatos era e foi por um bom tempo da
historia brasileira um assunto para negros, ou, gquando muito | para seus
corolarios na ordem social vigente - para negros, mulheres e criancas” 7

Como descreve  Anténio Friefro , * A musica acenava ao
8scravo negro, e sobretudo ao mulato forro, como uma vida mais folgada e
menos triste. Era, mesmo, um convite 3 ociosidade, gratissima & uma raga
que ja traz no sangue o ritmo e g indoléncia . N&o é de admirar pois que
tivesse aumentado rapidamente na Capitania o nimero de mdsicos pretos e
pardos, de tal sorte que , com o correr do tempo, empobrecidas as minas, o
fato chamaria a atencéo das autoridades zelosas de sey governo. Era o que
observava J. J. Teixeira Coelho » em 1780, na sua Instrucgo para o Governo
da Capitania de Minas Gerais Lé-se nesse precioso documento da época:
‘Agqueles muiatos, que se fazem absolutamente 0ClOs0S, se empregam no
exercicio de musicos, os quais sdo tantos na Capitania de Minas, que
certamente excedem o namero dos que ha em todo o Reino. Mas, ao que
interessa ao Estado esse aluvido de musicos? « 18

Ao Estado poderia nio interessar mas interessava aos
senhores que podiam ostentar o luxo de ter escravos musicos oy patrocinar
negros ou mulatos forros para que ganhassem a vida como musicos . O
sistema escravocrata criava nos senhores a idéia de que todas as tarefas
deveriam  ser executadas pelos escravos | inclusive aquelas que fossem
necessarias para suprir syas necessidades de lazer .

Assim, desde os tempos coloniais, a presenga dos negros
nas atividades musicais no Brasil & muito expressiva . lsso se refletira
definitivamente na formag&o da masica nacional brasileira e os estudos que
procurardo destacar a participagdo dos varios elementos culturais na
formagéo dessa musica nacional mostrardo como essa influéncia serg das

mais notaveis .

' Squeff ,Enio, “Reflexges Sobre um Mesmo Tema” in O Nacional e o Poputar na Cultura
Brasilaira - Musica, Séo Paulo, Editora Brasiliense, 2°. edicao, 1983, pg. 105.

BCoelho . J. J. Teixeira. O Diabo na livraria do Cénego e Qutros Temas Mineiros. Belo
Horizonte/S&o Paulo, Editora ltatiaia/ Editora da Universidade de S3o Paulo, 2°edigapo,
1981, pg. 182, }
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Os estudos sobre a musica no Brasil , que comecam a
aparecer no final da década de vinte e prosseguem na década seguinte , da
mesma forma que os demais estudos relativos & cultura no Brasil, véo se
preocupar em identificar quais as influéncias de cada raga formadora do
povo brasileiro na produgdo dessa musica .

Um dos autores que vai se preocupar com a formacgac da
musica brasileira & Renato Almeida que , em fins da década de vinte ,
publica “A Historia da Musica Brasileira®, onde aponta para a contribui¢go de
cadaraca na  construgdo de uma musica nacional. Segundo este autor,
“dentre as ragas formadoras da nacionalidade brasileira foi a preta que
revelou sempre maiores pendores para a musica e sua influéncia foi
acentuada. O batugue dos negros, 0S recursos dos seus timbres, 0s
clementos fortes e diferentes de sonoridade, foram de uma riqueza admiravel
e modernamente quando a musica a uma expressdo nas formas puras dos
sons, sdo fontes de inspiragdio que néo seria licito desprezar . E no mestico
essas qualidades se aprimoraram, ou antes, se adaptaram melhor a alma
nacional , perdendo um pouco a violéncia crua, para dar lugar a melodia
langorosa e sensual . A musicalidade do nosso negro & um fendmeno
interessantissimo, contrastando com o seu espirito artistico rudimentar .""°

De fato, a maior influéncia dentre aquelas que formaram a
sociedade brasileira , no @mbito musical , & a dos negros, uma vez gue 0S
indios , dado o afastamento das cidades e a conseqliente interiorizagdo a
que foram obrigados pelo processo da coloniza¢do , pouco influenciaram na
formacgéo de uma musica popular brasileira urbana e , com relagdo aos
portugués , ainda que mais substantiva a sua participagio nessa area cuttural,
hao chegou a proporcionar a criagao de um ritmo que se distinguisse daquele
produzido em Portugal , néo sendo fator de criagdo de uma musica que fosse

possivel caracterizar como nacional. %

9AImeida. Renato. Histéria da Musica Popular, 2°, adicdo, F. Briguet & comp. editores, 1642
ﬁJ)g' 9.(1* edigéo de 1926)

Segundo Orestes Barbosa , “ O passado dos outros povos ndo interessa ao Brasil. Se a
América do Norte cultuasse a velhice da Inglaterra e se a Argentina adubasse, com o mofo
espanhol, a sua civilizagao, esses dois paises nao teriam imposto , a admiragfo do mundo,
criando as suas artes singulares , a sua ciéncia admiravel e, na masica, o fox e o tango gue
o velho mundo, zangado embora, foi obrigado a aceitar. O Brasil de comego, rifou o fado.
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Mario de Andrade é outro autor g destacar a decisiva
influéncia dos negros na formacdo da musica brasileira, em especial no que
diz respeito ao ritmo . Para _ele , 0 africano também tomou parte vasta na
formagéo do canto Popular brasileiro . Foi certamente ao contato dele que a
nossa ritmica alcancou a variedade que tem, uma das nossas riquezas
musicais . A lingua brasileira se enrigueceu duma quantidade de termos
Sonoros e mesmo de algumas flexdes de sintaxe e dicgdo, que influenciaram
necessariamente a conformagéo da linha melédica Até hoje surgem cantos,
principalmente dangas cariocas e niimeros de congos e maracatus , em que
aparecem palavras africanag _ * 2’

Os relatos dos primeiros cronistas que aqui aportaram ja
destacam a musicalidade dos negros, ainda escravos , descrevendo as suas
festas , onde cantos e dangas sfo formas de preservagéo dos elementos
culturais africanos .

Entre estes cronistas podemos citar Charles Ribeyrollles, e
sua descricdo de uma festa realizadas pelos negros nas fazendas -

“ No sabado , a noite, finda a Ultima tarefa da semana, e nos
dias santificados, que trazem folga e répouso, concedem-se aos escravos
uma ou duas horas para a danca. Relnem-se no terreiro, chamam-se,
agrupam-se, incitam-se e a festa principia. Aqui é a capoeira, espécie de
danga pirrica , de evolugdo atrevida e combatidas ao som do tambor do
Congo. Ali é o batugue, com suas atitudes frias e lascivas, que o urucungo
acelera ou retarda. Mais além é uma danga louca, com a provocacéo dos
olhos, dos seios e das ancas Espécie de convulsao inebriante a que
chamam lundu. Alegrias grosseiras, volUpias asquerosas, febres libertinas,
tudo isso & abjeto e triste; porém 0s negros apreciam essas bacanais; e
outros tiram delas proveito . Ndo sera isso um meio de embrutecimento ?° 2

Qutro autor a se referir ao som dos negros no século XiX foi
Renato Mendonga, apontando essa masica como “fetichista’ e destacando

Fez muito bem.” in Samba, Sua Historia , Seus Poetas, Seus Musicos e seus Canfores. Rio
de Janeiro, ed, Funarte, 1978, pg. 33.

21/!\ndrade, Mario. Pequena Histéria da Musica. Sdo Paulo, Livraria Martins Editora 9
edicdo, 1980, pg. 189.

= Ribeyrollles, Charles O Brasif Pitoresco, Belo Horizonte/S&o Paulo Editora itatiaia,
Editora da Universidade de S&o Paulo, 1980 , 1°.vol,, pg. 51,
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os instrumentos trazidos pelos escravos :

“Da influéncia profunda que lhe exercia na alma a musica
fetichista, diz bem a abundéancia dos instrumentos musicais gue na emigra¢éo
da terra natal, seguiam os pobres cativos. Foi na Baia onde melhor se
apreciou este papel da muasica que tanto acalentava o espirito do negro,
ferido pelo banzo. No comeco do século XIX, a Baia aos domingos fervia com
a atordoada dos batuques e os senhores de escravos indignados com &
perturbagéo do seu repouso dominical, chegaram a ir ao Conde de Arcos,
entdo governador, para |he pedir a extinggdo . E 0 conde , em resposta,
alegou gue os batuques constituiam uma medida administrativa...”®

A musica produzida pelos negros tem, para esses autores, a
caracteristica de ser lascivo, um batuque perturbador , capaz de atrapalhar
a ordem publica e , principaimente , é destacado © sentido barbaro e
selvagem dessa musica.

No final do século XiX , quando comegam no Brasil os
estudos sobre o negro, iniciados pelo médico baiano Raimundo Nina
Rodrigues, os batugques e as dangas negras passam a ser examinados sob a
Gtica da ciéncia, uma ciéncia impregnada pelas idéias evolucionistas e que
tinha por misséo “naturalizar’ as diferencas que antes eram definidas pelo
estatuto juridico da escravid&o . 2

Ao presenciar as cerimonias religiosas que tinham lugar em
terreiros distantes da cidade de Salvador , Nina Rodrigues logo atribuiu os
fendmenos a que assistia ( de incorporagdo de santo ) ao ritmo frenético dos
batuques e das dangas e deu-lhes a interpretacéo de serem um fendmeno
de possessao, idéia essa que surgia a rebogue das novas teorias da €poca .

Assim relata Nina Rodrigues : * Por via de regra ¢ a musica
que provoca o estado de santo. Assim , quando o individuo que néo estava

dancando, nem vinha disposto a dangar , ao ouvir o batucagé cai em

23 Mendonga, Renato.A Influéncia Africana no Portugués do Brasil , Sao Paulo, Cia Editora
Nacional, Colecéo Brasiliana, vol. XLVI, 1935, pg. 138 . Mantida a grafia original .

24 5abre a cigncia que surge no Brasil no final do século XIX , Lilia Shwarcz esclarece gue
No caso brasileiro, a ‘sciencia’ que chega ao pais em finais do século ndo & tanto uma
ciéncia do tipo experimental, ou a socioiogia de Durkheim ou de Weber . O que aqui se
consome sao os modelos evolucionistas e social- darwinistas originalmente popularizados
enquanto justificativa tedricas de préticas imperialistas de dominagdo. in O Espeféculo das
Ragas , S&o Paulo, Editora Companhia das Letras, 1993, pg.30 .
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possessdo, ndo se pode atribuir uma inﬂuéncié quaiquer , minima mesmo,
a0s processos coadjuvantes da invocagdo . Todos os negros que tenho visto
cair de santo nestas condicbes e a quem tenho podido consultar sao
unanimes em declarar que é a misica que o0s impele para a danga e dai para
0 santo . Iniciados ha que ndo podem ouvir a musica ou o cantico com que
coincidiu o seu primeiro estado de santo, ou que, na opinido deles invocou ou
chamou o seu santo, sem que este para logo se manifeste . (...) . O batuque
de uma monotonia insdlita, capaz de rivalizar com todos os processos de
provocar a hipnose pela fadiga da atencéo, casa-s'e tao bem com os
sentimentos musicais dos negros que mal o ouvem dificilmente podem sopitar
trejeitos e contorsGes de danga . Declarou-me um negro que eu ndo poderia
fazer uma idéia do efeito excitante e provocador de certos instrumentos
musicais dos Africanos . N&#o ha clarim mais capaz de provocar a excitagio
que um pequeno batugue africano que, no seu dizer, desempenhou papel to
saliente nas sedicbes dos escravos deste estado, que acabaram por proibir a
sua importacéo da Africa .” 2

As manifestagdbes musicais dos negros eram vistas, dessa
forma, como algo ligado as religides “primitivas” e , por isso, tanto medo
provocavam, de modo que , até os primeiros anos 'do século XX eram
proibidas as reunibes onde a masica dos batugues estivesse presente .

Pela légica do pensamento cientifico da época, onde o negro
e 0 mestico eram considerados inferiores , também as suas manifestagdes
culturais s6 poderiam ser vistas como algo que ndo deveria ser considerado
como parte da cultura brasileira, eram ainda um resquicio do "africano” . Nao
por acaso  um dos primeiros estudos sobre o negro no Brasil , obra do
mesmo Nina Rodrigues, tem por titulo “Os Africanos no Brasil ” , uma vez
que a unica maneira de se poder pensar num Brasil “civilizado” era tornar
‘provisdria” a permanéncia dos negros no Brasil, destacando o seu carater de
estrangeiros .

Com o advento da abolicdo e o fim do trafico de escravos,
esperavam os intelectuais do periodo que o niimero de negros diminuiria até
0 ponto em que , por fim, desapareceriam . Com relagéo aos mulatos, esses

*Rodrigues, Nina. O Animismo Felichista dos Negros Baianos, Rio de Janeiro , Ed.
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autores tinham como teoria que haveria o “branqueamento” dessa populagao,
que se daria em funcdo de uma légica de acasalamentos, onde um
descendente (mulato) sempre procuraria um parceiro (a) mais claro , uma
vez que isso facilitaria sua ascensédo social. Tal sucess&o de casamentos
“branqueadores” acabaria por eliminar o fenétipo negro da populagéo , de tal
forma que, ao fim de varias geragbes de casamentos “branqueadores” | a
populacéo brasileira seria, enfim, branca.

Essa teoria era a saida encontrada pelos intelectuais do
periodo contra a visdo pessimista sobre a mesticagem, que para alguns
autores europeus, caracterizaria a impossibilidade de uma ci\»vilizag:zfnzza.26

Assim, “ o mestigo acabou se transformando no bode
expiatorio do atraso brasileiro . Os intelectuais da virada do século XIX,
pensando dessa maneira, sO podiam olhar com desprezo para as
manifestagdes culturais ( como os ritmos pré-samba ou a feijoada ) que
décadas depois seriam transformadas em simbolos nacionais e motivo de
orgulho e zelo preservacionista para o ‘povo brasileiro’ .” %’

No inicio dos anos trinta , quando a corrente culturalista da
antropologia desloca o eixo da andlise das diferencas da questao racial para
a cultura, as analises que se fazem acerca da musica negra comecam a
destacar a sua importancia para a formagio da “musica nacional”.

Um dos autores que , nesse periodo , sera um dos
responsaveis por essa mudanga nos estudos acerca do negro no Brasil,
caracterizando as diferengas como diferengas culturais, serd Arthur Ramos .

Sua analise sobre a musica negra indica a sua origem ritual e como esta

Civilizagéo Brasileira, Colegio Biblioteca de Divulgagéo Cientifica, vol. I, 1935, pg. 111.

% Entre esses autores destaca-se o Conde de Gobineau, autor de Ensaio Sobre a
Desigualdade Humana, onde defende a superioridade da raga ariana sobre as demais e
elenca as desgragas causadas pela mesticagem. Gobineau foi Ministro da Franga junto a
corte de D. Pedro Il de abril de 1869 a maio de 1870. Sobre o povo brasileiro exprimiu sua
repulsa desde logo ao declarar ao assumir seu posto “Cristovéo Colombo era um miseravel”.
Suas teorias racistas o faziam crer na impossibilidade de uma civilizag&o no Brasil, dado o
enorme ntmerc de mesticos que aqui haviam. Segundo Gobineau a populagéo brasileira
era " uma populagéo toda mulata, com sangue viciado e feia de meter medo”... E val mais
longe “nenhum brasileiro & de sangue puro; as combinagdes dos casamentos entre brancos,
indigenas e negros multiplicaram-se a tal ponto que os matizes da camagéo sio inumeros,
e tudo isso produziu, nas classes baixas e nas altas, uma degenerescéncia do mais triste
aspecto’. in O Inimigo Cordial do Brasil - O Conde de Gobineau no Brasil, de Georges
Raeders , 830 Paulo, ed. Paz e Terra, 1988, pg. 90.

\fianna, Hermano , op. cit., pg. 63.
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musica, no processo de sincretismo com outros ritmos ( indigena e branco)
estaria a caminho de se tornar uma musica “brasileira”.

Segundo Ramos, “Vimos que dos candomblés, das
macumbas, dos canticos magicos, das cantigas de trabalho e dos autos de
guerra, de caca e de amor, a musica negra avassalou tudo e absorveu o folk-
song de outras origens . Quai o resultado de tudo isso ? Ainda néo sabemos .
O sincretismo ,‘ as transformacoes musicais, confinuam:. Aqui, como em outros
dominios do folclore estamos assistindo & criacéo de alguma coisa nova, que
sera ‘brasileira’ | Algo talvez ainda nio fixado, mas & procura de uma
afirmagéo . Os nossos eruditos dg musicologia ja falam em ‘masica brasileira’
. Existira ela ? A questsio deve ser ampliada: ja existe o folciore ‘brasileiro’ ?
Quando os esforgos dos Pesquisadores conseguirem discernir , N0 bojo das
nossas tradigoes, aquilo que evidehtemente_ ¢ de origem amerindia . européia
e africana , entéo, poderemos nos abalangar a responder a questio .” %8

Para Renato Almeida n3o restam ddvidas que, ja em finais
da década de vinte . a musica produzida no Brasil j4 podia ser chamada de
nacional e também concorda com Ramos sobre o seu carater sincrético, pois
segundo esse autor :  “ do que ndo ha divida possivel é dg existéncia de
uma musica brasileira, mesticada, com as contribuicdes amerindias, negra -
estas sobretudo ritmicas - e lusitana - melddicas e ritmica - mas que ja se
tornou Caracteristica, pela variedade dos ritmos, com o aproveitamento dos
efeitos surpreendentes da 8incopa e a despeito de certa monotonia do
bindrio, pela variedade dos desenhos melodicos, pelos processos de
composicéo e modo de c:ahtar, pelo emprego de 'instrumentos proprios ou
bem: aproveitados. Mas, aiém disso, essa musica , ha languidez, no
alambicado, na vivacidade, no sensualismo, na mordacidade de nossa gente,
tem um carater inconfundivel e uma fisionomia e marca um clima musical
especificamente brasileiro. 2

O som do Brasil nos tempos da escraviddo e nos anos que se
seguiram a esta , quando os negros buscavam um lugar para ir, expulsos do
¢ampo , substituidos pelas maos dos imigrantes, esse som era o sSom negro

—

%% Ramos, Arthur.O Folclore Negro no Brasil - Demopsicologia e Psicandgiise. Rio de
Janeiro, ed. Casa do Estudante do Brasil, 2°. edicao, 1954 Pg. 147 . 1% edicdo de 1935
2 Op. cit., pg. 20.
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que parecia , aos olhos dos estrangeiros que aqui aportavam “um canto
nacional ”, conforme essa passagem do livro O Brasil Visto pelos Ingleses "
Quando os negros da mesma casta trabatham juntos, descreve Walsh,
movem-se ao som de certas palavras, cantadas em melancolica cadéncia ,
comecadas em um tom de tenor de um lado, e concluidas do outro em baixo.
Longa fileira de negros, com fardos na cabeca, cantam na sua faina de
carregadores, e eu ouvia todos 0s dias , quase em todas as ruas do Rio, o
que me pareceu um canto nacional. Tinha imensa curiosidade em conhecer a
sua significagdo, mas ninguém me soube interpretar nas palavras e 0s Negros
, quando interrogados , oOu as desconheciam ou fingiam ignorar, como sé
fosse alguma coisa misteriosa, de que se fizesse segredo.” 30

O batuque negros das senzalas é . dessa forma, a génese
do samba tal qual o conhecemos hoje e o processo que vai do seu absoluto
repudio pela sociedade nacional até o momento em que passa a ser um dos
simbolos da tradicio brasileira, representando aquilo que seria o “espirito”
brasileiro, € um processo onde se busca uma legitimag&o para o Estado

! relativas a esse

Nacional e a consegiiente ‘invengéo das tradigbes” }
Estado . Também se refere & modernizagéo do pais, com o advento da
industria, que tem como fendmeno correlato o crescimento da industria
fonografica e desenvolvimento dos novos meios de comunicacgao
notadamente o radio . A modernizagao do Brasi! precisava, paradoxalmente ,
de uma das mais antigas das suas manifestagbes culturais : o samba, filho
do batuque, ambos produtos da cultura negra.

Para confirmar essa descendéncia , temos a descricdo de
Renato Almeida sobre a relagdo batuque/samba : * Chama-se batuque - ato
de bater com ritmo, de fazer batucada - a uma musica de instrumento
primitivo de percussao , com ritmo monodtono e constante, servindo para

acompanhar a danga . O batuque ndo se limitou & sua fungdo , foi servir a

% | sitdo,C. de Mellc . O Brasil Visto pelos Ingleses , S3o0 Paulo, Companhia Editora
Nacional, Cole¢do Brasiliana, vol. 82, 1937, pg. 267.

3" Segundo Eric Hobsbawn , “ por {radigéo inventada’ entende-se O conjunto de praticas
normalmente reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais praticas de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores € nNOIMAs de comportamento através da
repetigao, o que implica, automaticamente, uma continuidade em relagéo ao passado . Alias,
sempre que possivel tenta-se estabelecer continuidade com um passado historico
apropriado.” in A Invengdo das Tradigbes , Rio de Janeiro, Ed. Paz e Terra, 1984, pg. 9.
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outras dangas como acompanhamento. Nio me foi possivel distinguir um
batuque especifico, como danga . As descrigbes que dele conheco o
confundem com o samba, vindo talvez esse fato, da embigada usada no
batugue ser chamada de semba . (...} .O batugue também tem o significado
genérico das dancas de roda afro-brasileiras, como sinénimo de samba . Este
se faz no terreiro ou no interior, em pequenocs espagos . Enquanto a negrada
em roda batuca, um dangarino ou dancarina , as vezes um par , danga ao
centro , numa coreografia primaria, de requebros e meneios, abaixando-se ou
erguendo-se , ora em movimentos languidos, ora frenéticos, sempre sensuais,
e terminando com a embigada ."*?

Outro autor a descrever o termo “samba” como um termo
ligado a cultura negra é Henrique Alves, para quem “ ¢ termo veio com os
escravos africanos para receber batismo nos tropicos, moldando a nova
feicdo, vestindo novas roupagens, adquirindo tonalidade e conteudo,
dimensdo e lirismo, caracterizando a designacdo marcante do século
passado, quando negros em circulos batiam o ritmo do batugue, umbigada ou
semba, utilizando as méos, objetos de percussdo e, segundo Debret, era
marcado por dois tempos precipitados e um absorvido , 8 0 samba tornou-se
uma palavra generalizada para marcar a alma do povo brasileiro "%

A identificagdo  do samba com qualidades sensuais e
lascivas e, ao mesmo tempo, como “coisa de negro” , pode ser apontada
como motivo para que , por um bom tempo, fosse evitado chamar uma
determinade género musical de “samba” . As produgbes musicais anteriores
ao icio do século XX , como o lundu e o maxixe , por exemplo, que tinham
por raiz também a musica dos negros mas ndo faziam referéncia ao termo
“samba’. Esses géneros, segundd Oreste  Barbosa , seriam todos
“samba’ , uma vez que para este autor * desaparecida a valsa, tomaram
lugar saliente os tangos de Ernesto Nazareth . O tango era samba. Havia
medo de dizer o vocabulo, como ja antes havia sido a polca, lundu e maxixe,

todos os sambas do tempo do Imperador * %

Op CH., pg. 156/158 .
J Alves, Hennque Sua Exceléncia o Samba. Sao Paulo, ed. Simbolo, 1976, pg. 15.
Barbosa Orestes,op. cit,, pg. 18.
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Num pais que tinha ainda esperangas de se “branquear” ,
como pregavam varios dos autores do final do século XIX até as primeiras
décadas do presente século, ter sua produgido musical atrelada aoc mundo
negro nao era uma perspectiva que agradasse . Samba era coisa de negro ,
entdo, os géneros musicais que se consumiam nao eram sambal Ao mudar a
referéncia da masica, também se afastava dela sua génese racial . Era negro
mas agora ja nao ¢ .

Assim como os mesticos passaram a ter gradagdes, segundo
sua posicdo na escala social, ¢ musica também passou por esse processo .

E ilustrativo dessas observagdes a seguinte passagem do livro que descreve

como ingleses viam o Brasil no final do século XIX “ entre cantos e dangas,
acoites e prantos, abragos de escravos ou condbios de duas ragas, a
mancha negra brasileira ia se diluindo, € os mesticos iam aparecendo entre
as figuras mais prestigiosas , sem as infransigéncias ferozes das coldnias
inglesas ou dos Estados Unidos . Ja desde o tempo do reino, no mesmo titulo
em que um mulato era nomeado para a magistratura, ou recebendo ordens
canénicas, era declarado branco. E Koster ,perguntado se alguém néo era
mulato , ouviu  esta resposta : Era, mas ja ndo é ! "*°

O que ocorre é que,  segundo Enio Squeff , “para todos os
efeitos, ndo € a 'mUsica popular’ apenas que escandaliza 0s contemporaneos
dos primeiros experimentos nacionalistas : a modinha popularizada foi
suficientemente divulgada em varios niveis da sociedade da época para que a
guestdo n&o chocasse tanto. O que realmente conta a partir de um
determinado momento é a génese desta musica - ndo tanto a sua origem
social , de uma sociedade extremamente hierarquizada, e com um grande
contingente de escravos , mas todos os processos produtivos que se
depreendem dai . E no processo produtivo sobrevém todos os seus

ingredientes: da gestuélidade do trabalho a gestualidade sexual.” 36

2. Do Batuque ao Samba

3 | sitéio,C. de Mello, op. cit., pg. 271.

®0p. cit. pg. 46 .
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A abolicdo muda radicalmente a vida do negro no Brasil,
especialmente no que se refere ao trabalho . Sem que o governo tenha feito
qualqguer previsdo para os tempos seguintes & abolicdo , com referéncia - ao
emprego dessa méo-de-obra ex-escrava € , a0 confrario , incentivando a
imigrag&o européia para substitui-la . criando  um quadro de desemprego em
massa dos trabathadores negros .

A industrializagio emergente necessitava de uma mao-de-
obra mais qualificada e para tanto, justificavam, necessitava de imigrantes,
n&o podendo suas necessidades seérem supridas pelos ex-escravos . A
lavoura também passa a importar méo-de-obra, alegando que os negros néo
mais queriam trabalhar oy que n&o saberiam trabalhar num regime de
liberdade, ja que a indoléncia e a preguica eram da sua natureza. .

Com essa substituicdo da mao-de-obra negra pela imigrante |
criou-se um deslocamento dessa populacdo para as cidades . formando-se
uma “onda negra” em dire¢do aos grandes centros urbanos, principaimente g
capital do império, o Rio de Janeiro. Esse deslocamento populacional chega
a gerar um certo panico nas cidades , dado o volume de negros que para
estas se dirigem, medo esse de algum tipo de revolia que, em razdo do
grande contingente que se deslocava, remetia aos acontecimentos do Haiti,
onde uma revolta de negros dizimou a populagdo branca local.

Celia Marinho de Oliveira esclarece acerca do medo da
‘onda negra” : “ ndo se tratava do escravo, o ente abstrato  que sobressai
muitas vezes da historiografia ao se explicar sua suposta recusa ao trabatho
livre por forca de uma heranga funesta da escravidao, bem como a decorrente
necessidade de imigrantes. Era, sim, o negro elemento considerado de raga
inferior porque descendente de africanos, viciado, imoral, incapaz para o
trabalho livre, ¢riminoso em potencial, inimigo da civilizagdo e do progresso,
que os discursos imigracionistas repudiavam abertamente " Era essa
imagem de negro que era enxergada nas fileiras de Negros que rumavam

para os centros urbanos .

& Oliveira, Célia Marinho. Onda Negra, Medo Branco , Sdo Paulo, Ed. Paz e Terra, 1987,
pg. 156
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Nas cidades, os negros passam a se dedicar a prestagao de
servigos, em atividades como a de mensageiros, carregadores, vendedores
ambulantes, oficios artesanais, enfim, criam novas alternativas para garantir
o seu sustento . Também as carreiras militar e policial, especialmente para
aqueles “mais claros” passam a seruma alternativa.

Assim ., nos centros urbanos em geral € mais especificamente
no Rio de Janeiro, * profissdes se redefinem, formas de ganhar a vida se
improvisam ou definitivamente se inventam com o hegro, que juntamente com
outros segmentos populares oscilariam entre ambigua situacdo de
subempregados urbanos, e o lumpen carioca. 38

No Rio de Janeiro, o negro encontra mais possibilidades de
trabalho e sobrevivéncia do que em outros centros urbanos, pois sendo a
cidade do Rio de Janeiro o nicleo da administragdo federal , criava mais
possibilidades para a prestagdo de servicos e outras atividades pelos
negros e mulatos .

Criam-se ntcleos de negros em partes especificas da cidade,
como na regi&o conhecida como “Pequena Africa” , e sera nesses nlcleos
urbanos que 0 samba terd 0 espaco necessario para se desenvolver . As
praticas religiosas e culturais se apresentam como formas de resisténcia de
uma identidade negra que a escraviddo logrou extinglir e tem nesses
redutos a possibilidade de se manterem e difundirem . Assim, no Rio de
Janeiro, os negros e mulatos poderiam desenvolver uma dupla identidade, a
de “sambista e trabalhador” .

A situagdo do mercado de trabalho para essa populacao,
segundo Roberto Moura, * s6 se modificaria a partir dos anos 1920, e mais
decididamente depois dos anos 1930, quando ja ha muito findara a vinda
macica de imigrantes europeus; as indlstrias e 0 COMErcio comecariam a
contratar negros para as suas necessidades, 0 que nao significa que as
concepcles estigmatizantes tivessem sido superadas. A luta das negras para
oferecer melhores condigbes para seus filhos e manter as festas religiosas ,
como as alternancias e coeréncias de uma vida de sambista e trabalhador

dos homens, amadureciam formas de sobrevivéncia, devogdo e diversao ,

*oura, Roberto. Tia Ciata e a Pequena Africa. Rio de Janeiro,Funarte,1983,pg 43.
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que marcariam todo Rio de Janeiro moderno, muitas vezes paradoxalmente
compreendido , ou estereotipado, a partir da expressao de suas classes
populares. » 3°

A cidade do Rio de Janeiro , dessa forma, crioy condigdes
para que a cultura negra , ao encontrar em contato com outras producdes
musicais populares, conseguisse criar um género musical , Cuja génese
estava no batuque africano, mas com uma feicdo urbana e que pudesse se
alastrar para fora dos redutos onde era originariamente produzido, até porque
as fronteiras urbanas proporcionavam uma comunicagdo entre os
diversos grupos sociais .

Para Moura, “mais do que em qualquer outra cidade
brasileira, g diversificacdo da vida e o ritmo cosmopolita do Rio de Janeiro
permitiria que certos habitos musicais dos negros vindos das cerimonias.
religiosas, dos batuques, ou das dramatizagBes professionais , S8
encontrassem com a musica ocidental de feicdo popular veiculada ja entio
fora dos salbes nas democraticas falas de divertimento. "4

Desde os anos 20 temos que a masica de matriz negraja se
faz presente no cengrio das cidades brasileiras e ,» N0 caso do Rio de Janeiro,
com mais forga ainda . A urbanizagdo da cidade fez com que as populagdes
negras e mesticas, que se reuniram principalmente na Cidade Nova,
tivessem contato com 0S8 demais estratos sociais , especialmente nos
lugares de lazer, como os cabarés, cinemas, botequins , onde o convivio
entre as diferentes classes sociais era possivel .

Na tentativa de se enquadrar profissionalmente no mundo do
trabalho, o negro teve na possibilidade de comercializagdo que se
apresentava com relagdo 3 musica popular , onde a sua presenca era
historicamente feconhecida , uma forma de sobrevivéncia e de aftrmacao
social.

A valorizacdo deste tipo de musica, segundo Jodo Baptista
Borges Pereira |, * que se traduz, inclusive em sua popularizagio e na sug
influéncia sobre a propria musica erudita, nio & um fenémeno isoiado.
Reflete 6 processo de mudanca que ,a partir da Primeira Guerra Mundial,

* Op. cit, pg. 49.
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envolve certas areas do pais, em especial Sdo Paulo e o Rio de Janeiro . Eo
instante do surgimento na cena historica do Brasil moderno que aos poucos,
de forma irregular @ em graus varidveis, iria substituir o Brasil arcaico.
Enquanto este se identifica ao Brasil rural, tradicional, provinciano, com
pouca diversificagio nos planos estruturais, o primeiro expressa o Brasil
urbano , inovador , cosmopolita, num constante e acentuado processo de
enriquecimento de sua estrutura. E, portanto, o Brasil-classe que vem
substituir o Brasil-estamento; este processo de mudanga se faz acompanhar
de uma reformulagdo no plano de suas expressoes culturais, dando o perfil do
estilo de vida urbana, no qual a muisica entra como um dos seus
componentes mais expressivos .” *'

Os anos 20 ja assistem, portanto, aos musicos negros em
suas exibicdes nos cafés e cabarés e também em conjuntos formados para
acompanhar as exibigdes dos filmes mudos . A musica executada por esses
grupos ainda ndo tem carater de uma masica nacional e sua remissdo ao
mundo negro ainda ndo esta consolidada .

A capital federal crescia e , a0 mesmo tempo, se sofisticava,
de tal forma que “ a sua noite se abrindo em alternativas : as zonas
liberadas’ da Praga Tiradentes e da Lapa, dos teatros sérios vizinhos, a
Cinelandia exigida como um centro de lazer e divertimento pela nova
burguesia. Uma indUstria de diversdes que oferece alternativas para a gente
da Cidade Nova , dos sublrbios e das favelas , nas cozinhas, abrindo portas,
ou servindo mesas em impecaveis paletds brancos. Os mais talentosos iam
para os palcos como compositores, cantores, palhagos ou coristas ; o mundo
dos espetaculos abria-se em um canal de ascenséo social para alguns, além
de ser um local de emergéncia de uma cultura popular nacional. Do encontro
com os artistas vindos com as companhias estrangeiras, com a tradicao da
experiéncia musical brasileira, de negros, indios e portugueses, desse enorme
inconsciente musical em ebulicio surgiriam as novas sinteses musicais,
propiciadas pela paixdo de criagdo e ascensao desses individuos, e pelo
fascinio da cidade do Rio de Janeiro. No entanto, paralelamente a este

mundo aberto, oferecido e anunciado de espetaculos, subsiste um Rio de

“ Op. cit., pg. 52.
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Janeiro subalterno com ritmos e interesses proprios, que se reorganiza e
redefine nesse movimento da sociedade carioca” 2

Dentro do quadro das mudangas urbanas e das
transformagdes nas relagcbes de trabalho pds-aboligio que atingem os negros
& mesticos, temos que , segundo Borges Pergira |, “ g aceitacéo do negro por
estas atividades remuneradas, ainda que na dependéncia de miltiplos
fatores, explica-se principalmente em termos de sua ‘adequacio’ racial e
cultural aos novos papeis profissionais . Isto €, se além de estar, como grupo,
ligado histério-culturaimente 3 musica em ascensfo, ele & favorecido neste
jogo competitivo pelos esteredtipos que procuraram reunir rum mesmo
complexo biocultural a cor negra e a aptidéo para a arte e técnica ritmo-
musicais.” *3 ’

A musica estava associada ao 8rupo negro desde os tempos
coloniais, como vimos e , & medida em que vai se profissionalizando, com o
advento do disco e o incremento das transmissdes radiofOnicas, os musicos
que irdo se profissionalizar também 8erdo os negros e mestigos , que desde
a muitos sdo os responsaveis pela maior parte da producdo musical de
carater popular no Brasil

Um dos exemplos desses conjuntos musicais  de grande
sucesso no inicio do século é os “Qito Batutas” , cujo lider era Pixinguinha.
Este compositor lembra Que , nessa época, o maxixe e o choro eram tocados
na sala de visitas mas o samba s$ era admitido nos terreiros . NOS quintais,
tocado apenas para os servicais , nunca para os donos das casas das
classes superiores . ou seja, os musicos podiam ser negros mas a misica
n&o poderia lembrar sua matriz africana .

Segundo o préprio Pixinguinha , * O choro tinha mais prestigio
naquele tempo. O samba, voca sabe, era mais cantado nos terreiros , pelas
pessoas mais humildes .Se havia uma festa , o choro era tocado na sala de
visitas e 0 samba , 6 no quintal, para os empregados.” 4

' Op. cit, pg. 8.

“2 Moura,Roberto , op. cit, pg. 55 .

“ Op. cit, pg. 12.

“erf Alencar,Claudia . Acerfei no Mithar - Samba e Malandragem no Tempo de Getiifio, Rio
de Janeiro, Ed. Paz e Terra, 1982, pg. 27 .
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Havia ja, desde a década de 20, uma freqiiéncia entre os
intelectuais ligados a classe superior e 0s membros da classe artistica
negra no Rio de Janeiro. Hermano Vianna relata o encontro de desses dois
grupos :

“ O encontro juntava, portanto, dois grupos bastantes
distintos da sociedade brasileira da época . De um lado, representantes da
intelectualidade e da arte erudita , todos provenientes de ‘boas familias
brancas’ ( incluindo , para Prudente de Moraes Neto, um avé presidente da
Republica) . Do outro lado , musicos negros ou mesticos, saidos das
camadas mais pobres do Rio de Janeiro. De um lado, jovens escritores,
Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda, que iniciavam as pesquisas
que resultaram nos livros Casa Grande e Sanzala , em 1933 e Raizes do
Brasil, em 1936 , fundamentais na definicdo do que seria brasileiro no Brasil .
A frente deles, Pixinguinha Donga e Patricio Teixeira definiam a musica que
seria, também a partir dos anos 30 , considerada como o que no Brasil
existe de mais brasileiro.” 4

A convivéncia nas cidades entre os grupos superiores e
subalternos da sociedade é uma realidade fisica . Os estratos superiores da
sociedade tem como prestadores de servicos os negros dos redutos da
Cidade Nova ou das favelas e também no seu lazer é nessa populagao que
estar8o concentradas as atividades musicais .

Ja em finais da década de 20, alguns musicos brancos
também comegam a fazer samba mas, dado ao estigma que este carregava
como “musica de negro” , estes musicos procuravam néo aparecer , como
demonstra este depoimento de um musico branco de periodo, citado por
Borges Pereira : * comecei a compor e a cantar em 1928, formando um
conjunto s6 de brancos. Usei pseuddnimo porque tinha vergonha de ver o
meu nome identificado ao samba e a musica popular . (...} . Quando eu
entrei para o radio , ja o encontrei cheio de crioulos, mas isso foi em 1932
Dia a dia nés sentiamos a musica ir ganhando prestigic com o aparecimento
de cantores e instrumentistas brancos, alguns até de boa familia, como o

Mario Reis . Com este prestigio surgiu um novo campo de trabalho: ensinar

* Op. cit., pg. 20.
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violdo . Antes o violdo era mal visto. Depois o violdo comegou a ganhar
aceitacéo nas camadas mais ricas da populago (.).«%

'E ndo sdo apenas os intelectuais da classes média e superior
que se relacionam com os artistas negros e mesticos , em especial os
musicos . Segundo narra Francisco Guimarées , o Vagalume, compositor e
autor de narrativas sobre o samba, “depois de 15 de novembro de 1889, o
samba aderiu & Repiiblica e esteve sempre em boa harmonia com os
Marechais Deodoro da Fonseca, Floriano Peixoto ( o imortal Marechal de
Ferro} , Dr. Prudente de Moraes e Barros , Dr. Manoel Ferraz de Campos
Sales , Dr. Affonso Moreira de Penna, Dr. Nilo Peganha, Marechal Hermes
Rodrigues da Fonseca, Dr. Wenceslau Braz Pereira Gomes, Dr. Epitacio da
Silva Pessoa , Dr. Arthur Bernardes e Dr. Washington Luis Pereira de Souza.”

O samba estaria muito bem mesmo . continua Francisco
Guimarges, “ se o Dr. Julio Prestes chegasse a assumir a presidéncia da
Republica. Ai sim ele seria introduzido no Paldcio Guanabara com todas as
honras! Com o Dr. Jilio Prestes, o samba gozaria de todas as distingdes
porque o homem o apreciava muito e também gostava de fazer a sua pestana
no brage do violdo...

Mas, ainda segundo o autor, * 21 dias antes do Samba
passar a ser palac:ano fizeram a Repubhca Nova e ele ndo chegou a rua
Guanabara - ficou ali mesmo pelo Catete. .

“Também com o Dr. Jiiio Prestes, néo seria a primeira vez
que o samba galgasse as escadas de marmore do palacio presidencial . No
governo do Dr. Nilo Peganha, quantas vezes foram tangidas as cordas da lira
para S. Ex. ouvir a musica nacional , 80 emotiva, t3o harmoniosa e até
mesmo arrebatadora I”

Para nosso autor, o0 samba n&o teria sorte pois ao estar tdo
perto de chegar ao poder a sua sorte muda, com a revolugéo empreendida
por Getulio Vargas. Segundo ele , ‘Na Repiiblica Nova tudo é ofi cial... O
caraval, o samba , o ‘choro’, o rancho’, e o ‘bloco’. Esta tudo oficializado,
havendo até uma Federagéo - carnavalesca - na expressdo da palavra... O

Chefe do Governo Provisério, sendo gatcho, aprecia mais um churrasco ou

*® Op. cit.,, pg. 13.
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chimarrdo !Sua Ex @ N3o gosta de samba! E a gente do samba gosta tanto
deS. Ex2.. « ¥

Mas Francisco Guimardes, o nosso ‘“Vagalume® estava
mais do que errado em suas previsdes . O governo de Getulio Vargas & 0
samba vdo ter uma relagdo muito mais proxima do que supunha nosso
compositor , um se servindo do outro .**

Os anos 30 e a revolugao promovida por Getulio Vargas vao
trazer grandes mudangas no panorama cultural brasileiro e a musica popular

vai ser uma das produgdes que mais sentirdo os efeitos da nova politica .

3. Estado Novo, Samba e a Redescoberta do Brasil

Entre as mudangas que o Estado Novo estabelecera em
varios aspectos da vida nacional , aquelas referentes ao campo da cultura
serdo das mais notaveis e , talvez, as que tiveram uma magnitude nunca
mais igualada , pois procuraram transformar © Brasil em ‘“brasileiro”, ou
seja, buscaram criar uma identidade nacional que até aquele momento
permanecia indefinida .

O Movimento de Outubro ndo foi, segundo Antonio Candido ,
“ um comego absoluto nem uma causa primeira e mecanica , porque na
histéria ndo ha dessas coisas . Mas foi um eixo e um catalisador : um eixo em
torno do qual girou de certo modo a cultura brasileira, catalisando elementos

dispersos para dispd-los numa configuragdo nova . Nesse sentido foi um

4 uimardes, Francisco. Na Roda do Samba , Rio de Janeiro, 2 * edigao, Edigdes Funarte,
1978, pg. 112.

8 Na verdade, segundo Claudia Matos, “o namoro de Getulio com o samba ja acentecia ha
algum tempo . Em 16 de julho de 1926, ainda deputado , fizera aprovar o decreto legislativo
5492 , de sua autoria , determinando o ‘pagamentio de direitos autorais por todas as
empresas que lidassem com musicas.” Em 1934, ja presidente, aumentou os direitos de
transmissdo radiofonicas, atendendo & solicitagéo da Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais, apesar de uma greve das estagbes de radio em pratesto contra a medida . Por
decreto seu , as emissoras, que até entéio pagavam 90.000 réis ao autor da musica que
transmitiam, passaram a pagar 500.000. . Acertei no Milhar, op. cit., pg. 88.
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marco historico, daqueles que fazem sentir vivamente que houve um ‘antes’,
diferente de um ‘depois’. “*°

Ate entio, tendo como base a teoria do ‘branqueamento” |
os intelectuais que se preocupavam em estudar o Brasil e os brasileiros
estavam esperando que essa teoria se concretizasse e , com isso, o Brasil
passasse a ser uma na(;éo de brancos e, portanto, equiparavel as nacdes
‘civilizadas” da Europa . Os demais autores que n&o comungavam dessa
teoria, como Nina Rodrigues |, por exemplo, acreditavam que a mestigagem
era um mal e que esta inviabilizava g criacdo de uma “civilizagdo nos
trépicos” . A indefinigio daquela que seria a raca formadora da nagdo
brasileira acarretava também a indefinicdo da propria nagao

Com isso, a construgdo de uma identidade nacional ficou
COMG que suspensa |, aguardando o desfecho do “branqueamento” , ou | pior
ainda, no segundo caso, a estagnacéo na “barbarie” | a que a mesticagem
nos condenaria.

O projeto  politico  de Getulio  Vargas implicava,
fundamentalmente, na centralizagio do poder, o qual durante o periodo da
Replblica Velha estava fragmentado no poder das provincias mais
importantes  ( como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerias e Bahia } .
Para tanto , era necessario que os brasileiros se identificassem com a nacgéo
como um todo, esquecendo o regionalismo do periodo anterior .

Era necessario inventar a nacio brasileira e g invengéo
dessas tradigbes pressupunha a construgdo de valores e simbolos cuiturais
que implicassem no seu reconhecimento como a imagem da nagdo
brasileira, ou seja, esses elementos deveriam sintetizar o “espfrito’ da
brasilidade .

Antes do periodo da Estado Novo, outras tentativas de se
criar essa imagem de Brasil surgiram , sendo que a primeira delas ocorre ao
final do periodo colonial, com a independéncia politica do Brasil, transformado
em Império, quando ja aparece uma primeira preccupacio dos intelectuais
do periodo em diferenciar o Brasil e 0s brasileiros dos antigos

colonizadores.

49 Candido, Antonio.* A Revolugédo de Trinta e a Cultura * in Novos Estudos Cebrap, Sao
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Nessa fase , que corresponde ao romantismo literario , que
tem em Gongalves Dias e José de Alencar dois de seus maiores expoentes
. os autores procurardo identificar o brasileiro ao indio, mas esse indio ndo é
o retrato  fina! dos autéctones habitantes que aqui estavam quando os
portugueses chegaram. Peri, o indio de O Guarani, classico de José de
Alencar, é um indio que apresenta todas as qualidades dos fidalgos europeus.
A ‘“brasilidade’ dos heréis do Romantismo estd apenas na sua
caracterizagdo , ndo na sua forma de organizagdo social ou cultural , os
“wrasileiros’ do romantismo eram culturalmente europeus e fisicamente
brasileiros .

A preocupacgio desses autores era destacar um passado na
historia do Brasil onde n&o houvesse a participagdo do portugués , onde
houvesse o “brasileiro’ em estado puro, mas suas produgdes n&o eram um
retrato antropolégico dos nativos brasileiros

Nos anos 20 , os intelectuais brasileiros vé&o comecar a
tentar responder a indagagdo “quem s&o os brasileiros afinal ?" , através de
um movimento estético, que procurara discutir as questoes que a Repiblica
dos marechais havia deixado por resolver. Nao se tratava , nesse momento,
de recuperar um passado puro, sem maculas, idealizado, como haviam feito
os autores romanticos . Tratava-se de colocar num mesmo ‘caldeirao’
tantos os elementos culturais dos povos formadores da nagdo brasileira (
indios, negros e brancos) e mistura-los com glementos da incipiente
modernizagdo que se apresentava: caros , avides, trens, edificios , efc.

O resultado foi uma produgéo cultural que se distanciava dos
padrdes europeus, até aquele momento vigentes, € procurava valorizar a
originalidade da cultura nacional ao invés de submeté-la aquele padréo,
como até entéo ocorria .

O nosso modernismo, segundo Antonio Candido, “imporia
essencialmente, em sua fase herdica, na libertacdo de uma série de
recalques histéricos, sociais, étnicos, que s@o trazidos triunfalmente a tona
da consciéncia literaria . Esse sentimento de triunfo, que assinala o fim da

posicéo de inferioridade no didlogo secular com Portugal e j& nem o leva mais

Paulo, v.2 ,4, pg.27-37, abril, 1984, pg. 27.
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em conta, define a originalidade propria do modernismo na dialética do geral e
do particutar *°

A originalidade da cultura brasileira, com a sua peculiar
mistura de culturas, é apontada pelo modernismo como seu fator distintivo e
tal distingdo nao significava, de forma alguma, uma produgdo cultural de
‘segunda classe” . Surge como emblema dessa producéo o Macunaima de
Mario de Andrade, o herdi sem nenhum caréter, sincrético e que filho de
indio, nasce negro e se transforma em branco, representando todas as
faceias da composic&o racial brasileira.

Aquilo que , para os autores do século XIX, era o grande
problema do Brasil, sua miscigenacéo racial e cultyral , para os autores do
modernismo era o que , de fato, _1ornava a cultura brasileira maig rica, pois
Unica.

O projeto do movimento de 1922, dessa forma, inicia um
processo de “autenticidade” na busca dg identidade e do carater nacionais.
Essa primeira fase do movimento é marcada pela ruptura dos padrdes
‘europeizados” da cultura brasileira e pela instauracdo  de uma nova
linguagem , acrescentando a essa elementos da literatura popular e do
folclore, buscando uma expressdo artistica que pudesse ser genuinamente
nacional, através da antropofagia da cultura importada e da cuitura nacional ,
resultando numa produgéo nova e original.

A segunda fase desse movimento, que se inicia nos anos 30 :
reflete um processo de politizagdo e passa a ‘preocupar-se mais diretamente
com os problemas sociais e produz ensaios histéricos e sociolégicos, o
fomance de dentncia, a poesia militante e de combate Nao se trata maig ,
nesse instante, de ‘ajustar o quadro social do pais a uma realidade mais
moderna; trata-se de reformar ou revolucionar essa realidade , de modifica-la
profundamente para além ( ou para aquém ) da proposigdo burguesa : o
escritores e intelectuais esquerdistas mostram a figura do proletario ( o
Jubiaba , por exemplo ) e do camponés ( Vidas Secas ) instado contra as
estruturas que 0s mantém em estado de sub-humanidade, por outro lado, o

S0 Candido, Antonio. Literafura e Sociedade , S&o Paulo, Companhia Editora Nacional, 2°,
edigdo, 1967, pg.140.
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conservacionismo catélico, o tradicionalismo de Gilberto Freyre , as teses do
integralismo , s&o maneiras de reagir contra a prépria modernizagao.” 51

Na literatura p6s-30 , conforme Antonio Candido, " verificam-
se nela alguns tragos que, embora caracteristicos do periodo aberto pelo
movimento revolucionario, sdo na maioria ‘atualizagbes’ ( no sentido de
passagem da poténcia a0 ato’ ) daquilo que se esbogara ou definira nos anos
20." 52 :

Também na muasica erudita brasileira aconteceram iniciativas
correspondente aquelas ocorridas na literatura e que procuraram distanciar a
nossa producdo da produgdo musical européia , com compositores
defendendo inciusive que as dSperas fossem cantadas em portugués. Esse
movimento é iniciado logo apos a proclamacéo da Republica, através da obra
de Alberto Nepomuceno. Segundo esse autor , * néo tem patria um povo que
néo canta em sua lingua” >°

De fato, uma das caracteristicas do nacionalismo é a
identificacdo de uma lingua nacional, e uma s6. Essa “eleigdo” de uma
lingua nacional faz com que seja possivel a comunicagdo e a criagéo de um
acervo cultural comum , de modo que todos possam ter acesso a ele e
através deste acervo comum se reconhecer enquanto membros de uma
mesma comunidade, que se “imagina “ como nagio . .

Qutro compositor representativo do nacionalismo musical do
periodo €& Heitor Villa-Lobos . Presente na famosa audicdo do Teatro
Municipal de Sdo Paulo que marcou o inicio do Movimento Modernista, em
1922, a musica desse autor ird se caracterizar pela utilizagéo dos elementos

do folclore brasileiro .

51 | afetd, Jodo Luiz 1930 ; A Critica e o Modernismo, S&o Paulo, Livraria Duas Cidades,
1974, pg. 18/19.

52 Gandido, Antonio.” A Revolugdo de Trinta e a Cultura”, op. cit, pg. 29

% ¢ Squeff, Enio, op. cit., pg. 39

% As nagbes sao , na verdade, criagbes que 54 podem ser existir se forem “aceitas’ pelo
membros de uma determinada comunidade ou territério. Essa "aceitagdo” estd relacionada
com a existéncia de uma lingua , uma histdria , tradigbes e cultura que sejam comuns e que
sejam reconhecidas como tal por esse povo. Segundo Benedict Anderson as nagdes s&o
“ comunidades imaginadas " pois nem mesmo 0% membros das menores comunidades
jamais conhecerao a maioria de seus compatriotas , nem o0s encontrardo, nem sequer
ouvirdo falar deles , embora na mente de cada um esteja viva a imagem de sua comunh&o.”
Nagdo e Consciéncia Nacional, S& Paulo, Ed. Atica, 1989, pg. 14



40

A atuagdo de Villa-Lobos & representativa da idéia de se
articular o popular com o erudito » Procurando criar uma misica que fundisse
essas duas instancias da vida cuitural brasileira . O nacionalismo de Villa-
Lobos tera sua expressao politica na atuagho desse compositor junto’ ao
governo de Getllio Vargas, através de Sua proposta para a educacéio
musical nas escolas e a introdu(;éo do canto orfednico . * Em pleno Estado
Novo, empolgado com a idéia de ‘arregimentacdio coletiva para a obra e
construgdo da nacionalidade’ Fegeu corais gigantescos, um deles com 40 mi|
alunos . Em 1942 fundou e dirigiu o Conservatério Nacional e, trés anos mais
tarde, a Academia Brasileira de Musica " |

Segundo José Miguel Wisnick, “ o programa nacionalista
parece relirar 0 musico erudito dos confins da sua gratuidade ( onde o
langava cada vez mais 3 modernizacdo de um pais periférico e nao-
alfabetizado) para coloca-lo, pelo menos desejadamente, no centro dos
acontecimentos, promotor-beneficiario de um projeto de cultura centralizéda e
homogeneizada fortalecido pela convergéncia dos tragos comuns da psique
nacional, tanto mais fortalecido pela convicgdo de que a musica (e sda
musica) pode desempenhar no Brasil essa funcdo de orquestrador da
sociedade dividida | pela forca de sua difusdo e pelo fato de que, no sey
campo e registro proprios, a masica popular no Brasil ( resuitante de um
trabalho coletivo secular de apropriagdes, selegdes, sinteses criativas) nio
ficaria nada a dever a cultura erudita.” %

A obra de Vila-Lobos, a partir de 1922, adquire um cardter
“brasileiro”, de tal forma que , segundo Renato Almeida , 1SS0 se revela * no
emprego de modalidades ritmicas e melbddicas populares, nas formas e
processos de composicéo, de sorte a criar sempre ambientes perfeitamente
impregnados dessa Indefinivel maneira de ser brasileira . Pode-se dizer que a
obra de Villa-Lobos é de qualidade brasileira. Na sua musica , de uma
variagéo surpreendente , sentimos essa forca nativa, essa revelagdo do Brasil
musical, que estd em elementos ritmicos + em melodias, em formulas
harmédnicas, na inspirag&o , mas sobretudo , NO préprio artista . Nao ha gque se

% Nosso Tempo, Séo Paulo, Ed. Kiick, 1996, pg. 227,
58 Wisnick, José Miguel . " Getdlio da Paixdo Cearense” in O Nagional e o Popular na Cultura
Brasileira - Musica, Sdo Paulo, Ed. Brasiliense, 1983, pg. 135.
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procurar apenas o carater nacional duma musica no que ela traduziu , no que
ela lembra , nas ilagdes que se podem tirar , ou nas resultantes que apresenta

mas no temperamento do autor , no instinto nacional que lhe anima a
7

criagdo” . °

As mudangas politicas que ocorrem a partir de 1930 , com a
revolucéo liderada por Getulio Vargas e , posteriormente , com o advento do
Estado Novo em 1937, irdo transformar de forma radical o nacionalismo
brasileiro . A centralizaco politica tera, como corolario, a centralizacéo do
poder simbolico , de fal forma que o Estado tomard como sua a
responsabilidade de construir a identidade nacional .

O nacionalismo que surge, nesse periodo , tem como sua
maior caracteristica o fato de ser autoritario, buscando legitimar a soberania
exclusiva do Estado e sua consequente atribuicdo de agir em todo o
territorio nacional e relativamente a todos os membros da sociedade.

Além disso, segundo Silvana Goulart, “ © nacionalismo
pressupunha a identificagdo de todos os membros da sociedade a um
destino comum, originado no passado , assim como identificava como nagao
uma coletividade histérica, um conjunto de vaiores morais que constituisse
um todo orgénico, cujos objetivos se realizavam por meio do Estado : o
responsave! pela manutengéo da ordem moral, o tutor da virtude civica e da
consciéncia imanente da coletividade . O nacionalismo justificava-se ,
portanto, na ‘consciéncia do atraso’ , 0 que também justificava a defesa do
papel predominante do Estado . Ele representava a possibilidade do Brasil
superar a distancia em relagéo as nagoes desenvolvidas peia modernizagao .
58

Comegam a aparecer nesse periodo, dentro desse espirito do
nacionalismo , sambas ufanistas, onde se formulavam “ fabulas do Brasil
pobre mas alegre, unido, ativo, 0 paraiso tropical , 0 Deus brasileiro , tomando

por vezes coloragbes chauvinistas e quase xendfobas . «o8

57 Op. cit., pg. 455.

8aoulart, Silvana. Sob a Verdade Oficial . Ideologia Propaganda e Censura no Estado
Novo. Sao Paulo, Brasilia, Ed. Marco Zero/CNPQ, 1980, pg. 16.

% Matos,Claudia , op. cit., pg. 47
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E exemplo desse nacionalismo o samba “Quero um Samba”
de Wilson Batista, onde fica claro a opgio do autor em escolher o que &
“brasileiro” em contraposicao aquito que e estrangeiro

N&o dango tango,

Nem swing e nem rumba
Gosto do choro

Do batugue e da macumba
Sou brasileira '
Tenho a pele cor de sapoti
Gosto do samba porque faz
Meu corpo sacudir

Como forma de exercer esse poder simbdiico o Estado
brasileiro atuard em duag frentes . Uma delas sera na area da educagso, com
@ criagéo do Ministério da Educago |, entre outras medidas * & a oufry
ser& na area da Cultura, com o fomento a estudos e pesquisas ,» COM sua
Consequente divulgaciio, acerca do Brasil e dos brasileiros . A insercdo do
poder pablico também se dars diretamente na produgéo cultural, culminando
com a criagdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), que
aturard como érgéo regulamentador das atividades culturais, sendo sua

—_

® Na area da educagdo o grande transformador dos modelos até emtdo vigentes foi
Francisco Campos + O grande idedlego do projetc de Getlio Vargas . A Constituicao
proclamada em 10 de novembro de 1937 traz em sey capitulo “Da Educagio e da Cuitura”
» artigos 128 a 134 | as principais diretrizes do governo revoluciondrio acerca desses temas .
Segundo Ludwig Lauherss Jr, " A Constituigdo dedicava muita atencdo a reforma
educacional (Arts. 128-133). Nesse sentido, os ideais basicos de se assegurar oportunidade
igual & educagio e do ensino publico gratuito de modo algum constituiam novidade no Brasil
- Campos, porém, resumia as novas diretivas dos tltimos anos insistindo que a escola
deveria estar organicamente integrada na sociedade 6m seu conjunto, e ser usada como um

Editora da Universidade de Séo Paulo, 1986, pg. 138.

O artigo 131 da Constituigdo de 1937 estabelece que : “ A educagédo fisica , o ensino civico
€ o de trabalhos manuais serzo obrigatérios em todas as escolas primérias, normais e
secundarias, ndo podendo nenhuma escola de qualquer desses graus ser autorizada oy
reconhecida sem que satisfaga aquela exigéncia.” O fato de tgl obrigatoriedade ter sido
disposta na Constituicgo do pais, que vem a ser a sua lej mais alta, demonstra como erg
inteng&o do governo Que as escolas ndo formassem apenas bons alunos mas também bons
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atribuigio também o exercicio de censura a obras literarias, pegas teatrais ,
programas radiofdnicos e letras de musicas, entre outras .

Segundo Ernest Shurmann, “ 0 Estado, portanto, a fim de
consolidar de forma duradoura o sistema de dominagdo de classe , acabaria
por criar os meios de coercdo capazes de impedir que as classes dominadas,
revoltadas com a exploragdo que Ihes era imposta , viessem a tomar
consciéncia de sua situagdo e de suas possibilidades politicas e organizar-se
para subverter a ordem estabelecida . Foi através desses meios de coergao
que caberia ao Estado , pelo poder emanado da sua soberania , impor o
respeito & sua autoridade em relacdo as normas instituidas . Entre tais meios
destacava-se tanto a repressdo, de ordem militar e policial , como a
persuaséo , de ordem ideologica , sendo que, nas primeiras formagdes sociais
da civilizago , principaimente no ambito desta ultima caberia um papel
relevante a cultura em geral e a arte e a musica em particular . Foi assim que,
instituida ora como essencial , ora como complementar, se passaria a
exercer a dominacdo cuitural.” '

A recuperagio gue 0 governo revolucionario de 1930 vai fazer
do passado nhacional, buscando através dessa recuperag@o garantir a sua
legitimagao, sera feita através de varios mecanismo culturais , entre eles a
reedicéo de toda uma literatura sobre o Brasil , desde os primeiros cronistas ,
e o incentivo a produgdo de novos estudos sobre o pais . Um dos
instrumentos  para realizar esta tarefa sera o Instituto Nacional do Livro,
criado através de um decreto-lei em 1937, %

O governo de Getllio Vargas também dara uma grande
énfase em promover , dentro dessa estratégia de legitimagéo, a cultura

popular . O radio cerd o instrumento privilegiado para alcangar este fim .

cidadéos, tanto no carater quanto na forga fisica , daf a inclusdo de educagio moral e civica
e educagao fisica nos curriculos escolares .

5 Op. cit., pg. 34.

82 y INL foi criado por Getulio Vargas tendo como uma das suas principais metas a criagio
de uma enciclopédia, nos moldes da italiana Enclicopédia Triccani, concluida no governo
Mussolini. Ao mesmo tempo em que tinha por incumbéncia o fomento da cultura brasileira, o
INL teve, durante um certo periodo , uma funcéio que sera o oposto da sua principal misséo
- até 1939 era o INL o 6rgéo encarregado de exercer a censura aos livros editados no
Brasil . Mas " Em 1939, sem ter tomado uma 56 medida pratica para executa-la , © INL a viu
transferida para o temido Departamento de Imprensa e Propaganda - DIP- criado
exclusivamente para exercé-la.” in Paix&o, Fernando (edit.) Momentos do Livio no Brasil,
S&0 Paulo, ed. Atica, 1995, pg. 95.
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Através dele sera possivel ao govermno estabelecer um canal de comunicagao
Com enormes parcelas da populagéo brasileira que se mantinham | até entso,
afastadas da vida politica nacional, seja por estarem situadas no interior do
pais, onde a comunicagio era mais dificil, seja por fazerem parte do grande
contingente de analifabetos que ainda existia no Brasil dos anos 30 .

Ao procurar “redescobrir’ o Brasil, para que |, enfim, os
brasiieiros pudessem se reconhecer como tais, tendo por elo de ligagéo os
elementos de uma cultura comum, o governo de Getulio Vargas vai
transformar elementos da cultura popular em elementos da cultura nacional.

Isso n&o significa que, ao trazer elementos da cultura popular
e dar-the o carater de “nacional” . O preconceito sofrido pelas comunidades
produtoras dessa cultura desaparecesse ou, ap menos, diminuisse,
principalmente quando esse grupo produtor eram os negros e mesticos
pertencentes as camadas mais pobres da populacéo

Podemos perceber isso na exposigdo que Alvaro Salgado | da
Rédio Ministério da Educagdo, faz sobre o uso da musica para fins
educativos, durante o periodo do Estado Novo : “ A nosso turno adiantamos
que (...) todos os individuos analfabetos, broncos | rudes, de nossa cidade
880 muitas vezes pela muisica atraidos a civilizagéo (...) , dia vira, estamos
certos, que o sensualismo que busca motivos de disfarce nas fantasias de
camavali, seja a caricatura, o fantoche, o palhago , o alvo ridiculo desta festa
pagd . Enquanto nio dominarmos esse impeto barbaro & prejudicial
combatermos no broadcasting o - samba, 0 maxixe e os demais ritmos
selvagens da nossa muasica popular (...} . O samba que traz na sua etmologia
a marca do sensualismo, é feio, indecente, desarménico e arritmico. Mas,
paciéncia, n#o repudiemos esse nosso irméo pelos defeitos que contém .
Sejamos benévolos, lancemos mao da inteligéncia e da civilizagdo . Tentemos
devagarinho torng-lo mais educado e social. Pouco importa de quem ele seja
filho. « %

Acontece que ele ( o samba ) era filho dos negros e mesticos
€ € essa paternidade que ndo se gquer ver reconhecida Tal como ja
acontecera com relacdo a populagio no final do século XIX e inicio do século

Ser. Wisnick, José Miguel ." Getdlio da Paixdo Cearense” op. cit., pg.135.
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XX , ao utilizar uma produgéo cultural cuja origem esta irremediavelmente
associada aos grupos negros e mestigos da populacdo, hé uma tendéncia
3 * desafricanizagdio” dessa produgéo cultural, que se preocupava em
distancia-la das suas raizes . O sambae o carpaval serdo os dois fenébmenos
culturais onde esse procedimento pode ser constatado mais claramente . 8

O carnaval serd um dos grandes responsaveis pela
divuigacao e transformagdo do samba em musica nacional . Com os desfiles
de corddes e blocos acontecendo desde 0 inicio do século, a transformagéo
destes em escola de samba e a consequente necessidade de uma musica
que pudesse acompanhar a forma professional adquirida por essas escolas
para o seu desfile nas ruas da cidade do Rio de Janeiro, tera como
consequéncia a consolidagéo do samba como a musica que representa o
carater nacional .

Com o primeiro desfile de escola de samba em 1932 e a sua
institucionalizac&o a partir dai como uma forma de representacdo da cultura
popular que , com o advento do Estado Novo passa a ser a representagdo da
cultura nacional “oficial” . Nos anos que se seguiram ao inicio do governo de
Getilio Vargas, cada vez mais 0 carnaval passa a ser tambem um
instrumento para a consolidagéo de uma identidade nacional correspondente
ao Estado centralizador proposto pela politica do presidente . O reflexo disso
& a imposicdo as escolas participantes do desfile oficial do carnaval que
apresentassem , como enredo , uma tematica ligada a cultura brasileira,
sendo que em 1939, DIP desclassifica a escola “Vizinha Faladeira” porque O
tema destas era “Branca de Neve”, tema n&o pertencente a cultura popular
brasileira.

Ao mesmo tempo em que O samba passa a ser um
instrumento de comunicagdo do govermno com a populagdo, ele também
passa a Ser manipulado por esse governo, seja através da censura, seja
através do incentivo , cOMO 0S CONCUrsos, cujas regras estabelecem a

difusdo dos ideais desse governo, tal como a apologia ao trabalho .

8 gobre a “desafricanizacao” ou o “branqueamento “ do carnaval, ver Rodrigues, Ana Maria,
Samba Negro, Espoliago Branca , S&o Paulo, Ed. Hucitec, 1984 e também com relagdo a
essa busca de distanciamento do samba do seu grupo produtor ver Sodré, Muniz . Samba ,
o Dono do Corpo, op. cit.



46

Segundo Antonio Pedro, “ havia uma pressdo que era
exercida através de diversos mecanismo disponiveis pelo Estado no sentido
de coibir e submeter a produgdo ndo s6 das cangbes , como de novelas e
programas de auditdrio a serem transmitidos pelo radio. Nenhuma cangéo
poderia ser impressa e posteriormente gravada se néo contivesse o ntimerg
de registro do DIP, o que equivalia a um nihil obstat . A essa presséo que
descrevemos havia também a equivalente submissdo e adequagdo .Os
compositores ndo mais produziam cangbes que pudessem estar ‘ em
desacordo com as disposi¢des legais’ . Se a rebeldia e resisténcia aberta era
por demais arriscada, tentava-se passar ‘pela fresta’ , ou seja, faziam-se
verdadeiros malabarismo para que o servico de censura deixasse passar
determinadas letras de cangdes {...) . *

A ideologia do trabaihismo, td0 cara ao governo-
estadonovista , serd divulgada por todos os meios possiveis e 0 samba nao
escapara de ser usado também como instrumento para a difusio dessa
ideologia . Os sambas exaltando a malandragem  n#o terdio vida facil no
regime de Vargas , o malandro tera gue se regenerar .

O samba se. consolida enquanto representante da “musica
brasileira” no momento em que o disco e o radio criavam um mercado para a
musica popular . Para Antonio Pedro, * o samba , como género de cangdo
popular aparecia exatamente num momento em que o disco tendia a se
transformar num dos mais importantes veiculos de divuigagio da cangio
popular, principalmente no que se refere a maior festa popular que é o
carnaval. A pariir do momento da gravacdo de ‘Pelo Telefone’ |, esse género
tendeu a ser o mais absorvido e o mais consumido pela populagéio da cidade
do Ric de Janeiro e de outros centros urbanos do pais, sobretudo durante as
festas de carnaval . Passados os dias de carnaval, o samba continuava a ser
consumido . Radio e disco se encarregavam de difundi-lo a uma populagio
que crescia nas cidades "%

O crescimento do nimero de radios no periodo demonstra
como se este se tomou o grande difusor da produgéo cultural nacional. “Entre

8 Pedro, Antonio. Samba da fegitimidade, dissertac8io de mestrado apresentada ao FFCHL
da Universidade de Sao Paulo, 1980, pg. 80.
® 0op. cit,, pg. 77.
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1932 e 1937 foram instaladas no Brasil 42 novas estagdes que, somadas as
existentes totalizavam 63. Em 1944 havia 106 estacbes em funcionamento e
111 em 1945. Durante o Estado Novo o nimero de aparethos receplores
registrados subiu de 357.921, em 1939, para 659.762 em 1942. %/

Assim, o Estado ‘regulamentava” a produgio musical
popular e a indlstria cultural se encarregava de difundir esse samba
transformado em veiculo para a ideologia do trabalhismo. Os concursos
patrocinados ou fomentados pelo  Estado, o acesso ao radio ou ao disco
sendo condicionado ao aval de um érgdo censor, sem o qual nenhuma
masica finha possibilidade de ser tocada , enfim, o Estado utilizava-se de
todos os seus recursos de persuasdo e também de represséo para que o
samba divulgasse as suas mensagens e se distanciasse de sua origem ( da
malandragem, dos morros, do candomblé, etc.) .

Como exemploc da cooptagdo dos autores do periodo pela
ideologia do nacional-trabalhismo de Vargas, temos esta letra de um samba
de Ataulfo Alves e Felisberto Martins, onde &o contrario do que era a voga
entre os malandros,ou seja, fugir de responsabilidades e compromissos, este
samba, intitulado “E Negocio Casar® , tem o casamento em conta de um bom

negocio, em razdo da legislag@o criada por Vargas :

Veja 86

A minha vida como esta mudada
Nao sou mais aquele

Que entrava em casa de madrugada

Faca o que eu fiz

Porque a vida é do trabalhador
Tenho um doce lar

E sou feliz com meu amor

O Estado Novo veio

Para nos orientar

No Brasil ndo falta nada

Mas precisa trabalhar

Tem café , petrdleo e ouro
ninguém pode duvidar

e quem for pai de quatro filhos

% Cf. Garcia,Nelson Jahar . Estado Novo : Ideologia e Propaganda Politica, Sao Paulo,
edicBes Loyola, 1982, pg. 102/103.
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O presidente manda premiar
negocic casar

Essa adesfio ao trabalhismo de Vargas nfdc é uma
unanimidade entre os sambistas da epoca. Os que ndo aderem abertamente
as idéias do governo tem que fazer passar “peia fresta” as suas idéias , pois
a censura ndo permitia que abertamente fossem feitos discursos contrarios a
ideologia dominante . Nesses sambas a malandragem ( caracterizada pela
auséncia de vontade de trabalhar, de ganhar a vida de forma facil ) tem que
aparecer mais sutilmente do que ocorria até o aparecimento da censura por
parte do DIP. Um exemplo desse malandro mais “sutil” aparece na masica de
Geraldo Pereira e Wilson Batista intitulada  “Acertei no milhar’, onde o
malandro “sonha” que n#o vai mais precisar trabalhar :

Etevilna

Acertei no milhar

Ganhei quinhentos contos

N&o vou mais trabalhar

Vocé dé toda a roupa velha aos pobres
E a mobilia podemos quebrar

(isto & pra ja)

Etelvina

Vai ter outra lua-de-mel

Vocé vai ser madame

Vai morar no Palace Hotel

E eu vou comprar um nome nio sej onde
De Marqués Dom Morengueira de Visconde
E um professor de francés mon amour

Eu vou trocar seu nome

Pra Madame Pompadour

Até que enfim agora eu sou feliz
Vou passear a Europa toda até Paris
E o0s nossos filhos oh que inferno

Eu vou pé-los no colegio interno

Me telefone pro Mané do armazém
Porque eu néo quero ficar

Devendo nada para ninguém

E eu vou comprar um avido azul
Para percorrer a América do Sul

Mas de repente
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De repentemente

Etelvina me chamou

Esta na hora do batente
Mas de repente

Al de repente

Etelvina me acordou

( E disse acorda Vargulino}
Era um sonho minha gente
(Mete os peitos pelos fundos
Que na frente tem gente)

O malandro & despertado do seu sonho pela mulher que ©
chama “acorda Vargulino” , onde fica claro a ironia acerca da necessidade de
trabalhar e 2 imagem do presidente Vargas e sua ideologia do trabathismo .

O sonho do malandro era deixar de trabalhar e para realizar
esse desejo ele se utiliza do mais malandro dos expedientes , ou seja,
ganhar um dinheiro no jogo. Acontece que, segundo Claudia Matos, com a
criagio do DIP e o consequente endurecimento da politica cultural do
governo , “ o malandro ja estava perdendo o jogo . E junto com ele, o
sambista-malandro arriscava-se a perder, sabendo disso, ou nao, alguns dos
caracteres importantes de sua criagio. De qualquer maneira, a utopia da

malandragem perdia a sua viabilidade perante a nova ordem politico-social.”
68

o

Concursos e premiagdes, segundo Antonio Pedro, * eram
outras formas de orientacdo de contetidos usadas pelo DIP no sentido de
sugerir diretrizes para os produtores sobre ‘o que “ produzir . Concursos de
monografias e reportagens foram feitos sistematicamente , e tal procedimento
também era utilizado por outros 6érgéos , como o Ministério do Trabalho. Em
1940, por exemplo, empenhando-se contra a ideologia da malandragem, ©
DIP aconselhou aos compositores adotarem temas de exaltagéo ao trabalho e
de execracdo da boémia, dando origem a uma safra de sambas que
descreviam tipos bem integrados e até ex-malandros convertidos. O reforgo
desse sentido orientador de contetidos e mensagens estava na censura

exercida em todos os mefos de comunicagdo . *

®Matos, Claudia. Acertei no Mifhar, op. cit., pg. 117.
® Op. cit., pg. 26



¢ 1 T TR MY A L 1M1 e ¥

50

E importante notar , como indica Shurmann, que * com a
cisédo da sociedade em duas partes, sob a forma de classe dominante e
classes dominadas ou populares, teve inicio também a cisdo da cultura . A
cultura dominante , além de entretenimento da classe dominante, é atribuida
a funcéo autoritaria de dominacdo cultural , enquanto a cultura popular
constitui um instrumento das classes populares, com que estas procuram dar
respostas as suas proprias necessidades culturais . Embora dominada, e
restringindo-se freqlentemente a reproduzir & sua maneira a cultura
dominante , estd sempre inerente a cultura popular a tendéncia de se
emancipar. * "°

A cultura popular estava se transformando em “cultura oficial”
, submetida aos ditames do governo, cuja transgressédo implicava em nao
poder ser divulgada através do radio e do disco . As imposicdes que a
censura estabelece referiam-se ac contelido , ou seja , as letras dos sambas .
O ritmo do samba ndo sofre alteragéio nesse momento , sua remissdo aos
batugues africanos , seus instrumentos tipicos de percussdo , que sfo os
instrumentos usados desde as senzalas pelos negros, ndo sofrem nenhum
constrangimento e isso é que fara com gue os samba continue a ser uma
referéncia da cultura negra e mestica .

O ritmo bindrioc do samba, a sua caracteristica sonoridade
ndo & alcangado pela manipulago que o governo pretende fazer dessa
produgéo cultural, uma vez que as restricdes que s8o impostas pelos
censores estdo relacionadas com o contetido. Diferentemente do que ocorria
até o inicio do século, ndo era o “som” dos negros que sofria restricdes mas
apenas o discurso , quando este ndo era compative!l com as pretensdes
doutrinarias do Estado Novo.

Mesmo tendo que se adaptar aos novos tempos,
transformando a ode a boémia em exaltagdo do trabalho, o samba ainda
assim saiu ganhando nesse processo de cooptago efetivado pelo governo.
A possibilidade de sua divulgacéo macica através do radio e do disco fez com

que se consolidasse de vez como a musica nacional , dentro e fora do Brasil .

0 Op. cit., pg. 36.
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Samba, carnaval e futebol passariam a ser , perdurando até hoje, o trindbmio
de representagao do Brasil.

Disso resuitou que parcelas da populacdo negra e mestica ,
formada pelos sambistas, compositores, cantores, pastoras, enfim, os
membros da sociedade ligados a produgdo e divulgagdo do samba,
passassem , de certa forma , a representar a “face” do Brasil e a ter uma
visibilidade como até entdo ndo havia ocorrido. A valorizagdo da musica
ligada a esses grupos néo teve, entretanto, a correspondente valorizagdo do
proprio grupo, de modo que néo resultou disso a diminuigdo da discriminagao
sofrida pelos negros e mesticos, apenas a sua producdo cultural é destacada
do seu meio produtor e apenas na imagem do sambista ( e apenas enquanto
sambista) € que havia a possibilidade de inclusdo na identificagéo do Brasil.

Légico que , com o correr do tempo e o sucesso do samba
musicos, compositores, cantores e cantoras brancas passaram rapidamente a
se ligarem ao samba também e a eles mais enfaticamente o0s meios de
comunicagdo passaram a eleger como representantes da musica nacional
entre eles Noel Rosa, Carmen Miranda e outros ‘brancos” do samba
passaram a ter mais destaque do que os negros e mulatos .

Mas, em momento algum desse processo de consolidagéo do
samba pdde ser esquecida a sua matriz, pois 0 som era “negro’ ainda que
os interpretes ou compositores fossem brancos .

Estigmatizado por séculos , o som das senzalas n&o perderia
a sua condicdo de som negro, ainda que a ele fossem sobrepostas vozes
brancas . O ritmo era indelevelmente negro . A batucada do samba remeteria
sempre aos terreiros da Cidade Nova , ainda que fosse executado nos
dominios da classe média da zona sul do Rio de Janeiro . A dicotomia entre o
discurso e a forma , com as transformac0es das letras dos sambas em letras
de exaltagio ao Brasil oficial , as figuras do nosso passado, &s maravilhas do
trabalho, ndo encobriam a forga do ritmo .

Segundo Muniz Sodré , “ nas taticas de preservagao de
culturas negras nas Américas, a forma ritmica desempenhou papel
importante. E sabido que, na musica negra , a riqueza ritmica relega a

segundo plano a melodia, que é simpies, de poucas notas e frases pouco
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expressivas . No contato das culturas da Europa e da Africa, provocado pela
diaspora escravizada, a musica negra cedeu em parte a supremacia melddica
européia , mas preservando a sug matriz ritmica através da deslocacdo dos
acentos presentes na sincopacdo . (.) . A sincopa brasileira é rftmico-
melddica . Através dela o escravo - n&o podendo manter integralmente a
masica africana - infiltrou a sua concepgao temporal-cosmico-ritmica nas
formas musicais brancas.” 7!

Mesmo com a producéo de sambas por uma classe média
branca, a partir dos anos 30, o samba manteve-se ligado & comunidade
negra através da sua génese ritmica . OU seja , ainda que os temas das letras
desses sambas passem a falar de uma outra realidade, que ndo a do negro
pobre, favelado, etc., a sua ligagdo com a cultura negra fica evidente através
do ritmo, ¢ qual n&o oculta a sua ligag&o com os batuques das senzalas . .

A industria fonografica e » Principalmente, o radio, que abre o
Seu espaco para a divulgagio da musica popular e, consequentemente, traz
a profissionalizagdo dos musicos e transforma-se em fonte de renda para
esses profissionais |, serdo responsaveis pela possibilidade de ascensio do
samba, ainda que n&o necessariamente do sambista.

Em 1922 na Exposicdo Internacional do Rio de Janeiro, o
presidente Epitacio Pessoa faria a o primeiro pronunciamento da histéria do
radio nacional, marcando a instauragéo desse veiculo de comunicagdo no
Brasil.

A partir dai surgem no Brasil varias estacbes de transmissao
de réadio, onde se destacaria o impulso dado a essa forma de transmissio por
Roquette-Pinto .

- Durante os anos 20, a situagéio das radios ndo permitia que
elas pagassem caché aos misicos que nelas se apresentavam ou quando
pagavam eram quantias infimas, mas, segundo Tinhor&o, * a transmissado da
musica de disco com cangbes populares ia criar um publico tdo amplo que ,
€m pouco tempo , cantar ou falar pelo radio se tornaria para muita gente uma
atragdo acima de interesse de dinheiro Nas colunas de informagtes dos

jornais sobre as atividades da Transmisso sem Fio - como ainda era

" Op. cit, pg. 24 .
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conhecida a radiofénia - as noticias referiam-se a participagdo gentil de
amadores, e, segundo Almirante , chegou a ser criada uma formula para
indicar a presenga n&o remunerada de cantores nos estUdioé das radios :
Certos nomes ( depois famosos ) compareciam , diariamente,
espontaneamente, em determinados programas de grande audiéncia . E os
locutores os apresentavam com uma frase que s tornou ‘chapa’ : _ Beltrano

da Silva, de passagem pelos nOSSOS estidios, vai cantar , agora, O

seguinte...” 72

Mas j& nos anos 30 isso vai se transformar e a remuneragao
passa a ser um atrativo para a profissionalizagéo de musicos nas classes
médias, surgindo os primeiros grandes nomes da musica popular brasileira
nesse periodo, como o grupo formado por jovens da classe média branca que
tera uma participagéo decisiva no cenario musical brasileiro, conhecidos como
a turma de Vila Isabel e que terd em Noel Rosa o seu grande nome , ao lado
dos também importantes Almirante € Braguinha . O que essa geragio vai
consolidar é a idéia de que o samba é “brasileiro” , que ndo “pertence “ a
nenhuma parcela especifica da populagdo mas a todo o contingente de
brasileiros e é a expressio da propria lingua "brasileira” . E exemplar dessa

idéia este samba de Noel Rosa :

O cinema falado

E o grande culpado

Dessa gente que pensa

Que um barracdo

Prende mais do que um xadrez

La no morro

Se eu fizer uma falseta

A Risoleta

Desiste logo do francés

E do inglés

A giria que nosso mMorro criou
Bem cedo a cidade aceitou e usou
Depois o malandro deixou de sambar -
Dando o pinote

Na gafieira a dangar

O fox tréte

Essa gente hoje em dia

7_2 Tinhordo,José Ramos , Musica Popular - do Gramofone ao Rédio e TV, S&o Paulo, ed.
Atica, 1981, pg.40-41.



Tem mania

De exibicéo

N&o se lembra que o samba

N&o tem tradugdo

No idioma francés

Tudo aquilo

Que o malandro pronuncia

Com a voz macia

E brasileiro

Ja passou de portugués. ..

Amor 14 no morro é amor pra xuxu

E as rimas do samba ndo s3o | love you
E esse negdcio de alb. Alg boy, alé Jone
S6 pode ser conversa de telefone.

Ao lado da industria cultural, que se transforma em um
atrativo para que a classe média branca passe a ter interesse na musica
Popular, & medida em que gera um retorno financeiro , podemos apontar um’
outro fato que fez com que uma musica t&o fortement_e referente & cultura
negra fosse aceita pela sociedade nacional .  Estamos falando do
surgimento, nos anos 30, da ideologia da democracia racial, que vai fazer com
que a questéo racial brasileira fosse ‘resolvida” pelas elites intelectuais e
aparecesse como uma “verdade” para todo o resto da sociedade.

O langamento de Casa Grande & Senzala, de Gilberto Freyre,
em 1933 , transforma de forma radical a discusséo acerca da composicéo
racial brasileira |, invertendo os sinais com reiagéo & mesticagem, positivando
essa realidade que aié entdo era vista sob 0 mais negative dos prismas .

Respondendo & questdo : pode uma nagdo “ndo branca”
prosperar ? Freyre respondeu que sim e , mais ainda, a sociedade mestica
era a mais adequada para se criar uma civilizagdo nos tropicos
Comparativamente aos Estados Unidos, pais que teve um processo de
escraviddo em larga escala semelhante ao que correu aqui, mas onde o
segregacionismo dividia a sociedade, o Brasil aparecia, com sua
“democracia racial” como o pais que tinha até mais condicbes de se
desenvolver, exatamamente por essa auséncia de conflitos .

Gilberto Freyre, para Thomas Skidmore, “ virou de pernas
para o ar a dolorosa e familiar questdo de se geragdes de miscigenagoes

haviam causado um dano irreparavel. A misceldnea étnica brasileira
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argumentava , constituia uma tremenda vantagem . Mostrava como pesquisas
recentes nas areas da nutricio, antropologia, medicina, psicologia, sociologia
e agronomia haviam tornado obsoleta a teoria racista e haviam apresentado
novos vildes . dieta insuficiente, vestes inadequadas e doengas {
especialmente a sifilis} , que na maioria das vezes ndo era diagnosticada e
muito menos tratadas . Citava estudos de cientistas brasileiros que
mostravam que era o indio e o africano que haviam contribuido para uma
dieta mais saudavel e um modo de se vestir mais pratico para o Brasil . “

Assim se ser mestico néo era tao ruim assim, o som deles
também poderia ser “anistiado” dos pecados do passado e ser considerado
como uma musica brasileira e passar a ter a responsabilidade de ser a
representante no campo da cultura da nacionalidade brasileira .

Mas, para tanto, algumas modificagbes deveriam ser feitas
Entre elas, temos as que resultaram na sua adequagéo aos ditames do
trabathismo de Getulio Vargas .

A produgdo cultural das classes populares, em especial as do
grupo negro, deveriam ser transformadas pela indOstria cultural para
assegurar que a dominag8o politica também se expressasse nNo Campo
cultural . A dominagdo cultural tem como seu corolario a exploragdo cultural.
Segundo Schurman , “ Trata-se do fato de que a industria cultural, para poder
produzir os seus produtos de facil acesso as massas populares, tem,
necessariamente . de langar médo do manancial da cultura popular .€ em vista
desta necessidade que as instituigbes voltadas ao folc!oré tiveram que
assumir a misséo de pesquisar e colocar a disposi¢io da classe dominante os
produtos  culturais, autenticamente populares , para que estes possam ser
devidamente manipulados pela industria cuttural. * ™

O radio, como ja vimos, sera o grande responsavel por essa
“assimilagio” do samba como a musica representante da “brasilidade” e entre
o grande nimero de estagdes que havia no periodo, cumpre destacar o papel

fundamental da Radio Nacional do Rio de Janeiro .

gkidmore, Thomas. Preto no Branco - Raga e Nacionafidade no Pensamento Brasileiro,
Sao Paulo, Ed. Paz e Terra, 1976, pg. 84.
™ Op, cit., pg. 181.
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Dentro da estratégia do Estado Novo de ser o “crientador”’
das atividades culiurais do pais, € criado , dentro do Departamento de
Imprensa e Propaganda, o Dip » Uma Divisdo de Radio, ao qual cabia
orientar as radios em suas apresentagoes.

Essa divisso era responsavel pela fiscalizag8o  dos
Programas, com a incumbéncia de exercer a censura sobre a programacéo |
musical inclusive, do qué fosse levado ao ar Também era sua atribuicdo
levar ao ar Programas educativos, buscando divulgar conhecimentos aqueles
que viviam afastados dos centros urbanos .

Um dos programas criados por essa divisdo foi a Hora do
Brasil, a qual tinha * trés finalidades : informativa, cultural e civica. Quanto a
finalidade cuitural, o programa incentivava o gosto da ‘bog musica’ { com 70%
de misica brasiieira) através da audicdo de ‘autores célebres’ e buscava
difundir a arte popular em todas as syas manifestacdes | nas diferentes
regibes do pais, além de descrever cidades e pontos turisticos e comentar,
divulgar e justificar og principais acontecimentos nacionais . A finalidade civica
do programa realizava-se na busca de Tecordages do nosso passado de
gloria [onde se acham] os motivos de exaltagdo e de entusiasmo que devem
estimular nosso povo ao bom desempenho das tarefas do presente " 7

Claro que todas essas remissSes ao “passado de gioria> e
os “motivos de exaitagdo” eram apresentados como ligados, historicamente,
a0 governo de Getlilio Vargas, como gue formando uma seqUéncia de
acontecimentos que viriam a culminar nos acontecimentos de outubro de
1930, sendo que este marco da histéria era o ponto em fungéo do qual todos
O outros eventos se remeteriam

- A Hora do Brasil foi um instrumento eficaz para transmitir g
ideologia do Estado Novo a recantos do pais onde apenas o radio alcangava
e informou a todos os brasileiros que agora todos tinham apenas um governo,
apenas um “coronel” e que o poder estava concentrado nas maos de Getulio
Vargas . Através da Hora do Brasil , o Brasil do sertao ficou sabendo “quem &

que mandava” .

" Matos, Claudia , op. cit, pg. 68.
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A unificagdo nacional era a pretenséo do Estado Novo e um
dos meios mais eficazes para obter tal resultado era o radio. A preocupagao
da utilizacdo do radio como forma de integragéio nacional  pode ser atestada
na seguinte declaragio de Lourival Fontes, diretor do DIP , em 1936: " Dos
paises de grande extensao territorial, o Brasil € o Unico gue nao tem uma
estacéo de radio ‘oficial’ . Todos os demais tém estacfes que cobrem todo o
seu territorio . Essas estagdes atuam como elemento de unidade nacional.
Uma estagcdo de grande poténcia torna o receptor barato e, portanto, o
generaliza.(...). Naoc podemos desestimar a obra de propaganda e de cultura
realizada pelo radio e, principaimente, a sua acdo extra-escolar ; basta dizer
que o radio chega ate onde n&o chegam a escola e a imprensa, isto é . aos
pontos mais longinquos do pais e, até , a compreensao do analfabeto . “ ™

Mas a auséncia de uma radio “oficial” seria em breve
resolvida , com a incorporagio da Radio Nacional ao patrimdnio do governo
em 1940 |, através do Decreto-Lein ° 2.073, através do qual foram criadas

as Empresas Incorporadas ao Patrimonio da Unido, o qual dispunha que :

Art. 1° Ficam incorporadas ao Patrimdnio da Uni&o

a) Toda a rede ferroviaria de propriedade da Companhia Estrada de
Ferro Sao Paulo-Rio Grande ou a ela arrendada.

b) Todo o acervo das Sociedades “A Noite”, “Rio Editora” e “Radio
Nacional”.

Com essa incorporacéo, a Unido passou a ter a “sua” radio e
essa radio seria , nada mais , nada menos, do que a Radio Nacional, a radio
que tornaria a musica popular brasileira ndo apenas um sucesso intermo ,
mas também um produto de exportagéo , pois, a partir do momento em que
foi incorporada pela Unido, a Radio Nacional passou a dispor de enormes
recursos, que lhe permitiam ter o melhor “casting” do radio brasileiro,
contando com nomes como os de Lamartine Babo, Almirante, Pixinguinha,
Herivelto Martins, César Alencar, Mario Lago, entre outros, em sua

programagdo . Houve, dessa forma, uma “cooptacdo material, cooptagao

78§ Saroldi, Luiz Carlos e Moreira, Sénia Virginia . Radio Nacional, o Brasit emn Sintonia,
Rio de Janeiro, Edigdes Funarte, 1984, pg. 13.
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ideoldgica secundada pela represséo, dirigida pelo servico de de censura da
Divisgo de Radio do DIP.” 77

O periodo de auge da Radio Nacional corresponde também
ao periodo de consolidagio do samba como a grande mdsica nacional. Os
grandes nomes da musica da época tinham , quase todos, o samba como seu
grande género musical , ainda, é claro, que outros tipos de musica fossem
executados e também fizessem sucesso . O que distingue o samba dos
demais géneros musicais do periodo & o fato dele se constituir na imagem de
um povo , o povo brasileiro.

Um dos nomes de ourc desse periodo € Ary Barroso | cujo
samba “Aquarela do Brasil” & um dos mais  reconhecidos como a

representagéo do Brasil "brasileiro” -

Brasil -

Meu Brasil brasileiro

Um mulato insoneiro

Vou cantar-te nos meus versos
Brasil, samba que d&
Bamboleio que faz gingar

0 Brasil do meu amor

Terra de nosso Senhor

Abre a cortina do passado

Tira a mée preta do cerrado

Bota o rei Congo no congado
Canta de novo trovador

A merencdria luz da lua

Toda a cangdo do seu amor
Quero ver essa dona caminhando
Pelos salGes arrastando

O seu vestido rendado

Esse coqueiro que dé coco
Onde amarro a minha rede
Nas noites claras de luar

Oi, esse Brasil lindo e frigueiro
E o meu Brasil brasileiro

Terra de samba e pandeiro

Brasil , terra boa e gostosa
A morena sestrosa
De me olhar indiferente

[ Pedro, Anténio op. cif.,, pg. 81.
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Brasil, samba que da
Para o mundo admirar
O Brasil do meu amor
Terra de nosso Senhor

Sambas como “Aquarela do Brasil ©  criaram com tal forca
uma imagem de Brasil que ndo é exagero falar que sua representatividade e
poder de identificago com a nagéo brasileira é mais intensa do que o proprio
hino nacional, de tal forma que podemos dizer que “Aquareia..” ¢ o hino
nacional “de fato ¢, enquanto que a composigédo de Osério Duque Estrada é o
hino * de direito”. "®

Na musica de Ary Barroso encontramos descrita a face do
Brasil que assume a presenga do “mulato insoneiro” , que vé no gingar nao
mais o gesto ‘lascivo e perigoso” do tempo das senzala mas que , a0
mesmo tempo , “cristaliza” o negro e o mestigo nesse papel , ou seja, admite
ao negro e mestico o0 acesso a uma cidadania que n&o € completa mas é
apenas uma “cidadania lidica” . "

No samba, no carnaval e no futebol, o negro e 0 mestigo s&o
mais do que admitidos , sfo os representantes da brasilidade , porém, fora do
dominio do “ludico” , persiste a diferenga de cidadania , com um cidadania de
segunda classe relegada a esse grupo social .

Para Borges Pereira, o surgimento de um novo campo
profissional , no caso , a masica, resultou, para as populagbes negras e
mesticas em uma adequagio que seria, ao mesmo tempo, histérica e bio-
cultural, “No primeiro caso, a identificagéo do negro com a nova linha musical
favoreceu-o profissionalmente, pois no processo de valorizacgo de um

elemento cultural o agente humano a ela ligado historicamente foi tambem

™ Em novembro de 1997, a Academia Brasileira de Letras elegeu a "Aquarela do Brasil”
como a musica mais importante do século, chamando-a de "a musica do século”. A votagéo
foi feita por um jari formado por 13 pessoas, criticos e pesquisadores da MPB. Folha de
S.Paulo, 2211197, pg. 4-7.

™ Segundo Elisa Larkin do Nascimento a expressao “cidadania ludica” foi utilizada pela
vereadora Jurema Batista para definir a redugdo da cidadania das populagdes negras e
mestica a uma identidade que se refere apenas aos campos do esporte, do ritmo, do
carnaval e da culindria, ficando * os afro-brasileiros, enquanto coletividade , subliminarmente
excluidos das esferas politica, econdmica, tecnoldgica, cientifica, enfim, da cidadania
produtiva & do protagonismo social. * in "Heranga histdrico cultural e identidade afro-
brasileira” texto apresentado na XX & reunido da Associag@o Brasileira de Antropologia.
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revalorizado . No segundo ¢aso, a analise se defronta com a esterotipia que
envolve o negro na tradicdo cultural brasileira . O esteredtipo, ao exagerar
qualidades e ampliar os defeitos, fornece uma imagem deformada do homem
Negro , como expressao racial. Neste caso, particular, o gue esta em jogo éa
conexdo biolégica entre aptidses musicais e tragos raciais . Isto 8, visto
atraves desta conexdo estereotipada , o negro brasileiro se confunde
biologicamente com a propria musica. E como se o Negro , por ser negro,
trouxesse em sua estrutura fisica as potencialidades indispensaveis para
ritmar e tocar, “®

O Brasil que se quer brasileiro vai procurar ndo mais tornar
distinguiveis os tragos caracteristicos das culturas originalmente formadoras
da cultura brasileiro e aquela que vai ter mais diluida a sua participagéo é a
cultura negra, uma vez Que o samba a0 se tornar brasileiro deixa de ser
negro. Ndo que houvesse um completo branqueamento do samba, mas a
idéia de desafricanizago & mais representativa do que ocorrey
principalmente porque, o som se mantém estreitamente ligado ao som negro
. N@0 se podendo atribuir a esse som nenhuma outra génese que néo a dos
negros mas & possivel dizer que esse som n&o é mais o som dos africanos
(que s&o os negros ) mas & o som sincrético do Brasil fruto da mistura de
todas as racgas e cuituras, lego, ele é mestico . Com essa légica & retirado o
negro para dar lugar ao nacional ( mestico) .

O samba passa a ser “coisa nossa” € ao ser de todos ndo é
de ninguém, deixa-se de lado a preocupacio com a sua génese para apenas
ser enfatizado o fato de que 0 samba é a representacéo da alma do Brasil.

* Op. cit., pg. 14/15.
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4. A “Desafricaniza¢ido” do Samba e o Advento da Bossa Nova

Mas o samba nasceu la na Bahia
E se hoje ele é branco na poesia
Ele é negro demais no coragao

(Vinicius de Moraes-Tom Jobim)

Depois da consolidagéo do samba como a musica capaz de
representar a identidade nacional, durante os anos 30 e 40, os anos 50 e as
transformagdes advindas em conseqiiéncia do pos-guerra encerarao esse
ciclo de consolidagdo do samba como musica nacional e surgira uma nova
concepgao musical qué retratara essas transformagoes .

Os anos 50 podem ser descritos como 0s anos da
modernizagdo do pais, modernizagéo no sentido da industrializagéo , do fim
do Brasil agrario para a transformagdo do Brasil industrial . Era o fim do
Brasil de Getulio Vargas e inicio do Brasil de Juscelino Kubitschek , ndo no
sentido apenas de quem era o presidente mas em termos de mentalidade, de
concepgao de Brasil .

O nacionalismo desse periodo perde a caracteristica de ser
um nacionalismo que buscasse formar uma nag&o, que buscasse identificar
culturalmente quem eram os brasileiros para , assim, identificar o Estado
nacional correspondente & essa populagéo , como fora o nacionalismo do
periodo anterior.

Esse momento tem como maior preocupagéo do Estado o
desenvolvimento econdmico, a modernizagdo do pais, uma vez que a
guestdo acerca da identidade nacional ja& havia sido satisfatoriamente
respondida nos anos 30 e 40 através da ideologia da democracia racial e da
criagao de uma identidade “mestica” .

A questdo racial, que por tanto tempo fora a quest&o mais

importante para a resolugéo dos problemas nacionais , perde agora
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importancia , uma vez Que estava aparentemente resolvida, para a questio
do desenvolvimento econémico .

As teorias evolucionista e darwinistas-social do final do século
XIX que até os anos 30 estiveram no centro das discussGes acerca da
possibilidade ou nio de formacgéo de uma nagdo onde a populagéo era em
sua maioria negra e mestica e esta formacéo racial seria a responsavel pelo
atraso do Brasil frente as nagbes onde tal fendmeno, da mesticagem, néo era
a regra , como aqui , foram substituidas pela teoria do desenvolvimenio
econdmico, onde o negro era substituido pelo modelo econdmico colonial
Como o responsavel pelo "atraso” do Brasil . Aparentemente muda a
resposta mas a pergunta & sempre a mesma : por que somos um pais
‘atrasado” . O vocabulario do evolucionismo Pe€rmanece o mesmo, assim
como a idéia de que haveria uma escala evolutiva , sg que agora nao majs
racial ou cultural mas de desenvolvimento econdmico . Até mesmo os termos
“subdesenvolvido”, “em desenvolvimento” e “desenvolvido” sugerem uma
interpretaggo nea-evolucionista.

Para poder alcangar o patamar “desenvolvido” . 0 Brasil teria
que se modernizar e isso significava também, em termos da cultura nacional,
que néo poderiamos mais sermos identificados como uym pais de negros e
mulatos c:antaddres de samba, vestidos de camisas listradas e com um
pandeiro na mdo |, cantando uma musica nada cosmopolita , uma musica
com suas raizes na Africa, no modelo colonial, que era o culpado pelo nosso
‘atraso” .

Assim como a economia , 8 musica também precisa se
modernizar, se tornar um produto de exportagio ndo mais exotico, como as
bananas e o café , Mas um produto industrializado, um produto do setor
industrial e ndo mais agrario , da mesma forma gue as nossas exportacoes
também deveriam mudar e deixar de ser apenas de produtos nao-
Industrializados | estratégia essa que a partir das décadas seguintes vaj ser
a tonica da economia brasilgirg %! Como conseqiiéncia dessas novas teorias,
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era preciso ter uma cuitura também “em desenvolvimento” e ndo mais
“subdesenvolvida’ .

“Chega de saudade” de um fempo em que O Brasil era um
pais risonho e, de alguma forma, bisonho, onde a preocupagéo era cantar e
dangar sambas, também jogar futebo!, com uma imagem de pais “tropical e
exético” , como nos filmes que Carmem Miranda estrelava em Hollywood .

“No verdo de 1949, os nativos estavam inquietos no pais do
carnaval . As cuicas iriam roncar nas ruas do Rio em fevereiro, e as valvulas
dos Philcos ja pegavam fogo ac som dos sucessos daquele ano. De trés em
trés minutos, a Radio Nacional martelava “Chiquita bacana”, com Emilinha
Borba, e “General da banda” , com Blecaute . Fra um massacre, a quem nem
os surdos eram poupados. E até que aquele ndo seria um carnaval dos
piores: alguns sambas e marchinhas eram divertidos, com o euforico “Que
samba bom”, a sacana “ Jacarepagud@’, o ranzinza “Pedreiro Waldemar” . E
dezenas de outros, feitos para durar apenas o tempo de uma prise de langa-
perfume Rodouro no baile do Quitandinha, em Petrépoiis, mas as pessoas
aprendiam e cantavam - nada a ver com 0S paquidérmicos samba-enredos
de hoje. (...) .

Dito assim, parece 6timo, mas, para quem nao gostava de
samba e tinha horror a carnaval, podia ser um inferno. Naquele verdo de
1949, por exemplo, uma turma de mogas e rapazes da Tijuca, na Zona norte
carioca, tinha mais o que fazer além de saracotear em volta do Rei Momo
Estavam ocupados reformando , pintando e decorando uma espécie de
pordo de 140 m? na rua Dr. Moura Brito.(...).

Elas promoveram um mutirdo com seus amigos do bairro e
deixaram o pordo estalando de novo : enceraram o chao de tabua corrida com
Parquetina, forraram O teto com uma lona listrada de verde e branco ;
improvisaram um minibar com uma velha geladeira Norge, a ser abastecida
com estoques de Crush , guarana e Coca-cola; e - 0 mais importante -

empapelaram as paredes com as capas de discos , recortes de Life e O

bem maior do que a produgéo de manufaturas para O mercado interno.” A Construcdo
Interrompida, Rio de Janeiro, Paz e Tewa, 2° edigéo, 1992, pg. 46.
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Cruzeiro, fotos e tudo C mais que se referisse a0s seus cantores favoritos ,
Frank Sinatra e Dick Farney. (...) . “®

Este trecho de “Chega de Saudade” de Ruy Castro, mostra
COmo 0s novos simbolos da modernidade ja se faziam presente para uma
nova geracio, uma geragao que ndo estava Preocupada com uma discussdo
acerca da composicio racial brasileira e toda uma discuss&o aparentemente
Ultrapassada e que nao reconhecia no Brasil do samba o pais em que
queriam viver, mas que, nesse periodo de pls-guerra, estava mais
preocupada com os novos jcones Que surgem com a internacionalizagéo do
capital , como a Coca-cola , a Crush, os refrigeradores e a musica de Frank
Sinatra .

O Brasil da "Chiquita bacana” ndo era o pais dessa geracao
Crescida sob a égide de um desenvolvimento do capitalismo cuja ténica era a-
internacionalizacéo . O objetivo ndo era mais construir uma identidade
nacional baseada na especificidade da cultura nacional e isso inclufa ter o
samba como elemento de identificacdo dessa cultura, o objetivo era estar
inserido no ‘grande concerto das.na¢bes” e | de preferéncia, na voz de Frank
Sinatra, ndo na de Emilinha ou Blecaute = A idéia ndo era mais ser
representado por uma musica cuja adjetivacio fosse “euférica” , "sacana’ ou
‘ranzinza” , o objetivo era ser “cool” .

A construgdo de uma identidade nacional no periodo anterior,
especialmente nos anos 30, havia, de alguma forma, “humanizado” o Brasil,
ou seja, havia destacado que em sua singular relagdo de ragas e sua
pretensa “democracia racial’, o que havia de mais notavel no Brasil era a sua
humanidade, onde nio imperava a discriminagéo e o odio racial, onde as
barbaries cometidas durante a Segunda Guerra nio tinham paralelo no pars.
Ja os anos 50 estabelecerfio como ponto de destague nédo a “humanidade”
mas os elementos da economia . @ ideologia da democracia racial passa para
segundo plano, tendo como depositario o imaginario nacional, e passa a
predominar a ideologia do desenvolvimento .

Segundo Dante Moreira Leite, (...) . na histéria da ideologia
do carater nacional, esse pacionalismo [ dos anos 50] - pela divulgacéo de

—_—

% Castro, Ruy. Chega de Saudade - A historia e as histérias da bossa nova, Sao Pauio,
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algumas teses econdmicas, pelo combate ao imperialismo econdmico, pela
discussdo das possibilidades de desenvolvimento - parece ter contribuido
para eliminar definiivamente, pelo menos nos grupos intelectuais de certo
nivel, qualquer interesse pelo carater nacional. * 53

A “cultura do desenvolvimento” pretendia, entdo, se distanciar
dos elementos anteriores, ligados ao “subdesenvolvimento” . E revelador
dessa transformac8o o seguinte depoimento de Antdnio Carlos Jobim, um
dos maiores nomes dessa nova cultura : * J& nao vamos ‘vender’ o aspecto
exético do café e do carnaval . Ja ndo vamos recorrer aos temas tipicos do
subdesenvolvimento. Vamos passar da fase da agricultura para a fase da
industria . Vamos aproveitar a nassa musica popular com & convicgao de que
ela n3o s6 tem caracteristicas proprias , como alto nivel técnico.” 54

O som da memdria coletiva , que se tornou o samba, passara
a ser substituido por uma outro som, ligado agora a técnica, distanciando-se
dessa "“humanizagéo” anterior.

Essas transformagdes ndo ocorreram apenas no ambito do
Brasil, estavam inseridas dentro de um contexto de transformagfo que o
periodo do pos-guerra ira cristalizar ., onde o Estado nacional e,
consequentemente, as idéias de identidade e cultura nacional, ir&o se
transformar face as mudangas nas esferas de poder desses Estados, em
razdo das proprias mudangas no capitalismo e o surgimento dos blocos
transnacionais.

Antes de 1945, segundo Anthony D. Smith, * era ainda
possivel acreditar que o estado nacional de tamanho médio seria a norma da
organizagdo humana na era moderna e que a cultura nacional seria a meta
final e o atributo da humanidade. Um mundo de nagdes, cada uma delas
soberana , homogénea e livre, cooperando na Liga das Nacbes , era a mais
alta aspiragdo da humanidade e a garantia da justica politica através da
diversidade e do pluralismo. A Segunda Guerra Mundial destruiu essa visao
e esta aspiragao. ela revelou a faléncia do mundo das nag¢bes postulado pelos

nacionalistas e aceito de boa-fé por tantos povos. Ela demonstrou a influéncia

Companhia das Letras, 1990, pg. 31/32.
8 |_eite, Dante Moreira. O Carater Nacional Brasifeiro, Sao Paulo, Livraria Editora Pioneira,

4% edicao, definitiva, pg. 356.
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das ideologias 'supranacionais’ sobre vastos segmentos da humanidade :
do racismo, do capitalismo e do comunismo. trouxe também a hegemonia
das ‘superpoténcias’ , dos estados continentais que venceram a guerra,
relegando as antigas ‘grandes poténcias’ a uma posi¢éo mediana ou inferior
no status mundial .

E neste mundo novo , onde a importancia dos Estados
nacionais passa por grandes transformacgfes e onde as culfuras nacionais
tambem se transformam , que a mulsica popular brasileira vera a
transformagéo de um som, o som negro do samba , passar por um “filtro” da
modernidade, com a incorporagao de elementos distintos e que resultara na
transformacédo desse som de um 'som negro’ em um ‘som cosmopolita’ , que
ndo mais serd uma referéncia da cultura nacional cuja génese se encontrava
nas senzalas .

-Esse processo sera a “desafricanizagdo’ do samba até a sua
completa descaracterizagdo , com a transformagéo daquilo que the era mais
peculiar e distintivo de sua génese no mundo da cultura negra e mestica : o
ritmo .

O samba, segundo Tinhordo, “ligado desde a sua origem ao
ritmo da percussdo desenvolvido em nucleos urbanos de populacio
predominantemente negra, evolufra durante quase quarenta anos, sofrendo
alteracbGes praticamente apenas na parte melédica . O ritmo - que
representava a paganizacao das batidas de pés e mdos na marcagéo dos
batuques @ nos pontos de candomblé - conservava ainda ( embara
abastardado pelos bateristas de orquestras de tipo jazz-band das décadas de
30 e 40 ) aguele elemento primitivo fundamental da correspondéncia entre a
percussao e uma competente resposta neuromuscular. (...) . A década de 50,
porém, marcava o advento de uma recente separagio social no Rio de
Janeiro - pobres nos morros e na Zona Norte, ricos e remediados na Zona Sul
- que néio favorecia de modo algum esse contato com as fontes do ritmo
popuiar . Pelo hontrério, proporcionava o surgimento de uma camada de
jovens completamente desligados da tradigdo musical popular , pela auséncia

8 Cf. Tinhoréo, José Ramos. Pequena Historia da Masica Popular , op. cit., pg.235.
%  Smith, Anthony. “Para uma cultura global ?* in  Culfura Global : Nacionalismo,
Globalizagdo ¢ Modernidade, Petropolis/RJ, Vozes, 1994, pg. 184
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daquela espécie de promiscuidade social que permitira anteriormente aos
representantes da classe média carioca participar, até certo ponto, do
contexto cultural da classe colocada um degrau abaixo na escala social, * %

O que ocorre , nesse periodo, & gue a bossa nova passa a
sintetizar , ao lado dos elementos ja consagrados do gosto popular,
construidos durante as décadas de 30 e 40, os novos slementos musicais
difundidos através dos meios de comunicagéo, que também passam a se
transformar com a aparecimento da televiséo, que diferentemente do réadio,
proporcionava uma exposicéo muito maior do artista e requeria , dessa forma,
que ele tivesse uma “boa apresenta¢io” , o que excluia muitos dos sambistas
consagrados .

O jazz aparece como o grande elemento de fusdo gque ir3,
agregando-se a0 samba nacional, transformar-se no produto hibrido
chamado bossa nova. Ainda que originalmente o jazz seja também uma
musica de identidade negra, o que ocorre nfo é essa associagao. O jazz ndo
aparece no Brasil como um som negro norte-americano , mas aparece como
um som que a classe média brasileira adotou a partir de cantores e mtisicos
norte-americanos j& de uma geragio onde também os brancos eram jazz-
men, o que se destacava ndo era a qualidade “negra’ do som , mas a sua
estrutura ritmica e meiddica, totalmente desvinculada de sua génese .

Essas transformagGes, segundo Tinhordo, estariam sendo
preparadas “ desde os fins dos anos 40 , no pos-guerra, pela descontinuidade
de acentuacdo ritmica muito usada pelos tocadores de contrabaixo de cordas
dos conjuntos de danga , a partir do surgimento do bebop no jazz norte-
americano , a bossa nova constituiu - como o proprio bop nos Estados Unidos
- uma reagao culta, partida de jovens da classe média branca das cidades
contra a ditadura do ritmo tradicional { no caso do Brasil representado pela
obediéncia ao tempo forte do 2/4 , estabelecida pela percussdo dos negros). "
87

O que importa notar & que, a possibilidade de sucesso da
bossa nova estava alicercada na construgdo de uma mdsica nacional, do

periodo anterior, que possibilitou o desenvolvimento da industria cultural e

® Tinhorso, José Ramos.Pequena Histtria da Misica Popular, op. cit., pg. 223/224 .
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que criou um mercado para a musica popular consclidado e capaz de se
ampliar nos anos seguintes | chegando mesmo a internacionalizagdo , como
ocorrey com a bossa nova .

O advento da bossa nova néo significa, de forma alguma, que
0 samba foi substituido como a expressao consagrada da imagem do Brasil
musicalmente falando, como a express&o cultural capaz de sintetizar o carater
nacional .N&o, isso nédo ocorreu e o samba continua até nossos dias a fazer
parte do trindbmio “samba, carnaval e futebol” que é a descricdo da nossa
imagem , daquilo que seria a resposta & pergunta : * O qué faz o Brasil,
Brasil? ”, tantas vezes formuladas e cuja resposta invariavelmente aponta
para os elementos da nossa cultura , resumida no trindmio acima, como parte
da resposta .

O que importa destacar & que o Brasil , @0 mudar as suas
preocupagCes para a ordem econdmica , tendo considerado respondida a
sua indagaco acerca de “quem somos nos’, passa a se perguntar “para onde

E]

vamos °, pensandc no desenvolvimento econdmico e guerendo como
resposta a seguinte afirmag&o : “vamos para o Primeiro Mundo”, que , mais
uma vez, colocava a questio de ser necessario “tirar a diferenca”, “correr
atras do prejuizo”, ou seja, mais uma vez estava abaixo daquilo que seria a
linha correta, estava “abaixo” na escala de desenvolvimento econdmico como
estivera por tanto tempo abaixo da linha da evolugéo social e racial

A bossa nova, representando a produgdo cultural brasiieira
era, naquele momento, a resposta a ser dada sobre esse nosso atraso, pois
representava a possibilidade de uma musica ndo "primaria”, uma musica que
superara os estagios do “primitivo “ e passara a ser uma musica
“industrializada” , onde ndo eram apenas os ‘batuques” que se faziam ouvir,
mas , sim uma refinada: sonoridade internacionalizada, com elementos
cosmopolitas agregados-para a sua combosigéo .

As mudangas surgidas na musica popular brasileira e que
culminaram na bessa nova podem também ser atribuidas as mudancas que
ocorrem naquele periodo, além das transformagdes econdmicas ja citadas,
também as transformacdes sociais que ocorrem & reboque destas foram

¥ Op. cit., pg. 223.
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responsaveis por uma mudangas no comportamento da sociedade nacional,
em especial na chamada “juventude” .

F caracteristico desse periodo o surgimento dos
“universitarios” , ou seja, uma parcela da populacéo que passa a fregientar a
universidade e que mais do que apenas um conjunto de estudantes , passa a
ser um grupo de influéncia na vida politica e social .

Ainda que as universidades no Brasil existam desde a década
de 30 , com a criagdo de universidades em S&o Paulo e Rio de Janeiro |,
somente nas décadas de 50 e 60 , com a expansdo do ensino universitario ,
€ que a figura dos “universitarios” passara a ter uma presenga mais marcante
no cendrio nacional .

Esses “universitarios” podem ser identificados como jovens
da classe média e alta , brancos , e que tinham comoc uma ocupacgéo
estudar e que, em fungdo das transformagbes urbanas , n&o tinham
ligagbes com os grupos produtores da cultura popular, diferentemente do que
havido ocorrido com as geragdes “cultas” das décadas anteriores .

E estabelecido nesse periodo uma distingdo de “classe” em
relagao a musica popular , distingo essa que anteriormente era de ‘raga’ ,
de tal forma que " o estabelecimento de uma linha de classe na misica
popular, baseada na coincidéncia de s6 uma maioria de jovens brancos das
camadas médias alcancarem o nivel cultural necessario para torna-los
capazes de incorporar 08 signos musicais altamente sofisticados da bossa
nova, valeu por uma clara divis&o entre os ritmos e cangdes cultivados pelas
camadas urbanas mais baixas e a musica produzidas ao nivel da aita classe
média. “ %

* De fato, quando o jovem Seérgio Mendes despertou para a
musica, no inicio dos anos 50, a juventude das grandes cidades brasileiras ja
nao mais saia no Bloco do Bimbo, isto €, ja se iniciava diretamente na musica
americana, sem qualquer experiéncia simultanea com oe-géneros tradicionais
(0 baido era na época considerado prova de subdesenvolvimento e o
samba-cangio produzido por compositores porfissionais do meio do radio e
aviltado pelas orquestras de danga descambara para o bolero). Assim, o

¥ Tinhorao. José Ramos. Pequena Histéria da Musica Popudar, op. cit., pg. 229.
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alheamento de Sérgio Mendes das raizes culturais brasilerias, desde a sua
formagéo como miisico, ja tinha alcangado tal grau em 1961, que the permitiu
comparecer ao Il Festival Sul-Americano de Jazz do Uruguai, em 1961,
liderando um conjunto que se chamava Brazilian Jazz Sextet.” ®

Descontada a notéria “ma-vontade’ de José Ramos Tinhordo
para com a bossa-nova, a sua descricdo da formagdo musical de Sérgio
Mendes pode ser vista como uma realidade para os jovens da geragdo do
pds-guerra que, ja langados em um mundo internacionalizado, ndo apenas do
ponto de vista da economia, mas também da cuitura, onde a industria cultural
e a cultura de massa ampliavam suas fronteiras . temos que é verdade que
grande parte dos musicos formados a partir dessa gerag@o j& tenham tido
uma formagéo onde os elementos da mdsica americana se apresentava tio
ou mais forte como influéncia do que a propria musica nacional . A imagem
de Tinhordo de que o baido era um exemplo de musica subdesenvolvida pode
ser aplicado a outros ritmos nacionéis, €omo o samba.

A “desafricanizacdo” do samba { ou seu “branqueamento *
como querem alguns autores) representa, na verdade, uma forma de romper
com o subdesenvolvimento que teria nas produgdes , especialmente no
samba, uma correspondéncia . Tornar o ritmo do samba algo mais préximo
da indistria e mais afastado da senzala representada se distanciar de um
Brasil arcaico e que estaria, na linha do progresso ( agora econdmico) em
uma posigio de inferioridade em relagdo aos paises de economia
desenvolvida . Os tambores deveriam ser substituidos pelos metais, com a
intfrodugdo do saxofone, tuba, clarinete, enfim, os “metais’, fase mais
avangada do que os instrumentos de percussao “primitivos” .

A trajetéria do samba é a trajetéria da tentativa de se
incorporar na construcdo da identidade nacional todas as parcelas da
populagdo e de suas respectivas culturas. Ocorre que, a incorporacdo da
cultura negra e mestica ao idedrio da nacionalidade brasileira nfo teve a
correspondete incorporagdo na cidadania plena dessas populagctes e a
“desafricanaizagéo” do samba ndo redundou em uma “desafricanizacdo”

dessas populagdes, no sentido do fim do preconceito e da discriminacao .

¥ Tinhorao José Ramos, O samba , agora vai..., a farsa da musica popular no exterior, JMC
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Ao Iohgo dos anos 50 e 60 o Brasil volta todas as suas
atengBes para a questdo do desenvolvimento econdmico e a busca da
superacéo do “atraso” nessa area . As populagbes negras e mesticas restou
a percepcao de que se todos somos brasileiros , alguns sdo menos brasileiros
do que dos outros .

A partir do final dos anos 60, com todas as transformagdes
politicas e sociais ,que ocorrem em conseqgiéncia da internacionalizagao do
capital , e do golpe militar de 1964, no ambito inferno, a musica negra
também vai se transformar e tentar reverter esse processo de
“desafricanizacdo” . Ja que uns s8o menos brasileiros do que os outros, ao
menos que essa diferenga figue marcada e o som afro dos anos 70 sera a
marca da distingdo de que se o samba é coisa nossa, o reggae, o afoxé , os

canticos dos candomblés, os batugues, sdo coisas “deies” .

Editores, Rio de Janeiro, 1969, pg. 128 .
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CAPITULO Il - BRASIL-AMERICA-AFRICA-CARIBE

Eu sou Ameérica negra

Negra lié Aiyé

Espalharam a minha raca

Por toda a extensdo do mundo

Mas fomos fortes vencemos a morte
Estamos aqui e ndo me importo que

essa gente diz

Que meu balango abala este pais

Eu quero ver o povo feliz alegre e cantar
Eu sou América negra

Negra llé Aiyé

O pail para 0 bem da raca

Vou buscar minha histéria

Minha gléria pois sem ela eu ndo posso
estar '
Em lugar nenhum

O, olho nos teus passos

Vejo rastros de um homem ilé

De um homem

De um homem lI&.

( América Negra - Dude Santiago)

1. Os Anos 60 ;: Da Bossa Nova a Tropicalia

Passada a fase de construgdo de uma identidade nacional que
correspondesse a um Estado nacional centralizado , cujo resultado no plano
da cultura foi a consagragdo do samba como a musica nacional por
exceléncia , uma nova fase de transformacdes com relagdo 2 questio dessa
identidade , em particular no que diz respeito aos grupos negros e mesti¢os,
comega a se manifestar a partir dos anos 60 e ganha mais consisténcia nos
anos 70 .

A bossa nova, como representante de uma época de

desenvolvimento, foi sucedida , nos anos 60, pela chamada “mtsica de
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protesto”, que teve em Geraldo Vandré e sua composigio “Para ndo dizer
que nao falei das flores” o seu emblema e cuja preocupacgio principal ndo
estava no ntmo mas sim, no contetdo . As letras eram , mais uma vez,
usadas como mecanismo de comunicagdo com o povo brasileiro e
pretendiam transformar o pais .

O nucleo principal de criagdo desse estilo musical eram as
universidades e os colégios da classe média urbana paulista e carioca .

Continuando com a tradigéo iniciada pela bossa nova, os
“universitarios” eram mais uma vez o centro de criagdo musical do Brasil.
Mas nem todo o Brasil podia entender as suas letras de carater politico,
muitas vezes cifradas de tal forma que apenas aqueles “iniciados” podiam
entender a mensagem subliminar contidas nessa produgfio musical .

A chamada “musica de protesto” teve , dessa forma, como
nicleo produtor e receptor o mesmo grupo, os universitérios, ndo tendo
maior penetragdo na sociedade.

Também nos anos 60 , o movimento musical chamado
“Tropicalia” tenta dar uma resposta a velha questdo : quem somos afinal ?
Movimento estético que remete suas raizes ac movimento modernista , o
movimento tropicalista & , talvez , o Gltimo grande movimento estético de
carater nacionalista surgido no Brasil . Movimento no sentido de que
contempla n&o apenas a musica mas também a literatura, as artes plasticas e
o teatro e o cinema .

C Brasil tropicalista & um Brasil multiétnico, multicultural, que
incorpora as transformagbes tecnoldgicas e culturais desse momento
Macumba e guitarras , como antes, no Modernismo, foram a Muiraquitan e o
elevador’ . |

Também gerado no meio “universitario’, ainda que seus

participantes ndo fossem , necessariamente , universitarios , mas no sentido

! Muiraquitan e o slevador s&o emblemas das confradigbes do Brasil arcaico e do Brasil que
se transformava na década de 20, presentes no romance de Mério de Andrade, Macunaima.
O Tropicalismo, de fato, tinha como sua grande influgéncia o Modernismo, principalmente a
visdo antropofagica de Oswald de Andrade. Segundo liicia Santaella , * Um dos fatores que
as leituras do Tropicalismo mais desenvolveram foi sua evidente aproximagio com a
antropofagia oswaidiana . O proprio modo , alias, pelo qual esse movimento estético-muiscal
veio explodir no contexto sdcio-politico-cultural brasileiro, pode ser caracterizado como
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de que ndo eram mais 0s sons da periferia/morro, como ocorreu no caso do
samba e sim um som urbano e de carater intelectualizado, o tropicalismo
transforma a musica popular brasileira, ac dar ampliddo aos ritmos e colocar
os batugues negros junto com as guitarras do rock'n’roll, negro também  nas
suas origens mas gue, assim como o jazz, chegou ao Brasil como um produto
cultural de consumo das classes medias urbanas .

Augusto de Campos, ao falar da Tropicalia, deixa claro que a
proposta é de modernizagéo e intermacionalizagéio : * E preciso acabar com a
mentalidade derrotistas, segundo a qual um pais subdesenvolvido s6 pode
produzir arte subdesenvolvida . A produgdio artistica brasileira ( que nao
exclui, num pais de camadas sociais tdo diversificadas, o elemento regional
auténtico, e ndo mimetizado por autores citadinos-sebastianistas) ja adquiriu
maturidade, a pariir de 1922, e a universalidade, desde 1956 . Ndo tem que
temer coisa alguma. Pode e deve caminhar liviemente. E para tanto néo se
h& de negar nenhum dos recursos da tecnologia moderna dos paises mais
desenvolvidos : instrumentos elétricos, montagens, arranjos, novas
sonoridades. N&o creio que seja preciso, por ora, quebrar o violdo , que o de
Jodo Gilberto ainda é o lema e o leme de toda a nossa musica . Mas que se
quebrem umas tantas tradi¢gdes e tabus € o de menos. (...}.
Deixemos a nossa musica andar . Sem peias e sem preconceitos. Sem lengo

e sem documento. 2

Acerca esse periodo, José Miguel Wisnick faz as seguinies
consideracbes : “ Sobre um movimentado periodo da “musica popular
brasileira dos anosg 60’ , uma andlise rasante observou que o musico popular
de classe média punha-se, como falso Orfeu, na posi¢do de anunciador de
um novo dia da igualdade que estava para chegar, mas gue ainda néo
chegou, por mais que ele cantasse ."Eu tomo uma coca-cola / e uma cangéo
me consola’ : em nome da alegria e da preguiga , Caetano e seu movimento
fropicalista vieram dizer que Orfeu tinha compromissos mais refrigerantes do

sendo ineludivelmente antropofagico .” Santasella, Licia. Convergéncias - poesia concreta e
tropicalismo, Sdo Paulo, Nobel, 1988, pg.89/100 .
2 Cf. Risério, Antanio {org). Gilberto Gil Expresso 2222 , Salvador, Editora Corrupio, 1982,

pg.23.
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que prometia a sua forga épica . E que aquele pacto mégicd travestido de
politico ndo era capaz de anunciar, nos estertores do populismo, a aurora de
uma nova sociedade real. {...)"

A masica popular brasileira teria, para o tropicalismo, uma
genealogia , que, surge do mito da criagéo do samba, das “tias Ciatas "e
"Pelo Telefone”, de Donga e Pixinguinha , e de onde outras vérias vertentes
surgiriam . A grande “transformagdo’ seria, no caso, a insercio da musica
popular brasileira num cenério internacional, onde a peculiaridade de ser
brasileira ndo a impediria de ser mundializada, internacionalizada _

A letra de Geléia Geral, espécie de hino do movimento
tropicalista , faz a conexfo entre os elementos da cultura popular brasileira e

os alia a simbolos da cuitura contemporanea internacional .

Um poeta desfolha a bandeira

E a manha tropical se inicia
Resplandecente, cadente, fagueira
Num calor girassol, com alegria
Na geléia geral brasileira

Que o Jornal do Brasil anuncia

E , bumba-y&-y&-boi

Ano que vem, més que foi

E , bumba-yé-yé-boi

E a mesma danga , meu boi
A alegria é a prova dos nove

E a tristeza é teu porto seguro
Minha terra é onde o sol é mais limpo
E a Mangueira é onde o samba € mais puro
Tumbadora na selva-selvagem
Pindorama , pais do futuro
(refrao)

E a mesma danga na sala

No Canecéo, na TV

E quem ndo danga néo fala
Assiste a tudo e se cala

N&o vé no meio da sala

As reliquias do Brasil:

Doce mulata malvada

Um Lp do Sinatra

Maracuja, més de abril

Santo barroco baianc
Superpoder de paisanc

®Idem , pg. 115.
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Formiplac e céu de anil

Trés destaques da Portela
Carne-seca na janela

Alguém que chora por mim

Um carnaval de verdade
Hospitaleira amizade
Brutalidade jardim

(refrao)

Plurialva, contente e brejeira
Miss linda Brasil diz "bom dia”

E a outra moga também, Carolina
Da janela examina a folia

Salve o lindo pendao dos seus olhos
E a saude gue o olhar irradia
(refrao)

tUm poeta desfolha a bandeira
E eu me sinto melhor colorido
Pego um jato, vigjo, arrabento
Com o roteiro do sexto sentido
Voz do morro, pildo de concreto
Tropicalia, bananas ao vento

O Brasil desse periodo n&o tinha mais a ilusdo do
desenvolvimento como solugdo para o fim das desigualdades sociais e era
amordagado pelo regime militar , tendo que se expressar por formas muitas
vezes tao subliminares que quase nao se reconhecia a mensagem por tras do
texto . O tropicalismo, por sua vez, vai buscar falar de um Brasil real, que
estava ali, nao mais um Brasil que , um dia, ia ser grande , mas um Brasil com
todos os seus elementos multiculturais e étnicos .

N&o por acaso, 0s seus principais compositores eram baianos e
negros ou mesticos . Mais uma vez os elementos da cultura negra estavam
em destague na muisica popular brasileira .

Mas, por ter uma preocupagdo muito maior em relagdo a
estética, a incorporagdo dos elementos da modema cultura popular-
internacional , o tropicalismo ndo foi o consolidador do resgate das raizes
africanas (negras) na culiura brasileira , pois essa niao era a sua
preocupagio. Entretanto, esse movimento musical foi dos elementos que
foram agregados pelos musicos que iriam efetuar esse “resgate” , uma vez
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que os seus principais autores, Gilberto Gil e Castano Veloso, estiveram
desde o inicio ligados a esse processo de ‘reafricanizacdo” da musica negra .

No carnaval da Bahia, Gilberto Gil, desde os anos 70, participa
do desfile do bloco Filhos de Gandhy * e Caetano Veloso esta sempre
presente nos desfiles do lié Aiyé, tendo gravado varias musicas onde ha
referéncia a esse bloco afro . A Tropicélia & considerada, por esses grupos
como uma referéncia no processo de ‘libertagdo” cultural e estética dos
grupos negros e mesticos .

2. Black is beautiful e eu sou negio

Eu sou negéo

Eu sou negéo
Meu coragéo

E a liberdade

Sou do Curuzu, lié

(Macuxi Muita Onda, Gerdnimo)

Me diz que sou ridiculo

Nos teus olhos sou mal visto,
Diz até que tenho ma indole
Mas no fundo

Tu me achas bonito, lindo |

* Gilberto Gil tem uma importante participagfo para a retomada do afoxé Filhos de Gandhy .
Fundado em 1949 | por estivadores do porio de Salvador, o afoxé estava em grande
decadéncia quando, de volta do exilio , Gilberto Gil os procura para participar . Segundo
Gil, * 86 quando voltei de Londres, dentro daquele processo de retomada, de redescoberta,
de sofisticagdo do gosto é que su fui procurar especificamente os afoxés, porque, mesmo no
carnaval da minha infancia , eles me pareciam como um balsamo , 0@sis de paz naquele
caos da rua . Me lembro que assim que voltei , no primeiro carnaval, me disseram que 03
afoxés ndo saiam mais. E, de fato, fui encontrar uns vinte filhos de Gandhi , com os
tambores no chdo , num canto da Praca da Sé . Eles n&o tinham mais recursos, mais forga
para ocupar um espaco no carnaval baiano .Fui procuré-los para entrar no afoxé |, foi como
uma coisa devocional, uma promessa, uma vontade de pdr meu prestigio para funcionar em
prol daquela coisa bonita que € o afoxé . E sai seis anos , fazendo todo o percurso das 12
horas, cantando e tocando, parando nos pontos de devogéo, obedecendo & disciplina, que é
muito rigorosa . E, no ano passado, ja eram 1 mil filhos de Gandhi , 8 havia outros afoxés,
alguns muito jovens , como o Badaud, que é uma espécie de afoxé jovem , um afoxé pop |
progressivo. * Cf. Risério, Antdnio{org.) , Gilberto Gil, Expresso 2222, op. cit. pg. 227/228.
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lé Aiya...!

Negro sempre é vildo

Até, meu bem, provar gue néo,
£ racismo meu ? N3o

Todo mundo é negro

De verdade & tdo escuro,

Que percebo a menor claridade
E se eu tiver barreiras ?

Puio, ndo me iludo nio,

Com essa de classe do mundo,
Sou um filho do mundo,

Um ser vivo de luz,

l1é de luz !

(llé de luz, Carlos Lima)

No primeiro capitulo deste trabalho a idéia central € mostrar
como, na ambito da invengdo das tradicbes que permitiram que se
construisse uma identidade nacional , o samba , produto cultural dos grupos
negros e mestigos, foi se transformande em algo que , deixando de ser
negro, passa a ser “nacional” .

O periodo histérico em que vamos encontrar essa “construcio”
corresponde aguele anterior & Segunda Guerra Mundial, periodo esse em que
ainda prevalecem os Estados Nacionais como forma organizacional das
populagbes, das economias , das politicas e das culturas

A Primeira Grande Guerra pode ser apontada como marco
para o fim das grandes dinastias européias e o mundo que surge ao final
desse evento historico é o mundo dos Estados Nacionais . A Segunda
Grande Guerra e o processo de descolonizagdo dos continentes asiatico e
africano que ocorrem apés esta |, sela, de modo definitivo, a transformagio
das unidades politicas em Estados Nacionais soberanos , conforme assinala
Benedict Anderson : “ apés o cataclisma da 2° Grande Guerra, a maré do
Estado-nagio atingiu o seu nivel maximo . Em meados da década de 70, até
MAKNO o Império portuguds se tornara coisa do passado.” °

SAnderson, Benedict. Nag&o e consciéneia nacional. Sao Paulo , Atica, 1989, pg. 124.



85

Dentro da perspectiva da construgdo do Estado-nagéo,
destaca-se a questéd da cultura popular, onde a valorizago das tradigdes
populares € utilizada como forma de legitimar uma cultura que se quer
“nacional” , ou seja, muitos dos elementos da cultura popular s8o apropriados
para que se crie uma cultura cuja adjetivagdo seja “nacional” e que sera,
necessariamente, hegemonica .

Segundo Octavio lanni, “ha produgbes culturais que surgem
desde logo como nacionais , ou fransformam-se em nacionais
Independentemente de estarem  vinculadas a cultura dominante ou
subalterna, sado incorporadas por muitcs, a grande maioria ou mesmo todos.
Ressoam amplos setores da sociedade, captam as diversidades sociais,
politicas , econdmicas ou culturais, refletem as modulagdes do tempo.” ®

Esse fendmeno , da transformagdo de uma determinada
producdo cultural em simbolo de uma nagéo, em elemento da “cultura
nacional’ , foi 0 que ocorreu com o samba .

' Consolidados os Estados nacionais , &€ também a partir dos
eventos se que seguem ao final da Segunda Guerra Mundial que esse
conceito passa a se transformar e a perder a importancia que tivera no
periodo entre as duas grandes guerras.

Para Anthony Smith, a tudo o gque ocorre a partir da 2° Guerra
Mundial “ revelou a faléncia do mundo das nacgles postulados pelos
nacionalistas e aceitc de boa-f¢é por tantos povos. Ela demonstrou a
inffluéncia das ideologias ‘supranacionais’ sobre vastos segmentos da
humanidade : do racismo, da capitalismo, do comunismo. Trouxe também a
hegemonia das ‘superpoténcias’ , dos estados continentais que venceram a
guerra, relegando as antigas ‘grandes poténcias’ a uma posicdo mediana ou
inferior ao status mundial. No mundo pés-guerra, um mundo de blocos de
poder e de campos ideologicos, a humanidade foi redividida, porém, de tai
forma que suscitou a esperanga de se poder transpor 0 maior obstaculo para
atingir uma politica e uma cultura realmente global : 0 estado nacional . No
mundo do pds-guerra, o estado nacional era nitidamente ultrapassado, junto
com © nacionalismo e todos 0s seus ritugis . Em seu fugar surgiram os novos

® tanni, Octavio. A Idéia de Brasil moderno. $80 Paulo, Brasiliense, 1992, pg.148.
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imperialismos culturais, do comunismo soviético , do capitalismo americano, e
lutando para encontrar o seu lugar entre os dois, um novo europeismo.” ’

Ao mesmo tempo em que os Estados Nacionais perdem a sua
forga, a questéo das identidades passa a ser questionada e redimensionada,
tendo em vista , justamente, o fato de que as identidades nacionais estarem
sendo postas em xeque. Identidades aparentemente assimiladas e
incorporadas a uma identidade nacional homogénea passam a reivindicar sua
particularidade .

Sendo as identidades construgdes simbdlicas gue se fazem em
relagéo a um referente ( o outro) , estas podem variar em natureza, tal como -
etnia, raga, religido, género, efc.

Etnicidade passa , dessa forma, a ser um referencial para a
construcéo das novas identidades que surgem apods a ruptura das identidades.
nacionais hegemodnicas .

Essa nova perspectiva sobre a etnicidade, “ que toma como
base a nogdo de identidade étnica, surge emn fungdo do recrudescimento,
apés a Segunda Guerra Mundial, da consciéncia étnica em todo o mundo.
Grupos étnicos aparentemente assimilados reafirmam a sua identidade
usando valores muitas vezes simbdlicos, tomados de ‘uma cultura
supostamente tradicional’ , colocando em questéo a utilizagéo dos conceitos
de acuituragcdo e assimilagdo para a abordagem de casos concretos,
especialmente nos contextos em que a identidade étnica & assumida e
manipulada.” ®

As transformagbes por que passa o capitalismo ao longo de sua
histéria , culminando em uma globalizacéo que ndo se refere apenas a
mercados mas também a sociedades e a culturas, transformando realidades
que estavam delimitadas pela perspectiva nacional e que passam a ter seu
carater modificado. Todas essas alteragbes da reelidade social véo
transformar a cultura no “campo de batalha {doe\‘egm *  desse mundo
globalizado ( Wallerstein, 1991).

- m——

7 Smith, Anthony, “Para uma cultura global?” in Mike Featherstone forgy, Cultura Global.
Petrépolis, ed. Vozes, 1994, pg. 184.

® Pinto, Regina Pahim , * Movimento Negro e Etnicidade’ in Estudos Afro-Asigticos, no. 19,
1980, pg.111.
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"

“Cultura” seria, entdo ,“an alternative  arena in wich at
last human action might be efficacious” #

E diante dessa nova realidade que os fenémenos relativos a
definico de identidade dos grupos negros e mesticos brasileiros estara
inserida e terd como objetivo ndo mais o alcance de uma identidade
pacional, mas uma outra forma de identificagdo, que passarg,
necessariamente, pela questao racial e cultural .

O samba como emblema da brasilidade ja estava devidamente
consolidado e a bossa nova realizard o desejo de internacionalizagio da
muisca popular brasileira, enquadrada no projeto desenvolvimentista deste
periodo , iniciado pelo governo JK e que tera a sua plena realizagéo nos
anos 60/70 , implantado pelo governo militar que assume o comando do pais
apods a renuncia de Janio Quadros em 1961.

A industrializagdo e o crescimento econdmico comegam a se
expandir por todo o pais, gerando aquilo que ficou conhecido como o
“milagre” brasileiro.

Essas transformagdes vdo criar um maior himero de empregos
e de possibilidades de ascenso econdmica, inclusive para 0s grupos negros
e mesticos . Na Bahia, onde a populagdo era majoritariamente formada por
essa populacdo, o processo de desenvolvimento da economia passou a
incorporar tambem esses grupos. 10 |ss0 vai fazer com esses grupos entrem
mais diretamente em contato com as discriminagbes que a eles eram
impostas, uma vez que , incorporados , ainda que muitas vezes
perifericamente, ao processo de desenvolvimento econbémico , muitos
aspectos da discrimina¢ao se tornam mais evidentes . Assim, esse processo
além de ndo acabar com a discriminagdo, como queriam os tedricos que
acreditavam ser essa discriminagdo muito mais de classe do que de raga "

expde mais fortemente a excluséo social, politica e econdmica desses grupos.

9 Wallerstein ,immanuel, Geopolitics and Geoculture - essays on a changing world-system,
London, Cambrigde University Press, 1991.

0 A industrializag&o/modemizacdo da Bahia inicia-se nos anos 50, com a instalagio da
Petrobras no Recdncavo baiano e se consolida nos anos 60/70 quando se instalam o Polo
Petroguimico de Camagari e o Centro industrial de Aratu.

" O pensamento social brasileiro, principalmente a partir dos anos 50, com o Instituto
Superior de Estudos Brasileiros( ISEB ), passa a creditar ao modelo de desenvolvimento
econdmico a n&o inser¢éo do Brasil no contexto dos paises desenvolvidos, transferindo para
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A partir dos anos 70,0s estudos acerca das desigualdades
raciais no Brasil véo mostrar que a idéia desenvolvimentista , que surge na
década de 50 , propondo que as discriminagdes sofridas pelas populagdes
negra e mestica eram resultado de uma heranga escravocrata e que , a
medida em que o desenvolvimento e a modernizacéo capitalista alcancassem
tambeém essa populacdo e as colocasse em uma posicdo ascendente em
relacgo a estrutura econdmica e social e colocaria fim nas desigugldades,
n&o encontrava correspondéncia na realidade dessas popuilagdes , ainda
que o desenvolvimento econdmicos desse periodo tenha sido um dos maiores
de toda a histéria brasileira .

George Reid Andrews , em artigo sobre democracia racial
brasileira, mostra que “(...). os estudiosos cuja formacdo se deu nos EUA dos
anos 70 - notadamente Carlos Hasenbalg e Nelson do Valle Silva -.
encontraram poucas evidéncias de tal abertura, apesar do dramatico
crescimento econdmico ocorrido , tanto nos anos 50 quanto nos anos do
milagre : 1968-74. Pelo contrario, demonstraram por cuidadosas andlises
estatisticas baseadas em censos nacionais e levantamentos de domicilios
que os negros e mulatos apresentavam nitida desvantagem com relagio aos
brancos; e mesmo nos caso em que os afro-brasileiros tinham niveis
competitivos de instrugdo e experiéncia profissional para o mercado de
trabalho, eram preteridos , a favor de brancos com o mesmo preparo, em
termos de ganhos e promogio no trabalho. Na verdade, quanto maior era o
nivel educacional dos negros em busca de empregos, mais para tras ficavam
em relagao aos seus competidores brancos, seja em termos absolutos seja
em termos relativos. * ' |

A percepcéo de que se todos sdo brasileiros, uns sdo menos
brasileiros do que outros e que a inclus&o de elementos da cultura negra

naquilo que se convencionou chamar “cultura brasileira” ndo teve como

O piano da economia aquilo que os intelectuais das geragbes anteriores creditavam a
composig&o racial brasileira . A partir desse periodo, segundo Dante Moreira Leite, o
interesse pelo aspecto scondmico “parece ter contribuido para eliminar definitivamente, pelo
menos nos grupos intelectuais de certo nivel, qualquer interesse pelo cardter nacional
brasileiro.” Leite, Dante Moreira. O Cardter Nacianal Brasileiro, 4°. edi¢sio definitiva, S&o
Paulo, Pioneira, 1983, pg.356.



89

correspondéncia a inclusdo efetiva dentro dessa nacionalidade dos grupos
negros e mestigos, faz com que essa populagdo, em especial o8 jovens,
passem a procurar uma nova identidade que lhes corresponda de modo
integral e ndo parcial, como aquela “brasileira” .

Assim, a proposta desenvolvimentista dos anos 50 e 60 néao
surtira o efeito desejado de construir um pais mais justo e onde a
discriminagdo, tida como social e néo racial, seria enfim erradicada. O
samba era nossa musica de identificagdo nacional, o futebol nosso orgulho e
a feijoada nosso prato favorito. Mas, nada disso teve o efeito de diminuir a
discriminacéio social e politica sofrida pelas parcelas negras e mesticas da
populagio brasileira. Ser construtor da cultura brasileira n&o tornou-as
brasileiras de fato .

Para Anténio Risério, “duas coisas afetaram diretamente a
juventude negromestica que, criando-se em meio ao ‘milagre econdémico’
promovido pela ditadura militar, langou-se a formaglo de novos afoxés e
blocos afro. De uma parte, os modelos fornecidos pelas movimentagbes
estético-politicas dos negros norte-americanos . De outra parte, uma nova
visdo da Africa, nascida da libertagio dos Gitimos redutos continentais sob
dominio branco - significativamente, col6nias de Portugal, como nds no século
XIX . Eram novos paises de lingua portuguesa pontilhando o cenario
internacionat . E isto bateu forte no tambor do Brasil.”

Martin Luther King, Maicom X, Marcus Garvey, Black Panthers,
funk, soul, Bob Marley , reggae, movimentos liberfagdo das colbnias
portuguesas na Africa, luta contra o apartheid na Africa do sul e Nelson
Mandela , enfim, a luta dos negros americanos, africanos, caribenhos e suas
mensagens de afirmagéo racial eram ouvidas por todo o mundo , através dos
meios de comunicagio de massa , e seus ecos h8o tardaram a causar
reagbes também no Brasil, incorporando-se a uma série de outros fatores da
cultura brasileira e se integrando dentro de uma proposta de pan-africanismo,

2 ondrews ,George Reid. “Democracia racial brasileira 1900-1990 : um contraponto
americano” in Estudos Avangados / Universidade de Sdo Paulo, Instituto de Estudos
Avangados , no. 30, maiofagosto 1997, pg.102/103.

3 Risério Antdnio, “ Carnaval ; as cores da mudanga’ in Afro-Asia, no. 16, Salvador, Editora
da Universidade Federal da Bahia / Centro de Estudos Afro-Orientais da Universidade da
Bahia, 1995, pg. 93/94.
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onde havia equivaléncia em todas as lutas contra a discriminag8o a negros e
mesticos, ocorressem elas onde quer que fosse .

Em Salvador , na Bahia , onde a presenca fisica e cultural dos
negros sempre foi bastante forte , com a preservagéo dos rituais religiosos do
candomblé e dos ritmos musicais ligados a essa religido , surge um dos
mais fortes focos de reiteragdo dessa cultura ancestral africana e resgate de
suas matrizes culturais .

Negritude, blacktude, s&o termos que passam a freqlientar o
vocabulario dos negros de Salvador e passam a ser referéncia para uma nova
construcao cultural .

Preservada nos diversos paises receptores da diaspora negra,
& cultura negra se manteve através da musica, da danga, dos rituais
religiosos . O movimento da negritude | porém, ira repensar essa cultura
como objeto de reflexdo da condi¢do do negro diante do branco . * Aimé
Césaire, Senghor, Alioune Diop , séo intelectuais que, vivendo um momento
de pds-guerra , se voltam para a Africa na busca de uma identidade negra
que € no entanto , virtual . isto &, eles tomam como substrato de reflexéio as
expressdes culturais negras e constréem uma identidade étnica gue se
contrap0e a dominagéo do senhor branco.”

Os movimentos negros, atuais de maneira analoga , “buscam
formas concretas de expressées culturais para integra-las e reinterpreta-las
dentro de uma perspectiva mais ampla . Neste séntido, no caso dos
movimentos negros brasileiros, a cultura afro-brasileira n&o é simplesmente
vivenciada na sua particularidade, mas o singular passa a definir uma
insténcia mais generalizada do conhecimento . Ao integrar em um todo
coerente as pecas fragmentadas da meméria coletiva africana (negra) -
candomblé, quilombos, capoeira - os intelectuais constréem uma identidade
negra que unifica os atores que se encontravam anteriormente separados * '*

Em 1°. de novembro de 1974 surge , na ladeira do Curuzu, no
bairro da Liberdade, bairro periférico e proletario de Salvador, um bloco de

carnaval que vai revolucionar a festa na Bahia por ser formado apenas  por

"
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negros . |sso ocorre ndo por contingéncias territoriais e sociais, como poderia

até entdo ocorrer com os chamados “blocos de | ndios”**

, onde a presenga era
macica de negros e mesticos . Ocorre por uma determinagio dos criadores do
bloco. Era um bloco s6 de negros por exigéncia e ndo por contingéncia . E

assim permanece até hoje . °

“Ortiz, Renato "Estado , identidade Nacional e Cultura Popular” , texto apresentado no il
Seminario de Cultura Brasileira, Ouro Preto, abrif , 1983 , pg. 19.

5 05 blocos de indio, como os Apaches do Torord, Comanches, Cacique do Garcia, entre
outros, eram formados por moradores dos bairros periféricos de Salvador e eram compostos
em sua grande maioria por negros e mestigos . E associado a eles uma imagem de grande
violéncia , com muitas brigas envolvendo membros desses blocos durante os festejos do
carnaval.

18 Num pais que ndo se quer racismo essa opgao pela excluséio dos brancos foi considerado
algo revoltante . O jornal A Tarde de Salvador, em 08/02/75, apGs o primeiro desfile do llé
Aiyé traz a seguinte matéria : “Bloco racista nota destoante” :

« Conduzindo cartazes onde se liam inscrigdes tais como ' mundo negro’, ‘black power’,
‘negros para vocd', etc., o bloco ‘Ilé Aiy& apelidado de ‘bloco do racisimng’ proporcionou um
feio espetaculo neste carnaval . além da imprapria exploragéo do tema e da imitagSo - norte
americana - revelando uma enorme falta de inspiragfo, uma vez que em nosso pals existe
uma infinidade de motivos a serom explorados, os integrantes do 'lié Aiya’ - todos de cor -
chegaram até a gozacZo dos brancos e das demais pessoas que Os observavam do
palanque oficial.

Pela propria proibigdo existente no pafs, contra o racismo, é de esperar que os integrantes
do “lié Aiyé' voltem de outra maneira no préximo ano e usem de outra forma a natural
liberag&io de instintos caracteristicos do carnaval .

N&o temos felizmente problema racial , esta é uma das grandes felicidades do povo
brasileiro. a harmonia que reina entre parcelas da populagdo, provenientes das diferentes
etnias, constitui , esta claro, num dos motivos de inconformidade dos agentes de irritagéo
que bem que gostariam do somar aos propésitos das lutas de classes, o espetaculo da luta
de ragas. Mas isto no Brasil eles ndo conseguem. e sempre que pdem o rabo de fora
denunciam a origem ideoldgica a que estdo ligados. E muito difici que acontega
diferentemente com esses mocinhos do ‘lla Aiyé’. * . Citado por Regina Célia de Oliveira ,
pg. 118.



92

Os blocos formados pelos negros eram, até entdo, denominados
afoxés, que significa “candomblé de rua” Segundo Moa do Catendé |, * afoxé
era uma danga profana negra. O bloco saia as ruas no carnaval , em
homenagem a Exu . Sabe-se , entretanto , que o surgimento do afoxé surgiu
da necessidade de alguns freqiientadores de candomblé e trabalhadores da
estiva em mostrar ao povo alguns aspectos importantes do cuito afro . Sao
caracteristicas basicas dos afoxés : um porta-estandarte trazendo o simbolo,
nome e cores da entidade , instrumentos de percusséo , como atabaques,
agogds . As misicas sdo das seitas e simbolizam 0$ orixas , no caso dos
afoxés antigos .Todavia, os afoxés modernos , tendo como pioneiro o
Badaué, acrescentaram outras caracteristicas que deixaram ainda mais
evidente a cultura negra como uma manifestacéio popular : por exemplo, carro
alegdrico com som, tipo senzala, atabaques oficiais, ala de danga, rainha e
princesa fazendo evolugdes coreograficas e musicas criadas exclusivamente

a 17

para o afoxé . - A partir do llé , surge a denominagéo “bloco afro” .

A masica que foi o tema do primeiro carnaval do 18, esse
carnaval onde sua opgdc pela excluséo explicita dos brancos, em
contraposicdo a exclusao tacita dos negros em outros blocos formados por
brancos de classe média . deixa claro quais eram as influéncias e as
pretensdes do & Aiyé : _

Que bloco é esse

Que eu quero saber & &

E 0 mundo negro

Que vamos mostrar para vocé
Somo criolo doido

Somo bem legal -

Temo cabelo duro

Somo bleque pau

Branco se vocé soubesse

O valor que o negro tem

Tu tomava banho de piche
Ficava preto também

Eu n&o te ensino minha malandragem
Nem tampouco minha filosofia
Quem d4 luz a cego

E bengala branca

E Santa Luzia.

""Catend®, Moa. “A politica afoxesista” . in Estudos Afro-Asisticos, no. 23, pg.262.
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( & Aiyé - Paulinho Camafeu)

O contexto do surgimento do l1& Aiyé é dado pelo préprio grupo
e , segundo eles : “ o I1& nasce no interior de um Terreiro de Candomblé, o llé
Axé Jitolu. Historicamente o contexto em que o lIé Aiyé foi criado faz parte de
diferentes manifestagbes de protesto social na Africa, nas Américas, no Brasil
e na Bahia . Em Salvador aumentam os Terreiros de Candomblé, surge o
Tropicalismo, o Bloco Apaches ( tomandoc como referéncia os indios
americanos) e em 1974 nasce o llé Aiyé , explicitando a questdo étnica no
‘processo de afirmago de uma identidade cultural, de origem africana,
reconstruida . As raizes do 1l& Aiyé estdo marcadas pelas organizagfes
religiosas tradicionais de resisténcia negra na Bahia : os Terreiros de
Candomblé, as Irmandades Religiosas de Nossa Senhora do Rosaric dos
Pretos, a Irmandade Nossa Senhora da Boa Morte, os Quilombos e a
Sociedade Protetora dos Desvalidos, além do afoxés que tambem
apresentam um conteudo simbdlico-religioso . Os objetivos do llé Aiyé é 0
encontro de pessoas que gquerem viver sua cultura, buscar suas raizes
africanas, afirmar-se enquanto ser humano , ampliando a realizagdo de suas
potencialidades, assumindo um modo de vida diferente, com auto-estima,
dignidade e cidadania. Estes objetivos contém uma dimens@o religiosa na
maneira de encarar e assumir a vida, sem perder de vista a dindmica da
historia, onde os fendmenos do cotidiano se realizam.” 80 fato de estar
diretamente vinculado a um terreiro de candomblé, vai fazer com que a batida
dos instrumentos percussivos que formam a sua bateria esteja muito figada as
batidas dos tambores e atabagues desses cultos. Segundo o l1é, a sua Banda
Aiyé & “ constituida por profissionais de percussdo, tem seu ritmo béasico
inspirado no Candombié” ** . Da mesma forma que estes batuques fazem
parte da génese do samba, também nesse momento de recuperagdo de uma
raiz cultural gue remetesse a uma Africa mitica, pré didspora, estardo mais

uma vez presentes os batuques rituais das religides de origem africanas .

18 Caderno de Educaco do 118 Aiys, Vol. IV - A Forga das Raizes, Associagdo Cultural Bloco
1l Aiye, Curuzu, Liberdade, Salvador, Bahia, Brasil, 1996, pg. 43/44.
19 Cadermno de Educagéo do lié Aiy&, vol. IV, Curuzu, Salvador, Bahia , Brasil, pg.44.
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Uma das caracteristicas mais marcantes dos blocos afro do
carnaval da Bahia & o fato de usarem basicamente instrumentos de
percussao, como os timbaus, surdos, repeniques, agogés, etc. Sem terem os
seus sons amplificados por caminhdes de som , como ocorre nos trios
elétricos, muitas vezes os blocos afro séo “atropelados” por esses trios e tem
sua apresentacéo prejudicada . Nos Ultimos anos, muitos blocos tem optado
pela presenga da banda, juntamente com a bateria, para tentar concorrer com
0s muitos decibéis produzidos pelos trios .

Segundo a literatura produzida pelo proprio grupo e que conta a
sua historia , o llé “desde o seu primeiro carnaval, em 1975, tem como
principal objetivo a expanséo da cultura de origem africana no Brasil . Somos
hoje, a maior expressdo da resisténcia politico-cultural a tentativa de anulagéo
e apagamento das raizes africanas do nosso meio social.”*

No lugar de integracéo cultural , como até entdo eram pensadas
as culturas formadoras da “cultura brasileira”, essa cultura é colocada em
termos de “resisténcia” . Resisténcia 4 essa submiss&o da cultural negra a
uma outra , maior, que seria a “cultura nacional”.

Essa transformagéo da percepgéo da cultura negra no conjunto
das produges culturais produzidas no Brasil tem , como ja dissemos, relacéo
com todas as transformagdes que ocorrem também em outros paises e
continentes receptores da didspora negra , ocorrida em fungéo do pProcesso
de escravidéo a que foram submetidas as populagtes negras africanas até
finais do século XIX .

O conceito de desteritorializagdo, segundo Octavio lanni,
“aplica-se néo apenas aos 6bvios exemplos como corporages transnacionais
e mercados monetérios, mas também a grupos étnicos, lealdades ideoidgicas
e movimentos politicos que atuam crescentemente em moldes que
transcendem fronteiras e identidades territoriais especificas. “ 21

Ao elencar suas influéncias , destaca o grupo que “ o llé Aiyé
teve como referéncias tedricas, na sua idealizagdo, as informagdes do
movimento negro norte-americano da década de 70, o ‘Black Power : as lutas
de independéncia dos paises africanos ( principalmente os de lingua

2 Canto Negro, publicagéo do bloco I8 Aiy®, Curuzu, Salvador, Bahia, Brasil, 1993, pg.3.
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portuguesa ) e a resisténcia cultural afro-brasileira originéria do candomblé. A
partir deste referencial, o llé Aiyé desenvolve inumeras teses sobre a
necessidade da solidariedade dos negros entre si, a valorizagdo e o respeito a
mulher negra |, a valorizagdo das religides de origem africana, o reforgo a
auto-estima dos negros, a afirmagédo de um padrdo de beleza negra e |,
principalmente, o ensino informal da histéria das civilizagdes africanas e do
povo negro fora da Africa.” %

Informag&o é a palavra chave que aparece nesta descrigio das
influéncias e referéncias que estiveram presentes no surgimento desse que é
, Mais do que um bloco carnavalesco, um emblema da reafirmagéo cultural
negra .

Para Regina Nascimento , “ com efeito, o circuito no qual estéo
presentes os simbolos internacionais tematizados pelos blocos afro se insere
numa rede mais ampla, a do imaginario simbdlico. Rede esta tecida pelos fios
das informagdes agora situadas na rede de consumo, cuja articulacéo se faria
através do mercado em que estdo inseridas as manifestagdes culturais, assim
como as de ordem politica internacionais como a luta dos afro-americanos na
Ameérica do Norte, direitos civis, além da ‘libertagio’ das colénias africanas .
Nesse sentido creio que néo foi a toa a adogéo, pelo primeiro bloco afro de
signos e simbolos ‘internacionais’ , pois parece-me que ha um universo
historico compartilhado pelos descendentes dos negroafricanos que alimenta
este imaginario.”®

As possibilidades de transmissdo de informacdes que se
desenvolveram desde os anos 50, com a felevisdo e a ampliagdo de uma
industria cultural | apés a Segunda Guerra Mundial, forte @ de carater
internacionalizado, tornou possivel que todas as lutas contra a discriminagio
e os movimentos de reafirmac&o das culturas de matriz africana , pudessem
ser conhecidos em todo 0 mundo, de modo a reunir agueles que estavam
espacialmente separadas numa “reterritorializac8o” , ou seja, na construgio

de um espago comum de signos, identidades culturais e lutas politicas .

2" fanni, Octavio.A Sociedade Giabal, Rio de Janeiro, Civilizagéo Brasiteira, 1992, pg. 93.

2 Ganto Negro, op. cit., pg. 3.
Nascimento, Regina .Reafricanizagdo do Carnaval’, Dissertagio de Mestrado
apresentada ao Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de

Campinas, pg. 116.
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E a mundializag&o redefinindo tragos particulares. Para Renato
Ortiz , * Por exemplo, & possivel que em determinados casos o nivel local se
relacione com a dimensdo mundial , sem passar anteriormente pelo que seria
nacional. Isso acontece com a consciéncia negra expressa no ritmo da muisica
popular . Africa-Bahia-Caribe formam um universo de praticas e expressdes
que, para existir, levam em consideragéio a subaliteridade da raga negra nas
sociedades atuais e o ludismo das geragBes descendentes de escravos.
Constréi-se assim um circuito, um conjunto de simbolos, que unificam grupos
@ consciéncias , separadas pela distancia e pelas nacionalidades.”?

“ Os anos setenta indicam um novo comportamento da
juventude negra de Salvador. Ela passa pela adogio de uma nova
linguagem distintiva até a busca de “territorializacdo negra” para aiguns
espagos . E possive!, neste momento , ouvir-se falar de uma “biacktude
baiana” ou, o que tem um alcance maior, de um processo de “reafricanizagio”
dos jovens negros baianos. Em meados dos anos setenta, & possivel notar
uma nova realidade, ac mesmo tempo existencial e histérica - jovens negros
buscam uma nova postura do “Ser negro” . Desinibindo-se , criando ou
recriando estética e cuituralmente, inovando. Um inovar que se manifesta
no ver, no dizer, no ouvir, no cantar, no rimar , no vestir, no gesticular, no
fazer. Em Gltima andlise , inovar na elaboragéo do construir 0 “ Eu sou e
dai 2.” %

A construgéo dessa nova identidade , agora n&o mais nacional ,
tem por base o resgate de tudo aquilo que se relaciona com a cultura negra-
africana e, assim sendo, encontra legitimidade na absorcdo de elementos de
referéncia das culturas negras norte-americana, caribenha e também da
Africa contemporanea.

Nos carnavais do Hé Aiyé os temas sdo sempre referentes a
essa cultura negra. Assim, ja foram tema dos desfiles os povos de Mali,
Zimbabwe, Camardes, Ruanda, Gana, Angola, Congo , Nigéria, entre outros,
e personagens da histéria dos movimentos negros , como Martin Luther King,
Marcus Garvey, Malcom X, Fannie Lou e outros que * iutaram pelos direitos

* Ortiz, Renato."Cultura e Mega-Sociedade Mundial” in Revista Lua Nova n. 28129, pg.293.
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de cidadania para o homem e a mulher negros da América e de todo
mundo”?®

A idéia de uma ancestralidade comum, gue se remeteria a uma
Africa mitica, considerada como uma unidade homogénea e base comum a
todos os povos negros da didspora, tornava a idéia de que cada luta contra a
discriminagdo era a mesma Iufa e a ela estavam aliadas todas as
populacdes de descendéncia negra .

A um racismo universal { Balibar e Wallerstein, 1990 e
Wallerstein, 1991) , os povos negros criariam uma resposta também de
carater universal e gque alcangasse todas as comunidades negras, em
quaiquer territorio e sob qualquer bandeira . Essa resposta tem a sua maior
express&o no campo da cultura.

Entre os movimentos que pregavam a integragéo entre todas as
comunidades negras , independente de sua localizagéo territorial, o pan-
africanismo de Marcus Garvey aparece como um dos mais expressivos e
propfe que “ a nogao classica de estadismo, envolvendo a soberania sobre
um territdrio { que na experiéncia caribe-norte-americana deu lugar ao clamor
a emigracdo para a Africa e em todas as Américas se exprimiu na formagio
de comunidades autdénomas, como os quilombos, palengues, cumbes ou
maroons ) , 0s povos da diaspora evoluiram até uma idéia de nagéo como
uma relagao entre gentes que tem viséo, heranca e esperangas em comum.’ *
27

A definicho desse movimento , segundo Elisa Larkin do
Nascimento & “ o pan-africanismo é a teoria e pratica da unidade essencial
do mundo africano . Nao ha nenhuma conotag8o racista nesta unidade . Ela
se baseia ndo em critérios superficiais de cor, mas na comunidade dos fatos
histéricos, na comunidade da heranga cuitural @ na identidade de destino em
face ao capitalismo, do imperialismo do capitalismo.”?®
O pan-africanismo objetivava a libertagéo de todo o povo negro

(africano) , independente de sua insergio em quaiquer estado nacional . Isso

% Caderno de Educagdo, do I1& Ayié, Vol.|l ,Salvador, maio , 1995, pg. 23.

® Canto Negro, op.cit,, pg. 03.

% Nascimento , Elisa Larkin . Pan-africanismo na América do Sul. Petropolis/S&o Paulg,
editora Vozes/ IPEAFRO - PUG-SP , 1981, pg. 53 .

% Idem, pg. 73.
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fica evidente na frase , emblema politico de Marcus Garvey : “ A Africa para
os africanos, na propria patria ou no exterior” .

Para o llé Aiyé, no carnaval de 1993, Maicom X é o Zumbi da
América Negra e todos os herdis negros estdo em busca de um mundo
melhor e cada um dos negros tem a mesma causa e luta, As letras de
algumas das cangdes que fizeram parte do desfile desse carnaval deixam

bem claro essa visdo pan-africanista -

Malcom X, o Zumbi da América negra

Jogou agua no massape
Pode pisar la ia

l1é Aiyé do Curuzu

Da América i i6 negra

Poeira na ladeira de barro
Terra vermelha do llé Aiyé

Mesmo com essa sujeira
Desse sistema imundo
Marcus Garvey muda o mundo
Com seu modo de pensar

Quem vem de Angola
Negros lindos quilombolas
Resisténcia Fannie Lou
Zumbi sempre reinara
Zumbi. ..

Zumbi Oya

Muchicongo Zumbi

Na calada da noite

Os negros cantavam assim

Olhe o lIé Luther King Zumbi

Quem vem no Aiyé Marcus Garvey Spike Lee

Steve Biko

Fot um grande militante
Malcom X um gigante
Os herdis da luta negra.

(Malcom X, o Zumbi da América negra - Marquinhos e Itamar Tropicalia)



J. América Brasil

Retrata-me o seu canto infinito
Do solo negro

Mais bonito

Que na Terra

Ha de se ver

Toda raga deslumbra-se

Ao som envolvente

E aluta de toda

Essa gente

Em busca de um mundo melhor

Sol lié Aiyé

Da América africana
Senzala do barro preto
Curuzu sou negro Zulu
Garvey Liberdade
Brookiin Curuzu Aiyé

Johnson com seu pulso

Encantou todo mundo

Jimi Hendrix com seu toque universal
O & James Brown

Reverendo Luther King

A liberdade e palavras de Fé

Fannie Lou Mississipi

Luta e resisténcia

£ mulher

Sol llé Aiyé

Da América africana
Senzala do barro preto
Curuzu sou negro Zulu
Garvey Liberdade
Brooklin Curuzu Aiyé

(J. América Brasil - Julinho Leite, Claudio do Reggae, Guza e Eloy)

Guetos de Negros

O Harlem e ¢ Curuzu

O Brooklin e o Pefourinho
Guetos de negros incomuns
A sua luta e a minha luta
Nao estou sozinho
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Quero uma América livre li&
Quero uma Africa livre

Esse meu canto invade a cidade

E como forma de alerta vem te despertar

Para sussurrar desses falsos profetas

Que como sempre ndo deixam de nos enganar

King meu Martin Luther militante

Nessa luta doravante sou seu sucessor
X estas aqui no meu semblante

Vem narrando a sua histdria

O lié com amor.

(Gueto dos Negros- Milton Boguinha e Marquinhos)
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Como vimos, através das misicas cantadas peio lié Aiyé no

carnaval de 1993( cujo tema foi "América Negra - O Sonho Africano) , mais

uma vez o carnaval € o veiculo para a musica negra e seu espaco privilegiado

de divulgagéo.

Tal como ocorreu com o samba nos anos 30, também o

carnaval ird exercer importante papel na consolidagdo e divuigagdo das

musicas que , a partir dos anos 70, vao buscar uma resgatar uma identidade

especifica dos grupos negros e mesticos.

Festa popular de maior expressao no Brasil, o carnaval , que foi

responsavel pela popularizagdo do samba, sera “reafricanizado” na Bahia dos

anos 70,
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Segundo Antdnio Risério, “ Sem perder de vista esta sua
caracteristica de festa popular, o carnaval baiano vem passando por uma
grande mudanga, desde meados da década de 70 , e j& nos mostra uma outra
cara. Mais precisamente, o carnaval vem experimentando um processo de
‘reafricanizagio” . Processo esse que se tornou visivel demais, que se impos
a todos, em 1980, gquando novos afoxés e os chamados blocos afrobrasileiros
{género estético-camavalesco inaugurado por um bloco de jovens negros do
Curuzu, Liberdade: o llé Aiyé ) ocuparam definitivamente o espago
carnavalizado de Salvador, fazendo lembrar uma antiga afirmagéo de Nina
Rodrigues, de que “ a festa brasileira é ocasifio de verdadeiras praticas
africanas). “ %

Raimundo Nina Rodrigues , meédico ligadoc as correntes do
pensamento evolucionista do final do século XIX, identifica , desde iogo, a
presenca dos negros nas festividades carnavalescas , onde as entidades
como ‘A Embaixada da Africa”, “Fithos da Africa’, “Pandegos da Africa”, entre
outros, destacam a sua vinculagdo com o territorio africano . Segundo Nina,
“ as festas carnavalescas da Bahia se reduzem ultimamente quase que a
clubes africanos organizados por alguns africanos, negros, crioulos e
mestigos . (...). As dangas e cantigas africanas, que se exibiam com este
sucesso no carnaval séo as dangas e cantos dos candombiés, do culto jeje-
iorubano, fortemente radicado na nossa populagio de cor’ . *°

O aspecto "africanizado” do carnaval da Bahia pode ser
destacado por este artigo no Jomal de Noticias, de Salvador, de 12 de
fevereiro de 1901 : * Refiro-me a grande festa do carnaval e ac abuso gue
nela tem se introduzido com a apresentagio de mascaras mal prontos, porcos
e até mesmo maltrapithos e também ao modo por que tem se africanizado,
entre nds , essa grande festa da civilizacdo . Eu ndo trato aqui de clubes
uniformizados e obedecendo a um ponto de vista de costumes africanos,
como a ‘Embaixada Africana ’ , os ‘Pandegos da Africa’ etc. porém acho que
as autoridades deveriam proibir esses batuques e candomblés que, em

“Risério, Antonio, Carnaval ljexd, op. cit., pg. 16.
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grande quantidade se alastram as ruas nesses dias, produzindo essa enorme
barulhada, sem tom nem som. * %!

Muito ja se escreveu acerca do carnaval e sua importancia para
a sociedade brasileira ( Roberto da Matta 1 881, Maria Isaura Pereira de
Queirdz, 1992 ; Farias, 1995 ) . O aspecto que quero destacar é a sua
importéncia para a consolidag8o da misica negra . Tanto o samba guanto a
musica produzida pelos afoxés e blocos afro tem no momento do carnaval a
possibilidade de ampliar os seus ouvintes e difundir, para além de seu grupo
produtor , as suas musicas .

Segundo Antdnio Carlos dos Santos, o Vové, fundador do II&
Aiyé, " A nossa mensagem maior é a festa, o espetaculo. O pessoal do
Movimento Negro se relne, se retine e ndo faz nada. E nos, através do
carnaval, sem fazer discurso nenhum, ja conseguimos modificar muita coisar
por agui .” *

O samba teve, como vimos, a fungdio ser uma forma de
percepcao da realidade dos grupos negros e mesticos, ja que também &
caracterizado como crénica da vida urbana, periférica , em especial do Rio de
Janeiro, relato da vida dos morros e dos subdrbios . Essa imagem passou a
ser conhecida por todo o Brasil , de modo que “o mulato inzoneiro” “ a mie
preta no serrado”, e outras figuras dos sambas mais famosos produzidos
nesse periodo passaram a ser um emblema de Brasil, um Brasil que passou a
assumir, ainda que apenas no plano da cultura, os negros e mesticos . >

Quando os biocos afro tocam seus tambores e cantam os seus
refrBos em iorubd , vestem suas fantasias com estampas africanas e se
enfeitam com contas e buzios, isso tudo é uma forma de reafirmar uma
ancestralidade que por muito tempo esteve diluida no caldeirio da cultura
brasileira . O maior resultado disso é o que diz respeito &4 auto-estima desses

grupos, que podem se olhar no espelho e ndo pretender ver uma imagem

%0 Ct. Risério, Antbnio. Carnaval ljexd, op. cit., pg. 17.

*' Cf. Waldir Freitas Oliveira em ‘0 carnaval da Bahia® , Culfura, Ministério da Educacéo e
Cultura, no.33, out/dez, 1979, pg.77 .

% Risério, Anténio , op. cit. , pg.19

¥ Em artigo para o jomnal Folha de S. Paulo, Luis Nassif d o seguinte depoimento sobre a
“integragao musical do Brasil” : “ Mas foi com Ari Barroso que tornei-me Brasil. {.). A
lingua ajudou na integragéo nacional . Mas foi a musica quem plasmou o carater nacional ,
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branca, loura, de cabelo liso e olhos claros . A musica , as fantasias, a beleza
que resulta dos desfile dos blocos e seus signos africanos tem como
resultado um orgulho e a possibilidade até de ser invejado por quem nao
participa . Disso resultado a criagdo de uma moda e , até mesmo, a
incorporagdo desses signos em outras categorias sociais .

No camaval de 1998, o lI& Aiyé cantou a Guiné Conakry e,
entre as musicas por eles cantadas , uma mostra claramente a importancia da
construgdo dessa auto-estima e da valorizagdo do passado e das

caracteristicas raciais .
Auto-Estima: Sonho de Libertacio

Auto-estima sonho de libertagdo
Adorando a sua imagem

Negra assim

Sua imagem € seu espelho

Ela € bonita sim, adore.

Negro lindo € pleonasmo
Negro lindo é exclus&o

O lindo ai é indispensavel
E excegdo , é contramio

Ser paixao da sua imagem
Brilho, vivo no seu ser
Refletindo esta imagem
No retrato africano lié Aiyé

Adore a sua imagem negra sim
Sua imagem é seu espelho
Ela é bonita sim

O afro lié é um grande espelho

Grande espelho para mim

Eute amo ilé
Como adoro viver

{ musica de Juraci Tavares e Nelson Borderd)

aproximou Estados e regides e tornou brasileiros conhecidos de brasileiros . “Integragdo
Musical do Brasil” Folha de S.Faulo 01/01/98.
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Em 1885, o carnaval do llIé cantou a civilizagao bantu, dentro da
sua tradigdo de homenagear a cada ano um povo da Africa, e mais uma vez,
dentre as musicas desse camnaval, destaca-se uma que refor¢a a idéia de que
0s negros devem se orgulhar de sua raga e cor e, ainda , diz que ao fazerem

1880 s80 “militantes da rua”.

Zambiaé

Hoje n&o piso em falso
Nem falo acanhado néc
Trago na forga da fé

Que meu pai me mandou
No ritual do destino
Confraternizo o calor
Sou militante das ruas
Rei de Salvador

Que bom negro bonito
Ver vocé bem viver
Crescer, crescer, crescer
Livre no caminhar

E nunca vacilar

Cantar, cantar, cantar

E bom te ver amanhecer
Livre estudar acontecer
Permanecer cabega erguida
A zumbir vencer vencer
Zum zum zum

Zum zum zumbilé
Zambiaé zambiaé iié

{ musica de Caj Carléo e R. Carvalho)

O depoimento de Vové do ié sobre a eficdcia da festa sobre o
discurso, quando ele se refere ao fato de que o Movimento Negro “fala, fala e
ndo resolve nada” e que eles , através do carnaval, ja conseguiram mudar
muitas coisas , traz de voita uma velha discuss&o { inicia-se nos anos 30)

envolvendo o bindmio discurso politico/festa e auto-estima
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Desde o surgimento de um movimento negro politizado, como a
Frente Negra ** que se forma em S#&o Paulo, em 1931, e a partir dai se
expande para varios Estados brasileiros, estabeleceu-se uma dificuldade de
comunicagéo entre os membros desse movimento, normalmente negros que
tiveram alguma ascensao social e intelectual, com os demais membros desse
grupo .

Segundo Regina Pahim Pinto , “Nesse sentido, as liderancas
negras, quase sempre mais intelectualizadas, tém tido dificuldade em se fazer
ouvir, em obter penetracdo na massa negra, enfim, em encontrar um
elemento ou elementos capazes de aglutinar o negro, bem como os veiculos
adequados para que a sua mensagem chegue ao alvo desejado. Aqui néo se
trata apenas da escolha dos sinais diacriticos, mas também dos canais que
devem ser utilizados para gque o contato se estabelega , para que o apelo se
torne efetivo. A propésito, o estudo de Ubirajara Motta sobre o Jornegro,
jornal voltado para a comunidade negra que circulou em Sao Paulo no final da
década de 70, se refere as dificuldades de sua aceitacédo entre a comunidade
negra e chega a propor, como forma alternativa de comunicagéo, a produgio
de panfletos e carlazes, tendo em vista a sua grande penetracdo entre a
comunidade negra, para veicular noticias de shows, bailes, etc. %

A linguagem dos cartazes, dos folhetos, da musica, estd muito
mais préxima da comunidade negra do que o jornal , o livro ou o discurso, em
especial no periodo dos anos 70 , onde a formagdo de uma classe meédia

negra era ainda muito incipiente .

% A Frerte Negra é fundada em S&o Paulo espalha-se por Minas Gerais, Espirito Santa,
Bahia e Rio Grande do Sul. Em 1938 é fechada, apés a extingio dos partidos politicos pelo
Estado Novo, Durante as décadas de 40 a 60, as organizagfes negras tiveram um carater
exclusivamente cultural, com projetos educacionais e artisticos. O carater mais politico das
organizagies negras seré retomado em 1878, com o surgimento do Movimento Negro
Unificado (MNU). Ver Andrews,George Reid * O protesto politico negro em Séo Paulo -
1888-1988",. Estudos Afro-Asiticos, 8-9.

350p, cit.,, pg. 116.
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O discurso politico e intelectualizado do movimento negro
encontra enfre as populagbes negras e mesticas que, invariavelmente, se
encontram nos estratos sociais mais baixos, com um nivel de educacgao
formal baixo e com uma grande parcela dessa populagdo analfabeta * |
muito mais dificuldade de ser entendido do que a informacgéo passada através

da musica e da festa . >’

Em depoimento a Anténio Risério, Macalé, do lié Aiyé da sua
~ vis8o acerca do Movimento Negro : © Eu soube do Movimento Negro no Rio
de Janeiro. Mas esses carag, num sei n3o...Eles deviam falar uma linguagem
popular, uma coisa clara, pra todo mundo entender . Mas ndo. O problema &
que eles sO gostam das coisas “cientificas”. E uma minoria, uma coisa mais

de universitario, e o que eles gostam mesmo & de ensinar, * 3

* Em 07/06/96 o jornal Folha de S.Paulo traz como titulo : * Analfabetismo é maior entre os
negros *, onde mostra que o IBGE, com relagdo ao censo de 1991, fez um cruzamento
inédito de dados e que medem o grau de desigualdades sociais e raciais no Brasil.
Segunda o IBGE, " O analfabetismo & 2,5 vezes maior entre os negros do que entre os
brancos no Rio de Janeiro . No acesso ao ensino superior, 4 desigualdade é ainda pior :
12% dos brancos concluiram o 3°. grau , contra s 2,5% dos negros. (...) . O censo revela
que a discrepéncia racial diminui, mas lentamente . Q analfabetismo & muito maior entre s
negros com 80 anos ou mais (66%) do que entre os que tem de 15 a 19 anos (9%) .
Entretanto, mesmo para os adolescentes ha uma diferenca brutal entre a alfabetizagdo de
negros e de brancos . A taxa de analfabetismo entre os jovens brancos & um terco da dos
negros : 3% .” Folha de S.Paulo,07/06/96, pg. 1-6.

% Ainda que os mesmos fatores que influenciaram o surgimento dos blocos afro nos anos 70
tenham sido também aqueles que deram condicdo para que , também nos anos 70, o
Movimento Negro ganhasse uma nova forga. Segundo Luciana Mendonga * vérios fatores
influiram para que o Movimento Negro ganhasse um novo impulso durante a década de 70.
Chegando ao seu “momento culminante” ao final daquela década - além da conjuntura
politica interna, com o inicio da abertura, as informagdes sobre a luta dos negros norte-
americanog & sobre os movimentos de libertagdo da Africa, que inclufam a necessidade de
se identificarem e de se afirmarem etnicamente, comecgavam a afluir em maior quantidade e
a ter maior infludncia sobre os negros brasileiros. Chegaram aqui , também , os ecos da luta
pelos direitos civis nos Estados Unidos, mas a s conquistas dos negros norte-americanos
s0 se constituiram num exemplo para se mirar no contexto de abertura.” Mavimento Negro
: Da Marca de Inferiaridade Racial a Construgdo da Identidade Ftnica, Dissertacdo de
Mestrado apresentada ao Depio. de Antropologia da Faculdade de Filosofia , Letras o
Ciencias Humanas da Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 1996, pg. 35/36.

% Carnaval ijexa, op. cit,, pg. 80
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Também Vovb , do llé, em depoimento ao mesmo Risério,
estabelece as dificuldades e preconceitos que o Movimento Negro tem em
relagéo aos blocos afro e a festa do carnaval . Segundo Vovo : * Um cara do
Movimento Negro disse que a gente devia parar com essa babaquice de l1é
Aiyé... Mas, porra, eles se relinem, se retnem, ficam falando uma por¢do de
palavras dificeis, ndo fazem nada e depois vém dizer que é a gente que ndo
faz nada ! Por que eles ndo véo dar cursos na periferia, nos Alagados? (...).
Quer ver uma coisa ? Ta dando o maior rolo ai porque o Il&é Aiyé foi para
Alagoas . O pessoal do Movimento Negro disse que a gente tava por fora ,
que a gente n&o sabia nada, era uma porgdo de negdo burro que sé sabia
fazer carnaval . Mas sera que eles acham mesmo que a gente vai deixar de
lado esse lance carnavalesco ? A nossa mensagem maior € essa . E a festa,
o espetaculo. Eles se retinem e ndo fazem nada, e nés, através do llié Aiyé e
do carnaval, sem fazer discurso nenhum, j& conseguimos modificar muita
coisa por aqui. **

Os metodos de trabalho do Ilé Aiyé para conseguir essas
transformacgbes sdo os seguintes , segundo 0 proprio grupo “-a pesquisa da
tradicdo e do cotidiano a partir das comunidades e organiza¢bes negras.- &
transformagao da histdria, cultura e tragos civilizatorios em : letras de mdsica;
em ritmo proprio, em designer sobre tecidos; em modelos proprios de
fantasias;, em alegorias; em personagens hisidricas afro-baianos
contemporaneos; deusas de ébano; dangarinas com base no ritmo ijexa; a
familia (valores); a solidariedade; a partilha; a troca; o respeito aos mais
velhos; o respeito a tradi¢do; o cultivo da tradicdo; a vida em comunidade.™®

Musica, festa, tradicdo, valores , moda. Um estilo de vida que se
incorporado pelos membros do grupo podera alterar a sua visdo de mundo e
sua postura frente a uma sociedade injusta e discriminadora. O que o llé
pretende ndo € pouco mas , sendo de forma efetiva, uma parte de seus
objetivos € cumprida : com relagdo a divulgagdo da cultura “africana” e o
aumento da auto-estima de seus participantes .

No rastro do Hlé Alyé surgem varios outros blocos carnavalescos

em Salvador que também passam a se adjetivar como “blocos afro”, como o

* Op. cit., pg. 85.
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Badaué, Muzenza, Araketu e , entre eles, um vai se destacar e desempenhar
importante papel no processo de internacionalizagdo dessa cultura produzida
pelos negros e mesticos brasileiros . Este grupo ser o Clodum .

As divergéncias que os blocos afros e o Movimento Negro
enfrentaram nos anos 70 , se transformardo em comunh&o de ideais nos anos
80 e sera atraves do Olodum que o Movimento Negro , politicamente
organizado, passara a considerar o bloco carnavalesco como importante
veiculo para a luta dos negros no Brasil .

A expansio dos blocos afro no carnaval baiano, com sua
inconfundivel batida de percusséo, vai fazer com que a industria do turismo
passe a considera-los uma atragdo e um “produto” diferencial para o camaval
baiano, distinguindo este do carnaval carioca e “vendendo-0” como “carnaval
participaggo” em contraposigéo ao “carnaval espetaculo” do Rio de Janeiro. -

Tambem a industria fonografica ndo demorara a perceber o
apelo dos tambores e atabaques baianos e o esse "novo” ritmo vai comegar a
se espalhar por todo o pais, até chegar aquilo que ficou rotulada como “axé
music’ e que tem na origem o som dos blocos percussivos dos negros e
mesticos de Salvador.

O proprio lié reconhece a sua importancia para a masica negra
brasileira e , na contracapa de seu CD, langado pela gravadora Eldorado de
S&o Paulo, lembra que : “ De 1984, ano do langamento do nosso primeiro
disco, até 1989, muita agua rolou nos moinhos do mundo/movimento negro :
sepultamos, em definitivo , a farsa da aboligdo no seu centendrio; mantivemos
fieis a0 som e ao canto da liberdade ancestral, sem cedermos jamais aos
apelos e encantos de empresdrios, avidos de secarem nossa fonte em
proveito, apenas, dos seus bolsos; e observamos, do alto, com alegria o
nosso trabalho de 15 anos ser multiplicado em novos blocos afros no Brasil,
em discos de coirmdos da Bahia e em novos cantores e compositores da
musica negra brasileira. Os moinhos rodaram e nds, do ilé Aiyé continuamos
ficis a idéias como essa expressas , em versos definitivos de Suka :

Eu vim la da Africa

% Caderno de Educagéo do lig Aiyé, vol. IV. op. cit,, pg. 48
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Eu vim de 14 e trouxe a misica
Para saludar meus sofrimentos
E umas mentes corruptas. *

As transformagOes que a valorizagdo das referéncias culturais
de origem africana realizaram na Bahia , iniciadas com os blocos afro, em
especial o lié Aiyé, podem ser verificados através dos seguintes nimeros,
coletados por Michel Agier : “ Houve, nos anos setenta e oitenta, um
aumento numerico sem precedentes das manifestagbes afro-baianas, cada
vez mais visiveis na vida local e cada vez mais institucionalizadas . Um
quadro global pode ser rapidamente tracado . Registra-se uns 30 grupos
afroculturais e carnavalescos ( reunindo aproximadamente 20 mil membros
inscritos). Estima-se em mais de dois mil o nimero de casas de culios afro-
brasileiros ( em 1940, havia apenas uma centena registrada) , reunidas em
uma federagéo local. Os grupos de mobilizagéo e reflexdio politica sdo, pelo
menos, uma dezena - alguns deles se articularam, h& pouco tempo, no
Conselho das Entidades Negras da Bahia (Cenba). H4 dezenas de escolas de
capoeira. Formaram-se, nos (itimos 20 anos, vérios grupos de danca e de
teatro afro e varios grupos , formais ou informais, de escritores , musicos e
artistas plasticos negros . Alguns politicos negros (candidatos a vereador e
eleitos) estabeleceram aliangas com grupos politicos, culturais ou religiosos
afro . Associagbes profissionais sdo explicitamente marcadas pela presenca
negra; outras tém o seu desempenho influenciado por solidariedades ou
estratégias politicas formadas nos meios negros ou, ainda, pelo pape! pessoal
de iideres negros nas diregdes sindicais. Diversos jornais e folhetos divulgam,
apesar da periodicidade irregular, as iniciativas e os diferentes pontos de
vista desses grupos e apelam para a mobilizagéo da ‘comunidade negra’
contra o racismo, em defesa de sua cultura, em prol de seus direitos civicos e
sociais, ou para a construggo de um projeto politico * do ponto de vista dos
negros.’ “

Olodum e Michael Jackson no Pelourinho sera a coroacdo do

processo de internacionalizagfo que essa musica procurou, pois desde o

“' Agier,Michel . * Etnopolitica - a dinamica do espago afro-baianc” in Estudos Afro-
Asidticos, no. 22, 1922, pg. 106/107.
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comego os blocos afro estavam sintonizados com a América, Africa e Caribe .
O Brasil era apenas mais um ponto dessa* grande nagdo africana” .

3. Olodum : de misica afro a world music

Ajan6ééé ..

Ajari-6 éé é ...

Ajari-6 66 68 ...

Toca a zabumba ’
Que a terra é nossa

( Saudagéo - Filhos de Ghandy)

O Olodum vai representar uma nova estratégia dos biocos afro
em atuar e transformar a realidade , combatendo a discriminacdo e a
opress&o. Criado em 1979, como mais um.bloco carnavalesco que buscava
destacar os elementos da cultura negra, sendo este o seu objetivo inicial . Ao
longo dos anos 80, entretanto, sua atuagéo foi se transformando e se estende
por varias atividades. Esse pfocesso & chamado, com muito propriedade , por
Marcelo Dantas de transformagéio de “bloco afro a holding cultural.” *2

Segundo depoimento de Jodo Jorge Santos Rodrigues, diretor-
presidente do bloco (1983-95), o caminho trilhado pelo Olodum foi o seguinte
“ Até 1983, o Olodum viveu sua fase enguanto bloco de carnaval, sem
registro, sem vida juridica, sem definicdo estatutdria, viveu uma etapa
motivada pelo desejo de brincar o carnaval e de sair as ruas... pra fazer um
bloco de carnaval as pessoas tiveram que se organizar em areas (canto,

“ Dantas, Marcelo. Olodum - de bloco afro a holding cultural, Salvador , Bahia, edicles
Olodum /Fundagéo Casa de Jorge Amado, Salvador, Bahia, 1994. { originaimente este texto
foi apresentado como dissertagéio de mestrado em Administracéo na Universidade Federal
da Bahia.)
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artes, presidéncia, etc.) .Assim, antes de dos primérdios de 1983, o Olodum
foi basicamente um bloco de carnaval e com grandes dificuldades de controle
operacional , de controle financeiro, de controle administrativo, que os outros
blocos costumam ter . Isso agravou-se tanto que em 1983 o bloco nio foi as
ruas.” ** _

Surpreendentemente, o fracasso do carnaval de 1983, que
impede o Olodum de sair 8s ruas , € também o comego de seu sucesso e de
uma nova visao das possibilidades de um bloco carnavalesco .

O Olodum surgiu no bairo Maciel/Pelourinho, numa época
anterior a todo 0 processo de restauro pelo gual viria a passar essa parte da
cidade, a partir do final da década de 80 . Nesse periodo , essa regi&o
urbana se encontrava degrada e com uma populagio marginalizada no
contexto da cidade e o bloco aparece como uma forma de organizar esta
comunidade .

O carnaval como forma de conscientizar e difundir os valores da
cultura negra, estrategia dos biocos afro, também ¢é utilizada pelo Olodum
como forma de organizar a populagdo do seu territério de atuagdo. Segundo
Jodo Jorge : * A vivéncia da dura realidade social e a existéncia da
discriminagdo racial transformaram-se na esséncia e na inspiragdo do
protesto; a busca pela afirmacac das raizes pluriculturais fez com que a cada
ano o Olodum levasse os folides a uma viagem contando a histéria de seu
povo, a histéria do samba-reggae, a historia dos ritmos mégicos , a histdria
do movimento negro na Bahia e no Brasil, a historia dos moradores do
Maciel/Pelourinho, enfrentando de cabeca erguida a discriminagdo socio-
racial, levando a toda sociedade - seja pelo trabalho contagiante do carnaval -
a consciéncia da origem afticana e a necessidade da luta pela justica social ,
pela liberdade e pela democracia . E a histéria de um bloco que fez do
carnaval a oportunidade de unir a sociedade em torno da expressdo da

cultura afro-brasileira. “ **

8 Rodrigues, Jo&o Jorge Santos . Olodum - Estrada da Paixdo , Salvador, Bahia ,edicbes
OlodumiFundagéo Casa de Jorge Amado, , 1996, pg. 35.

* Citado por Tania Fischer et alli em “Olodum : a arte e 0 negdcio” , in Revista de
Adminsitragéo de Empresas, S&o Paulo, 33 , margofabril, 1893, pg. 91.
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A desorganizaggio do bloco , que o impede de participar do
carnaval de 1983 , vai resultar numa procura, por parte de seus integrantes ,
em transformar aquilo que era apenas mais um bloco carnavalesco em uma
entidade que pudesse resgatar o Pelourinho e sua comunidade.

Segundo Marcelo Dantas , “ E essa comunidade , de onde se
originou o Olodum, que torna-se um elemento priorttario na agio do grupo
cultural. {...). S&o basicamente negros e mestigos, pessoas originarias de uma
érea da cidade que a propria cidade detestava, como lembra Jodo Jorge:
‘Ninguem queria morar no Maciel/Pelourinho, ninguém queria ser do Maciel
Pelourinho e a cidade ndo gostava do Maciel/Pelourinho.” 4°

Buscando ampliar os seus horizontes e aumentar as suas
possibilidades de interferéncia na realidade do bairro onde estava
estabelecido, o Olodum se transforma em Grupo Cultural Olodum, com -
estatuto registrado e, apds algum tempo, é reconhecido como de utilidade
publica, tanto no nivel municipal (1984) quanto estadual (1985) .

A mudanga de estatuto marca um grande diferencial em relagao
aos outros blocos afro de Salvador e mostra que a estrutura destes ja tinha
esgotado as suas possibilidades no plano da agéo contra a discriminagéo e o
preconceito, uma vez que o trabalho de difusdo de valores da cultura afrié:ana
e da valorizacfo e amp'liag;z‘io da auto-estima das populacdes negras e
mestica ja estava sendo reforgado a cada carnaval e . dessa forma, era
chegada a hora de ampliar as preocupagdes e a ter uma intervengéo mais
politica , ainda gue usando a mesma estratégia da musica, da danga, da
festa.

A partir de 1983, segundo Jodo Jorge, * o Olodum passou a
atuar, acumulando os erros do 18, do Badaué, do Apaches, dos Filhos de
Gandhy, dos terreiros de candomblé, dos militantes dos partidos politicos, dos
militantes das igrejas protestantes, dos militantes da pastoral negra da Igreja
Catolica e empreendeu uma pégina importante desta histéria da musica
baiang, da cultura baiana, da negritude baiana, empreendeu um papel politico
no Brasil importantissimo . O Olodum foi formado por pessoas negras,

brancas e mesticas. A primeira coisa que foi feita nesse perfodo foi ndo se

* Op. cit., pg. 35.
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proibir mais que brancos entrassem no Olodum, que mesticos também
entrassem no Olodum. A segunda coisa que nés fizemos foi fazer uma luta
politica porque entendiamos que era muito bom ser do candomblé, pelo
candomblé, ser negro, ser artista, ser um produtor cultural, mas o que faltava
mesmo em Salvador, o que faltava mesmo era resgatar tudo aquilo que as
revolugOes, as rebeliGes anteriores falavam para a gente . N&3o bastava ser
negro e belo e destacar gue éramos os negros mais lindos do pais. Tinhamos
de ser fortes antes de tudo. Tinhamos que ter capacidade de organizagdo . E
este foi o papel da instituicdo Olodum.” ¢

Prioritaria era a questdo da educagao e isto ficou claro para o
Olodum, que passou a ter a educag¢do como estratégia . E, para iniciar esse
processo, nada mais efetivo do que utilizar o proprio carnaval e a finalidade
primeira do grupo, ser um bloco carnavalesco .

Para efetivar essa sua estratégia, inicia o resgate cultural , por
parte da comunidade do Maciel/Pelourinho, da cultura negra. Assim,

Grupo Cultural Olodum estimula e empreende uma investigagao da histdria da

0O

cultura negra ancestral . Em vez de fazé-lo apenas atraves dos intelectuais,
artistas e quaisquer outros membros do grupo, o Olodum utiliza-se de uma
estratégia socializante, para que a histéria da negritude possa ser de dominio
amplo da comunidade. Para cada ano, é escolhido um tema da histéria da
raga negra, para nortear o desfile do bloco no carnaval . O tema é pesquisado
sob a coordenagéo do Departamento de Cuitura do Olodum, que através de
textos datilografados e xerocopiados, distribui as informagbes para os
compositores, cantores e outros membros do grupo e da comunidade.
Finalmente, as musicas sdo apresentadas para a comunidade, quando entio
é escolhida aquela que vai ser o tema do desfile no carnaval . Todo o
processo estimula a troca de informagdes e o debate , de modo que , quando
o bloco desfila no carnaval, a maioria dos componentes tem consciéncia do
que esta cantando e transmitindo para o publico maior da cidade. * ¢

Se antes, no caso do llé Aiyé, fambém a preocupacido era
apresentar um pais africano ou um lider da causa negra de qualguer parte do
mundo, o Olodum amplia essa preocupacgdo e , dd um passo a mais, que € 0

% Radrigues, Jo#o Jorge. Olodum - Estrada da Paixdo, op. cit., pg.135.
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de ensinar, conscientizar o seu pessoal a respeito do tema escolhido . N&o
mais apenas apresentar mas incorporar toda a comunidade no processo de
conhecimento e pesquisa do tema a ser apresentado .

Em 1986 o tema escolhido pelo Olodum é Cuba, ampliando a
negritude para além da Africa e reiterando que onde quer que estejam 0s
negros, em razéo da didspora que a escraviddo engendrou, eles serdo tema
para o carnaval dos blocos negros da Bahia .

A preocupagéo dos blocos afro em difundir a cultura dos povos
negros e uma nova visao de sua historia , ao contrario do que aconteceu com
as escolas de samba do Rio de Janeiro por muito tempo , ainda que durante
o periodo do Estado Novo elas tenham sido formalmente obrigadas a ter um
enredo exaltando a historia do brasit , marca também uma diferenciacdo do
carnaval de Salvador em relagéo ao carioca.

Em artigo para a revista Afinal, Antonio Medrado expbe essa
diferenciacdo de postura com relagho a historia, em particular aquela que
envolve a populacéo negra no Brasil ” E inteiramente improvavel que um
bloco afro da Bahia cante coisas como : Que beleza / A nobreza do tempo
colonial, sucesso do Salgueiro ha alguns anos . Compare-se com isso a
musica-tema do Olodum no Carnaval de trés anos atras : Cuba te vejo
aquifMesmo sem ter ido l&/Meu passaporte carimbado/Me proibindo de
entrar/E uma ofensa a Cuba/Um desrespeito a mim. 'Nesse mesmo ano o
Malé Debalé desfilava com a Namibia como tema, homenageando ainda
paises da linha de frente da libertagéo africana, como Mogambique, Angola e
Guiné-Bissau . Sua bateria trajava o que sua direcdo apresentou como
uniforme de gala dos combatentes do Soweto, o grande gueto negro na Africa
do Sul. O Badaué completava a carga : L& na Africa do Sul/O negro vive
oprimido/Badaué vem perguntar/Qual o crime cometido ? « *8

O camaval carioca seria, entdo, o registro da historiografia
oficial, em contraposi¢éo ao baiano, que teria como preocupacio resgatar os
fatos relativos a cultura negra , ainda que estes fossem contrarios ao disposto

nessa historiografia .

“7 Dantas,Marcelo , op. cit., pg. 39.
» Medrado, Antonio. “A Republica Negra na Bahia” in Afinal, S&o Pulo, § de feversiro de
1988.Cf. Rodrigues, Jo&o Jorge. Olodum -Estrada da Paix4o, op. cit., pg. 190,
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O carnaval de 1987 poucos se esquecerfio, dado o sucesso do
tema “Deuses,Cultura Egipicia Clodum” . Com esse nome poucos se
recordam mas como “Farad” , como ficou popularmente conhecida a musica
tema desse carnaval , ndo ha quem ndo se lembre. Foi com este sucesso que
o Olodum comegou a ganhar o mundo .

Com uma letra mais elaborada do que normalmente eram as
letras dos blocos afro, fruto do esforgo de pesquisa do Grupo Cultural
Olodum, mas com um refrdo forte e, principalmente, com a batida de sua
banda, onde mestre Neguinho do samba introduz as batidas daquilo que vira
a ser conhecido como samba-reggae , esta langado o sucesso que projetara o
Olodum para fora do seu Pelourinho .

A batida do Olodum |, toda ela baseada na percussdo tem
como caracteristica ser uma juncéio de vérias batidas da musica negra .
Segundo Zulu Aradjo, do Departamento de Cultura |, “ A musica do Olodum é
uma fusdo de variadas ritmicas ja existentes no nosso universo musical |
como o fjexa, o samba, o alujé, o reggae, o forrd. (...) O que caracteriza a
originalidade da nossa musica & que estes elementos sempre sdo utilizados
tendo como base ritmica o samba-reggae (fuséo do samba-brasileiro-baiano
com o reggae de origem jamaicana) . E importante resgatar aqui, que todas
estas células ritmicas tém como origem a musicalidade africana, toda ela

calcada na percussao. “*°

Farad

Peuses, divindade infinita do universo
Predominante esquema mitolégico

A énfase do espirito original “Chu”

Formaram no Eden o ovo cosmico

A emersao nem Osiris sabe como aconteceu
A ordem ou submiss&o do olho seu
Transformou-se na verdadeira humanidade
Epopéia do cddigo de Gueb e Nut gerou as estrelas
Osires proclamou matrimdnio com Isis

E o mal, Seth, irado, o assassinou em Per-aa
Horus levando avante a vinganca do pai

“ Cf. Dantas, Marcslo op. cit., pg. 66.
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Derrotando o império do mal, Seth
O grito da vitdria que nos satisfaz

Tutankamon, é Gizé
Akaheton, é Gizé

E Faraé

Clama Olodum-Pelourinho
£ Farad

Pirdmide , a base do Egito

Pelourinho, uma pequena comunidade
Que, porém, Olodum unira

Em lagos de confraternidade
Despertai-vos cultura egipcia no Brasil
Em vez de cabelos trangados

Veremos turbantes de Tutankamon

E, nas cabecas, se enchem de liberdade
O povo negro pede igualdade

Deixando de lado as separagbes.

{ musica de Luciano Santos)

Analise de Milton Moura desta musica mostra gue : " a primeira
parte traz uma justaposigio de frases relativas a elementos fundamentais da
mitologia egipcia antiga ( alguns a associam ao “Samba do Crioulo Doido” ;
outros lembravam as letras de Gil, Capinam e Torquaio Neto no tempo da
Tropicélia, como “Soy Loco por Ti América” e “Geléia Geral”) . A segunda fala
do Pelourinho expressando uma mudanga muito significativa : a moda do
cabelo trangado tinha como alternativa o turbante do farad | no carnaval; isto
significava descontrair o padréo da figura afro . A negritude ndo precisava
mais estar associada a um modelo rigido, o gue poderia levar os blocos a
repeticgBo. Por fim, traz uma mensagem democratica gue confradiz a
conotacdo de autoritarismo que tem normalmente a figura do farag”. %

A partir desse sucesso, o Olodum grava o seu primeiro disco e
passa a ser conhecido para além das fronteiras do Maciel/Pelourinho

Ao contrario do que o I8 manifesta em relagdo a industria
cultural, como vimos , em que se orgulha de néo ter cedido aos apelos de

*® Cf. Dantas,op. cit.,, pg. 47
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empresarios, Aavidos em ganhar dinheiro e mantiveram a “pureza” da sua
produgdo cultural, o Olodum iré investir na sua insergéo na industria cultural
, como forma de alcangar os seus objetivos .

O primeiro disco, gravado em 1987 , em cima do sucesso de
Farad, sera o Unico a n2o ser produzido pelo grupo, gue depois deste assume
a produgo total dos discos e shows do grupo .

O Olodum foi, entdo, “ o grande sucesso do verao 1986/87 |
com a composigao Farad. Sendo a mais executada do carnaval de 1987,
desconheceu as fronteiras entre o bloco afro e o bloco de trio, sendo
imediatamente gravada por duas pequenas bandas de trio e, meses depois ,
pelo préprioc Olodum . No espago de um ano e meio , o Olodum passou a
figurar entre os grupos de maior sucesso de execugio e vendas em Salvador
e em alguns espacos de publico em S&o Paulo, Rio de Janeiro e outras
capitais do Nordeste. Apresentava-se também em varias cidades , cumprindo
um programa que s foi exeqlivel porque o grupo também assumiu o desafio
de um padrao empresarial de gerenciamento contando, em seu organograma,
com um numero considerave! de projetos e trabathos. “ >

Segundo Jodo Jorge, “ Nos ficamos embevecidos com o fato de
o ‘Carnaval do Egito’ ter langado o Olodum para a sociedade, para a midia
televisiva , para a midia escrita, e também para que as classes média e alta
comegassem a ver que havia alguém dentro do movimento negro, que estava
pensando, que tinha processos, que tinha histdria, que sabia o0 que estava
fazendo, e acho que aquele carnaval provocou uma grande polémica "

A musica foi a responsavel por esses primeiro reconhecimento,
segundo Jodo Jorge : “ £ claro que a musica empurrou isto, a sua letra
falando de um pais negro, pais da Africa, que era mostrado e ensinado na
escola como pais de brancos , causou controversias. A primeira reacao foi de
negacdo, a segunda foi a de dizer que era verdade mas que nao era bem
assim, a terceira foi a de que ‘vocés nao podem contar essa historia’; s que
al a musica ja tinha passado para as camadas populares; porque nac foi uma
coisa que nasceu porque o radio tocou . A nossa misica foi pro radio, dos

5" Moura, Milton , * A musica como o eixo de integrago diferencial no carnaval de Salvador”
, trabalho apresentado na XXa. Reunido da Associagéo Brasileira de Antropologia - ABA -

Salvador, abril de 1996, pg. 7.
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bairros populares para dentro dessas estruturas . Criou um marco e a
organizagéo soube aproveitar isso, penetrando na sociedade através da
mdusica, levando a nossa cultura a um universo maior de pessoas . * %

O sucesso de Fara6, de fato, teve a mesma trajetdria que
tradicionalimente tem a cultura popular : da periferia para o centro Surge no
ensaio do bloco e vai tomando corpo através da divulgag:éo “boca a boca” e
quando chega aos radios, jornais e televisdes , Ja e um sucesso .

Em artigo para o jornal A Tribuna da Bahia . @ jornalista Cintia
Campos fala da "Revolugdo Fara¢” : “ E foi pelas cinturas de Saivador que
Fara6 armou uma pequena revolugéo . O gerente de programagao das radios
Sociedade e ltapoan FM | Cristovéo Rodrigues, conta que nos seus 20 anos
de radio viu poucos sucessos tdo avassalddores como o tema do Olodum.
"S0 vi um caso parecido, que foi com “ A Ultima Cangdo” , no comego dos-
anos 70" . Convém lembrar que esta musica, gravada pelo cantor Paulo
Sérgio, teve 0 dom de permitir a seu intérprete  superar a vendagem de
Roberto Carios, no ano de seu langamento. “Farad é disparada a masica mais
pedida aqui na FM, diz Rodrigues. Chega a receber mais de noventa pedidos
por tarde, sendo executada dez vezes por dia pela emissora . “ Se g gente
fosse satisfazer a vontade do pubiico, tocava Faraé o tempo todo . . E aj que
estd a revolugdo apresentada pela musica . Os ouvidos do publico estio
acostumados a0s sucessos ‘trabalhados’ pelas gravadoras . O processo é
sempre igual : grava-se o disco, as FMs divulgam, aparece o ‘clip’ no
Fantastico e esta feito o estrondo de vendas . Com Faraé foi diferente a
musica correu de boca em boca, a partir dos ensaios do Olodum, no periodo
pré-carnavalesco. Gerdnimo, pai de Jubiabd e Fu sou Negéo |, incluiu Farao
no repertdrio de seus shows . A Banda Mel ouviu, gostou e cantou do alto do
trio, na quinta-feira de Momo. Sem estar impressa em disco, Farad se impos
nas radios de Salvador , através de gravagdes em fita . Sdo quatro gravacgdes
'ao fodo . A da Banda Mel, tocada pela ltapoan FM | a da Banda Reflexus,
tocada pela FM Itaparica |, a de Margareth Menezes e Djalma Oliveira, e a de

Betdo, que & integrante do Olodum. * 3

2Gr. Dantas, Marcelo . op. cit.,, pg. 48 .
% Tribuna da Bahia , 04 de maio de 1987,
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No carnaval de 1988 | ja consolidado o sucesso do bloco com
Fardo , o grupo traz o tema *“ llha de Madagascar” , onde a principal misica
do enredo “Madagascar Olodum * segue o mesmo sucesso do ano anterior ¢,

mais uma vez, se nota o trabalho de pesquisa realizado pelo grupo .

Madagascar Olodum

Criaram-se varios reinados

O ponto de imerinas ficou consagrado
Rambosalama o vetor saudavel

lvato, cidade sagrada

A rainha Ranavalona

Destaca-se na vida e na mocidade
Majestosa negra

Soberana da scciedade

Alienado pelos seus poderes

Rei Radama foi considerado

Um verdadeiro meiji

Que levava seu reino a bailar

Bantos, indonésios, arabes

Se integram a cultura malgaxe

Raga varonil, alastrando-se pelo Brasil
Sankara, Vatholay

Faz deslumbrar toda nagéo

Merinas povos tradigdo

E os mazimbas foram vencidos pela invengao

lé & é & sakalavas onaé
la a a sakalavas onaa
Madagascar, ilha, ilha do amor

E viva pelo pelourinho

Patrimonio da humanidade

E pelourinho, pelourinho

Palco da vida e negras verdades
Protestos, manifestagdes

Faz o Olodum contra o apartheid
Juntamente com Madagascar
Invocando igualdade, liberdade a reinar

lé é & sakalavas ognaé
la a a sakalavas onaa
Madagascar, ilha, ilha do amor

Ayé é é Madagascar -
Ayé eu sou o arco-iris de Madagascar



E eu disse ayé
Ayé & & Madagascar Olodum

Ayé eu sou o arco-iris de Madagascar

ié & & sakalavas onaé
la a a sakalavas onaa

(mUsica de Rey Zulu)
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As misicas do Olodum rompem as fronteiras da Bahia e se

espalham por todo o pais . No camaval de 1990 o sucesso serd “Revoita

Olodum”, do disco “ Do deserto do Saara ao Nordeste Brasileiro”, seu terceiro

disco , langado em 1989 , mesma ano em gue o0 grupo recebe o Prémio

Sharp de Mdsica. “Revolta Olodum , procura mais uma vez mostrar a histéria

“néo oficial” do Brasil , mostrando os seus personagens marginalizados,:

como Antonic Conselheiro e Lampido , os povOos negros que vieram

escravizados ao Brasil , como os mandingas e malés, e o povo do nordeste .

Revoita Olodum

Retirante, ruralista, lavrador
Nordestino, Lampido, salvador
Patria sertaneja

independente

Antonio Conselheiro

Em Canudos presidente
Zumbi em Alagoas comandou
Exército de ideal

Libertador

Sou mandinga

Bataiada

Sao malé

Sou blizios

Sou revolta

Areré

O Corisco

Maria Bonita mandou te chamar
O Corisco

Maria Bonita mandou te chamar
E o vingador de Lampido

E o vingador de Lampigio

Eta cabra da peste
Pelourinho, Olodum
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Somos do Nordeste
Eta £ta
Etatédratata

Eta cabra da peste
Pelourinho, Olodum
Somos do Nordeste

(musica de José Olissan - Domingos Sérgio)

Sera o sucesso comercial da banda Olodum e do bloco que ira
criar as condigles materigis para que os projetos sociais do grupo possam ser
efetivados . O Olodum cria, a partir desse sucesso, uma estrutura
organizacional completamente diferente daquela utilizada pelos blocos
tradicionais e passa a se constituir em uma ONG ( organizagdo n&o
governamental ) , com reconhecimento internacional do seu trabalho junto a
comunidade do Maciel/Pelourinho.

Essa organizagio tera a seguinte estrutura : * o nucleo basico
da organizagdo, nesse periodo, foi estruturado num organograma gue a um
s6 tempo reflete & hierarquia de poder e decisdo e o encadeamento das
agbes segundo uma légica assim definida : no topo , a Assembléia Geral,
como instancia méxima de decisdo , de uso parcimonioso, apenas em
ocasibes especiais; em seguida, a Diretoria Executiva, a esfera de poder
efetivo dentro da organizagdo; depois, a Diretoria Administrativa, com a
responsabilidade de viabilizar as decisdes , com o apoio do Conselho
Consultivo muitidisciplinar, imediatamente apds, as Assessorias, para
alimentar de informagdes os nucleos decisérios e, finalmente, os
Colaboradores/Voluntarios, formados por simpatizantes do Olodum e que
retinem desde cidaddos comuns até especialistas em areas diversas .

A Diretoria Administrativa tem sob a sua responsabilidade o
controle de atividades diversas que estdo a cargo da Diretoria de Intercambio
Internacional, os setores de Infra-estrutura, Finangas, Scnorizagdo, Artes,
Secretaria de Imagem/Fotografia e Video, Esportes, ‘Comunicagao,
Cultura/Educagio, Social e Patrimonio . Cada setor faz o seu trabalho com
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autonomia, numa estrutura de trabalho participativa, mas tendo sempre a
supervisdo da cupula administrativa.

As assessorias servem para alimentar o Olodum de informacfes
especializadas que serdo Uteis na tomada de decisdes . Elas envolvem as
areas de Politica/Parlamentar, Economia, Intercambio Internacional, Relagdes
de Trabatho , Comunicag2o, Producgdio , Projetos, Secretaria, Comunidade e
Eventos. Nota-se a preocupagio do Grupo Olodum de manter-se
permanentemente preparado para agir nas varias areas e responder as
demandas externas, além de implementar com seguranga as mudangas e
ampliagdes estrategicamente elaboradas

Essa estrutura de organizacdo - com 26 diretores e 32
conselheiros - & o sustentaculo do funcionamento do Olodum que, a partir do
que chamamos de entidade-mde - o Grupo Cultural Olodum - subdivide-se
em duas vertentes lucrativa e n3o-lucrativa, que , por seu turno, englobam,
cada uma numa diregdo, as vérias areas de atuagfo artistico-econdmico e
politico-social , desde campanhas de prevencio a AIDS até excursdes
internacionais da Banda Olodum. * % |

Com essa sua estrutura dualista, onde ha uma parte lucrativa e
outra ndo lucrativa e de caréter social, o Grupo Cultural Olodum consegue
viabilizar as suas propostas sociais e educativas e , a0 mesmo tempo,
coloca-se em visibilidade na midia , através dos seus sucessos musicais ,
gerando com isso sua autonomia em relagéo a esses seus projetos . A parte
lucrativa refere-se ao Bloco Olodum (empresa) e a parte néo-lucrativa tem
sua estrutura firmada na Fundagéo Olodum.

E através da Fundagiio Olodum que o grupo atua junto a
comunidade e concretiza suas propostas de educacdo . Entre os projetos da
Fundag&o estdo o Rufar de Tambores e a Escola Criativa Olodum.

O projeto Rufar de Tambores tem como agdes béasicas “o
intercambio internacional , ja-estabelecido com os Estados Unidos, a Africa, a
Europa e a América Latina ; a luta em defesa dos Direitos Humanos, gue n%’gn:
como base de atuagho o SOS Racismo e o grupo Mulher Negra, contra a
discriminacio sexual e racial. Na estratégia de crescimento para os proximos

> Dantas Marcelo, op. cit., pg. 55/56.
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dez anos esta prevista a entrada em funcionamento de um jornal, um radio,
uma emissora de televisdo no sistema UHF, e a consolidagdo da Fabrica de
Carnaval, que servira como frente de trabalho para a populagao local durante
0 ano inteiro, e que fornecera produios para a Boutique Clodum, além de
confeccionar fantasias, aderegos e instrumentos. 5

Com relagédo a Escola Criativa Olodum, esta pretende nao ser
um substituto da escola tradicional , mas sim um complemento a esta,
transmitindo conceitos fundamentais , como “ cidadania, negritude, direitos
humanos, etc. Existe aqui uma estratégia de formar cidadaos negros com
consciéncia da negritude e dos valores da raga, desde a infancia . * %

Também ha a Banda Mirim, formada por meninas e meninos do
Maciel/Pelourinho , que tem carater profissionalizante, ja que aqueles que
mais se destacam , a partir dos 17 anos , passam a ser incorporados pela
Banda Olodum.

Na Banda Mirim , “ as 200 criangas que a compdem , por um
lado tém espaco para desenvolver seu talento musical - uma alternativa real
de profissdo, principalmente numa cidade de tao inesgotavel mercado para
esse produto - e, por outro, recebem um caché por cada apresentacio,
contribuindo economicamente para a familia, obtendo com isso uma
valorizacdo do seu papel na comunidade e encontrando ai uma aiternativa a
vida na rua. « ¥

A atuagdo politica do Olodum também pode ser destacada como
um diferencial de atuagio, com relagdo aos demais blocos afro .

Em 1989, o Olodum, em conjunto com grupos do movimento
negro da Bahia, defende na Assembléia Legislativa a criagdo de um capitulo
sobre o negro . Em 05 de outubro, € aprovada a nova Constitui¢io do Estado
da Bahia, e nela esta presente um capitulo sobre o direito dos negros, fato
inédito em todas as eanstituicdes estaduais .

Segunde Jodo Jorge, © O movimento social da Bahia escreveu
de uma forma organizada uma das mais bonitas paginas da nossa histéria |

ao incluir na Nova Constituicgo Estadual da Bahia um capitulo sobre o negro,

% Dantas ,Marcslo, op. cit., pg. 59
% 1dem, pg. 59 .
5 Ibidem, pg. 69 .
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com abrangéncia e definigbes sobre o carater da sociedade baiana, sobre o
refacionamento da Africa do Sul e suas empresas na Bahia, sobre a
introdugdo de disciplinas relativas a contribuicdo afro-baiana , sobre a
formagéo de pessoal das Policias Militar e Civil. A iniciativa do Grupo Cultural
Olodum , da Unisio de Negros pela Igualdade (UNEGRO) e da Associacéo
dos Professores Licenciados da Bahia (APLB) , com o apoio de um grande
pool de entidades, e com a mobilizagdo civica em torno dos deputados
estaduais, tera certamente ampla repercussio econdmica, social e politica
entre todos os baianos e provaveimente influenciara todo pafs na elaboragéo
das Constituicdes Municipais - as Leis Organicas dos Municipios. * 5

O texto final da Constituigdo Estadual da Bahia apresenia o

seguinte capitulo :

Capituio XXIi}
Do Negro

Art. 286 - A sociedade baiana é cultural e historicamente marcada pela
presenca da comunidade afro-brasilsira, constituindo pratica do racismo
crime inafiangavel e imprescritivel, sujeito a pena de reclusao, nos termos da
Constituicdo Federal .

Art. 287 - Com paises que mantiverem politica oficial de discriminagéo racial ,
o Estado n&o podera : '

| - admitir a participagdo, ainda que indireta, através de empresas neles
sediadas, em qualquer processo licitatdrio da Administracdo Pulblica direta ou
indireta;

Il - manter intercdmbio cultural ou desportivo, através de delegacdes oficiais.
Art. 288 - A rede estadual de ensino e os cursos de formacéo e
aperfeicoamento do servidor plblico civii e militar incluirio em seus
programas disciplinas que valorizem a participagio do negro na formacgéo

histérica da sociedade brasileira.

* Olodum - Estrada da Paixdo, op. cit., pg. 116
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Art. 289 - Sempre que for veiculada publicidade estadual com mais de duas
pessoas , sera assegurada a inclusdo de uma da raga negra.

Art. 290 - O dia 20 de novembro sera considerado, no calendario oficial, como
Dia da Consciéncia Negra .

Ao lado da sua atuagdc junto a comunidade do
Maciel/Pelourinho e sua difusdo para todo o Brasil , o Olodum vai langar seu
olhar para fora e ter uma carreira efetivamente internacional . Os tambores
vao rufar muito longe .

Desde que se organiza estatutariamente, o Olodum sempre teve
a previsdo de estar atuando com os olhos voltados também para o exterior ,
contando para isso com uma Diretoria de intercdmbio Internacional . A partir
de 1990 o grupo darda o seu definitivo passc para uma carreira @ um
reconhecimento internacional .

£Em 1988, Paul Simon é apresentado aos tambores do Olodum
por Milton Nascimento e convida o Olodum para tocar em uma faixa de seu
novo disco . A cancéo é "The Obvious Child” e esta participagéo chama a
atencio da imprensa internacional sobre o grupo. “ Em 1990 o clipe com
imagens da Bahia e do Maciel/Pelourinho abandonado aparece nas telas de
televisbes de 140 paises . O Olodum se transforma no mais novo e num dos
mais bem sucedidos produtos de exportagio da musica brasileira. * *°

Em 1991, o Olodum se apresenta ac lado de Paul Simon no
Central Park, em Nova York, para um publico de 750 mil pessoas. Em
sequida, a banda, sozinha, faz shows em 17 cidades americanas e 2

canadenses.

No ano seguinte, uma turné por quase todo o mundo :
Ameérica do Sul , Europa e Japdc sacodem ao som do samba-reggae . “ O
grupo intensifica as viagens internacionais : Argentina, Chile, Japao,
Dinamarca, Espanha, Franga , Bélgica, Holanda , Noruega, Sui¢a. Canada e
Alemanha . O Olodum bate o recorde de permanéncia de uma banda
brasileira na Europa , passando :quatro meses . E assinado em Paris, na

% Rodrigues, Jodo Jorge. Olodum - Estrada da Paixdo, op. cit., pg. 17.
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Franga, um acordo de cooperacéo entre o Olodum e a associagdo Ossu du
Bois , para interc&mbio com imigrantes do norte da Africa . “°°

A enfrada do Olodum nesse circuito “ ja viabilizou parcerias
fundamentais num intercdmbio de influéncias musicais estratégico para a
constante revitalizagdo da sonoridade do grupo . Assim, ¢ Olodum ja se
associou a Jimmy Cliff , Sadan Watanabe, Wayne Short ,David Byrne, além
do préprio Paul Simon . « ©

Finalmente, a apresentacéio do Olodum junto com Michael
Jackson, mais uma vez nas ruas do Pelourinho , um Peiourinho agora
restaurado e cartdo postal de Salvador. O clipe gravado com o cantor norte-
americano, o gual é muitas vezes acusado de querer distanciar-se de sua
raga negra , tem o cantor usando uma camiseta com o logotipo do Olodum e
cantando junto com a bateria de mestre Neguinho do Samba e sua batida
inconfundivel . E o Olodum junto & um dos mais famosos icones da cultura
internacional popular desss final de século .

Houve, entretanto, uma certa hesitacdo em aliar a imagem do
Olodum a Michael Jackson, em razdo dessa sua suposta negacio da raga
negra. No debate duas posicies se confrontaram , “ uns achavam que,
considerada a ascendéncia proletéria e os compromissos ideclogicos do
grupo, seria ‘comercial’ demais estrelar um video jingando com um pop star
acusado de renegar a negritude e inserido no grande negaocio de manipulagéo
mundial de mercados musicais . Outros defendiam o projeto justamente
porque o grande objetivo de qualquer musico, afinal, é ser visto, ouvido e
comprado pelo maior publico possivel . Na decisdo pesou o argumento
sintetizado por Billy : * Na nossa cabega ele continua sendo negro de qualquer
jeito’. * 92

De bloco afro a holding cultural » Passando a ser elemento da

cultura internacional popular que se forma a partir do processo de
giobalizagdo, através do qual se da o processo de difusfo das diferenres
culturas , onde o pensamernito da industria cultural & : “think local act global” .

* \dem, pg. 18.
* Dantas, Marcelo op. cit., pg. 76
%2 *Olodurn , & fabrica do ritmo” , Playboy, fevereiro de 1997, pg 77
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Do Pelourinho para o Central Park , o Olodum passou de bloco afro a

produtor de “world music”, ouvido nos quatro cantos do mundo :

Nossa Gente (Avisa 1d)

Avisa 1a que eu vou chegar mais tarde, o yé

Vou me juntar ao Olodum que é da alegria

E denominado de vulcio

O estampido ecoou nos quatro cantos do mundo
Em menos de um minuto : em segundos

Nossa gente & quem bem diz é que mais danga
Os gringos se afinavam na alegria

Os deuses igualando todo encanto e toda a transa
Os rataplas dos tambores gratificam

Quem fica ndo pensa em voltar

Afeicio a primeira vez

O beijo - batom que n&o vai mais soltar

A express&o do rosto identifica

Avisa la avisala avisalaoo

Avisa 1a que eu vou

( Musica de Roque Carvalho)

4. Timbalada, axé music e outros sons

Antes mundo era pequeno
Porque a Terra era grande
Hoje mundo é muito grande
Porque Terra € pequena

Do tamanho da
parabolicamara

E volta do mundo, camara

E & mundo da volta, camara

( Parabolicamara - Gilberto Git )

antena
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O resultado das agbes dos blocos afro, desde o pioneiro Ilé
Alyé, trouxe transformagbes consideraveis, tanto em termos musicais quanto
sociais , de modo que as “novidades” musicais qQue a eles se seguiram ja se
beneficiaram desse trabalho inicial .

Segundo Milton Moura , “ Um olhar atento permite constatar o
quanto cresceu a auto-estima dos jovens e adolescentes negro-mestigos nos
Uftimos 20 anos . Boa parte deles vive uma vaidade inequivoca de sua
identidade étnica . Continuam sendo abordados pela policia a caminho dos
ensaios dos blocos e shows de pagode , devendo apresentar os documentos
para ndo serem espancados e/ou detidos. Por outro lado, os ensaios de bloco
e os shows de pagode nos bairros ndo s30 mais molestados pela policia de-
forma tio agressiva como antes, permanecendo a pratica eventual de revistar
os homens , porém sem espancamento . Além disso, a figura do artista ndo é
mais equivalente a de um marginal . Tudo isto & um ganho politico ndo
mensurave! em termos convencionaig, mas apreciavel em termos de
experiéncia de identidade . Enfim, a representagcéo que faz de si mesmo a
populagéo negra de Salvador , sobretudo as faixas etarias mais jovens | e
muito mais positiva que nos anos 60 , e isto se deve as transformacgées no
ambito das praticas musicais.™

Novas experiéncias musicais que surgem , a partir dos anos 80
e, principaimente, nos 90, jA podem partir de um outro patamar, com a
questdo da valorizagdo das raizes africanas j& incorporado ao panorama
musical brasileirc , como atesta o sucesso nacional do Olodum .

A Timbalada, criada por Carlinhos Brown, em 1989, esta entre
essas novidades que, se por um lado pertence genealogicamente a esse
movimento, tendo nele a sua filiagdo, por outro , esta se langando num
mundo onde também a musica se insere num mundo onde as culturas se
globalizam .

A preocupagdo maior da Timbalada passa a ser a pesquisa de
rtmos e a valorizagdo dos musicos . “ Pilotada e idealizada por Carlinhos
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Brown, a Timbalada surgiu como uma forma de resgatar o som vindo dos
timbaus, que ha muito tempo estavam restritos a percusséo dos terreiros de
candomblié . A pesquisa comegou em 1989 e chega com um mix de ritmos
dangantes , promovidos por um grupo de percussionistas a servico da alegria
. Elemento do cotidiano de Mr. Brown e dessa galera do Candeal { bairro
popular de Salvador e, agora, chique) contribuiram para inspirar Carlinhos
Brown, que usou latas, baldes, tampas de panelas e timbaus , estes usados
como base ritmica , para criar a Timbalada . Os seus pracatuns a diferem das
outras bandas baianas e s80 recheadas de idéias, ritmos, poesia,
miscigeneracéo e musica popular brasileira . {...) . No verao de 1989, rolaram
0s primeiros ensaios da Timbalada e a galera do agito , nativos e turistas, ndo
perdem tempo . Comegou a invadir o0 Candeal , nos domingos , para conferir a
fusion-pop da Timbalada , com muito samba-de-roda, ijexa, marujada, xote,
merengue, rock, funk e muito mais . Uma férmula que libera a adrenalina e
eletriza multidées.”®*

Quando Carlinhos Brown pinta seus timbaleiros com desenhos
tribais , estilizados, pois estamos falando uma produgdo cultural imersa no
processo de globalizagdo e com referéncias culturais tdo diversas como o
ijexa e o rock , e diz que se anos atrds eles saissem desse jeito nas ruas
seriam presos, ele estda resumindo o processo que ocorreu de destacar os
elementos da cultura afro e tira-los da marginalidade.

Segundo Milton Moura, a Timbalada, “ja nos anos 90, criada em
torno do carisma atribuido a Carlinhos Brown, que inaugura o que alguns
chamam de afropop, em sintonia com a antiga tradigdo das batucadas, mas
sem uma preocupagao em se definir em fungéo do carater de bloco afro ,
contando ja com uma banda fortemente marcada pelos sopros, sobretudo o
trombone de Augusto Conceigdo . Em termos de forma musical, a Timbalada
poderia ser caracterizada como uma batucada moderna , com os pés nas

iradi¢bes musicais do Recdncavo e com os olhos na cena mediatica global .
65

8 Moura, Milton. “A musica como eixo de integrac@o diferencial no camaval de Salvador”,

op. cit., pg. 10.
Histéria da Timbalada, reproduzida do site oficial do grupo na Internet
&Qttp:ﬂwww.uol‘combrftimbalada) .
Milton Moura, op. cit.,, pg.8
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A Timbalada surge no cenario da mdsica baiana quando o
‘resgate’ da cultura africana ja vinha sendo feito a quase vinte anos, peio llé ,
anos 70, e Olodum , anos 80, de modo Gue a preocupacio em enfatizar a
questdo da negritude ndo aparece como fundamental no trabalho da
Timbalada. Sua preocupacéio maior é o trabalho de pesquisa ritmica , n&o s6
os ritmos ligados & cultura local , e também ser uma forma promover as
pessoas , a co.munidade , através da musica e da cultura . Menos o grupo e
mais o individuo, esta é , na essencial, a preocupacéo da Timbaiada.

“A Timbalada se desvia dos outros dois grupos na compreenséo
e definicho de estratégias politicas contra a marginalizagdo e segregacdo
racial. Tanto o ilé Aiyé quanto o Olodum tem um discurso confrontativo e claro
contra a discriminagio racial. O Né enfatizou a marca do negro, criou um
‘mundo negro’ restrito inclusive a mestios, utilizando a tradigio afro-baiana
como ideologia e mito . O Olodum com seu discurso multiracial, explorou o
valor simbdlico e econdmico da cultura afro-baiana e numa postura mais
ecumeénica disseminou sua luta anti-racista para um plblico mais ampio, em
circuitos mais amplos, correndo o risco de perder o controle e fragilizar o
contetido desta luta. Diferente do IIé , enfatizou a origem negra baiana .
Neste caso, é negro quem se reconhece , é reconhecido ou quer ser
reconhecido como tal . A Timbalada, por outro lado, enfatiza a pessoa do
individuo . Aquele a0 mesmo tempo comprometido com a coletividade, mas
com poder de decisdo e escolha. Portador de emogbes e sentimentos
individualizéveis , capaz de reescrever ou interferir no seu destino. Assim, a
Timbalada se busca a sofisticagéo da produgéio musical, da pessoa do
musico e de seu exercicio artistico . Ao invés de se pesquisar culturas
africanas , se pesquisa ritmos musicais difundidos na Bahia. Sua musica &
para consume de brancos, negros e mesticos, pobres e ricos. “ %

A vocagdo da Timbalada, e de Carlinhos Brown, esta na sua
atuacdo na formagéo de misicos, tanto assim que s8o0 varios os projetos
educativos realizados no Candeal . Entre esses, destaca-se a Pracatum -
Escola Profisionalizante de Mdsicos de Rua , COM previsdo para inauguragéo

% Alves, Arivaldo de Lima *0 fendmeno Timbalada . Cultura musical afro-pop e juventude
baiana negro-mestiga.”, trabalho apresentado na XXa. reunido da Associagéio Brasileira de
Antropologia (ABA) , Salvador, abril, 1996 , pg. 3.
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em maio de 1998, e que pretende atender a 200 alunos. Este projeto inclui até
um estidio de gravagio a ser inaugurado no bairro e tem patrocinio da
Fundagfo Vitae , Fundagdo Abrasso (Credicard), Unicef e BNDES.

O ritmo, afinal, é o que tem todos esses grupos tem em comum,
uma batida que ndo deixa ninguém indiferente , uma batida que , como
alertava Nina Rodrigues no século XIX , era a responsavel pelos transes nos
rituais religiosos praticados pelos negros . Com relagéo a percussdo Carlinhos
Brown assegura que , “ entender de percussdo € conhecer a histéria da
espiritualidade . Porque a gente toca para o corpo e desloca uma onda sonora
gue é sentida pelo corpo humano, mesmo que nao seja percebida pela mente.
a percussdo entra pelos poros . Sou capaz, de alto do trio elétrico, de ver uma
pessoa parada na multiddo e emitir um som para que ela volte sua atencdo
para mim. {...). Estudar percusséo € estudar a historia da civilizagao porque
todos sabem que a musica foi primeiro o ritmo, a percusso. w67

A partir do carnaval, o blocos afro e os blocos de trio passaram
ater um transito de musicos e musicas, que se firma com 0s sucessos do
Olodum e os ritmos da musica negra desses blocos vdo entrar também na
composicio daquilo que se convencionou chamar “axé music” e que vem a
ser essa misica produzida por artistas baianos e com forte ligagdo com O
carnaval . Entre os nomes que se destacam podemos citar Daniela Mercury
lvete Sangalo, Netinho, banda Chiclete com Banana

O rétulo de “axé music” foi dado pela midia e , segundo esta,
esta musica * apareceu nas ruas de Salvador sob forte influéncia dos blocos
afros . Estes blocos criaram um tipo de musica batizada de samba-reggae ,
que uniu o molejo do reggae jamaicano com a intensa percussdo brasileira.
Axé no dialeto ioruba quer dizer forca e energia da natureza, ou seja, uma
saudacdo . Para rotular o novo som que pipocava nas radios e ruas de
Salvador, a imprensa local ironicamente batizou o ritmo de axé music, uma
variagdo pop do samba-reggae . “ %

“Enfim, desfila a musica do jovem negro-mestico , partilhado o
sucesso e o triunfo do carnaval moderno, em cima o trio elétrico. Seja o trio

 «rarlinhos Brown consegue mudar seu destino” , O Estado de S4o Paulo, 06/07196, pg. D-

12 e D-13.
8 () vordo do remelexo” , Isto E, 14/01/98, pg. 78.
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‘Eva” , seja o trio do ‘Arakety’ . E a universalizagdo do trio como veiculo para
chegar as multiddes, sendo importante, neste processo, o vocabulario referido
ao grande simbolo da Negritude.” %

Os nimeros de discos vendidos por esses artistas ultrapassa a
marca de um milho de discos e se transformou em um maiores sucessos da
indistria fonogféﬁca brasileira . Somente o dltimo disco do grupe baianc E o
Tchan, que teve em Carla Perez sua mais famosa integrante, vendeu 2
mithGes de copias . A Banda Cheiro de Amor, vendeu nesse mesmo ver&o
1,5 mithdo de copias e a Banda Eva, de Ivete Sangalo, 1.2 milhdo .

Uma outra vertente da musica popular vai estar indiretamente
ligada a todo esse movimento . O pagode , que originaimente era um
encontro de musicos para tocar samba, populariza com esse nome uma
expressdo musical ritmicamente menos ligada aos ritmos africanos, as batidas
percussivas , e mais ao suingue . Qs grupos que tocam esse tipo de misica
s&0 em geral formados por vérios negros e tem como distintive o fato de
coreografarem as suas apresentagbes e se vestirem de forma a distingii-los
enquanto grupo musical, numa formagé&o que lembra muito as bandas de soul
music dos anos 70. ;'

O pagode original, “ surgiu nos subtrbios cariocas como rodas
musicais de fundo de quinta! . Cavaquinho, vicldo de sete cordas e percusséo
formam o set sonoro. Repaginado, o novo pagode introduziu metais, teclados
e recebeu influéncia da soul music . No Brasil, as referéncias sdo Tim Maia o
Jorge Ben Jor .7

As vendagens desses grupos também sdo extraordinarias : S6
Para Contrariar, 2 milhges de copias, Negritude Janior, 600 mil . 2

Ainda que sua misica ndo seja fortemente marcada pela batida
caracteristica da musica negra brasileira, que origina 0 samba e foda essa
musica negra dos anos 70/80 , do lIé e Olodum, é muito interessante notar
que a afirmag@o da raga aparece nos nomes desses conjuntos . Entre os
varios grupos de sucesso, podemos destacar o Negriturde Jr. S6 Preto Sem

* Milton Moura, op. cit., pg. 11 .

7“0 verao do remelexo”, op. cit., pg. 77-79.
" \dem, pg. 78.

72 *Vierao do remelexo”, op. cit.
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Preconceito , Raca Negra, entre outros, onde ha a preocupagdo em destacar
sua ligagdo com a raga negra .

Sobre esta caracteristica dos grupos de pagode, em reportagem
sobre o grupo Raga Negra, observa o jornalista Celso Masson , “ O grupo,
como o nome sugere , é formado por sete musicos negros .Em geral, mesmo
nos géneros cultivados primordialmente por musicos negros, como o rap e a
axé music , os lideres de vendagem s&o brancos, como Gabrie! o Pensador e
Daniela Mercury . Isso torna o feito do grupo , lider absoluto das paradas,
mais significativo ainda. " &

Este sucesso & nacional e toma conta das grandes radios, que
acabam se rendendo ao sucesso que comega nas ruas . Na Cidade FM |
maior audiéncia da Grande Sao Paulo, 60% da programagéo € preenchida

pelo pagode . Também tocam axé music, que segundo seu diretor artistico,
n 74

L4

Marcelo Braga, “ é o som preferido pelos jovens das classes A e B.

De fato , a industria fonografica brasileira ndo tem do que se
queixar . Em 1995, o mercado brasileiro foi o que mais cresceu no mundo
inteiro . A participagdo do produto nacional cresceu de 58% para 63% da
participagio nas vendas . *°

Essa rﬁarca, de 63% de participagdo de musicas nacionais,
significa que, de cada cinco discos vendidos, 3 séo de artistas brasileiros .
Com esse desempenho, © Brasil passou 0 México e é hoje , entre 0s grandes
mercados do Ocidente, o que tem maior participagcéo do produto local. Ouve-
se mais misica brasileira no Brasil do que francesa na Franca (44%), alema
na Alemanha (33%) ou inglesa na Inglaterra (51%). Entre os dez maiores
mercados, & parte os Estados Unidos, o Brasil s6 perde para o Jap&o em
desempenho do produto nacional - os paises orientais e arabes sempre foram
refratarios @ musica gue vem do ocidente.” 7

O nomero de unidades vendidas pela industria fonografica

brasileira passou de 34 milhdes , em 1992, para 75 milhdes , em 1995. Isso

73 jovem Guarda Negra", Veja, 22/05/96, pg. 138-140.

" wergio do remelexo” , op. ¢it. , pg.78.

7 “Musica brasileira esmaga a americana no mercado de discos que mais cresce em todo o
mundo” , Veja , 20/03/96, pg.114-116.

™ |dem, pg. 115.
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resulta em um montante de mais de 700 milhdes de délares por ano |,
colocando-se como a sétima indastria fonografica do mundo .

Segundo a revista Veja, * Produzir discos no Brasil sempre foi
uma atividade atraente por causa do subsidio . Desde 1969, uma gravadora
pode abater 70% de seu ICMS na produgdo de discos de artistas nacionais .
86 isso , porém, ndo basta para explicar por que fazer musica no Brasii é um
negdcio téo bom . Ha outros paises em gue a atividade musical também &
subvencionada , como a Franga , onde as radios tém que tocar 40% de
musica local , © 0 governo tem um fundo para a gravagio de clipes e o
patrocinio de excursdes internacionais . No Brasil, além do subsidio ao0s
discos, ha uma série de fatores que contribuem para fazer daqui um paraiso
para quem ganha dinheiro com musica popular . Para entender o que ocorre |
vamos examinar as duas Ultimas ondas da musica brasileira, a axé music e o
pagode. Muito antes do estouro de Daniela Mercury, que frouxe junto com ela
varios artistas da boa terra , entre eles 0 Gerasamba [ atual E o Tchan] , a
sensacdo do verdo , os mUsicos baianos j& ganhavam fortunas com seus trios
elétricos . Ou seja, as gravadoras nada mais fizeram do que pegar carona
num movimento que ja existia , com artistas que ja tinham publico . O mesmo
ocorreu com o samba,, que ja lotava casas noturnas de S&o Paulo antes de
virar a nova onda do mundo do disco , com o estouro da Racga Negra (1,4
milhdo de discos vendidos) 'Em qualguer pais do mundo , os movimentos
musicais comegam nas ruas , nac ééo criados nas salas dos executivos ¢, diz
0 belga Jozeph Govaerts, diretor-presidente da gravadora EMI no Brasil .
‘Mas no Brasil, onde ha tantas festas populares, como o carnaval, esses
movimentos surgem em um ndmero bem maior, lancam raizes e ganham
publico mais rapidamente, ¢ * 77

Ha ainda um grande diferencial acerca da musica brasileira,
apontada por esta reportagem : “ O Brasil € também um dos poucos paises
cuja musica tipica, no caso o samba, esta no topo das paradas de sucesso .
Na Argentina, desde a morte de Astor Piazzolla, ndc ha nenhum movimento
gue se preocupe em revitalizar o tango, restrito as formas tradicionais tocadas

nas casas de shows para turistas . Ndo se tem noticia também de algum

" "Musica brasileira esmaga a americana ...", op. cit., pg. 116.



135

artista que esteja preocupado, por exemplo, em modernizar a tarantela na
ltalia. ja o samba, que de tempo em tempo declaram morto, ressuscita
sempre (& s6 lembrar a bossa nova, o sambalango, o pagode) e vira
campeso de vendagem. *'2

Depois de um crescimento de 30% entre 1995 e 1996, para
1997 a previsdo da industria fonografica € de um crescimento da ordem de
10%, na media, mas para gravadoras como a BMG ( que tem artistas como
S6 Para Contrariar- pagode - e Chiclete com Banana - axé music - no seu
catadlogo) e Polygram ( Netinho, Banda Eva e E o Tchan - todos de axé
music- , entre outros, sdo seus contratados) , a perspectiva € de um
crescimento de 30% e 25% , respectivamente. '

Em analise do mercado fonografico brasileiro, a revista Billboard
constatou que , em 1997, 70% do repertério das gravadoras & formado por
musica brasileira , sendo o maior indice entre os paises latinos.*

Do samba que se desafricanizou ao pagode que faz questio de
ser negro, algo mudou com relagdo a musica popular , que deixou de ter uma
preocupagdo em ser hegemonicamente “brasileira” para poder ser uma
musica que se faz no brasil com musicos que tem uma matriz cuitural que
remete a Africa e a todos 0s povos negros espalhados pelo mundo, que se

"8 onde * the instability

relacionam atraves dos dois lados do “Black Atlantic
and mutability of identities which are always unfinished , always being

remade”.

® 1dem, pg. 116.

7 “Brazil 1997 : The biz boils down to a healthy summer”, Bilboard , november 8, 1997, pg.
47-56.

% |dem.

* Gilroy, Paul. The Black Atlantic - modernity and double consciousness , United Kingdom,
Verso, 1993.



ANEXOS













Legendas das Fotos - Capitulo Il

(1) Integrantes do Grupo Ii& Ayié - Salvador (BA)
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(2) Integrantes do Grupo Olodum - Salvador (BA)
Autor : Fernando R. Maynart Filho

(3) Integrantes da Timbalada - Salvador (BA)
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Capitulo il - Ritmo e Poesia : o $om negro, jovem e urbano do rap

Bob Mariey morreu _

Porgue além de negro era judeu

Michael Jackson ainda resiste

Porque além de branco ficou triste

( De Bob Dylan a Bob Marley - Um Samba Provocagio
Gilberto Gil )

1. Funk & Reggae

Ao mesmo tempo em que , na Bahia , o0s negros estavam
procurando reidentificar sug cultura, através do resgate de suas raizes
africanas , outros sons se faziam ouvir pelo Brasil. Também eles preocupados
em identificar-se como som negro .

O funk chega ao Brasil nos anos 70 e também faz parte do
‘mundo negro” , influenciado peio Black Power , Black Panthers e os

movimentos pelos direitos civig norte-americanos.

Os subdrbios do Rio de Janeiro e Sé&o Pauio, principalmente,
serdo o territério do funk , @ partir da difus&o dos bailes onde este som era o
dominante . Da mesma forma que o carnaval foi 0 caminho para o samba e
para a masica negra baiana, os baies seréo o veiculo de disseminacéo do
funk nos grandes centros urbanos . Sera a partir desses bailes, uma das
poucas alternativas de lazer das periferias e subrbios | que © funk se
consolidara como ¢ som dos jovens negros e mesticos dos grandes centros
urbanos , durante as décadas de 70 e 80, quando comeca a ser substituido
pelo rap na preferéncia dos freqiientadores desses bailes,
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No Rio de Janeiro, esses bailes, segundo Hermano Vianna, s80
“principaimente uma atividade suburbana. Existem alguns bailes realizados na
Zona Sul, geralmente localizados perto de favelas e frequentados por uma
juventude praveniente das camadas de baixa renda, em grande parte negra,
exatamente como nos bailes suburbanos e nunca classe média. Os bailes da
Zona Sul ndo se comparam , em tamanho e em empolgagdo, com os bailes

dos sublrbios . !

O numero de pessoas (ue compareciam aos bailes, nos anos
80, chegavam a quase um mith&o, todos 0s sabados e domingos , distribuidos
em quase 700 bailes diferentes que aconteciam nos finais de semana , em
todo o Rio de Janeiro .2

Lazer , para a populagéo de baixa renda, significa se divertir
com pouco dinheiro . Isso exclui cinemas, teatros, restaurantes, boates, bares
das regides mais nobres da cidade shopping centers, enfim, o mundo das
classes médias e alta . Sobram as alternativas “baratas” , como a praia, no
caso do Ria de Janeiro, e as diversbes possiveis no préprio suburbio/periferia

, como o futebol | os bares (botecos) e os bailes .

A musica funk tem como base o soul , que por sua vez, e a
combinagéo do rhytm and biues com a musica gospel norte-americana . O
soul, cujos nomes de destague sdo James Brown e Ray Charles, foi um
elemento importante dentro do movimento politico dos negros norte-
americanos e esteve engajado na luta pelos direitos civis , tendo uma fungdo
“conscientizadora® . E famosa a frase de James Brown, que servia como
“trilha sonora” para & luta dos negros dos Estados Unidos , contra a
discriminagao e opressao : “ Say it loud : I'm black and I'm proud” .

Em 1968, * o soul ja se havia transformado em um termo vago,
sindnimo de ‘black music’ e perdia a pureza ‘revoluciondria’ dos primeiros
anos da década , passando a ser encarado por alguns musicos negros como
mais um rotulo comercial . Foi nessa época que a giria funcky ( segundo o
Webster Dictionary ,foul-smelling; offensive ) deixou de ter um significado

1Vianna, Hermano. O Mundo Funk Caricca, Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1988, pg.
14,
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pejorativo , quase o de um palavrdo , e comegou a ser um simbolo de orgulho
negro. Tudo pode ser funcky : uma roupa , um bairro da cidade, o jeito de
andar e uma forma de tocar musica que ficou conhecida como funk . 3

Nos anos 60/70 , a luta dos negros norte-americanos produziu,
dessa forma, um som que pudesse ser também um instrumento de luta contra
a discriminag&o e o preconceito . O funk passou a simbolizar o orgulho negro
e, dentro de uma estratégia de reafirmar a auto-estima desse grupo , tomou-
S€ um sucesso musical e também comercial .

O movimento funk no Rio de Janeiro dos anos 70 ficou
conhecido como “Black Rio” e chegou a ser considerado um movimento
subversivo com alguns das equipes produtoras dos shows indo parar no
DOPS para explicar as suas posi¢tes “revolucionarias”.

Esse periodo do funk |, “foi o periodo dos cabelos afro, dos.
sapatos conhecidos como pisantes (solas altas e muiticoloridas), das calcas
de boca estreita , das dangas a James Brown , tudo mais ou menos vinculado
a expressao ‘ black is beautiful’ . * 4

Passada essa fase, em que o funk tinha essa ligagdo com o
movimento dos negros norte-americanos e seus protestos, os bailes funks
comecaram a chamar a atengéo da midia pela violéncia, a qual passaram a
ser associados .

Nos bailes, 0s grupos de rapazes e garotas, passaram a ser
conhecidos como “galeras” e, entre elas » comegaram a haver disputas que
extrapolaram os limites dos bailes . As ‘galeras” de funkeiros comecgaram a
participar de brigas nidoc somente nos bailes e suas redondezas , Mas se
apropriaram também de espagos fora dos subtirbios . Nas manhas de sabado
ou domingo, galeras rivais se encontram nas praias da zona sul e espalham
panicos entre os banhistas .

A revista Veja, | traga o seguinte quadro das “galeras” : * Sso
grupos de jovens que se juntam para andar em bando e promover arruacas
onde quer que aparega uma oportunidade . A denominagdo ‘galera’ nasceu
nos bailes de musica funk dos sublirbios cariocas, onde turmas de bairros,

2 \dem,pg.13.
lbidem, pg.20.
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morros e favelas formam multidGes de até 4.000 pessoas para dangar (...}. Os
aficionados da arruaga chamam a si mesmo de funkeiros e cultuam os
confrontos freqientes como uma atividade de lazer. " 5

A violéncia que é atribuida aos jovens freqlientadores de bailes
funk €, assim como acontece com rap, uma violéncia que ndo apenas &
praticada por eles mas fambém uma violéncia que contra eles é
sistematicamente praticada . Mais do gue autores, esses jovens, como a
maior parte dos jovens das periferias dos grandes centros urbanos, s&o as
vitimas preferenciais da violéncia, seja policial , do tréfico de drogas, dos
matadores em geral .

Em nenhuma outra cidade do Brasil o funk atingiu.as proporgdes
que atingiu no Rio de Janeiro, nem mesmo em Sac Paulo . Quando as lutas
dos negros norte-americancs , o Black Power, os Black Panthers , Martin
Luther King, Malcom X, as figuras centrais da luta contra a discriminagéo e
pelos direitos civis , ecoaram no Brasil, adquiriram véarias formas de
assimilagdo e o funk foi o veiculo deias no Rio de Janeiro .

Na Bahia, como vimos, foram recriadas , em conjunto com
outros elementos da cultura negra brasileira , sempre remetendo & Africa, e
surgiram os blocos afro e uma reelaboracdo desses signos ®  No Rio de
Janeiro, também em S&o Paulo, mas com uma intensidade menor , onde as
mesmas condigdes de exclusdo social , politca e econOmica eram
vivenciadas pelos negros e mestigos, e onde havia uma linha de separagio

urbana ainda mais significativa , entre a zona sul e a zona norte , onde estéo

4 Hermano Vianna, op. cit., pg. 27.

3 “Baile 86 & bom se tiver briga® Veja , 20 de outubro de 1992, pg.22.Cf. Yudice ,George ,
“A Funkificacdo do Rio" in Abalando os 90 , Herschman, Micael (org.) , Rio de Janeiro,
Rocco, 1997, pg. 35.

O funk também figura entre as infludncias presentes na formagéo dos blocos afro, em
especial no llé Aiyd . Segundo Antonio Risério, * E a Bahia, gragas a determinagGes
culturais Gbvias, seria , muito justamente, o cendrio onde se daria a passagem do soul ao
ijlexa, do black ao afro, do funk ao afoxé . * E continua explicando essa passagem através do
depoimento de Jorge Watusi, um dos fundadares do lié : “ No Rio de Janeiro, a coisa tave
um aspecto mais comercial, aparentemente alienado, porque eles ndo tinham mesmo
nenhuma relacdo assim t&o infensa com a raiz cultural negra . Aqui, na Bahia, foi muito
diferente. A consciéncia veio como moda , & claro. Tinha aquele som, aquelas roupas, efc.
Depois, com o tempo, a gente viu que esse lance todo da moda ndo era J& muito importante,
Foi ai que pintou o & Aiy& . Eu acho que foi com o 11& que pintou a passagem, que a gente
passou de uma coisa para outra. Porque com o & veio a coisa de se manifestar no camaval
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localizados os bairros suburbanos |, a expressao culural escolhida como
forma de reafirmagao identitaria foi o funk.

Sobre essa violéncia associada aos funkeiros | “segundo o Dj
Marlboro ( Luiz Fernando) , que desde o final da década de 1970 promove
bailes, (...)os funkeiros ndo séo fontes, mas vitimas da violénica cotidiana,
que buscam nas galeras - com nomes de morros e favelas - a patria que néo

conhecem.”

No Black Rio, “ os seus bailes tinham um formato didatico, pois
introduziam personalidades que ja eram familiares aos freqientadores - como
personalidades da musica e do'esporte . Nos bailes do Soul Grand Prix era
usada ,com freqiiéncia , uma combinagédo de elementos da midia - slides,
filmes, fotos, posteres , etc. - para inculcar o estilo ‘black is beautiful da
época” ®

A questdo que se colocava com relacéo 20s bailes funks e sua
‘reprodugéo” dos elementos da cultura negra de origem norte-americana, pelo
movimento negro brasileiro, era se este tinha um caréter de resisténcia a
cultura dominante ou era apenas um produto do colonialismo cultural .

Os debates sobre o Black Rio, segundo Vianna, “ giravam em
torno, principalmente, do tema da alienagdo efou colonialismo cultural
Entidades do movimento negro da época, como o IPCN, resolveram apoiar os
dancarinos funk contra seus detratores . Carlos Alberto Medeiros, membro da
diretoria do IPCN publicou um artigo no Jornal de Musica, onde denunciava a
crescente cooptagéo do samba pela classe média branca e dizia: * £ claro que
dancar soul e usar roupas, penteados e cumprimentos préprios ndo resolve,
por si s6, 0 problema basico de ninguém . Mas pode proporcionar a
necessaria emulagio - a partir da recriagdo da identidade negra perdida com
a Diaspora Africana e o subseqiiente massacre escravista e racista - para que
se unam e , juntos, superem suas dificuldades ‘. *°

O sectarismo, a ideologia nacionalista e a ansiedade histdrica e
social, segundo Antonio Risério, “impediram que a maior parte da

j& com uma orientagdo mais real, afrobrasileira” Carnaval liexé, Salvador, Corrupio, 1981,
g. 31/32.
Jornal do Brasil, 25 de outubro de 1992, pg. 32, citado por George Yddice , op. cit., pg.36.
Vianna, Hermano, O Mundo Funk..., op.cit., pg. 40 .
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intelectualidade brasileira percebesse com olhos livres - olhos novos para o
novo - 0 que estava realmente acontecendo . Mais do que um mero modismo
imposto pelos meios eletrénicos de comunica¢do de massa, veiculando
conteudos ideoldgicos caros ao imperiafismo norte-americano, o black rio
apresentava um dado da maior importdncia . Refiro-me ao fato da
identificagéo do preto brasileiro com o preto norte-americano ter se dado,
principalmente, no terreno da negritude . Nao foi por outro motivo que os
blacks brasileiros, naguele momento, recusaram o rock € ¢ samba. E a
verdade é que, com o movimentoc black jovem , o preto brasileiro ficou,
digamos assim, mais negro.”*

Esse periodo de conscientizagdo, similar ao que ocorreu na
Bahia, mas contrario do que ocorreu 14, ndo prosperou por muito tempo. Nos
anos 80 , esse carater didatico ja ndo estd mais presente aos bailes e sera
transferido para o rap, movimenio musical onde a preocupagdc com a
conscientizagio esta na base das suas letras e é seu objetivo.

Na realidade, “ a cultura negra disseminada pelo funk nac se
traduz numa consciéncia afro-brasileira. As melodias da masica negra norte-
americana, que faz referéncia as politicas raciais e culturais, ndo séo até
mesmo entendidas ; os funkeiros adaptaram o léxico inglés na base da
homofonia : “ you talkk too much” e “I'll be all you ever need " sio
transformadas em expressdes em portugués totaimente sem sentido como
“taca tomate” e “ravidli eu comi”. Com excecgio do hip-hop e de musicas de
pop stars como Michael Jackson, a masica negra norte-americana nio é
ainda muito vendida no Brasil, portanto, ndo da lucro para a industria
fonografica, embora as equipes de som fagcam seu pé-de-meia nos bailes , e
0 uso do espago do samba e dos esportes'’ ndo os amarra a uma cultura

nacional. *

A musica estrangeira corresponde a apenas 30% do mercado

fonografico brasileiro " e, assim sendo, ha pouco interesse das gravadoras

° Op. cit,, pg. 28.
Riséria, Antonio, Carnaval ljexd, op. cit., pg. 31.
B Os bailes funk , no Rio de Janeiro, costumam acontecer em guadras de escofas de samba
ou em ginasios de esportes .
12 Yudice, George op. cit,, pg. 43/44.
'? Sobre o mercado fonografico brasileiro ver capitulo 1.
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na divulgagdo do funk norte-americano. Curiosamente, esse movimento nao
conseguiu  produzir nenhum cantor/grupo nacional de sucesso. Alguns
interpretes, como Tim Maia e Cassiano, fizeram sucesso com musicas de
balango soul e funk, mesmo mais recentemente, Fernanda Abreu e o grupo
Funk'n Lata . Mas esses sucessos ndo foram suficientes para consolidar o
funk nacional.

No auge dos bailes funks no Brasil, as gravadoras até tentaram
emplacar alguns nomes do soul e funk nacionais , mas a maioria dos discos
langados como soul brasileire foi um fracasso . * A sonoridade dos arranjos
nacionais, com excegio de Tim Maia, ndo agradou aos dangarinos cariocas.
As gravadoras foram pouco a pouco deixando o Black Rio de lado,
argumentando que, se existe um bom publico de funk no Brasil, ele ndc tem
poder aquisitivo suficiente para comprar discos. * ™

Além dessa auséncia de um grande nome nacional , 0 funk tem
contra si 0 fato de estar associado 3 praticas violentas , como os arrastées
que s&do praticados nas praias cariocas e as brigas que explodem apés os
shows entre galeras rivais, que dificultam a popularizagdo deste estilo
musical e sua assimilaggo para fora das periferias .

Os funkeiros, segundo Yudice, sé ‘conseguem ser vistos pelos
‘Cidad@os’ como uma ameaca . Circularam noticias de que guardas
contratados pela agéncia oficial de turismo, a Riotur, estavam parando os
jovens e levando-os para a policia . E, para piorar a situacdo, até os
narcotraficantes declararam que livrariam a Zona Sul desses garotos |, ja que
eles trouxeram mais policiamento para a area e isso ndo era bom para os
‘negéeios’ . Enquanto a imagem de caos era associada aos funkeiros , o
comando do narcotréfico, ao contrério, surgiu como uma imagem espelhada
das forgas da ordem, isto &, das forcas de seguranga pablica. * *°

Uma das matrizes do rap, o funk vai perder para este o carater
de identificag8o da juventude negra das periferias das grandes cidades e sua
capacidade de criar uma auto-estima, presente nas musicas de James Brown,
“I'm black and I'm proud” , deixa de ser uma caracteristica do funk ja desde

14 Hermano Vianna, op. cit.,, pg. 30.
*® Yadice, George, "A Funkificago do Rio *,op. cit. pg. 38.
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ao anos 80 e mais ainda nos 90, onde a sua marca distintiva passa a ser a
violéncia praticada pelas “galeras”, numa forma de identificagdo grupal onde
néo ha nenhuma preocupacgdo em destacar uma identidade que seja nacional
ou étnica .

Para Micael Herschmann , “ “mesmo ndo sendo um simbolo
nacional e lidando , em suas atitudes e narrativas, com o referencial
jocalftransnacional, o funk e o hip-hop, guardadas as devidas diferengas,
parecem dar uma boa dimens&o do atual contexto fragmentario e irruptivo .
Ao contrario do samba, que sugere, por uma via sinuosa e ‘malandra’ , uma
perspectiva ordenada, coesa e ‘ndo-violenta' do pais, onde convivem
relativamente bem indmeras diferengas socioecondmicas e culturais, o funk e
o hip-hop, por intermédio de suas intervengdes no espago urbano, discursos e
narrativas, mais do que afirmar que Brasil € esse { ou pelo menos que Rio e
esse) , sugerem contradigdes, diferengas e fraturas sociais profundas” 16

Ao lado do funk, o reggae também é destacado como uma das
matrizes do rap e é também uma mdsica produzida no “Black Atlantic” com
carater internacionalizado.

O reggae surge na Jamaica ligado a um movimento politico-
religioso, o rastafarianismo ”, tendo como base a musica ritmica tradicional
jamaicana, o mento , e o rhythm’n blues afro-americano.

A influéncia principal do rastafarianismo estd nas idéias de
Marcus Garvey, ativista e pregador negro, cujas idéias estdo na base do
movimento pan-africanista . O movimento rastafari se desenvolveu de uma
forma “messianica, e suas bases estdo na Africa, a ‘Terra Prometida dos
Rastas’ , e ndo na Jamaica. Marcus Garvey pregava : ‘Olhem para a Africa,
pois quando um rei negro for coroado, o dia da fibertagio estara préximo.” '°

Quando , em 1930, o negro Rastafari Makonnem ¢é coroado rei
da Etiopia, com o nome de Hailé Salassié , “ estava confirmada a profecia e

os primeiros rastafarianos comegaram a surgir na Jamaica nesse época ,

18 Herschmann ,Micael “Na trilha do Brasil contemporéneo” in Abalando os Anos 90, op. cit,,
.B3.

?9 Sobre o rastafarianismo ver o The Rastafarians @ sound of cultural dissonance, de

Leonard E. Barret , Boston, Beacon Press, 2nd edition, 1988.

18 Silva,Cartos Benedito Rodrigues, Da Terra das Primaveras a ltha do Amor : reggas, lazer

e identidade cultural , S&o Lufs, Editora da Universidade Federal do Maranh&o, 19985, pg. 43.
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como seguidores das profecias de Marcus Garvey e adoradores de Hailé
Salassié, como o ‘Deus Vivo'. A seita Rastafari torma-se a grande forga
cultural e espiritual na Jamaica, dando inspiragdo & produgfio musical das
origens do reggae. *'° _

Principalmente a partir de 1962, com a libertagéo da Jamaica do
dominio colonial inglés, o reggae ultrapassa as fronteiras desse pais e toma-
se um simbolo da luta dos negros em todo o mundo

O nome de Robert Nesta Marley, ou simplesmente Bob Marley ,
sera sindnimo desta produgdo musical até a sua morte , em 1981, Afravés
das suas cangbes, Marley difundiu os preceitos do rastafarianismo e também
da luta dos negros por sua liberdade e contra a opressao .

Ainda hoje sua figura ainda é o simbolo do reggae, difundida
alravés das estampas em camisetas usadas por todos aqueles que cultuam o
reggae , principalmente entre os negros de todo o mundo. A difusio do som
negro do reggae pode ser apontado como o grande fendémeno de
internacionalizagdo da musica negra , pois diferentemente do rock’n roll ,
também um fendmeno de carater internacional, que foi distanciado de suas
matrizes musicais negras e apareceu como um produte musical urbano e
branco , principalmente na fase de sua consolidagéo internacional nos anos
50, com o figura de Elvis Presley como seu simbolo ( @ ndo Little Richard ,
seu compatriota negro ) .

Segundo Carlos Benedito, " o reggae constitui-se instrumento
importante de mobilizagéio de negros urbanos que ndo estdo presos as
tradicOes africanas . Reflete uma capacidade de se apropriar de informagdes
veiculadas pela industria cultural | como musicas, dangas, formas de
comportamento, para organizar o lazer da negritude na sociedade moderna .
Em sintese : o reggae se torna elemento importante de reconstrugio da
identidade do negro , como pessoa e como povo.” %

Se o reggae ndo concretizou as aspiragdes de transformagdes
propostas pelo rastafarianismo, pelo menos, com relagdo & auto-estima dos

negros e a difuséo em carater planetario da sua cuitura, ele foi bem sucedido.

1gSiIva, Carlos Benedito, "Da Terra da Primavera...” ap. cit., pg. 43.
2 \dem, pg. 38 .
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Gilberto Gil ao falar acerca do reggae e a industria cultural diz
que “ por exemplo, ao ter de servir aos interesses do sistema, para
transmitir sua mensagem, Marley e seus irmaos do reggae na Jamaica jamais
foram impedidos de apresentar o melhor de seu trabalho. No trabalho de
Marley ndo houve nenhuma perda da forga “antiestablishment” com todas as
suas consequéncias de transformagado . Aiguns podem considerar insuficiente
os resultados mas, se o reggae ndo fez a revolugéo sonhada pelos rastafaris
fundamentalistas que a criaram, ao menos deve ser considerado como uma
das minirevoltas estéticas mais importantes da contemporaneidade, de
consequeéncias irreversiveis para o futuro da musica popular no mundo . Além
de ter dado contribuicbes sérias para uma visdo politica mais profunda em
quase todos os povos negros e mesticos do mundo ( incluindo os Estados
Unidos), como ja o haviam feito o  jazz, o rock'n roll e a bossa nova, entre
outros.” !

A transposicéo de fronteiras do reggae vai fazer com que esta
produgdo musical seja recebida e também transformada em outros lugares
pelos grupos negros e mesticos . No Brasil, o reggae esta presente na batida
do Olodum , conhecida como “samba-reggae” e também estara na matriz do
rap norte-americano .

Assim, “sob certos aspectos, o reggae pode ser considerado o
primeiro exemplo de musica mundial ( o mundo em questdo sendo , bem
entendido, o Terceiro Mundo ) como signo de vanguarda da diversidade que
caracteriza hoje o pop planetario . “ %

No Brasi, o reggae difundiu-se por muitos Iugares,
incorporando-se a outros ritmos , como na Bahia , mas foi em S&o Luis do
Maranhdo que o reggae adqguiriu um status de musica representativa da
comunidade negra local . Assim, nos anos 70, dentro da perspectiva das lutas
dos negros em todo o planeta, em S3o0 Luis, assim como ocorreu com o funk
no Rio de Janeiro e a mdsica negra baiana dos blocos afro , o reggae foi

assumido como o referéncia da negritude local .

21 Entrevista Publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo, caderno especial de domingo, 30
de abril de 1994, pg. D4 .
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Em cada um desses lugares, a escolha do ritmo preferencial
para a busca de uma identidade étnica foi baseado em sua prépria cultura, de
modo que nos grandes centros urbanos, como Rio e Séo Paulo, o funk , mais
urbano e com referencial & Africa ja incorporado & uma cultura internacional-
popuiar , foi o ritmo inicialmente adaptado a realidade excludente dos jovens
das periferias . Na Bahia, onde a cultura negra estava mais enraizada,
através dos candomblés e do camaval, a mdsica produzida se remetia
diretamente & Africa (mitica) e tinha mais no discurso a presenca dos
elementos dessa cultura negra internacionalizada , sendo gue seu ritmo era
ligado a tradigdo percussiva da musica popular brasileira ( como 0 samba ) .

Em S&o Luls, segundo Carlos Benedito, “considerando gue a
grande maioria da populagfio negra de S&o Luls & proveniente da zona rural,
procurei mostrar que existe um acervo ritmico presente na memdria dessa-
populagéo e estd sendo resgatado pelas semelhangas entre as batidas da
musica reggae e de outros ritmos caribenhos, com as marcagdes do Tambor-
de Crioula, do Boi orquestrado da Baixada Maranhense e dos blocos
tradicionais do Carnaval de S&o Luis, dangados num ritmo cadenciado,
semethante a danga do reggae. * 2

Ainda segundo 0 mesmo autor , * seria exagerado afirmar que o
reggae de S&o Luis é fregientado somente por negros da periferia . Também
devido a0 seu carater de espontaneidade , ndo se pode caracteriza-lo como
um movimento politico consciente da afirmacéo da negritude . Mas é inegavel
que o fato de estarem juntas , ocupando determinados espagos, possibilita
certo nivel de reconhecitﬁentos e identificacdo em conseqiéncia das
dificuldades comuns que enfrentam na sua vida cotidiana. O reggae,
portanto, ndo € s6 uma forma de dangar . £ também uma maneira de
convivéncia de um segmento da juventude negra de Sao Luis , diante das
barreiras impostas pela discriminagao raciaf. © %

22Spencer, Neil, Le Reggae : Musique Rebelle , Le Monde , Section B, Paris, 14/02/1991,
pp. 17-18. Cf. lanni, Octavio, A Sociedade Globel, Rio de Janeiro, Civilizagéo Brasileira,
1992, pg. 75.

Op. cit.,, pg. 148.

Op. cit,, pg. 151.
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O reggae e o funk ser@o precursores do rap no cendrio musical
internacional de carater étnico e estardo na base do surgimento dessa

produgdo musical nos anos 70 .

2. Ritmo e Poesia

Rap is like polio vacine. At the
first, no one believe in it
Then, once they know it
worked, everyone wanted.
{Grandmaster Fiash, 1991.)

1993

Fodidamente voltando, Racionais
Usando e abusando da nossa

liberdade de expresséo

Um dos poucos direitos que o jovem
negro ainda tem nesse pais

Vocé esta entrando no mundo da informacgao,
auto-conhecimento , dendncia e diversao
Este & o raio-x do Brasil

Seja bem-vindo

(Raio X do Brasil - Racionais MC’s)

A primeira coisa a se dizer sobre o yap € o significado dessa
expressdo . Rap significa “rithm and poetry” , de modo que sua constituigéo
& a de uma musica discursiva (poetry), com a parte ritmica derivada do
reggae e do funk e que também incorpora varios outros estilos musicais
(rithm) . Os principais personagens do mundo do rap s&o os Djs ( disc-
jéqueis) que s3o responsaveis por tocar as musicas que fazem a base para
as letras do rap e os Mcs ( mestres de cerimdnia} , que sdc 0s que
cantam {declamam ) as letras das musicas.

O rap faz parte de um movimento mais amplo, o hip-hop, que
engloba , além da musica rap, a danga, representada pela forma de dangar
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conhecida como "break” - e tem também como forma de  expressdo
artistica o grafite.

O "break” |, surgido nos anos 70 nos Estado Unidos, tinha
como tema de sua coreografia o movimento dos jovens que retornavam da
Guerra do Vietnd . “ Cada movimento do break possui como base o reflexo
do corpo debilitado dos soldado norte-americanos, ou ento, a lembranca de
um objeto utilizado no confronto com os vietnamitas . Por exemplo, alguns
movimentos do break sdo chamados de ‘'giro de cabega’ , ‘rabo de saia’,
‘saltos mortais’ etc. O ‘giro de cabega’ , em que o individuo fica com a cabeca
no chéo e, com os pés para cima, procura circular todo o corpo, simboliza os
helicopteros agindo durante a guerra.” 2 .

O grafite , por sua vez, Surge no mesmo periodo € lugar, “ com
garotos que no principio escreviam os proprios nomes em edificios publicos:
da cidade , nas placas das ruas e nos veiculos de transporte pubiico. Em
pouco tempo , cansaram-se de simplesmente rabiscar letras e passaram a
desenhar figuras, misturando estilos e cores. Estavam criando , assim, uma
forma de arte inteiramen{e original para os olhos da cidade .” Segundo os
grafiteiros paulistanos conhecidos como Os Gémeos . " Dizem que grafitar é
um ato de vandalismo; pra mim . vandalismo & fazer usina nuclear,
propaganda e poluigéo”, acrescenta o outro que " A gente pinta parede, que é
uma coisa morta,” %

Assim, o hip-hop & um conjunto de formas de expresséo
utilizados pelos jovens , em sua maioria negros e mesticos, da periferia das
grandes cidades , para relatarem o seu cotidiano .

Para um dos Gémeos , todas as formas de expressio do hip
hop tem o mesmo objetivo : * Se o cara segurar suas méos , vocé canta; se
tapar a sua boca, vocé danga. O importante € continuar dizendo a verdade.”
27

Surgido no final dos anos 70 no bairro do Bronx em Nova York,

O rap aparece como um relato da vida dos negros e de outros grupos

3 Andrade, Elaine , cf. Pimentel, Spensy em O Livio Vermetho do Rap®, Trabalho de
Conclusdo de Curso apresentado a ECA/USP , 1997, pg. 11712,
Rewsta Caros Amigos Especial, Movimento Hip-hop, setembro de 1998, po. 31.

Idem pg. 31.
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discriminados, como os latinos, da periferia das grandes cidades
americanas . Sua forma discursiva remete a tradig@o africana de relatos orais
e nédo sdo poucos os estudiosos do rap que localizam na Africa a génese
desse estilo musical .

Segundo Kristal Zook , “ Emerging in the mid-to late- 1970s
among black and Puerto Rican male youths of the South Bronx, rap music
was clearly an extension of African expressive forms such as ‘signifying’ |
‘playing the dozens’ and creating praisesongs in the tradition of the griot, or
the Africans storytellers . Along with these earlier traditions, rap also traces its
antecedents to the bebop singers, the funk of James Brown, and the rhythmic
jazz of The Last Poets, to name but a few influences. What was immediately
clear about this culturai movement (which came to be called ‘hip hop’ and
included other activities such as graffiti-art and breakdancing ) was that it
exprassed certain sentiments that genuinely reflected the lives of working-
class Black and Puerto Rican male youths in a way that the more
romanticized disco scens, popularized by middie-class white, did not. u28

“Além da linguagem ostentatéria, estilizada de maneira
agressiva, 0 rap possui outra caracteristica marcante : seu ritmo funcky
dominante, cujas raizes africanas remetem aos ritmos da selva, retomados
pelo rock e pelo disco e recuperados pelos DJs de rap - 0s canibais musicais
da selva urbana . Mas apesar de sua heranga africana, o hip hop nasceu na
era disco, no meio dos anos 70, nos guetos de Nova York : primeiro no Bronx
, depois no Harlem é no Brooklin . Apropriando-se dos sons e das técnicas do
estilo disco, o rap os transformou, como havia feito o jazz ( exemplo anterior
de arte negra de apropriag8o ) com melodias e cangdes populares. w29

Paul A Anderson fala sobre as caracteristicas musicais do
rap, confrontando-as com o jazz : “ (...} Rap music, for exemple, where
traditional instrumental mastery has a largsly been overshadowed by vocal
and audio-technological virtuosity, may hover as a particular threat to the
education and encouragement of young jazz instrumentalists . In the

28200k, Kristal Brent " Reconstructions of the Nationalist Thougth in Black Music and
Culture” , in Gender, Race and Class in the Midia , Dines, Gail e Humez, Jean M. (ed.) ,
London , Sage, 1895, pp. 519-620.
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tradicionalist jazz protectioinism, one might even imagine a virtuosic and
specializes musical elite fending off the encroaching street cuiture of hip-hop
and rap music . The cultural dynamics of this proctetionist products are
rendered all the more complex because rap music is packaged as the
foremost 'racially authentic” musical products of the urban African-American
youth.”*
Richard Schusterman também traga essa diferenga entre o rap e

0 jazz, onde o rap *“ diferentemente do jazz,  suas apropriacbes e
transformagdes néo requerem habilidade criativa para compor ou tocar
instrumentos musicais, mas somente para manipular equipamentos de
gravacgo. * !

A estrutura musical do rap o torna uma possibilidade de musica
a ser produzida por jovens sem recursos financeiros . pelo fato de que ndo &
necessario ter nem saber tocar nenhum tipo de instrumento . O rap tem como
base uma releitura de masicas ja gravadas, sendo necessario, para tanto,
apenas toca discos e amplificadores .

Ao lado de uma tradigdo oral | que pode ser remstida a uma
tradicio africana, o rap alia a tecnologia e a modernidade do Ocidente para
criar & sua base sonora .

Essa forma de “tocar” utilizando apenas aparelhagens de som e
bases feitas por discos ja gravados tem a seguinte técnica : “ A partir da
técnica de base da montagem de trechos de discos, o hip hop desenvolveu
trés outros dispositivos formais que contribuiram significativamente para sua
especificidade sonora e estética : o strach mixing, ¢ punch phrasing e o
scratching simples . O primeiro consiste simplesmente na sobreposicio e
mixagem de sons de um disco aos de um outro que ja esteja tocando . O
segundo é um refinamento dessa mixagem, onde o DJ coloca a agulha para
frente e para trés sobre um fraseado especifico de cordas ou percussio,
acrescentando um forte efeito ritmico 20 som de um outro disco que esia
tocando em um outro toca-discos. O terceiro artificio consiste em fazer um

20 Shusterman, Richard Vivendo a arte - ¢ pensamento pragmatista e a estética popular. S&o
Paulo, Editora 34, 1998, pg. 147.

Anderson, Paul * Ellington, Rap Music and Cultura! Diference” . The Music Quaterly, vol.
79, 1995, pg.179-180.
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scrafching mais agressivo e rapido com a agulha sobre o disco, de maneira
que a musica gravada ndo possa ser reconhecida, produzindo um som

dramatico de arranhadura, de intensa qualidade musical e batida alucinante.
32

Ao nao necessitar de instrumentos musicais para ser “tocado” , o
rap da aos jovens da periferia, que néc teriam condigbes de comprar efou
aprender um instrumento , a possibilidade de fazer musica.

Nil, rapper da periferia de S&o Paulo, descreve como comegou o
seu grupo musical : “ Eu ja gostava de rap desde moleque, com doze, treze

anos fiz um grupo, o Conceito Racial, sete moleques e uma pick-up (toca-

discos) , eu cantava, metia a boca, falando da realidade das ruas. (...)." ¥

Como diz a letra de um rap do conjunto norte-americano

» 34

Stetsasonic : "talk is cheap” ™, ou seja, falar € barato e é isso que o rap faz :

ele fala com aquele gue o estd ouvindo, de maneira direta, como um
conselho ou um aviso . Um exemplo desse carater coloquial do rap esta
nesta letra do conjunto Racionais MC’s , intitulada Parte il :

(...

Fique de olho na sua mulher

Fique atento

Mesmo sendo de mil anos

Confie apenas (50%) cingUenta por cento
tire da cabega que mulher & incapaz

Capaz ela é mentirosa o quanto quiser
nunca se sabe o se passa na cabega dela
Muda a cada instante de c&o para cadela
(...)

Ela tem duas, trés caras

Chega até uma duzia e suga até finalizar o que vocé tem
O que vocé tiver sabe como arrancar pois €
Patricio meu sei que ndo morde

Edy Rock em pessoa por isso

Te dou um toque acorde

3 Op. cit, pg. 147.

32 Richard Shusterman, op. cit,, pg. 149.

33 Revista Caros Amigos Especial, setembro, 1998, pg. 6.
* Na musica TalkinAll That Jazz :

g[' I)k, well | heard taik is cheap.

waell, | like beauty, talk is just skin deep.

And when you lie and you talk a lot,

People tell you to step off a lot.

Transcrito por Shusterman, op. cit.,, pg. 192,
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A bomba pode e vai explodir

No meio da sua cara

Se vocé ndo ouvir o gue um descendente negro tem para
falar

Inocente ou culpado

Vocé vai ter que rezar

A estrutura da letra caracteriza a idéia de um canselho, onde o
proprio rapper (Edy Rock) , na primeira pessoa, esta “dando um toque” |, ou
seja, estd aconselhando o ouvinte a ter uma determinada atitude, no caso
especifico, a tomar cuidado com um determinado tipo de garota . Esse tipo de
discurso de orientagéio é uma marca do rap , e em especial do rap produzido
pelo conjunto Racionais MC'’s , onde a idéia de gue & necessério falar, mas
antes de falar, pensar , esta no proprio nome do grupo. Quando perguntados
por que Racionais , a resposta foi : “Vem de raciocinio ,né ? Um nome que,
tem a ver com as letras, que tem a ver com a gente . Vocé pensa para falar .
35

A trajetoria do grupo Racionais MC'’s, hoje o mais importante
grupo de rap brasileiro, é contada no encarte da coleténea " B. O. CD’, que
retne varios sucessos do grupo. A sua historia é a histéria da muitas bandas
de rap, da periferia para o sucesso, sem deixar a periferia :

“ Qs Racionais MC's surgiram em 1988 na coletanea
‘Consciéncia Black’ , com os sucessos ‘Panico na Zona Sul’ e Tempos
Dificeis.

Formado por Ice Blue, Mano Brown, Edi Rock e Dj KtJay,
respectivamente Zona Sul @ Zona Norte, impressionaram de cara com a
realidade de suas letras, nas quais narram a dura vida de quem & negro e
pobre, denunciando o racismo e o sistema capitalista opressor que patrocina
a miseria que esta automaticamente ligada com a violéncia e o crime,

Em 19880, langaram seu primeiro LP ‘Holocausto Urbano’ , & que

acs poucos foi conquistando seus ouvintes . Nos anos de 90
trabalharam com shows por toda a grande S8o Paulo , interior dgiEstadg

receberam prémios como os de melhor conjunto de rap do ano e conjunto
revelacéo; também participaram de dois shows na FEBEM e tiveram
participagéo especial no show do Public Enemy no ginasio do Ibirapuera,
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Em 1992, deram um importante passo ao fazerem palestras a
alunos e professores em escolas publicas num projeto criado pela Secretaria
de Educac2o, intitulado ‘RAPensando a Educagac’ , no qual se discutiu :
Violéncia Policial, Racismo, Miséria, Trafico de Drogas, Mortes Violentas;
enfim, o cotidiano periférico.

O Projeto repercutiu em jornais, televisdo e principalmente nas
comunidades em que as palestras aconteceram , e com cerfeza, mudou a
perspectiva de vida de um consideravel nimero de pessoas.

No final deste mesma ano langaram o 2°. disco, intitulado
‘Escolha o seu Caminho’ , com as poderosas faixas ,'Voz Ativa’ e ‘Negro
Limitado', que fortificaram ainda mais a proposta do grupo. Neste mesmo
periodo, foram a atragdo principal no concerto de Rap que houve no Vale do
Anhagabati { Rap noc Vale).

Participaram em shows filantropicos em ajuda a doentes de Aids
e Campanha do Agasalho e Contra a Fome, realizados em Quadras de
Escolas de Samba e Ginasios de Esportes.

Foram um dos organizadores da passeata feita por jovens
negros em protesto a data 13 de maio (Libertagéo dos escravos).

Mas o sucesso total veio no final de 1993 com o langamento do
poderoso 3°. Lp, ‘Raio X Brasil' , que teve festa de langamento na Quadra da
Rosa de Ouro com mais de 10.000 pessoas e parte do show foi feito com
banda ao vivo.

Dai para a frente, a metralhadora ndo parou de disparar
muisicas: ‘Fim de Semana no Parque’, ‘Homem na Estrada’, sdo hinos nos
bailes e ciassicos em varias radios FM.

Pessoas de todas as classes sociais ouvem e admiram o
trabalho, mas a postura racional prevalece no pensamento de cada
integrante.’ Nosso verdadeiro pUbico esta na periferia, eles nos colocaram no
topo, eles é que precisam ouvir 0 que temos a dizer, ndo vamos abandona-

los.
Assim, falar é o importante, falar para poder contar como é a

vida dos jovens negros da periferia. Falar sobre as drogas , a violéncia, as

% Revista Raga Brasil Especial Black Music, 1997.
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‘minas” erradas, enfim, sobre tudo aquilo que € a realidade desses jovens da
periferia .

Em nenhum momento, entretanto, essa realidade aparece
idealizada , como ocorria com o samba, por exemplo, em relagdo ao morro,
que muitas vezes aparecia como lugar pobre, sim, mas de uma pobreza
romantica , onde a violéncia nunca era relatada . Da mesma forma como o
samba foi a crénica dos morros e subfirbios dos anos 30/40, o rap é a crénica,
nua e crua, dos anos 80/90 das periferias dos grandes centros urbanos .

A caracteristica mais distintiva do rap , com relagéo a outros
estilos musicais ,como o funk ou o proprio samba , entéio, é o fato de sua
for¢a residir mais nas suas longas letras do que no ritmo propriamente dito .
Como os proprios rappers dizem “o que o funk faz, o rap fala” .

Essa idéia da importancia do contetido das letras e o uso destas
como uma forma de confronto onde, no lugar da violéncia real, cria-se uma
violéncia simbdlica, pode ser percebida no depoimento de Negro Tales,
rapper do conjunto “Cddigo Penal” , de Brasilia : * Briga é inevitavel véio . Ai,
em vez de meter bala e bater, a gente detona na musica.” %

Essa idéia é sintetizada na frase do MC Altair Gongalves, da
banda Thaide e DJ Hum , uma das mais antigas de S&o Paulo : “ Nossa
lingua é uma navalha. Doa a quem doer.”>’ |

Ao surgir nos guetos norte-americanocs, o hip-hop se constituiu
numa alternativa para a violéncia presente nas periferias das grandes cidades
e transformou as apresentagbes dos musicos de rap e dangarinos de break

em uma disputa entre gangues inimigas, numa estetizaciio dessa violéncia .
38

% Veia, 12/01/94, pg. 56.

7 jdem.

38 Segundo Rosamaria Luiza de Melo Rocha, “(...) . 0 mal-estar que procede da associagdo
entre as idéias de cultura e violéncia levam-me & seguinte proposi¢éo .Peios atalhos da
linguagem, vislumbro como definiglo possivel exatamente aquela da linguagem, e para
lembrar Jakobson, tem sua ‘funcao poética’. Rappers como Coolio ou, para nos
aproximarmos de nosso pais, como os integrantes do “Cambio Negro’ , do ‘Pavilhéio o,
incorperam, em suas cangdes, o duplo movimento de retomar a palavra e, no campo da
cultura, de se 'descolar’ da engrenagem da viol&ncia como ato social, a0 menos no que toca
a uma participacéo ativa nesta acfo.” . Linguagens da violéncia na cidade e nos media -
estélica do desaparecimento, paixéo da abolicdo e fungdo podtica. Texto apresentado na
XXla. Reunidio da Associagso Brasileira de Antropologia, Vitéria, abril de 1998, pg. 10.
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“Em vez de brigar com as gangues inimigas, de outros bairros ou
quarteirbes, os jovens comegaram a promover rachas de break. Ganhava a
turma que ficasse mais tempo apresentando passos diferentes . Quanto mais
acrobético e rapido, melhor. O som era o funk. Aos poucos , nos bailes , os
disc-joqueis comegaram a forgar mais e mais os discos na contramé&o, criando
ruidos para os mestres-de-cerimonia ( MC , ou émecis} contarem suas
historias e fazerem protestos rimados . Nasceu o rap. * *°

Pode-se , entdo, afirmar que “ o hip hop proporciona um campo
estético onde a violéncia fisica e a agress8o sdo traduzidos em formas
simbdlicas . Certamente, a rivalidade brutal e a competigdo agressiva sao
essenciais para a estética do rap . Talvez o tema mais comum de suas letras
seja o da superioridade do rapper de encontrar rimas e sua capacidade de
agitar o pudblico ; como ele aceita os desafios de outros rappers que o
criticam ; como os ridiculariza, caso pretendam enfreta-lo no rap .(...) .No
entanto, ao lado da pretensio potémica de ser o melhor, o rapper também
exprime em suas letras solidariedade com os outros artistas do rap que
partitham do mesmo programa artistico e politico.” 40

Ao se apropriar de outros sons, o rap recria-0s de forma a se
transformarem em um novo som, em uma nova misica . Esta apropriagéo e
transformagéio é chamada por Schusterman de “canibalismo” e nos remete ,
imediatamente , a uma idéia bastante conhecida da cultura brasileira : a
antropofagia , proposta estética do movimento modemista de 1922, onde a
idéia central era a de que todas as idéias e culturas poderiam ser apropriadas
indistintamente e serem transformadas em um novo produto cultural . **

Para Shusterman, “ o canibalismo eclético e desordenado do rap
viola as convencdes estéticas modernas de pureza e integridade , sua
insisténcia provocante na dimens&o profundamente politica da cultura desafia

% Veja, 12/01/94, pg. 57.

40 Richard Shusterman, op. cit., pg. 153.

*! Em seu Manifesto Antropofagico, Oswald de Andrade estabelece que :

"S6 a Antropofagia nos une . Socialmente. Economicamente . Filosoficamente.

dnica lei do mundo . Expressdio mascarada de todos os individualismos, de todos os
coletivismo.De todas as religides . De todos os tratados de paz.

Tupi or not tupi, that is the question.

Contra todas as catequeses. E contra a mée de Gracos.

S6 me interessa o que n&c & meu. Lei do hormem. Lei do antropéfago. (...) "
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uma das convengbes artisticas mais fundamentais da moderidade - a
autonomia estética. A modemidade , de acordo com Weber e outros, esta
ligada ao projeto de racionalizagfo, secularizagéo e diferenciaciio da cultura
ocidental. “ 2
Pensar que o rap no Brasil seria apenas uma mera reproducgéo
do som produiido nos Estados Unidos n&o resiste a uma andlise mais
cuidadosa do fenémeno . A idéia de “canibalismo” apresentada por
Schusterman e que nos remete & antropofagia modernista, aparece
principalmente na base sonora que os grupos de rap nacional utilizam para
fazer o “sampler” e o “scratching * (ato de produzir um som & tocar o disco ao
contrario) , ulilizando ritmos nacionais e bases mais percussivas . Como
exemplo, temos o grupo Cambio Negro, da cidade-satélite de Ceilandia,
periferia de Brasilia , onde, na mdsica “Ceillandia, Revanche do Gueto” *
surge a inusitada presenga do som de um berimbau com uma levada de hip
hop.” #?
Assim, o fato de o rap ser uma expressdo originaria dos
Estados Unidos, com raizes no funk e no reggae, ndo significa gue seja o
exempio de uma suposta homogeneidade cultural, conseqgliéncia do processo

de globalizagso .

Ao ser incorporado pelos jovens negros brasileiros, o rap
mantém a sua mais forte caracteristica , a dentincia da violéncia presente na
vida desses jovens , mas assimila também as particularidades do cotidiano
brasileiro. Forma e conteido se adaptam & realidade cuitural brasileira, onde
s sons dos sambas, pagodes e outros géneros de musicas produzidas pelos
grupos negros e mesticos s&o incorporados ac som do rap, seja na batida |,
como base para os “scratching” ou nos “samplers” , e também nas letras,
com a presenca de elementos da cultura negra nacional, como Zumbi dos

Palmares, por exempio.

Essa apropriagio de diferentes contetidos; gunéqu

e MR b

Schusterman, nio se limita apenas as cangbes populares mas “ absorve

in Obras Completas, S&o Paulo, ed. GiobofSecretaria de Estado da Cultura, 1980, pg. 47.
2 Op. cit., pg. 159.
Folha de 8. Pauio, 02/04/97, pg. 4-1.
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ecleticamente elementos da musica classica, de apresentagdes de TV, de
jingles de publicidade e da musica eletrénica de videogames . Ele se apropria
até mesmo de conteddos ndo musicais, como reportagens de jornais na TV e

fragmentos de discursos de Malcolm X e Martin Luther King.” 4

Como resultado dessas apropriagbes, temos o exemplo dos
seguintes grupos norte-americanos: “Afrika Bambaataa mixava calipso,
misica eletrénica japonesa e europgia, a Quinta Sinfonia de Beethoven e
grupos de rock comd Mountain ; Kool DJ Herc intercala os Doobie Brothers
com os Isley Brothers ; Grandmaster Fiash sobrepde registros de discursos e
efeitos sonoros a The Last Poets; Symphonic B Boys Mixx recorta a musica

classica em cinco toca-discos diferentes.” *°

Com relagdo ao contetido , enquanto que o rap norte-americano
tem uma postura de enfrentamento , inclusive de exaltagéo da violéncia
como forma de solugéo para a discriminacéo, o rap nacional apresenta uma
posicdo mais conciliatoria, desejando mais solugbes para os problemas
vivenciados pelos jovens negros da periferia do que uma ‘revanche’.
Segundo KL Jay, dos Racionais, “ Na periferia 0 cara ndo consegue
emprego, é preto, acha alcool , droga, um monte de cara guerendo treta . E o
mano sem dinheiro . Isso é a pressao . Tem gue ser muito forte. Eu ndo quero
isso para mim . Eu sou um privilegiado , por estar muito perto e muito longe

disso. E & a nossa obrigacio passar isso ai para os manos.” **

Podemos perceber esse carater conciliador/salvacionista do rap
nacional também nas mtsicas do grupo Thaide e DJ Hum , onde a idéia é
“levantar o astral * e passar uma mensagem de otimismo e de que o caminho
a ser trilhado & o do bem, ndo o da violéncia . A musica * Acredite em vocé “

& um exemplo :

Hei, minhas irmés e meus irmaos, ndo sintam decepgéo
Quando uma oportunidade escapar de suas maos
Simplesmente tente novamente enquanto tem vida

Isso significa

44 Qp. cit., pg. 149.
David Tood, citado por Richard Schusterman, op. ¢it, pg. 149.
“® Fotha de S&o Paulo, 23112197, pg. 4-10.



Nunca desista do seu ideal

Melhore o seu astral

Eu sei que vocé é capaz

Levanta, sacode a poeira , da a volta por cima

Se lembra bem dessa rima e siga seu caminho em paz

Tenha fé em tudo o que vocé faz

E nunca desacredite dos seus

Porque se desacredita, certamente é ateu

Pois somos todos semelhanca de Deus

Entdo

Refrdo

Acredite em mim / Eu acredito em voca

Todos temos a esperancga de um dia vencer

Fazer com que o futuro de nosso filhos seja melthor que o nosso passado
Honestamente, & claro

Mas existem aqueles que ficam desesperados

Sem ter nenhuma saida, se viram pro lado contrario

Né&o tem paciéncia de vencer aos poucos

A ambig&o gananciosa

Vai deixando o cara louco

A ponto de cometer besteiras

Que no inicio vdo dando certo

Até que numa hora tomam uma rasteira do azar

E ai como vai ficar sua mae, mulher e amigos

E o fim de mais um camarada . um marido , um filho

Que se deixou levar pela dificil vida facil

Acredite, existe saida

Falo isso para homens e mulheres que estdo sempre encarqueirados para
conseguirem aquilo que que querem

Ta ligado , velho

(Refréao)

N&o quero ser inconveniente

O meu objetivo é ver o povo seguindo sempre em frente

Mesmo néo sendo bem tratado

Mostrar sua importancia como gente de bem , Superior

E de maneira inteligente, bem diferente daquelas pessoas que

n&o conhecem respeito

Cagadores do cifréio que simboliza o dinheiro

que é muito bom

Mas traz consigo a avareza

Que & a esperteza de quem néo é esperto

Eu s6 espero que principalmente as criangas entendam o meu propésito
Estudem bastante, conhegam mais os seu direitos

E que possam crescer conscientes e enfrentar o sistema que nos obriga
a fazer coisas ilegais

Negando a liberdade e impedindo a nossa participa¢éo na sociedade
(Refréo)
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Ja os rappers norte-americanos apresenfam letras em que s6 0
confronto pode ser a solugdo para as desigualdades, como esta letra do
rapper Ice-T, chamada "Cop Killer” ( Matador de tiras) :

Vesti minha camisa preta

Vesti minhas luvas pretas

Vesti minha mascara de esqui

Esta merda ja foi longe demais
Mandei serrar o cano de minha arma calibre 12
Desliguei os farbis de meu carro
Estou a fim de dar uns tiros

Estou a fim de fazer uns tiras virarem po
Cop Kitler

Antes vocé do que eu

Foda-se a violéncia policial

Cop Killer

Eu sei que sua familia esta sofrendo
Fodam-se eles

Cop Killer

Hoje a noite estaremos quites

Minha cabega esta legal

Hoje sera a sua noite

Tenho uma faca de cabo longo

Em seu pescogo ela parece perfeita
Minha adrenalina esta subindo

Meu som esta a toda

Estou pronto para matar por nada
Este porco me parou sem motivo
Morre , porco, morre

Fodam-se os tiras ( repete 12 vezes)
Cop killer

Estou me lixando para a policia

Sou um puta matador

Também a musica do rapper J.P. Kool Aid, sucesso das paradas
americanas de 1993 , d& o tom da confronto proposto por vérios rappers

americanos .

Vocé quer encrenca ?

Eu vou matar tua mae

Vou matar o filho da puta do teu pai
A vagabunda da tua irma

E vou te apagar com minha

pistola 9 mm e mijar

Sou um barato*®

47 T ranscrito da Revista Isfo €, 19/08/92, pg. 79.
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Por outro lado, o grupo de rap permambucano Faces do
Subtrbio tem uma musica onde o tema dos abusos cometidos por policiais e
a forma de solugdo proposta é bastante diferente daquela que vimos em
“Cop Killer". A misica se chama “Homens Fardados™:

De novo a justiga & feita
Cinco homens armados com fuzil, escopeta
Cercam um negro na calada da noite

Que o mataram assim que acabou o agoite

Foi s6 inferno

Esse é o sistema usado mesmo sendo errado

N&o importa se vocé é inocente ou culpado
Militares ou civis , ndo importa quem sdo

S&o homens de sangue frio. Sem perdao

Morros e favelas é a sua diversdo

Pois e 14 que eles pregam a sua lei do cfio

Acham que a morte é seu ideal

Ideal esses que os tornaram marginais

E quem era do bem agora & do mal

Por culpa do sistema cruel e infernal

Digo isso porque seu e ndo é mentira

Porque mesmo sem querer sou mais um na mira
De uma arma gue néo esta em maos confidveis
Porque se eu vacilar serei mais um miseravel

Que morreu sem saber nem como e por qué

()

Homens fardados, eu nao sei ndo

Insistem em fazer justica com as proprias méos

Se julgam os tais , donos da razio

Pois acabar com vidas é o seu lema entdo

Seu principal alvo é o marginal sem dinheiro

Mas um traficante rico eles protegem o tempo inteiro
E a discriminagdo eles levam onde for

Seu prato preferido é o cidadio de cor

Ser negro pra a policia é ser um marginal

Ignoram os negros e seu valor culturai

{.)

Agora amigo preste muita atengéo

Lute pelos seus direitos, direito de cidadio

Que funciona num papel, mas na pratica, ndo —-—
Mas mesmo assim néo abaixe a cabega -
Lute para que vocé nunca desapareca

Nas méos desses covardes bandidos

Que tiram a vida de pobres e oprimidos

Ly

48 Transcrito da Revisa /sto &, 2110/93 . PQ. 66.
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Por isso eu ndo me calo, eu sempre falo

Pois o rap € minha arma, meu calibre pesado
Que passo toda e qualquer informagao

Pois eu uso e abuso da minha liberdade de expresséo
E eu ndo canto para agradar safado

E se vocé ndo gostou va tomar no rabo

Pois é esse o recado, recado cantado

Pra vocés ai , homens fardados, eu ndo sei nao
Se julgam os tais, donos da razéo

Homens fardados, eu ndo sei ndo

Insistern em fazer justica com as proprias maos

Da mesma forma que quase guatro séculos de escraviddo
deixam marcas na sociedade, sessenta anos de ideologia da democracia
racial também. Essa diferenca aparece no conteddo do rap norte-americano
e sua experiéncia da segregagdo e o rap brasileiro e sua inser¢cédo numa
sociedade que se pretende ndo-discriminatoria . £ preciso, desta forma,

entender como o “local” transformalinterpreta o “global” .

Em artigo publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo, Francisco
de Oliveira chama a atencdo para esse aspecto no trabalho do grupo
Racionais MC's . “ Ao contrario do clima belicoso dos rappers americanos
(costa Leste versus Costa Qeste), as letras de 'Sobrevivendo no Inferno’
pedem paz e solugdes. Fruto das experiéncias pessoais do grupo, as musica
ndo se restringem a mostrar apenas ¢ que rola na periferia, mas também

procuram apontar um caminho para os ‘manos’ encontrarem uma saida "*

A idéia de transformacéo € de uma transformagéo pelo canal da
conscientizagdo e n&o da violéncia . Educagéo é uma palavra constante nos
raps nacionais e é apontada como uma das solugbes mais importantes para o

fim das desigualdades .

A politica também é uma via considerada legitima como forma
de transformagdo e muitos grupos de rap  estdo envolvidos com
partidos/candidatos, como é o caso dos proprios Racionais MC's que fazem

“ O Estado de S&o Paulo, 13111197, pg. D4.
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apresentagbes para os candidatos do PT, em especial para o senador

Eduardo Suplicy e para Lula .

Na campanha para presidéncia da Replblica de 1998, os
Racionais MC’s apareceram junto com o candidato do Partido dos
Trabalhadores, Lula , nos programas da televisdo e suscitaram o seguinte
comentario do presidente Fernando Henrique Cardoso, candidato a reeleigéo :
“ Achei que o Lula fosse aproveitar a queda das bolsas de valores para atacar
a politica econdmica liberal. Em vez disso, ele apareceu ao lado de um bando
de jovens com ares de mzarginal”51 . A associa¢do do rap e seus musicos com

a marginalidade esta , como vemos, difundida por toda a sociedade .

Thaide e DJ Hum também apontam a educagio |
conscientizagdo e o caminho do voto consciente como uma saida para as
injusticas sociais € econdmicas. Um exemplo disso estd na misica

‘Revolucdo” :

Sinceramente eu ja estou de saco cheio

Todos sabemos que temos nossos anseios

E as vezes quem me liga néo se liga

Que se ficasse mais ligado, as coisas melhorariam mais rapido
Quem sabe o medo de lutar seja a causa disso

% Em matéria do jornal Folha de S.Paulo, intitutada * Partidos usam rap para ganhar
periferia”, o jornalista Xico S8& aponta para o uso do rap por vérios politicos e partidos de
S&o Paulo. "Setores de varios partidos politicos se aliam ao rap na tentativa de entender e
alcangar, nos arrebaldes de S&o Paulo, onde o poder oficial ndo costuma pisar, a
popularidade gue esse movimento conquistou nos Ultimos anos. O PT € a legenda que mais
se aproxima e conta com a maior receplividade entre os rappers, resultado de uma antiga
convivéncia. © Sempre alertei o partido para ficar atento a2 esse fendmeno que me
impressiona’, diz o senader Eduarde Suplicy (PT-8P) , que ja comparaceu a diversos shows
e leu recentemente uma letra de um dos primeiros sucessos dos Racionais MC's, 'Homem
na Estrada’ , na iribuna do Senado . O grupo apoiou candidatos petistas nas Ultimas
eleigdes ao governa do Estado, Presidéncia da Republica e para a prefsitura paulistana. (...)
Talvez por acreditar no cléssico ‘Fight the power (combata o poder) , do engajadissimo
Public Enemy, grupo de rap norte-americano, & que uma legifo de f&s da periferia tem
soprado uma idéia para Mano Brown, dos Racionais MC's : quer t&-lo como candidato. O
rapper diz que respeita a sugestdo, apontada desde o Ultimo pleito para a prefeitura, mas
prefere continuar descendo aos infernos da periferia com a sua crbnica carregada do
dendncia social e samples de Issac Hayes. ‘Sempre tivemos mais para o lado do PT e
fizemas ate shows em comicios *, conta Brown. ‘Quando a Erundina estava na prefeitura,
participamos de um programa que levava o rap para os alunos das escolas muncipais.” {...) .
Hoje, segundo o proprios politicos que tém as suas bases eleitorais na periferia,um grupo de
rap fala mais aito do que quaiquer lider comunitario ou vereador.” . Folha de S.Paulo,
19/01/98, py. 4-1. .

! Revista Epoca, 31/08/98, pg. 41.
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Quantas vezes enfrentou o sistema, pense nisso

Mas n&o da maneira que vocé faz todos os dias

Se preocupando com problemas e se escravizando por ninharia
Alguma vez parou , analisou, vocé é filho dessa terra e o gue conquistou
Mentiras, planos faliveis

Mais mentiras

E a panela politica cozinhado o seu cérebro

O tempero fica por conta do faz-de-conta

Vé se ndo conta com as falcatruas ndo

Eu sei que essa é a hora

A hora é agora

Vamos embora que esperar néo é saber

Temos que vencer, tomar o poder de uma vez por todas

Revolugao é o que & preciso

E eu t6 nessa lista, precisamos com coragem unir as nossas forgas e
acabar com esse flagelo capitalista

Refrao

Se vocé néo acredita em salvagéo/ esta chegando a minha, a nossa , @ sua
revolucdo

Nao diga néo

Venha conosco enfrentar o terrivel ledo

sua fome nos obriga a entrar em agéo

Por isso uso um antigo chavéo

Uma andorinha s6 néo faz verdo

Eu fico admirado vendo nés todos sendo roubados

Explorados, até parece que gostamos, pois ficamos calados

Parados, com os olhos fechados

E na verdade é s6 abri-los para vermos os fatos

O desemprego aumentando e ha muito estamos falando, mas ninguém
quer nos ouvir

Preferem sorrir

O sorriso banguela da barriga vazia

Até que chega aquela festa bonita

Todo mundo curtindo a sua fantasia, totalmente enganados, esquecem
do dia-a-dia

S0 quero ver quando esse transe acabar

Com certeza v8o comecar a reclamar com seus filhos para alimentar
Com o aluguel atrasado, sem grana para pagar

Ai vem os politicos

Prometem e o povo fica contente

E por isso que o pais nfio vai para frente

(Refréo)

Se de repente analisarmos com mais atengao

Poderemos amenizar nossa situagéo

Nos informando mais politicamente

Sendo mais exigentes, quem sabe até mudando alguma opini&o

Pois enquanto corruptos maliciosos continuarem com esquemas gananciosos
Votando projetos de lei em beneficio préprio , o pais nédo vai mudar
Mais que 6bvio

Militarismo disfargado
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Pacotes de fundo furado
Com deputados defendendo suas mordomias

Nzo tem como ndo se revoltar

Muitos até acham que estou militando

E querem me pagar

Mas & melhor ser militante do que militar

Que nunca teve boa imagem perante o povo

Que néo aceita esse sistema de opresséo

Do chamado Brasil novo, que esta deixando 0s seus filhos mais miseraveis do
que sdo

Sem oportunidades, sem educacio

Se vocé nao acredita em uma salvacéo

Esta chegando a minha, a nossa, a sua revolugéo

“Revolugdo é a palavra de ordem para o povo oprimido”, diz
Wyclef Jeans, lider do grupo de rap norte-americano Fugges, * e ela s6 pode
ser alcangada com capacidade e integridade, tesouros impossiveis de roubar,
Segundo Wyclef, que se refere ao povo negro do mundo como “refugiados” |
" os refugiados de todas as partes do mundo, muitas vezes, recorrem ao uso
de armas e da violéncia para escapar da miséria , ensinando aos outros que
Isso € possivel . O que eles ndo percebem é que os outros também aprendem
como eliminar a concorréncia e, assim, mais irm&os morrem. Isso esté errado,
€ eu posso provar com 0 sucesso do meu trabalho. Eu consegui, Mike Tyson
conseguiu, Michael Jordan Iconseguiu, KRS-ONE conseguiu . Faga algo. A
busca de um refugiado é parar de fugir e ter um motivo para isso, enquanto
partir para a violéncia , para o frafico de drogas e coisas assim, & se
conformar com a eterna fuga , apenas seguir os outros e se tornar mera
imitago.” >

A musica popular brasileira teve, em vérios momentos, forte
ligago com movimentos politicos ,desde os anos 30 , e em especial nos
anos 60/70, quando foi usada como instrumento para contar , ginda que
muitas vezes apenas de forma metaforica, a realidade daguele periodo, onde
a censura nao permitia que isso fosse feito de forma direta. Nos anos 90....

rap assumiu a fungdo de se ocupar também das questdes politicagy'e -

sociais, relatando e propondo os caminhos da mudanca .
* A radicalizagdo da violéncia social no Brasil ", segundo Carlos
Renno, * n&o poderia deixar de ter sua expressdo igualmente violenta e
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radical na musica brasileira : os Racionais MC’s . Ja vao longe os tempos em
que Chico Buarque, nos anos 60, comegou a obra que lhe renderia o epiteto
de 'poeta social da MPB. Nos anos 90, os mais novos poetas sociais de
nossa musica atendem pelos nomes de Mano Brown e Edy Rock. Comum a
um e outros, ha a ideologia , de esquerda . Em Chico, porém, existe um
componente utdpico que seria pouco provavel num jovem de hoje - menos
ainda em um da periferia paulistana . De origem abastada, ele interpreta
magistralmente uma tragédia a que assiste com envolvimento e humanidade.
J& os Racionais ndo apenas narram , mas sd0 os personagens reais desse
filme de horrores que é o processo de miserabilizagdo num pais com um
indice de desigualdade quase sem igual no mundo. Mais importante: a par
das significagdes politicas e intengbes de conscientizagdo , as suas letras séo
de alta qualidade artistica. Versos simples mas elaborados ; imagens claras
e fortes, personagens bem caracterizados . Uma poesia-vida usando a
linguagem agressiva dos jovens negros de regides pobres de Sao Paulo,
entrecortada de girias e palavroes , em raps de duragdo incomum. Sem
concessdes . Em processo de absorgdo, mas sem perder a contundéncia de
seu discurso politico, poético. Eticos, os Racionais indicam a existéncia de
dignidade em meio & vergonha nacional ; ao descalabro. Ndo fosse tanta
treva e tanta sem-raz&o, talvez ndo houvesse Racionais. Se ha Racionais, ha
luz. « *3

A forte presenga de um discurso que se aproxima do messianico
pode ser entendida pelas mesmas razfes que fizeram com que as igrejas de
carater salvacionista tivessem uma grande proliferacdo nas periferias de
todos os grandes centros urbanos no Brasil . a falta de agbes do poder
plblico, que cada vez mais esta ausente nessas periferias € uma vontade de
transformar essa realidade que ndo encontra, em nenhum lugar da histéria
brasileira, o confronto como solugdo e sim as medidas de carater conciliatorio.

A idéia de uma revolugdo armada, onde nao teriam nenhuma
chance, os rappers contrapfem a idéia de revolugéo pela conscientizagéo e
pela educagéio, fazendo do rap uma arma contra a discriminagéo e a excluséo

e colocam em discussado o preconceito e a exploragao .

% Revista Raga Brasil.
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Para Thaide, do grupo Thaide e DJ Hum, “Guerra s6 iraz
guerra. Nés ndo temos treinamento militar Temos exemplo de uma Iuta
armada ai, que € a dos traficantes contra os policiais. E muita gente inocente
morre no meio dela”. |

Segundo Marco Aurélio Paz Tella, “ o rap se transforma num
veiculo de construgéo de identidade, tendo consciéncia da violéncia praticada
contra a populacdo negra em toda a histéria (...). Através da denuncia da
condigéio social dessa parcela da juventude negra de baixa renda e do
preconceito racial de nossa sociedade, o rap rompe com a reprodugéo do
imaginario social baseado na democracia racial e do racismo cordial , mitos
de suma importancia para a estabilidade da ordem. * 5

Esse carater “salvacionista” nao implica em esconder as
injusticas, discriminages ou violéncias cometidas contra os excluidos das
periferias , jovens e negros, mas, ao contrario, a exposicdo até a exaustio
dos detalhes dessa vioiéncia e o relato cinzento da realidade desses jovens é
O meio para que as mensagens dizendo “vocé pode escapar disso, eu
consegui” ou “ mesmo com tudo isso vocé tem seu valor, ndo abaixe a
cabeca” , criam uma possibilidade de que esses jovens procurem uma safda e
nao aceitem a violéncia, que gera mais discriminacgéo. .

Ao falar sobre a divulgagdo do trabalho dos rappers, Gog, rapper
da periferia de Brasilia diz que :" Se me chamam para cantar na Globo | eu
vou. O nosso trabalho é como do missionario quanto mais pessoas nos
ouvirem, mais a mensagem & espalhada . A gente tem que ir pregando,
pregando, até que chegue o dia.” %

Essas narrativas, segundo Mano Brown, séo longas e
detathadas porque “ eu nio CoNnsigo escrever coisas curio e grosso. E um
jeito que eu tenho de fazer musica, que os Racionais tem de fazer musica e
fazer detalhado, porque as coisas nio s&o muito simples . Vocé vai contar a
historia de um crimey aascoisas ndo sio simples, ndo & facil vocé apontar um

culpado e um inocente , tem muita coisa envolvida e i8s0 demora. Vai muitds

** Revista £poca, 10/08/98, pg. 81, |

> Caros Amigos Especial Movimento Hip Hop, setembro, 1998, pg.21.
3 Idem, pg. 6.

®cr. Pimentel, Spensy . O Livro Vermetho do Rap, op. cit., pg. 50 .
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detathes, vai nomes, vai lugares, vai cor, tudo tem a ver, tudo tem
fundamento . E isso acaba parecendo uma reportagem mesmo, porque a letra
fica grande, muito detalhada. * *

Jovens negros de calgas largas, bonés e camisetas dos grupos
de rap mais famosos, correntes e anéis, podem ser encontrados hoje em toda
a cidade e , a0 se caracterizarem com um grupo que tem em comum uma luta
contra o preconceito e a discriminagio, assim como os negros dos blocos
afro da Bahia, ao vestirem suas roupas com estampas africanas e colocarem
seus colares de blzios e cantarem seus refrios em iorubd, eles conseguem
construir uma identidade, com o reforgo da sua auto-estima e uma imagem
n3o de auséncias ( auséncia de cabelos louros, lisos, olhos claros, pele clara ,
nariz afilado, etc. ) mas uma imagem construida em cima de sua propria
histéria e cultura .

Essa imagem muitas vezes beira uma imagem ligada a
delingliéncia e a violéncia, onde esses jovens usam mascaras que deixam
apenas os olhos de fora e tem uma atitude agressiva em relagio aqueles
que ndo sd0 0s “manos’, ou seja, os iguais , chamando os jovens de classe
média alta/brancos de “playboysinhos’e “vacas loiras” . O rap ndo dissocia
sua imagem da vioiéncia mas isso ndo impede gue, no discurso de suas
letras, 0 que seja mais importante seja a questdo da conscientizacdo e a
procura de uma saida , ndo a prética de atitudes violentas como solugéo para
as diferencas sociais.

Nas palavras de Nando, rapper da periferia de S&o Paulo, * A
transformac&o se da na hora em que os proprios rappers, com parte da
periferia, buscam ser a vanguarda, num projeto comum dos excluidos. Mas,
para chegar nisso, primeiro é preciso ler, saber o que € uma revolugéo,
entender a questdo social e politica, a globalizagdo, o marxismo, a gente

coloca tudo isso nas letras do rap. “ *

5 Caros Amigos Especial, setembro 1998, pg. 16.
%8 caros Amigos Especial , setembro, 998, pg. 7
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3. Som Negro

O rap é ndo apenas uin género musical de matriz cultural negra ,
COMO 0 reggae e jazz, por exemplo, ele tem essa matriz raciaf como tema
constitutivo de suas musicas e como plblico eleito para suas masicas. A
maior parte dos integrantes de conjuntos de rap sdo negros e fazem questio
de identificar sua musica como uma mdsica negra .

Para Tricia Rose, * rap music is fundamentally linked to larger
social constructions of Black culture as an internal threat to dominant
American culture and social order. According to Hooks (1990) , rap’s capacity
as a form of testimony and na articulation of the young, black, urban critical
voice has profound potential as a language of liberation and social protest. (...}
Rap’s poetic voice is deeply political in content and spirit , but its hidden
struggle - that of access to public space and communitty resources and the
interpretation of Black expression - constitues rap’s hidden politics.” 5

Assim como em outros momentos, onde oufros géneros
musicais cumpriram o papel de ser o veiculo através do qual os negros e
mesticos puderam expressar as suas identidades, como o blues e o jazz , no
caso norte-américano & , No caso do Brasil, 0 samba, o rap & , neste
momento, o som através do qual os jovens negros dos grandes centros
urbanos expressam a sua realidade

* The blues functioned for another generation of blacks much as
rap functions for youg blacks today : as a source of ratial identity, permitting
forms of boasting and asserting machismo for devalued black men suffering
from social degradation | allowing commentary on social and personal
conditions in uncensored language (_..). * %

O rap €, podemos dizer, um género musical etnicamente
definido, pois é 'reconhecido por seus produtores e a maior parte de seus
consumidores como uma musica negra. Segundo o rapper norte-americano
Chuck D. | do grupo Public Enemy, “ rap and black are a kind of synonymous .

9 Rose, Tricia, “Fear of a Rlack Planet’ in Gender, Race...., op. cit., pg. 537/538,
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The people who have problems with the rap usually have problems with black
people, even if they “re black themselves.” '

O grupo de rap nacional Racionais MC’s tem em suas letras e
em seu discurso sempre a presenga de sua identificacdo racial . Sem
divulgacio, fazendo shows em bailes da periferia da cidade, o grupo foi se
transformando em uma das mais fortes vozes do rap nacional. Em 1997
langaram o seu guarto disco, pelo selo Cosa Nostra, de propriedade do grupo
e conseguiram, sem aparecer em programas de televiséo e vendendo seus
discos apenas em lojas do centro da cidade especializadas em musica negra,
a faganha de vender mais de 500 mil cdpias 82

As letras dos Racionais fazem sempre remissdo a questao

racial, como esta , intitulada JUri Racional :

Vocé ndo tem amor proprio fulano

nos envergonha, pensa que € o maior

nio passa de um sem vergonha

seus atos por si s6 definem sua personalidade
mais é inferioridade que vocé sente no fundo da
aos racistas imundos

Razbes o bastante pra prosseguirem nos fodendo como
antes

QOvelha branca da raga, traidor

vendeu a alma ao inimigo

renegou sua cor

mais o Nosso juri € racional e

ndo falha, ndo somos fas de canalha.

Existe um velho ditado do cativeiro que diz

que o negro sem orguiho & fraco e infeliz

como uma grande arvore que ndo tem raiz

(-..)

Gosto de Nelson Mandela

admiro Spike Lee,

Zumbi um grande heroi

&0 Dines, Gait e Humez Jean {org.)"Music Videos and Rap Music : cultural conflict and
control in the age of image” , Introduction, in Gender, Race..., op. cit,, pg. 484,

61Citeudo por Michael Small em Break it Down : the inside story of the new leaders of rap,
New York, Citadel Press, 1992, pg. 19.

82 A partir do seu sucessa, alguns grandes magazines também passaram a vender os cds
dos Racionais, mas isso apenas depois de 4 discos gravados e 10 anos de atividades do
grupo. Outros grupos ja mais conhecidos como Thaide e DJ Hum e Pavilh&o 9 , gragas ao
sucesso dos Racionais, também comegam a aparecer nas prateleiras desses grandes
magazines . Mas, para aqueles que querem conhecer outros grupos de rap, as galerias da
24.de maio continuam sendo o melhor e, muitas vezes, Unico lugar para enconirar esses
discos . :



0 maior daqui
séo importantes para mim

mas vocé ri e d4 as costas
entéo acho que sej da porra

que vocé gosta

se vestir como playboy
freqlientar danceteria

agradar as vagabundas

ver novela todo dia, que merda
se esse € seu ideal & lamentavel
e bem provavel que voca

se foda muito

voce se auto destroi

também quer nos incluir porém
n&o quero

n&éo gosto

ndo devo

N&o posso

n&o vou admitir, de que valem as roupas
caras e nao ter atituge

de que vale a negritude

se nao pb-la em pratica

a principal tatica

heranca de nossa mie Africa

a Unica coisa que nio puderam roubar
Se soubessem o valor que a nossa
raca tem tingia a palma da mao
pra ser escura também

(...)

N&o sou racista mord
escravizaram sua mente

e muitos de nossa gente

n&o vocé infelizmente sequer demonstra interesse

em se libertar , essa que € a questio
auto valorizagdo esse 6 o tituio

de nossa revolugao capitulo (1) um

0 verdadeiro negro tem que ser capaz
de remar contra a maré contra
quaiquer sacrificio

mas no seu caso é dificii

voce s6 pensa no seu beneficio
desde o inicio, me mostram indicios
que seus artificios, sdo vicios

pouco originais | anormais, arlificiais
embranquicados demais

ovelha branca da raga traidor
vendeu sua alma ao inimigo

renegou a sua cor

mas nosso juri racional ndo falha

ndo somos fis de canaiha

A b e Yt 0 e
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E interessante perceber que estdo presentes nessa letra dos
Racionais varios dos personagens que também fazem parte das letras do lIé
Aiyé e de outros blocos afro, como Nelson Mandela, Spike Lee e Zumbi,
simbolos da iuta negra em todos nos dois lados do “black atlantic” %>

QO trecho da musica “ se soubessem o valor que a nossa raga
tem tingia a palma da méo pra ser escura também “ remete ao seguinte trecho
da musica llé Aiyé, cantada no primeiro carnaval em que este bloco desfilou
no carnaval da Bahia , onde a musica fala : “branco se vocé soubesse o valor
gue o negro tem/ Tu tomava banho de piche/Ficava preto também” . A
principal diferenca & que no caso dos Racionais, eles querem é que o proprio
negro perceba seu valor, no caso tingindo a palma da méao de negro tambem,
e no caso do llé | a idéia & que os brancos percebam a importancia dos
negros . E nitida aqui a diferenca de propostas, pois no rap o negro é o
objetivo principal e no caso da musica do llé, o objetivo € a aceitagdo do
negro pelo branco .

De qualguer forma, a idéia de gue € necessario criar uma
valorizag@o da raga negra para superar a exclusdo estd presente em ambos
0s casos e é um dos objetivos comuns dessas duas formas de musica negra,
visando diminuir as distancias sociais que separam a periferia!suburbio/rhorro
do centro das grandes cidades .

Em texto publicado no caderno especial sobre o racismo no
Brasil do jornal  Folha de S.Paulo , € contada a historia do “rapper
Camburéo , cujo nome verdadeiro & Claudiano Silva Feitosa , negro e que
“ ao mergulhar na carreira de cantor de rap , Feitosa resolveu adotar ¢ nome
artistico de Camburdo - numa ‘homenagem’ as dez vezes em que foi detido
e levado de camburdo , ‘ para averiguagbes ’ a delegacias de S&o Paulo.
Integrante do polémico grupo Pavilhdo 9 ( outra ‘homenagem’ , essa aos 111
presos mortos pela padcia em rebelido no Carandiru), Cambur&o acha que o

rap é a forma ideal de denunciar o racismo no Brasil.” . Ainda segundo esse

83 a idéia de “black atlantic” , de Paul Gilroy , é a da ligag&o entre os negros que foram
distribuidos nos dois lados do Atlantico, em raz&o da sua escravizegdo e que manteriam
pontos culturais comuns . Gilroy, Paul. “The Black Atfantic : modernily and double
counsciouness”, Londo, Verso, 1993,
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texto, Camburgo " Desde 1989 canta Fap , primeiro em um grupo chamado
Africa MC’s , depois Pavilhdc 9 . * O rap & legal porque vocé ndo precisa
esconder o que vocé &, ndo precisa de fantasia, ndo precisa ser Zezé Di
Camargo e Luciano, diz.” %

O rapper Big Richard langou, em julho de 1998, um livro para
criangas chamado “Rei Zumbi”, preocupado em que as criangas negras
conhecessem desde cedo a histéria desse lider negro . Segundo Richard ,
N&o existe literatura infantil para o publico negro, s6 falando sobre a
Inglaterra, com criancas loirinhas. {...) . O negro s6 recebe informagdes sobre
Zumbi quando ja ests na universidade. * %

Zumbi é sem duvida, o grande herdi negro nacional e esta
presente nas letras dos sambas , da musica dos blocos afro-baianos e
também no rap. Em sua musica “Afro-brasileiro” , a dupla Thaide e DJ Hum

canta também esse herdi:

E ai rapaziada

Como é que ta

Estamos aqui de novo

Pra tentar fazer vocé dangar

Como velhos tempos

Tempos velhos

Velhos quais

Tempos velhos

Meus amigos pretos

Veihos que ndo voltam mais

Ancestrais seguindo os bravos guerreiros

Faziam o Brasil inteiro se curvar diante de tal bravura

Que loucura

56 pra todo custo defender aquele fugar

Que alias chamava Palmares

E foi destruido por um velho que ndo era preto, mas se chamava Jorge
E com a sua sorte e nosso azar, matou todos do Quilombo, que hoje
seria nosso lar

E mesmo assim de novo mostro a vocés outra vez

A importancia de ser negro por inteiro

Reconhecendo o seu valor e por favor respeitando o irmao
mais claro que estd sempre ao seu lado

Torcendo pra vocé vencer e cré na energia africana que emana
das sementes espalhadas pelo mundo inteiro

Seja escuro

% Folha de S. Paulo, 25 de junho de 1995 caderno especial sobre o racismo no Brasil.
% Folha de S.Paulo, 04/07/98, pg. 5-3.



179

Mas seja escuro verdadeiro

Refrao

Afro-brasileiro / sabe quem eu sou ? / me diga quem é vocé ( 4 vezes)/
Somos descendentes de Zumbi/ grande guerreiro

Todo dia, quando vou sair de casa pra rua

Fago o sinal-da-cruz para fazer jus

A fé em Deus e nos Orixas

Sou duro na queda

Porque sou filho guerreiro de Ogum com lemanja

E pra injuriar os conservadores imbecis

Tenho orgulho e bato no peito

Sou descendente de Zumbi

Grande lider brasileiro

Por nossa liberdade, enfrentou exércitos inteiros

Mas acabou perdendo a cabega

E n3o é a cara dele que eu vejo nas camisetas, nos “bottons” , toucas
ou bombetas

Nem Ganga Zumba eu vejo nas jaguetas

Até o rap o traiu

Importando santos pro nosso terreiro

Que falta de respeito

Por um homem de coragem

Que lutou pelos negros do Brasil inteiro

Meu comparnheiro ou minha companheira, n&o digam besteira
Se assumam

Ensinem nossa cultura a sua familia

A nossa tradig@o

A nossa evolugdo

Tudo isso esta em suas maos

Nzo é brincadeira, estou falando sério

Eu falo sério

95/300 anos de Zumbi

Vamos homenagea-lo agindo assim

(Refrao)

Venha que hoje & sexta

Eu vou chamar os refrigerantes e pra quem gosta cerveja
Vamos sentar aqui no chao

Colocar o “box’ do lado e ouvir o som do Gog, manc bem pesado,
Cambio Negro e Racionais, meu iTéo

Afinal , o que é bom tem que ser provado

Tanta coisa boa e vocé ai parado

Acuado

E por isso que eu insisto

Sou um preto atrevido e gosto quando me chamam de macumbeiro
Toco atabaque em rodas de capoeira

E toco direito

Minha cultura primeiro

O meu orgulho é ser negro verdadeiro

(Refréio)
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Essa idéia, de criar uma nova consciéncia negra, também esta
presente entre os rappers norte-americanos, onde “ muitas cangdes sdo
explicitamente consagradas a desenvolver a consciéncia politica, a honra e os
impulsos revolucionérios dos negros : algumas defendem a idéia de que os
julgamentos estéticos ( e especialmente a questao do saber o que pode ser
definido como arte) envolvern questdes politicas de legitimacgéo e luta social.
O rap engaja-se nesta luta através da praxis progressista , que desenvolve
pela afirmagiio de sua propria afirmacéo artistica. Outros raps funcionam
como fabulas morais da rua, propondo historias preventivas e conselhos
praticos sobre problemas criminais, drogas e higiene sexual (...) . Alguns raps
desafiam as afirmagbes univocas da histéria branca e da educagso,
sugerindo narragdes histdricas alternativas (...)- Por fim, devemos notar que o
rap tem servido muitas vezes para ensinar a ler e a escrever, ou ainda, para
ensinar a histéria negra nas escolas dos guetos. “ %

Entre os conjuntos de rap norte-americanos, também a questio
da raga & bastante enfatizada, nao apenas na letra das musicas mas também
no proprio nome das bandas, tais como : A_frika Bambaataa, Afrika Islam,
Black Sheep, Black by Demand, Blackmale, entre outros .

Os musicos de rap brasileiros tem seu discurso sempre
referente aos negros, néo distinguindo os mesticos , que incluem como parte
do grupo negro, diferentemente do samba, por exemplo, onde a mulata e o
mulato sdo parte constante de seu discurso

Ao nao distinguir entre negros e mulatos, os rappers mostra sua
influéncia do rap norte-americano | cuja sociedade ndo distingue entre negros
e mulatos. Qutra razdo para essa nio distingdo é o fato de que, nas
periferias, morros, favelas, enfim, nos setores excluidos da sociedade, quase
$empre uma maioria de negros e mestigos, que encontram iguais dificuldades.
Nesses setores de exclusio mesmo os brancos sio considerados do mesmo
grupos , pois a discriminacfo e a falta de oportunidades sdo semelhantes ,
confirmando a famosa frase de Donaid Pierson de que no Brasil “ um negro

rico @ um branco e um branco pobre é um preto”, principalmente no mundo da

% Richard Shusterman , op. cit., pg. 161.
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exclusdo . Os “playboyzinhos” criticados pelos Racionais, por exemplo, s&o 0s
branco classe média/alta , das regides nobres da cidade , nao o branco que
mora no Capdo Redondo , este ndo &, para a sociedade brasileira, tao branco
assim.

Nesse aspecto, o rap bate de frente com 0 samba e a musica
dos blocos afro baianos e a musica que se derivou deste, pois nesses
géneros musicais a questido da mesticagem é vista como algo positivo , pois
resulta em uma cultura mestiga, como o pretendido desde os anos 30 .

Carlinhos Brown estabelece a diferenga de seu discurso e o dos
Racionais da seguinte forma : “ Quero deixar claro que adoro o trabalho dos
Racionais . Temos jeitos diferentes de encarar a situac8o dos brastleiros
descendentes de negros . Penso que, se alguém se olha como negro, vira um
estrangeiro na sociedade . Se othar como um miscigenado, vira parte de um
todo e pode brigar pela melhoria de um jeito mais leve. N&o podemos perder a
dogura.”®

Q fato de ser tdo identificado com os negros vai fazer com que o
rap tenha a sua assimilagdo pela industria cultural dificultada e a sua
presenga na midia muito mais ligada a violéncia de alguns de seus musicos
e/ou musicas do que como uma expressao musical e artistica .

Para Shusterman, “ o rap é um dos géneros de musica popular
gue mais se desenvolve atualmente, mas também um dos mais perseguidos e
condenados. Sua pretensdo ao status artistico submerge numa inundagdo de
criticas abusivas, atos de censura e recuperagdes comerciais. Isto ndo & de
se surpreender . Pois as raizes culturais do rap e seus primeiros adeptos
pertencem a classe baixa da sociedade negra norte-americana; seu orgulho
negro militante e sua tematica da experiéncia do gueto representam uma
ameaga para o status quo complacente da sociedade” 58

Uma das mais expressivas formas de divulgagéo de musicas
ligadas aos jovens , a MTV ( Music and Television) , durante muito tempo

relutou em apresentar artistas negros e o rap entrard em sua grade de

&7 Revista Showbizz, setembro, 1988, pg. 24.
® Op. cit. , pg. 143.
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programagdo apenas em 1989 ( a MTV foi fundada em 1980 }, com o
programa Yo! MTV |, que se tornou um dos mais populares da rede .

“MTV originally ‘followed the music industry in defining rock in
essentially racist terms , as a form of music that exclued blacks concentrating
for its first 5 years on British New Pop (1981-1983) and on the (white) heavy
metal .One black artist, Rick James, filed a suit charging racial discrimination
and white rock musician , David Bowie |, publicly challenged the censorship of
African American musicians in 1983. In response, MTV justified the
exclusionary practice by na appeal to its demographies, which assumed white
version to black music as performed by black musician * We have to play
music we think na entired country is going to like'. “ %°

Isso somente vai mudar com o sucesso de Michael Jackson e
seu album “Thriller" . It took the economic lessons of Michael Jackson's'
phenomenal cross-over sucess with the 1982 album ‘Thriller’ to convince
MTV executives that black musicians wouid not alienate the white target
audience (...).""°

No Brasil, a MTV local tera o seu primeiro programa de rap ,
também chamado Yo! MTV, apenas a partir de abril de 1994, Este programa
teve como primeiro apresentador. .'o ex-office boy Primo Preto e alguns
programas foram gravados em favelas e em unidades da Febem | incluindo
varios grupos de rap nacional .’

A violéncia, como parte constitutiva do rap , fard com que as
prisées e unidades de recolhimentos de Jovens infratores ndo sejam apenas
um cenario descrito nas suas letras , mas também polos produtores desse
estilo musical. Um exemplo é o Carandiru, complexo penitenciario de S3o
Paulo, onde existem varios grupos de rap , sendo que um deles, o grupo
“Detentos do Rap”, ja gravou um disco. O grupo & formado por * cinco
rapazes do Pavilhdo 5 da Casa de Detengéo . Daniel Sancy, 21 , com cinco
anos a cumprir € o vocalista . Raimundo da Silva, Eduardo Fonseca e Marcos

Jose, todos com 23 anos, fazem o refrio. O quinto integrante , Leonardo

69 Dines ,Gail e Humez, Jean. Music Videos and Rap Music ... ", op. cit., pg. 482.
"® dem, pg. 482.

Estes programas foram apresentados nos dias 27/06 e 04/07/95 e tiveram a participacso
dos Racionais MC’s ,DMN e MRN . Fo/ha de S.Paulo, 25/06/95.
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Cruz, & uma espécie de empresario para questdes internas da Detengéo .” As

"

gravagoes foram feitas dentro da Casa de Detengdo e o titulo do CD e
Apologia do Crime” . 2.

A ligacdo do rap com o mundo da delingiiéncia tem como caso
exemplar a cangao “Diario de um Detento” , dos Racionais, cuja letra foi
escrita por um detento, chamado Jocenir, da Casa de Detengao do Carandiru
e relata a invasao deste, em 1992, resultando na morte de 111 presos.

Sobre esta musica , esclarece Mano Brown : “(...) .Tem uma
musica minha que tem um depoimento de um cara preso na DetengZo. A letra
€ parceria minha com o cara, mas € o que ele pensa, eu nunca fui preso.”

ice Blue, outro integrante dos Racionais, conta como
conheceram o cara :” N6s fomos jogar bola na Detengéo . Fomos convidados
por um camarada que esta la . Ai chegou |3, os caras reconheceram a gente,
uma puta recepgdo. Ai chegou um cara e falou : * Brown, vamos ai na cela

dum maluguinho , ele faz umas letras de rap, ele gosta muito do trabalho de

vocés”.

Diario de um Detento

Séo Paulo, dia 1°. de outubro de 1992 . Qito horas da manh3

Aqui estou mais um dia, sob o olhar sanguinario do vigia

Vocé ndo sabe como € caminhar com a cabeca na mira de uma HK
Metralhadora alema, ou de Israel , estracalha ladré&o que nem papel

Na muralha em pé, mais um cidadao José

Servindo o estado um PM bom passa fome metido a Charles Bronson
Ele sabe o0 que eu desejo, sabe o que eu penso, o dia esta chuvoso

o clima ta tenso :

Varios tentaram fugir , eu também quero mas de um a cem, a minha
chance é zero

Sera que Deus ouviu a minha oragdo, sera que o juiz aceitou a apelagéo
Mando um recado la pro meu irmao, se estiver usando droga ta ruim na
minha mao

Ele ainda té com aquela mina, pode crer, o moleque é gente fina

Tirei um dia a menos, ou um dia a mais, sei 13, tanto faz, todos os

dias sdo iguais

Acendo um cigarro e vejo o dia passar, mato o tempo para ele ndo me
matar

Homem & homem, mulher é mulher

72 Folha de S.Paulo, 31/07/98, pg. 4-3.
7 Revista Raga Brasil



Estuprador ¢ diferente, né?

Toma soco toda hora , ajoelha e beija os pes

e sangra até morrer na rua 10

Cada detento uma mée, uma crencga

Cada crime uma sentenca

Cada sentenga um motivo, uma histéria de légrimas, sangue
vidas e giorias , abandono, miséria, odio, sofrimento, desprezo
desiluséo, agdo do tempo

misture bem essa quimica, pronto : fiz um novo detento
Lamentos no corredor, na cela, no patio, ao redor do campo,

em todos 0s campo

Mas eu conhego o sistema, meu irmao,

Agqui ndo tem santo

Ratatata , preciso evitar que um safado faca a minha mao chorar
Minha palavra de honra me protege

pra viver no pais das calcas bege

Tic-tac, ainda é nove e quarenta

O relégio na cadeia anda em cdmera lenta

Ratatata, mais um metrd vai passar com gente de bem, apressada,
catolica, lendo jornal, satisfeita, hipocrita, com raiva por dentro, a
caminho do centro, olhando pra ca

Curiosos, é l4gico

N&o, néio é ndo, ndo é zooldgico

Minha vida ndo tem tanto valor quanto seu celular, seu computador
Hoje , ta dificil, néo saiu o so!

Hoje néo tem visita, ndo tem futebol

Alguns companheiros t&m a mente mais fraca

N&o suporta o tédio, arruma quiaca

Gragas a Deus e & Virgem Maria

Faltam s6 um ano , trés meses e uns dias

Tem uma cela |4 em cima fechada desde terga-feira

Ninguém abre pra nada

56 o cheiro de morte pinho sol

Um preso se enforcou com o lengol

Qual que foi ? quem sabe? ndo conta

la tirar mais uns seis de ponta a ponta

Nada deixa um homem mais doente que o abandono dos parentes
Al moleque, me diz entdo ? cé qué o qué ?

A vaga ta 13 esperando voca

Pega todos os teus artigos importados, seu curriculum no crime e
limpa o rabo :

A vida bandida é sem futuro

Sua cara fica branca desse lado do muro

Ja ouviu falar de Lucifer, que veio do inferno com moral um dia ?
No Carandiru ndo, ele é s6 mais um

comendo rango azedo e com pneumonia

Aqui tem mano de Osasco , do Jardim d’Abril, Parelheiros, Maji,

Jardim Brasil, Bela Vista, Jardim Angela, Heliopolis, Itapevi, Paraisépolis,

Ladrio sangue bom, tem moral na quebrada
Mas pro Estado é s6 um nimero, mais nada _
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Nove pavilhGes, sete mil homens, que custam trezentos reais cada
Na ditima visita, neguinho veio ai

Trouxe umas frutas, Marlboro, Free

Ligou um pilanira la da area ,voltou com Kadett vermelho
placa de Salvador, pagando de gatao, ele xinga, ele abusa, com uma
nove milimetros embaixo da biusa

Ai neguinho vem ¢4, e 0s manos onde é que ta ?
Lembra desse cururu que mandou me matar ?
Aquele puto é ganso, pilantra , corno manso

Ficava muito doido e deixava a mina s6

A mina era virgem, ainda era menor

Agora faz chupeta em troca de p6

Esse papo me incomoda, se eu 6 na rua é foda. ..

E, 0 mundo roda, ele pode vir pra ca...

N&o, ja, j& 0 meu processo ta ai

Eu guero mudar, eu guero sair

Se eu tombo esse fulano...ndo tem pa

N&o tem pum, eu vou ter que assinar um 121
Amanheceu com sol, dois de outubro

Tudo funcionando , limpeza jumbo

De madrugada eu senti um calafrio

Nao era do vento, n&o era do frio

Acerto de conta tem gquase todo dia

la ter outro logo mais, eu sabia

Lealdade € o que todo preso tenta conseguir,

a paz de forma violenta

Se um salafrario sacanear alguém, leva ponto na cara
igual a Frankstein

Fumaca na janela, {em fogo na cela

Fudeu, foi alguém... se pa | tem refem

Na maiocria, se deixou envolver por uns cinco ou seis
que n&o tem nada a perder

Dois ladrdes considerados passaram a discutir

mas N&o imaginavam o que estava por vir
Traficantes, homicidas, estelionatarios, uma maioria
moleque primario

Era a brecha que o sistema queria

Avise ¢ IML, chegou o grande dia

Depende do sim ou ndo de um s6 homem

que prefere ser neutro pelo telefone

Ratatata caviar e champanhe

Fleury foi almogar , que se foda minha mae
cachorros assassinos, gas lacrimogéneo ...

guem mata mais ladrio ganha medalha de prémio

O ser humano é descartavel no Brasil

como modés usado ou bombril

Cadeia ? claro que o sistema nao quis

esconde o que a novela ndo diz

ratatata, sangue jorra come agua do ouvido, da boca
do nariz :
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O Senhor & meu pastor... perdoe o que o seu filho fez

morreu de brugos no saimo 23

sem padre, sem reporter, sem arma, sem socorro

vai pegar HIV na boca do cachorro

cadaveres no pétio interno, Adolph Hitler sorri no inferno

O Robocop do governo é frio, ndo sente pena sé odio e ri como a hiena
Ratatata, Fleury e sua gangue véo nadar numa piscina de sangue

Mas quem vai acreditar no meu depoimento ?

Dia trés de outubro, diario de um detento .

Q videoclipe desta incrivelmente longa musica , com duragéo de
sete minutos e meio , foi gravado no préprio complexo do Carandiru e tem
sua exibicdo restrita, ainda , & MTV , dnico canal da televisdo onde os
Racionais concordam em aparecer . * A MTV é um lugar bom, tem que ser
feitos pelos Racionais. Eles ainda tem um programa de rap ()™

Nenhum outro canal de televisdo é aceito pelos Racionais para
divulgar o seu trabatho. Em dezembro de 1997 |, durante entrevista coletiva,
eles pediram para que os reporteres das TVs Globo e SBT se retirassem.
“Nunca vamos nos apresentar em uma emissora que apoiou a ditadura . Muito
menos no Faustdo, comandado por apresentador que tira ( debocha de )
Seus convidados, diz KL Jay . * ™ . Em outra entrevista, o mesmo KL Jay
reforca que “ Sendo integrante dos Racionais , tendo uma visdo dos
problemas do meu povo, como posso falar para a Globo , que contribuiu com
o regime miiitar, que faz programa sensacionalista ? Ou para o SBT, que
incentiva criangas de 3,4 anos a dangarem a danga da garrafa ? * 78

Para Mano Brown, “ existe um plano para acabar com os
‘manos’ . Enguanto a gente for minoria na TV e na imprensa a gente néo vai
aparecer. O rap é que nem armadura . E nele que a gente se protege " 77

Uma das maiores queixas dos rappers com relacéo a midia é de
que esta s6 divulga o rap quando ha brigas ou prisdes envolvendo muisicos ou
participantes de shows . Preso quando dava um show no Anhangabau,
acusado de incitagio a violéncia, artigo 286 do Codigo Penal, o rapper Nill, do

7't'[t‘:'e Blue, em enfrevista ao Jornal do Brasil, 23/03/98, Gaderno 8, pa.1.
™® Revista’ Showbizz, junho de 1998, pg.24-31.

7 Eolha de S Paulo, 23112197,

"7 Revista Epoca, 10108198, pg. 79 |
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grupo MRN ( Movimento e Ritmo Negro) acusa a imprensa de s0 aparecer
nessas ocasides. Perguntado se “ 0 caso teve uma grande repercuss@o na
imprensa. Isso ndo & bom para o MRN “? Nill responde que : “ Tecricamente
sim, mas alguns jornais deturparam o que aconteceu . N&o era assim que
gostariamos de ter aparecido, fotografados dentro de um cambur&o , indo
para a delegacia depor . Ninguém nunca se preocupou em divulgar nossos
discos ou falar de nosso trabalho. S6 revistas de rap. A grande imprensa so
nos deu atengdo porque fomos para a cadeia. E claro que a polémica sempre
favorece os artistas . Tenho certeza que de que é s6 por causa disso que eu
estou dando esta entrevista para a Veja. Madonna é polémica . Mas néo sai
de um show direto para a delegacia.” 8

Também os rappers norte-americanos fazem criticas a indastria
cultural de seu pais , televisdes e radios, principalmente . “ Os rappers
recriminam sua evasdo ficticia e superficial , seu contelido comerciaimente
padronizado , seu distanciamento da realidade e sua brutalidade . ‘Faisa
midia, nos ndo precisamos dela, precisamos ? Tudo nela é fingido’ declara
Public Enemy , que também lamenta ( em “She watch the channel zero”) o
quanto os programas estandartizados na TV destroem a inteligéncia, o senso
de responsabilidade e as raizes culturais da muiher negra .(...) . * "

Ao cantar em suas musicas a realidade dos negros jovens das
periferias e tudo o que os cerca, os Racionais pretendem que estes tomem
uma atitude e ndo se conformem com a discriminacdc e exciusdo social .
Segundo lce Blue : “ o povo preto tem é que deixar de ser coitado, Ele n&o é
coitado ! Setenta por cento da populagdo brasileira é negra. Nos EUA, os
negros s&0 16% e eles mandam por {4 . Aqui o povo se acostumou ao
cotidiano violento, de viver na favela sem agua e sem luz. w80

A comparagdo com os Estados Unidos, parece ser mesmo
inevitavel quando se trata de questbes raciais . Desde o inicio dos estudos
antropolégicos no Brasil, a comparagdo com a situagdo racial norte-

americana sempre foi uma constante , estando inclusive na base de Casa

"8 Veja, 07/12/94, pg. 819.
8 Richard Shusterman , op. cit,, pg. 156,
8 Jornal do Brasil, 23/03/98, Caderno B, pg. 1.
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Grande & Senzala ®' . Ainda hoje, o que percebemos ,com relagéo ao garotos
do rap, é que eles também tem como par@metro a situagio racial dos Estados
Unidos e a idéia de que 4 houve , de alguma forma, uma vitéria conquistada
que serviria de exempio para os negros do Brasil e de todo o mundo.

O rap teria, segundo o rapper Claudio, da periferia de Sao
Paulo, como objetivo alterar as relactes entfe a periferia (negros/exciuidos) e
0 centro (brancos/classe média e alta). Segundo ele , “ Porque nos Estados
Unidos, essa masica tem outro efeito, 14 os negros atingiram um ponto,
conquistaram espagc na ordem. Apesar de ter muita desigualdade, 14 tem
uma lei que funciona. Aqui, preto ou branco . pobre ndo tem chance, saber
que o cara nasceu em ber¢o de ouro vai ter tudo, e ele vai se ferrar igual a
mée, ao pai, ao avd. S6 de a gente conseguir procurar uma alternativa, de
protestar com as nossas letras, j4 faz a gente se sentir forfe e ai a revolucéo
comega . * ¥

Mudar essa realidade é uma das “missdes” dos grupos de rap,
em especial os Racionais, porque, segundo KL Jay : “ somos os pretos mais
perigosos do pais & vamos mudar muita coisa por aqui. Ha pouco ainda n3o
tinhamos consciéncia disso” . ® O rap ¢, como colocam os integrantes do
Racionais, uma musica de “preto para preto .” %

4. Periferia é periferia em qgualquer lugar

O rap surgiu nos bairros periféricos de Nova York e & nas
periferias das grandes cidades que tem encontrado o seu territério . No
Brasil, em especial em S&o Paulo , sdo os bairros da periferia que véem surgir
& maior parte dos grupos de rap.

31'\.«'aar Thomas Skidmore, * A llusfo americana no Brasil : de D. Pedro I ao goipe de 1964”
in O Brasil Visto de Fors, Rio de Janeiro, ed. Paz e Terra, 1994 e Elide Rugai Bastos,
Gilberto Freyre e a Formag8o da Sociedade Brasileira. Tese de Doutorado, PUC-SP, 1988,
2 . .

Caros Amigos Especial, setembro, 1998, pg.5.
* Revista Showbizz, op. cit.
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Em seu Ultimo disco, Sobrevivendo no infemo, os Racionais
MC’s cantam “Periferia € periferia em qualquer lugar” :

Este lugar € um pesadelo periférico
Fica no pico numérico da populagéo
Aqui a vis@o ja ndo é tao bela

Existe um outro lugar

Periferia é periferia em qualquer tugar

(...)

{.ei do cio, lei da selva

Muita pobreza, estoura a violéncia
Nossa raca esta morrendo

Nao me diga que esta tudo bem

(...
Periferia & tudo igual
Todo mundo tem medo de sair de noite

(.)

Periferia é periferia em qualquer lugar

Segundc Mano Brown, lider dos Racionais, o discurso do rap
“tem que chegar |& . E 0 mesmo povo, s6 em lugar diferente” . 8 Aqui estdo
presentes uma série de idéias relativas ao povo negro e sua didspora .
Primeiro, a idéia , que se projeta desde os anos 70 relativas ao pan-
africanismo, que faria com que a luta de qualquer negro fosse a luta de todos
os negros . A idéia de uma “nagdo” néc constituida por um territorio mas por
uma matriz cultural comum, 2 Africa (mitica) * . Mas, agregada a essa idéia
esta a idéia de local/global presente nas novas discuss@es , em fungéo das
transformagdes que o processo de globalizagdo vem acarretando .

Espacialmente separados, os povos negros , através dos
avangos tecnol6gicos dos meios de comunicagdo, podem ser reintegrados em
seu discurso sobre as condigdes da vida no espago urbano por eles
ocupados, a periferia . Nova York, Washington , Rio ou S&o Paulo, periferia e

8 Folha de S.Paule, 22/08/98, pg. 4-9 .

8 Entrevista “Racionais falam para a periferia da nag#io®, Folha de Sdo Paulo, 23/12/97 pg.
4-10.

% Segundo Livio Sansone, " Forga aglutinadora especifica da cultura dos negros &0
sentimento de um passado comum , na condig3o de escravos e desprivilegiados . A Africa é
usada como um banco de simbolos, sacados de forma criativa. A cultura negra e, por
definigio, sincrética” “O Local e o Global na Afro-Bahia contemporanea” in Revista
Brasilsira de Ciéncias Sociais, no. 29, outubro de 1995, pg. 686.
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periferia em quaiquer lugar e |, 3 ocupacio desses espagos por jovens negros
, excluidos do economia, da politica e da educagdo, tem ¢ mesmo corolério :
a violéncia .

Assim como periferia é periferia em qualquer lugar, violéncia &
violéncia em qualquer periferia . Nao & por outro motivo que a violéncia é
uma presenca constante nas letras de rap . Ela é parte intrinseca do colidiano
vivenciado pefos jovens que moram em qualquer periferia e , por ser o relato
da vida desses jovens, o rap incbrpora essa violéncia em seu discurso. %’

Entre os efeitos do desenvolvimento do capitalismo no final do
século estd o de criar uma legio de excluidos da producdo, que serdo
sempre aqueles que tiveram as menores chances de educagdo, que n&o
encontram trabalho qualificado , resultando disso o "aprisionamento" destes
nas periferias dos grandes centros urbanos '

Livio Sansone identifica nessas semelhancas entre os “estilos
de vida® dos grupos jovens negros e mesticos das grandes cidades a

possibilidade da internacionalizagdo de sua cultura Para a
internacionalizaco da cultura negra contribui a convergéncia de certos
fatores estruturais determinantes das condigbes de vida dos negros dos dois
lados do Atlantico. Muito embora o tamanho e a posigio social das
populagBes negras variem consideravelmente de um pais para outro, parece
que existem tragos semelhantes na posicao econdmica dos negros em paises
com diferentes sistemas de relages raciais e diferentes historias negras. Nas
sociedades da América e da Europa Ocidental, os negros estéo
historicamente sobre-representados entre os que vivem 3 margem do

mercado de trabalho e entre os pobres” %

A periferia como territéric do rap e assumida por seus
produtores e € a partir dela que se propaga a sua mensagem . Para Mano
Brown, “somos a voz da periferia.” ®°

% Somente em chacinas em S&o Paulo, quase todas ocorridas em bairros periféricos ou sm
cidades dormitério , foram , até junho de 1998 . 49, com um total de mortos de 172 pessoas.
Em 1997 ocorreram 47 chacinas .com 162 mortes. Folha de S. Paulo, 01/07/98 .
% Op. cit., pg. 69.

® Isto 6, 25/05/94, pg. 46/47.
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Esse movimento da produ¢ao cultural da periferia para o centro
& um caminho ja trilhado tanto pelo samba como pela musica afro baiana. O
que ha de particular , nesse momento , € que o relato do rap tem como tema
a propria periferia, esta ndo € apenas territério onde vivem oS rappers mas
também um dos temas privilegiados pela sua musica.

A descoberta da periferia afravés do rap é feita cruamente, sem
o romantismo do samba, onde a pobreza era vista com liismo e a violéncia
n&o era um tema recorrente . A periferia agora aparece em seu retratc por
inteiro, sem idealizagdes ou retogues.

* O cotidiano nas periferias das grandes metropoles brasileiras
pode ser hostil e feio . Mas néo é estéril. De suas vielas esburacadas, esta
ganhando for¢a uma cultura visceral na sua rebeldia . A cultura funk, rap
espalha-se. N3o adiante procurda-la na Rede Globo, nas invencionices
modorrentas das drag queens dos segundos cadernos. A cultura da periferia
e dos morros esta 14 : na feilira do suburbio e das favelas, onde se espaiha
em miusicas, bandas, bailes, codigos de comportamento, girias, sinais. Tem
até um nome, de sonoridade elétrica . Hip-hop. (...) . A misica e a danga
estdo mobilizando os coragbes e mentes dos jovens dos morros & suburbios.
E um movimento jamais visto, talvez, desde os primérdios do samba, quando,
antes, de o carnaval virar um espetaculo, batucadas e gafieiras provocavam

desconfianga e até temor. “%

O rap faz a ligag8o entre o mundo da periferia que seria * tao
horrorosamente real que a maioria das pessoas prefere ndo ver’ e o mundo
branco/classe média/centro . “Os rappers e funkeiros querem berrar para gue
se saiba gue na periferia ha jovens que nio se drogam , n&o trabatham para o
trafico e ganham dinheiro honestamente . Ha também na periferia jovens que
se drogam, trabalham para o trafico e ganham dinheiro desonestamente, sé
que s8o minoria. Essa gente se amontoa num beco social sem saida, mas ,
terra a vista, nos Gltimos anos vislumbrou uma altemativa. Sua rebeldia com
causa parece que se canaliza. Destila veneno sob formulas definidas : os
versos longos e insubordinados do rap, a danga robética do break, o grafite

% Veja, 12/01/94, pg. 52.
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Nnos muros € a unido das galeras - para defender - ou atacar - em grupo e
freqentar bailes funks. **'

A violéncia ndo se faz presente apenas nas letras do rap mas
envolve também seus misicos , Telagdo essa que a midia explora ao
maximo, dando aos grupos de rap, muitas vezes, uma conotagdo de
‘gangues de rua” e afirmando serem suas letras aitamente expiosivas,
responsaveis por gerar mais violéncia . Enquanto isso , outras vertentes
musicais contemporaneas go rap e que tambem tem como caracteristica
retratar a vida dos jovens urbanos, como o punk e o grunge , som mais
proximo dos jovens brancos, ndo tem a mesma conotagdo para a midia .

Em resenha publicada na revista Popular Music. Tomas Swiss
anota que * While white forms of music expression like punk, which emerged
about the same time as rap , are now passing into history as ‘ musical
vaudeville” (John Lydon’s recent characterisation) rap remais at the forefront
of going cultural and political skirmishes in this country . While grunge - heir to
punk’s confrontational sound - has been reconstructed in the wake of Kurt
Cobain’s suicide as merely a confessional text for today’s * lost generation” .
rap remains resistive, explosive.” %

As primeiras aparicbes do rap na imprensa brasileira tinham
como énfase a questdio da violéncia . Um exemplo € o desta matéria,
publicada no Jomal do Brasil e intitulada “ Brasil segue estilo rap” : “ Um dos
pontos de maior ligago entre o rap brasileiro e o original americano & a
vicléncia das ruas onde surgiram . Por isso, os artistas daqui dificiimente
passariam ao largo de uma das mais fortes e populares tendéncias atuais do
rtmo nos EUA : o gangsta rap. Se até Gabriel , 0 Pensador , originario da
classe média, atacou o ex-presidente Fernando Collor na musica ‘T6 feliz,
matei o presidente ‘, o que se poderia esperar da tematica de artistas que
hasceram e foram criados nas favelas e periferias das grandes cidades ? O
nome de algum deles ja4 é sugestivo » como Piveti e Pavilhdo 9 ( uma
referéncia ao pavilhdo do presidio do Carandiru, S&o Paulo ) . ()%

1 1dem, pg.54.
Popular Music , Cambridge University Press, vol. 14, 1995, pg. 135.

* Jornal do Brasi, 14/06/95, Cademo B, pg. 48
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N#o ha duvida de que a violéncia é um tema intrinseco ao rap
mas a énfase da midia ndo é procurar entender a violéncia a que os jovens
negros urbanos estdo submetidos, ac contrério, a énfase é na atitude de
violéncia dos musicos de rap , taxando-os de” gangues’ e reponsabilizando-0s
por explosdes de violéncia por parte dos jovens .

. Paul A. Anderson , sobre o trabalho “ Black Studies, Rap and
the Academy “ .de Baker, mostra que nesse trabalho * Baker surveys
mainstream political reactions to rap and powerfully dissects class-and-race-
determined aspects of the moral panc surronding rap music . When rap
performers appear on mainstream magazines covers- which they occasionally
do - the lead story is not about their innovative and genre-bending music and
its impact on youth culture throughout the worid but more often about social
pathology , a supposed ‘ culture of poverty” , and what ifs presented as a
nearly organic relation between rap music (especially gangsta rap) and
criminality.” **

A violéncia néio é , dessa forma, uma presenga exclusiva do rap,
mas o teor de violéncia desta é o destacado pela midia, enquanto outras
formas musicais, mesmo o rock, especialmente em sua forma heavy metal |
ou o punk , que n&o tem como seus produtores principais, como acontece
com o rap, 0s negros e mesticos, esse carater violento néo € o que é
enfatizado.

Em seu trabatho sobre 0s grupos punks de S&o Paulo, Helena
Abramo mostra como a violéncia também é caracteristica desses grupos .
Segundo ela " a beligerancia, a evocagdo da violéncia 580
conscienciosamente exibidas . Além das correntes , das munhequeiras cheias
de pontas de metal que, quando usadas como armas, podem rasgar a pele do
oponente, dos alfinetes espetados na propria pele, vemos, nas suas
camisetas e buttons, nomes de bandas como Colera, Fogo Cruzado,

Exterminio, Agressdo,Atague Frontal. “ %

9 “Elligton, Rap Music and Cultural Diference™ , The Music Quarterly, vol. 79, 1995, pg. 179-
180.

% renas Juvenis : punks e darks no espetéaculo urbano. S&o Paulo, Scritta, 1994, pg. 107.
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Os jovens das periferias e suas produgtes culturais estardo
sempre ligados & violéncia porque esta é uma constante nas periferias dos
grandes centros urbanos, assim, néo & exclusividade do rap, estando
presente em outras produgdes musicais, como o punk g o funk, entre outros
O que é uma caracteristica distintiva do rap é que este procura fazer da
musica um instrumento de divulgagéo da violéncia e da discriminacdo desses
jovens negros das periferias ,se transformando em um canal de comunicacdo
entre esta periferia e o resto da sociedade . _

| Para Chuck D., masico do conjunto de rap norte-americano

Public Enemy ( onde a sugestéo de violéncia j& aparece no nome do conjunto)

* rap music may be as black people’s CNN, but there are a lot of white folks
tuning into that signal too. * %

Mano Brown também estabelece esta relagéo entre o rap e a
informagéo , como Chuck D. faz entre o rap e a CNN. Ao ser perguntado, em
uma entrevista, se gostaria de fazer alguma faculdade, Brown respondeu que
* Jornalismo. Descobri que tenho tendéncia, um certo dom. O rap tem a ver
com a noticia.” ¥’

Em artigo do jornal O Estade de Sdo Paulo, é destacado essa
carateristica do rap como uma crénica da vida cotidiano da periferia e, mais
ainda, é enfatizado o seu caréter ndo apenas descritivo mas de apresentar
propostas e ailtemnativas , uma vez Que, segundo o autor da matéria,
Francisco Ofiveira, * Falando franda e sinceramente, Sobrevivendo no inferno
é uma palestra de ‘socidlogos’ sem diploma, que buscam chamar a atencéo
para os problemas sociais da periferia. * %

A  excluséo social e econbmica desses jovens, negros de uma
periferia, onde o poder publico estd ausente e Oomisso para garantir sua
incluséo na sociedade globai, vai fazer com gue , da mesma forma como o
trafico de drogas aparece como um poder paralelo, os mosicos de
rap passem a ter uma fungdo de representatividade que ndo pode

® Cf. Ledbetter, James “Imitation of Life” in Gender, Race and Class in Media,op. cit., pg.
542

Rewsfa da Folha, 17/04/94 , pg.10 a 14.

% O Estado de S&o Paulo, 13!1 1197, Caderno 2, pg. D4.
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ser encontrada naqueles que deveriam ser os seus representantes, ou seja,
0s organismos do poder publico.

Segundo Klaus Mitteldorff , fotografo que realizou as fotos do
encarte do disco Sobrevivendo no Inferno, “ No lugar onde vivem eles s@o
adorados . As pessoas saem de suas casas para vé-los nas ruas , pedem
autdgrafos . Parecem amigos de todos. (...} .Nos lugares mais distantes de
Sdo Paulo, ndo se conhece ou mesmo se reconhece um governo . O que
eles tem s&o idolos , e os Racionais sdo um deles. * *°

Uma outra face do rap , ligada a violéncia, esta em ser esta
expressdo musical uma forma dos seus musicos escaparem da violéncia
presente no cotidiano das periferias dos grandes centros urbanos , dando um
outro sentido a suas vidas .

Arnold Shaw exemplifica essa possibilidade de mudar o destino
dos jovens da periferia que a cultura hip hop oferece , com um depoimento
para a revista Newsweek , onde “ a San Francisco 16-years-old , identified by
the street name of Jay Rock , said : * If you told me a few years ago that I'd
been dancing , I'd laugh . it's like a thing : guys getting ready to fight, but

instead we dance.” '

Um outro exemplo desse possibilidade de escapar de um
destino quase inexoravel € do rapper norte-americano Coolio , cuja
trajetoria comprova que o rap e a cultura hip-hop podem representar uma
possibilidade de vida diferente daquela a que os garotos marginalizados
estariam aparentemente condenados . Coolio € um jovem negro americano ,
denominado “ feiticeiro do hip-hop” e sua histéria ndo difere muito da de
milhares de jovens negros da periferia de qualguer lugar do globo : “ Coolio
deixou de ser um membro de gangue, viciado em crack e ladro. Tornou-se
um megastar, gracas as musicas que contavam a sua propria vida. Ha 32
anos, Artis lvey { seu nome verdadeiro) nasceu em South Central , um bairro

violento de Los Angeles . Foi criado sem o pai e por uma mae viciada em

9 roiha de S.Paulo, 23112197, pg. 4-1.
100 Shaw, Amold. Black Popular Music in America, Schimer Books, New York ,1894.
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drogas. Ele batia carteiras. Passou a arrombar casas , com a técnica *
miss&@o impossivel” . Andou em gangues .Passou dez meses preso e acabou
viciado em crack . (...) Coolio passou a década de 80 erh diferentes grupos de
hip-hop. Em 93 a sua demo chegou a Albee!l Ragusa , diretor do New
York’s Tommy Boy e ele estourou . (...) Segundo Coolio “ N&do sou gangster.
Sou um lutador e politico dos guetos . Sou o feiticeiro do gueto : tenho a
pogdo que faz o corpo se mexer . (...) Coolio estd envolvido em campanhas
contra a Aids, principalmente as voltadas para os n.egros. * Os jovens
precisam de mais instruggo . O mundo virou um inferno . Esta violento,
escandaloso . A juventude anda fazendo bobagens pelas ruas . Precisam de
ajuda . E ninguém esta fazendo isso agora . « . '

As biografias repetem, entre os misicos de rap, 0 mesmo
cenario , uma periferia qualquer em quaiquer cidade do mundo, a violéncia e.
a falta de perspectiva que se transformam através do rap . O rapper Tahide,
da banda Thaide e D4 Hum, pioneiros do rap paulistano, € mais um exemplo
das semelhangas das biografias dos rappers .

“ Thaide , antes de receber seu nome de guerra, era Altair , ou
Tai, para familiares e amigos . Um garoto da Vila Missionaria, bairro barra-
pesada da Zona Sul paulistana. Gomo qualquer menino pobre, Tai cresceu
em meio a violdncia e pobreza. Era um garoto esperto @ comegou a notar
coisas estranhas a0 seu redor. Por que as pessoas como ele, a sua gente,
sofriam mais do que aguelas mais ricas, que ele via na tevé ou nas regides
mais nobres da cidade ? Ao mesmo tempo que era assaltado por essa
duvida , Tai tomava contato com o lado mais ladico da periferia ;. os bailes
animados, cuja tritha sonora era o funk e a soul music . (...} . Thaide passou g
frequentar a Estagdo S&o Bento do Metrd, ponto de encontro dos adeptos
daquela cultura emergente . Assim como todos naquele local, ele tinha sede
de informagéo . Gradativamente , Thaide percebeu que podia se expressar
atraves do rap . Ele comegou a criar rimas e a colocar no papel suas idéias,

"' Folha de Sao Paula , 01/04196 , caderno Folhateen . pg.55 .
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se juntou a alguns amigos e formou um a equipe de danga, a Blackspin Break

Dance. (...). * "%

O rap aparece, desta forma ,em relagdo aos jovens negros das
périferias, como uma forma de escapar da violéncia e mudar suas
perspectivas de vida , pois, ainda nos anos 90, a muisica , ao lado do esporte,
aparece como uma das Unicas formas de ascens&o social dos jovens Q;os

de periferia . Ainda a cidadania ludica parece ser ainda a Unica possivel %

Assim, 08 musicos ligados ao rap tem nesse uma forma de
escapar das situagdes por eles descritas, que envolvem chacinas e mortes
por uso de drogas . Segundo Mano Brown, morador de Cap&o Redondo,
periferia da zona sul da cidade, “ & onde eu moro ndo tem nada, Se fizer

festa morre dois, trés na porta e no dia seguinte acabou.”

O mundo dos musicos de rap & um mundo em permanente
guerra, guerra contra a policia, contra os traficantes e contra 0s marginais em
geral . Ice-T , um dos mais controvertidos rappers norte-americanos, ao ser
perguntado por que os rappers falam t&o freqlientemente sobre violéncia €
crime, responde que : * It's just like if you asked a guy from Beirut to rap. He'd
rap about bombs and explosives and detahs . I'm from a war just like him. |
hear on the news ‘fifteen people killed in gang homicide this weekend’ and 1
know four of the fifteen. * '*

Essa vivéncia da violéncia vai fazer com gque haja um forte
carater “salvacionista” presente em boa parte dos musicos/grupos de rap ,
onde o fato de terem escapado de um destino quase certo ligado a
marginalidade e ao Ivicio, faz com que se empenhem em levar uma
mensagem para o$ “‘manos’ , para que tambem possam escapar desse
destino previsivel .

Para tanto, a periferia continua sendo o lugar dos rappers,
mesmo quando eles fazem sucesso e podem deixar esta realidade. Segundo
Mano Brown , * tem gente que vende 100 mil discos e sai da periferia. Ganha

192 evista Ragca Brasif , Edig8io Especial “Thaide e DJ Hum “, ano 1, no. 5, agosto de 1998.
193 \ser capitulo Il
104 o Small, Michael, op. cit., pg. 36.
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milhdes e depois vem aqui distribuir migalhas para o pessoal. Eu fico por aqui
e ajudo como posgso.” '%°

A principal ajuéla que podem dar € contar como é a vida das
pessoas na periferia, onde ndo ha governo, ndo hé lei e a viocléncia esta em
véarios atos , que vio do desespero ao vicio, como aparece em “Homem na

Estrada” :

Um homem na estrada recomega sua vida

sua finalidade a sua liberdade que foi perdida

subtraida e quer provar a si mesmo gue realmente
mudou, que se recuperou, e quer viver em paz

n&o olhar para tras dizer ao crime nunca mais

pois sua infancia ndo foi um mar de rosas, ndo na Febem
lembrangas dolorosas entéo sim, ganhar dinheiro ficar rico
enfim muitos morreram assim

Sonhando alto assim

Me digam quem & feliz

Quem néo se desespera

Vendo nascer seu filho

no bergo da miséria

Um lugar onde s6 tinha como atracdo o bar e o
candomblé pra se tomar a benciio

Esse ¢ um palco da histéria que por mim sera contada
Um homem na estrada

Equilibrado num barraco

Um cdmodo mal acabado e sujo, porém seu Gnico lar

seu bem, seu refQgio , um cheiro horrivel de esgoto no
quintal

Por cima ou por baixo se chover sera fatal

Um pedago de inferno aqui onde eu estou

Até o IBGE passou aqui e nunca mais voltou numerou

os barracos e fez um par de perguntas, logo depois
esqueceram filhos da puta ...

Acharam uma mina morta e estuprada, deviam estar com
muita raiva, mano, quanta paulada

Esta irreconhecivel, o rosto desfigurado, deu meia noite

€ 0 corpo ainda estava 14 coberto com lengol

Ressecado pelo sol, jogado o IML estava s6 dez horas atrasado
Sim ganhar dinheiro, ficar rico enfim quero que meu filho
nem se lembre daqui

tenha uma vida segura néo quero que ele cresga com um
oitdo na cintura e uma PT na cabega o resto da madrugada
sem dormir ele pensa, o que fazer para sair dessa situagio
desempregado entdo

Por pura ma reputagéo

108 Revista Showbizz, op. cit.
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Viveu na detengéo

Ninguém confia ndo

E a vida desse homem para sempre foi danificada

um homem na estrada

amanhece mais um dia

E tudo é exatamente igual, calor insuportavel, 28 graus
faltou agua ja é rotina, monotonia, ndo tem prazo para voltar,
ja fazem uns 5 dias

Séao 10 horas a rua esta agitada , uma ambulancia foi
chamada com extrema urgéncia, loucura, violéncia
exagerada, estourou a propria mée e estava embriagado
Muito bem antes da ressaca ele foi julgado , arrastado pela rua
O pobre elemento inevitavel tinchamento imagine s6

ele ficou bem feio néo tiveram db

Os ricos fazem campanha contra as drogas e falam sobre
o poder destrutivo delas

Por outro tado promovem e ganham muito dinheiro com
alcool que é vendido na favela

Impapugado ele vai dar um rolé ndo acredita no que vé
Nao daquela maneira, criangas, gatos , cachorros disputam
palmo a palmo o seu café da manha

Na lateral da feira molecadas sem futuro que ja consigo
ver sO vAo na escola pra comer, mais nada

Como é que vao aprender

Sem o incentivo de alguém

Sem orguiho

Sem respeito

Sem saude

Sem paz!

Um mano meu tava ganhando um dinheiro

Tinha comprado um carro até Rolex tinha

Foi fuzilado a queima roupa num colégio

Abastacendo a playboisada de farinha

Ficou famoso virou noticia

Cartaz da policia

20 anos de idade alcangou os primeiros lugares

Super star do Noticias Populares uma semana depois
chegou o crack

Gente rica por tras , diretoria aqui periferia miséria de sobra
Um salario por dia garante a mao-de-obra

A clientela tem grana e compra bem

Tudo em casa costa quente dos sécios:

A playboisada muito louca até os ossos vender droga por
aqui grande negécio

Sim ganhar dinheiro sim ficar rico enfim

Quero um futuro melhor

N&o quero morrer assim

Num necrotério qualquer

Um indigente sem nome, sem nada

Um homem na estrada



Assaltos na redondeza levantaram suspeita

Logo acusaram a favela para variar

E o boato que corre é que o homem

Esta com o seu nome la

Na lista dos suspeitos

Pregada na parede do bar

A noite chega e o clima estranho esta no ar e ele sem desconfiar
de nada vai dormir tranquilamente

Mais na calada cagiietaram seus antecedentes
Como se fosse uma doenga incuravel no seu braco a
tatuagem , D.V.C. uma passagem 157 na lei

Ao seu lado

N&o tem mais ninguém a Justiga Criminal & implacavel
tiram sua liberdade familia e moral mesmo longe do
sistema carcerario

Te chamaram para sempre

De ex-presidiario ndo confio na policia, raca do caralho
Se eles me acham baleado na calgada

Chutam minha cara e cospem em mim

E eu sangraria até a morte

Ja era, um abrago

Por isso a minha seguranca

Eu mesmo fago

E uma hora parece estar tudo normal

Mas esse homem desperta

Pressentindo o mal

Muito cachorro latindo ele acorda ouvindo

Barutho de carro e passos no quintal

A vizinhanga estéa calada, insegura

Premeditando um final

Que ja conhecem bem

Na madrugada da favela

N3o existem leis

Talvez a lei do siléncio

A lei do céo talvez

Véao invadir o seu barraco

E a policia

Vieram para arregagar

Cheio de adio e malicia

Filhos da puta

Comedores de carnica

Ja derma minha sentenca

E eu nem tava na treta

N&o sdo poucos e ja vieram loucos

Matar na crocodilagem

N&o vao perder a viagem

15 caras |4 fora, diversos calibres e eu apenas com uma
13 tiros automatica

Sou eu mesmo e eu meu Deus e meu Orixa

No primeiro barulho vou atirar

200
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Se eles me pegam meu filho

Fica sem ninguéem

O que eles querem mais um

pretinho na Febem

Sim ganhar dinheiro , ficar rico enfim a gente sonha a vida
inteira e s6 acorda no fim

Minha vida foi outra

Nao da mais tempo pra nada nio

A idéia, entdo, é falar para a periferia de toda a nagdo e 0s
Racionais levam 2 sério essa missdo . Seu primeiro alvo, fora de Sao Paulo,
sfo as favelas do Rio de Janeiro , correspondente carioca da periferia
paulistana, ou seja, o territorio dos excluidos.

A idéia de que o rap e a musica ndo sO do povo negro mas
também dos “periféricos”, no sentidos dos excluidos, pode ser constatado
pela sua influéncia em varios musicos do Nordeste do pais, onde a excluséao e
a violéncia desta resultante também & extremamente visivel .

“ Periferia é periferia em qualquer lugar, ndo se cansam de dizer
os Racionais MC’s , a grande voz do rap brasileiro. Violéncia, pobreza |,
drogas, arbitrariedade policial, descaso dos governantes...os problemas s&o
os mesmos , seja em S&o Paulo, no Rio ou em Recife, de onde vem um dos
mais promissores nomes do hip hop brazuca, os Faces do Subulrbio . A
mesma linguagem importada de musica e protesto que frutificou nos bairros
paulistanos pobres acabou por mudar a vida de garotos que estavam a
milhares de quildmetros, no pobre bairro recifense do Alto José do Pinho . {...)
Tendo ganhado a vida até agora como ajudante de pedreiro e cabeleireiro, Zé
Brown, assim como os demais integrantes do Faces , espera um dia viver s6
de musica e, quem sabe, superar a realidade de opresséo, pobreza e crime
do Alto José do Pinho . {...). Zé Brown tem preocupacdes mais humanitarias
para o Faces : passar mensagens para a rapaziada do Recife que esta se
prejudicando com as drogas e a violéncia . Ele lamenta 86 n&o ter conseguido
fazé-lo com dois amigos de infancia no Alto José do Pinho, assassinados

. « 106
recentemente por causa do envolvimento com drogas. “ .

1% ornal do Brasil, 15/05/98, Revista Programa .
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Ainda sobre este mesmo grupo do Recife, o grupo argumenta
que o rap surgiu da embolada . Para eles : * A gente acha que o rap veio da
embolada . Se o rap fosse nascer hoje, ia ser no Recife. Alias, o fundador do
movimento hip hop nacional , Nelson Triu'nfo, é de Triunfo, Pernambuco. No
Nordeste , o cara tem muito mais motivo para fazer rap. * . Ainda segundo
Tiger, membro do grupo, o rap seria hoje “ uma forma de mostrar que a
violéncia tomou conta de tudo. “ A preocupagéo do grupo &, segundo Tiger, “
continuar dando um exemplo para a comunidade do Alto José do Pinho - o0 da
arte como opgdo a marginalidade.” '

Também Brasilia, com suas cidades-satélites periféricas , vé
surgirem cada vez um maior ntimero de grupos de rap, sendo que em abril de
1997 ja somavam 150 grupos do género. * O rap-candango fez um cerco a
Brasilia com um massivo ataque a chamada_ ‘llha da Fantasia' . Cerca de 150
grupos do género emergem de miseraveis cidades-satélites , como Ceilandia
e Riacho Fundo, e marcham sobre o Plano Piloto, area onde ficam localizadas
as superquadras do poder. Do Cambio Negro, ja consolidado como um dos
principais grupos do hip hop nacional, ao inédito Fogo Cruzado, o entorno de
Brasilia parece o fim-de-mundo ideal para o realismo-naturalista dos rappers
brasileiros. (...). eles fazem as cronicas mais explicitas do pais sobre o fosso
Que separa os apocalipticos e excluidos dos integrados ac mercado de
consumo. (...} Os rappers do DF estdo para o faroeste das cidades-satélites
como os Racionais MC's existem para a extrema zona sul de S30 Paulo, onde
Capéo Redondo, o bairro, cospe na frieza da madrugada indices de
assassinatos semelhantes ac de Medellin , na Colémbia de Pablo Escobar .”
108

A periferia , seja da cidade , da nag&io ou do mundo é o territério
do rap e isso fica claro nessa misica dos Racionais MC’s -

Férmula Magica da Paz

Essa porra € um campo minado

Jorna! do Brasil, 19/05/98, Caderno B, pg.35.
*® Folha de S.Paulo, 02/04/97, pg. 4-1,
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Quantas vezes eu pensei em me jogar daqui
Mas a minha area é tudo o que eu tenho

A minha vida é aqui

Nao vou trair que fui, quem sou

Eu tento adivinhar 0 que vocé mais precisa
Um advogado pra tirar seu mano

No dia de visita vocé diz:

Eu vou mandar cigarro pros maluco 1a do X

(.)

Aqui quem fala & mais um sobrevivente
Olhe a0 seu redor € me diga

0O que melhorou ? Da fungdo quem sobrou ?
Eu sei la , muito veldrio rolou de 1a pra ca.

(.)

A idéia de um territério proprio, esse da periferia, € bastante
forte e pode ser apontado como constitutivo do rap, como dizem os Racionais

nessa entrevista & Revista Raga, ao serem perguntados se vocés

morassem na Vila Madalena , os Racionais acabavam ? “ |, responde Edy
Rock : * Acabam. Nossa vida ta na periferia, a gente fala do que acontece [a .
Vem pra ca para falar do qué ? Da padaria ? * '

A periferia & o territério do rap e lhe & constifutiva, de modo
que, como disse Edy Rock , sem periferia o rap ndo tem contetdo. A idéia de
territério do rap também pode ser percebida na forma como séo denominadas
as regites onde cada grupo de rap nasce e atua : 530 as “posses” .

As “posses” seriam os locais de reuniam dos grupos de rap e de
membros da comunidade para atividades de lazer e de educagdo . Segundo
depoimento do rapper Marcelinho, ligado & posse Negroatividades, da zona
sul de Sao0 Paulo, “ Na periferia, todos se encontram na rua, nos bailes e a
posse surge dai, reunindo dois ou trés grupos de rap. E um jeito de trocar
idéias sobre musica, arte e os problemas da periferia, de estudar as nossas
origens - a afro-descendéncia - que a escola ndo ensina . Tambem € uma
uni&o para lutar por espago na sociedade, exigir locais para nossos ensaios e
apresentacdes.” 1°
Para Wyclef Jeans, lider do grupo Fugees, formado por este

refugiado haitiano e outros norte-americanos, ja com varios discos gravados, *

1% pevista Raga Brasil Especial Black Music, vol. 1, 1997.
Y2 revista Caros Amigos Especial Movimento Hip Hop, setembra, 1988, pg. 4.
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isso ndo significa que nos vendemos ou que ndo vamos mais ser parados
pela policia ao dirigir os carros novos que. compramos . Quem é do gueto
nunca vai sair dele , o gueto é como uma marca de nascenga, estd na pele da

gente e no sai jamais™. '’

5. Transpondo Fronteiras

Tendo a sua produglo voltada para a realidade da
periferia, descrevendo seu cotidiano, falando para os seus moradores, com
um discurso onde a violéncia é presenca constante , como o rap transpGe as
fronteiras e passa a ser um sucesso da industria cultural, com milhdes de
discos vendidos em todo o mundo, programas na televisdo e presenca nos

saldes das classes médias e altas ?

Segundo Pivete, rapper negro paulistano, * o rap é o
trafico de informagdio da periferia para o centro * ' Essa invasso,
profetizada pelo rapper Ice-T, na musica “Home Invasion” , onde ele diz que
0s negros vao tomar os lares dos brancos através do rap, sO foi possivel
porque a industria cultural , através dos discos, clipes e da moda “rapper’
potencializou e amplificou as vozes vindas da periferia .

Resistente a principio, por um bom tempo a midia citava
O rap apenas para exaltar seu carater violento , este acaba por tornar-se um
produto cultural atraente para uma indGstria sempre em busca de novidades .

Os numeros do mercado norte-americano  sdo
expressivos : em 1991 foram vendidos U$ 500 mithdes, apenas o disco
‘Forget the Hammer” vendeu , em todo mundo, 12 milhfes de copias .
Também & nesse periodo que o rap comeca a aparecer em programas de
TV, a ser utilizado em comerciais | chega mesmo a aparecer na “Sesame
Street’ ( a nossa antiga Vila Sésamo), programa infantil de grande sucesso

"' Revista Raga Brasil , op. cit.
"2 Isto &, 25/05/94.
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nos Estados Unidos , e surgem desenhos animados com personagens
caracterizados como rappers . '
Em S&o Paulo, ndo deixa de ser estranho ver os

Racionais cantando para a “playboyzada” (como eles chamam 0s jovens das

classes médias e alta) , por eles mesmo criticada , nas casas noturnas dos

Jardins .

Presente na cidade de S&o Paulo desde final dos anos 70

e inicio dos 80, o rap comecou a chegar nas classes média e alta apenas

em meados da década de 90. “ A mogada do rap tem estilo. E eu quis trazer

essa onda para os Jardins, conta Angelo Leuzzi, dono do Columbia ( casa

noturna dos Jardins, em Sdo Paulo). Ele criou o Sub Club, uma festa que

acontece todos os sabados na pista inferior do Columbia (...)". Apesar de ter

sido descoberto pelo " circuito fashion” um pouco atrasado, o rap j& estava na

rua a alguns anos.'"®

A transposicdo das fronteiras entre a periferia e o centro ,

tendo como mediagdo o rap, ndo se da de forma facil para nenhum dos dois

lados . De um lado, o fato de tocarem em clubes de classe media e alta,

desse ‘“circuito fashion” ndo garante a diminuicgo da discriminagdo, da

mesma forma como ocorreu com o samba nos anos 30 . De outro , para 0s

rappers, © fato de tocarem nesse “circuito” significa apenas uma forma de

'ganharem dinheiro , sendo que os shows feitos nesses lugares muitas vezes
custa mais caro do que agueles que fazem na periferia. Segundo Mano

Brown; * Os boyzinhos ndo gostam de mim, gostam da minha masica, entéo,

que paguem mais carc”. '1°

Tocar em shows nos Jardins ou em festivais de musica ao lado
de musicos “comerciais” para os Racionais € apenas uma forma de ganhar
dinheiro e, de alguma forma, recuperar uma parte daquilo que foi espoliados

dos negros pelos brancos . Para KL Jay , “ na periferia a gente toca com

"3pados de Michael Small , op. cit.,pg. 8 .

14 O rap chegou no Brasil no muito tempo depois de seu surgimento nos Estados Unidos,
trazido pelo rapper Nelsdo, que levou o ritmo para a Praga da $é, em S&o Paulo. O
programa de radioc mais antigo , o Rap Brasil, surgiu no inicio dos anos 80, na radio
Metropolitana FM de S&oc Paulo, dirigido pelo Dr. Rap.

118 wyoz do Subdrbio®, op. ¢it., pg. 46

118 s Brancos eu s6 quero o dinheira”, Veja, 8/06/1994.
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prazer porque estamos ao lado do nosso povo. Eles entendem o gue o0s
Racionais falam nas letras . (..). Para se apresentarem em festivais
comerciais “ cobramos trés vezes mais do que estamos acostumados para
tocar nesse festival. Vamos 14, pegamos o dinheiro , focamos e voltamos para
a periferia .Os playboys tém de pagar mesmo. Eies devem muito para nos
pretos. Foram na Africa e escravizaram nosso povo que enriqueceu a Europa
& a América. Estamos apenas cobrando, legalmente, esse dinheiro. * "7

O discurso de alguns freqiientadores desses shows é de que
“ 0s brancos estdo vendo com outros olhos a juventude negra. A
conscientizagio esta atingindo a classe mais alta através do rap e isso se
deve muito aos Racionais.” mas, o propric Mano Brown acha gque “ o povo
dos Jardins s ouve Racionais porque 0 som & bom, mas ninguém pensa nas
letras . (...) Ndo acredito na integragio . Foram 400 anos de racismo e

exploragéo . N&o serdo quatro anos de rap que irio mudar as coisas, * 11

i

Podemos ver que, como afirma Micael Herschmann,
curiosamente, o funk e o hip hop, ao lado de outras importantes expressdes
culturais populares de massa, ccupam uma posicdo marginal @ a0 mesmo
tempo central na cultura brasileira. Os segmentos populares associados a
esse tipo de manifestagio cultural, emb'ora freqientemente excluidos e
estigmatizados, estdo também em sintonia com a [6gica do capitalismo
tfransnacional. E como se nessa articulagdo entre exclus&o e integragio lhe
fosse demarcado um territdrio a partir do qual adquirem visibilidade e
representatividade . S&o expressbes culturais razoavelmente bem-sucedidas
e incorporadas na agenda do mercado, que permitem tanto a construcdo de
uma visdo critica efou plural do pais gquanto a sua mediagéo e administracdo
pelas estruturas que gerenciam os ritmos do espetaculo e do consumo, * '°

O rap transformou a periferia em referéncia para a cultura |,
assim como o samba ja havia definido o morro como o lugar privilegiado de

sua produgdo, e mesmo tendo sido incorporado ao consumo das classes

"7 Jornal da Tarde, 04/08/98, pg. BC.

8« Avoz do Suburbio”, op. cit. pg. 47.
"% * Na Trilha do Brasil Contempor&neo” in Abatando os anos 90 , Op. cit,, pg. 66.
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medias e altas , 0 que equivale dizer que , embora tenham transposto as
barreiras geograficas da periferia para as salas de estar “do centro” , através
da MTV e das radios FM , apenas estdo transferindo essa periferia para

outro lugar, nao deixando-a .

Para Shusterman, “ apenas a midia tecnoldgica permite uma
ampla difusdo, assim como a preservagdo, desses eventos aculsticos e
performances orais. Tanto pelo radio como pela televiséo, como pela industria
de discos, de fitas e de CDs, o rap tem sido capaz de atingir um publico mais
vasto do que o original do gueto, conquistando uma platéia real para sua

musica e sua mensagem, mesmo na América branca e na Europa. * '%°

Apropriado pela induastria cultural |, também © rap se apropria
desta para garantir o espaco para as sua denuncias e propicia que outros
grupos sociais além, dos proprios produfores , possam também fazer parte
desse mundo ‘rapper, ainda que, em alguns casos, apenas COmMo uma

estilizagao.

Parte do universo da cultura popular de um mundo globalizado,
o rap nédo tem pretensdo de ser um representante da identidade nacional,
como ocorreu com o samba, nem de ser um elemento de resgate da cultura
afro . Seu objeto € a denuncia das desigualdades e da discriminagao e seu
universo refere-se a um “local’ que estad remetido diretamente ao “global’.

Periferia é periferia em qualquer lugar.

“ O hip hop realmente trata de temas universais como a injustica
& a opressao , mas ele se situa orgulthosamente como uma ‘musica de gueto’
adotando como tematica suas raizes e seu compromisso com o gueto negro
urbano e sua cultura. O rap evita a sociedade branca exclusivista ( ainda que
existam rappers brancos, assim como um publico branco) e focaliza as
caracteristicas da vida do gueto que os brancos e 0s negros de classe média
prefeririam ignorar : prostituicdo, cafetinagem, droga, doencas venéreas,
assassinatos de rua, perseguigdo opressiva de policiais brancos . A maioria
dos rappers definem seu dominio com termos bem precisos, frequentemente

nao apenas citando a cidade como também o bairro de sua origem , como

20 Op. cit., pg. 155.
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Comptom, Harlem, Brooklin ou Bronx . Mesmo quando ganha uma dimenséo
internacional, o rap continua orguthosamente local, encontramos no rap
francés, por exemplo, a mesma precisdo de origem de bairros e a mesma
atencio voltada a problemas exclusivamente locais, © 12!

De fato, tirando algumas particularidades da sociedade norte-
americana, como a maioria de policiais brancos, por exemplo, a descri¢do
acima cabe também para o rap nacional , onde o “local” é a preocupagio ,
uma vez que a maior parte das descriches das letras do rap ndo séo
génericas, sdo especificas, s&0 o retrato da realidade de um determinado
lugar , concreto e real, com ‘endereco” certo e conhecido , como aparece

nesta muasica dos Racionais -

Fim de semana no parque

Chegou o fim de semana

Todos querem diversao

S0 alegria , nés estamos no verdo

Més de janeiro, Sdo Paulo, Zona Sul

Todo mundo a vontade calor céu azul

Eu quero aproveitar o sol

Encontrar os camaradas, pra um basquetebol ndo paga nada
Estou a uma hora da minha quebrada logo mais, quero ver
todos em paz |

1,2,3, carros na calgcada

Feliz e agitada a playboisada as garagens abertas, eles
lavam os carros desperdicam agua

Eles fazem a festa, vagabundos, motocicletas

Coroa rica boca aberta

A isca predileta

De verde fluorescente

Queimada, sorridente

A mesma vaca loura circulando como sempre

Roda a banca dos playbyis no Guaruja

Outros manos se esquecem

Na minha néo se cresce

Sou assim e to legal

Até me leve a mal

Malicioso e realista, sou eu

Mano Brown

Me dé 4 motivos

12t Shusterman, Richard ,op. cit., pg. 153.



Pra ndo ser

Olhe o0 meu povo nas favelas

E vai perceber

Daqui eu vejo a caranga do ano

Toda equipada e o tiozinho guiando
Com seus filhos ao lado

Estao indo ao parque

Eufdricos, brinquedos eletronicos automaticamente eu
imagino

A molecada la da area

Como é que ta

Provavelmente correndo pra la e pra ca
Jogando bola descalgos

Na rua de terra

Brincam do jeito que da

Gritando palavrdo é o jeito deles

Eles nao tem video games

As vezes nem televisdo

Mas todos eles tem um dom

Sao Cosme e Damigo

A unica protegao

No Uitimo Natal, Papai Noel escondeu os brinquedos
Prateado, brithava no meio do mato
Um menininho de dez anos

Achou o presente , era ferro

Com {12) balas no pente

E o fim de ano foi melhor

Pra muita gente

Eles também gostariam de ter bicicletas
De ver seu pai fazer cooper

Tipo atleta

Gostam de ir ao parque

E se divertir

E que alguém os ensinasse a dirigir mas eles s6 querem

paz

E mesmo assim € um sonho

Fim de semana no parque

Santo Anténio

Refréo :

- Vamos passear no parque, deixa o menino brincar

- Vamos passear no parque, eu vou rezar pra esse domingo

n&o chover

Olha s6 aquele clube, que da hora
Olha aquele campo, lha aquela quadra
Olha, quanto gente

Tem sorveteria, cinema, piscina quente
Olha quanto boy, quanta mina

Afoga essa vaca dentro da piscina
Tem corrida de cart, dé pra ver

E igualzinho o que eu vi ontem na TV
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Olha s6 aquele clube, que da hora

Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora
Nem se lembra do dinheiro

Que tem que levar

Do seu pai, bem louco gritando

Dentro do bar

Nem se lembra de ontem

De hoje

O futuro , ele apenas sonha através do
muro de mithares de

casas amontoadas ruas de terra

Esse é 0 morro

A minha area me espera

Gritaria na feira

Vamo chegando eu gosto disso

Mais calor humano

Na periferia a alegria é tudo igual

E quase meio dia, a euforia & geral

E 14 que moram os meus irm&os

Meus amigos

E a maioria por aqui

Se parece comigo

E eu também sou bam bam bam

E 0 gque mando, o pessoal desde

as 10 horas da manha, esta no samba
Preste atengdo no repique é atengo
No acorde

( Como é que Mano Brown ? Neto NJ)
Pode crer, pela ordem

A numero, a namero 1 em baixa renda da cidade
comunidade Zona Sul e

dignidade

Tem um corpa no escadio a tiazinha
Desce o morro

Policia a morte

Policia socorro

Aqui ndo vejo nenhum clube poliesportivo
Pra molecada freqiientar, nenhum incentivo
O investimento no lazer é muito escasso
E o centro comunitario é um fracasso
Mais ai , se quiser se destruir

Esta no lugar certo

Tem bebida, tem cocaina, sempre por
perto, a cada esquina

cem , duzentos mefros

Nem sempre & bom ser esperto

Smith, Taurus, Rossi

Deher ou Campari

Pronuncia agradéavel

Estrago inevitave!
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Nomes estrangeiros que estdo no nosso meio
Pra matar

ME.R.D. A

Como se fosse ontem

Ainda me lembro

7 horas, sabado , 4 de dezembro

1 bala, 1 moto com 2 imbecis

Mataram nosso mano

Que fazia 0 morro mais feliz

E indiretamente ainda faz

Mano Rogério esteja em paz

A molecada do Parque Regina

Refrao

T0 cansado dessa porra, de toda essa bobagem
Alcoglismo, vinganga, treta | malandragem
Mé&es angustiadas, filhos problematicos
Familias destruidas, fins de semana tragicos
O sistema quer isso

a molecada tem que aprender

Fim de semana no Pargue Ipé

Refrdo

Seguindo o caminho da globalizagdo, nos moides do que
aconteceu com o reggae , que se universalizou nfo s6 como mdsica mas
como atitude, ou seja, o universo do reggae engloba uma atitude de liberdade
frente a dominagdo, a busca de espaco para a liberdade individual , a
possibilidade de usar drogas ( como a maconha) , o uso das cores verde,
amarelo, preto e vermelho , como forma de expressar essas idéias, o rap
tambem criou um estilo: uso de agasalhos vestidos ao contrario, bonés, ténis
de couro, bermudas largas, etc. fazem com que o “rapper’ seja logo
identificado em qualguer lugar do mundo.

Esse modelo passa a ser copiado mesmo por aqueles que nao
880 negros, nem vivem na periferia , a ponto de virar uma “moda” e serem
assimilado pelas classes médias brancas , gue também passam a se
expressar através dos elementos culturais do hip-hop.” 12

N&o é por acaso que Jon Pareles,o critico de rock do New York

Times, afirma que o rap “é o género de musica popular mais crescente e o

2 Amold Shaw cita em seu trabaiho que * By 1984, interest in the steet style had
burgeoned so that San Francisco Ballet opened its season with a gala featuring 46 brak-
dancers, while a troupe of 100 helped close the Los Angeles Qlympics . As at the height of
the Disco Craze, clubs had by then sprung up all over the Hip-hop subculture met the white
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som preferido de milhares de fas “ e que o programa didrio de rap na MTV “
atraia a maior audiéncia do canal @ cabo “ . Para Shusterman, * o rap
ultrapassou claramente suas origens negras e urbanas. Na maior parte das
grandes cidades americanas, que muitas vezes apresentam uma maioria
negra, a popularidade do rap é inegavel . Sua dominancia crescente nas ruas
pode ser notada sem dificuldade, ressoando alto nos radios dos carros e nos
ghettos blasters . Sua popularidade em termos de shows e venda de
discos { apesar da dificuldade criada pela censura) j& é enorme, e continua a
crescer numa proporgdo bem maior do que o reconhecimento cultural que the
é dado. “'*

Um das questdes que se impdem quando percebemos que o rap
trangpbem as fronteiras da periferia e ‘toma de assalto” os lares
brancos/classe média, € saber por que uma parcela da populagso,
preponderantemente jovem, se identifica com uma realidade tdo distante
daquela por ela vivenciada . O qué tem em comum um jovem que mora em
um condominio dos bairros mais nobres da cidade, que frequenta boas
escolas, vigja, tem acesso aos bens de consumo pelos quais, muitas vezes,
0s jovens da periferia acabam cometendo seus primeiros delitos, como ténis e
jaquetas de grifes famosas , com a mensagem do rap ?

Ao se perguntar * what's more millions of white fans od black
rappers have adopted modes of dress, speech, and style that they consider
black”, James |Ledbetter, mostra que nos Estados Unidos, esses jovens que
adotam uma caracterizagdo peculiar aos rappers negros , sd0 chamados de
‘wanna-be’'s” , ou sejam, eles gostariam de ser , eles préprios, negros ou,
melhor, gostariam que o universo cultural negro do rap fosse o seu universo
cultural.

Ainda segundo Ledbetter, “ in part, the disgust with wanna-be's
comes from the sheer vulgarity of the white who cavalierly adopts the black
mantle without having to experience life-long racism, restricted economic
opportunity, or- any of the thousand insults that characterize the black

middle class . It was hoped that the break-dancing had also superseded the rumble amog
strest gangs as the hip way to setile scores.” Op. cit,, pg. 295.

“‘Dinamitadores do gueto”
124 Schusterman, Richard , op. cit., pg. 179/180,
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American life. (...) . Finnaly, whites have been riffing off - or ripping off -black
cultural forms for more than a century and making a lot of money from them.
Whether it's Al Jolson, Elvis, the Rolling Stones, Blues Brothers,
Commitments, New Kids or Beasties | it's impossible to deny that , as a rule,
the market responds much better to a black sound with a white face .” '%®

A idéia da exclusdo presente no rap pode ser a chave para
entender o por qué os jovens ndo-negros efou ndo periféricos assimilam o
discurso e a atitude do rap . Ser jovem , muitas vezes, é ser excluido .

Essa excluséo seria social , no sentido de gue o jovem ainda
nao tem autonomia para gerir sua propria vida , ele depende econémica e
socialmente de sua familia . Isso vai fazer com que ele considere "iguais” nao
aqueles que estdo na mesma situaglio de classe mas sim na mesma faixa
etaria. Para Helena Abramo, " por ocupar um status ambiguo, between and
betwixt, os jovens constréem redes de relagBes particulares com seus
companheiros de idade e de instituicdo, marcadas por uma forte afetividade,
nas quais, pela similaridade de condi¢8o, processam juntos a busca de
definicio dos novos referenciais de comportamento e de identidade exigidos
por tais processos de mudanga.” 2

A violéncia que o rap retrata tem , nesse jovem , em muitos
casos, a sua propria vitima, ja que sdo esses jovens, portadores dos bens de
consumo desejaveis pelos jovens excluidos da periferia, as vitimas
preferéncias dessa violéncia . Assim , o relato sobre a violéncia do rap tem
neles também seus personagens, ainda que “do outro lado” . como os
“‘playboysinhos” que lavam o carro todo fim-de-semana e hamoram com as
‘vacas louras” .

Assimilar o mundo rap seria, ento, uma forma de se distanciar
desse esteredtipo do “playboysinho” e , portanto, ser menos vitima e mais
“igual” , ou seja, também um excluido .

Os jovens, segundo Abramo, “ podem questionar seus valores e

buscar novas referéncias, experimentar novas pautas de comportamento e

125 ,, Ledbeter “Imitation of Life” ,in Gender, race and class in media, op. cit., pg. 541.
% Abramo, Helena. Cenas Juvenfs op. cit,, pg. 17.
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novos estilos de vida inspirados em grupos diferentes daqueles aos quais
pertencem.” ¥

Essa idéia de “transgressdo” inerente aos jovens néo passa
desapercebida pelos rappers. Para X, rapper paulistano, * A gente tem que
tomar cuidado com nossa agressividade. Noés falamos para muitos
adolescentes . Adolescente & revoltado por natureza , ele vai gostar de
quaiquer coisa raivosa que a gente fizer, pois quer sempre ser do contra.
Entdo, precisamos & ensini-lo a canalizar essa energia para a direcéo
certa...” 12

No caso brasileiro, é importante também destacar que , com
relacéo & masica popular, esta é inegavelmente uma referéncia negra, onde,
desde o pericdo colonial, misica era assunto de negro . Assim sendo,
aqueles que se envolvem com musica popular estardio sempre em contato
com uma parte da cultura negra.

A revista Raca Brasil '*® fez uma enquefe entre musicos e
outros artistas para saber porque eles gostariam de ser negros . Eis algumas
das respostas:

Gabriel o Pensador : " Eu trabalho e vivo com a musica e grande
parte dos comp'ositores gque me influenciaram sdo negros. Na adolescéncia
ouvia muito Bob Marley e hip-hop . Comecei a me ligar cada vez mais nas
letras das musicas e quando me dei conta estava fazendo as minhas préprias
letras e participando de eventos do movimento negro contra o racismo. O
meu estilo musical, o rap , tem origem predominantemente black, ja que
nasceu nos guetos americanos com 0s negros e latinos que beberam na fonte
dos papas do funk . Todos nds , brasileiros , temos um pouco de sangue
africano e ¢ bom resgatar sempre esse espirito de luta, porque s6 mesmo
sendo um povo guerreiro é que o brasileiro consegue manter a cabeca
erguida no meio de tanto sofrimento.”

Elba Ramalho : “ O que mais me impressiona na cultura negra é
a musicalidade . Também admiro o engajamento  histérico, afinal , a
valorizacéo das raizes é fundamental para qualquer sociedade. N&o ha como

2T 1dem, pg. 19.
2 ¢ Pimentel, Spensy , op. cit,, pg. 64.
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negar a presencga negra na nossa vida . Sempre me senti atraida por esse
universo. E, sendo brasileira, naturalmente sou negra. A danga e a musica
black estdo presentes na minha vida, nos meus shows, no meu dia-a-dia .
Adoro as roupas, as trangas e tudo o que expressa alegria e negritude .”

Manclo Chumingo, chileno e musico : “ Tenho uma ligagéo forte
com a raga negra .Quando vim para o Brasil , ha 15 anos, o primeiro grupo
musical que integrei foi uma banda de reggae . Depois toquei no Raices de
America e atualmente sou percussionista do Grupo Cultural Afro 2 , de S&o
Paulo . Quando posso, vou a bailes funk e procuro aproximar meu modo de
vestir do colorido tipico que os negros gostam de usar. A maioria dos meus
amigos & negra, inclusive a minha companheira , com quem tenho dois filhos.
Eu me sinto parte da etnia e gostaria muito de ser negro.”

Segundo, Paul Delaney, o chefe do departamento de jornalismo
da Universidade do Alabama, * Todos mundo quer ser como os cantores de
rap . N&o apenas imitam seus trajes, mas também seus maneirismos . S6 gue
0s jovens de classe média ndo copiam o qgue ha de mais carateristico entre os
rappers . a miséria . Todo mundo quer parecer um gangster cantor de rap,
mas ninguém quer ir morar no gueto .” '*°

As 500 mil cépias vendidas do ultimo CD dos Racionais MC’s
significa mais do que a soma dos Ultimos discos dos Rolling Stones, U2 e
Oasis vendidos no Brasil "', todos megagrupos que fizeram shows no Brasif
entre 1997/1998 .

Quem compra esses discos ? Os proprios Racionais
reconhecem que o publico da periferia ndo tem dinheiro para comprar som e
CDs e menos ainda TV a cabo ou computador , que pudessem fazer com que
a votagéo para melhor clipe do ano, segundo a escolha da audiéncia, em
votacho realizada pela MTV |, fosse resultado da votagio do seu publico

Quem votou nos Racionais foi a “playboysada” .

129 Raga Brasil,novembro, 1997,

B0 s5t0 &, 27110193, pg. 66.
¥ Jornal da Tarde, 04/108/98, pg. 8C .
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* O problema € que o ‘sistema’ esta engolindo os Racionais . Ta

t 132 , eles vao

certo que hoje , mesmo depois de tocar no Close Up Plane
estar na Rosas de Ouro tocando para a rapaziada, nao falam com a Globo
etc., dizem a real da periferia @ sdo bons nisso { um verso tirado a ésmo
entre tantos outros : “tem mano que te aponta uma pistola/E fala
sério/Explode a tua cara/Por um toca-fita velho” ) . Mas isso ja néo adianta. A
musica deles € para preto, mas. boa parte desses 500 mil malucos que
compraram o disco & formada por ‘branquinhos de shopping’ , ‘putas de
butique’ , para usar algumas frases deles . Pior, tem até intelectual
comegando a querer saber qual & que é desses feinhos. E por essa razéo
que, confrariando mesmo o que diz Brown em ‘Capitulo 4, versiculo 3’ |, {...),
a profecia n&o se fez como previsto , a furia negra nao ressuscita outra vez,
Uma faria informe, branca, endinheirada, encampou os Racionais, néo
importa se eles gostam disso ou ndo. (...)." *°

Tentando responder a quest&o acerca do sucesso do rap entre
0$ jovens brancos norte-americanos , James Ledbetter aponta para o fato que
“listening to rap and tapping into it as extra-musical expressions, whites are
attempting to bear witness to - even correct - their own often sterile, opressive
culture . Cornel West had reffered to this as the afro-americanization of
American youth , a potent thought since this country is fast headed toward a
non-white majority for the first time since its colonization . * Mas a questdo é,
para Ledbelter e também para aqueles que pensam a cultura no Brasil 7
does their identification with what they view as a black culture extend to taking
concrete steps to end America’s political and cultural apartheid? “ '**

A resposta ainda ndo pode ser dada definitivamente . No caso
brasileiro, a experiéncia do samba resultou na assimilagdo da cultura negra
mas ndo no fim da discriminacdo de seu grupo produtor. Com relacdo a
musica dos blocos afro, o efeito da reafirmacgéo da auto-estima e do orgulho

da raga e o sucesso de muitos musicos e grupos, absorvidos pela midia ,

132 Festival de rock que aconteceria em agosto de 1998 em Séo Paulo, onde os Racionais

iriam abrir o show para a banda inglesa Prodigy e a cantora islandesa Bjérk , e que acabou
sendo cancelado por questdes de seguranga , ja que a estrutura do palco ndo aguentou o0s
eaguipamentos de som e luz.

'3 Folha de S.Paulo, 22/08/98, pg. 4-9.

3 Op. ¢it., pg . 543.
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potencializados pela difusdo através do carnaval, fez com que houvesse a
reconstrugdo de uma identidade negra e um maior respeito por essa cuitura.
Com o rap, ainda é cedo para se saber se Mano Brown esta
certo ao dizer que *quatro anos de rap nao v@c mudar as coisas” ou se ,
aqueles que consideram o rap um fendmeno social urbano comparavel ao
Movimento Sem Terra, estio certos e o rap vai fazer a revolugdo por eles
proposta , de mudar a periferia e seus habitantes, conquistando respeito aos
seus direitos. O objetivo, segundo Thaide, “ndo é tomar o poder, ter um
presidente da periferia, mas fazer com que o pobre saiba votar bem,
consciente, exigindo seus direitos, para que um dia tenhamos ruas com
nomes de herois negros, escola para todos. Nos s6 queremos também poder

fazer parte da festa , da sociedade, a gente ndo quer ser penetra, marginal.
w135

135 Cf. Pimentel. Spensy, op. cit., py. 63.
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Legendas das Fotos - Capitulo Il

(1)

(2)

3

Cantor Mano Brown ( Racionais MC’s)

Gravag&o do clip da masica “Diario de um Detento”
na Casa de Detengdo do Carandiru

Autor : Divulgacgo

Mano Brown - Show dos Racionais MC's
Autor : Jodo Weiner - Folha lmagem

Detentos do Rap (ambas)
Casa de Detengio do Carandiry
Autora : Marltene Bergamo - Folha Imagem

Dupla Thaide e DJ Hum
Autor : Adriana Zehbrauska - Folha Imagem

Grupo Pavithdo 9
Autor : Paulo Giandalia - Folha Imagem

Grupo Pavithdo 9
Autora : Ana Ottoni - Folha Imagem
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Todo aquele que se julgue incapaz de, por assim
dizer, usar antolhos ou de se apegar A idéia de
gue o destino de sua alma depende dele formular
determinada conjectura e precisamente essa, a tal
altura de tal manuscrito, farA melhor em
permanecer alheio ac trabalho cientifico . Ele
jamais sentird o que se pode chamar a
‘experiéncia” viva da ciéncia. Sem essa
embriaguez singular, de que zombam todos os que
se mantém afastados da ciéncia, sem essa paixdo
, Sem essa certeza de que “milhares de anos se
escoaram antes de vocé ter acesso a vida e
milhares se escoardo em siléncio” se vocé néo for
capaz de formular aquela conjectura; sem isso,
vOC€ ndo possuird jamais a vocacdo de cientista e
e melhor que se dedique a outra atividade. Com
efeito , para o homem, enquanto homem, nada tem
valor a menos que ele possa fazé-lo com paixao.

(Max Weber - A Ciéncia como Vocacéo)
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CAPITULO IV - CONSIDERAGOES FINAIS

1. Musica de Negros

A felicidade do negro € uma felicidade guerreira
Do maracatu, do maculelé e do moleque bamba
Minha espada espalha o sol e a guerra

Meu quilombo incandescendo a serra

Tal e qual o leque, o sapateado do mestre escola
de samba .
Tombo-de-ladeira, rabo-de-arraia, fogo-de-liamba
Em cada estalo, em todo estopim, no pé do motim
Em cada intervalo da guerra sem fim

Eu canto, eu canto, eu canto, eu canto, eu canto,
eu canto assim:

A felicidade do negro € uma felicidade guerreira !
Brasil, meu Brasil brasileiro

Meu grande terreiro, meu ber¢o e nagdo

Zumbi protetor , guardido padroeiro

Mandai alforria pro meu coragao

(Zumbi - A felicidade guerreira , Gilberto Gil e Wally

Salom&o )

Gostaria de apresentar aqui algumas consideragdes relativas a
pesquisa . Tendo trabalhado com trés diferentes estilos musicais quero
enfatizar que estes nao estdo colocados em uma segliéncia evolutiva ou com
um estilo musical substituindo o anterior . Apesar de surgirem em momentos
histéricos distintos , um género ndo substitui 0 anterior , uma vez que tanto o
samba quanto a musica dos blocos afro-baianos convivem com o rap, género
musical surgido mais recentemente e que nac apenas nao se sobrepdem
aos anteriores como uliliza-se , muitas vezes, desses géneros em sua base

ritmica .
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O elo de ligagdo entre esses estilos musicais & o fato de todos
eles terem sua génese como produtos culturais dos grupos negros e
mesticos.

T

Para Mano Brown , lider do grupo de rap Racionais MC’s . “a
misica negra € como uma grande Arvore, com varios galhos e tal. O rap é
um, o reggae & outro, 0 samba também. *!

Todos esses trés géneros musicais tem uma matriz culturai
comum, que é a da cultura negra, embora a énfase nessa matriz varie de
intensidade em cada caso. No caso do sarriba, a idéia de transformar-se em
uma mdsica nacional supera , principalmente nos anos 30/40, sua identidade
como musica negra. As transformagfes que se seguem a esse periodo,
principalmente no plano econdmico e politico, com a internacionalizagéo do
capital resultando no processo de globalizag3o, v&o fazer com que também a
cultura negra passe por um processo de internacionalizagdo e a questdo
racial adquira uma nova configuragio histdrica.

A questao racial transformou-se , ao longo da histdria, mas ndo
deixou, em momento algum, de estar presente no cenario das relacdes
sociais, politicas ou econdmicas .

O século XX, escreve Octavio lanni, “ pode ser visto como um
vasto cendrio de problemas raciais . Sao problemas inseridos mais ou menos
profundamente nas guerras e revolugdes, nas lutas pela descolonilizagdo |,
nos ciclos de expansio e recessio das economias, nos movimentos do
mercado de trabatho, nas migragbes, nas peregrinacdes religiosas e nas
incursdes e tropelias turisticas, entre outras caracteristicas mais ou menos
notaveis da forma pela gual o século XX pode ser visto, em perspectiva
geistérica ampla. S&o problemas raciais que emergem e se desenvolvem no
jogo das forgas sociais, conforme se movimentam em escala local, nacional,
regional e mundial. Ainda que muitas vezes esses problemas paregam (nicos
e exclusivos, como se fossem apenas ou principalmente ‘étnicos’ ou ‘raciais’ ,
a realidade é que emergem e se desenvolvem no jogo das forgas sociais,

compreendendo implicagGes econdmicas , politicas e culturais.”

theta do disco B.O CD , coletanea de misicas, 1996
2 Janni, Octavio. A Era do Giobairsmo Rio de Janeiro, ed. CivilimegdsBrasileira, 1998, pg.
191.
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Ao identificarmos a trajetoria do samba , de musica de senzala
para elemento identificador da cultura nacional, percebemos que no Brasil a
masica popular sempre foi uma atribuicdo de negros e mestigos, desde as
bandas formadas nas fazendas por senhores de escravos , para tocarem em
festas religiosas e outras comemoragbes , até a propria constituicdo da
profissao de musico, que surge em decorréncia do éxodo dos negros libertos
das fazendas, onde foram substituidos pela mio-de-obra imigrante européia-
branca, fazendo com que , para sobreviverem nas cidades , fosse necessario
a criac8o de alguns oficios, entre eles o de musico, tocando em cafés ,
cinemas e festas.

Através desses trés géneros musicais, podemos enxergar como
0 processo de internacionalizagao do capital e suas conseqgléncias no ambito
da sociedade podem ser percebidas através de uma produgao cultural.

Immanuel Wallerstein ja indica a importancia do plano da cultura
a0 localiza-la como “o campo de batalha ideologico do sistema mundial

"3 pois sera no plano da cultura que as novas identidades , as

moderno
multiplas identidades que se encontravam subsumidas ac conceito
hegemonico de cultura nacional, poderao se estabelecer e, entre elas, as
identidades raciais, étnicas, etarias, de classes sociais , de género, religiosas
e quantas mais puderem ter significado no plano da cultura .

Entdo, sera nesse momento de transfbrmagéo que as
identidades aparecerdo, emergindc de uma situagio onde sua existéncia era
recoberta por uma outra identidade, que se pretendia coesa e
homogeneizadora, a identidade nacional . Para Kobena Mercer, “ identity only
becomes na issue when it is in crisis, when something assumed fo be fixed ,
coherent and siable is displaced by the experience of doubt and uncertainty.”*

O conceito classico de identidade , pensada como aquela que
se forja através da relagdo com o outro significante, mediada pela cultura ,
onde esta ndo tem autonomia, definindo-se sempre em relagdo ao outro ,

agora tem que agregar também a idéia de que a identidade n&o e Onica , nao

3 Wallerstein, Immanuel. “A cultura como campe de batalha ideocldgico do sistema mundial
modermno” in Culfura Global: nacionalismo , globalizagdo e modernidade”™ , Petropolis, ed.
Vozes, 1994,

* Cf. Stuart Hall, “The Question of Cultural Identity” in Modernity and its Future. Gambridge,
UK, Polity Press, 1992, pg. 275.
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é singufar, mas muitas identidades estio relacionadas, ao mesmo tempo .
“The subject , previously experienced as having a unified and stable identity,
is becoming fragmented; composed , not of a single, but a several, sometimes
contradictory or unresolved, identities.”” '

Através da musica produzida pelos grupos negros e mesticos
as transformagbes no conceito de identidade e cultura nacional podem ser
percebidas , no processo de transformagdo dessa musica de nacional em
parte de uma cultura internacional-popular.

Ao conseguir manter sua originalidade como parte de uma
cultura negra, apesar de processo de aculturagdo a que foi submetida , com
imposigdo de adogdo de uma outra cultura, como aconteceu com a religido,
onde os cultos tradicionais africanos tiveram que se recobrir pelo culto dos
brancos, o catolicismo, criando toda uma referéncia entre essas duas
religides, que permitia idenfificar um orixa (divindade dos cultos africanos)
com um santo da igreja catélica, a cultura negra manteve-se como a forma de
resisténcia dos negros que aqui aportaram |, em fungdo do instituto da
escraviddo, e permaneceu sendo uma das formas mais eficazes de
resisténcia e construgdo de identidade desses grupos .

Entre os elementos constitutivos dessa cultura, a musica, sem
duvida, desempenhou e desempenha um importante papel na construcio de
uma identidade étnica, a principio, e hoje , em fungdo das conseqléncias do
processo de globaizagdo, de vérias identidades que tem como ponto de
referéncia a etnia mas que também é de género, etaria,etc.

Nesse aspecto reside outro aspecto da originalidade dessa
produc@o cultural, pois esta tdo fortemente constituida como parte da cultura
nacional, sendo um dos seus simbolos mais reconheciveis , a0 lado do
futebol, mas , ac mesmo tempo, se relaciona em nivel global com a produgao
musical negra mundial, seja o reggae, o funk ou o rap.

Alem de atravessar fronteiras, a ml]si_ca negra atravessa
também verticalmente a sociedade brasileira, ao projetar-se no sentido da

periferia, onde periferia quer dizer o territorio dos excluidos, para o centro, o

% Stuart Hall, op. cit., pg. 277.
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local da inclusao sécio-econdmica. Produzida pelo grupo social qgue ocupa em
sua maior parte as camadas mais baixas da piramide social, a masica negra
atinge todas as classes socio-econdmicas através de sua difusdo pela
industria cultural.

Como musica de senzala, a musica negra referia-se a um
conjunto de homens a quem era negada inclusive, a humanidade , sendo
considerados objetos, coisas . Sua produgao cultural resiste até mesmo a
essa “desumanizacdo” e vai, ao longo do processo de sua transformagao, ja
como samba, em musica nacional, conseguindo incorporar esse contingente
populacional na cidadania, ainda que uma cidadania , como vimos, apenas
lidica, ou seja, uma cidadania que se refere aoc campo da cultura , mas exclui
desta a ordem politico-econdmica .

As transformagbes que o processo de globalizagdgo vao
engendrar no campo da cultura , com a sua correspondente
internacionalizacéo, vai encontrar na musica negra que , a partir dos anos 70,
estabelece uma nova relagdo na ambito da sociedade nacional, com a
recuperagdo de suas raizes africanas (negras) , uma das produgdes
culturais com mais possibilidades de se internacionalizar, dado sua relagdo
com a cultura negra mundial.

Dentre as produgdes culturais brasileiras, a musica popular e, ao
falar em musica popular estaremos sempre falando em musica negra , é a
que tem tido a maior presenca no campo da cultura internacional, pois em
outras areas, como o cinema ou as artes plasticas, a presenca da producgio
cultural brasileira tem um carater mais eventual, como no caso do Cinema
Novo , por exemplo. A musica, em contrapartida , desde o sucesso do samba,
que vai a Hollywood com Carmen Miranda e o Bando da Lua, nos anos 30,
até a Gltima excursio dos Racionais MC’s pela Alemanha, sempre teve uma
originalidade que sempre lhe garantiu espagos internacionais, a despeito da
lingua , pois o portugués, por ndo ter um carater de lingua internacional, como
o inglés, dificulta a sua assimilag&o.

Essa dimenséo internacional da musica brasileira, segundo Luis
Nassif, acontece porque “ o U(nico setor onde o Brasil é absolutamente

integro, moderno, sofisticado, criativo e universal é a musica. Os rapazes da
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Bossa Nova foram a primeira demonstragéo, ao mundo, da existéncia de uma
classe média brasileira competente e cosmopolita . O samba, a exaltagdo da
criatividade e da alegria do povo brasileiro . O choro | a prova da sofisticacio
e do senso de detalhe do musico brasileiro. Os maiores festivais de musica do
planeta sempre tém musicos brasileiros como atragfo principal . As principais
lojas de CD dispdem de um setor completo apenas para a musica brasileira.”®
Assim, a presenca da musica brasileira no cenario da industria
cultural internacional estd consolidada e ndo aparece apenas como um
produto “exotico” . Como exemplo, podemos ver a trajetdria internacional de
uma das composi¢bes que mais marcantes da cangéo popular brasileira - a
Aquarela do Brasil. Esta muasica, segundo Carlos Heitor Cony, * Composta no
Leme, numa noite chuvosa, ‘Aquarela do Brasil ganhou o mundo como
nenhuma outra musica, nem mesmo 'Garota de Ipanema’ . Foi e continua a-
ser gravada pelos principais cantores e instrumentistas , recebeu duas
versoes  sinfGnicas (). Quando os soidados norte-americanos
desembarcaram na ltélia e libertaram as cidades das tropas alemés , levaram
dois sucessos para a Europa : ‘In the Mood’ e ‘Brazil ( como € conhecida
internacionalmente) . (...). Sd0 mais de 50 produgdes americanas que
incluiram a ‘Aquarela do Brasil’ como musica incidental ou como namero
especial.{...). Contudo, a maior consagragdo da miusica veio da Inglaterra,
recentemente, em 1985, ‘Brasil, o Filme’, dirigido por um dos integrantes do
grupo ‘Monty Python’ (Terry Giliiam) . E um filme sem nada de exético * uma
ficgdo cientifica ambientada nos anos 40, com a humanidade escravizada
pela tecnologia do Estado . A melodia de Ary Barroso, em estupendos
arranjos executados pela Orquestra Sinfénica de Londres, faz o contraponto
humano daquela sociedade submetida pela técnica e manipuiada pelo lucro .E
talvez a musica que mais se ouve do principio ao fim de um filme, nem
mesmo a melodia de Max Steiner para ‘...E o Vento Levou’ é tdo tocada no
decorrer de quatro +eses de projecdo . Ao ser condenado a morrer em uma

espécie de cadeira elétrica, o personagem rebelde relembra com a voz presa

o Tr———

®*A diplomacia da musica”, Folha de S.Paufo, 19/110/97, pg. 2-3.
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na garganta, a melodia que néo € mais o Brasil , mas a expressao do homem
livre.” 7

A musica apresenta , dessa forma, dois aspectos que a fazem
ser uma producdo extremamente importante para os grupos negros e
mesticos . um é a possibilidade de criar uma identidade comum a esses
grupos € a outra é o fato de poder ser transformada em um “produto” , um
bem cultural, que vai encontrar um mercado fora de seu préprio grupo
produtor.

Ao utilizar ritmos ancestrais, como o batuque, letras de musicas
que falam sobre 0 negro e a exaltagao dessa populagdo, através de seus
heréis e qualidades , a musica inverte o padrdo de negatividade sempre
associado a esse grupo , inferiorizado pela condigdo de escravo que esta
ligada a sua histéria e , no discurso para o seu proprio grupo, cria elementos
de identidade e auto-afirmagdo. E uma misica de negro para negro ouvir.

De outrd lado, pelo fato de sempre estar ligado a produgao de
musica popular no Brasil, os negros e mesticos assumiram um lugar de
importéncia reconhecida na industria fonografica , no mercado musical e em
todas as instancias da inddstria cultural , pois sua musica esta no radio, na
televisdo, no cinema e também estd ligada a industria do turismo , onde o
carnaval é ainda o maior atrativo para o turista , principaimente o externo . E
a musica de negro para branco ouvir.

Esses dois niveis da musica negra podem ser observados
nesses dois trechos de misicas de grupos que representam diferentes estilos
musicais :

“Branco se voceé soubesse o valor que o negro tem/ Tu tomava banho

de piche/ Ficava preto também. ( lI& Aiy&).

“Se soubessem o valor que a nossa raca tem/ Tingia a palma da mao

pra ser escura também” . { Racionais MC's).

Apesar de muito parecidos, esses dois trechos tem uma

diferenca fundamental . o receptor de sua mensagem . No primeiro caso, a

"*Duas ou trés coisas sobre a ‘Aquarela do Brasil’ “ , Folha de S.Paulo, 28/11/97, pg. 4-11.



234

idéia & exaltar as qualidades dos negros para que os brancos a reconhecam e
também queiram ser detentores dessas qualidades . E o convencimento do
publico externo (branco).

No segundo caso, a importancia do negro deve ser reconhecida
pelo proprio negro, que deve perceber o seu préprio valor de modo que, nem
a palma da méao queira branca , recusando o valor atribuido apenas ao outro
(branco) e assumindo integralmente sua raga (negra).

Assim, a mosica negra aparece como tendo dois niveis de
recepcdo : um onde seu discurso é interno , cujo objetivo principal é a
reafirmacgéo da auto-estima do grupo produtor e outro, externo, cujo objetivo
é o fim da discriminagao.

A reafirmagdo da auto-estima se processa também em dois
niveis, onde , no primeiro, mais explicito, esta a exaltacéio das qualidades da-
raga , da sua historia e a segunda, no proprio sucesso das musicas junto ao
publico branco , que os faz perceber serem possuidores de um talento
cobicado e admirado. O que faz dessa misica uma musica, a0 mesmo tempo,
“de negro para negro ouvir’ & “de negro para branco ouvir” , considerando que
quando falo em “branco ouvir’ significa atingir um outro ouvinte , que no
aquele do grupo produtor e , no caso da "musica negra para negro ouvir”,
significa gue ha uma mensagem para aqueles considerados do mesmo grupo
produtor, ainda que n&o necessariamente negros mas que estejam
associados a esse grupo, como ocorre no rap, onde negro pode ser lido como
excluido.

Para Mano Brown, dos Racionais , 0 rap aparece como um
representante da comunidade , dos excluidos . “ O pobre néo fala, ele cumpre
lei. O pobre ndo toma, ele pede, se humilha . E o rap nio pede nada . O rap
vai falando, falando um montdo . Entdo, pros caras , isso ai € tipo uma
revolta, uma conspiragéo dos pobres , dos presos, dos pretos, dos favelados .
Entdo, ai vem bronca em cima dos Racionais. Essa comunidade toda aqui, 6,
nao pede falar nada, eles tem que trabalhar, comer mal , ganhar mal e ficar

- . 1]
na moral . Nos somos tipo como uns representantes.

® Caros Amigos Especial Movimento Hip Hop,. setembro, 1998, pg. 18.
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Para alcangar o seu objetivo primeiro , a musica negra ( seus
produtores) passa a se preocupar com a questio da educagéio e atuar nessa
area objetivamente, ndo apenas através das produgdes musicais. Com
relacdo ao seu segundo objetivo, a mUsica negra passa a ser objeto de
consumo, alcangando um publico mais amplo. isso ocorre através da sua
difusdo pela indlstria cultural.

Num pais onde a educagdo ndo esteve nunca como uma
prioridade do Estado , sendo acessivel integraimente apenas aos membros
das classes altas e médias e excluindo os membros das camadas populares,
onde se encontram majoritariamente os grupos negro e mestico, é importante
ressaltar como a musica produzida por esses grupos se torna um caminho
para a difusdo de projetos educacionais e de conscientizagdo da situagéo
dos negros na sociedade .

As comunidades ligadas as escolas de samba tem criado , nos
dltimos anos, programas educacionais e esportivos visando a populagéo
jovem dos moiros cariocas , em especial . E exemplar o caso da parceria da
Escola de Samba Estagdo Primeira de Mangueira com a empresa Xerox do
Brasil na criagdo de uma vila olimpica no morro da Mangueira , formando
atletas nas modalidades esportivas olimpicas.

A musica negro baiana, dos blocos afro, teve , desde o seu
inicio, a preocupagéo de ser um instrumento de educacdo da gente negra . O
ll& Ayié publica os seus cadernos de educagéo, onde , ao lado das musicas
do bloco que ser@o cantadas no carnaval de cada ano, estéo relatadas a
historia dos povos negros, seus herdis e sua importancia .

O grupo Olodum tem uma proposta bastante estruturada com
relacdo a educagao e atua como uma organizagao nao governamental (ONG)
desenvolvendo importantes trabalhos na area da educacgé&o das criangas e
jovens negros dos bairros mais pobres de Salvador . O bloco carnavalesco e
os shows da banda trazem os subsidios para a implantagao desses projetos.
Vérios outros blocos, como o Muzenza e a Timbalada , também tem projetos
para as criangas e jovens de suas comunidades.

No rap essa precocupacgao é ainda mais radical pois & intrinseca

a esse género musical a questdo da transmisséo de” mensagens” , no sentido
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de que é necessario educar , conscientizar, para que cada um possa
defender os seus direitos de cidado .

A idéia de que fazem parte de uma comunidade é marcante,
dessa forma, em todos os trés géneros musicais e é para essa comunidade
que & formada em sua maior parte por negros é mesticos , que esta voltada a
preocupacéo daqueles que fazem musica negra .

Sobre a ajuda a comunidade, Mano Brown esclarece a diferenca
entre o trabalho dos Racionais e aquele que é realizado pelo Olodum : * A
gente gjuda. Faz campanha para arrecadar roupa, alimentagdo, nio tem
ainda como fazer muita coisa pra comunidade porque a gente ainda ndo
ganha pra isso . Olodum ganha pra isso. Vocé tem duas escolhas - ou entra
pro sistema e tira dinheiro para ajudar ou ndo entra e faz do seu jeito. A gente
nao tem aquele dinheiro para fazer aquele trabalho, a gente faz um trabalho
pequeno, tenta tirar os moleques da droga, nio deixa usar, ta sempre fazendo
esquema com futebol, leva os moleques pra jogar bola fora (...}. «3

O grupos de rap também tem projetos relativos a educagao, que
vao desde a transformacéo das posses ndo apenas em locais para a difuséo
do rap mas também de debates , palestras, discussac de livros e filmes , em
especial sobre as questbes relativas aos negros no Brasil e no mundo . Ha
inclusive parcerias , em cidades com administractes mais preocupadas com a
questdo da educagio, com as secretarias de educacdo , onde o rap é
utilizada como forma de atrair mais a comunidade as escolas . Foi o caso do
projeto “ Rap..'.ensando a Escola”, da administragéo de Luiza Erundina em
S&o Paulo e a participagdo de grupos de rap em campanhas para a
prevengdo de aids e de drogas .

Em todos os casos, a musica ¢ o atrativo, é aquilo que faz com
que as criangas e jovens queiram participar . Mas a visdo de educagao que
aqueles que estéo ligados & musica pretendem passar néo é apenas ligada
aos curriculos esced@¥es . A preocupacgdo também & fazer conhecer e
identificar como importantes a histéria dos negros, seus herdis, sua

participagdo na historia da humanidade, criando nas criangas e jovens o

® Caros Amigos Especial Movimento Hip Hop. setembro, 1998, pg. 18.
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orgulho da raga e uma auto-estima , buscando que sua insergdo na sociedade
ndo se dé através de uma idéia de inferioridade, de negatividade.

No caso do rap, diz o padre Xavier : * Esses meninos sdo
sempre visto pelas suas caréncias . eles ndo tém familia, ou néo tém escola,
ou ndo tém emprego, ou ndo tém oportunidade. Nos aqui estamos vendo
suas riguezas , eles tém musica, tém poesia, tém danca, tém desenho e muito
mais para mostrar. “°

A mdsica é , dessa forma, ndo apenas uma possibilidade de
transformar a vida de jovens negros, periféricos, excluidos, através da criagdo
de uma oportunidade de frabalho e sucesso, que sempre esteve ligada a
e8s8es grupos, pois a musica sempre foi uma atividades ligada aos grupos
negros e mesticos no Brasil, mas também uma formadora de identidade e de
possibilidade de garantia de cidadania.

O potencial de disseminagdo de ideias da musica popular
produzida pelos negros e mestigos também foi percebido pelos grupos negros
envolvidos em organizacdes de valorizagdo dos negros e de dendlncia da
opresséo e o preconceito de que sao vitimas .

Depois de um periodo em que consideravam o trabalho
realizado pelos blocos afro da Bahia , como vimos no capitulo I, como algo
apenas ludico, 0s movimentos organizados pela luta dos direitos dos negros
acaba por aliar-se a estes e ter um canal de comunicagdo muito mais eficaz
com a comunidade que quer alcangar com a sua mensagem .

Assim, o Movimento Negro Unificado, na Bahia , por exemplo,
hoje faz trabalhos conjuntos com os blocos afro e tem uma atuagio, através
da insercdo pela musica, muito mais ampla do que aquela que seria possivel
apenas atravées dos mecanismos formais usualmente utilizados por grupos
organizados para disseminagio de suas idéias, como as palestras, debates,
folhetos, livros, etc, que nao alcan¢am uma majoritaria parcela da populagao
negra , ndo alfabetizada ou ndo acostumada a fregientar debates e outras
atividades que estdc muito mais proximas dos meios universitarios e

intelectuais do que da populagiao em geral.

Y Caros Amigos Especial Movimento Hip Hop, setembro, 1998, pg. 14.
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Ao lado do rap também se organizam vérios grupos que
procuram , também através da musica, divulgar suas pfopostas para o grupo
negro , excluido. S&o vérias as organizagdes ligadas ao rap, como o M2HO
(Movimento Hip Hop Organizado) , de Sdo Paulo, o Negroatividades, surgido
no ABC paulista e o Atcon ( Associagdo Hip Hop Atitude Consciente) |,
organizagio dos grupos de rap do Rio de Janeiro. Esses movimentos tem
como objetivo conscientizar e provocar discussdes acerca dos direitos dos
negros, promover debates e outras atividades que promovam a valorizagio
dos grupos negros e mestigos, usando para isso a mensagem contida nas
letras os raps e na atitude pessoal dos rappers , que se espelham em grupos
norte-americanos, como o NWA ( Niggers with Attitude) , onde séo portadores
de uma atitude que se espalha pelos jovens da perife'ria, de reconhecer seu
valor, néo abaixar a cabega e n&o escolher 0 caminho da violéncia.

Segundo documento do Atcon, “ o Hip Hop é mais do gque uma
reuniio de expressdes artisticas, mas uma cultura de grande valor para a
integracdo da juventude marginalizada a sociedade.”

A musica esta inserida, dessa forma , numa realidade mais
ampla , onde a busca de uma nova perspectiva quanto a prépria histéria |
tradicOes e lutas dos negros esta sendo sempre reelaborada e transmitida,
com a recorréncia , tanto no samba quanto na musica dos blocos afro e no
rap, da presenca ,nas letras, dos povos negros e seus herois, como Zumbi,
Martin Luther King , Malcom X e outros . A reunido em torno dos herois
comuns faz com que as comunidades negras possam também elas
inventarem as suas tradiches , no sentido de se imaginarem como
comunidades com um passado comum , ndo buscando constituir uma nacao
territorialmente definida mas uma comunidade de lembrangas e memoarias.

A musica negra tem sido, desde a chegada dos escravos ao
Brasil, uma forma de comunicagfio, de elo de ligagiio entre os negros,

recriando , através dela, uma comunidade de lembrangas " e, além disso,

"' “Quando Halbwachs define o conceito de memédria coletiva, ele toma o grupo como
unidade de referéncia socioldgica. Os grupos podem ser ocasionais e instdveis como
nuimero pequeno de amigos que se rednem para relembrar uma viagem feita em conjunto .
Ou permanentes, no caso de colstividades religiosas. Eles possuem uma carateristica em
comum de tratar-se de uma comunidade de lembrangas.” Renato Ortiz, Mundializaggo e
Cultura, S&0 Paulo, ed. Brasiliense, 1994, pg. 137.
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tem sido uma forma eficiente de luta para superar a discriminagdo e a

opressao a que estdo submetidos .
2. Racismo e Cidadania

A consolidagao do Estado nacional brasileiro, no final da decada
de 30, com o advento do Estado Novo, ndo significa que tenha sido resolvida
a questdo da identidade nacional. Essa identidade, na verdade, ndo cessa de
se transformar e as diferentes parcelas do povo brasileiro transmutam sua
identidade em muitas . Como pergunta Carlos Drummond de Andrade |, “ E
acaso existiro os brasileiros?"'?

Segundo Octavio lanni, * acontece que a revolugao burguesa
raramente resolveu a guestado nacional satisfatoriamente, tendo-se em conta
05 interesses das maiorias e minorias. Persistem e recriam-se as
desigualdades sociais, culturais, raciais, além das politicas e econdmicas .
Em toda a sociedade nacional o povo € uma estranha coletividade de
cidadaos de varias e desiguais categorias, com participagdo as vezes
extremamente desigual nos produtos das atividades nacionais . $S30 muitas as
sociedades em que a populagdo ainda ndo se transformou em povo,
entendido como coletividade de cidadaos , fato que muitas vezes aparece
claramente nas ideologias raciais por meio das quais também se classificam,
hierarquizam e discriminam racialmente individuos e coletividades.” '°

As transformagbes que o processo de globalizagio acarretam
nos conceitos de Estado e nagdo, vao fazer com que a definicdo do povo
referente a estes também precise ser revista. A questdo da cidadania e da
nacionalidade se transforma e passa a ter uma perspectiva diferenciada
daquela que até o fim da Il Guerra Mundial era recorrente.

Uma dessas diferengas esta no fato de que hoje ampliam-se

cada vez mais 0s direitos do consumidor e diminuem os do cidadao 14, muitas

*2 No poema “Hino Nacional®

3 A Era do Globalismo, Rio de Janeiro, ed. Civilizago Brasileira , 1996, pg. 213.

'* Os direitos do cidadao podem ser exemplificados por aqueles encontrados na Declaracao
dos Direitos do Homem, , entre os quais, aqueles explicitados no artigo 1°. : “ Todos os
seres humanos nascem livres e iguais em dignidade e direitos . S&o dotados de razéo e
consci&ncia e devern agir uns para com os outros com espirito de fraternidade.”. Também o
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vezes confundindo-se estes como sendo um s . Quando se discute a
insergéo de grupos etnicamente diferenciados em um conceito de cidadania,
hoje se esta muito mais assegurando que ele tenha acesso a bens . ou 5€ja,
que ele possa consumir, do que tenha acesso a direitos intangiveis como
liberdade ou respeito a suas escolhas individuais.

Os dilemas da cidadania, segundo Octavio lanni, * ndo se
limitam aos aspectos politicos, ou juridico-politicos; envolvem também os
sociais, econdmicos e culturais. A medida que caminha, o processo
democratico necessariamente compreende todos os niveis da vida social, da
esfera publica.” *°

Quando as estatisticas procuram mosfrar como a populacéo
marginalizada de um determinado lugar ampliou sua insercdo na sociedade,
em boa parte dos casos esta demonstracio se faz mostrando como
objetivamente o consumo dessa populagdo e seu acesso a bens se tornou
possivel .

Revistas especializadas em anunciar produtos para negros, a
presenca de negros em comerciais e telenovelas, desfies de moda e filmes |
isso ndo caracteriza que os negros tiveram sua participac8o na vida social e
politica do pais ampliada ou que as oportunidades se tornaram mais bem
distribuidas, indica principalmente que eles podem ter acesso a um numero
ampliado de bens.

“ O universo do consumo surge assim como lugar privilegiado da
cidadania . Por isso 0s diversos simbolos de identidade tém origem na esfera
do mercado. Disneyland, H'ollywood, Superbow! e Coca-Cola constituem o
espelho auténtico do american way of life. A meméria nacional, para se

constituir , n&o faz apelo aos elementos da tradigdo ( o folclore dos contos d

art. 2° elenca direitos dos cidad3os : * Cada qual deve prevalecer-se de todos os direitos e
de todas as liberdades proclamadas na presente Declaracdo, sem distingdio alguma,
sobretudo de raga, cor, sexo, lingua, religio, opini&o politica ou qualquer outra opinido, de
origem nacional ou social, de fortuna, de nascimento ou de qualquer outra situagdo.
Ademais, néo sera feila nenhuma distinc&o fundada sobre estatuto politico, administrativo ou
internacional do pais ou do territorio de que alguém seja proveniente, seja esse territorio
independente , sob tutela ou autdnomo, ou sofra qualguer outra limitag&o de soberania, *

' A Sociedade Global, Rio de Janeiro, ed. Civilizag&o Brasileira, 1992, pg. 111.
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Grimm na Alemanha, o artesanato da América Latina, ou os costumes
ancestrais no Jap3o), mas & modernidade emergente do mercado . **°

O racismo , que em momentos distintos da historia assume
formas variadas, pois estamos pensado raga como um conceito
ideologicamente construido , diferenciado-se assim do conceito de etnia,
onde, segundo Octavio lanni, “ ‘Etnia’ € um congceito cientifico, habitualmente
utiizado para distinguir os individuos ou as coletividades por suas
caracteristicas fenotipicas; ao passo que ‘raga’ é o conceito cientifico
elaborado pela reflexdo sobre a dindmica das relagbes sociais, quando se
manifestam esteridtipos, intolerancias, discriminagbes , segregagbes ou
ideologias raciais. ‘Raga’ & construida socialmente no jogo das relagdes
sociais . S&o os individuos, grupos ou coletividades que se definem
reciprocamente como pertencentes a ‘ragas’ distintas’. * 7

Essa definicdo de raga nos leva a concordar com a idéia de
Etienne Balibar sobre o racismo, onde este autor aponta para a “racizag&o’
dos grupos sociais minoritarios , através dos mecanismo de opressao destes .
Segundo este autor, “ une telle definition veut pendre em compte toutes les
formes d’exclusion et de minorisation, avec ou sans théorisation biologique.
Elle se propose de remonter, en dega du racisme ‘ethnique’ , & l'origine du
‘mythe de la race’' et deson discourse généalogique : le ‘racisme de classe’
de I'aristocratie post-féodale . Et surtout, elle veut englober sous le nom de
‘racisme’ , por pouvoir en analyser & mécanisme commum de naturalisation
des différence , toutes les opression de minorités qui, dans une societé
formellement égalitaire, conduisent a divers phénoménes de racisation’ des
groupes sociaux : groupes ethnique, mais aussi femmes,déviant sexuels,
malades mentaux , sous—pro!étar‘ie:-.‘s.”18

A ‘racizagdo” de grupos, independente de sua caracterizagao
racial, como aponta Balibar, é que permite que um conjunto de excluidos ,
como € o caso dos moradores da periferia, possam ser considerados como
parte de um mesmo grupo , como acontece com a idéia de negro que aparece

no rap, onde estdo inseridos todos os excluidos , independente da raga , pois

18 Renato Ortiz, Mundializagéo e Cultura, op. cit., pg. 122.
7 A Era do Globalismo, op. cit., pg. 205. )
'8 Race, Nation, Class, Jes identités ambigies. Paris, Editions Découvert, 1990, pg. 70 .
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pela processo de ‘racizagdo” de que fala Balibar, também eles sdo
englobados no conceito de negro . |

O plano da cultura tem se mostrado como o campo onde as
populagbes negras e mestigas tem tido as methores condigbes para lutar
contra a discriminagio e o racismo . Tanto nas artes como nos esportes
podem ser vistos exemplos de idolos negros que franscendem sua
nacionalidade e se transformam em simbolo de uma luta, para os negros , e
em idolos da inddstria do entretenimento , para os brancos, como é o caso de
Cassius Clay { Mohamed Ali) , Michael Jordan, Michael Jackson, entre outros.
A atuagéo no plano da cultura, transfere o negro para uma situagdo de agente
produtor de um bem desejavel e com valor “ de mercado” e os coloca em
outro patamar com relagéo aos grupos dominantes.

Correlato da idéia de nacionalismo, onde a necessidade de
identificar os iguais cria, por oposi¢do , a categoria daqueles que séo os
‘outros” e , nesse processo, estabelece as bases para seu surgimento , ¢
racismo néo sobrevive apenas das manifestagbes nacionalistas.

Muito préximo de idéntiﬁcag,é')es “naturais’, como © sangue,
caracteristicas genéticas, ou outros aspectos que possam tfornar uma
determinada caracteristica em “marca” , em algo que € inerente a
determinado individuo ou grupo , independente da prépria vontade deste. O
racismo identifica caracteres atavicos para justificar sua légica.

A diferenga entre nacionalismo e racismo, para Benedict
Anderson, esta no fato de que “ a verdade é que o nacionalismo pensa em
termos de destinos histéricos enquanto que o racismo fantasia com
contaminacdes eternas, transmitidas desde o comeco dos tempos através de
uma sequéncia infindavel de copulas asquerosas , fora da histéria ; os negros,
gragas ao sangue negro, S0 sempre negros, os judeus, gragas ao sémen de
Abrao, sdo sempre judeus, ndo importa qual seja o passaporte que carreguem
consigo, ou as linguas que falem ou leiam. *'®

Ao naturalizar as diferencas, o racismo torna a discriminagéo um
ato exterior a vontade, um ato imperativo da natureza . Estabelecendo o

campo da natureza para a justificativa de sua existéncia, 0 seu combate

' Nagdo e Consciéncia Nacional, Sao Paulo, ed, Atica, 1989, pg. 162.



243

ocorre no plano da cultura, onde as diferengas sao repostas em termos de
culturas, deixando o plano da natureza, onde néo teriam possibilidade de ser
confrontadas de forma igualitaria , pois ja estdo expostas como negativas , a
priori.

Assim, o nacionalismo brasileiro, que durante muitos anos, até o
inicio do século XX , esperou alcangar o objetivo de ser uma sociedade
branca, com a teoria do brangueamento, estabelecendo as bases de sua
discriminagdo em termos “naturais’, aoc procurar identificar o brasileiro |, a
partir dos anos 30 aceitando sua caracteristica de “mesti¢o”, aceita no plano
da cultura a porgdo “negra” desta cultura sincrética , mas no plano socio-
econdmico , apenas a fragido “branca” é completamente assimilada.

As transformagdes que ocorrem em relagdo ao Estado nacional,
em decorréncia do processo de globalizagc8o, também vao alterar tanto o
nacionalismo quanto ¢ racismo, em varios casos, ampliando a presenga de
ambos em Estados nacionais outrora unificados mas gue a partir de desses
novos eventos histérico, passam a reivindicar independéncia em relagdo ao
todo hegemdnico.

A internacionalizagéo das culturas também vai dar novo carater
a guestio do racismo, pois, se este é combatido basicamente no plano da
cultura, a internacionalizagio da cultura negra, ampliando o intercambio entre
produtores e receptores dessa cultura, cria uma maior for¢a para o combate a
este racismo, equilibrando um pouco mais a correlagio de forgas, pois a luta
dos negros de qualquer lugar do mundo passa a ser a |luta de todos os
negros. Quem hoje ndo sabe quem é Michael Jordan , Bob Marley, Martin
Luther King, Spike Lee, Nelson Mandela , entre outras personalidades negras
do mundo contemporaneo ? Eles s80 reconhecidos e assumidos como parte
do mundo negro, da cultura negra, em qualquer dos lados do “black atlantic” ,
através das tevés, discos, radios, jornais . Espaciaimente , historicamente
separados, reunidos através da tecnologia . Periferia é periferia em qualquer
lugar.

Ao criar uma rede de comunicagdo entre a culiura negra,
ampliando aqueles que fazem parte de uma mesma “comunidade de

lembrangas”, criam-se , a partir destes , lagos de solidariedade que se
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contrapbe & pratica do racismo, ampliando a capacidade de resisténcia e
denutincia .

A cidadania , que se coloca como diametralmente oposta ao
racismo , concebida como um mesmo conjunto de direitos . atribuido
igualmente a todos aqueles que fazem parte da humanidade , tem como
mediacdo a cultura e sua capacidade de neutralizar pretensas diferencas
“naturalizadas” .

Sob esse aspecto, o da mediagdo da cultura, a musica negra

tem uma possibilidade de ser agente dessa mudanga.

3.Globalizagéo e Cultura

A idéia de cultura sempre foi de dificil definigdo, mesmo dentro
do campo da antropologia , sempre foi alvo de diferentes conceitualizagdes .
Mas, ao se pensar em cultura quando referida 2 delimitagdo dos estados
nacionais , sempre esta foi entendida como “cultura nacional’ ., de tal forma
que atraves dos elementos da ‘cultura nacional * se estabeleceriam as
caracteristicas formadoras do “carater” e da “identidade” nacionais |

O processo de globalizago da economia, que segue paralelo ao
desenvolvimento do capitalismo, mas que passa a ter maior visibilidade nas
décadas seguintes ao fim da Segunda Guerra Mundial , coloca a idéia de
nacdo em questdo, de modo que esta construgdo politico-ideolégica deixa
de ter a mesma importancia nas relagbes mundiais, em funcdo das
transformagdes do pos-guerra.

Segundo Anthony D. Smith , a Segunda Guerra Mundial *
(...) revelou a faléncia do mundo das nagdes postulado pelos nacionalistas e
aceito de boa-fé por tantos povos . Ela demonstrou a influéncia das
ideologias ‘ supranacionais’ sobre vastos segmentos da humanidade @ do
racismo, do capitalismo e do comunismo . Trouxe também a hegemonia das
'superpoténcias” , dos estados continentais que venceram a guerra
relegando as an'tigas ' grandes pbténcias ‘ a uma posicdo mediana ou
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inferior ao status mundial . (...) No mundo do pés-guerra, o estado nacional
era nitidamente ultrapassado, junto com o0 nacionalismo e todos os seus
rituais . Em seu lugar surgiram os novos imperialismos culturais, do
comunismo soviético , do capitalismo americano, e lutando para encontrar o
seu lugar entre os dois , um novo europeismo. nisto reside a esperanca da
corros&o do estado e de superar a nagdo .” 2°
Todas essas mudangas causaram uma grande alteragdo nas
formas de interpretagdo dos fendmenos sociais , em especial aqueles que,
até entéo, tinham como adjetivagdo o fato de serem “nacionais”. -
Assim é que Octavio lanni define esta nova contingéncia
histérica : “ E como se a histéria comegasse novamente . Ha muito o que
interpretar pela primeira vez , ou de modo diferente . Mesmo realidades
anteriormente muito bem interpretadas, nos horizontes da sociedade nacional
, precisam ser repensadas , pois realizam-se em outros termos, diferentes |
novas, surpreendentes . O contraponto singular, particular e universal adquire
novos significados , envolve outras mediagbes. As mediagOes, determinagfes
e tendéncias da realidade social estdo impregnadas de articulagbes
simultaneamente micro, macro e meta. * '
Dentro desta perspectiva, uma pergunta se impe com relagéo

2 regultard em uma

a cultura : este processo de globalizagdo
homogeneizagao cultural |, de tal forma que poderemos falar em uma “cultura
global” ou , ao contrario, provocara a globalizagdo das diferencas, o que
permitira falarmos em “culturas globais” ?

Ainda parece cedo para uma resposta peremptéria e definitiva
(e sequer temos a dimensao de quando sera possivel ser categérico a esse
respeito ) mas os caminhos que a cultura vem trilhando parecem estar mais
proximos da ultima colocacdo do que daguela que defende a singularizacéo

da cultura em uma “cultura global” .

2 Anthony D. Smith ,“ Para uma Cultura Global ?" in Cultura Global , Nacionalismo,
Globalizacdo e Modernidade , org. por Mike Featherstone , Ed, Vozes, Petropolis, 1994. pg.

184.
2! Octavio lanni , A Sociedade Global , Ed. Civilizag#o Brasileira, Rio de Janeiro, 1992, pg.

176.
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Uma cultura globalizada ou mundializada® , nas patavras de

Renato Ortiz, “corresponde a uma civilizagéo cuja territorialidade se globalizou
Isto ndo significa, porém, que o traco comum seja sindnimo. de
homogeneidade. "

Uma das mais 'importantes idéias, com relagéo a culiura |, é a de
que ela estabelece uma relagdo espagoftempo diferenciada, colocando em
contato elementos separados territorialmente. Para Stuart Hall, * globalization
referes to those processes , operating on a global scale , which cut across
national boundaries , integrating and connetcting communities and
organizations in new space-time conbinations , making the world in realifty
and in experience more interconnected.

Sem duvida a tarefa das ciéncias sociais , nesse momento, sera
o de entender como, num mundo globalizado , se colocam as diferengas
culturais | gue deixam de ser diferencas espacialmente localizadas
(diferengas de “culturas nacionais™) para serem supranacionais , a medida em
que as fronteiras nacionais se tornam menos rigidas e onde as culturas
repdem as diferencas , criando uma . dupla relacdo de
integracao/diferenciacao . ‘

Q processo de globalizagdo torna a relagdo culturafterritdrio
menos significativa , pois esta passa a ser pensada além dos territérios
demarcados dos estados nacionais e se da em uma esfera outra , onde a

comunicacao é o fator preponderante.

*  Globalizagéo entendida aqui conforme  a colocagdo de  Octavio lanni @ © a idéia de
globalizagio estd em muitos lugares, nos quatro cantos do mundo . Aparece nos
acontecimentos e iMerpretages relativos a tudo o que é internacional, multinacionat |
transnacional, mundial e planetario . A Sociedade Global op. cit., pg. 9.

Z A distingao entre globalizagéo e mundializagéo & feita da seguinte forma por Renato Ortiz
: “empregarei 0 primeira quando me referir a processos econdmicos e tecnoldgicos, mas
reservarei a idéia de mundializagéo ao dominio especifico da cultura®. Mundializagdo e
Cuitura , S&0 Paulo, ed. Brasiliense, 1984 , pg. 29.

2 Idem, pg.31.

% Op. cit., pg. 299.

% paula Monteiro, ao falar sobre os novos desafios para o entendimento da cultura, afirma
que " {...} o conceito de sistema mundial coloca na pauta dos antropdlogos a necessidade de
reflexéio a respeito de unr depto fendimeno, aparentements contraditério , mas que responde
a coeréncia do funcionamemto do sistema : a expans@o da logica capitalista para outros
sistemas culturais leva , por um lado, a aproximacio das culturas e gera, por outro,
mecanismos de reposicée-de novas diferengas” .- “ Questdes Para a Etnografia Numa
Sociedade Mundial” in Novos Esfudos Cebrap, Julho |, 1993, pg. 165.
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* This new global arena of culture is a world of instantaneos and
depthless communication , a world in which space and time horizons have
become compressed and (:oilapsed.”27 '

A idéia de que os individuos pertenceriam, simultaneamente, a
varios grupos culturais parece ser uma das possibilidades para ajudar a
entender as novas indagagOes acerca da cultura . Immanuel Wallerstein diz
com propriedade que " sem dlvida, cada individuo & um membro de muitos
grupos e , na realidade , de grupos de diferentes espécies - grupos
classificados pelo sexo , pela raga , pela linguagem , pela classe , pela
nacionalidade, etc. Por conseguinte , cada pessoa participa de muitas
‘culturas’ ” %

A idéia de “culturas globais” ou “culturas que se relacionam em
nivel global ou mundial” parece ser a melhor resposta para tratar dos
fendmenos da cultura sob a perspectiva da globalizagdo , onde este, como
processo civilizatério, ao mesmo tempo em que pretende uma
homogeneizagfo, principalmente em termos de mercado, estimula a
diversidade.

“ De fato, o processo de globalizagdo é também um processo
cultural, civilizatorio. Ao mesmo tempo que ha muita perda , ha muito ganho.
E como se os individuos e as coletividades, etnias e minorias, grupos e
classes , se humanizassem também por intermédio do vasto e intrincado
processo de globalizagdo” %

Dentre os elementos que estariam determinando 0
pertencimento dos individuos a um grupo, temos que a questdo da raca
aparece como um forte elemento de identidade , assim como o género, a faixa
etaria e as praticas religiosas . E possivel pensar em uma cultura
fundamentalista , uma cultura judaica, uma cultura feminina e também em
uma cultura negra .  Assim, essas culturas estariam hoje tendo uma

dimensao mundializada .

¥ Kevin Robins, “Global Culture” in Modernity and its Future, op. cit., pg. 317.
2 \mmanuel Watlerstein , " A Cultura como Campo de Batalha ldeoiogico do Sistema
Mundial Moderno” in Culfura Global, op. cit. , pg.41.

% QOctavio lanni, A Sociedade Global, op. cit,, pg. 158,
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Essa cultura negra se globaliza ou mundializa através de sua
difuséo pela industria cuitural . A masica, a danga, as praticas rituais , as
artes plasticas e as vérias outras manifestagdes culturais de matriz negra
sdo apropriadas e difundidas pela industria cultural, de tal forma que, ac lado
de uma “banalizacdo” *° dessas produgdes culturais ela provoca também a
integragéo , ou seja, ela permite que povos negros em diferentes territorios
possam se identificar com um som, uma forma de vestir, uma causa, um
heroi.

Essa “reunificag8o” através da cultura, esteve por exemplo, na
base do movimento pan-africanista, onde a idéia ndo era a de se reunificar
concretamente os povos negros , em um territério comum | mas era
pensada em termos de * comunidade de lembrancas” !

A desterritorializagdo , no caso das culturas passa a ser
transformada em termos de identificagio cultural | onde, com a difusdo das
suas produgdes , através dos meios de comunicacio, as comunidades
espaciaimente éeparadas podem considerar-se reunidas . E 0 que ocorre, por
exemplo, quando vemos simbolos de Iutas especificas como Luther King
(direitos civis dos negros norte-americanos ) ou Nelson Mandela ( luta
contra o apartheid sul-africano ) estarem presente na cultura dos negros do

Brasil, da Jamaica ou da Franca .

* Essa idéia de banalizagic ou estandartizagéo, para Kevin Robins, é uma das chaves do
processo de globalizagao,” in reality, it is not possible to eradicate or transcend difference.
Here, too, the principle of equidistance prevails : the resourceful global conglomerate
exploits focal difference and particularity. Cultural products are assembled from all over the
world and turned into commodities for a new ‘cosmopolitan'market-place : world music and
tourism; ethnic arts, fashion and cuisine: Third Worid writing and cinema. The local and
‘exctic’ are torn out of place and time to be package for the world bazzar.” "Global Culture”,
Modernity and its Future, op. cit., pg.318.
*' Para Renato Ortiz, um exemplo deste tipo de “comunidade * seria justamente o terreiro de
candomblé, onde “ a celebragio ritual reforca os lacos de solidariedade entre os membros
da comunidade religiosa . Cada terreiro € uma unidade de evocagio , promovendo, entre
seus componentes, os valores negro-africanos dispersos pela historia da escraviddo .°
Mundializagdo e Culfura , op. cit., pg. 137

Também ¢é neste sentido a colocagdo de K Asante , citado por Elisa Larkin do
Nascimento, de que " Da nogéo cléssica de estadismo, envolvendo a soberania sobre um
territdrio ( que na experiéncia caribe-norte americana deu lugar ao clamor da emigragéo
para a Africa , e em todas as Américas se exprimiu na formagio de comunidades autbnomas
como os quilombos, palenques , cumbes e maroons) , os povos da didspora evoluiram até a
ideéia de nag&o como ‘ uma relagdo entre gentes que tem visao, heranga e esperanga em
comum’.”  Pan-Africanismo na América do Sul, Ed. Vozes, Petropolis, 1981, pg. 53.
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Assim, todas as novas tecnologias empregadas para a
comunicagao ( videos, computadores, fax , tvs a cabo, etc.) estabelecem a
possibilidade dos “iguais” se encontrarem e se identificarem .

A desterritorializa¢ao, conceito fundamental para se entender a
globalizagdo, passa a ter um correspondente na comunicagdo , que
transforma distancia espacial em comunicagdo em tempo real, através da
tecnologia .

Os meios de comunicacgdo rompem as fronteiras , difundindo as
mais diferentes expressdes culturais, fransformando o exético em prdximo |,
ampliando as possibilidades de escolhas entre modos de vida . 9&0
programas de TV a cabo que tem como finalidade mostrar o mundo para o
mundo ( como o Travel Channel ou Discovery Channel) , é a possibilidade
de acesso a um gquase que inesgotavel nimero de informagbes atraves da
Internet |, enfim, 0 mundo das comunica¢des realiza agora a profecia de
Marshall McLuhan : o mundo ja se transformou em uma “ aldeia global”.

u

Sobre essa questdo diz Octavio lanni S8o produgdes
musicais, cinematograficas, teatrais, literarias e muitas outras, langadas
diretamente no mundo como signos mundiais ou da mundializagao
Difundem-se pelos mais diversos povos, independentemente das suas
particularidades nacionais, culturais, linglisticas, religiosas, historicas ou
outras. ¥

Aqui chegamos a outro grupo binario que sempre se apresenta
quando a discussao envolve o conceito de globalizacado : a oposicdo ( ou
relacdo) entre o local e o global , ou ainda, como colocam alguns autores |
entre o locale o cosmopo[ita.33

Talvez a melhor colocagdo sobre essa relagdo seja aguela que
nao escolhe um dos termos do bindmio em detrimento do outro, ou seja, eles

podem ser simultaneos . A expressio “ think global , act local” das grandes

corporagOes transnacionais pode identificar como se da essa relagdo : atingir

32 Octavio lanni , Teorias da Globalizagéo , Ed. Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro, 1995,
pg.94.

¥ Em seu texto " Cosmopolitas e Locais na Cultura Global © |, U Hannerz traga um
histérico relativo & presenga da distingdo entre cosmopolita e local como parte do
vocabulario socioldgico , que se desenvolveu através de estudos de Robert Merton.  in
Cuitura Global, op. cit., pg. 251.
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o caminho do global através do local . Afinal, o global € uma expressio
abstrata, impalpavel, ao passo que o local é concreto , é real

Se pensarmos que as culturas e as diferencgas locais fossem
passiveis de serem subsumidas por uma cultura global, com o triunfo do
cosmopolitismo, teriamos que considerar primeiramente uma questdo : de
onde surgiria esta cultura global ? Em que nivel ela estaria se gerando ? Por
uma comunidade global ? Ou pelas comunidades ( que s&o locais) e que
se relacionam diretamente no nivel giobal ?

Temos em Renato Ortiz a opinido que “ a mundialidade
redefine os tracos particulares . Por exemplo, é possivel que em
determinados casos o nivel focal se relacione diretamente com a dimensdo
mundial, sem passar anteriormente pelo que seria nacional . Isso acontece
com a consciéncia negra expressa no ritmo da mL'lsi_ca popular. Africa-Bahia:
Caribe formam um universo de préaticas e expressdes que , para existir levam
em consideragdo a subalteridade da raga negra nas sociedades atuais e o
ludismo das geragdes descendentes de escravos . Constroi-se , assim, um
circuito , um conjunto de simbolos, que unificam grupos e consciéncias,
separadas pela distancia e pelas nacionalidades. Subalteridade da raga negra
nas sociedades atuais e o ludismo. das geragdes descendentes de escravos”.
34 :

As culturas locais recriam-se sob o signo da globalizaggo, de tal
forma que também se apropriam das novas possibilidades, alcangando
visibilidade através dos meios de comunicagéo e criando a possibilidade de
intercambios, o que acarreta uma permanente possibilidade de recriacao

Para Octavio lanni , no  &mbito da sociedade global , as sociedades
tribais , regionais e nacionais, suas culturas linguas e dialetos, religibes e
seitas, tradigbes e utopias, néo se dissolvem, mas recriam-se , a despeito dos
processos avassaladores , que parecem destruir tudo , as formas sociais
passadas permanecem e afirma-se por dentro da sociedade global . Em
alguma escala , todas se transformam , revelando originalidade , dinamismo ,

congruéncia interna, capacidade de intercambio ™

3 Renato Ortiz , " Cultura e Mega-Sociedade Mundial © in revista Lua Nova, no. 28/29
pg.293
% Octavio lanni , A Sociedade Global Ed. Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro, 1992,
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Homogéneo/heterogéneo, local/global , as discussbes desses
topicos , sob a perspectiva da globalizagao, n&o encerra uma resposta do
tipo “um ou outro”, mas , pelo contrario, consegue abarcar 0s aparentemente

contraditorios termos em possibilidades nao excludentes mas de integragéo .

4. A Industria Cultural

“Falar é barato” , diz a misica de um grupo de rap norte-
americano, da mesma forma que cantar também o &, pois nao necessita de
outro meio senio o proprio corpo . Essa é uma das razdes porque a musica
pode ser , desde o periodo da escraviddo, uma das atividades culturais
realizadas pelos negros, ao lado da danga, seu complemento .

As grandes festas populares, especialmente o carnaval, foram
importantes meios para difusdc dos sons negros no periodo anterior ao
surgimento da industria fonografica . Essa difusdo estabeleceu o sucesso do
samba e, com o surgimento dos meios de difusdoc musical mais populares,
como o radio e o disco, 0 samba ja tinha seu publico constituido.

Da mesma forma, nos anos 70, o carnaval foi o reéponsével pelo
sucesso das miusicas dos blocos afro da Bahia e quando comegam a ser
gravadas as musicas desse génerg, também seu sucesso ja havia se
consolidado .

Quanto ao rap, o seu movimento da periferia para o centro,
movimento esse percorrido também pelo samba e pela musica afro-baiana,
tem uma caracteristica ainda mais radical no seu sucesso junto as camadas
exteriores ao seu grupo produtor , uma vez que sua caracteristica de ser um
discurso sobre a vida dos excluidos das periferias e a violéncia intrinseca a
esta faz dele um produto aparentemente menos indicado ac sucesso junto a
indUstria cultural .

A identiﬁCagéo cultural da musica popular produzida no Brasil ,
dessa forma, se altera e n&o podemos mais chama-la apenas de nacional ,

pois se o samba tornou-se um simbolo de musica brasileira, a musica negra
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baiana e o rap pleiteiam muito mais uma identificagdo étnica, o primeiro , e
racial e de classe no segundo caso, pois além de se definir como negra, o rap
se define também como uma masica de periferia. |

A possibilidade de difusdo das produgdes culturais dos grupos
negros e mesticos , em especial a musica, através dos meios de comunicagio
€ responsavel pela possibilidade de, espacialmente separados, possam 0s
negros dos dois lados do “black atlantic” se identificarem através de suas
produgdes musicais. | |

O caminho da difusdo dessa miusica ndo é facil e encontra
muitos obstaculos antes de poder se realizar e , muitas vezes, os caminhos
trilhados s&@o bastante alternativos, como as gravadoras proprias para as
musicas negras, como ocorreu com a lendaria gravadora Motown nos
Estados Unidos e com os selos criados pelos proprios grupos, como o
Olodum e os Racionais, e também as rédios comunitarias, ou piratas, que
tocam a produgdo das comunidades.”®

Quando a musica negra chega as grandes gravadoras, como
vimos nos capituios Il e. I, o sucesso dessa musicas e seus musicos ja
esta consolidado . A industria apenas amplifica para toda a sociedade aquilo
que localmente ja se transformou em sucesso , sucesso criado pela difusédo
alternativa, festas , bailes, shows, nas préprias comunidade. Foi assim com o
samba, com a musica afro baiana , através do carnaval. e com o rap, através
dos bailes da periferia .

A apropriagdo dessa produgdo pela industria cultural nem
sempre reverte em reconhecimento dos seus produtores, como foi o caso do
samba, onde a sua transformagBo de negro em nacional ndo teve
correspondéncia na insergio na sociedade dos seus produtores, negros e
mestigos, como cidaddos de direitos , restando-lhes guase gue apenas 0s

deveres da cidadania.

% *Segundo o Férum Democracia na Comunicagéo, asscciagdo que busca a regularizagio
legal das radios comunitarias, j& ha cerca de 6 mil dessas emissoras no pais, 2 mil s6 na
Grande S&o Paulo . Muitas delas contam com o apoio de membros do Movimento Hip Hop,
ou até mesmo sio organizadas por efes, como ocorre na Vila Santa Catarina, com o grupo
Comando DMC.” Spensy Pimentel, O Livro Vermelho do Rap, Trabalho de Conclusdo de

curso, ECA/USP, 1997, pg.48. '
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No caso da musica dos blocos afro, o discurso étnico ja estava
bastante mais explicita em suas letras e n&o havia como ocultar-lhe este
carater , sempre reforgado , tanto no ritmo como nas letras e também em
roupas e cabelos remetendo diretamente & cultura negra com referéncia a
Africa ancestral. Nesse caso, o principal foi romper com uma idéia de
“nacionaliza¢do” da musica, que implicava em seu desligamento com as
raizes culturais africanas e retoma-las . “Eu sou negéo’, refrio da musica de
Gerdnimo, foi uma forma transformar algo antes preferencialmente oculto na
idéia de que “eu sou brasileiro” ( sem mengéo a qualquer componente racial).

Essa transformagao, embalada pelo apelo turistico do carnaval
de Salvador, é assimilada pela industria cultural e se transforma em produto
de grande vendagem . “"Sou sou negdo”, mas negéo do carnaval, das praias,
negao de um Brasil também idealizado, o Brasil fropical da Bahia.

Com o rap a relagao da inddstria cuitural & mais tensa, tensa de
ambos os lados . A violéncia presente nas letras dos raps e a sua origem , a
periferia dos grandes centros urbanos, transforma esse estilo musical em uma
“mercadoria” aparentemente pouco atraente para a indtstria cultural.

Do lado dos rappers, por sua vez, a midia & considerada como
aliada do “sistema” que eles combatem . A imprensa , por um bom tempo ,
associou o0 rap a violéncia, tratando os grupos musicais como gangues e
como disseminadores de violéncia. Apds o fendmeno rap ja estar consolidado,
com um publico de milhares de jovens presentes em seus shows nos saldes
de bailes e casas noturnas da periferia, com os discos gravados em pequenas
gravadoras € com a distribuigo restrita as lojas das Grandes Galerias da rua
24 de maio atingindo a vendagem de mais de cem mil discos, ai comega a
haver uma mudanga no tom em relagéo ao rap e sua caracteristica de cronica
da vida dos negros das periferias dos grandes centros urbanos comeca a ser
percebida e , nesse momento, ja na metade dos anos 20, a impressa passa a
dar outro enfoque ao rap e seus produtores .

As radios também passam por um processo semelhante, de
resisténcia, até comecgarem a divulgar os grupos de rap. A televisdo é a
Ultima a se "render” 0s rap € , MesmMo assim, com um Unico programa

exclusivo de rap , na MTV. Mas hoje ja é possivel ver uma matéria no
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“Fantastico™’

, sobre o rap feito na Casa de Detencdo do Carandiru |
mostrando os vérios grupos que existem la dentro e , em especial, os
“Detentos do Rap”.

O outro lado : para muito dos rappers a induastria cultural so quer
se apropriar do seu trabaiho e nao dar, como contrapartida, o reconhecimento
de que essa é uma musica feita por negros, das periferias .Tal como
aconteceu com o samba, oS rappers véem que a aceitagio de seu trabalho
nao significa a aceitagfo deles proprios .

Em razéo disso , os grupos tem uma relagdo bastante ambigua
com os veiculos de comunicagéo e a industria fonogréﬁca , pois eles sabem
que necessitam deles tanto para divuigar os seus trabathos quanto para
conhecer o trabalhos dos outros “manos”. Alguns, como os Racionais MC’s
radicalizam e se recusam, até agora , a se apresentarem nas duas maiores
redes de televisdo brasileiras, a Globo e 0 SBT .

Assim, apesar de terem consciéncia de que , ao serem
incorporados pela industria cultural, muito de seu trabalho perde a forga da
dentncia e corre o risco de sofrer o mesmo processo de distorgdo que
ocorreu com o samba, onde sua apropriacdo ndo estabeleceu
correspondencia com a aceitagdo de seu grupo produtor, por outro lado,
apenas as inovagdes tecnofc’agicas. e a possibilidade de difuséo , fazem com
que os Varios estilos musicais negros possam ser conhecidos dos negros das
varias partes do mundo. Nédo fosse o processo de internacionalizacéo do
reggae, como seria possivel conhecer as causas defendidas por Bob Marley
Ou como o rap poderia ser a musica dos negros das periferias das grandes
cidades de qualquer lugar do mundo ?

Sansone aponta para essa ambiglidade ao apontar para a
existéncia de “ uma influéncia de méo dupla da indistria do lazer e dos meios
de comunicagéo . Por um lado, eles sugam a cultura negra porque, para se

reproduzir, precisam constantemente de simbolos exoticos quegpassam se

i
transformar em entretenimento comercial. (...). Por outro lado, a ;:‘é

% Como ocorreu no domingo 27/09/98,
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midia pode também levar a uma distribuicdo mais ampla, fornar uma série de
simbolos étnicos acessiveis a um publico mais amplo.”®

Com a ampliagédo da difusdo da produgéo cultural , através das
novas tecnologias, que facilitam o acesso daquilo que é produzido em todo o
globo , criam-se repertérios culturais que permitem a identificagdo de um
determinado grupo em qualquer lugar . Esses novos meios de comunicacao
atuam tanto no nivel nacional quanto no internacional.

Os meios de comunicacdo, para Renato Ortiz, * contém uma
dimens&o que transcende suas territorialidades . O circuito técnico sobre o
qual se apoiam as mensagens € também responsavel por um tipo de
civilizag&o que se mundializa. Filmes, anincios publicitarios, misica popular e
séries televisivas sdo formas de expressdo que circulam no seu interior,
independentemente de suas origens.”39

Jovens rappers de todo o mundo, tem um repertdrioc comum de
comportamento, vestuario, além do proprio género musical, que permite
identifica-los como tal e também, a eles se reconhecerem em qualquer lugar
do mundo , gragas a essa circulagéo dos produtos culturais.

No mercado de consumo de bens culturais globalizado, a
musica negra encontra a possibilidade ser apropriada em seus dois niveis ; 0
de "musica negra para negro ouvir’ e de “musica negra para branco ouvir’ e
para tanto a sua divulgagao através da industria cultural € fundamental.

Assim, a produgao da musica negra atinge seu objetivo de atuar
na educacao, como forma de combate ao racismo e inclusdo do seu grupo
produtor na cidadania , de forma integral, tendo como campo de "batalha” o
campo da cultura e , para tanto, a industria cultural exerce papel fundamental,
através da possibilidade de expansao para além das fronteiras dos territérios

onde foi produzida .

®a Produgéo de uma Cultura Negra” , Estudos Afro-Asidticos n° 20, 1991,pg.130.
® Mundializag8o da Cultura, op. cit., pg. 60.
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