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Resumo:

Com esse trabalho, pretende-se estudar um tema pouco analisado na carreira de Oscar Niemeyer.
Trata-se do periodo, na década de 1950, em gue o arquiteto carioca, realizou obras para ¢ mercado
imobilidrio, em franca expansio, na cidade de So Paule. Examina-se o sistema de trabalho 2 disténcia
praticado no escritdrio satélite paunlistano chefiado pelo arquiteto Carlos Lemos e sua influéncia sobre a
producio das obras. A andlise se concentra nos cinco edificios encomendados pelo Banco Nacional
Imobilidrio; Califérnia, Montreal, Tridngulo, Eiffel ¢ Copan. Busca-se, através dela, compreender a
forma como 4 arquitetura de Niemeyer se adaptou as exigéncias especificas desse tipo de trabatho e qual

a influéncia desse processo na postura profissional do arquiteto a partir de entio.

Abstract:

This study amns at examining one aspect which has not been very well analyzed in the work of
Oscar Niemeyer: the period, during the 50°s, in which the architect designed buildings focusing on the
growing (expanding) real estate market of the city of Sio Paulo. It explores the long-distance work
systern of the satellite office from S3o Paulo, run by the architect Carlos Lemos, and considers the
latter’s influence regarding the office’s production. The analysis contemplates the five buildings assigned
to the office by the Banco Nacional Imobilidric (Real Estate National Bank): Califérnia, Montreal,
Trifngulo, Eiffe] and Copan. Through this analysis, the study intends to understand how Niemeyer’s
architecture has adapted to the specific demands of this type of work, and also how this process

interferes with his professional positioning afterwards.
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Introducdo 9

Introducio

Oscar Niemeyer (n.1907) € seguramente um dos arquitetos brasileiros mais conhecidos, tanto no
pafs quanto no exterior. Muito j4 foi dito ¢ escrito sobre a carreira desse arquiteto carioca, formado pela
Escola Nacional de Belas Artes em 1934, entretanto, estudos mais aprofundados sobre 0 tema sdo raros.
A maioria das publicacbes traga uma andlise muito superficial de sua obra, simplificando suas
qualificages e formando uma espécie de mito em torno de sua figura. Em decorréncia disso, passa a ser
reconhecido, de uma maneira simplista, como o poeta das formas livres como aponta Darcy
Ribeiro:

“(Jue seria de nos, gue seria do ardo, sem Oscar Niemeyer? Que seria de nos se se houvesse

multiplicado s6 essa horrivel arguitetura mercaniil, qie constrod a imensa maiovice dos prédios

gue se ergiem no mndo inteiro? Ou essa arquilelnra prefensiosa de caixotes de vidro, ou
angular, rispidea ¢ pontuda dos perfis de aco de que é feita? ™

Essa dissertacio de mestrado propde ¢ estudo critico de uma fase pouco discutida da
trajetéria de Niemeyer tanto em textos nacionais quanto estrangeiros.

Apds o sucesso internacional de obras como Pavilhiic de Nova York (1939) e Pampulha
(1940), Niemeyer passa a ser convidado a projetar diversas obras na regifo de S3o Paulo. Na
primeira metade da década de 1950, sua producfio arquitetOnica na capital paulista teve como
cliente principal o Banco Nacional Imobilidrio, BNI. Por sugestdo do diretor desse estabelecimento,
Otédvio Frias (n. 1912), é montado na cidade um “escritério-filial” responsdvel pelo
desenvolvimento dos projetos e pelo cumprimento dos prazos. Essas condi¢fes eram essenciais
para o tipo de empreendimento proposto pelo cliente - vendas de apartamentos em planta.

Suas obras s30 voltadas diretamente para as necessidades do mercado de construgdes,
carente na época de habitagdes a precos acessiveis. O BNI investia num tipo de produgio
imobilidria conhecida como “condominio a preco de custo”, uma espécie de cooperativa de
construgdes através de financiamento e parcelamento dos gastos.

O renome do arquiteto foi usado pelos empreendedores imobilidrios de forma a agregar

valor e prestigio aos edificios construidos. Afinal, esse € um perfodo em que a arquitetura moderna

! RIBEIRQ, Darcy. “Oscar”. In NIEMEYER, Oscar. | fen sosia e e, Rio de Janeiro: Revan, 1992



introducio 10

¢ assimilada pelo grande piblico como simbolo do progresso nacional e como expressdo artistica e
cultural legitimamente brasileira, ainda que de forma esvaziada das propostas originais.

Mais importante € verificar como a produgiio de Niemeyer, caracterizada pela liberdade
formal e programética, adaptou-se ao voraz mercado paulistano. Através da andlise das obras
busca-se compreender quais os limites de suas propostas de arquitetura moderna ¢ de seus ideais de
socializagdo dentro de parfmetros estritamente capitalistas e exploratérios. Com isso, busca-se
estudar como Oscar Niemeyer interagiu com o mercado imobilifrio de uma grande metrépole em
expansdo ampliando a discussdo arquitetdnica para além das grandes e elogiientes obras abonadas
pelo Estado.

Além disso busca-se discernir qual o real papel da legislacio urbana e do zoneamento de
S80 Paulo na defini¢io do aspecto final das obras construidas na cidade e até que ponto ela é
verdadeiramente determinante. Através da andlise dos processos de aprovacio em Prefeitura dos
projetos desenvolvidos no escritério satélite para o BNI, busca-se compreender como uma
legislagdo, produzida vinte anos antes, pdde se adaptar s novas formas de habitar e de construir.
Ao mesmo tempo, através da andlise de um quadro comparativo da producic arquitetonica da
época em S30 Paulo pretende-se estabelecer como essas novas tecnologias e propostas
arguitetonicas se adaptaram 2 antiga legislacio.

A forma de trabalho & distincia do escrit6rio satélite ¢ seu modo operacional bastante
especifico levanta a questdo a respeito de como se deu a producdo da arquitetura de Niemeyer sem
sua equipe tradicional, seus calculistas e companheiros de idéias.

Naturalmente, uma das intengOes desse trabalho de pesquisa é compreender por que essa
fase da carreira do arquiteto Oscar Niemeyer € tdo pouco estudada e até mesmo renegada pelo
proprio arquiteto, que nfo trata do assunto sequer em suas memorias autobiograficas.

A origem desse trabalho estd em uma pesquisa de Iniciacio Cientifica de 1999 desenvolvida
durante o curse de graduagfio em Arquitetura e Urbanismo. na Universidade de Sdo Paulo, Escola
de Engenharia de S&o Carlos sob a orientagfic do Prof. Dr. Hugo Segawa e com o apoio da
Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sio Paulo, FAPESP. Iniciou-se, entdo, um trabalho
de documentagio e andlise através de entrevistas ao arquiteto Carlos Lemos (n. 1925). Nesses
depoimentos muitas informagSes inéditas revelaram fatos interessantes sobre o tema apresentado

nessa disserta¢@o que estd sendo desenvolvida no departamento de HistSria da Arte do Instituto de

i



Introdugac il

Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas sob orientagfio do Prof. Dr. Marco
Antonio Alves do Valle,

E importante destacar, na construgio desta dissertacfio a necessidade e validade de se estudar a
arquitetura no contexto da histdria da arte conforme nos direciona Giulio Carlo Argan. A pesquisadora
Maria Adélia Aparecida Souza, compartitha da mesma direc@o e justifica:

YO edificio €, antes de mais nada, a concregdo material da arquitetura e da engenfaria. Dai
quie esteja historicamenie condicionado. (...) Desse modo o edificio ¢ entendido como produio
de um processo produtivo, ¢ a arguirefura, em conseqiiéncia, como a consirugdo da “natureza
historica”. Essa construcdo encontra sen horizoite ho proprio ihterior do processo produiive.”

E mais adiante acrescenta que o estudo de obras arguitetdnicas - edificios - € também objeto do

estudo de Histéria:

(...) pois a forma, definida como estrutura técnica revelade, portanto arguitetural, ou objeto
responsavel pela execugdo de determinada fungdo, ¢ produto do processo produtivo (pois
também implica trabatho) ¢, conseqiiememente, historico.

O edificio ¢ analisado como objeto de estudo com funcfio especifica e como fruto de um
processo de trabalho e pensamento humano. Afinal, a arquitetura, a cidade e a cultura estio intimamente
ligadas. Podemos concluir com a definicdo de Argan:

“Por defini¢do, ¢ arquitetura tido que concerne & construgdo, e ¢ com as técnicas da
consirugdo que se intui ¢ se organiza em sen ser ¢ em set devir a entidade social ¢ politica
que ¢ a cidade. Ndo so a arquitetura the da corpo e estrutura, mas tambem a toria
significativa com o simbolismo implicito em snas formas. Assim como a piniura ¢
Figurativa, a arguitetira € por exceléncia representativa. Na cidade, todos os edificios, sem
exclusdo de nephim, sdo representativos e, com freqiiéncia, representam as malformagaes,
as comtradicdes, as vergonhas da comunidade. ™

Esse trabalho tem como recorte os desdobramentos do trabalhc de Niemeyer posteriormente ao
complexo de Pampulha e as caracterfsticas da pesquisa formal e estrutural em sua arquitetura

imediatamente anterior ao projeto de Brasilia.

U trata-se de nma produgdo dominantemente do periodo pos - Segunda Guerra e tem seu
fim marcado pelo proprio arquiteto, apos o surginento das primeiras restrigoes no plano
internacional, na Segunda Bienal de Sdo Paulo, e de sua viagem o Enropa em 1933, quando
sithbmete seu trabalho a uma cidocritica. Nesse periodo de aproximadamente 15 anos,

? SOUZA, Maria Adélia Aparecida, | Jdentidade da Metropole. a verticalizagéo em Séo Paulo. Sdo Paulo: Huacitee-
EDUSP, Colegio Estudos Urbanos, 1994,

* ARGAN, Giulio Carlo. Histdria da trte coma Historia da Cidode, SioPaulo: Martins Fontes, 1998 (original: //istaria
del e como Historia de fa Cludad, Barcelona: Laia, 1984)
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Introducéo , i2

estabelecendo comao referéncia a propria leinra de Niemeyer, constitui um repericorio pos-

Pampulha (1940} até o Museu de Arie Moderna de Caracas (1955). Fsse novo Feperiorio, qie

conta ja com elaboracdes formais estabelecidas em seus proprios desenvolvimentos anteriores

aparentemente, parece deixar distanie o reperiorio corbusicano emprestado inicialmenie.

Podemos dizer que, no aspecio formal, ganham uma auionomic aparente. ™

E exatamente esse momento, entre o projeto internacionalmente celebrado do Complexo de
Pampulha ¢ a criticada Brasilia, que ¢ analisado na dissertacio. Busca-se o entendimento desse
periodo marcado pela orientagiio de Oscar Niemeyer depois da valorizac@o internacional de sua
obra e anterior As criticas e sua autocritica. Qual teria sido essa mudanga de rumo na carreira de
Oscar Niemeyer? O trabalho no mercado imobilidrio de So Paulo teria influenciado essa atitude de
alguma forma?

O periodo estudado, nas obras de S50 Paulo, parece ser marcado por constante re-estudo e
até mesmo por repeticdes de formas e solugBes arquitetdnicas sem grandes inovacgdes arrojadas
{excetuando a proposta ousada do Conjunto Copan e o Conjunto do Ibirapuera). Uma primeira
hipétese € de que essa fase tenha sido de grande importancia apenas na formacfo do arquiteto, ndo
o sendo, de forma mais ampla, tio marcante para o entendimento da arquitetura nacional moderna
do periodo. Dentro dessa perspectiva, pode-se entender sua auséncia nos demais estudos sobre
Niemeyer e sobre a arquitetura moderna no Brasil. Apesar de o arquiteto argumentar que essas
obras ndo teriam relevincia dentro do contexto da arquitetura nacional ou para seu
desenvolvimento, esse perfodo reflete justamente a problemstica que estava sendo colocada no
Brasil da época.

A visdo que Niemeyer parece ter da arquitetura e do papel do arquiteto estd ligada a um
projeto amplo de inser¢do da cultura na sociedade, influenciado por Le Corbusier, e no caso
brasileiro, envolvido em um clima politico de Estado forte e concentrador. Estes dados
caracterizam as propostas iniciadas no Conjunto da Pampulha e concretizadas em Brasilia. Nesse
aspecto, as condicionantes € o sistema mesmo em que se inserem as obras paulistanas da década de
1950 destoam completamente do tipo de postura profissional pela qual Niemeyer se consagrou.

Nos perguntamos se haveria uma dificuldade de Niemeyer em trabalhar com os projetos

desenvolvidos neste perfodo em Sdo Paulo. O que nos leva a esta pergunta € o fato de

* VALLE, Marco Antonio Alves do. Desenvolvimento da Forme e Procedinmentos de Projeto na Arquitetura de Oscar
Nemever ([933-1995), 840 Paglo, 2000, Tese de Doutorado, orientador: SAWAYA Silvyo de Barros
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introdugao 13

constatarmos uma auséncia do arquiteto no acompanhamento dos projetos € na implantagio destes
edificios. Notamos a falta de um comprometimento mais intenso e regular e como o detathamento
insuficiente dos edificios teriam sido o motivo que permitiu a deturpacfo da proposta originai de
cada um deles, levando a um resultado final decepcionante, inclusive para seu autor. A experiéncia
paulistana de Niemeyer mescla duas direcdes que j4 apontamos, uma junto ao Estado {(come € o
caso do Parqgue Ibirapuera, que seguird bem mais tarde no Memorial da América Latina) ¢ outra
junto ao Mercado Imobilidrio. Es remos abordando sua arquitetura junto a esse tltimo e os pontos

até agora levantados sdo as questdes centrais que esta dissertacio pretende responder.

A respeito da estrutura da Dissertacio

Esse trabalbo estd dividido em sua introduciio, tr8s capftulos e dois apéndices. Os trés primeiros
blocos de textos trancam perfis sobre o contexto no qual se inserem as obras gue sfo analisadas no
tiltimo capitulo. Ao final apresentam-se os apéndices com as cOpias de alguns documentos importantes
para a compreensio dos argumentos expostos 1os textos anteriores. '

G Capitule [ traga um panorama do contexto histérico do perfodo e da auto imagem paulistana
como a “cidade do progresso”. Nele € apresentado o quadro politico nacional e internacional da década
focalizando na influéncia desses fatores no processo de verticalizaco da metrépole paulistana que levou
4 produgio dos ediffcios aqui estudados.

Essa primeira parte € dedicada 4 compreensdo de como os paulistanos viam e imaginavam sua
prépria cidade. Para tanto € analisada também a publicidade a cerca dos novos edificios incluindo os
festejos do Quarto Centendrio que foram reflexos ¢, ao mesmo tempo, responsdveis pela disseminac¢io
deste imagindrio. Assim, pretendemos modestamente examinar o complexo processo de aceitacdo
popular da arquitetura moderna, sem intenco de esgotar o tema, que remonta ao inicio dos anos 1920,
apenas analisando o quanto esse movimento de arte moderna permitiu o desenvolvimento posterior das
obras de Niemeyer aqui analisadas.

Portanto, nesse texto introdutdrio, estudou-se, entre outras coisas, as caracteristicas do
panorama arquitetdnico do Brasil no periodo, como a valorizacfio das artes nacionais € influéncias
européias dos arquitetos imigrantes especialmente no cendrio paulista.

Para compreender as obras em questdo e os motivos que levaram a formac¢io do escritério-

satélite de Oscar Niemeyer em Sio Paulo, é preciso antes de tudo compreender 0 momento que a

13



introducdo i4

primeira metade da década de 1950 representa dentro da carreira de Niemeyer. Para tanto, é
apresentado um rdpido perfil do inicio de sua carreira e a formagio do mito em torno de sua producio
arguitetdnica. Nesse sentido, examina-se como a fama internacional de Niemeyer adquirida com as
publicacdes como as de Stamo Papdaki® levaram ao reconhecimento nacional de suas obras como
modernas, legitimamente brasileiras e simbolos do progresso nacionalista tipico do periodo.

O Capitulo 11 trata do escrit6rio - satélite de Niemeyer em S3o Paulo, chefiado pelo arquiteto
Carlos Lemos de 1951 a 1955, e do seu principal cliente, o Banco Nacional Tmobilidrio. S3o analisados
sua formacfo, seu modus operandi especifico, e a influéncia na produgiio arquitetdnica do mestre
carioca dessa diferente forma de trabalho 2 distdncia, com uma equipe diversa. Apresenta as
caracteristicas principais do escritdrio-satéfite de Oscar Niemeyer na capital paulista na década de 1950,

Por escritério-satélite € definido o escritério montado em S&o Paulo, sem a presenga constante
do arquiteto Niemeyer, uma vez que este permanecia a maior parte do tempo no Rio de Janeiro em seu
escritério sede.

Esse método de trabalho 2 distincia era usado também na execugio e desenvolvimento de obras
em Belo Horizonte em periodo préximo. Sfo feitos alguns paralelos entre esses dois escritérios-satélites
e suas produgdes sem, entretanto se aprofundar aos detalhes a respeito do escritério MiNeiro, pois isso
iria além do escopo deste trabatho.

No case paulista, o escritério foi montado em decorréneia da urgéncia de aprovagdo de alguns
projetos desenvolvidos para venda em planta, especialmente os encomendados pelo Banco Nacional
Imobilidrio. Sao os projetos dos edificios: Califérnia, Montreal, Copan, Fiffel e Tridngulo, de autoria do
arquiteto Oscar Niemeyer, que foram analisados por esta dissertagiio por serem reveladores dos
procedimentos de projeto adotados pelo escritério satélite apontando algumas de suas caracteristicas e
de seu chefe, o arquiteto Carlos Lemos.

E abordada a forma de aproximagio do arquiteto Oscar Niemeyer 2 capital paulista através de
seus primeiros contatos com os grandes empreendedores imobilidrios privados da regido. Nesse sentido
sdo determinantes obras como o complexo industrial para as fébricas de produtos alimenticios Peixe -

Duchen e os projetos para o Clube dos 500 nas margens da rodovia Dutra, além do projeto para o

* PAPDAKI, Stamo. 7he ok of Oscar Aemeyer, New York: Reinhold Publishing Corporation, 1950 / PAPDAKI,
Stameo, (scar Niemever, Horks i Progress. NewYork: Reinhold Publishing Corporation, , 1956 / PAPDAKI, Stamo,
(scar Niemever, New York: Georges Braziller Inc., 1960
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Parque Ibirapuera, demonstracio monumental da arquitetura moderna e brasileira em Sio Paulo,
realizade como parte dos festejos de comemoracio do IV Centendrio da cidade. A origem diversa
desses projetos demostra a variedade de atividades do arquiteto em S8o Paulo. No estado sle
desenvolve projetos diversificados, desde a produgio de modelo de espago industrial, passando por
realizacBes estatais®, de lazer e turismo, chegando finalmente ao nosso tema: as realizagtes de Niemeyer
junto ao Mercado Imobilidrio de S8o Paulo.

Dentro desse tema, procura-se tragar um perfil dos principais empreendedores imobilidrios da
época. O ponto de referéncia serd o Banco Nacional Imobilidrio e seus fundadores ¢ diretores.
Apresentam-se as caracteristicas principais da instituicio, seu cardter popular e a influéncia americana.
Analisa-se 0 uso constante pelo Banco do reconhecimento piblico e da boa reputagio dagueles a quem
se une como, além de Oscar Niemeyer, Prestes Maia, Cindido Portinari (1903 - 1962) e Di Cavalcanti
{1897 - 1976). Relata-se também como o BNI se apropria dos simbolos de modernizagio ¢
desenvolvimento, multo presentes no mmagindrio paulistano desse perfodo, para vincular seus
empreendimentos ao ideal de cidade progressista e prospera.

Serd apresentado um quadro comparativo com um conjunto de edificios em altura, construidos
na época, que com suas novas tipologias, propostas de uso e de formas, foi meldando a nova face
urbana. A diversidade das produgdes arquitetOnicas promovidas por diferentes clientes e
empreendedores da época, e projetadas por diferentes profissionais, pernﬁte formar parimetros para
compreender os objetos analisados nessa disserta¢do em um contexto mais amplo.

Além disso, apontam-se as dificuldades que, num primeiro momento, levaram a criagio da
Companhia Nacional de Investimentos para cuidar dos capitais empregados no setor imobilidrio, ¢ que
posteriormente, impuseram o fechamento definitivo do BNIL

No que se refere a0 fechamento do escritrio-satélite de Oscar Niemeyer em Sio Paulo, entre
1855-56, sdo levantadas algurmas questdes importantes. Como em 1954 € realizada a inauguracgio do
Parque Ibirapuera, € de se imaginar o grande impacto do conjunto na capital paulista elevando ainda

mais a fama do arquiteto carioca. Esse seria provavelmente o perfodo dureo do escritério paulistano de

“Entre elas destaca-se a realizagiio do projeto para CTA- Centro de Tecnologia Aerondutica em 1947, em Sdo José dos
Campos, no eixo Rio - S8o Paulo, regifio que vinha sendo desenvolvida fortemente no perfodo. A respeito dessa obra ¢ de
sen conturbado concurso, ver: SAMPAIQ, Celso Aparecido. | arquirerura do UTH ¢ o projeto de Niemever, Dissertagio
de Mestrado, Departamento de Arquitetura da Escola de Engenharia de S8o0 Carlos, Universidade de 530 Paulo, 2000,
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Introducéo S

Niemeyer. Entretanto, ao contrédrio do que se poderia prever, lo g0 depois, Niemeyer decidiria abandonar
0 escritério, que corm certeza lhe trazia muito rendimento, e se dedicar 20s projetos de Brasilia. Busca-
se verificar até que ponto essa mudanga foi realinente uma tomada de posigdo consciente por parte de
Niemeyer sobre sua carreira. Nio se pretende ampliar aqui o mito de Niemeyer como génio indiscutivel
mduzmdo uma interpretagio de que naquele momento ele j4 tivesse total consciéneia dos caminhos que
sua arquitetura tomaria a partir dessa decisio. Tampouco se pretende minimizar sua atitude como se
fosse apenas baseada em interesses de fama e reconhecimento. Defendemos a idéia de que a postura de
Niemeyer em relacfio a sua arquitetura é muito sélida e a0 mesmo tempo complexa para ser encaixada,
em uma andlise simplificada, em um desses dois extremos.

No Capitulo [f1, como j4 foi dito sfic apresentadas as andlises das obras desenvolvidas no
escritdrio-satélite de Niemeyer em S3o Paulo para o BNI. $30 a0 todo cinco edificios de uso misto
sendo que trés deles - Edificio Copan, Edificio Montreal e Edificio Fiffel - mais direcionados para o uso
residencial e dois a0 comercial e de servigos - Edificio Califérnia ¢ Edificio Tridngulo,

Naturalmente serdo feitos paralelos com outros edificios do mesmo periodo tanto de Niemeyer
como de outros autores que tenham algum tipo de relagio com a obra analisada,

Ao analisar as obras, € feito um exame dos estudos precedentes a respeito do tema através da
revisao bibliografica dos principais livros, monografias e artigos sobre a obra de Oscar N iemeyer com
urna andlise do discurso montado em relagio ao perfodo estudado procurando compreender o motivo
pelo qual as obras paulistanas em questdo, de um modo geral, seriam tdo pouco abordadas pelos
estudiosos.

Da mesma maneira, também ¢ feita uma revisio bibliograifica dos textos escritos por Niemeyer
acerca de sua propria obra verificando como o arquiteto parece recusar-se a tratar o tema, formando um
discurso autobiogréfico, desenvolvido com muito rigor e pericia, revelando a plena consciéncia de
Niemeyer sobre seu papel primordial no contexto da arquitetura do século XX,

Como um todo, os projetos de Niemeyer para grandes edificios desse periode tem um cardter
bem comportado, sem grandes ousadias formais, com excegfio do Conjunto Copan, 0 que explicaria em
parte a falta de comentdrios a seu respeito nas obras publicadas a cerca da producio arguitetdnica de

Niemeyer.

orientador: Nabil Bonduki.

i6
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Interessante analisar como Niemeyer opera em obras urbanas de edificios confinados em terrenos
inseridos na cidade com suas limitacBes espaciais especificas. Percebe-se na obra de Niemeyer, de am
modo geral, uma tendéncia a idealizar os edificios em espaco aberto ¢ dimitado, portanto, também ideal,
ou em grandes glebas alocadas para empreendimentos livres das limitagBes préprias do mercado
imobilidrio.

Com limites bem definidos, sob regulamentacfo rigorosa da prefeitura paulistana de entdo e sem
a ajuda de seus companheiros tradicionais de equipe’, Niemeyer apresenta dificuldades ao tentar
conciliar as vérias condicionantes mmpostas nesse tipo de trabalho em um lote urbano restrito.

Esse capitulo busca verificar as diferentes solugdes encontradas em comparacio coin as
edificacbes em grandes terrenos abertos para a paisagem das obras de Niemeyer mais conhecidas e
pragmdticas projetadas para “um horizonfe imagindrio aberio, imaginario onde parece que o arguifefo
vive a construir suas obras. ™"

Sdo examinadas as implicacdes do mercado imobilidrio nas construcfes analisadas € as
imposicdes dos corretores de imdveis e dos clientes nas decisdes de projeto através de entrevista com
corretor do BNI da época (José Carlos de Sales Escorel) e de um de seus diretores (Otdvio Frias).
Também sd0 levantadas as questes apresentadas por Yves Bruand no seguinte trecho:

“Ao contrario de Licio Costa, Niemeyer jamais foi wm pensador ¢ wm feorico da arguitetura.

Até 1933, ele projeton ¢ constriin sem réguds, aproveiiando as inumeras encomendes

propiciadas por sua crescenie repulagdo com entusicasmo ¢ ardor; « procura de wm vocabulario

novo fevou-o  lancar-se em diferenies diregdes, sem ientar dar, conscientenente, uma inidacde

a sua obra. ™

Considerando-se as tipologias de interesse do BNI e do mercado paulistano do periodo
estudados em capitulo anterior € possivel perceber qual foi 0 comportamento de Niemeyer diante das

imposi¢Bes. Discute-se também até que ponto o arquiteto conseguiu impor suas opinides e conceitos ou

apenas respondeu aos pedidos e se adaptou as exigéncias do contratante.

" Niemeyer sempre que possivel trabalhou com a colaboragio de calculistas de grande capacidade que ajudaram a tornar
factiveis as formas e propostas do arguiteto. Em S3o Paulo, nido foi possivel contar com os colaboradores de costume.
Apesar de bons profissionais, os contratados paulistanos nio tinham com o arguiteto carioca a mesma coesio e
compromisso que tinha, por exemplo, o engenheiro e poeta Joaguim Cardozo.

! VALLE, Marco Antdnio Alves do. Desenvolvimento da Forma ¢ Procedimentos de Projeto na Arquitetura de Oscar
Niemever ¢ [933-199%5, Sio Paulo, 2000, Tese de Doutorado, orientador: SAWAYA, Silvyo de Barros

? BRUAND, Yves, . lrquitectira contempordnea no Brosil, Trad. Ana M. Goldberger. Sao Paulo: Perspectiva. 1981,
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Através da andlise dos processos de aprovagiio de plantas e projetos apresentados 4 Prefeitura
Municipal, € possivel examinar os contrapontos impostos pela legislacio vigente e ¢ quanto eles sdo ou
nao determinantes. As cOpias desses processos foram conseguidas através de pesquisas no Arguivo
Municipal da Prefeitura de $3o Paulo e formam um conjunto de bases documentais de valor
inquestiondvel. Neles sdo enconirados indicios da forma de trabatho do escritdrio-satélite, do grau de
comprometimento de Niemeyer e os nomes das pessoas e emmpresas envolvidas no desenvolvimento das
obras,

Ao final, o dltimo bloco de texto se refere 3 Conclusiio da dissertac@o. Com base nos dados
levantados, nas andlises realizadas e nas discussoes a respeite do tema, serfio apresentados os pontos
finais dessa pesquisa de dissertagio de mestrado. Muitas informagfes novas e seu crazamento com fatos
consclidados na historiografia vigente sdo capazes de tragar novos perfis a respeito do tema como as
questdes apresentadas anteriormente a0 longo dessa apresentacio. Entretanto, nio se pretende, com
essa dissertagdo de mestrado, responder a todas as questdes levantadas com conceitos definitivos. Tsso
seria uma simplificac8o sem méritos.

O interesse desse trabalho reside na discussiio dessa fase pouco analisada da carreira de
Niemeyer. Além disso, apresenta uma primeira iiciativa no levantamento, na documentaciio e no
registro de dados e materiais inéditos com relagdo ao tema e sobre as obras analisadas, que atualmente
estao espalhadas em diversas fontes sem a devida catalogagiio.

Para tanto apresenta-se ao final dois apéndices. O primeiro contém as reproducdes das
reportagens e anlncios referentes ao periodo ¢ as obras analisadas. Para formar esse pequenc arquivo
foram consultados os jornais Folha da Manhd de 1950 a 1955 microfilmados da Biblioteca Municipal
Mario de Andrade em S&o Paulo. As fotografias em maquina digital foram feitas a partir dos originais
localizados no acervo da biblioteca na unidade de Santo Amaro.

O segundo apéndice traz as transcrigbes editadas das entrevistas efetuadas durante o periodo de
pesquisa para a dissertagdo de mestrado. Essas entrevistas sdo analisadas ao longo dos capitulos, mas
por sua importincia como fonte para pesquisas futuras a respeito do mesmo tema, estdo apresentadas ao

final desse trabalho, como forma de incentivar outras investigacdes,

18
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Capitulo I

Contexto Histérico

No nicio da década de 1950, foco desse trabalho, a cidade de S3o Paulo reunia caracteristicas
especificas que tornaram possivel a verticalizacio da cidade, de um modo geral, e a constituicio do
escritério paulista de Niemeyer com a realizaciio das obras analisadas para o BNI, em particular. E nessa
época que as construgdes de arranha-céus ¢ methoramentos urbanos expressam fisicamente ¢ projeto da
sociedade paulistana de consolidar sua auto-imagem como uma grande metrépole de destaque no

cendrio nacional.

Aleuns fatores:

A expansio econdmica, com a industrializacdo desde os anos 1930, teve seu crescimento
marcado a partir da Segunda Guerra Mundial. E no comego da década de 1950 que o Estado toma
decisdes fundamentais para o crescimento da indistria como a criacio do Banco Nacional de
Desenvolvimento Econbmico, da Petrobrds, o controle das importagtes supérfluas e sué permissao no
caso de mAdquinas € equipamentos, entre outras iniciativas.

Com isso, o incentivo chegou ao setor ligado & construcgo civil € em especial aquele ligado 2
verticalizagio como o inicio da nacionalizacio dos elevadores que permitiram um grande avanco na
edificacdo em altura. Também a inddstria do cimento', a partir desse periodo, passa a investir mais na
produciio. Até o fim da guerra ela havia sofrido uma baixa em decorréncia da escassez de matéria prima
tanto importada quanto nacional, proveniente da regific Norte, que dependia do transporte marftimo
costeiro, entdo paralisado”.

Outro fator de grande influéncia sobre a movimentacdo do mercado imobilidrio na década de

1950 foi a Lei do Inquilinato, decretada em 1942 pelo entfio Presidente Getiilic Vargas. A lei congelava

' O crescimento dessa indiistria foi um dos fatores que possibilitaram o desenvolvimento de uma arquitetura baseada no
us0 do concreto, material que dependia de uma inddstria simples, sem demanda de alta tecnologia envolvendo ainda
processos artesanais, com mao de obra pouco qualificada. A respeito ver: VASCONCELOS, Augusto Carlos de. ©
concreto po Brasil. 8o Paolo: Pmi, 1992,

* As reportagens da época atestam esse fato: “O transporte de cimento pela E. F. Sorocabana, O volume é tanto que faltam
vaghes” - Folha da Manhi, 4 de novembro, 1950 / “Continuam subindo os precos de tateriais de construgio.” “Lembra-se
a convenifncia de poupar cimento, limitando as construges - A escassez dessa matéria prima € atribuida & expanséo do
mercado imobilidrio. - Espera-se superprodugiio para dagui dois anos.” - Folha da Manhai, 7 de novembro de 1950
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o prego dos aluguéis e apesar de outros decretos’ terem dado mais liberdade aos prédios novos que
ainda ndo estivessem alugados na data de sua publicagfo, isso acabou por desestimular as construcdes
de habitagio para aluguel Com isso, ampliou-se a crise de falta de moradias em S3o Paulo, j4 grande em
decorréncia do crescimento populacional ¢ da imporidncia econdmica da cidade,

A partir de entfio, as construcdes passaram a ser voltadas ndo mais para a locacfo mas para 3
venda de unidades. Os proprietdrios procuraram vender seus prédios de aluguel enquanto os
empreendedores passaram a investir na construgdo de conjuntos a serem vendidos em parcelas.

G censo de 1940, ou seja, relativo ao periodo anterior 2 Lei do Inquilinato, indica que entre os
domicilios particulares, mais de 79% eram alugados. J4 no censo de 1960, relativo a0 periodo posterior
de expansio das vendas de apartamentos para residéncia dos anos 1950, apresenta uma mudanga
significativa com apenas 49,3% de domicflios alugados.

Algo que ajudou a tornar possfvel essa mudanga de quadro foi o fato de os empreendedores
terem passado 2 investir na venda de prédios de apartamentos a construir com pagamentos a prazo. Isso
tornava mais acessivel aos trabalhadores de classe média ou baixa a aquisicio de um domicilio proprio.
Era esse 0 esquema de vendas de condominios que iria se expandir na década de 1950 com a atuacdo de

empresas como 0 BNI, como serd apresentado no Capitulo IT.

A legislaciio:

O crescimento acelerado da cidade de S3o Paulo acarreta a necessidade de nova regulamentacio
urbana para ordenar sua expanso. Desde o fim do século XIX, estimulado pelo perfodo dureo da
produgdo cafeeira, a grande gquantidade de loteamentos novos leva A necessidade de uma nova legisiacio

e, emn 1892, € criada a Intendéncia de Obras Municipais +

* Referente a0 principal deles, o decreto-lei n.° 9669 que deu origem a Lei n.* 1300. - “Praticamente concluida a votagdo da
lei do inquilinato - Assentada a liberagfio dos aluguéis de prédios ainda em consirigdo ou por construir - Hoje a decisio da
Cémara sobre os prédios agora vagos.” - Folha da Manha, 30 de novembro, 1950 - A respeito disso ver; BONDUKI, Nabil.
Urigens da habitagdo social no Brasil - Arquitetsra Moderna, Let do Inquilinaro e Difusdo da Casa Prapria, a0 Paulo:
Estaco Liberdade / FAPESP, 1998, 3 * edicdo.

* Criado pefo Regimento Tnterno da Camara (Lei n.° 9 de 3/12/1 892) o novo érgdo passa a ser responsavel pela abertura de
ruas e calgamentos além de levantamentos diversos como o da planta cadastral do Municipio € 0 do mapa da Cidade com o
objetivo de uniformizar os alinhamentos e edificagdes. Anos depois, o 6rgic passa por alteragles que ampliam seu poder
de inspegdo ¢ fiscalizagdo. Para tanto € criada em 1896 a Comissiic Técnica de Melhoramentos da Cidade, a primeira
direcionada a organizar um plano geral urbaro.
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Nesse perfodo, o Poder Publico comeca a se responsabilizar pela ordenacio do espaco urbano.
No mundo todo havia, entfio, uma efervescéncia de formulagdes de cédigos e modelos para a organizar
o crescimento das cidades’. Fintre os que mais influenciaram as medidas brasileiras, e especialmente a
paulistana, estd o modelo alemdo que dividia em zonas a cidade e suas dreas de expansdo. O método de
zoneamento permitia melhor intervengdo nas dreas urbanas, nas questes de circulagio e de destinagio
de cada bairro, com estimulos e limitacGes de altura, e ocupacio do lote especifico para cada zona®.

Em 19267, toma posse como prefeito José Pires do Rio. Em sua administracio (1926-1930) foi
elaborado o Cddigo de Obras (Lei n.° 3427, de 19/11/1929) conhecido como Arthur Saboya, em
referéncia 20 engenheiro, diretor de Obras e Viacio, que o elaborou ®. Posteriormente, a “Consolidacio
do C6digo de Obras”, aprovada pelo ato 663 de 10 de agosto de 1934, reafirma o Cédigo “Arthur
Saboya™ que tem grande importincia para o assunto analisado nessa dissertacio pois, permaneceu em
vigor ainda na década de 1950.

Por ser muito complexo e contraditério, sem uma devida coeréncia nas definicdes, é criado um
novo projeto de cédigo de obras encomendado pela prefeitura em 1950. O resultado, entretanto,
também € considerado insatisfatério. Com isso, € instituida uma junta de recursos subordinada a
Secretaria de Obras. Bm 1955, € criada a Comiss@o Permanente do Cédigo de Obras, CPCO, pela lei
1n.° 4615 de 13 de janeiro do mesmo ano’. Percebe-se que no perfodo em que Niemeyer estd projetando
edificios comerciais e residenciais em S&o Paulo, a legislac@o urbana estd sendo discutida e revista na

tentativa de adapté-la &s novas necessidades do periodo envolvido, em fendmenos ndo previstos por ela.

A cidade gue mais cresce no mundeo:

3 Principalmente na Europa sdo definidos critérios e Legislagdes Urbanisticas que exigiam planificagiio para cidades com
mais de 10.000 habitantes. Destacam-se o “Town Planning Act™ da {ri-Bretanha de 1909 e a francesa Lei Cornudet de
1919

% No caso especifico dos edificios projetados por Niemeyer para o BNI, trata-se de zonas centrais com caracteristicas legais
muito proximas, como serd discutido no Capitulo HIL

? Com a nova Constitui¢io, & criado o cargo de Prefeito Municipal, com responsabilidade direta sobre a administragio
urbana. Anos antes havia sido criada a Escola Politécnica (1883), com professores gue traziam em sua formagio
conhecimentos internacionais a respeito da construgo e da organizacdo das cidades. As bases para o debate a respeito do
que posteriormente seria chamado de Urbanismo estavam langadas.

# Para possibilitar esse trabalho e as necessdrias inspegdes, nesse mesmo periodo foi executado o “Mapa Topografico do
Municipio de Sio Paulo”. Esse trabalho de grande proporgdes e bastante detalhado foi desenvolvido pela Empresa SARA
BRASIL S/A, como ficou posieriormente conhecido. Foi feito a partir de aerofotogrametria em duas escalas diferentes
(1:20.000 ¢ 1:5.000) e concluido em 1930.
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As construgbes foram muitas ndo s6 no setor de habitagSes mas de uma maneira geral em Sdo
Paulo. Nesse periodo, os paulistanos se orgulhavam de morar na “cidade que mais cresce no mundo”,
Esse lema progressista era repetido com altivez sem medir as consegiiéncias desse crescimento
desenfreado. O sentimento de avango e melhoria € percebido através da andlise de textos em
propagandas, jornais e artigos da época como esse:
“A cidade ascenden rdpida como wm sonho. A gricultura, industria, comércio, ciércias, leiras ¢
artes evoluiram de maneira assombrosa! Liberta das amarras que a prendianm a um
sentimentalismo pregas, imeteu a picareta no passado, mefamorfoseando-se por completo, e ei-
lex presente aos nossos othos deshimbrados com um mithdo e meio de habitantes e cenio ¢
quarenta mil predios crivados de chaminés, de fitbricas e de soberbos arranha-céus. Séo
Paulo! Qual te vie qual te vejo! Te conheci velhinka, quando en era crianca, ¢ vejonte
completamente rejuvenescida, agora que sou velho. Duro contraste. Seguimos caminhos

diametralmente oposios: Tu para a vida ¢ eu para a morre... Qudo diferente da vida dos homens
. . . wif
¢ a vida das cidades... "

A vida urbana de 530 Panlo na década de 1950 ¢ marcada pelo crescimento que se manifesta em
diversos aspectos da metropole. Os slogans como “Sdio Paulo néio pode parar ™ mostram como o
Crescimento se toma, nesse momento, um atributo preponderante e determinante, nio mais um objetivo,
mas sim um destino da cidade. Em 1954, Sio Paulo j4 ultrapassava a capital federal e se tornava a maior
metr6pole brasileira com 2.817.600 habitantes'".

A rapidez desse desenvolvimento era realmente espantosa. O ponto maximo desse clima de
otimistno perante o crescimento de Sio Paulo se deu exatamente nesse periodo, com os festejos dos 400
anos de fundacdo da cidade.

“Sdo Paulo ¢ a cidade que mais cresce no mundo foi o stagan das comemoragdes do Quarto
Centendrio. Depois de estudos preliminares, determinou-se que o Parque Thirapuera seria o
local para a exposicdo universal e comegaran as obras. Terraplanagem, ajardinamentos,
consirugda de edificios para os estandes de expositores.

Na madrugade de 23 de janeiro haveria uma ‘alvorada’ indicativer do inicio das festividades ¢
howve gente que ndo dormin a espera do toque dos clarins e da saha de 21 tiros de canhéo. De
dic, avides langaram papeluchos dourados e prateados que brilhavam ao sol e ao cair

® A respeito ver: Cédigo de Edificagdes do Municipio de Sao Paulo, org. e coment. Luiz Gomes Cardim Sangirardi; Sao
Paulo: Pini, 1977,

1° Miguel Milano. “Os fantasmas da Sio Paulo antiga”, 1949, Citado In: GERODETTL, Jodo Emilic. Lembrancas de Nio
Paulo: a capital paulisia nes cartdes-postais e alhuns de lembrancas. Sao Paulo: Studio Flah Produgfes grificas, 1999,
' Os motivos desse crescimento vio além da simples migragdo nacional e estrangeira. Também estic envolvidas questdes
como o aumento da fongevidade da populacio, entre outros fatores. A esse respeito ver: MEYER, Regina Maria Prospent
Mewspole ¢ Urbanisino - Ndo Pailo anos 50, Tese de doutoramento, Faculdade de Arquiteturz e Urbanismo,
Universidade de Sdo Paulo, 1991, orientador Celso Monteiro Lamparelli
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provocavam tumilto de moleques. De noite voavam de novo, ¢ o reflexo dos papéts, « fuz dos

holofotes, maravithou o povo. Fogos de artificio visiveis de varios pontos da cideade enfeiraram

O cen enguanio bandas de musica iocaram por toda parte,

Uma comissdo foi composta para organizar os preparativos da grande festa do chamado Quarto
Centendrio, responsdvel, entre outras coisas, pelo empreendimento do Parque do Ibirapuera”. Como a
cidade ainda nfo tinha infra estratura suficiente para receber tantos visitantes, foram feitos vérios
incentivos a construcio de hotéis e equipamentos urbanos por parte da iniciativa privada. Foi dentro
_ desse clima que 0 BNI construiu os edificios Montreal e o Complexo Turistico Copan, como serd visto
nos capitulos seguintes.

“O vertiginoso crescimenio de Sdo Panlo - Engenheiros, arquitetos, wrbanistas e consiriiores
de projecdo rternacional sdo undnimes em afivmar gue, realmente a capital paulisia ¢, no
momento, a cidade do mundo que mais se expande. Ainda agora, nesses nltimos seis meses,
firmas, consorcios ¢ empresas langaram base para construgdo futira de grandiosos edificios,
entre o8 qiicais o conjunto de prédios para hotel, teairo, cinema ¢ casas de modas na Av.
Ipiranga, ¢ doiy monumenteais edificios na rua Libero Badaro, esquing da praga do Patriarca,
uni dos quais serd o mais alto da Américe do Sul.” "

A produci@o de prédios para venda das empresas e construtoras da época, e do BNI em
particular, se filiam as novas propostas da Arquitetura Moderna Brasileira pelo veio nacionalista e como
simbolo de modernizacio desenvolvimentista da nova metrépole paulistana em expansio"’,

No micio, especialmente nas décadas de 1930 e 1940, a aceitagio da arguitetura moderna fo1

determinada por grandes obras financiadas pelo poder piiblico. Um bom exemplo sio a sede do MESP'®

2 AMERICANO, Jorge. Sdo Paulo atual 1935 - 1962, Sao Paulo, Melhoramentos, 1963.

" Alguns pontos relativos a essa construgio e a contratagio de Niemeyer para projeti-la serdo apresentados adiante.

!* Folha da Manh3, dia 2 de novembro de 1951, caderno Economia e Financas, pagina 3

> H4, na verdade, uma complexa proposta de modernizagio da sociedade brasileira alimentada tanto pelo setor politico
quanto civil. Esse estimulo a chamada modernidade remonta aos anos 1920, com a conhecida Semana de Arte Moderna
baseada em propostas de um imaginario urbanc que se limitavam em parte ao campo das idéias pelo fato de a estrutura
urbana ser ainda muito incipiente em um pais basicamente agririo. Posteriormente, recebe ¢ apoio do governo
nacionalista de Vargas a partir da década seguinte e passa a ser projetada em aparatos fisicos que envolvem também a
arquitetura. (O movimento moderno, como ¢ de conhecimento geral, nfo se limita & arquitetura. Entre outras coisas, o
erescimento econdmico do segundo pds guerra possibilitou o crescimento do intercimbio cultural no ambiente das artes
pldsticas principalmente pela criacio do Museu de Arte de S&o Paulo ¢ pelo desenvolvimento das Bienais (inicial em 1951)
na capital paulista. Em 1953, a segunda Bienal, ligou-se aos festejos de comemoragfo do Quarto Centendrie da cidade no
ano seguinte, aumentando sua proporgo ¢ impacto e afirmando-se como um dos principais eventos internacionais de arte
e arquitetura. Come ja foi dito anteriormente, esse tema ¢ muito complexc e abrangente e para ndo fugir ao escopo dessa
dissertacio serd apenas apresentado na medida em que tange o tema principal,

¥ () nome inicial desse érgfo constitucional era Ministério da Educacio e Satide Piblica, posteriormente passot a ser
denominado Ministéric da Educagio e Caltura, o que leva a algumas diferencas nas siglas apresentadas - MESP ¢ MEC -
em diferentes textos a esse respeito.
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no Rio de Janeiro (1936-1945 inaugurago), o complexo Pampulha em Belo Horizonte {1940) ¢ as
primeiras encomendas de escolas piblicas pelo governo de Getilio Vargas'’ em arquitetura moderna,
rechagando o modelo neo-colonial defendido pela academia da época. Essas construgdes institucionais
espatharam o modelo moderno pelo Brasil como simbolo de inovacio e Progresso.

Num segundo momento, com © gosto piblico j4 formado, a miciativa privada passou a investir
em construgdes modernistas para vincular sua produgiic ao cardter de progresso e de identidade
iiS

nacional ™. Especialmente em S3o Paulo, arquitetos como Jaques Pilon, Warchavichik e Rino Levi -

“podem ser taxados de responsaveis pela iniroducéo de ume viscio moderi Qque. aos poncos,
Joram condicionando a burguesia a aceitar a arquitelira racionalisic comtempordnea.
. . . . L. . T
Ajidaram a abrir a porta emperrada pelo convencionalismo tradicionalista’”

Arquitetura moderna em Sie Paulo no imediato pos euerra - a influéneia eurgpeia

Além disso, a influéncia estrangeira na arquitetura moderna de Sao Paulo € também muito forte.
A crise européia desencadeada pelas duas guerras mundiais consecutivas levou vérios profissionais a
buscarem refligio nas Américas. Apesar dos horrores de destruicio na Europa, as guerras mundiais
garantiram 2 América Latina uma situacfio econdmica positiva. As exportaces no periodo de guerras
trouxeram saldo cambial e excedentes produtivos que permitiram que esses paises estimulassem a
inddstria local e a compra de novos equipamentos. Com isso, houve muitas mudangas no quadro
nacional com grande crescimento das cidades.

Além de o crescimento urbano da capital paulistana atrair naturalmente arquitetos, a crise
mundial € as poucas perspectivas profissionais e econdmicas oferecidas na Europa, ainda em
recuperagdo € reconstrugio, torna S3o Paulo um campo fértil para o desenvolvimento da arquitetura no

mediato pos guerra. A cidade era conhecida pelo seu vertiginoso crescimento. A propaganda positiva,

Y Percebe-se aqui o recobrimento de agendas com a compatibilizago entre as aspiragdes governamentais e a vanguarda
representada também pela arquitetura moderna. A respeito ver: MARTINS, Carlos Alberto Ferreira, | repitetura ¢ fiado
no Brasil: clementos para uma investigagdo sobre a constituicdo do discurso moderne no Brasil: ¢ obra de fiicio Costa,
{924 1932 DissertacBo. Faculdade de Filosofia, Letras & Ciéncias Humanas, Universidade de 530 Paulo, 1987.

' A questdo da busca pela “identidade nacional” é recorrente na histéria brasileira desde o inicio do século XIX com a
independéncia do pais, e foi usada ao longo do tempo com diferentes conotagdes tanto politicas quanto socials. A respeito
da sua relagiio com a arquitetura brasileira e mais especificamente com o discurso e produgio de Niemeyer, ver:
PEREIRA, Miguel Alves. Arquiteiura. Texto e contexto: o discirso de Osear Niemeyver, Brasilia: Universidade de
Brasilia, 1997,

¥ LEMOS, Carlos. fcietismo na arquitetira brasifeira, S&o Pulo, Nobel/Edusp, 1987.
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as publicacOes e exposi¢Oes internacionais como Brazil Builds influenciaram a decisdo de muitos desses
arquitetos expatriados de se instalar em uma terra nova que se mostrava promissora. Esse perfodo marca
um grande intercAmbio de influéneias que determina de forma marcante o desenvolvimento da
arquitetura moderna no pafs.

Particularmente em S0 Paulo, foi desenvolvida uma arquitetura vinculada aos preceitos
moedernos de uma veriente européia, durante a década de 1940, edificada gracas 2 grande expansio da
cidade no periodo. Isso permitiu que o cendrio arbano, na década de 1950, quando Niemeyer passa a
também projetar para esse mtenso mercado imobilidrio, jd estivesse marcado por obras de importincia e
referéncia.

Entre tantos profissionais que se fixaram na cidade podemos destacar, por exemplo, Lukjan
Kormgold que deixou a polbnia e se mstalou no Brasil em 1940. Seus conhecimentos € experiéncias
internacionais permitiram que em 1946 fosse o responsédvel pela entdo maior estrutura de concreto
armado do pais: o Edificio CBI-Esplanada no Parque do Anhangabatt (Fig.1). Além de se tornar
naturalmente um dos cartGes postais da cidade por sua localizaciio, o esquema de plantas livres,
estrutura modular e vistas panorimicas se tornou uma referéncia para edificios comerciais em Sfo
Paulo. Encontramos esses critérios inclusive nos edificios analisados nesse trabatho, principalmente no
edificio Tridngulo, também no centro de Sdo Paulo. O definitivo reconhecimento desse arquiteto &
reforcado em 1951 quando projeta o Palédcio do Comércio, o primeiro em estrutura metdlica no Brasil
(Fig. 2).

Em 1947, chegam a S&o Paulo, entre outros, trés importantes figuras do cendric arquitetdnico
europeu: 0 alemio Adolf Franz Heep e os italianos Lina Bo Bardi e Giancarlo Palanti. Esse dltimo,
importante arquiteto italiano, instala-se na cidade e ao lado de Lina Bo funda o Studio de Arte Palma
numa atitude pioneira dentro da histdria do mobilidrio nacional. Em 1956 associou-se ao arquiteto
Henrique Mindlin em um esquema de escritdrio que lancaria bases para o trabaitho a distincia com duas
sedes, uma no Rio de Janeiro, comandada por Mindlin e outra em S&o Paulo, dirigida por Palanti’.

Antes disso, na década de 1950, esteve fortemente envolvido na produgéo arquitetnica de

edificios comerciais e residenciais no efervescente mercado imobilidrio paulistano. Entre 1952 ¢ 1954,

0 O escritério “Henrique E. Mindlin, Giancarlo Palanti e Arquitetos Associados”, formado em parceria com mais trés
socios, foi o primeiro Bo pais constituido como empresa juridicamente. Nele foi desenvolvido entre outros, o edificio sede
do Bank of London and South America de 1939, um exemplo positivo de trabalho & distincia.
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trabalhou na Construtora Alfredo Mathias como diretor da secio de projetos produzindo obras como o
conjunto de edificios Chipre e Gibraitar, com o Cinema Belas Artes, na Av. Paulista, esguina com a rua
Consolacio (Fig.3).

CComo outro exemplo dessas obras para ¢ mercado imobilidrio, ha também o edificio construido
em 1952, na rua Barfio de Tatuf (Fig.4), um interessante prédio de apartamentos, que apesar do espaco
reduzido conta com boa ventilagdo e iluminagdo das unidades, incorporado por empreendedor particular
que segundo a revista Habitat™, pretendia investir na construgdo para aluguéis. Trata-se de um edificic
de nove pavimentos com dois apartamentos por andar em um terreno bastante estreito. A estrutura € de
concreto armado e o revestimento da fachada nova na utilizagio de “placas finas de concreio armiadeo
revestidas com granilite ristica™ .

J& Lina Bo Bardi tem uma atuac3o importante na cidade nesse perfodo, mas de modo diverso.
Sua experiéneia na diregio da revista italiana Domnes nos anos de guerra foi retomada no periodico
brasileiro Habiial. A postura critica da revista ajuda a divalgar ndo apenas a arquitetura moderna como
também a arte brasileira em constante relagdo com as novas produgoes européias®. Além disso, ela se
torna uma das personagens mais efetivas e envolvidas nas discussées a respeito da vulgarizacio e
estetizacio dos principios da arquitetura moderna, que jd vinharm acontecendo na Europa, no dmbito
nacional, como serd visto adiante. A residéncia da arquiteta em linhas modernas e elegantes foi tomada
como referéncia marcante. Mesmo o BNI tomou partido dessa construgio para promover © Jardim
Morumby em seus andncios*.

Enquanto isso, Franz Heep, discipulo de Le Corbusier com quem trabalhou em Paris, produz em
Sdo Paulo uma série de edificios comerciais e residenciais na década de 1950. Ele trabalhou para
construtoras como Auxiliar, Otto Meinberg ¢ o BNI /CNI, projetando para esse filtimo, o edificio
Normandie (Fig.5). Sua caracteristica marcante € o cnidado e rigor no detalhamento de seus projetos.

Essa prdtica profissional fez escola e determinou padrdes de gualidade na apresentacdio de projetos.

“IPALANTI, Giancarlo, “Prédio de apartamentos em Sdo Paulo®, Habirar 10, 1953

2 jdem

“ Como se pode ver, seu nome nio pode ser desvinculado ao de seu marido, o critico de arte Pietro Maria Bardi. Suas
propostas ¢ realizagSes sofrem influéncias muituas. Vindo da Itdlia, fixa-se em $3o Panlo a convite de Assis Chateubriand,
participando da organizagdo do Museu de Arte de Sdo Paulo e promogio cultural na cidade, nesse momento em forte
expansio.

** Ver reprodugio desse antincio no Apéndice I, paginas 35 e 36,
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Fig.1 — Edificio CBI- Esplanada de Fig.2 — Pal4cio do Comércio de Lukjan

Lukjan Korngold, 1946, Sio Paulo. Korngold, foto montagem da época,
1951, Sao Paulo

Fig 3 — Edificio Chipre e Gibraltar de gigl-"' » f‘iglsffg Tatui de Giancarlo
Giancarlo Palanti, 1953, Séo Paulo. alanti, » 240 Faulo.
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BT ST Fig.5b — Edificio Normandie de Franz
Fig.5a — Edificio Normandie de Franz Heep, 1955, Sdo Paulo. Artigo de revista
Heep, 1955, Sdo Paulo. Planta do com detalhes da fachada e foto da época
pavimento térreo, planta tipo e elevacio de inauguracio com placa da CNI.
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Esse cuidado a respeito do rigor técnico dos desenhos era recorrente também nos escritérios de
alguns outros arquitetos como Rino Levi e Jorge Moreira. Eles também seguiam essa linha de
preocupacio com os detalhes e com o tratamento do desenho produzindo um sistema de trabalho em
escrit6rio muito rigido e preciso. Sua anélise pormenorizada dos programas arquitetdnico o leva a ser
qualificado como especialista em projetos que envolviam célculos complexos de acistica e visibilidade
€Omo cinemas e teatros, e principalmente especialista em projetos hospitalares.

Entre as obras que produziu para o mercado imobilifrio paulistano, vale destacar o projeto
original do edificio Prudéncia (1948) na Avenida Higien6polis (Fig.6). A proposta de plantas livres®,
volume destacado sob pilotis, sisterna modular e espacos generosos deixa claro que se, em S&o Paulo a
influéncia européia na arquitetura moderna € marcante desde sua introdugio com a famosa primeira casa
modernista, depois de Warchavchik, Rino Levi foi um dos grandes expoentes da chamada primeira
geracdo moderna na cidade. Sua formacfo profissional na Itdlia é determinante pois, ainda no perfodo de
estudante sua carta publicada a respeito dos novos caminhos da arquitetura gera um debate fértil a
respeito da producio brasileira.

J4 na década de 1940, seus projetos apresentavam tamanha maturidade profissional pelo cuidado
com 0s aspectos técnicos que se torna referéncia no meio. Ao contrdrio dos demais escritérios de
arquitetura da cidade, a equipe de Rino Levi nfo se envolvia no acompanhamento de constructes. Essa
atitude inovadora influenciou toda uma geracio posterior além de vérios contemporaneos como
Oswaldo Bratke.

Esse dltimo se ligou a0 Movimento Moderno na arquitetura posteriormente e produziu obras
paradigmadticas pela exceléncia do detalhamento e sensibilidade construtiva. Sua postura influenciou de
forma particular os que trabalharam diretamente com ele, como 0s seus antigos estagidrios Carlos
Lemos e Vilanova Artigas. O primeiro viria a ser o chefe do escritério paulista de Niemeyer e traz para a
prética desse escrit6rio algumas influéncias de Bratke como ser4 discutido no capitulo seguinte. J4

Artigas™, além de sua importincia na formagio profissional de geragdes de arquitetos, é o autor do

** No projeto original, Rino Levi propSem que a divisdo das partes nio molhadas da habitacio ficasse a critério do
proprietario, mas pela ousadia da proposta, foi aceita em apenas uma das unidades.

¢ Além de arquiteto capacitado com obras de qualidade pelo pais, Artigas se destacou como lideranga a partir dos anos
1950 com seu cariter contestador e postura critica. Ao mesmo tempo que censurava a tendéncia da época de revitalizar
estere6tipos da cultura popular num clima de nacionalismo, nio deixava de se colocar contra o uso indiscriminado da
arquitetura moderna em empreendimentos capitalistas, tido por ele, como elemento de dominagio estrangeira, Sua postura
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projeto de um dos mais interessantes edificios residenciais do periodo de expansio do mercado
imobilidrio e da verticalizacdo de Sdo Paulo, o edificio Louveira (1949) (Fig.7). Localizado na Praga
Vilaboin, o conjunto formado por dois blocos de oito e sete andares paralelos, formam uma praca
mnterna e resultam nuina concepgio que valoriza tanto a volumetria quanto os pormenores da vivéncia

cotidiana.

Niemever em 1930:

Para ser possivel compreender os temas levantados e analisar os edificios estudados nessa
dissertagdo, € preciso, primeiramente, compreender a obra de Oscar Niemeyer de uma maneira gerale
mais especificamente até a década de 1950, perfodo posterior ao projeto do complexo de Pampulha em
Minas Gerais e anterior ao projeto de Brasilia, marcos tanto da carreira do arquiteto quanto da
arquitetura moderna.

O que se pretende € apresentar um panorama de seu percurso arquitetdnico até chegar ao
momento analisado nessa dissertagdo através de um exame dos pontos mais significativos de sua carreira
com o objetivo de tracar parmetros para a andlise de sua produgio paulistana em questdio. No se
pretende, portanto, esgotar o tema, até mesmo porque a produgio arquitetdnica de Oscar N iemeyer

possui muitos aspectos caracteristicos e uma ampla complexidade de inter-relagdes.

Lucio Costa e sua influéncia na formacio profissional de Oscar Niemever

Em primeiro Iugar, a respeito de sua formac#o profissional, é preciso ressaltar que, tendo sido
estagidrio no escritério de Liicio Costa (1902 - 1998), naturalmente suas posturas iniciais foram
intimamente influenciadas pelo contato direto com o mestre. Em seus depoimentos o préprio Niemeyer

deixa claro que a importancia de Liicio Costa em sua formacio:

em relagdo a produgio do mercado imobilidrio nesse sentido é bastante radical, vinculada a posigdes politicas, partidério
comunista que era, € aos fatores da Guerra Fria como se v& nesse trecho:

“Hoje (1932) a arquitetura moderna Brasileira progride no sentido de servir de cartaz de propaganda para tudo quanto ¢
malandragem comercialesca do tipo vendas em condominio e hotéis em praias desertas, ao mesno lenipo que Concorre
para reforcar a penetracdo do imperialismo, dando-lhe cobertura para entrar despercebido pelas portas dos movimentos
culturais do tipo Bienal de Sdo Paulo on Unido Cultural Brasil - Fstados Unidos.” - ARTIGAS, Vilanova Caminhos da
Arquiretura, S8o Paulo: Cosac & Naif, 1999.
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Fig.6b — Edificio Prudéncia de Rino Levi,
1948, Sao Paulo. Planta do pavimento
tipo.

Fig.6a — Edificio Prudéncia de Rino Levi,
1948, Sio Paulo.

Fig.7b — Edificio Louveira de Vilanova
Artigas, 1949, Sao Paulo.

Fig. 7a Edificio Louveira de Vilanova
Artigas, 1949, S&o Paulo. Planta e corte.
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YO Ensino da Lscola Nacional de Belas-Artes era cheio de lacunas, a tal ponto qire nos
éramos obrigados a procurar nosso rumo de maneira antodidata. fora do dmbito escolar. isso
explica porgne os meus contatos com Licio Costa ndo foram fortuitos. Fui deliberadamenie ac
sen enconiro, sabendo que ele era um grande arguiteto ¢ certo de gue com ele eu poderic me
Sfamiliarizar com os problemas de profissdo. Eu the devo nmito. "

Quando Licio Costa se formou, a Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, entéio capital federal,
era dirigida por José Mariano Filho (1881 - 1946.), um dos maiores defensores de uma arquitetura
nacional que acreditava ser representada pelas constru¢des neocoloniais. Suas idéias iam de encontro as
propostas de Ricardo Severo™ (1869 - 1940), arquiteto portugués radicado no Brasil.

Corno um dos alunos mais destacados de sua turma, o jovem Licio Costa defendia a corrente
majoritdria e via com ressalvas as propostas de Le Corbusier (1887 - 1965)%. Entretanto, a partir de um
certo ponto, Licio Costa passa a se interessar mais e mais pelo movimento moderao da arquitetura
internacional, e se torna um dos maiores responsédveis pela sua difusdo no Brasil.

£ impossfvel precisar exatamente como isso se sucedeu™. Hd que se considerar que, com o
passar do tempo e com a aceitacio piiblica, alguns elementos caracteristicos do neocolonial passaram a
ser usados indiscriminadamente e essa falta de compromisso arquitetdnico levantou uma série de
discussdes no meio. Mas, sem diivida, a mudanca de posicionamento de Licio Costa também esta

relacionada ao contato com Le Corbusier’’ e sua obra.

7 Depoimento de Niemeyer In: PETIT, Jean, \Niemever Foéie o Architecture. Fida Edizioni 4’ Arte, Lugano, 1995

** Desde meados da década de 1910, Severo defendia uma arquitetura voltada ao passado colonial luso-brasileiro. Ele
possuia grande cultura ¢ conhecimento a respeito das construgdes do Norte de Portugal - precisamente a que mais
influenciou as obras brasileiras no século XVIEL. Além disso, foi sécio e posteriormente sucessor no Escritério Técnico
Ramos de Azevedo, o mais prestigiado do pafs no periodo. Isso somado a uma inclinagiio nacional de busca de suas
origens culturais, fez com que as propostas do chamado neocolonial fossem bem aceitas e fizessem escola, tendo seu auge
na década de 1920 ¢ recebendo reconhecimento oficial nas mais diversas construges.

% Qa0 conhecidas suas opinides, expressas nesse periodo, em que aponta os riscos de as producfes modernas serem apenas
mais um modisme europen, como as experiéncias mal sucedidas do Art Nouveau no comego do século.

%A respeito do contexto de mudanga de posigio geral e adogio das vanguardas européias, haviam varios fatores
envolvidos como aponta Macedo: “Pur que o abandono do neocolonial? (. en primeirvo lugar, Ad que se levar eni conta
que. acima da radicdo neccolonial implantada perdura o espirito aniropotiagico que vinha sendo codificado ha ja mais
de dez anos nos meios culturais brasifeiros ). Fm segundo ligar, era necessdrio av novo estado revoluciondrio qtie se
imploniava uma renovagdo ideologica a todo custo.” -MACEDQ, Danilo Matoso. .| Maréria da Invencdo - Criagdo ¢
construcdo das ohras de Oscar Niemever e Minas Gerais - 1938- 1934, Dissertagfo de Mestrado, Universidade Federal
de Minas Gerais, 2002, orientador: Luiz Alberto do Prado Passaglia.

¥ fim sua primeira visita ao Rio de Janeiro em 1929, Le Corbusier ndo causou em Costa um impacto muito positive, muito
ligado que este estava ainda ao pensamento neocolonial. Nessa ocasifio, o arguiteto franco suico palestrou na Escola
Nacional de Belas Artes e elaborou um plano urbanistico para ¢ Rio de Janeiro publicado no ano seguinte em Précisions
sur un Ftar Présent de L lrchitecture ef de L0 vhanisme em um Corolaire Brésilien. As idéias inovadoras amparadas por
conceitos firmes e principalmente a preocupato com a manutengio do patrimoOnio histdrico da cidade impressionaram o
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“Le Corbusier era o inico que encarava o problema de irés dangulos: o sociologico - ele dava
mitita imporidneia ao social -, a adeqgnacdo a tecnologia nova ¢ a abordagem plastice. Isso é o
que mats me marcou, gue o diferenciava de todos (...) a abordagem de Le Corbusier seduzia
mats. Lepois ele tinha o dom da palavea ¢ do texto das publicacdes, com dicgramagdo
diferente (..). "

Dessa forma, nas propostas de Le Corbusier, Costa encontrou uma forma de conciliacio entre o
desejo de renovagio social do pais na época, solucdes técnicas e a tradicdo cldssica em novas solugdes
pldsticas. Essa nova postura de Costa vem 2 tona especialmente em sua rdpida atuacio como diretor da
Escola Nacional de Belas Artes.” Esse periodo, ainda que breve, influencia toda uma geraciio de
arquitetos, entre eles, Niemeyer que chega a ser estagidrio no escritério de Costa na década de 1930%

E do proprio Oscar Niemeyer os comentdrios a seguir a respeito desse periodo e de sua
mfluéncia:

“E apesar das minhas dificuldades financeiras preferi rabalhar, gratuitcamente. no escritério
de Licio Costa e Carlos Ledo, onde esperava encontrar as respostas para minkas dividas de
estudante de arquitetura. Era um favor que eles me faziam. (...)

Como me foram iteis esses queridos amigos’ Com eles aprendi a respertar 0 Hosso passado
colorial. a sentir como sdo belas as velhas consirugdes portuguesas, sobrics Fifas, cont siey
grossas paredes de pedra ou raipa de pildo. L os telhados derramados a contrasiaren com suas
brancas paredes.

Le arquitetura so nie deram bons exemplos. ™
Costa se tornou, assim, um dos maiores responsdveis pelo comeco da aceitagfio da arquitetura

moderna no Rio de Janeiro. Na verdade, esse é um processo muito mais intricado, que levou a grandes
discussoes no meio e teve conseqiiéncias importantes no contexto arquitetdnico nacional, Entretanto,

por sua complexidade, que ultrapassa o escopo dessa dissertacio, a trajetéria arquitetOnica especifica de

jovem Liicio Costa. O posterior estudo aprofundado sobre o movimento moderno de arquitetura solidificou a nova postura
baseada no aproveitamento racional dos recursos ¢ na expressio da verdade arquitetdnica.

* COSTA, Lidcio. Licio Costa: Registro de uma vivéncia, Sio Paulos Empresa das Artes. 1995

** Com a tomada de poder por Getiilio Vargas (1882-1954) em 1930, as mudangas politicas levaram i criagio do
Ministério da Educago. Por indicagiio do chefe de gabinete do ministério, Raodrigo Mello Franco de Andrade, Liicio
Costa, jd totalmente voltado aos ideais modernistas (ainda que muitos nio soubesses disso), se torna diretor da Escola
Nacional de Belas Artes com o intuito de modernizar o ensino. A experiéncia inovadora desagrada aos catedriticos
tradicionais e com isso Costa € afastado em pouco tempo. Todavia seu prestigio continua grande e influencia a nova
geragio a se aproximar das propostas modernas.

** Em 1931, Licio Costa associa-se a Gregori Warchavichk montando o escritério que duraria apenas até 1933 em
decorréncia das diversas crises financeiras e sociais do periode. De 1933 a 1936 esteve ao lado de Carlos Ledo projetando
obras de arquitetura moderna no escritério onde posteriormente Oscar Niemever viria a estagiar.

¥ NIEMEYER, Oscar. s curvas do fempo: femdarias. Rie de Janeiro: Revan. 1998, paginas 42 e 43
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Liicio Costa s6 serd abordada no que tange sua ascendéncia sobre a arquitetura de Niemeyer no
primeiro perfodo de sua carreira, até a década de 1950.

Importante € saber que as principais influéncias tedricas e formais de Licio Costa partiam das
propostas de Le Corbusier, o que o torna amplamente responsével pela coneeituacdo inicial da
arquitetura moderna brasileira em sua vertente carioca. A ligacio efetiva de Niemeyer a esses conceitos
se den também em decorréncia de sua participacio no projeto para a sede do Ministério da Educacdo e
Sadde em 1936 (Fig.8) que constituiu 0 primeiro grande encontro entre Le Corbusier, Liicio Costae o

jovem Niemeyer.

0 Minisiério da Educaciio ¢ Satide e ¢ encontro com Le Corbusier

O edificio conciuido em 1943 ¢ definido hoje como um dos marcos da arquitetura moderna no
Brasi®®. Na verdade, ao contrério do que pode indicar seu sucesso e repercussio, o projeto para a sede
do Ministério estava em segundo plano nas preocupagdes do ministro Gustave Capanema (1900 -
1985). A proposta da nova Cidade Universitdria do Brasil (CUB) no Rio de Janeiro constituia o ponto
maior de suas gestdo. Para projetd-la, Capanema convidou inicialmente um dos arquitetos preferidos do
regime fascista italiano, Marcello Piacentini, em decorréncia de seu sucesso como autor da Cidade
Universitiria de Roma. Mas, tendo em vista a reaciio adversa dos profissionais brasileiros’’, Capanema
decide montar uma comissio>® de engenheiros e arquitetos do pais que seria responsdvel pela finalizagio

do projeto do autor convidado, que néio seria mais Piacentini mas sim Le Corbusier .

3¢ Para sua construgio foi organizado um concurso. O projeto vencedor, do arquiteto e professor Archimedes Meméria,
entdo diretor da Escola Nacional de Belas Artes, seguia os modelos de estilos histéricos com decoragio em arte marajoara -
tribo pré-colombiana do norte do pais. G entfo ministro, Gustavo Capanema, insatisfeito com o resultado, apenas premiou
os ganhadores sem se comprometer em construir a obra de acordo com o projeto vencedor. Mais tarde, convidou Licio
Costa a projetar a sede do Ministério de acordo com as propostas da arquitetuira moderna. Sua intencio era vincular a
imagem do novo governo a uma imagem de modernidade e desenvolvimento.

37 Fisse convite causou uma terrivel resisténcia por parte dos profissionais brasileiros. O Conselho Regional de Arquitetura
¢ Engenharia do Rio de Janeiro chegou a escrever uma carta advertindo que a contratagiio de um profissional estrangeiro
para servigos de engenharia, arquitetura ou agrimensura ia contra o decreto de 1933 e que a Constitaicio de 1934 vedava
aos estrangeiros o exercicio de profissdes liberais no pais.

3% Essa comissdo foi composta por profissionais representando diversas associages e institutos da drea e o indicado pelo
Sindicato Nacional de Engenheiros e Instituto Central de Arquitetos foi Licio Costa. Ele era o defensor do novo
movimento mais conceituado no meio principalmente em decorréncia do tumultuado periodo em que foi diretor da Escola
de Belas Artes. Foi por meio dessa posiglo que Costa teve a oportenidade de influenciar na escolha de uma nova proposta
submetendo & apreciagio do ministro o nome de Le Corbusier como contrapartida.

* Oficialmente, Le Corbusier foi convidado para uma série de conferéncias no Rio de Janeiro. Na verdade, esse foi a
maneira encontrada para garantir sua consultoria sobre o projeto da cidade Universitdria do Brasil (CUB) e da sede do
MESP sem infligir diretameste a legislacio da época que proibia o exercicio profissional de estrangeiros no pais.
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Nessa época, Le Corbusier era um grande teérico com textos respeitados no mundo todo por
sua visdo novadora e consciente. Poucas obras de porte suas haviam sido efetivamente construfdas e o
convite a0 Brasil acenava a possibilidade de enfim concretizar uma grande obra piiblica.

A segunda viagem de Le Corbusier ao Brasil teve caracteristicas bastante peculiares. Vindo de
Zeppelin, foi recebido por um grupo de arquitetos que j4 conheciam sua obra por seus escritos e o
consideravam um mestre maior. Seus partidos, bem menos tecnicistas do que os apresentados por
outros pioneiros como Cropius e Mies Van der Rohe, adaptaram-se 2 16gica brasileira em formas novas
e espontineas que surpreenderam o mundo. Sua visita era considerada, a0 mesmo tempe, a coroacio de
um perfodo de estudos a respeito das propostas do movimento moderno feito por arquitetos dissidentes
da corrente oficial e a grande oportunidade de efetivar as propostas em um projeto de impacto.

Nio se tratava de aceitar cegamente as opinides de Le Corbusier, mas sim de verificar a precisic
interpretativa da doutrina modernista em um projeto j4 elaborado pela comissio de arquitetos. Entre
esses arquitetos estava Oscar Niemeyer, convocado por Costa como colaborador da equipe. Ele conta:

“Nagquela época ainda caminhdvamos na periferia da sua arquiteturc. Tinhamos lido sua obra

excepcional como sagrado catecismo, mas aindea nEo estavamos, como se verificou, integrados
P e 40

108 Seis segredos ¢ mimicics.

Entretanto, € importante salientar que, nesse momento, Liicio Costa j4 tem uma experiéncia
profissional pessoal inquestiondvel se tornando também o responséve] e intermediério desse primeiro
encontro entre Le Corbusier e Niemeyer. Este, apesar de ter se formado com honras, ter trabalhado ac
lado de Costa desde estudante em projetos modernos, era apenas um aprendiz, ainda que talentoso ¢
mteressado.

“Foi no frabalho no escritorio de Lacio Costa e Carlos Ledo que o contato de Le Corbusier
com a equipe brasileira se infensificou, e foi com esta experiéncia lado a lado com o mesire
que Lucio Cosia ¢ Oscar Niemeyer puderam eméo inteirar-se dos segredos ¢ minicias que a
excepcionad obra de Le Corbusier continha. {(...) Néo podemos nos esquecer ainda da
ascendéncia de Lucio Costa sobre Oscar Niemeyer, que serd revista a partir do trabalho direto
de Oscar com Le Corbusier. ™

O método de trabatho nessa equipe era bastante interessante. Le Corbusier ndo se portava como

um mestre entre discipulos, antes procurava estimular a participagfio ¢ o trabalho em equipe. Essa

P NIEMEYER, Oscar. . ls curvas do lempo. Memarias. Rio de Janeiro: Revan. 1998, pagina 44.
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postura teve uma grande influéncia entre os participantes e em especial na carreira de Niemeyer, nesse
momento uma espécie de desenhista particular de Le Corbusier. O projeto inicial da equipe brasileira foi
abandonado, ou como colocou Le Corbusier, alterado.

“Esta afirmacdo, repetida por Le Corbusier varias vezes da forma como ele definiu, afirma que

o projeto € seu, mas parece prefender manter o risco original do edificio nas mdos da equipe

brasileira. Porém, como sabemos ao final do processo de desenvolvimento do projeto, apos a

partida de Le Corbusier ¢ com o retorno de estudos realizados pela equipe brasileira, o autor

do visco original sera reinterpretado pela equipe brasileira, e o risco original considerado
como sendo de Le Corbusier.”™

Fssa mesma forma de projetar e desenvolver edificios se repete no trabatho 2 distincia do
escritério paulistano de Niemeyver, que recebia do mestre as determinacdes do partido geral das obras
que depois eram totalmente desenvolvidas em S#o Paulo, quase sempre sem sua presenga, ¢omo serd
apontado no proximo capitulo.

Também no projeto do MESP, a proposta inicial sofreu vérias modificacbes realizadas sem a
presenca do autor original. Por diversos motivos e inconvenientes apresentados posteriormente, foi
preciso elaborar um segundo projeto para o local definitivo, na regifio central onde se encontra hoje.
Esses tltimos desenhos foram feitos com pequeno prazo, dois dias, em esbogos rapidos que

desagradaram Niemeyer como ele mesmo relata:

“Para mim, o primeiro estudo era muito melhor. F, guando vi os desenhos do segundo projero
sendo conclutdos, tenter, angustiado, nma idéia diferente tendo como base seu primeiro
projero.

Carlos Ledo goston dos croquis que en desenhel, falou com Lucio, en os joguei pela janelda -
i me ocorrera vé-los aproveitados -, Licio mandou busca-los e foram aprovados.”™

Esse tipo de relato, difundido nos testemunhos e depoimentos tanto do préprio arguiteto quanto
de seus companheiros, ajudou na criacio de uma espécie de mito que conferia a Oscar Niemeyer
caracteristicas de génio e formaram uma imagem estereotipada e simplificada de seu trabalho

profissional.

M VALLE, Marco Antdnio Alves do, Desenvolvimento da Forma ¢ Procedimentos de Projeto na {rquiretura de Oscar
Niemever (1935-1995), Sdo Paulo, 2000

2 Idem.

B NIEMEYER, Oscar. s corvas do tempo: Memorias. Rio de Janeiro: Revan, 1998.
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O inicio da carreira e a formacio do mite

O projeto para o pavilhio do Brasil na Feira Mundial de Nova York de 1938 (Fig. 9) e seu
sucesso mternacional € um exemplo desse processo. Os direcionamentos de Le Corbusier ddo o ponto
de partida para a obra que vai além de uma simples ilustragiio da teoria. Ela materializa, pela primeira
vez, caracteristicas que sero marcantes ao longo da carreira de Niemeyer como a leveza plasticaea
preocupacio com a sensibilidade poética do espago.

Esta obra foi uma das responsdveis pela projecio mundial da fama de N iemeyer, Revistas
internacionais como [hie Architectural Forum, The Magazine of Art, Architectiral Record,
Architectural Review e Architertura tragaram comentdrios muito elogiosos ao trabalho de Liicio Costa e
Oscar Niemeyer. Reproduzidas em revistas brasileiras, essas criticas favordveis foram recebidas com
orgulho nacionalista quase ufano. O sucesso da arquitetura brasileira no exterior vinha de encontro 2
busca de uma identidade nacional como “pafs do futuro™. Os dois arquitetos eram colocados como
sintese da maturidade intelectual do pais.

Até entdo, Niemeyer niio tinha tido nenhum grande destaque como arquiteto. Celaborava no
escritdrio de Licio Costa (com Gregori Warchavchik e posteriormente com Carlos Ledo) e havia
participado da equipe formada para o projeto do Ministério da Satde e Educaciio por indicagdo de
Licio Costa. Apesar de ter tido boa conceituagio em concursos, nesse periodo, a Obra do Bergo
(Fig.10), construida em 1937, era o tnico de seus projetos de maior porte efetivamente realizado. O
pavilhdo de Nova York foi a primeira grande exposicao piiblica do talento de Niemeyer,

A partir dai, o arquiteto passou a receber encomendas de obras de maior porte e de maior
responsabilidade. No ano seguinte foi encarregado pelo Servigo do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (SPHAN) de projetar o Grande Hotel de Ouro Preto (Fig.11). Sua proposta, aliada aos
preceitos defendidos pela vertente modernizante do instituto, determinou uma forma especifica de
integrar constru¢des recentes a uma paisagem historica preservada evidenciando sua insercio sem
falseamentos. Essa postura foi muito criticada pelos defensores do modelo neocolonial, principalmente
por Jos¢ Mariano Filho que travou uma interessante discussfio a esse respeito com Licio Costa em

artigos publicados na época.

* A respeito ver: MARTINS, Carlos Alberto Ferreira. . lrquitetura e Estado no Brasil: elementos para uma investigacdo
sohre a constituicdo do discurse moderne no Brasil: a obra de licio Costa, [924 1952, Dissertagdo. Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S3o Paulo, 1987.
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Fig.10 — Edificio Obra do Berco de Oscar
Niemeyer, 1937, Rio de Janeiro.

T . e o — Hotel em Ouro Preto de Oscar
Fig.9 — Pavilhiio do Brasil na Feira de Niemeyer, 1940.

Nova York, de Licio Costa e Niemeyer,

1939.

Fig.11
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Ainda em Minas Gerais, em 1939, comecou a trabalhar para o entdo prefeito indicado de Belo
Horizonte, Juscelino Kubitschek, em projetos de edificios piblicos. Em 1940, comeca a projetar o
complexo de Pampulha (Fig. 12). Na regido onde anteriormente Alfred Agache havia sugerido uma
cidade satélite, Juscelino decide construir um bairro de elite com equipamentos de lazer e turismo. As
imagens desse complexo, representando uma vitalidade criativa e construtiva desconcertante para um
mundo em guerra, foram difundidas internacionalmente através de publicagdes estrangeiras.

Esse projeto, marca um perfodo de amadurecimento da arquitetura de Niemeyer, desligando-se
cada vez mais da sintaxe de Le Corbusier com diferentes concepgdes pldsticas mais livres € menos
restritas as formas cldssicas e puras. Apesar da solucfo de cobertura para a sede do Iate-clube se
assemelhar com as propostas corbusianas, especialmente com a casa Errazuriz (1930), no Chile, os
demais edificios sdo tratados de maneira livre e inovadora. As cascas de concreto parabol6ides e
delgadas da pequena capela de Sdo Francisco e a serpenteante marquise da Casa de Baile causaram
espanto e admiracdo em todo o mundo. Esta ultima inaugura o uso das chamadas formas “amebéides” e
reflete o inconformismo de Niemeyer diante da austeridade funcionalista pura.

N#o poderia deixar de ser mencionado que parte desse sucesso se deve 2 bela parceria formada
entre o arquiteto e seu calculista Joaquim Cardozo, homem de sensibilidade apurada capaz de valorizar
o desenho sinuoso das superficies projetadas.

Também o projeto ndo executado para o Estddio Nacional (Fig.13) marca uma parceria
importante com outro calculista: Emilio Baumgart*’. Esse projeto, determinante na formacdo do
conjunto da obra do arquiteto, marca a

“complementaridade das caracteristicas repertoriais de Niemeyer, que também eram
encontradas em seu calculista Emilio Baumgart (1899-1943), como a transparéncia de sua
engenharia com a demonstragdo da estrutira, que, a nosso ver, foi incorporada definitivamente
ao imagindrio do arquiteto, contrapondo-se ds caracteristicas do calculista da Pampulha
Joaguim Cardozo, em quent o perfil ¢ a superficie foram dominantes. ™

Fica claro como esse tipo de parceria entre arquiteto e engenheiro calculista € positiva e
determinante na constituicio das obras de Niemeyer. Percebe-se inclusive a influéncia miitua entre os

dois profissionais comprometidos com a busca de aperfeicoamento técnico e de explora¢@o dos limites

4 Esse engenheiro catarinense, formado pela Escola Politécnica em 1918, se tornou um dos maiores expoentes mundiais
no conhecimento prético do cilculo em construgdes em concreto armado.
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do concreto armado. Interessante notar como a falta dessa harmonia pode dificultar ou comprometer a
produg¢do arquitetdnica como veremos mais adiante no caso paulistano analisado nessa dissertacio.

Por esse tempo, Niemeyer comega a angariar uma grande fama nacional e internacional e se
torna uma espécie de paradigma da arquitetura do Brasil.

A propaganda positiva da arquitetura brasileira no exterior & devida principalmente ao incentivo
americano ligado as questdes geo-politicas’’. Em 1943, dentro dessa perspectiva, o Museum of Modern
Art (MoMA) de Nova York organizou a exposigiio Brazil Builds sobre a arquitetura brasileira. O
catdlogo da exposi¢o desenvolvido pelo arquiteto Philip L. Goodwin influenciou a compreensio
nacional e estrangeira de nossa arquitetura*®. Ao lado do livio Modern Architecture in Brazil de
Mindlin, com seus discursos apologéticos, sdo formadores da mitografia da arquitetura moderna
brasileira. Da mesma forma, em especial o primeiro livro, consagram a arquitetura que projetaria
Niemeyer no cendrio internacional pelo uso inovador de elementos pré existentes (como ab6badas,
parabolas e fachadas inclinadas) no estabelecimento de uma nova gramatica arquitetonica.

Dentro da mesma politica de relagGes exteriores, novamente o Museum of Modern Art (MoMA)
de Nova York, em 1955, promove a exposicio e o catdlogo Latin America Architecture since 1943 com
participagiio de Henry-Russell Hitchcock. Sendo um dos mais prestigiosos criticos norte americano além
de historiador notdvel, os comentérios elogiosos de Hitchcok a arquitetura brasileira sdo recebidos com
entusiasmo apesar do tom paternalista no qual estdo inseridos.

Ao analisar esses livros é preciso ter em mente seu papel de divulgacio da arquitetura brasileira
no exterior. Como tal, valorizam a arquitetura moderna no ambiente nacional por dar respaldo de
reconhecimento estrangeiro s obras desenvolvidas no pais. S80 instrumentos de uma sobreposi¢io da

arquitetura moderna como arquitetura genuinamente brasileira.

% VALLE, Marco Anténio Alves do, Desenvolvimento da Forma e Procedimentos de Projeto na Arquitetura de
Oscar Niemeyer (1935-1998), Sdo Paulo, 2000, Tese de Doutorado, orientador: SAWAYA, Silvyo de Barros

7 Para garantir aliados e impedir o avango das ideologias contrdrias aos Estados Unidos, em ascendéncia na Europa no
periodo, a “politica de boa vizinhanga” produziu ligagdes comerciais, econdmicas e culturais estratégicas entre as
Américas do Norte e Latina. Posteriormente a Doutrina Truman vem aprofundar esse pensamento intervencionista como
base de relagdes internacionais dentro da conhecida Guerra Fria.

* Em sua estadia no Brasil para as pesquisas para a publicacfio, Goodwin recebeu a colaboragio de Liicio Costa com
informagdes a respeito tanto da arquitetura tradicional do interior do pais que Goodwin ndo pode visitar quanto no roteiro
de visitas e selegdo de projetos. Dessa forma, fica clara a influéncia de Costa na elaboraciio das bases historiograficas da
arquitetura moderna brasileira.
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Stamo Papadaki®-publica em 1950 a primeira monografia de arquitetura com tema brasileiro
através da editora de Nova York Reinhold sob titulo: 7he Work of Oscar Niemeyer, e em 1956, Oscar
Niemeyer:Works in Progress.

Somados as ‘edi¢hes especiais da revista Architecture d’ Aujourd’ hui, esse grupo de obras é um
dos responsdveis pela mitificacdo de Oscar Niemeyer como o grande arquiteto nacional, simbolo e
representante brasileiro em pé de igualdade com o que havia de melhor na produc&o mundial.

Essa posi¢do seria ainda mais salientada com a construcio do Parque do Ibirapuera (Fig.14) para
as comemorag¢des do Quarto Centendrio de Sdo Paulo. Realizado quase no mesmo periodo da segunda
edi¢io da Bienal Internacional de Artes Pldsticas, sua divulgacio foi catalisada pelo fato de a cidade ter
se transformado em palco de debates a respeito das novas producdes culturais e artisticas sempre sobre
o olhar atento das publica¢cdes do mundo todo.

De forma geral, havia um clima de ufanismo nacionalista a respeito do sucesso internacional da
arquitetura moderna brasileira. Com isso o modelo modernista passou a ser bem aceito no pafs como
expressdo genuinamente brasileira.

No capitulo seguinte serd apresentado como esse cendrio foi apropriado por empresas
construtoras ¢ empreendedores imobilidrios, como o BNI / CNI nas novas construcdes que marcaram 0

panorama urbano de Sdo Paulo.

“ PAPDAKI, Stamo. The Il ork of Oscar Niemever, New York: Reinhold Publishing Corporation, 1950 / PAPDAKI,
Stamo, Oscar Niemever, Horks in Progress, NewYork: Reinhold Publishing Corporanon, 1956 / PAPDAKI, Stamo,
Oscar Niemeyver, New York: Georges Braziller Inc., 1960
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Fig.14b — Parqu do Ibirapuera, paldcios, Oscar N iémeyer, 1954.
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CAPITULO II

O Banco Nacional Imobilidrio e o escritério-satélite de Niemever em Sio Paulo

Os edificios projetados na década de 1950 por Niemeyer na cidade de S&o Paulo estdo entre 0s
menos conhecidos e publicadas no conjunto de sua obra. Esse € um periodo pouco abordado nos
estudos e comentdrios a respeito de sua carreira. Uma das poucas referéncias a esse respeito €
encontrada em um pequeno trecho do livro de Hugo Segawa:

“No periodo enfre 1951 ¢ 1956, Niemeyer esteve projetando edificios comerciais para
empresdrios de Sdo Paulo (num periodo de pujanca economica), chegando a organizar um
escritorio na cidade, dirigido por Carlos Lemos (n. em 1923). O edificio Copan foi projetado
nessa época.” !

Em conseqiiéncia disso, o escritério de Niemeyer montado na capital paulista, permanece
desconhecido pela maioria das pessoas. Nesse capitulo sdo apresentadas as caracteristicas fundamentais

desse escrit6rio e de seu principal cliente, 0 Banco Nacional Imobilidrio.

Caracteristicas do Empreendedor:

Na década de 1950, o crescimento urbano no Brasil sofreu uma forte aceleracio.
Particularmente, o mercado imobilidrio paulistano passava por um momento de grande expansio, com a
cidade se transformando num importante p6lo nacional, como visto anteriormente. Diante da enorme
procura por iméveis, vdrias empresas passaram a se especializar e a investir macicamente no setor. Foi
esse o perfodo da criacdo da “Bolsa de Iméveis”, além de diversas imobilidrias de cardter incorporador, -
ou seja, realizando contrato para construcio de edificios ou afins e comecando logo a venda em
prestacdes das futuras unidades como as construtoras e firmas Predial de Lucca, Guarany Sociedade,
Pioneira, Tupy, Otto Meinberg, Horsa, entre outras®.

A Construtora Ocian, por exemplo, iniciou suas constru¢des em Santos, no litoral paulista, antes

de passar a investir no mercado imobili4rio de Sio Paulo’. Em 1951, a Ocian anuncia que j4 havia

Y SEGAWA, Hugo. . lrquiteturas no Brasil 1900-1990 Sio Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo: 1999.

% Ver parte 1 do Apéndice I, piginas 5 a 16.

? O primeiro langamento, feito em junho de 1951, foi um edificio residencial no bairro Campos Eliseos com planta em “U”
¢ fachada composta por diversas varandas de tamanho idéntico formando um reticulado regular. Localizado na rua Ribeiro
da Silva, o edificio recebeu o nome de Santa Rosa, seguindo o padrio de nomes de santos dos edificios construidos no
litoral: ed. Santo Antbnio, ed. Sao José, ed. Santa Clara, ed. Sio Nicolau, ed. Santa Madalena, etc. Posteriormente, a
Ocian passou a investir em edificios de maior porte como o que leva seu nome (ver imagem) projetado por Nicolau Padl e

39
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entregue em Santos 600 unidades de apartamentos em apenas 3 anos, aproveitando o grande
crescimento da cidade no fim da década de 1940. Com a experiéncia adquirida nesse periodo, a firma
passou a se estabelecer na capital como uma das mais fortes do setor.

Na capital, a Construtora e Imobilidria Mongdes reflete bem o tipo de mercado da época. A
empresa comegou nvestindo na construcgo de grandes loteamentos® (Fig.15), atividade prépria do
periodo de extensdo horizontal da cidade, e no final da década de 1940, passou a aplicar no novo setor
de crescimento do mercado imobilidrio: a construgdo de apartamentos em condominio. Sob o slogan -
“Rota Segura de Bons Neg6cios” - a empresa langou vdrios prédios residenciais®, muitos deles
projetados pelo arquiteto Jodo Artacho Jurado. Comecou com edificios com cerca de 40 ou 50
apartamentos na regifo do centro novo e em Higien6polis® e a partir de meados da década de 1950
passou a investir em grandes condomfnios com capacidade de abrigar mais de 300 famlias’ (Fig.16).

Essa trajetoria s6 foi possivel em decorréncia de v4rios aspectos econdmicos, politicos e sociais
envolvidos no processo de metropolizago da cidade de Sdo Paulo j4 apresentados no capitulo anterior.
A aplicagdo em bens de raiz, como iméveis, era vista pelos investidores, e mesmo pelos antigos
inquilinos que passaram a ser proprietdrios, como uma forma eficaz de evitar a depreciacio financeira da
moeda causada pela inflagdo. A procura tanto pelo investimento quanto a pressio do mercado em busca
de novas moradias era tamanha que o neg6cio imobilidrio se tornou um dos mais rentdveis da época.
Um bom exemplo disso € que a Mongdes S/A teve um crescimento de capital de 1947 a 1953 de 3,5

milhdes para 29,4 milhdes de cruzeiros®,

René Andraus com uma galeria comercial que ocupava nos primeiros andares da construgdo, servida por uma escada
rolante, equipamento ainda pouco usual na época.

* Na década de 1940, a empresa fica conhecida pelo empreendimento no atual bairro do Brooklin com a “cidade
Mongdes”, um loteamento com 260 unidades residenciais com cerca de 70 m? de 4rea, todas térreas, em um projeto
tradicional.

> Em 1953 jd anunciava 13 edificios, entre os inaugurados, em construcio e em fase de projeto. Folha da Manhai, dia 24 de
dezembro de 1953.

® Edificio Duque de Caxias na confluéncia da Av. Duque de Caxias e r. Barfio de Campinas foi o primeiro a ser
inaugurado em 1948 com 40 apartamentos, seguido logo pelo edificio Pacaembi na Av. General Olimpio da Silveira com
50 apartamentos e em 1949, inaugura o edificio Piaui, na rua de mesmo nome esquina com a rua Sabard em Higien6polis.
Todos esses projetos sdo de Jodo Artacho Jurado.

7 Ainda do mesmo arquiteto, o Edificio Viadutos, inaugurado em 1955, era, na verdade, um conjunto de trés edificios: o
Nove de Julho, Jacarei e Dona Paulina que ao todo previa 360 apartamentos em 27 pavimentos.

® Segundo o Relatério Anual da Construtora e Imobilidria Mongdes - Folha da Manhi, dia 23 de janeiro de 1954.

40
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Jurado,MongGes, 1950, Sao Paulo

Mong0es, 1950, Sdo Paulo.
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Dentro desta efervescéncia do mundo dos negécios, desenvolveu-se o Banco Nacional
Imobilidrio - BNI, que, como o nome indica, unia caracteristicas do mercado financeiro 3s do setor de
imoveis.

Com operacdes iniciadas em 7 de Maio de 1945°, o Banco Nacional Imobilidrio passou por seu
periodo dureo na década de 1950. Até entdo, os Bancos no pafs seguiam modelos bastante tradicionais
ligados aos antigos Bancos de Comércio. O BNI parece ter se inspirado no modelo do californiano
“Bank of America”, que desenvolveu um método de cooptacio de investidores populares e de incentivo
4 poupanga infantil. Em boletim de 16 de novembro de 1950, publicado no jornal Folha da Manh3'® sob
patrocinio do BNI, o presidente do banco norte americano, Luis Mario Giannini, declara:

“Os bancos precisam compreender que devem voltar atengdo para as massas ™.

Mais adiante, no mesmo boletim, encontramos a afirmaco da forte ligacdio entre as duas
institui¢bes financeiras:

“Boletim de Informacdo mensal do Banco Nacional Imobilidrio, desta capital, um
estabelecimento cujas atividades se tem orientado, segundo afirma a mesma publicagdo, pela
Jilosofia e processos de trabalho do grande banco da California”.

No Brasil, o BNI langou em setembro de 1950 a campanha do “Clube do Kanguru Mirim™"!,
distribuindo pequenos cofres em forma de canguru e incentivando as criangas a juntar moedas que
posteriormente poderiam ser depositadas em uma conta em nome do menor. Dessa forma, sua carta de
clientes se diferenciava da dos demais bancos da época: ao invés de grandes investidores, era formada
por pessoas simples, trabalthadores em sua primeira conta bancdria, uma classe em ascensdo com o
impulso do desenvolvimento econdmico do periodo. O sucesso foi enorme, o0 BNI cresceu rapidamente
e abriu muitas agéncias por toda cidade.

A repercussdo dessa proposta levou outros bancos tradicionais a reverem seus encaminhamentos
abrindo novas frentes voltadas a esse mesmo piiblico de rendas menores'?. O pioneirismo do BNI lhe

garantiu a boa reputa¢io e o nome bem estabelecido que alavancaram também os seus investimentos

® Segundo Edital do Banco Nacional Imobilidrio publicado no jornal Folha da Manhi de 5 de novembro de 1950, caderno
Economia e Financgas, pigina 8§

!9 Capa do caderno Economia e Finangas.

"Ver reprodugio de antincio da comemoragio do 1° ano do “Clube do Kanguru Mirim” na pagina 29 do Apéndice L

12 Os chamados bancos de varejo (voltados a grande quantidade de correntistas, como exemplo podemos citar os bancos
particulares Itati e Bradesco) se consolidaram a partir da década seguinte como os mais fortes do setor.
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imobilidrios. Seus clientes de classe média eram os compradores em potencial dos empreendimentos
imobilidrios parcelados e de baixo custo erigidos pela Carteira Predial do Banco®.

Sobre as diferentes 4reas de atuacio das empresas do conglomerado do BNI e seus pontos de
vista, encontramos um longo artigo publicitdrio de trés pdginas no jornal Folha da Manha de 19 de Abril
de 1953. Intitulado “Relatorio de 1952 - Panorama da Economia Nacional ™, faz uma compilac¢do da
situagdo brasileira no momento apontando as grandes adversidade do perfodo, mas, otimista, destaca
com maior veeméncia os pontos de desenvolvimento. Trata a escassez como uma beng¢io por estimular
solugGes criativas. Faz grande incentivo aos investimentos estrangeiros, especialmente os de origem
Norte-americana.

A ligagdo do BNI com investidores dos Estados Unidos & clara e recorrente em diversas
empreitadas como a propria formulagdo e direcionamento do banco popularizado e a proposta inicial do
Complexo Copan, como serd visto com mais detalhes adiante. No final de 1953, depois de oito anos
atuando no mercado nacional, a sigla BNI passa a identificar o novo nome da empresa: Banco Nacional
Interamericano S. A. consolidando a tendéncia de ligacio com os EUA.

A posigdo politica do grupo também é apresentada nesse “Relatorio” onde faz criticas postura
geral de “combate 2 inflacio”. Para a empresa Roxo Loureiro™ S.A. essa nfic era a medida mais
importante. As energias deveriam ser convertidas em direcio ao “aumento de producfo”. Sem muito
esforgo € possivel tragar indmeros paralelos com a situacdo atual do pais e perceber, com certo
desalento, a repeti¢do confusa das condigdes brasileiras.

Nesse mesmo artigo publicitdrio, s3o descritas as atividades da empresa dividida em sete
organizacdes:

1.Companhia Brasileira de Ligantes Hidrdulicos - voltada para a produciio de cimento através do
calcdrio extraido das jazidas da empresa no estado do Rio de Janeiro, investia numa matéria prima entio
escassa e em sua maioria importada. O alto crescimento do mercado imobilidrio influenciava diversas
atividades, e o grupo procurava lucrar 20 m4ximo com isso.

2.Companhia Pan-América Hotéis e Turismo - especialmente criada para o projeto do Complexo

Turistico do qual s6 foi concluido o edificio Copan. A parte do hotel ficou a cargo de companhias

1 Ver aniincios desses empreendimentos na segunda parte do Apéndice I.
' Orozimbo Otdvio Roxo Loureiro era um dos diretores e fundadores do BNL
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americanas e seu projeto foi formulado pelo arquiteto Henrique Mindlin depois de diversas viagens de
consultoria aos Estados Unidos.

3.Refinaria e Exploracdo de Petréleo Unifio S.A. - que ndo chegou a entrar completamente em
funcionamento.

4.Companhia Zimotérmica do Brasil - voltada ao tratamento do lixo da cidade de Niter6i para
producio de adubo orgénico.

5.Clube dos 500 - Hotéis e Turismo Ltda. - empreendimento de condominio com apartamentos,
espacos de servigos e lazer com projeto de Niemeyer para o Posto Rodovidrio as margens da recém
asfaltada rodovia Dutra.

6.Fundos de Investimento em participacgo - passou a se chamar CBI (Companhia Brasileira de
Investimentos), uma espécie de cooperativa de aplicacdo de capitais.

7.Cooperacgio de Capitais Estrangeiros - dentro da mesma premissa de estimulo a captagio de
recursos americanos comentada anteriormente.

Como foi visto no capitulo anterior, a crise desencadeada pela diminuicdo das importagdes em
geral, e de materiais de construgdo em particular, em conseqiiéncia da Segunda Grande Guerra, gerou
um déficit de moradias no Brasil. Além disso, devido a Lei do Inguilinato", as construgdes voltadas para
o aluguel nfio eram mais tdo rentdveis. A situacdo apontava para uma nova tendéncia no mercado
imobili4rio: a classe média procurava iméveis para comprar e habitar imediatamente enquanto 0s mais
abastados passavam a investir em constru¢des para venda e ndo mais para aluguel.

Os empreendedores se adaptaram a esse novo cendrio ¢ o financiamento de iméveis, com valores
fixados pelo custo da obra, se transformou no melhor esquema de investimentos e sucesso de vendas na
época. O nome “condominio a preco de custo” foi patenteado pelo BNI ap6s uma empreitada de
sucesso na cidade de Santos, como conta Carlos Lemos em entrevista de 18 de outubro de 1999:

“Até 1948, ndo se sabia ainda como agir no mercado imobiliario. Um jovem formado em
engenharia no Mackenzie, Cypriano Marques Filho'®, imaginou um modo de resolver esse
problema. Ele morava em Santos, onde comegou a vida como recém-formado. Imaginou o
sistema de cooperativa: varias pessods se reunianm, compravam o (erreno ¢ execulavam o
prédio com a administragdo de um engenheiro, no caso, ele. (...) Ele deu o nome de

1S BONDUKI, Nabil. Origens da habitacdo social no Brasil - Arquitetura Aoderna, Lei do Inquilinato e Difitsdo da Casa
Propria, Sdo Paulo: Estagdo Liberdade / FAPESP, 1998, 3 ® edigéo.

16 Um exemplo das obras de Cypriano Marques Filho no litoral paulista € o edificio de veraneio de 16 andares de 1950. No
projeto, com planta em “L” de lados com uma leve curvatura, estavam previstos 12 apartamentos de dimensdes minimas
por andar. Dessa forma era garantida a contribui¢io de vérios conddminos viabilizando o sistema de cooperativa. (Fig.17)
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‘condominio a preco de custo’. Era realmente a idéia de cooperaltivismo aplicado ao
mercado imobiliario. ™

O BNI, por fim, comprou o registro da expressio e passou a investir nesse novo modo de
construir. Isso ndo significa que o Banco Nacional Imobilidrio mantivesse o monopolio desse esquema.
A construtora e imobilidria Mongdes, por exemplo, adotava o termo “condominio sem despesa - pelo
pre¢o da constru¢fo”, a empresa Oliveira Rolim o chamava “condominio pelo prego real - sem lucro”,
havia ainda o termo “apartamentos pelo custo real pelo plano de cooperagio do Engenheiro Cypriano
Marques Filho” usados em empreendimentos do mesmo tipo.

Tampouco os investimentos imobilidrios do BNI se limitavam a esse tipo de incorporagio.
Apesar de este ter passado a ser o principal esquema do Banco na década de 1950, também se investia
fortemente na venda de casas prontas, terrenos e loteamentos urbanos. Como se viu pelo exemplo da
Construtora Mongdes, esse era o roteiro da maioria das empresas desse ramo.

Como as vendas dos apartamentos estavam indo muito bem, os diretores ndo se preocupavam
em contratar profissionais mais conhecidos ou famosos. De uma forma geral, foi gracas ao
desproporcional crescimento imobilidrio desse perfodo que muitos arquitetos, hoje esquecidos,
conseguiram produzir um grande nimero de obras. Muitas delas sio de 6tima qualidade, apesar de
nunca terem recebido o reconhecimento piblico atingindo apenas por algumas poucas estrelas do setor.

O volume de neg6cios nesse 4mbito € o crescimento da economia desse periodo eram tdo
grandes que os escritérios de arquitetura e firmas construtoras estavam quase sempre repletos de obras
€ projetos em andamento.

Mesmo os arquitetos recém formados recebiam encomendas de porte. A pressio do mercado era
tdo grande que os empreendedores se apressavam em contratar a mio de obra do arquiteto entre seus
circulos de amizade, deixando muitas vezes em segundo plano a preocupac¢io com a capacidade do
profissional ou com sua experiéncia. Foi exatamente por relagdes de amizade e parentesco que o jovem

Carlos Lemos primeiramente entrou em contato com o BNI'. Ot4vio Frias (n. 1912), um dos diretores

o 1948 comecei a fazer projetos por conta propria. No terceiro para o quarto ano da faculdade. Otavio Frias,
que era nuito meu anigo, chegou e perguniou se eu ndo queria projetar o Teatro da Maria Della Costa. Falei:
‘Claro, sem duvida (risos)!” Sempre fui de um atrevimento total. Um teatro ¢ um prédio! " - Depoimento de Carlos
Lemos em 9 de setembro de 1999,
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do banco, havia sido seu vizinho e conterraneo na cidade de Sorocaba onde seus pais também eram
velhos amigos. Os primeiros contratos de arquitetos do BNI eram feitos nessa informalidade.

E importante salientar que apesar de parecer apenas um recém formado e de dizer nas entrevistas
que ainda n3o tinha partido arquitetonico definido, Carlos Lemos j4 era um claro defensor da arquitetura
moderna no comeco da década de 1950, escrevendo artigos aos domingos para o jornal Folha da Manha
sobre esse assunto.

O primeiro prédio construido para o BNI por Carlos Lemos era, na verdade, um grupo de
edificios chamado “Paris - Roma - Rio” (1952) (Fig.18), localizado na Rua Paim. A esse conjunto se
somou posteriormente o Teatro Maria Della Costa'® (1953) (Fig.19), hoje, infelizmente, com o projeto
original muito modificado.

Esse perfodo € marcado pelo incentivo cultural e turistico em melhoramentos urbanos pontuais
por parte de um determinado setor de empresdrios e investidores abastados. S3o grupos assim que
viabilizam as comemoracdes do Quarto Centendrio e as Bienais na cidade. Entretanto, para o Banco
Nacional Imobilidrio, a construcio de teatros e edificios de uso cultural ndo estava entre os
empreendimentos mais comuns, o caso do Teatro Maria Della Costa é uma exce¢do, estando sua marca
forte ligada ao slogan de ter um “programa de proporcionar a casa propria a um maior nimero de

pessoas”.

Nomes de Peso - a lisaclio do BNI com Prestes Maia

Como j4 foi apresentado, o principal tipo de vendas e investimentos do Banco era através do
“condominio a preco de custo”. Esse era um esquema de investimento de risco para o comprador que
exigia do Banco o mdximo de confiabilidade para assegurar que ao final dos pagamentos teria realmente
o im6vel prometido. Com o objetivo de angariar respeito e confianca desses pequenos investidores e dos
préprios parceiros empreendedores, o Banco tinha uma politica de ligar seu nome ao de outras

personalidades de destaque na época e no meio. Além de se ligar ao festejado arquiteto do momento,

'8 A respeito desse projeto, Lemos, em seus depoimentos d4 informagSes muito interessantes. Em uma obra, cujas
limitagdes orcamentérias eram fortes, foi possivel projetar um teatro com o minimo de conforto e liberdade para a técnica
de representacio dos espetdculos. O palco é desmontdvel e a forte inclinacio da platéia se deve ao fato de o ponto de
interesse visual ter sido calculado bem mais baixo que o de costume. Segundo Lemos, a idéia teria como referéncia a
montagem da peca “Arsénico e Alfazema”, em cartaz no comego da década de 1950, em que algumas cenas se passavam
no pordo. Com isso, foi aumentada também a altura 1til da boca de cena, ampliando as possibilidades de apresentagGes.
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Oscar Niemeyer, como veremos mais adiante nesse capitulo, outro nome forte ao qual se atrelou o BNI
foi o de Prestes Maia, ex-prefeito da cidade com alto fndice de aprovacfo geral. Sua figura inspirava
confianga e honestidade principalmente no meio financeiro onde dispunha de duradoura credibilidade
como atesta o fato descrito a seguir:

“Quando assumiu seu segundo mandato, em abril de 1961, a Cidade de Sdo Paulo esiava
quebrada. Alem da divida, o caixa estava literalmente a zero. Os bancos, em confianga
exclusiva a sua pessoa, concederam un empréstino de emergéncia. ( ‘omo foi dito na ocasido,
ndo foi um empréstimo a cidade, mas ao seu prefeito, que trazia consigo a tradigdo de homem
austero ¢ competente. "

Era considerado um prefeito técnico, com claras propostas para a administracio urbana, mas
politicamente neutro, sem grandes envolvimentos ideolégicos. Sua formag@o pela Escola Politécnica,
concluida em 1917, explica em parte essa postura pois, suas preocupagdes giravam em torno das
questdes urbanas, das possibilidades de ordenacio do crescimento da cidade.

Ao longo de anos de estudo, Prestes Maia desenvolveu um trabalho a esse respeito em parceria
com Jodo Florence de Ulhda Cintra publicado parcialmente no Boletim do Instituto de FEngenharia.
Posteriormente esse trabalho foi publicado como Plano de Avenidas e premiado pelo Instituto de
Engenharia do Rio de Janeiro. Nele, apresenta forte preocupagio com o crescimento de Sio Paulo e
afirma que aquele era um momento decisivo de tomada de rumo para o futuro inevitdvel da cidade:
tornar-se uma grande metrépole. Isso reflete o tipico pensamento paulistano do periodo
desenvolvimentista e de amplo apoio ao crescimento urbano como caracteristica inexordvel do
progresso.

Sua visdo estética € também muito bem definida e se apoia em perspectivas monumentais®!
(Fig.20). Tanto nos textos teéricos quanto em seus atos nos periodos como prefeito, sempre manteve
essa preocupacdo estética principalmente a respeito do centro da cidade. O controle sobre o gabarito e

qualidade dos edificios construidos nessa regidio esteve entre suas principais preocupagtes dentro de um

' Entre as reformas posteriores estd a modificagdo da sala de espera e a constru¢io de uma cobertura em abdbada sobre a
platéia para ganhar mais espago com o novo pavimento, descaracterizando o projeto original.

* MORAES FILHO, José Ermirio de. “Prefcio” In.: TOLEDO, Benedito Lima de. Presies \aia ¢ as Origens do
Urbanismo Noderno em Sdo Paulo. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1996,

21T()LEDO, Benedito Lima de. Prestes \aia e as ¢ Jrigens do Urbanismo Moderno em Séao Pauto. $io Paulo: Empresa das
Artes, 1996.
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Fig.17 ~ Edificio Veraneio, Cypriano
Marques Filhos, 1950, Santos.

Pau lo.

Fig.18 — Edificio paris Roma Rio, Carlos
Lemos, BNI, S4o Paulo.

% SRR
Fig.16e— Edificio Duge de Caxias,
Artacho Jurado, Mongdes, 1950, Sao
Paulo.
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pensamento mais amplo de garantir a beleza da cidade. Entre as imposicdes legais que ele apoiava estd a
do escalonamento em altura dos maiores edificios (Fig. 21) seguindo o modelo adotado em Nova York.

“A forma piramidal em degraus pode favorecer o aspecto das ruas ¢ conciliar a uniformizagdo
das fachadas com a movimentagdo do skyline. ™

A esse respeito tinha uma posi¢do a favor de um zoneamento que se pretendia “construtivo e
organizador e ndo meramente proibitivo” definido no sentido de garantir a salubridade e estética urbana

(Fig.22).

“Em matéria de urbanismo geral iniciamos o zoneamento sistematico. 1arefa ndo facil em
cidade existente, cheia de interesses criados e vicios de concreto armado, que so 0 tempo pode
corrigir. lam diversas novas artérias centrais, na impossibilidade e na desnecessidade de exigir
uma uniformizagdo absoluta de fachadas, a francesa, temos estabelecido alturas normais, além
das quais os prédios s¢ podem subir mediante recuos sucessivos. Aproximando-nos das
silhuetas norte americanas apos o zoning de 1916, e evitam-se os paredoes laterais nus, 1do
usados para pavorosos reclames. ™

Apesar de as proposta de Prestes Maia ndo se filiarem diretamente aos preceitos do movimento
moderno, principalmente as relativas ao urbanismo, ele foi bastante influenciado pela obra de Le
Corbusier principalmente no que tange a discussdo sobre habitacio coletiva. Sabe-se que Maia conhecia
€ aprovava as novas experiéncias da escola de Dessau e dos ensaios de Frankfurt em direcio 2 produgéo
em série, apesar de nunca ter se engajado nas questdes proprias do Movimento Moderna de Arquitetura.
Valorizava também as pesquisas sobre espaco minimo em oposi¢do as propostas convencionais de casas
de maior porte para habitacdo popular tipicas do perfodo. Essas posictes influenciaram tanto a
legislacdo urbana quanto as propostas de edificios do BNI / CNI que se relacionam naturalmente com 0s
projetos de Niemeyer estudados nessa dissertacdo.

Seu primeiro mandado como prefeito da cidade (1938-1945), definida por indicacio ainda no
periodo Varguista, lhe forneceu uma oportunidade rara entre os urbanistas de colocar seus ideais em
pratica. Prestes Maia passou pelo confronto direto entre intencfes propostas ¢ limites reais.

Apesar das dificuldades, anos depois, volta ao cargo de prefeito (1961-1965), desta vez através

do voto dos eleitores. Anos antes, em 1954, Prestes Maia havia se candidatado ao cargo de Governador

22 MAIA, Prestes. Estudo de um Plano de Avenidas para a Cidade de Sdo Paulo. In.: TOLEDOQ, Benedito Lima de. Prestes
Maia e as Origens do Urbanismo MModerno em Sdo Paulo. S3o Paulo: Empresa das Artes, 1996.

BMAIA, Prestes. Os melhoramentos de S3o Paulo. In.: TOLEDO, Benedito Lima de. Prestes \aia e as Jrigens do
Urbanismo Moderno em Sdo Paulo. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1996.
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do Estado em apoio miituo a Orozimbo Roxo Loureiro, entdo candidato a Deputado Federal®. O pleito
foi vencido por Janio Quadros e diversas reportagens no jornal Folha da Manha apresentam criticas
severas a0 vencedor™. A politica do jornal, que posteriormente seria dirigido por Otdvio Frias, era
claramente favordvel a Prestes Maia. A reportagem a respeito dessa eleicdo aponta qual seria seu
principal piblico de eleitores:

“0 Sr. Prestes Muaia, como era esperado, obteve a maioria onde residem as familias de maior
posse, os homens de maior cultira da classe média, e mesmo de bairros onde o nimmero de

L. ~ , . e 26
operarios ndo ¢ escasso como Belém, a Lapa, o Ipiranga.

Isso indica que os diretores do BNI ndo estavam enganados 2o unirem o nome da instituicio
financeira ao de Prestes Maia. Ele realmente tinha grande popularidade entre os paulistanos e prestigio

entre os grandes investidores.

A aproximacio de Niemeyer dos empreendedores paulistanos

Com o renome alcangado em decorréncia do sucesso internacional de obras como Pavilhio de
Nova York (1939), Pampulha (1940) e com a exposicio Brazil Builds (1943), Oscar N iemeyer jd estava
entre os arquitetos mais prestigiados do periodo. Entre os varios convites que recebia, alguns passaram
a aproximd-lo da regido de S3o Paulo e de seus principais empreendedores privados e imobilidrios.

Um desses primeiros projetos foi o executado para a Fébrica Peixe - Duchen, de produtos
alimenticios (Fig. 23). Niemeyer o fez em parceria com Hélio Laje Ucho6a Cavalcanti e com o calculista
e poeta Joaquim Cardozo (1897 - 1978). A obra recebeu notoriedade pelo uso de porticos em concreto
de formas inovadoras. A imprensa registrou o quanto o projeto industrial era audacioso, classificando-o
como o maior do pais, bem ao gosto desenvolvimentista da época.

“Construem-se em Vila Maria, as margens da estrada Rio - Séo Paulo, grandes

estabelecimentos fabris - serd localizada ali a maior usina de aciicar do Brasil - Projetos do

arquiteto Oscar Niemeyer. ™

O artigo apresenta uma foto do projeto da fbrica Duchen e termina vinculando a obra ao

renome de Niemeyer.

?* Folha da Manhd, dia 10 de agosto de 1954,
*® Ver charge reproduzida na P4gina 20 do Apéndice L.
26 Polha da Manh4, dia 24 de novembro de 1954, caderno Assuntos Gerais, pigina3.
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Fig.20 — Projeto de Prestes Maia para Tinel em S3o Paulo.Uso de concreto em obras
monumentais com influéncia de Perret

Fig.21 — Projeto de Prestes Maia para 0 'paéo Mumcqiél de Sdo Paulo. Sistema de
escalonamento sucessivo indicado para edificios em altura.
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ond usado por Prestes maia como justificativa do sistema de
recuos Sucessivos.
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“E interessante ressaltar o fato de que os estabelecimentos manufatureiros Diuchen ¢ Peixe
foram projetados pelo conhecido arquiteto patricio Oscar Niemeyer, estando as obras a cargo
. . L ore 27
da firma Construtora de Imoveis Sdo Paulo. " *

Outro artigo ainda apresenta a visita de estrangeiros 2 nova fabrica como motivo de orgulho €
notoriedade. Esse tipo de atitude denuncia a importéncia dada 2 aceitacfo internacional, principalmente
americana, as miciativas brasileiras na drea industrial.

“Industrial norte americano visita as instalacoes das fabricas ‘Peixe’ (...) projetadas pelo

arquiteto patricio Oscar Niemeyer. "

Realmente o projeto foi muito bem criticado e chegou a receber o primeiro prémio para
construcdes industriais na I Bienal de S3o Paulo. Essa obra inovadora construida na Rodovia Presidente
Dutra foi festejada pela imprensa da época.

“Projeto de autoria do arquiteto brasileiro Oscar Niemeyer, que obteve o prémio para edificios
de uso técnico industrial. (...) Conferido ao arquiteto Oscar Niemeyer o prémio para o projeto
de uma fabrica em Sdo Paulo, o Juri quis destacar o valor desta construgdo, capaz de criar,
com uma fabrica, uma grande obra de arquitetura, uma perfeita cooperagdo com a técnica do
engenheiro e criando, ao mesmo tempo, um ambiente digno para o trabalho humano.”

Apesar de o complexo industrial ter servido de modelo e referéncia arquitetonica sobre a forma
de abordar projetos de seu porte e programa, infelizmente foi demolido na década de 1980.

Outro projeto importante nesse momento de aproximacio entre Niemeyer e os empreendedores
paulistas € o do Clube dos 500. Localizado as margens da Rodovia Presidente Dutra, a meia distincia de
Sdo Paulo e do Rio de Janeiro, o conjunto era de propriedade de Roxo Loureiro S. A. - Banqueiros de
Investimentos™®. Havia um grande projeto para um loteamento de mais de 800 mil metros quadrados
elaborado pelo arquiteto Abelardo de Souza (Fig. 24).

O conjunto arquitetdnico projetado por Niemeyer era composto por um Posto de Gasolina, um
conjunto de apartamentos e um Bar — Restaurante (Fig. 25). Esse iltimo era decorado por um grande

painel de Di Cavalcanti (1897 - 1976) em uma parede inteira (Fig. 26). Esse tipo de recurso serd

*7 Folha da Manh, dia 1°. de dezembro de 1950.

28 Folha da Manhi, dia 13 de novembro de 1951, caderno Economia e Finangas, pagina 1. Ver reproducio na pagina 85 do
Apéndice L

** Folha da Manhi, dia 29 de novembro de 1951, caderno Economia e Financas, secio Engenharia e Arquitetura, pagina
5. Ver reprodugio na pagina 86 do Apéndice L

% Folha da Manhi, dia 19 de janeiro de 1951.Ver antincio reproduzido na pagina 22 do Apéndice L.
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recorrente nas obras paulistanas analisadas nessa dissertaciio. Ao redor desses edificios, o complexo
possufa um conjunto de quadras, piscinas, campos e equipamentos voltados ao lazer e turismo.

Essa obra, como a Fabrica Duchen, também foi divulgada pela imprensa® e colaborou para
tornar o nome do arquiteto conhecido pelo publico nio especializado de Sao Paulo. Esse foi a primeira
colaboracio de Niemeyer para o grupo de Roxo Loureiro.

Mas, sem divida, o projeto paulista que mais elevou 2 fama de N iemeyer na regido foi o do
Parque Ibirapuera (1952-53) feito para as comemorages do Quarto Centendrio da cidade. Esta foia
grande demonstragio monumental da arquitetura moderna e reconhecidamente brasileira na capital
paulista e 0 marco mais importante da ligacio de N lemeyer e os empreendedores privados de Sdo Paulo.
O projeto para o parque do Ibirapuera &, sem dividas, um dos mais importantes tanto na carreira de
Niemeyer quanto para a arquitetura moderna nacional.

Carlos Lemos participou como arquiteto colaborador na equipe de Oscar Niemeyer responsdvel
por esse projeto ao lado de Hélio Uchoa Cavalcanti, Eduardo Kneese de Mello, Zenon Lotufo e Gauss
Estelita. Em suas entrevistas e depoimentos, Lemos contribuiu com informacg6es inéditas, revelando
circunsténcias da formagao deste grupo. Segundo ele, Ciccillo Matarazzo, nomeado presidente das
comemoragdes, primeiramente procurou o departamento paulista do Instituto de Arquitetos do Brasil,
para projetar os edificios do conjunto®. Entretanto, por problemas com o or¢amento e nimero de
arquitetos envolvidos, Matarazzo decidiu contratar Oscar Niemeyer como. tinico arquiteto do Parque
Ibirapuera. Niemeyer d4 sua versio do fato:

“Por ocasido dos festejos do quarto centendrio da cidade de Sdo Panlo, Ciccillo Mataraz=o me
procurou para projetar o Parque do Ihirapuera. Era um trabalho importante, ¢ eu declarei e
aceitava realizar o projeto, mas ndo o faria sozinho, conmvocando dois arquitetos daquela
o

cidade. . com Hélio Uchéa, do Rio, e Lotufo e Kneese de Melo, de Sdo Paulo, elaborei aquele
: 33
projeto.”

Segundo Lemos, foi formada uma equipe por sugestao do mestre carioca que queria ampliar o

nimero de profissionais envolvidos no projeto definitivo. Essa era uma forma de evitar problemas com

*! No jornal Folha da Manhi, além de artigos nas revistas Acrépole e Habitat.

*2 “Contribuem os arquitetos para os festejos do IV Centenério de Sdo Paulo” - Artigo de Roberto Cerqueira César sobre a
comissao de arquitetos que estava preparando proposta a ser apresentada para Francisco Matarazzo Sobrinho. Os
arquitetos eram: Rino Levi, Oswaldo Bratke, Eduardo Knesse de Melo, fcaro de Castro Melo, Carlos Lodi, A C. Gomes
Cardim e Alfredo Giglio. - Folha da Manhi, dia 27 de novembro de 1951, caderno Economia e finangas, secio Engenharia
¢ Arquitetura, pagina 5.
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Fig.23a — Fébrica Duchen - Peixe, Oscar
Niemeyer, fotomontagem do conjunto.

Fig.23b — F4brica Duchen — Peixe, Oscar
Niemeyer, Corte esquematico.
T o R

b

Fig‘23~cﬂ—: Fébrica Duchen — Péixe, Oscar
Niemeyer, planta do bloco principal

g.2ad F4brica c ix, scar
Niemeyer, foto externa.

Fig.24b — Clube dos 500, Abelardo de
Souza, croquis do conjunto.

Fig.23e — Fébrica Duchen — Peixe, Oscar
Niemeyer, croqui do conjunto.
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Fig.25a — Clube dos 500, Oscar
Niemeyer, posto de abastecimento

Fig.25b — Clube dos 500, Oscar
Niemeyer, apartamentos do hotel

Fig.26 — Clube dos 506, 622ar ANiemeyer,
Painel de Di Cavicanti.
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seus colegas paulistas do IAB que haviam sido rechagados anteriormente™. Nesse momento a
arquitetura moderna ji estava definida como marca potente entre os arquitetos paulistas. Por isso, a
preferéncia inequivoca de Matarazzo poderia levar a situagdes inoportunas no meio.

A equipe organizada trabalhava em um ambiente préprio, independente do escrit6rio paulista de
Niemeyer. Sobre a realizacio do trabalho, Carlos Lemos comenta:

“o.quem ficou como chefe, dirigindo o projeto foi o Zenon Lotufo. S6 que a tinica pessoa
que projetou foi o Oscar Niemeyer que ja trazia do Rio tudo projetado. Aqui se limitava a
passar a limpo. Lduardo de Mello tentou reagir, falou: ‘porque que cada um ndo faz um
prédio? A gente projeta individualmente e um vé o projeto do outro, por que sendo a
gente fica so repassando projeto seu, Oscar.” O Oscar falou: *é verdade, entdo faz o
seguinte, voceés estudam o restaurante’. Chegava aqui, olhava uns croquis do Eduardo ¢
Jalava: “mas Lduardo, vocé acha que isso esia bom? Vamos fazer assim, eu aié irouxe
um estudo do restaurante do Rio . No fim ficou tudo do Oscar, cem por cento. ™

Essa afirmag¢fio deve ser considerada apenas a respeito da equipe de Niemeyer responsével pela
implanta¢iio, configura¢do geral do parque e de alguns de seus pavilhdes. Qutros edificios foram
projetados e desenvolvidos por diferentes grupos de arquitetos. O préprio Carlos Lemos, em outra
entrevista, recorda e ressalta o exemplo de Eduardo Corona e José Roberto Tibau terem desenhado

Planetério para o Parque.

O convite a Niemever e a montagem do escritorio-satélite

A medida que o esquema de condominio ia se consolidando, a concorréncia passou a ser
tamanha que o BNI decidiu investir em arquitetos de renome no cendrio nacional para alavancar e
diferenciar seus negécios imobilidrios. Essa intengio € esclarecida pelo chefe de producfo dos
corretores do BNI, José Carlos Escorel em entrevista de 4 de abril de 2002:

“Uma coisa ¢ pegar um engenheiro civil e pedir para fazer uma casa e outra coisa é
chamar um formado em arquitetura que tem outra visdo. No fim o preco é outro™.

> NIEMEYER, Oscar. \/inha . {rquitetura, Rio de Janeiro: Revan, 2000.

** Como se pode perceber, ainda que de relance, havia, nesse periodo, relagdes de conflito entre os profissionais paulistas e
a crescente participagdo de Niemeyer em grandes obras de S3o Paulo. O assunto, apesar de seu imenso interesse, & de uma

complexidade tal que se fosse abordado mais especificamente fugiria ao escopo e aos limites dessa dissertagio de mestrado.
** Depoimento de Carlos Lemos em 17 de setembro de 1999.
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Essa postura também foi tomada por outras empresas do setor. A Mongdes por exemplo,
contrata o arquiteto Atacho Jurado, que apesar de ndo ser tdo reconhecido ou famoso como Niemeyer,
projeta em diversas obras, como o condominio Bretagne (1952)* (Fig. 27), uma arquitetura marcante
ainda que de dificil classificacio” . Para atrair os compradores € valorizar as obras, a Mongdes ndo
investia tanto em nomes famosos, mas principalmente em programas conjugados denominados nas
propagandas como “comodidades-extras”, tais como saldo de chd, de esporte, para criancas, além das
piscinas, garagens e terracos, havia também restaurantes e lavanderias®,

Como j4 foi apresentado anteriormente, o BNI tinha uma clara tendéncia a vincular seus
empreendimentos a nomes de personalidades respeitadas no meio com o objetivo de aumentar a
credibilidade e o valor de suas obras. A maioria dos projetos de edificios construida pelo BNI também
continuava sendo de autoria de arquitetos menos conhecidos, mas nem por isso menos qualificados. Em
seu quadro de colaboradores estava, além do jovem Carlos Lemos, o arquiteto moderno Abelardo de
Souza (Edificio Trés Marias e Nagdes Unidas na Avenida Paulista) (Fig. 28) e o experiente Franz Heep
(Edificio Normandie na Avenida 9 de Julho)*. Entretanto, a presenga de um arquiteto moderno de
renome e premiado como Oscar Niemeyer no rol de profissionais a servigo da Carteira Predial do Banco
vinculava a producio geral da institui¢io aos elogios internacionais 2 arquitetura moderna brasileira
como um todo.

Niemeyer nesse perfodo j4 havia angariado uma fama suficiente para colocé-lo na posicio de
melhor indicado para esse tipo de incumbéncia. Nessa mesma época ele estava trabalhando em diversas

obras pelo pais. Especialmente em Belo Horizonte, em consegqiiéncia dos iniimeros projetos

3¢ Também para a Mong0es S/A, além das obras j4 mencionadas, Jurado projeta os dois edificios do Condominio Parque
das Horténsias (1952), na Avenida Angélica e o edificio Parque Verde Mar (1953) para a Av. Vicente de Carvalho, em
Santos.

3" Meyer aponta o “cariter contraditério que tal produgfio representou no que diz respeito as suas pretensdes de aproximar-
se das doutrinas e exemplos que 0 Movimento Moderno divulgava naquele momento. Muito longe de considerar que
‘ornamento € crime’, A. Jurado partia nos seus projetos para um uso exaustivo de materiais diversos de acabamento assim
como para a utilizagdo de técnicas construtivas inteiramente arcaicas para atender a pretendida inovagdo formal.” -
MEYER, Regina Maria Prosperi \letropole e Urbanisio - Sdo Paulo anos 50 , Tese de doutoramento, Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sio Paulo, 1991, orientador Celso Monteiro Lamparelli

*% Essas propostas estavam de acordo com um pensamento que vinculava a habitacio em condominios ao novo modo de
vida imposto e tornado possivel pela recente metropolizacio de Sio Paulo. As fungdes antes privadas e particulares e cada
residéncia se tornam atividades praticadas em espagos coletivos, como nos casos emblemiticos dos projetos para o
Conjunto Nacional (1955)de David Libeskind, e do préprio Conjunto Copan de Oscar Niemeyer, como ser4 discutido mais
adiante.

52



Pagina de Imagem 52a

Fig.27 - Edificio Bretagne, Artéc
Jurado, Moncgdes, Sdo Paulo.

Fig.28b — Edificio Nacoes Unidas,
Abelardo de Souza, Sio Paulo. Abelardo de Souza, S0 Paulo. Plantas:

Plantas: térreo e tipo. térreo e tipo.



Capitulo 1l 53

encomendados por Juscelino Kubitschek em suas gestdes como prefeito e governador, Niemeyer
projetou diversos edificios . Além das obras para a administraciio piblica, teve também vérios clientes
privados apesar de nem todos seus projetos terem sido construidos. As encomendas eram tantas que
chegou a ser necess4rio montar um escritério 2 distincia para responder aos pedidos*'.

Infelizmente, as dificuldades desse tipo de esquema de trabalho ndo puderam ser superadas e o
escritrio durou muito pouco tempo.

“Ele [Niemeyer] montou também um outro escritorio em Belo Horizonte, mas acho que
durou somente um ano e meio. O mesmo problema que surgiu aqui em Sdo Paulo por
causa de entrega de desenho, surgiu em Belo Horizonte. Ele achou que aqui estava bom ¢
usou a mesma solugcdo em Minas Gerais. Contratou um arquiteto de la, mas eles ndo se
deram bem (...) ¢ [Niemeyer] desistiu de fazer o escritorio”. "

O contato com Juscelino Kubitschek de Oliveira (1902 - 1976) comecou muito antes quando,
por recomendacio de Rodrigo Melo Franco de Andrade (1898 - 1968), o entfo jovem prefeito da
capital mineira convida Niemeyer a projetar alguns edificios piblicos. Juntos, eles tornaram possiveis a
construcido do Complexo de Pampulha (1940), realizando também a residéncia do préprio J.K. (1943).
Na cidade de Cataguases, no interior do estado, Niemeyer projetou o Colégio Cataguases (1946) e a
residéncia de Francisco Indcio Peixoto (1943) (Fig.29).

J4 em Diamantina, cidade natal de Juscelino Kubitschek, foram construidas algumas obras com a
intencio de dinamizar e revitalizar a cidade, que posteriormente, em 1999, foi selecionada pela
UNESCO como patrimOnio histérico da humanidade. L4, Niemeyer projetou o Colégio Jilia Kubitschek
(1951), atual Escola Estadual Jilia Kubitschek (Fig. 30), em homenagem & mée de Juscelino que havia

sido professora primdria. Esse projeto apresenta pdrticos em trapézio invertido em um desenho

3 Nenhum deles eram formalmente contratados do BNI, apenas recebiam encomendas especificas desse cliente assim
como de outras empresas de incorporagio imobilidria, como no caso de Franz Heep que também trabalhou para as
Construtoras Otto Mainberg, Auxiliar ¢ Décio de Moraes, entre outras no mesmo periodo na capital paulista.

0 A respeito desse perfodo de trabalho na capital mineira ver: MACEDO, Danilo Matoso. .{ \ latéria da Invengdo -
Criagdo e construgdo das obras de Oscar Niemever em VMinas Gerais - 19358-1954, Dissertago de Mestrado, Universidade
Federal de Minas Gerais, 2002, orientador: Luiz Alberto do Prado Passaglia. O autor aponta o sistema de apadrinhamento
que envolvia essa produggo: “De fato, durante a passagem de Juscelino pelo governo de Minas Gerais, praticamente todas
as obras realizadas por Oscar no estado de Minas Gerais devem-se ao contato com o estadista; quer seja pela contratacio
direta do estado para a realizagio de obras ptiblicas, quer seja através de relagdes com membros destacados da elite politica
e econdmica mineira.”

1 O volume era tamanho que Carlos Lemos conta em seus depoimentos que chegou a ser necessario ajudar o escrit6rio
mineiro no detalhamento de alguns projetos em Diamantina.

2 Depoimento de Carlos Lemos em 17 de setembro 1999.
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marcante que, assim como o projeto do Hotel Tijuco, chegou a influenciar a obra de outros arquitetos
brasileiros como Affonso Reidy (1909 - 1964) no Museu de Arte Modernas do Rio de Janeiro™ (1954).
Em 1950 construiu o Clube Diamantina e no ano seguinte, o Hotel Tijuco inserido num cendrio do
século XVII com formas baseadas nos pilares em “V” que estruturam a concep¢ao em um bem sucedido
uso dos pérticos trapezoidais (Fig. 31).

O préprio Niemeyer, ao explicar sua arquitetura, a divide em fases distintas:

“Em cinco momentos divido minha arquitetura: primeiro, Pampulha; depois, de Pampulha a

Brasilia; depois, Brasilia; depois ainda, minha atuacdo no exterior, e, finalmente, os iltimos
. L 4

projetos que realizei.

De uma forma geral, todo periodo comportado entre o projeto para o Complexo de Pampulha e
a grande obra de Brasilia € classificado pelos criticos, como um momento de experimentacio formal.
Sobre esse momento, Yves Bruand aponta em um edificio de Belo Horizonte problemas decorrentes de
experimentalismos mal sucedidos:

“Os pilares em *17 de Niemever devem seu valor estético a suas Proporgoes exatas e ao
contraste dindmico que eles oferecem com o aspecto estdtico do paralelepipedo retangular
PUuro que os encima, (...), 0 mesmo nao ocorre com os pilotis em "W, que alias, ndo sdo uma
variante posterior dos anteriores, mas uma invengdo estritamente contempordnecd, destinada a
construgoes de grande porte, como o conjunto residencial Governador Kubitscheck em Belo
horizonte, concebido em 1931 ¢ ainda néo terminado até hoje. O vigor pretendido transformou-
Se mumca espaniosa sensagcdo de peso, que ndo foi atenuada pelo tamanho dos edificios; (..).""

Em Belo Horizonte, a principal obra que motivou a criagio do escrit6rio satélite mineiro foi
exatamente esse edificio de habitagdes, Conjunto Juscelino Kubitschek (1951) (Fig. 33). Posteriormente
também foram construidos, na capital mineira, outros edificios como a sede do Banco Mineiro de
Producdo (1952), a Escola Estadual Governador Milton Campos (1954), um edificio residencial de alto
luxo (1955) e a Biblioteca Estadual Belo Horizonte (1955).

Em S3o Paulo, Niemeyer foi contratado pelo BNI primeiramente para projetar o Edificio e

Galeria Calif6rnia, na rua Barfio de Itapetininga. Os antncios da €poca ndo deixam dividas sobre o

* Projetado trés anos depois do Hotel Tijuco, no Museu, Reidy inova ao utilizar a estrutura em “V” com um pértico rigido
de cobertura no qual atiranta toda o mezanino. Dessa forma ele consegue compensar os momentos fletores e ainda se apoia
a uma rétula junto & fundagio criando um novo paradigma na construcio moderna no Brasil.

* NIEMEYER, Oscar. . Is curvas do tempo: Nemdorias. Rio de Janeiro: Revan. 1998

“ BRUAND, Yves, .{rquitectura contemporanea no Brasil, Trad. Ana M. Goldberger. Sdo Paulo: Perspectiva.1981
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Fig.29a — Colégio Cataases, Oscar
Niemeyer.
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Fig.‘3 Esco Jﬁ Kubitschek, Oscar

Fig.31a — Hotel Tijuco, Oscar Niemeyer,
Diamantina.
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| Fig.29b _ Residéncia de Frénciscé 1.
Peixoto, Oscar Niemeyer.

Niemeyer. | Fig.3 1b— Museu de Arte Mo;:lerna;
Affonso Reidy.
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cardter do convite ao arquiteto e do uso de seu nome, como era costume, e € ainda hoje, do mercado de
venda de imdveis.

“Unem-se: Oscar Niemeyer, o arquiteto brasileiro mundialmente famoso, projetando; Banco
Nacional Imobilidario S. A., pelo ja consagrado plano *‘Condominio a prego de custo’,
realizando; (...) para apresentarem pela primeira vez em Sdo Paulo, um extraordindario
empreendimento: Conjuntos Comerciais pelo ‘preco de custo’.” (...) “Chega aos dominios
comerciais, o plano Condominio a preco de custo. I como chega! Apoiado mum projeto, por
todos os motivos, grandioso, de Oscar Niemeyer... "™

Até mesmo um coquetel de abertura com exposicio das maquetes e plantas num ambiente de
vernissage de mostra de arte foi organizado pelo BNI

“Convite:

“Os realizadores e financiadores do Fdificio e Galeria California tém a honra de convidar V.
S. e Fxma. Familia, para visitarem a exposicdes de painéis arquiteturais do renomado
arquiteto patricio, Oscar Niemeyer, aberta hoje, domingo, a Rua Bardo de ltapetininga - local
das obras do Fdificio e Galeria Californic.

“Os painéis a serem apresentados referem-se ao projeto geral ¢ aos detalhes de wuma nova
concepgdo arquitetonica, a ser posta em pratica no monumental Edificio e Galeria California.
Constituem também mais uma afirmativa do elevado desenvolvimento que atingin a moderna
arquitetura brasileira - uma das formas mais vivas da nossa capacidade realizadora. .

O sucesso foi imediato e os projetos precisavam ser finalizados em curto tempo. Entretanto,
vérios empecilhos dificultavam a realizacdo de reunifes com clientes e resolugGes de questdes
burocréticas com a prefeitura e fornecedores. O principal desses obstdculos era a distdncia. A Rodovia
Presidente Dutra, nessa época, ainda era uma estrada muito pouco confidvel e as viagens rodovidrias
entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo eram demoradas e inseguras. Além disso, o conhecido temor do

arquiteto carioca por viagens de avido® impedia uma ligaciio mais rdpida entre as duas cidades. Isso se

46 Folha da Manhi, dia 15 de Abril de 1951, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 13. Ver reprodugio na pagina 53 do
Apéndice L

47 Folha da Manhi, dia 1°. de Maio de 1951, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 10. Ver reprodugdo na pagina 54 do
Apéndice L.

8 O préprio Niemeyer conta em diversos depoimentos como esse em NIEMEYER, Oscar. .1s curvas do tempo: \lemdrias.
Rio de Janeiro: Revan. 1998:

* Meu problema de ndo viajar de avido muitos desassossegos me da. Ndo é apenas a decep¢do de faltar a um
compromisso profissional muitas vezes importanie, mas a frustragdo interior inevitavel.

Na maioria dos casos assumo o compromisso de viajar, decidido honestamente a cumpri-lo. Preparo-me, vou
cedo para o aeroporto, inas, ja no caminho, comego a pensar diferente. | idéia que antes fazia da viagen. da
comveniéncia do trabalho oferecido, da gentileza ¢ confianga qute representava, dilui-se, parecendo ao contrario wina
imposicdo desnecessaria e intolerdvel.”
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transformava em um problema sério porque para a realizacdo do tipo de empreendimento em questio -
vendas de apartamentos em planta - a agilidade no desenvolvimento do projeto era essencial. Como os
apartamentos eram vendidos em prestagdes, para compensar a defasagem financeira no periodo das
obras, as empresas iicorporadoras faziam langamentos simultaneos de vérios edificios. Com isso a
demanda de projetos também era intensificada.

Como diretor do BNI, Otévio Frias sugere que seja montado, em S3o Paulo, um “escritério-
filial” de Niemeyer, responsével pelo desenvolvimento dos projetos e visando, sobretudo, o
cumprimento dos prazos. Para chefid-lo, Frias sugeriu seu amigo e arquiteto com quem j4 havia
desenvolvido os projetos dos edificios Paris, Roma e Rio e do Teatro Maria Della Costa®, Carlos
Lemos. Niemeyer aceitou a recomendaciio e no mesmo dia entrou em contato por telefone com o jovem
arquiteto.

Foi uma grande surpresa, como conta Carlos Lemos:

“Lle [Oscar Niemeyer| ligou a noite do hotel. Eu ndo tinha telefone, por acaso e estava
Jantando na casa dos meus pais. Alguém atenden ao telefone ¢ disse: ‘Carlos estdo te
chamando no telefone. I= o Oscar Niemeyer'. Lu disse: “Ah! Agora deu para fazer brincadeira?
Qual €2 Trote?". I era ele mesmo. Foi a maior surpresa, um telefonemc direto dele. Foi
engracado. "

Em fins de 1951, o escritério foi montado em um andar inteiro cedido por um cliente anterior de
Niemeyer. A fabrica Duchen, cujo projeto havia sido inaugurado em 1950, cedeu um grande espaco num
edificio na rua 24 de Maio. Parte desse andar estava sendo ocupado pelo artista pldstico Di Cavalcanti

que terminava o trabalho do grande painel previsto no complexo industrial®’,

48 LEMAQOS, Carlos A. C., Teatro Maria Della Costa, em Sio Paulo, . leropole, nov.1954 e Habitar, nov./dez., 1954
*® Depoimento de Carlos Lemos em 9 de setembro de 1999,

> A reportagem “Di Cavalcanti doa ao MMuseu de Arte \foderna sua colegdo de desenhos” (Folha da Manh3, dia 21 de
dezembros de 1952, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 6) afirma que as entrevistas foram realizadas:

C.em seu atelié provisorio onde trabatha wna tela de dm 45 por 12 meiros : ‘Feira do Nordeste'. - "Ndo é meu arelié.
nao. kste saldo foi-me cedido pelo industrial para quem estou fazendo esse trabatho.”

Carlos Lemos, em entrevista de 07 de dezembro de 2001confirma essa situacgdo e acrescenta detalhes curiosos.

“Lles tinham esse andar na rua 24 de maio. Um salédo nos fundos e um saldo na frente. Fmprestou o saldo da frente para
o Di Cavalcanti ¢ o dos fundos para o Oscar. Cinco anos eu fiquei la, sem pagar aluguel nem nada. (...) Quando o Oscar
projetou a fabrica, ficaram muito amigos [Niemever e os contratantes do projeto para a Fabrica Peixe - Duchen]. O Di
[Cavaleanti] ficou encarregado de fazer um grande painel para a Peixe. Por isso ele ficou com o saldo da frente(...). Fle
esticou no comprimento da sala mas ndo coube (...). O painel ficava meio inclinado na diagonal. Quase atrapalhava a
abrir a porta da sala.”
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A influéncia da formacio de Carlos Lemos e o método de trabalho do escritério satélite

Grande parte das decisdes relativas ao desenvolvimento dos projetos realizados no escritorio
satélite de Niemeyer era tomada por Carlos Lemos individualmente em conseqiiéncia do método de
trabalho 4 distincia. Tendo isso em conta, torna-se importante conhecer um pouco sobre a formagio
desse arquiteto paulista para melhor compreender sua influéncia sobre o resultado final das obras
analisadas.

Quando foi chamado a chefiar o escrit6rio satélite de Niemeyer, Carlos Lemos era um recém-
formado de 26 anos de idade que apenas conhecia Oscar Niemeyer por sua fama. O contato com sua
obra vinha do encantamento diante de um catélogo de fotos do complexo de Pampulha, presente de um
tio mineiro, e do livro Brazil Builds, presente de seu sogro entdo funciondrio do consulado americano.
No meio académico a influéncia niemeyeriana nio era muito forte como aponta Lemos:

“Os outros cariocas daqui ndo eram nuiito amigos dele. Ninguém falava muito em Niemeyer. O

Zenon Lotufo (arquiteto moderno com quem Lemos havia estagiado por um pouco mais de um
ano e com quem mais tarde viria a compor a equipe de projeto para o Parque Ibirapuera), por
exemplo, nunca falou do Oscar. Eram da escola moderna carioca, mas para eles Oscar era
apenas mais um. "™

Gragcas 2s suas aptiddes como desenhista e seu dominio da técnica de aquarelas, ainda estudante,
foi convidado a trabalhar com os arquitetos modernos Zenon Lotufo e Abelardo de Souza. Comegou a
projetar como auténomo no terceiro ano de faculdade com o apoio de Clévis Olga, amigo e engenheiro
que respondia burocrética e juridicamente pelos projetos do estudante. Nessas propostas pode-se notar a
influéncia de um repertério de inspiracio modernista formado menos pelas indicagdes da Faculdade que
cursava e mais pelas posturas dos arquitetos com quem estagiou. Também como graduando, havia
estagiado em um escritério de Engenharia de Instalagdes composto por recém-formados, o que

certamente constituiu uma chance de aprendizado sobre aparatos técnicos nas construgdes.

2 Depoimento de Carlos Lemos em 9 de setembro de 1999.

3 A maior parte dessas informagdes a respeito do arquiteto Carlos Lemos foram levantadas em um trabalho anterior
desenvolvido pela autora ainda no periodo de graduacio em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Sio Paulo. A
Iniciagfio Cientifica intitulada: “Carlos Lemos - depoimentos de um arquiteto” foi realizada em 1999, com auxilio da
Fundagiio de Amparo & Pesquisa e sob orienta¢do do Prof. Dr. Hugo Segawa. O trabalho de sistematizacdo preliminar dos
depoimentos de Carlos Lemos constitui fonte alternativa a de Niemeyer para a compreensio desse periodo, uma vez que
muitos dos demais personagens que testemunharam os fatos estudados sio falecidos. Desta forma foi possivel estudar o
periodo do escritério paulista e examinar questdes sobre o projeto de obras importantes desenvolvidas nele confrontando
versdes registradas na bibliografia corrente e’as levantadas nas entrevistas de Lemos.
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Como chefe do escrit6rio de Niemeyer em Sdo Paulo, Carlos Lemos comandava o trabalho de
cerca de cinco funciondrios, entre desenhistas e estagidrios. Ele conta em entrevistas que nesse grupo ele
era o tnico arquiteto formado, mas aceitava sempre estudantes de arquitetura em estigios que
complementavamn sua formacio profissional. Entre os estagidrios e desenhistas ndo havia hierarquia,
todos se dirigiam diretamente ao chefe Lemos.

Na equipe também nfo contavam com um calculista préprio. E conhecida a 6tima relacdo de
Niemeyer com seus parceiros calculistas como Joaquim Cardozo e Emilio Baumgart. Esse dltimo
participou das obras do MESP (1936) e acompanhou Niemeyer em sua primeira obra individual de
porte, a Obra do Bergo (1937) e no projeto nio construido para o Estddio Nacional (1941).

"0 Lstadio Nacional parece ter incorporado o espirito do calculista encarregado, como
também de sua irajetoria inovadora, (...). [essa estrutural tem pela formacdo do calculista, wm
conipromisso com a verdade estrutural, essa concepgdo pressupunha umea interagdo entre
Jorma arquitetonica ¢ estrutura, sem qualquer possibilidade de gratuidade formal. (...) ao
passo que a influéncia de Joaquim Cardozo, construida e expressa especificamente na Igreja de
Sdo Francisco de Assis (1940), na sua forma mais pura, por meio da compreensdo estabelecida
entre o cdlculo e a ‘modenatura’ de Niemeyer, esiabelece a possibilidade de o calculista
participar da criagdo da obra em sua invencédo. "

O préprio Joaquim Cardozo apresenta o espirito de cooperacio, admira¢do e compromisso
profissional entre ele e Niemeyer em nome do progresso tanto da técnica quanto da arquitetura em um
texto de introdug@o para o catdlogo do anteprojeto do Parque Ibirapuera.

A arquitetira moderna também se vem manifestando por uma natural capacidade em adapitar
elementos construtivos de descobertas as mais recentes, elementos nem sempre surgidos nos
problemas da construcdo civil, (...) Sente-se em tudo isso influéncia da arquiteiura
intermedicria, como, alids, ja esta presente nas uiltimas obras de Le Corbusier ¢ nessa forca
material, ao mesmo tempo inventiva e audaciosa, que assinala os trabalhos mais recentes de
Oscar Niemeyer e que revela neste arquiteto um estado de tensdo criadora permanente ¢

7033

inesgoiavel.

Entretanto, no caso das obras para o BNI, os trabalhos de cdlculos necessérios eram realizados

por escritdrios autdbnomos indicados pelo cliente. O principal deles era “Escritérios Técnicos - Oswaldo

** VALLE, Marco Antdnio Alves do. Desemvolvimento da Forma e Procedimentos de Projeto na Arquitetura de Oscar
Niemever (1933-1998), Sdo Paule, 2000.

> NIEMEYER, Oscar, . [nre projeto da Exposicdo do 117 Centendrio de Sdo Paulo, Sio Paulo: D. G. Paglia, série: EdicBes
de Arte e Arquitetura 1952. :
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de Moura Abreu - Waldemar Tietz - Nelson de Barros Camargo™. A relacio entre arquiteto e calculista
aqui ndo se deu de maneira tdo harmoniosa, como relata o chefe do escrit6rio:

“O problema de Niemeyer em Sdo Paulo é briga permanente com calculisia e prefeitura. Fle
abrin mdo de um monte de coisas nos projetos dele. Por isso ndo gosta de sua producdo em
Sdo Paulo. (...) Os calculistas se negavam a fazer e falavam: ‘muda ou ndo faz'. Claro que o
Banco ficava do lado do calculista porque nessa altura ja estava com tudo vendido, ndo podia
ficar alterando coisas. (...) O Banco tinha contrato com um escritorio chamado Thietz ¢ Moura
Abreu. F esse Thietz era um russo velhinho ranzinza, de man humor que falava: “ih! Projeto do
Oscar Niemeyer, nem quero ver'. Ja comegava com mda vontade.”°

Apesar da impressdo de aparente falta de profissionalismo por parte dos calculistas que esse
depoimento transmite, o escritério formado pelos engenheiros Osvaldo de Moura Abreu, Waldemar
Thietz e Nelson de Barros era muito competente e bem conceituado. Entre as obras em que colaboraram
inclui-se o Edificio Itdlia (projeto de 1953 de Franz Heep) com um projeto estrutural bastante complexo
e bem resolvido®” (Fig.34).

Na verdade, em sua trajet6ria arquitetdnica, Niemeyer contou com bons colaboradores e sempre
que pode os escolheu entre pessoas com quem tinha afinidade pessoal além de profissional. Parte das
decisoes a respeito dos detalhamentos e das solu¢des estruturais eram delegadas a esses companheiros
que na maioria das vezes respondiam com solugdes pertinentes as propostas inovadoras do arquiteto.
No caso paulista, sem contar com 0 mesmo grupo, seria preciso que Niemeyer discutisse e argumentasse
com os novos membros da equipe e calculistas, mostrando que seu projeto era factivel, apontando meios
de resolver as quest8es técnicas através das formas originais. Todavia, essa postura de embate nio é
caracteristica do arquiteto carioca, e mesmo o método de trabalho 2 distdncia, com raras visitas a S&o
Paulo nfio permitia essa relagdo mais préxima com o desenvolvimento do projeto.

Tamanha responsabilidade era delegada apenas ao jovem Carlos Lemos que nesse mesmo
periodo, dividia seu tempo também em um cargo piblico. Ainda como estudante de graduacéo,
comegou a trabalhar como desenhista - topografo na Divisdo do Interior do Departamento de Saidde de
S0 Paulo. Segundo seus depoimentos, sua fungio era ligada 2 produgio de desenhos topograficos e A

montagem de graficos estatisticos.

% Depoimento de Carlos Lemos em 9 de setembro de 1999.
*7 A forma externa eliptica do edificio determina a solugo do projeto estrutural. Um corpo central abriga a circulagio
vertical deixando livre a maior parte do piso sem perder a estabilidade de resisténcia ao vento. Uma grelha externa
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Assim que se formou, comegou a trabalhar na Engenharia Sanitdria, um 6rgdo estadual ligado ao
Departamento de Satide e ent3o responsdvel, entre outras coisas, pela aprovagio das construcdes no
estado de S&o Paulo. De 1951 a 1969, Lemos analisou, segundo seus depoimentos, todos os projetos de
loteamentos paulistas enquadrados na lei 1561°%, tendo sido o dnico arquiteto graduado a exercer o
trabalho nesse departamento até 1968.

Para conseguir exercer todas essas atividades, ele acompanhava os trabalhos de
detalhamento do escritério de arquitetura na parte da manhd, trabalhava na Engenharia Sanitdria 2
tarde, retornando ao escritdrio ao final do dia para conferir 0 andamento.

Os anteprojetos das obras eram criados no Rio de Janeiro, passavam por uma apreciagio
do BNI, e eram desenhados no escrit6rio paulistano.

“A partir do estudo preliminar ¢ do ante projeto, eu fazia a planta de prefeitura. (...)Ele

[Niemeyer] fazia ante-projeto e estudo preliminar no Rio em{:100, [:200...as vezes até ¢ mdo

livre, aquarelado... Perspectivas aquareladas bonitas... '™’

Para desenvolver projetos grandes como o edificio Copan, aconteciam as chamadas
“viradas”: Oscar Niemeyer e seu grupo carioca viajavam do Rio de Janeiro até Sao Paulo para
produzir em curtissimo prazo o miximo de desenhos e ainda a planta de prefeitura de uma
determinada obra.

Durante as “viradas”, devido ao curto espago de tempo, muitds defini¢des de projeto
ficavam pendentes. Essas pendéncias eram resolvidas a posteriori por Carlos Lemos sem a presenca
do mestre. Todavia, pelo menos uma vez por més o chefe do escritério paulista seguia ao Rio de
Janeiro para se reunir com Niemeyer para solucionar diividas a respeito dos projetos em
andamento.

Algumas obras cariocas tiveram, também, parte de seu desenvolvimento e criacio sediados
no escrit6rio paulistanos. A famosa cobertura da Casa de Niemeyer em Canoas (Fig.35), segundo o
depoimento de Lemos, teria sido resolvida em maquete no escritério paulistano.

“O Zanine [Caldas], com base nos primeiros croquis dele [Niemeyer], ja embutin na
maguete os quarios em baixo e fez a esplanada conservando umas drvores. O Oscar nessa

acompanha a fachada e os pilares internos seguem a mesma distribui¢io. Grandes colunas no embasamento sustentam
uma viga de transicdo que apéia a estrutura de concreto armado com lajes nervuradas.

%% Lei promulgada nesse perfodo pelo entfio governador Lucas Nogueira Garcez, determinando recuos minimos,
declividade e largura de ruas para novos loteamentos entre outras questdes sobre o tema.

*® Depoimento de Carlos Lemos em 9 de setembro de 1999.
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esplanada desenhou uma piscina envolvendo uma pedra que também servia de lateral
para uma escadinha que dava para os quartos em baixo. Ficou faltando enido a laje de
cobertura. Fssa cobertura foi interessante. Tudo ja estava feito, o Zanine trouxe um
papeldo e o Oscar fez num papel vegetal a planta do esquema marcando uma laje
sinunosa. Ille recorton no papeldo. Se ndo dava certo, ia ajeitando com a tesoura, cortava.
O proprio Oscar com a tesoura modelou uma laje muito legal. Depois que o contorno da
laje ficou harmoniosa com o arvoredo, ele desenhou a laje no papel para dar para o
calculista. "

J4 o importante projeto de Niemeyer para o conjunto habitacional Hansa em Berlim, apesar de
ter sido desenvolvido no mesmo perfodo, ndo chegou a ser projetado em S3o Paulo.

“Isso foi desenhado no Rio. Se ndo me engano ele foi para a Alemanha levar o projeto.

Foi antes de eu comegar a trabalhar com ele em 1952, Acho que em 1932 o projeto do
. .. 61 s»

Hansa estava resolvido, ja em obras. ”'

Nessas mesmas entrevistas, a autoria de certos projetos foi colocada em questdo. O caso
do projeto para o Restaurante Drive-in na Via Bandeirantes (Fig. 36), (hoje rodovia Raposo
Tavares) atribuido a Niemeyer“, também revela outra faceta do sistema de trabalho do escritério.

“Aquele Drive-in ndo ¢ do Oscar, é do [Gauss] Estelita. O Oscar falow para o Estelita:
Yocé vai fazer esse negocio porque eu ndo vou fazer’. . o Estelita desenhava igualzinho a
ele. Teve um caso parecido também, com uma casa otima que o Marino Barros

construin. "

Entende-se que, na verdade, o sucesso internacional de Niemeyer refletiu-se de tal forma
entre a elite paulista que a procura por projetos com sua assinatura era enorme. Para atender a
tantos pedidos, os projetos em parceria eram as melhores solugbes.

Independente disso, 0 modo de trabalho do escrit6rio paulistano primava por um rigor dos
desenhos bastante superior 2 média dos projetos de Niemeyer desenvolvidos por outras equipes no

Brasil. E possivel que esse cuidado na defini¢io dos pormenores tenha sido estimulado pelo estdgio feito

por Lemos no escritério de Oswaldo Arthur Bratke (1907 - 1997) quando ainda estudante.

% Depoimento de Carlos Lemos em 17 de setembro de 1999.

1 Idem.

62 NIEMEYER, Oscar e ESTELITA, Gauss Marinho. Restaurante Drive-in na Via Bandeirantes. .{crépole, n.191, p.
501-3, ago. 1955. Ver imagens ao fim desse capitulo e reportagem “Construgio de moderno restaurante a beira da
rodovia de Sdo Paulo — Parand”. Folha da Manhi, dia 19 de Agosto de 1953, caderno Assuntos Especializados,
pagina 5. Ver reproducio na pigina 84 do Apéndice L.

%% Depoimento de Carlos Lemos em 9 de setembro de 1999.
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Esse engenheiro-arquiteto formado pela Mackenzie em 1930 projetou o viaduto Boa Vista em
Séo Paulo, o primeiro com caracterfsticas de Art Dec6. Na década de 1950 j4 era um dos arquitetos
modernos mais importantes do pafs. Assim como Rino Levi, em seu escritério passa a se dedicar
exclusivamente a0 projeto arquitetdnico e seus detalhamentos, desvinculando-se do acompanhamento
em canteiro das obras. Influenciado pelas propostas da escola americana, principalmente pelos trabalhos
de Richard Neutra (1882 - 1970), ndo se ateve apenas aos principios de Le Corbusier, tomando partidos
proprios.

A diferenga de formagio dos arquitetos paulistas e cariocas se refletia em diversos aspectos.
Devido a relacio peculiar entre os escritérios de Niemeyer em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, a
comparagio entre 0s trabalhos dos dois era inevitdvel. Ao analisar os depoimentos de Lemos, apesar
de sua postura de cuidado ético a0 mencionar colegas de profissdo, percebe-se uma certa rivalidade
entre os profissionais dos diferentes escritérios. A respeito Lemos comenta:

“Llu ndo sei, mas acho que aqui o padrdo de detalhamento era mais cuidadoso. Quando eu
levava os desenhos para o Rio, Oscar se admirava e chamava o pessoal do escritorio:
‘venham aqui seus babacas, olha como se desenha em Séio Paulo. ' E mostrava os
desenhos, fazia gozagdes. Ile mostrava aquilo como exemplo: podia-se desenhar bem um
projeto no prazo cerio. Mas no Rio tinha muito bons desenhistas também. ™

O escritorio carioca de Niemeyer de entfio tinha um esquema préprio de trabalho. Havia
cerca de trés desenhistas titulares que comandavam grupos encarregados, cada um, por um projeto
diferente. Lemos aponta esse esquema como responsavel pela falta de regularidade qualitativa nos
desenhos e detalhamentos cariocas. Todavia, como as preocupacdes de Oscar N iemeyer em relacdo
a arquitetura orbitavam em uma esfera mais livre e poética, parece sensato imaginar que ele era
menos um chefe de escritério e mais um criador. Ainda assim, essa falta de preocupacido com 0
planejamento minucioso do projeto se torna mais complicadora no caso de obras realizadas 2
distancia sem a necessdria fiscalizacdo e acompanhamento do autor, como ocorreu com as obras
paulistanas.

Niemeyer foi muito criticado por essa falta de exigéncia no que diz respeito ao detalhamento
de suas obras. Ele era considerado negligente pelos arquitetos de correntes arquitetonicas mais
sobrias e perfeccionistas. Enquanto seus criticos se preocupavam com organogramas, fluxos de

0rganizag¢ao e espessuras de tragos no desenho técnico, Niemeyer fixava-se na forma geral de seus
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projetos como conta Carlos Lemos:

YO Oscar jamais ligou para grossura de traco. Isso para ele era indiferente. Fsse rigor de
desenho ¢ de composicdo arquitetonica ele sempre abominou. Em Sdo Paulo guem ajudava
a combater a corrente dele era o Rino Levi que fazia tudo certinho, direitinho. Ele era
incapaz de projetar qualquer coisa sem fazer diuzentos organogramas, flixos de
organizagdo. Depois que estava tudo mastigado é que ele ia fazer a planta. Fra o anti-
Oscar por exceléncia. "

O principal conjunto de criticos a esses respeito estava centrado em Sdo Paulo e encabecado
por Rino Levi. O esquema de trabalho nos escritdrios desses seus opositores era decididamente
contrdrio a de Niemeyer tanto por posturas profissionais quanto por tradi¢fo cultural prépria da
formacdo desses diferentes arquitetos. Os profissionais formados em Sao Paulo, principalmente
pelas Escola Politécnica e de Engenharia Mackenzie, recebiam uma formacdo construtiva muito
intensa além dos conhecimentos baseados na tradicio difundida pelos antigos construtores
imigrantes que ajudaram a definir o perfil da construc@o paulistana. Rino Levi e Oswaldo Bratke
sdo ainda hoje considerados modelos de qualidade de elaboragdo técnica e rigor em projetos de
arquitetura.

No caso de Lemos, considerando seus trabalhos como arquiteto posteriormente, € seu grau
de dedicacdo e cuidado dispensado ao tratamento dos pormenores construtivos, pode-se afirmar
que 0s estagios nos escritdrios desses arquitetos influenciou o direcionamento da postura
arquitetonica do jovem. Em alguns de seus depoimentos, Lemos comenta sobre o assunto:

“Fu detalhava o essencial. A parte de marcenaria, armarios, eu sempre detalhei bastante
bem. Eu aprendi alguns detalhes com o Oswaldo Bratke, com o Rino Levi, coisas do
Liceu de Artes e Oficios com a parte de marcenaria muito boa. (...) Nesse negocio de
detalhe sempre houve uma copia generalizada, um vai copiando do outro. As fontes
basicas em Sdo Paulo eram Bratke ¢ Rino Levi.”

Ainda sobre a questido do detalhamento de projetos, Carlos Lemos aponta uma grande obra
desenvolvida no escritério, muito pouco conhecida ou citada em publicacdes®:

Y me lembro que levei o projeto do Hospital Gastroclinicas completo, terminado para
comegar a execligdo, detalhado desde o subsolo até a portinhola do lixo, até em cima, as

% Depoimento de Carlos Lemos em 17 de setembro de 1999.

% Uma rara excegdo € o pequeno artigo: “Um matinal aperitivo em casa do prof. Edmundo Vasconcelos”- Folha da
Manhad, dia 7 de dezembro de 1952, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 1. Ver reprodugfo nas paginas 82 e 83 do
Apéndice L.
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Janelas, portas. O projeto dava umes vinte ou trinta folhas. Com tudo, esquadrias em 1:10
[...] Se deialhava melhor porque nosso escritério era mais dedicado. Talvez por trabalhar
longe tinha mais responsabilidade. Respondia melhor. F no Rio com a pressa, talvez
entregassem o desenho de qualquer jeito, sé o essencial. ™

Apesar do orgulho de Lemos pelo detalhamento desse projeto, Barbosa aponta, que em um
tinico projeto de edificio de apartamentos para a Construtora Auxiliar, do arquiteto Franz Heep,
havia uma relacdo de pranchas de desenho:

“totalizando 257 folhas, entre plantas, cortes, elevacoes e detalhamento, demonstrando a
intengdo de ter um controle fotal da obra, a qual acompanhava passo a passo, assegurando uma
perfeita execugdo da edificacdo.

Elaborados principalmente para o BNI, os projetos dos edificios feitos no escritério
comandado por Lemos seguiam na maioria das vezes as regras e exigéncias a que estio sujeitos
empreendimentos de répida execugfo, chegando, em alguns casos, a perder as caracteristicas
inicialmente propostas. Mas como se pode perceber através da comparacio com outras obras de
outros arquitetos também para o mercado imobilidrio, esse fator sozinho ndo pode justificar as
alteragdes ou a decepgio com resultado final do trabalho de Niemeyer. Como a presenca do
arquiteto no escritdrio paulista era bastante esporadica e seu grau de comprometimento na defesa e
argumentacio de suas propostas muito irregular, é provdvel que muitas de suas obras construidas
ndo reflitam hoje diretamente suas idéias originais. Assim é possivel perceber a relacdo do método
de trabalho e as obras produzidas no escritério-satélite

Apesar de Lemos alegar ter sempre buscado manter a integridade das idéias de Niemeyer,
nem sempre esse objetivo pode ser alcangado. Um bom exemplo é o conjunto Copan, pois, ao
longo do tempo, este pertenceu a diferentes proprietdrios que exigiam modificacdes sem a
supervisdo do autor original. Lemos pode ser apontado como o responsdvel pela reorganizacio

tanto desse projeto, como dos outros, frente as novas necessidades apresentadas.

A producio imobilidria do BNI

% Depoimento de Carlos Lemos em 17 de setembro de 1999,
"BARBOSA, Marcelo Consiglio, .{ Obra de Adolf Franz | leep no Brasil, Dissertagio de Mestrado, Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sio Paulo, 2002, orientador: Ubirajara Gilioli.

64



Capitulo Il 65

No inicio da década de 1950, a cidade de S@o Paulo estava em efervescéncia também no campo
cultural. A Primeira Bienal encantava brasileiros e estrangeiros, os preparativos para os festejos do
Quarto Centendrio j4 estavam em andamento e o paulistano tinha orgulho de morar na “cidade que mais
cresce no mundo”. -

O adjetivo “moderno” estava, na década de 1950, intrinsecamente ligado & imagem da metrépole
paulista. As construcdes colocadas & venda nessa época, de um modo geral, aproveitavam esse clima de
celebracio vinculando as obras ao idedrio moderno ainda que de forma exteriorizada sem a real
modernizacdo. As construtoras acabavam, assim, ligando a imagem de seus edificios ao caréter de
desenvolvimento e progresso da cidade. Esse € um perfodo de muitos lancamentos tanto de edificios
residenciais quanto comerciais, sendo na maioria das vezes projetos mistos.

A arquitetura moderna foi assimilada, nos edificios das grandes construtoras como Mongdes,
Ocian e o préprio BNI, de formas irregulares. Ao mesmo tempo que buscavam elementos de vanguarda
como os grandes panos de vidro, o uso de pilotis liberando o espaco em programas inovadores, ainda
mantinham a técnica construtiva em um nivel bastante atrasado em relaco as novas conquistas do setor.
Também o uso de ornamentos e a diferente qualidade das produgdes dentro da mesma empresa
impedem que seja feita uma classificacio simples.

Entre as obras do periodo empreendidas pelo BNI, na avenida Nove de Julho, além do edificio
Vila Rica, foi construido o edificio Normandie, projeto de Franz Heep, que serve de modelo para
entender algumas faces da producdo do BNI (Fig.37). Localizado entre os viadutos Major Quedinho e
Martinho Prado, apesar das restricdes da legislacdo quanto a altura das constru¢des nessa zona da
cidade, o arquiteto soube se valer delas e produzir um edificio de 21 andares recuado da linha da cal¢ada
a ponto de evitar muitos escalonamentos. Com isso o prédio se destaca na vizinhanga de construg¢oes
altas e a0 mesmo tempo se relaciona com ela através dos terracos laterais que parecem se apoiar nos
prédios com que faz limites. Caracteristica recorrente nos edificios do BNI, o Normandie também
reserva o térreo e a sobreloja ao comércio em um programa misto com 12 apartamentos por andar.

Assim como outros produzidos pelo BNI, como Montreal e Eiffel, esse edificio também foi
usado como referéncia em propagandas em revistas pelos fornecedores e colaboradores da obra como

os fabricantes de elementos vazados, esquadrias met4licas, loucas ceramicas, portas etc.
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Nesse projeto especifico, a preocupagio com os detalhes foi intensa chegando a ser comentada
na revista Acrépole® o projeto e o detalhamento do aparelho de kitchenette (com pia, bancada, fogdo
elétrico e geladeira) e da caixilharia com ventilagfo cruzada.

Todavia, essa preocupagio minuciosa nfo é idéntica em todos os edificios. Por exemplo, o
edificio Tebas (Fig. 38) na rua dos Andradas, centro da cidade, hoje muito decadente, tinha como
diferencial menos a qualidade dos pormenores que a rapidez da obra. Na época, foi motivo de altivez
por ter sido entregue antes do prazo previsto com apenas oito meses de construcdo com direito a festa
de inaugurag¢do com bengdo de padre e nota em jornal®.

No largo do Arouche, regido que teve um grande crescimento vertical na década de 1950, o BNI
construiu os edificios Notre Dame (Fig. 39) e o conjunto Coliseu, Capit6lio e Paladino (Fig. 40). O
primeiro, apesar de bastante desvalorizado atualmente, encontra-se numa situacio de perspectiva
privilegiada ao final de um cruzamento de ruas em “T”. O segundo, com pinturas feitas recentemente,
teve o projeto original descaracterizado, ficou dividido em edificios distintos, sem a imponéncia anterior
do conjunto. Em seus depoimentos, Carlos Lemos e Otdvio Frias, concordam em que a autoria desse
projeto seria de Prestes Maia. Mesmo nédo tendo sido possivel, nessa pesquisa, confirmar a informacio, a
hipétese parece bastante plausivel.

Carlos Lemos projetou individualmente além dos edificios Paris Roma Rio, citados
anteriormente, o edificio Rangel Pestana (Fig. 41) na rua de mesmo nome, em frente a0 prédio da
Secretaria da Fazenda com programa misto e projeto moderno de estrutura em concreto.

Apesar de o BNI investir mais em construgdes no centro novo da cidade, ele também produziu
edificios em outras regibes. O bairro de Higien6polis, com sua tradi¢io residencial e aristocritica, atraia,
além do BNI, os empreendedores do mercado imobilidrio de uma forma geral. A Mongoes S/A, por
exemplo, langou em Higiendpolis os jd comentados edificios Bretagne, Parque das Horténsias e Piauf,
projetos de Atacho Jurado e a Concisa construiu o edificio Principe de Galles projetado por José Carlos

Maya (Fig.42).

% Acrépole n.°219 de 1957.
% Folha da Manh3, dia 10 de Setembro de 1952, caderno Economia e Finangas, pagina 1. Ver reproduciio na pagina 33 do
Apéndice 1.
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Fig.35 — Casa de Canoas, Oscar
Niemeyer, Rio de Janeiro. Vista externa e
croqui da planta.

: Fig.38 — Edificio Tebas, BNI / CNI, Sdo

Fig.36 - Drive In, ( scar Niemeyer e . g
Gauss Estelita, Sdo Paulo. Paulo. Projeto original e estado atual.
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Fig.39 — Edificio Notre Dame, BNI
CNI, Séo Paulo. Projeto original e estado Paladino, BNI / CNI, S3o Paulo. Projeto
atual. original e estado atual.
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A Construtora Auxiliar70(Fig.43), também construiu ali obras como o edificio Lausane (1953),
projeto de Franz Heep na Av. Higienépolis. Apesar de freqiientes atritos entre o arquiteto e o construtor
e das limitacdes tecnolégicas do pais, foi possivel realizar uma obra com uso de materiais durdveis e
detalhamento completo do projeto voltado 2 industrializacdo dos componentes como janelas e
corrimios. Ainda hoje, apesar de ter sofrido algumas modificacdes € um edificio bem conservado e tem
seus apartamentos disputados, tanto pela qualidade da execucdo do projeto quanto pela valorizacdo do
bairro.

Nessa mesma avenida, o BNI construiu o edificio Versailles (Fig. 44)- prédio imponente, mais
distante da estética modernista, e mais proxima dos gostos cldssicos e aristocriticos mostrando como a
producio do BNI € diversificada, nfio tendo um padrio arquitetdnico fixo.

Outra regido que vinha se mostrando, na mesma €época, um novo vetor no crescimento em altura
da cidade era a Avenida Paulista. Ali foram construidos prédios significativos como o Edificio Paulicéia
e Sdo Carlos do Pinhal (1956) (Fig.45) de Jaques Pilon e Giancarlo Gasperini, dando frente também
para a rua Sio Carlos do Pinhal incorporado pela Sul América Capitalizagio S/A que comegava a
investir também no setor de iméveis. Pouco depois, o Conjunto Nacional (1960) projetado por David
Libeskind sob a realizagio do empresario José Tjurs’' pela Horsa Imobilidria, consolidou o eixo da rua
Augusta como espago comercial alternativo ao do centro (Fig.46).

Logicamente, o BNI também investiu na regido com a construcdo de dois edificios, com
propostas de apartamentos mais amplos que os da regido central, projetados por Abelardo de Souza,
arquiteto que jd havia trabalhado para o grupo de Roxo Loureiro no projeto do loteamento do Clube
dos 500. Sdo eles os edificios Trés Marias e Nacdes Unidas. O primeiro, como o nome indica, €
composto por trés edificios conjugados em uma planta em “L” com entradas independentes nas duas
vias e quatro plantas-tipos para as unidades de dois ou trés quartos. As entradas independentes garantem
que a 4rea comum, ou seja, a que tem menor valor de venda por nfo ser parte de apartamentos

individuais, seja a menor possivel. Nesse tipo de empreendimento, para garantir um melhor retorno

7 Construtora paulista de propriedade dos irmios Aizik e Elias Helcer, também responsével pelos edificios Lugano e
Locarmo (1948), que teve sua maior produgio em volume de edificios para vendas nas décadas de 1950 - 1960.

" José Tjurs foi um dos empresério mais poderosos do setor hoteleiro em Sio Paulo. Foi responsavel entre outros pela
realizacio da boate Tabu, cabaré famoso nos anos 1930, do Hotel Cinelandia na Av. S3o Jodo, em parceria com o Conde
Adriano Crespi, do hotel Excelsior em parceria com os donos do Hotel Esplanada e do Hotel Jaragu4 construido como
parte dos preparativos para as comemoragdes do Quarto Centenério. A Imobilidria Horsa era uma das vertentes da
companhia Hotéis Reunidos S/A fundada por Tjurs que também produziu o Conjunto Nacional.
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, S Fig 43 — Edificio Santa Mdnica, Franz
Fig.41 — Edificio Rangel Pestana, Carlos Heep, Séo Paulo.
Lemos, 7 Sﬁo Paulo. Estado atual.

3 Fig.44 - Edificio Versailles, BNI / CNI,
Fig.42 - Edificio Principe de Galles, José S30 Paulo.

Carlos Maya, Sio Paulo.
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Fig.45 — Edifl’ciyoy Paulikcéiaye: S Caflds do Pinhau, Jacques Pilbn, Séo Paulo Vista externa
e planta da situagdo.

Fig.46 — Conjunt acical,

projeto original.
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financeiro, essa € uma caracteristica fundamental. Ao mesmo tempo, esse manejo de drea permite que 0s
apartamentos sejam mais espa¢osos ocupando a mesma porcentagem do terreno. Também o edificio
NagGes Unidas, na esquina com a Av. Brigadeiro Luiz Antdnio, aproveita a localizagdo de esquina para
propor uma planta em “L” com o projeto das unidades bastante livre a articulacdes variadas. Com
caracteristicas modernas seguindo, dentro de certos limites, os preceitos de Le Corbusier das propostas
de “Unidades de Habitagbes”, foi muito elogiado pela critica do periodo. A seu respeito a revista
Habitat fez os seguintes comentdrios:

“Lsse novo edificio de apartamentos(...) bem merece ser considercado como um dos COHJUNLOS
mais importantes do género, existente na capital paulista, um cidade téio pobre em arquitetira
moderna. "~

O BNI, naturalmente, se apropriava dessas qualidades para promover o empreendimento:

“(...) serd exibido no local das obras, o projeto completo e as maquetes do grandioso bloco
arquitetonico Nagoes Unidas, que o Museu de Arte de Sdo Pailo, considerando a importdncia
artistica do trabalho do arquiteto Abelardo de Souza, ji consagron numa Fxposicdo, (...) "™

Dentro desse mesmo esquema de tomar partido desse momento de orgulho nacional diante da
arquitetura moderna brasileira, o edificio Montreal foi erigido como um monumento ao IV Centenério e
balizado pelos ideais do modernismo nesse momento j4 bem recebidos pela maioria da populagdo 4vida
por vincular a cidade aos novos conceitos internacionais:

“Entregue a Sdo Pailo, no transcurso de seu IV Centendrio, o edificio Montreal” (...) “Nossa
obra s6 foi possivel, empregando 400 operdrios que, em turnos, trabalhavam as 24 horas do
dia por todo o periodo da construgdo. " (...) " O Ldificio Montreal constitui um dos mais belos
conjuntos de Sdo Paulo. Lle é, atualmente, o ponto mdximo de referéncia dentro da nossa
cidade. Demonsira também que ja criamos uma boa menialidade construtiva, onde além de
construir se necessita constriir harmoniosamente de acordo com os principios da arte
moderna. I o Montreal atende aos dois sentidos: é belo e funcional. ™™

Como ndo poderia deixar de ser, a maioria das grandes constru¢des do perfodo, ndo s6 as
promovidas pelo BNI, buscavam manter uma relagio mais préxima possivel do otimismo das
comemoragdes do IV Centendrio. O modelo de arquitetura ligado a0 Movimento Moderno internacional

J4 havia fixado suas bases em S3o Paulo e no comeco da década a cidade Jja contava com obras

2 SOUZA, Abelardo de, “Prédio de apartamentos NagSes Unidas”™, //ahitat, n.°12, setembro de 1953.
7 Folha da Manhi, dia 2 de Agosto de 1953, caderno Assuntos Especiais, pagina 6.
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importantes como os introdutores dessas propostas: Edificio Columbus (1932) e Esther (1935). O
primeiro, projeto de Rino Levi, foi construido na Av. Brigadeiro Luiz Ant6nio e ao lado do segundo,
projeto de Vital Brazil e Adhemar Marinho na Praga da Republica, causaram furor e inauguraram um
novo modo de construir edificios na cidade.

Dentro desse conjunto de constru¢des modernas, havia j4 consolidados, no comego da década de
1950, os edificios Santarém de Henrique Mindlin (1940 - na rua Barfo de Campinas), Anchieta dos
irmaos M. M. Roberto (1941- na esquina da Av. paulista com Av. Angélica), Louveira de Vilanova
Artigas e Carlos Castaldi (1946 - na Praca VilaBoim) e Prudéncia, também do Escritério Rino Levie
Arquitetos Associados (1948 - na Av. Higien6polis).

O sucesso e aceitaco dessas obras foram atestando que a sociedade burguesa paulistana estava
apta a receber as constru¢des modernas. Assim, os empreendedores do mercado imobilidrio se
dispuseram com mais seguranga a investir nesse tipo de construgao que nao apresentava tantos riscos de
aceitaciio se mantidos dentro de alguns limites préticos e se adaptavam bem 2 nova modalidade
comercial e administrativa do perfodo: o condominio de apartamentos.

Aproveitando a vinculagio com o entusiasmo diante da expoente metropolizacdo da cidade, o
BNI lancou o audacioso empreendimento do complexo Copan. As propagandas faziam clara ligagdo do
Copan com outras grandes obras nacionais, dentro do clima nacionalista vigente na década de 1950. O
complexo é apresentado como empreendimento de necessidade nacional. |

“Com o patrictico empenho de contribuir para a independéncica economica do pais, o Povo
Brasileiro mais uma vez se reine para dotar o Brasil da importantissima induistria basica do
turismo, a qual em muitos paises - Suica, Itdlia, Franga, México, Uruguai - representa
vastissimo potencial para a obtengdo de recursos em Moedas Internacionars. Ao lado da
majestosa Usina de A¢o de Volta Redonda, do brithante empreendimento Hidro-Elétrico de
Paulo Afonso e das notaveis realizagoes previstas no Plano Quadrienal do Governo de Sco
Paulo, o Macico Turistico da Capital Bandeirante vird dotar nosso pais de uma extraordinarica
Jonte de riguezas, destinade a proporcionar Milhdes de Cruzeiros aos brasileiros ¢ Milhdes de
dolares ao Brasil. "

Para dar cabo do projeto extremamente complexo, foi criada uma espécie de associa¢ao por

cotas: a “Companhia Pan-América - Hotéis e Turismo” onde 0 maior acionista fundador era o préprio

74 Folha da Manhi, dia 26 de janeiro de 1953, caderno Assuntos Especializados, pgina3.Ver reprodugdo na pagina 79 do
Apéndice L
75 Folha da Manhi, dia 1°. de junho de 1952, caderno Economia e Finangas, pdgina 9
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BNI. No aniincio em jornal”® feito por Orozimbo Roxo Loureiro, além do programa detalhado dos

edificios, fontes financeiras, nomes e cotas dos acionistas fundadores, encontra-se ainda os nomes dos
membros dos Conselhos Diretor e Consultivo. Entre eles figuram Prestes Maia, Francisco Matarazzo
Sobrinho e Ot4vio Frias. Com isso pode-se perceber o grau de envolvimento das diferentes frentes da

alta classe paulistana no desenvolvimento imobilidrio da cidade no periodo.

As ligacdes politicas do BNI- apogeu e crise

A popularizag¢do de sua imagem pessoal como empreendedor patri6tico e sua ligagio com
poderosos e politicos acabaram levando Roxo Loureiro 2 candidatura a Deputado Federal em 1954,
tendo como seu maior apoio, Prestes Maia, que entio concorria ao posto de governador’ .

A politica, na verdade determinou virias vezes o destino do BNL Em um paralelo pode-se
perceber como isso se confirmaria mais amplamente entre empresas ligadas ao crescimento urbano de
Sédo Paulo. Decisbes ministeriais modificaram a porcentagem de cotas legais passiveis de aplicacdo em
bens iméveis para instituicdes financeiras. Com isso a posi¢o do BNI, centrada no mercado imobilidrio,
passou a ser insustentdvel. Para garantir a manutencdo dos recursos aplicados no setor, foi criada a
Companhia Nacional de Investimentos (CNI), seguindo as premissas da antiga Carteira Predial do
Banco.

“Quando nos fundanios o Banco Nacional Imobilidrio, o objetivo era fazer um Banco emissor
para titulos imobilicrios, mas nunca chegamos a obter licenca disso. A grande finalidade do
Banco por esse lado ndo foi alcancada. S6 depois o antigo Banco Central comegon a implicar
com o Banco. Achava que o banco ndo podia ser imobilidrio. Entéio nos obrigou a separar o
parte imobilidria do Banco. Criamos a CNI e mudamos o nome de Banco Nacional Imobilicrio

para Banco Nacional InterAmericano.” ™

Para dirigir a CNI foi nomeado presidente Prestes Maia, dentro de uma proposta de dar
credibilidade & nova empresa como discutido anteriormente, A CNT assume entdo as obras em
andamento e langa vérias outras empreitadas importantes. Sua imagem permanece ligada ao Banco
Nacional Imobilirio no inicio. Com o passar do tempo, € feita a desvinculagio e a CNI passa a ser ainda

mais forte que o préprio Banco. Isso porque em dezembro de 1954, € anunciada a crise do BNIL. O

7 Folha da Manha, dia 9 de dezembro de 195 1, caderno Noticidrio Geral, pagina 17. Ver reproducdo na pagina 63 do
Apéndice 1.

77 Folha da Manha, dia 10 de agosto de 1954.

7® Depoimento de Otdvio Frias em 30 de janeiro de 2002.
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antigo chefe de produgio Escorel relata sua vis3o a respeito dos motivos dessa crise como
endividamento contfnuo e dificuldades de rolagem da divida:

“O envolvimento financeiro era muito grande. Orozimbo era um sujeito extraordinario, de
muita visdo. (...) A coisa tomou um volume muito grande. Como a gente diz na giria: vocé esid
pedalando’, sabe o que é isso? Se pede dinheiro para o Jodo, comega a pedalar, deixa para
pagar no més seguinte, pega dinheiro com o Paulo para pagar o Jodo, cobre juros e fica
pedalando, ndo sai do buraco. Numa dessas pedaladas, o Banco Central, que ndo tinha esse

¢

A . . . 30 Y
nome na época, acabou achando que o BNI estava ganhando muito dinheiro.

Realmente, como j4 foi apontado anteriormente, o tipo de empreendimento do BNI de
construcdes para venda parcelada, exigia um fluxo continuo de dinheiro. O comprador pagava uma
entrada equivalente a cerca de 50% do valor do imével, ou menos, ficando o empreendedor com a
necessidade de estar sempre langando novos edificios para conseguir suprir a defasagem do perfodo de
construgfio. Com a desvinculag¢go da Carteira Predial do banco transformada na nova firma CNI, a
estrutura administrativa e financeira anteriormente montada sofreu grande abalo.

O BNI se viu obrigado a mudar o direcionamento de suas aplicagdes pois a porcentagem
permitida de investimento em iméveis era muito pequena, principalmente se comparada a fase anterior.
Todas essas mudangas e o envolvimento do diretor Loureiro com a politica, deixando a lideranca da
empresa, terminaram por desestruturar definitivamente os encaminhamentos da instituicdo. Soma-se a
isso os boatos de que o Banco seria liquidado e as intensas especulagdes sobre 0 encaminhamento das
negocia¢des, como atestam os artigos publicados na época:

“ontre os comentarios que se ouviam ontem na praca a respeito do BNI, mencionam-se
rumores ndo confirmados de que este ou aquele grande banco estaria inferessado em encampar
o Banco Nacional Interamericano enquanio outros admitem a hipotese de wm o mais grupos
financeiros virem a emprestar-lhe o apoio necessario d recuperagdo. "0

Esse era um assunto importante no meio econdmico, pois, de uma forma ou de outra, a crise do
BNI afetava toda o sistema financeiro e bancdrio por quebrar a confianca dos novos investidores
populares atraidos pela sua politica nos moldes do Bank of America, apresentada anteriormente, nesse
capftulo.

“Naturalmente nos meios bancarios, a situagdo criada pela liquidagdo do BNI tem constituido,
nos iiltimos dias, objeto de comentarios generalizados. Entre as observagdes registra-se d de

7 Depoimento de José Carlos de Sales Escorel em 4 de Abril de 2002.
% Bolha da Manhi, dia 4 de dezembro de 1954, caderno Assuntos Especializados, primeira pagina.
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un banqueiro, segundo o qual todos os estabelecimentos bancdrios deveriam reunir-se ¢ apoiar

qualquer banco que viesse a encontrar-se em dificuldades, para permitir que fossem estas

N . A . ~ S . . . A4
el‘?fi'eﬂf(ld'aﬁ' SERt HICHOFES C()I‘LS'L’([[IGI‘?C:’L’ZS, qz/e SO Sc)i’ﬂpl’e Li@.‘{/ﬂ\’()i'(,’l\»’t’lS [2 i()(j() O sistema. !

Essa preocupacio é bem exposta num artigo de clara defesa e apoio ao BNI publicado nesse

periodo. Nele hd uma insinuaciio de que o Banco teria sido vitima de uma sabotagem ou por uma

armagdo de interesses especulativos. A proposta de populariza¢do do banco € reverenciada como “acfio

educativa” de interesse nacional:

“Injustificavel a demora (...) em resolver sobre a ajuda ao BNI. (...} Trata-se de um

estabelecimento que tem mais de cenm mil depositantes. (...) devemos reconhecer que alguns

bancos novos de Sdo Paulo, inclusive o BNI, deram uma licdio aos velhos. Cresceram,

transformando em clientes de Banco pessoas que antes ndo utilizavam os servicos bancdrios.

Lixerceram uma agdo educativa na qual nem as autoridades nem os Bancos tradicionais

pensaram. (...) Mas as mencionadas autoridades falaram demais referindo-se a bancos em

dificuldades em termos que levaram o piblico a pensar no BNI, sobretudo por aludir a

‘imobilidrio’. Antes do dpice da crise, uma declaragdo piblica do Sr. Mario Brant deu lugar a
retiradas, so hum dia de 37 milhdes de cruzeiros. Todas essas circunsidncias séio interpretadas

por muitos como indicio de que alguém estava interessado num “show’ como o qure Sdo Paulo

Proporcionon ao pais no comeco desse més. (...) se comenica que grupos interessados em

adquirir em liquidacdo a rede do BNI teriam sido responsavels também pelo desenvolvimenio
. - . . . . e D
da crise ¢ pelo retardamenio de solucées imediatas consideradas POSSivels e exeqiiivers.

Para uma andlise mais critica é importante lembrar que o jornal Folha da Manhd, onde foi

publicado esse artigo de defesa, passou posteriormente s mios de Otdvio Frias, antigo integrante do

grupo BNI/ CNL Qutro artigo, publicado dias depois aponta erro administrativo como provével motivo

da crise financeira do Banco:

“Chega ao foro o inquérito sobre a administragdo do BNI. (...) Chegou ontem ao foro o

inquerito referente a um dos acontecimentos madis ruidosos ¢ de conseqiiencias mais amplas

verificados em Sdo Paulo nos iiltimos tempos. (...) Considera irregular a aplicacdo dos

recursos do banco em crédito a pessoas naturais ou juridicas a ele ligadas, entre outras as

seguintes: Roxo Loureiro S. A., R. Lowureiro - Administracdo e Comércio, José Loureiro Jr., Cia

Pan América, CNI, CBI, Jodo Alberto Roxo Loureiro, Armando Simone Pereira, e outros. O
1otal desses créditos atingia, naquela oportunidade, 1um terco do valor global das aplicagdes

S SN
Jeitas pelo banco.

*! Folha da Manha, dia 4 de dezembro de 1954, caderno Assuntos Especializados, primeira pagina.
*2 Folha da Manh3, dia 19 de dezembro de 1954, caderno Assuntos Especializados I, primeira pdgina.
% Folha da Manha, dia 6 de abril de 1955, caderno Assuntos Especializados, pagina 5
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O CNI é tido como caso a parte, pois gracas 2 desvinculacfo feita pouco antes entre as duas
instituicdes, sua credibilidade ainda permanece apesar da quebra do BNL

“Do grupo interessado em adquirir a CNI fazem parte as firmas Cavalcanti Junqueira S. A.. a
. . 2084
Bolsa de Imoveis e a Intercap.”™

Para tentar acalmar os Animos, as associacBes ligadas a construgio dos edificios Copan e
Tridngulo convocam reunides com os conddéminos para esclarecer as questdes a respeito do caso. Essas
convocacdes sdo publicadas em jornais de forma a deixar claro que os empreendimentos continuam
vigorando independentemente da crise do antigo parceiro®. O Conselho diretor da Companhia Pan-
América Hotéis e Turismo é modificado. Com a auséncia de Orozimbo Roxo Loureiro, 0 COPAN
permanece sob a dire¢@o de Prestes Maia®.

Os entrevistados afirmam que, entre os investidores imobilidrios e compradores dos
apartamentos, ninguém saiu perdendo, os artigos de jornais, depois de um primeiro momento de
perturbagfo geral acabam por atestar que todos os correntistas teriam acesso as suas contas bancérias.
Pode parecer estranho que uma empresa t3o grande, que aparentava dar tanto lucro, pdde ser liquidada
dessa maneira. Ao que tudo indica, foi exatamente essa aparéncia de indissolubilidade que permitiu que
algumas transagdes arriscadas retirassem da instituicio grandes valores. Por outro lado, além dos erros
internos, o sucesso do BNI atrafa para si os interesses de especuladores que perceberam que poderiam
lucrar com sua queda.

A questdio foi finalizada com a transferéncia de valores das contas dos correntistas e investidores
para a Caixa Econdmica e Banco do Brasil®’. Mas na verdade, o grande herdeiro da méquina erigida
pelo BNI & o grupo Bradesco. A proposta de poupangas infantis e o modelo de multiplicagao de
agéncias pela cidade sio adotados e expandidos pelos novos donos. Também o proprio conjunto do
COPAN ¢ arrematado por esse tltimo banco, mais uma prova dessa forte ligacdo, como serd visto mais

adiante.

8 Bolha da Manha, dia 30 de dezembro de 1954, caderno Assuntos Especializados, primeira pagina.
8 Folha da Manhi, dia 1 de marco de 1955, caderno Assuntos Gerais, pagina 3.

% Folha da Manhi, dia 5 de fevereiro de 1955, caderno Assuntos Especializados, pagina 11.

87 Folha da Manha, dia 15 de fevereiro de 1955, caderno Assuntos Especializados, pigina 1.
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O Fim do Escritério Satélite de Niemever em Sio Paulo

Logo depois do fechamento do BNI, o trabalho de Niemeyer no escrit6rio paulistano também foi
encerado. Entretanto, o fim do Banco Nacional Imobilidrio ndo implicava necessariamente o fim do
escritério de Niemeyer em S3o Paulo. E bom recordar que este era independente daquele. Apesar de ser
um cliente importante, o BNI nfo era o dnico. No escritério paulistano foram desenvolvidos os projetos
do Restaurante Drive-in, do edificio para o Instituto Resseguros, do Hospital Gastroclinicas para
Edmundo Vasconselos, além de diversas residéncias particulares.

O fim do escritério levanta algumas ddvidas a respeito do real motivo. Como em 1954 &
realizada a inauguragio do Parque Ibirapuera, é notdrio o grande impacto do conjunto na capital
paulista elevando ainda mais a fama do arquiteto carioca. Esse seria provavelmente o periodo dureo do
escrit6rio paulistano de Niemeyer.

Anteriormente foram citados os casos do excesso de pedidos e encomendas de obras com a
assinatura moderna de Niemeyer feitos por clientes individuais da cidade. Porém, ao contrdrio do que se
poderia imaginar, logo depois, em 1955/1956, Niemeyer decidiria abandonar o escritério que com
certeza lhe trazia muito rendimento.

Logo em seqiiéncia, o arquiteto abandona também seu escritério carioca e passa a se dedicar aos
projetos para a nova capital do pais, Brasilia, voltando a trabalhar para Juscelino Kubitschek.

K me procurou na casa de Canoas ¢ junios descemos para a cidade. Queria construir
Brasilia, a nova capital do nosso pais, e, como ocorreun em Pampulha, desejava minha
colaboragdo - a minha e a de Marco Paulo Rabelo, que como e o acompanhou, de Pampulha
a inauguragdo daquela cidade. Fntusiasmado, JK contou-nie quie prefendia uma cidade
moderna, concluindo, empolgado, ‘a mais bela do mumdo” ™

N&o se pode argumentar que o motivo do fechamento do escritério paulista e da partida de
Niemeyer para Brasilia esteja ligado apenas a pretensdes financeiras ou 2 uma simples manobra para
aumentar seu prestigio profissional. Nesse momento ele abandona o mercado imobilidrio e volta a se
dedicar exclusivamente s obras piiblicas da nova capital. Niemeyer parece ter se alegrado com isso,
pois sempre se refere ao perfodo da construgdo de Brasilia como um dos mais felizes de sua carreira.
Esse projeto, sem divida estava mais de acordo com a visio que Niemeyer tem do papel do arquiteto e

da postura de sua arquitetura e trajetéria profissional. Assim como em Pampulha, no trabalho dos
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projetos de Brasilia, Niemeyer se dedica mais que & produgio de edificios, ele faz parte de uma proposta
mais ampla que envolvia um sonho de modernizagio do pais e da sociedade brasileira. Sem divida, esse
foi o trabalho que mais o destacou profissionalmente ndo s no pafs como mundialmente.

Alem disso, ém seus depoimentos, o arquiteto aponta sua insatisfacio com os trabalhos
produzidos na cidade de S#o Paulo, possivelmente um dos motivos de seu desligamento da produ¢go em
Sao Paulo. Essa decepgiio ndo se limita apenas & experiéncia paulistana, mas aos trabalhos do mesmo
tipo de uma forma geral.

“Poucos projetos elaborei no campo imobilidrio - apartamentos, resideéncias, eic. -, sempre
limitados por problemas de dinheiro e mau gosto. Mas, em compensagdo, lidando com obras
publicas, foram imimeros e diferentes os assuntos de arquitetura com quie ne ocupel. "

Como contribui¢fio efetiva de sua arquitetura em S&o Paulo, ressalta apenas a grande obra do
edificio COPAN, deixada inacabada € sob responsabilidade total de Carlos Lemos no momento da saida
de Niemeyer.

“Nesse periodo, Orozimbo Loureiro ¢ Otavio Frias, um bom amigo, ne convocaram pard
realizar alguns projetos em Sio Paulo. Projetos de cardter imobiliario que pouco influiram na
arquitetura daquela cidade. Mas meu contato mais freqiiente era com Frias, que, corajoso,
resolven um dia construir o COPAN, que com sua longa e sinnosa fachada constitui hoje um
dos atrativos da arquitetura paulistana.”™”’

Essa obra, alids, nfo pode ser classificada ao lado dos demais projetos que realizou para o
mercado imobilidrio da época. A proposta inicial de um grande complexo com hotel e atividades de
comércio e lazer estava ligada a um plano de desenvolvimento turistico da cidade muito interessante. Ao
contrério do que ocorre em cidades turisticas como o Rio de Janeiro, repleto de aspectos naturais de
atracdo, em S#o Paulo a paisagem é construida através de obras marcantes como o Copan. Além disso a
prépria implantaco do conjunto em um terreno amplo e de destaque na cidade o diferencia da maioria
das outras construgdes que Niemeyer realizou no perfodo em lotes urbanos confinados e restritos que
criavam um dado de projeto com o qual o arquiteto nfio se identificava com a mesma harmonia.

Entretanto, apesar das decepgdes, a experiéncia do trabalho 2 distincia, tanto em S&o Paulo

quanto em Belo Horizonte em escritérios-satélites, ndo foi de todo inttil. Os erros e acertos desse

8 NIEMEYER, Oscar. \linha Arquitetura, Rio de Janeiro: Revan, 2000.
% Ibidem.
% Idem.
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periodo parecem ter influenciado algumas das decisdes de Niemeyer a respeito do método de trabalho
aplicado ao desenvolvimento dos projetos e construgio da nova capital.

A distdncia, a conveniéncia da presenca de JK no local para manter o calor do
empreendimento nos levou a pensar na necessidade de iniciar os trabalhos com a construcdo
de uma pousada onde ele pudesse ficar nos fins de semana. (...) E, pouco depois, senti a
conveniencia de mudarmos para Brasilia. | para I segui com os meus colaboradores, ™"

Sua presenga constante era requisitada e o arquiteto respondeu a essa necessidade com o
conhecimento de quem j4 havia trabalhado de diversas formas diferentes. Niemeyer parece ter aprendido
com a experiéncia em escrit6rios-satélites que a distancia dificulta o envolvimento com o projeto e
prejudica a fiscalizagdo e o exame continuo do andamento da obra, atitudes fundamentais para garantir o
resultado final. Esse aprendizado foi colocado em prética nas obras de Braslia realizadas logo depois do
fechamento do escritério de S3o Paulo.

Como & conhecido, Niemeyer nfio recebia por seus projetos de Brasilia segundo a mesma tabela
usada nos projetos imobilidrios feitos em Sdo Paulo. Em seu discurso autobiogrifico o arquiteto nfio
deixa dividas a respeito de sua posicio ressaltando sempre esse ponto que também se relaciona ao fato
de o arquiteto estar filiado desde 1945 ao partido Comunista.

"L ficou combinado que eu procuraria Israel Pinheiro, responscvel pela obra. Lstive com
Israel, que me disse: “So poderei pagar-lhe como funciondrio. Mas, como o Instituto de
Arquitetos do Brasil estabelece, seria possivel lhe dar uma comissdo sobre o custo das
construgoes.” I< a palavra “comissdo’, que detesto, me fez recusar sua proposta, projetando
1odos os palacios de Brasilia com o saldrio mensal de um modesio servidor puiblico.”™

N3o se pode afirmar que essa mudanga - deixar o rendoso mercado imobilidrio em favor da
constru¢do de Brasilia - tenha sido realmente uma tomada de posicdo consciente por parte de Niemeyer
sobre sua carreira. Entretanto, através da anslise dos livros que tratam do conjunto da obra de Oscar
Niemeyer percebe-se a pouca relevancia dada ao periodo do escritério paulista de Niemeyer nos anos
1950 nas publicagbes correntes enquanto a obra de Brasilia figura entre as mais comentadas e
reverenciadas pela critica nacional e internacional. Est4 claro que Niemeyer, insatisfeito com os
resultados finais de suas obras para o mercado imobilidrio paulistano, havia percebido que os projetos de

edificios para venda em S3o Paulo ndo eram o tipo de producfo que lhe permitiria exercer 20 maximo as

! Ibidem.
“ZIbidem.
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potencialidades de sua arquitetura. Depois que deixa esse escritério, com seus clientes imobilidrios e
suas obras de tipologias limitadas, Niemeyer faz uma importante autocritica” que determina toda sua
producio a partir desse momento. Os projetos realizados em Brasilia, logo depois, refletem essa tomada
de consciéncia profissional definitiva, que se deve, em parte, as experiéncias realizadas no inicio dos
anos 1950.

Examinando o contexto econdmico e politico no qual se insere, pode-se concluir que a
importincia das obras produzidas por Niemeyer para o BNI / CNI est4 na caracterizagdo de um tipo de
empreendimento préprio dessa fase de crescimento da cidade de S4o Paulo e ajuda a entender o
panorama da arquitetura e de urbanismo na capital, nesse perfodo. O forte impulso de crescimento
urbano levou a arquitetura da cidade a ser repensada de forma a responder s novas necessidades
impostas pelas novas conjunturas de desenvolvimento da cidade. Esse € um momento em que se dd uma
forte aceitacdo da arquitetura moderna e de sua estética, ainda que, como j4 foi dito, de forma e
exteriotipada por elementos descontextualizados. A grande exposi¢do dos projetos de Niemeyer,
desencadeada pelos inimeros anincios vinculados pelo BNI /CNI, faz parte desse processo, que envolve

também outras firmas e as obras de outros arquitetos contemporaneos, como visto nesse capitulo.

% NIEMEYER, Oscar, “Depoimento”, .\ /odifo n °9, Rio de Janeiro, 1958
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Capituloe 111

Analise de obras de Niemever em Sio Paulo desenveolvidas pelo Escritérie Satélite para o BNI

Nessa disseftacdo, s3o analisadas cinco obras principais desenvolvidas pelo escrit6rio
satélite paulistano sob encomenda do BNI / CNIL. Trata-se de edificios que na época de sua
inauguracfo, foram considerados de grande altura e se inserem num momento particular da histéria

da arquitetura brasileira equivalente 2 da verticaliza¢@o urbana.

A aceitacfio e a imagem do progresso

A visdio arquitetdnica de Le Corbusier foi predominante na arquitetura moderna do Brasil,
especialmente em seus primeiros momentos. O sucesso de obras modernistas brasileiras no exterior
elevou o conceito do uso do concreto armado pela vertente dessa nova estética no imagindrio
nacional'. Na década de 1950, esse jd era o modelo preferencial para a constru¢io de arranha-céus
como simbolo do progresso e modernizacdo.

As primeiras constru¢des em altura no pafs eram voltadas para edificios comerciais. Bruand
relaciona esse fato 2o tipo de economia urbana nacional da época baseada no setor tercidrio de
comércio e servigcos, com baixo desenvolvimento industrial.

“Assim, ndo é de espantar que o ramo mais ativo em matéria de edificios para uso de
profissionais tenha sido constituido pela categoria dos prédios de escritorios. A evolugdo
no sentido do arranha-céu, esbocada desde 1935 no Rio de Janeiro e Sdo Paiulo, foi-se
acelerando durante os anos em todas as grandes cidades, antigas ou recentes, afogando
seu centro num mar de concreto, material preferido as ossaturas metdalicas utilizadas nos
Estados Unidos desde que esse género foi criado. ™

‘Essa mesma andlise da situacdo econdmica do pais leva o autor a considerag¢des pertinentes
quanto 2 delicada relagdo de interesses entre o mercado de iméveis, a legislagcdo vigente e as
propostas arquitetonicas modernas.

“As dificuldades economicas impostas na maioria dos casos, como a ocupagdo meaxima do
terreno e a feitura da maior superficie de piso possivel dentro dos limites dos regulamentos

! As primeiras construgdes em concreto armado em edificios de maior altura no Brasil seguiam na maioria das vezes a
estética Decé baseada nas propostas de Perret, ao contrario do que acontecia nos Estados Unidos, onde os arranha-céus
comegavam a dominar o cendrio das grandes cidades com estruturas metalicas. As propostas americanas estavam mais
ligadas s experiéncias de Sullivan com esse material em Chicago.

2 BRUAND, Yves, . lrquitectura contempordnea no Brasil, Trad. Ana M. Goldberger. Sdo Paulo: Perspectiva,1981
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em vigor, limitaram seriamente a iniciativa dos arquitetos, especialmente na escolha dos

volumes ¢ ndo raro levaram-nos a preocupar-se essencialmente com o fratamento das

Jachadas quando se entregaram a pesquisas plasticas. ™™

Enquanto os arranha-céus iam redesenhando os centros urbanos como solucdo ideal de
aproveitamento de espago, a construgio de edificios habitacionais ainda sofria certa resisténcia de
aceitacfo pela maioria da populacio.

“Enquanito solucdo para habitacdo no Brasil, o edificio em altura era um desafio para
uma sociedade que desconhecia esse modo de vida, tido como promiscio. A falta de
habitacdo no periodo entre - guerras, num certo sentido, incentivou a verticalizagdo das
estruturas para habitagdo, e somente em 1928 uma lei estabelecen as bases do direito de
propriedade das unidades componentes de um edificio.

Um dos maiores temores da populacio, no inicio da verticaliza¢do urbana, era a respeito da
estabilidade das construgbes. No caso do Edificio Martinelli, na Avenida Sio Jodo, foi preciso que
0 proprietdrio instalasse na cobertura sua prépria residéncia como prova da seguranca do prédio.
Além disso, havia uma séria desconfianca popular quanto ao cardter socialista das habitacoes
coletivas. Em pleno periodo da Guerra Fria, a idéia de compartilhar espagos e servigos domésticos
era associada as propostas comunistas da corrente soviética.

No jornal Folha da Manh3, hd um artigo que representa bem essa preocupacgdo. Intitulado:
“Loteamento e Condominios™ trata-se de uma resenha de livro, do mesmo nome, escrito por
Wilson de Souza Campos Batalha sobre questdes de Direito aplicadas ao setor imobilidrio. O texto
apresenta comentdrios a respeito da oposigﬁo entre propriedade privada e socialismo. A proposta
de grandes condominios, com 4reas comuns para moradores, levanta a discussio.

“Abstenho-me de discutir se o homem, nos primordios da civilizagdo, ou no mundo futuro
que 0s comunisias prometem, ndo sentin ou ndo sentird a necessidade psicologica de ter
propriedade imobilidria. >
Mesmo assim, a necessidade de verticalizagio urbana em Sdo Paulo era imensa em

conseqiiéncia de seus repetidos surtos de crescimento. O orgulho progressista aliado aos interesses
capitalistas de especulagdo imobilidria superou as ressalvas e o arranha-céu se tornou o simbolo do

desenvolvimento da cidade.

3
Idem.
4 SEGAWA, Hugo. Arquitetura no Brasil 1900-1990. Sio Panlo: Bditora da Universidade de S&o Paulo. 1997
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“Onde, ainda no ano de 1900, existiam becos, vielas e casebres, rasgaram-se grandes

avenidas, surgindo, em meio ao espanto geral, como obra de magia, suntuosos ¢
e . e 6

magnificentes arranha-céus que buscam o infinito. ™

E foi dentro desse cendrio, como ji foi discutido, que o Banco Nacional Imobilidrio
encomendou a Oscar Niemeyer os edificios analisados nesse capitulo. Na obra desse arquiteto
como um todo, a tipologia de edificios em altura nfo € a mais comum. Os poucos projetos desse
tipo que Niemeyer j4 havia realizado até entdo ainda estavam bastante ligados ao desenho
corbusiano no uso de pilotis, de brises e na busca pela forma prismética.

O terreno e seus limites, nessas obras, também exercem grande influéncia sobre a defini¢do
do perfil dos edificios. E interessante analisar como Niemeyer opera em obras urbanas de prédios
confinados em terrenos com limites bem definidos e sob regulamentacdo rigorosa da prefeitura
paulistana de entdo. O arquiteto chega a diferentes solugbes que podem ser comparadas, em
paralelo e oposicdo, com as obras em grandes terrenos abertos para a paisagem, sua produgdo mais
conhecida. O que analisamos aqui é uma producdo real, sujeita a diversas imposi¢bes tanto do
cliente, movido por interesses lucrativos, quanto de limitacdes determinadas pela legisla¢do urbana.
A andlise desses edificios oferece uma contrapartida interpretativa da obra de Niemeyer mais
conhecida por sua produgio de grandes obras monumentais bancadas pelo Estado em terrenos

amplos.

3 Folha da Manhi, dia 13 de Setembro de 1953, caderno Assuntos Especializados II, pagina 13.

6 ALMEIDA JUNIOR, José B. Guia Pitoresco e Turistico de Sdo Paulo, 1948, In: GERODETTI, Jodo Emilio.
Lembrangas de Sdo Paulo: a capital paulista nos cartdes-postais e alhuns de lembrangas. So Paulo: Studio Flah
Produges graficas, 1999. :
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Edificio California e Edificio Triangulo - salas comerciais e escritérios

Como j4 foi visto, na década de 1950, os negdcios na 4drea de cOmErcios e servigos estavam
crescendo na cidade de Sdo Paulo e necessitando de novos espagos que caracterizassem 0
progresso do setor tercidrio. A verticalizacdo atesta os dados do vigor econdmico desse perfodo de
metropolizacdo de Sdo Paulo. A complexidade funcional desse processo ajuda a dar uma melhor
visdo de sua dimensio.

No conjunto das atividades urbanas do periodo, o comércio € o que mais se destaca.
Dividido em diversas modalidades, como atacadista, varejista e escritérios comerciais, esse setor
toma parte diretamente do processo de verticalizagio principalmente das dreas centrais da cidade.
Logo depois, em ordem de importancia e incidéncia, encontra-se a atividade industrial, as
profissdes liberais, a atividade financeira, de diversoes e administrativa, seguidas por fungdes de
hospedagem, alimentacdo e residencial'. A maior concentra¢do dos edificios de comércio,
escritérios e servicos se dava num nicleo de expansio que coincidia com a regido central da cidade
por sua grande densidade de ocupagdo e alto nimero de pessoas que freqiientavam essa drea’.

Tanto o Edificio Tridngulo quanto o Edificio Califérnia, o primeiro a ser encomendado pelo
BNI a Oscar Niemeyer, se encaixam nesse ramo de construgdes de conjuntos de escritérios e
comércio. O primeiro edificio comercial do BNI foi anunciado como motivo de festa:

“Chega aos dominios comerciais, o plano Condominio a pre¢o de custo. . como chega!
Apoiado num projeto, por todos os motivos, grandioso, de Oscar Niemeyer... ™

Esse era um programa arquitetdnico que vinha se tornando cada vez mais comum,
principalmente no centro das grandes cidades. O edificio Calif6rnia, em particular, tinha uma nova

tipologia, edificio-galeria, que propunha uma relagio onde espago edificado e espago urbano

! Esses dados se baseiam na pesquisa de Nice L. Muller desenvolvido no final de 1952 ¢ publicado em 1956 em: . cidade
de Sdo Paulo, Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1956. Citado em MEYER, Regina Maria Prosperi \letrdpole e
Urbanisimo - Sdo Pauto anos 30, Tese de doutoramento, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de So
Paulo, 1991, orientador Celso Monteiro Lamparelli

2 Além das atividades de trabalho, comércio e servigos que atraiam a presenga dessa massa urbana no hordrio comercial,
no periodo noturno, a regido central também era intensamente freqiientada devido a concentragio de atividades de lazer,
principalmente no trecho de cruzamento entre a Av. Ipiranga e Av. S@o Jodo, chamada na época de “Cineléndia
paulistana”.

3 Folha da Manhi, dia 15 de Abril de 1951, caderno Vida Social e Doméstica, pdgina 13. Ver reprodugio nas paginas 51 a
53 do Apéndice L.
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articulam-se de forma diferenciada.

Um bom exemplo que serve de parAmetro para a andlise do Edificio Califérnia é o Edificio
Galeria R. Monteiro (Fig.47). Projetado por Rino Levi, Roberto Cerqueira César e Luiz Roberto
Carvalho Franco em 1959, a solugio arquitet6nica incorpora ao projeto uma antiga passagem
ligando a rua Barfo de Itapetininga 2 rua 24 de Maio, muito utilizada pelos transeuntes. Esse tipo
de proposta cria uma relagdo positiva entre espaco publico e espago privado em um programa até
entdo nao previsto na legislagio urbana de forma especifica. Esses edificios galerias fazem parte de
processo de valoriza¢fio simbélica do espaco publico da regido central na década de 1950.

O edificio Califérnia foi construido numa drea em forma de “L”, contornando o terreno de
esquina das ruas Barfo de Itapetininga ¢ Dom José de Barros, com abertura para ambas vias,
criando assim uma passagem interna para pedestres. A rua Bardo de Itapetininga sempre teve uma
grande tradi¢@o comercial. Na passagem do século XIX - XX, era famosa pelas casas luxuosas de
objetos de arte e antigiiidades e pelas grandes confeitarias que atrajam a “fina flor da sociedade”.
Parte dessa fama se deve 2 sua localizacio excelente: entre a Praca Ramos de Azevedo e a Praca da
Repiiblica, ligando-se a rua Direita através do Viaduto do Chd. O BNI, como nio poderia deixar de
ser, aproveitou essas qualidades para valorizar a nova obra, como atesta um dos antincios do
edificio Califérnia.

“O Ldificio e Galeria California, pela sua projecdo arquitetonica, sera conhecido de toda

Sdao Paulo. (...) Localizado na artéric que € 0 nosso centro de arte, elegdncia e

refinamento, nascido de uma concepgdo arquitetonica de nitido relevo, o Edificio e

Galeria California, desde a recepedio - no seu hall majestosamente decorado por um

grande painel de Portinari, represeniando a ‘Epopéia das Bandeiras de Piratininga’, até o

iultimo pavimento, destacar-se-a ao longo de toda a rua Baréo de | fapetininga,
constitiindo-se o seu ponto maximo de reunido, de atracdo.” 4

Em outro anincio, completa:

A Galeria Califdrnia com suas ducas amplas entradas. 30 luxuosas lojas e amplo hall com
5 elevadores e decorada com magnifico painel de Portinari, representa uma das mais
rmportantes expressoes da nossa arquitetura, numa interpretacdo do consagrado arquiteio
brasileiro Oscar Niemeyer'™

* Folha da Manhi, dia 2 de dezembro de 1953, caderno Assuntos Especializados, pagina7.
® Folha da Manhi, dia 15 de Abril de 1951, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 13. Ver reproducio nas paginas 51 a
53 do Apéndice L.
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Os painéis:

O painel citado, “Epopéia das Bandeiras de Piratininga”, nunca foi concluido. O que se
encontra hoje em dia no hall da galeria é um grande painel abstrato em pastilhas de vidro em tons
de cinza (Fig.48). Segundo Carlos Lemos comenta em seus depoimentos, a demora na entrega do
complexo painel encomendado fez com que fosse preciso um novo acordo. Atarefado com outras
obras em andamento, Portinari sugeriu que um painel mais simples e menos detalhado substituisse 0
anterior. Para tanto aceitaria como pagamento apenas a metade do valor combinado, equivalente a
primeira parcela ja quitada anteriormente.

Pelo que foi até aqui analisado a respeito das caracterfsticas dos empreendedores do BNI,
compreende-se que, para eles, o contetido artistico do painel ndo importava tanto quanto a
presenca da assinatura de seu criador, uma vez que a essa altura a maioria das unidades ja estavam
vendidas. Na verdade essa é uma prética recorrente nesse tipo de investimento imobilidrio até hoje.

Especialmente na década de 1950, a questdo das pinturas murais nos edificios modernos
fazia parte das propostas de ter na arquitetura a “sintese das artes”, termo muito usado nos
discursos da época. Essa preocupacgio era uma constante tanto nas obras de Niemeyer como nas
dos arquitetos brasileiros de um modo geral.

Nesse periodo s3o executados indimeros murais artisticos em S&o Paulo em um tipo de
“surto muralista”® onde nem sempre a producio do painel estava devidamente de acordo com a
obra arquitetdnica. Pode-se apontar, entretanto, bons exemplos dessa umido das artes como o
grande painel (48 metros de largura por 8 de altura) de Di Cavalcanti para a fachada do Teatro
Cultura Artistica(Fig.49), representando a figura feminina no teatro brasileiro. Apesar de, a rigor,
ndo ter sido projetado na década de 1950, (o painel data de 1949 e o projeto do Teatro € ainda
anterior, de 1943), essa obra se insere na questdo tratada e foi uma das responsdveis pela difusdo

desse tipo de parceria’.

% Essa questio levantou a discusso critica no meio brasileiro em diversos artigos. A esse respeito ver PEDROSA, Mario.
“Dentro e fora da Bienal” e “Espaco e arquitetura” In.: Dos murais de Portinari aos Espagos de Brasilia, org. Aracy do
Amaral, Sio Paulo: Perspectiva, 1981, além de LEVI, Rino, “ Sintese das Artes Pldsticas” {cropole n ° 192, setembro
1954, LE CORBUSIER, “Canteiro de sintese das artes maiores”, In.: SANTOS, Cecilia R. et alii Le Corbusier ¢ o Brasil.
Sio Paulo: Tessela / Projeto, 1987, entre outros.

7 Desde a casa modernista de Warchavchik, a arquitetura moderna brasileira vinha buscando a chamada sintese das artes.
A posigio de apoio de Le Corbusier nesse sentido no projeto para o MESP pode ser apontado como um dos maiores
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Do mesmo artista pldstico, nesse periodo, foram executadas obras como o mural para o
Edificio sede do jornal Estado de S#o Paulo, projeto de J. Pilon e F. Heep (na fachada principal
com 9,5m de largura e 2,7m de altura) e para Niemeyer, os painéis em azul e branco do Edificio
Tridngulo (4,5m de largura e 2,7 de altura, o externo).

Nos depoimentos, tanto do chefe de produgdo, José Escorel®, quanto do diretor do BNI,
Otdvio Frias®, percebe-se uma simplificagio dos motivos do uso desses painéis nos
empreendimentos do BNI / CNI. Eles apontam que a intenco era claramente de alavancar as
vendas através da valorizagdo dos langamentos imobilisrios vinculados a artistas renomados.

Diante dessa grande aceitagio publica e da procura dos préprios arquitetos modernos, as
empresas de fabricacdo de pastilhas de vidro passaram a investir cada vez mais nesse setor'®. Em
diversos antincios divulgados nas revistas especializadas de arquitetura buscavam vincular seu produto 2
nova estética moderna. Ao mesmo tempo, apelavam para o orgulho nacionalista ressaltando o
crescimento da inddstria do vidro e o sucesso internacional de obras brasileiras com painéis feitos com
esse tipo de material.

SO apos longas experiéncias ¢ continuos estudos de ordem écnica é que Sao Paulo se
apresentou como produtor de mosaicos, ladrilhos e pastilthas de vidro, materiais que poent a
disposi¢do da engenharia novos processos de revestimento, decoracdo de fachadas, execucéo
de pisos... Arquitetos, engenheiros, construtores ¢ proprietarios, consultados sobre o uso dos
citados artigos nas constru¢oes modernas, foram undnimes em reconhecer suas qualidades. A
pastitha de vidro, por exemplo, além do efeito decorativo é de grande utilidade plastica. (...)
Com as pastilhas, torna-se possivel fazer-se desenhos Zeomelricos ou sugestivos painéis,
conforme o caso. (...) Ndo hd mais divida de que a arquitetura brasileira, ja famosa em todo o
mundo, encontrou nos materiais de revestimentos ¢ base de vidro um elemento preservador da
sua beleza. "

estimulos para o que Pedrosa chamou de “surto muralista no Brasil”.

8 Depoimento de José Carlos de Sales Escorel em 4 de Abril de 2002: “[Os painéis do Portinari, do Di Cavaleanti ] Tuelo
isso era invencdo do Nienever. Eram [um otimo argumento paravendal, apesar de feios. Quando a gente falava Di
Cavalcanti, Portinari. o edificio se valorizava. Tudo valorizava,

® Depoimento de Otdvio Frias em 30 de janeiro de 2002: “.{ questio era so \ larketing. Fu achava que o nome do
Oscar vendia. (...) [a respeito de Di Cavalcanti ¢ Portinari ] Mesma coisa. Fu os trouxe. Fu flquei amigo dos dois.
Tanto do Portinari quanto do Di Cavaleanti. (...) Fu era empresario. queria vender, eu achava que vendia. o
mesmo tempo também tinha um lado intelectual, vamos chamar assim. Fra hacana. ™

'° O primeiro edificio em So Paulo a utilizar as pastilhas de vidros como revestimento foi o Edificio do Banco do Estado
de Sdo Paulo, no inicio da Av. Sdo Jodo. Esse uso se disseminou principalmente depois de 1947, com a instala¢io de duas
fabricas de pastilhas de porcelana na cidade.

" Mosaicos e Ladrilhos de Vidro Lonpi. “A Fabrica¢do de Pastilhas de Vidro”, In. . lerépole. 208, Sdo Paulo: fevereiro
1956, pagina 60.



Capitulo 1l 87

O uso de painéis em edificios modernos, desde a sede do MESP, era tdo disseminado que
chamou a atenc@o do artista pldstico Max Bill (1908 - 1996) em sua visita a0 Brasil. Em entrevista
3 revista Manchete, que causou tanta polémica por suas criticas contrdrias 2 arquitetura moderna
brasileira, ele ressaltou sua opinifo a respeito.

“Sou contra a pintura mural na arquitetura moderna. O mural so teve razdo de ser numa
época em que poucos sabiam ler; sua fun¢do sempre foi ilustrativa, isto ¢, através de
imagens facilmente reconheciveis aquilo que a maioria do povo ndo podia aprender
através da linguagem escrita. Hoje, existem outros meios - como, por exemplo, os jornais ¢
revistas, o cinema - capazes de dar a todos, e com muito maior eficiencia, uma visdo
completa ¢ moral da vida. O mural moderno seria sempre feito de tal maneira que someite
os intelectualizados poderiam compreendé-lo. Assim, sua fungdo primordial de educar
perdeu o sentido. O que significa dizer que é imitil, e o initil é sempre anti-arquitetural.

No muro prefiro o quadro de cavalete que pode ser mudado de acordo com o go-o

individual do morador.”

Todavia, € preciso ressaltar que esse ponto da critica era apenas uma pequena parte que s
sobressai de uma complexa discussdo a respeito de arquitetura e arte na década de 1950. A segunda
Bienal de Arte de Sdo Paulo, em 1953, e as comemoracdes do Quarto Centendrio na cidade, no ano
seguinte, atraem como convidados, expositores e jiris, diversos arquitetos e artistas estrangeiros
ampliando o debate interno. Esse ponto recebe destaque em um piiblico mais amplo em S3o Paulo
desencadeado também pela divulgacio que essas criticas recebem nas pdginas da revista Habitai,
de Lina Bo Bardi, que se torna uma espécie de tribuna dessas novas avaliagdes da arte e arquitetura
moderna.

No caso especifico do edificio Califérnia, para o BNI essa discussio da validade de usos de
painéis ndo chegava a ser t3o relevante para os clientes empreendedores, sendo a importancia
maior, de fato, dada as vantagens que isso traria para a publicidade do investimento. Diversos
anincios e reportagens, sem nenhuma imparcialidade jornalistica, tornavam a construgdo do novo
edificio um acontecimento social. A entrega do Edificio Califérnia foi festejada, com presenca de
politicos, diretores do Banco, um padre para abengoar e a imprensa, evidentemente, para noticiar®,

Vale ressaltar que Niemeyer ndo compareceu a essa inauguragao.

O edificio Califérnia, assim como viria a acontecer com outros projetos de Niemeyer para o

2 BILL, Max, “Max Bill, o inteligente iconoclasta”, In. \/anchete, 60, junho de 1953.
B “Entregue ontem 2 cidade a Galeria Califérnia” - Folha da Manhd, dia 8 de dezembro de 1953, caderno Assuntos
Gerais, pagina 6. Ver reprodugio na pagina 57 do Apéndice L.
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BNL, chegou a ganhar o-prémio de Edificio da Semana' do jornal Folha da Manha. Nesse jornal
havia uma coluna especializada chamada Engenharia e Arquitetura dentro do caderno Economia e
Finangas, uma prova de como o mercado imobilidrio em €xpansio era importante nesse momento.
Nessa coluna encontra-se um artigo a respeito do edificio Califérnia dando destaque a questbes
técnicas da construg¢do como o tipo de estrutura e o uso de brises.

“Grande Edificio destinado a lojas e escritorios construido na Rua Bardo de | fapetininga.
Ligar-se-a o prédio a Rua D. José de Barros por meio de uma galeria interna. No
pavimento do subsolo estd previsia a construgdo de um cinema unindo-se ao pavimento
terreo por meio de uma rampa ampla. Os pavimentos superiores serdo para escritorios, a
estrutuira do edificio serd em concreto armado, os suportes verticais adelgacados em
baixo. Um sistema de “brise -soleil” foi estudado para a fachada mais exposta aos raios do
sol. (...) O projeto é de autoria do arq. Oscar Niemeyer. "

Os pilares:

Como se pode ver nesse trecho do artigo em jornal, as modifica¢des sobre o projeto original
ndo se limitaram a questfo do painel de Portinari. Os problemas tratados anteriormente a respeito
da falta de harmonia entre o escrit6rio de arquitetura e os calculistas contratados pelo Banco
também se refletiram nessa obra. O trecho reproduzido acima deixa claro que os pilotis em “V”,
caracteristicos dessa construgio, ainda ndo estavam bem definidos ou aceitos nesse momento, pois
sao descritos apenas como pilares “adelgacados em baixo”.

Inicialmente os pilares do térreo foram projetados em forma de um “V> esbelto, tipico desse
periodo em que Niemeyer buscava novas solucoes pldsticas e estruturais dos apoios. Esse periodo
se inicia com um conjunto de pesquisas estruturais desde 1947, A primeira proposta de uso de
apoios em tridngulo estrutural redirecionando as cargas verticais em pontos concentrados do solo
foi no projeto ndo construido para o Conjunto Quitandinha (1947) em Petrépolis (Fig.50),.

Seu uso efetivo se desenvolve com mais recorréncia justamente nas obras da década de
1950 como os pilares em “V” e “W” em Sdo Paulo e em Belo Horizonte, recrudescendo depois de

1955 quando o arquiteto se dedica a uma revisio de suas posturas arquitetonicas.

* Folha da Manh, dia 1 de Novembro de 1953, caderno Assuntos Especializados II, pagina 1.

' Folha da Manhi, dia 1°. de julho de 1951, caderno Economia e Finangas, secio Engenharia e Arquitetura, pagina 5. Ver
reproducdo na pagina 55 do Apéndice 1.

16 Essa ¢ a data de seu retorno ao Brasil apds a viagem aos Estados Unidos onde esteve envolvido no anteprojeto para a
sede das Nagdes Unidas. NIEMEYER, Oscar, Quase \lemorias: | iagens: Tempos de Fntusiasino e Revolia - 1961-1966.
Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1966



Capitulo 1l 89

No projeto publicado pela revista Habitat' , aparecem cinco pilares em forma de tridngulo
invertido na fachada voltada 4 rua Barfo de Itapetininga. Na realidade foram construidos apenas
trés pilares em “V”’ sendo que hoje em dia dois deles encontram-se infelizmente cobertos por
reformas particulares posteriores no térreo (Fig.51).

O uso do piloti em “V” ndo se trata de simples solugdo estética. E, na verdade, uma
proposta de sisterna construtivo onde as forgas e cargas distribuidas em cada dois pilares superiores
se concentram em apenas um pilar inferior. Esse método reduz pela metade o nidmero de apoios no
térreo, liberando o espago com pilotis que devem sua forma a essa jungio de esforgos recebidos de
dois apoios menores dos pavimentos superiores’®.

A questiio do uso de pilotis ¢ muito importante e interessante no trabalho de Niemeyer. Suas
origens podem ser encontradas na influéncia de Le Corbusier.

“Uma das evidéncias de nossa hipotese guanto ¢ origem do repericrio de Oscar Niemeyer
nos procedimentos da arquitetura de Le Corbusier é o ‘grau zero’ da utilizagdo de pilotis
em ‘17 de ferro no Pavilhdo do Ministério da Educagdo e Satide na Exposi¢do do Estado
Novo, no Rio de Janeiro. Nele estdo presentes pilares em "1 simétricos, que seguram da
marquise de maneira muito semelhante a primeira utilizagdo desses pilotis por Le
Corbusier na Cidade de Refigio (1929), em Paris. "’

Para Le Corbusier, o piloti era mais que um simples elemento, era uma proposta
fundamental para a nova arquitetura que pretendia ver reformular as cidades modernas. A visdo de
Niemeyer parte desse aspecto e busca novas solugdes tanto técnicas quanto plésticas. J4 na
primeira constru¢do do complexo de Pampulha com marquise de concreto, o Cassino (1940), os
pilotis em “V” de ferro apresentam um redesenho por parte do arquiteto brasileiro que continua
também na Igreja de S3o Francisco. Nessa tltima, o pilar tem uma forma curva que indica o tipo de
carga exercida sobre ele. Sua pldstica expressa o refinamento da técnica construtiva, um recurso
recorrente na obra de Niemeyer desde ent3o.

“O desenho em V7 do pilar de ferro apresenta uma curva expressiva, que, de ceria

7 Habitar , n.° 2, fevereiro, 1951

'8 Niemeyer trabalha também com a proposta de um pilar triplo em “W” como forma de receber as cargas de trés apoios
superiores no projeto do Conjunto J.K. em Belo Horizonte, onde também exerce a fungdo complementar de
contraventamento. Mas devido ao exagero da escala e ao resultado muito pesado e pouco efetivo, essa proposta néo teve o
mesmo impacto e difusdo que os pilotis em “V”.

¥ VALLE, Marco Anténio Alves do. Desenmvolvimento da Forima e Procedimentos de Projeto na Arquitetura de Oscar
Niemever (1935-199%), Sio Paulo, 2000.
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Fig. 50 — Quitandinha, Oscar Niemeye‘r:

Petrépolis.
b

Fig. 47 - Edificio Galeria R. Monteiro,
Rjno,Levi, 1959, Séo Paulo.

NN
T :
AR S R A 2
Fig. 48— Edificio Galeria Califérnia, Fig. 51a — Edificio Galeria Califérnia,
Oscar Niemeyer, Sdo Paulo. Painel, Oscar Niemeyer, So Paulo. Projeto
projeto em croqui e estado atual. anterior com 5 pilares.
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maneira, representa o esmagamento determinado pela inclinagdo e pelo peso da laje,
. . 10 2}
apoiada com maestria sobre pontas. '~

O desenvolvimento do pilar em “V** est4 intimamente ligado 4 busca formal e técnica de
Niemeyer. Em seu trabalho, é possivel perceber uma formulag¢do orgénica de novas propostas para
elementos construtivos tradicionais. Entre outras, as coberturas amebdéides, utilizadas em
Pampulha, no Parque Ibirapuera e em sua residéncia em Canoas, as estruturas de concreto de
semelhanca 6ssea da Fibrica Duchen e os pilares em tronco utilizados também no edificio
Califérnia demonstram a busca de uma criacio formal que respondesse tanto as necessidades
técnicas do concreto armado quanto a uma nova postura diante da natureza e da tecnologia.

“Niemeyer, entre os anos de 1946 ¢ 1930, produz curiosamente uma fusdo entre formas
biomorficas mais abstratas ¢ formeas de tronco utilizadas nas colunas que inevitavelmente
nos remetem a ‘Representagdo alegorica da cabana primitiva’, de autoria de Charles
Lisen, encontrada no livro Essai sur ['architecture, de M. Antoine Laugier, publicado em
17537 (...) Procurando ser mais claro, as tensdes provocadas na técnica do concreto do
ponto de vista artistico tem similaridade, no sentido melaforico, com o crescimento deas
darvores. Portanto, o afinamento para as pontas ¢ uma referéncia direta dessa

similitude. ">

No caso especifico do projeto para o Edificio Califérnia, a pesquisa formal do arquiteto
sofreu algumas restrigdes especificas. O terreno confinado em um espaco urbano densamente
construido, naturalmente, nfo permitiria que o volume sustentado pelos pilares apresentasse a
leveza prépria desse tipo de solucfio estrutural. Esse tipo de proposta arquitetdnica é mais bem
adaptado a grandes terrenos. Essa inadequacfio entre proposta e terreno de lote urbano parece ser
um dos motivos mais evidentes da quase auséncia de comentarios a respeito da obra nas
monografias e trabalhos a respeito de Niemeyer e mesmo em seus préprios textos de auto-andlise
de sua trajetéria profissional.

Um outro projeto pouco conhecido é o feito para o Pago Municipal de S&o Paulo (Fig.52), nesse
mesmo periodo. A obra contava com uma equipe de arquitetos da qual fazia parte, além de Oscar

Niemeyer, entre outros, Eduardo Corona, Carlos Lodi e Carlos Gomes Cardim Filho. Esse ultimo era

% 1dem.
?! Esse livro se tornaria um ponto de referéncia na teoria da arquitetura por tragar analogias e examinar as relages entre
elementos da natureza e componentes basicos da arte de construir.
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diretor do Departamento de Urbanismo de Sdo Paulo e assinou um longo artigo publicado na revista
Acrépole em 1953 no qual deixa clara a participagdo definitiva de Niemeyer na defini¢do do partido do
projeto.

“Coube entdo ao escritorio do arg. Oscar Niemeyer, com a sua orientagdo direta, o merito de
elaborar o projeto que tem « linha marcante de sua individualidade, ¢ que teve a colaboragdo ¢
critica da equipe nomeada para esse fim. Resultou pois um projeto moderno, que bem a’c/me 0
cardter atual da arquitetura brasileira que, no momentio, estd se projetando em todo mundo.’

O desenho dos pilotis em “V” apresentados na maquete que ilustra o artigo € bem préximo
do resultado final encontrado no edificio Califérnia. Pode-se perceber, assim, o desenvolvimento do
pensamento estrutural e pldstico da pesquisa formal que Niemeyer vinha perseguindo nesse
momento e para as quais as obras paulistanas serviram também de laboratdrio.

Por esse mesmo tempo, Niemeyer produziu o Paldcio da Agricultura para o Parque do
Ibirapuera, hoje transformado na sede do Detran (Departamento de Trénsito) em S&o Paulo
(Fig.53). Nessa obra os pilotis em “V” s3o realizados com maestria. Sua forma ¢ esbelta e bem
acabada, com o afinamento das extremidades superiores intensificando a sensacdo de leveza do
conjunto. O espaco aberto onde esse edificio foi construido contribuiu para a melhor visualizagdo
do todo e para sua devida inser¢ao urbana.

Além disso, no caso do Edificio Calif6rnia, o cliente BNI, tendo em vista o sucesso de
vendas e a urgéncia em concluir a obra, tomou o partido dos calculistas do escrit6rio Thietz e
Moura Abreu impondo as altera¢des nos pilotis mesmo contra a vontade do arquiteto autor do
projeto. Assim o resultado final foi um pilar com um 4ngulo t3o fechado que chegou a ser
confundido com uma forma “W” por Underwood”* e também por Yves Bruand em Arquitetura
Contempordnea no Brasil (Sao Paulo, Perspectiva, 1981) com o seguinte coment4rio:

O vigor pretendido transformou-se numa espantosa sensagdo de peso, que ndo foi
atennada pelo tamanho dos edificios; o fracasso foi total, tanto nessa realizagdo [Conjunto
Residencial Governador Juscelino Kubitschek, 19511, quanto no edificio California, em Sdo
Paulo (1951-1954).°

O uso de pilotis em “V” foi muito criticado por Max Bill, em suas entrevistas e na palestra

22 VALLE, Marco Anténio Alves do. Desenvolvimento da Forma e Procedimentos de Projeto na Arquitetura de Oscar
Niemever (1935-199%), Sdo Paulo, 2000.
2 NIEMEYER, Oscar, “Paco Municipal de S3o Paulo”, . {cropole n ° 179, Sdo Paulo 1953, p. 395-400.
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conferida na noite de 9 de junho de 1953 na Universidade de Sio Paulo.

“Como quarto elemento da arquitetura dita moderna, temos, ‘os pilotis’. Nos iliimos anos
eles mudaram um pouco a sua fei¢do, depois da “iltima moda de Paris’, isto 6, do atelier
de Le Corbusier. (...) No comeco, eles eram retos, e agoia comegaram a tomar as formas
as mais barrocas. No primeiro momento, tem-se a impressdo de ver uma construcdo
engenhosa, mas ndo passa de pura decoracdo. Eis um exemplo. Vi em Sido Paulo um
edificio em construgdo. Nesse edificio vi coisas terriveis. I o Jfim da arquitetura moderna.
E um desperdicio anti-social. sem responsabilidade, ndo so para aquele que vai utilizd-lo
como locatdrio, mas para o fregués que ld ird para fazer suas compras.”

E impossivel afirmar com garantias que o edificio mencionado seja exatamente o Edificio
Califérnia, que estava em construcgio no periodo da visita de Max Bill a Sdo Paulo. Mas, sem

ddvida, as criticas feitas pelo intelectual suico também se dirigiam a essa obra.

O partido:

Um conjunto de fatores - o formato do terreno, a necessidade de fosso de ventilacio e a
obrigacdo de recuos sucessivos para garantir a altura desejada do edificio - impedia que fosse tomado
como partido arquitetdnico a constru¢io de um grande bloco prismético sobre pilotis. Esse era o
modelo modernista tradicional para grandes edificios como se pode ver nos projetos mencionados
anteriormente do Pago Municipal e do Palicio da Agricultura.

No programa do Edificio Califérnia estavam previstos 13 andares de escritérios além de um
cinema no subsolo ligado ao térreo por uma rampa ampla (Fig.54). Na verdade, a grande rampa foi
substituida por uma escada na parte mais alta seguida por uma rampa menos fgreme, em uma solucdo
onde a continuidade do espaco se perde (Fig.55). Essa 4rea de entrada para o cinema, que hoje foi
transformado em Bingo, € a mais generosa da galeria, marcada por uma seqiiéncia de pilares enfileirados
ao longo do para-corpo que protege a descida para 0 antigo cinema. A estrutura é totalmente
independente da vedaco, e a disposicio dos pilotis deixa bem clara essa independéncia tanto na galeria
quanto nos andares de escritérios.

A disposigdo racional e pesada desses grandes pilares do térreo € equilibrada por uma laje interna

e sinuosa®. Desligada da cobertura principal por alguns centimetros, ela se entrelaga aos pilares em

2 UNDERWOOD, David, Oscar Niemever and the Architecture of Brazil, New York: Rizzoli, 1994.
# Bill, Max. O arquiteto, a arquitetura, a sociedade. In. Habirat, 14, So Paulo 1954.
*6 Além da questio estética, essa estrutura de concreto € resistente o suficiente para garantir seu uso efetivo como laje nos
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Fig. 51b- Edificio Galeria Califérnia,
Oscar Niemeyer, S0 Paulo. Estado atual.

Fig. 52— Pago Municipal de S3o Paulo, 1 A
Oscar Niemeyer, S3o Paulo. Maquete. l

Fig. 54a— Edificio Galeria Calif6rnia,
Oscar Niemeyer, Sdo Paulo.Plantas
originais: I -térreo, II- sobreloja, III-

andar-tipo e IV- subsolo.

Fig. 53— Paldcio da Agricultura, Oscar
Niemeyer, Sdo Paulo. Croqui
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formas curvas e livres dando uma maior sensacio de leveza ao espaco interno. Essa laje segue 0 mesmo
desenho perfurado® dos brises em forma de balcdes que protegem a fachada voltada 4 rua Bardo de
Itapetininga (Fig.56).

Fechando a outra lateral da rampa, no limite do terreno, estd a grande parede onde foi executado
0 j4 comentado mural de Portinari, completando a composicio dessa 4rea mais espagosa, ao final da
qual estd um conjunto de elevadores enfileirados na parede de fundo que completa o sistema de
circulaggo vertical®® (Fig.57).

No nivel da rua e na sobreloja, portanto, esté localizada a galeria de lojas de comércio e servigo
unindo as ruas Bardo de Itapetininga e Dom José de Barros através de um corredor sinuoso. Esse tipo
de solugfio, além de conferir movimento e a0 espago interno, aumenta a metragem linear de vitrines e
ainda deixa clara a independéncia entre estrutura e vedagéo.

Os espacos comerciais da parte voltada 4 rua Barfo de Itapetininga foram projetados em
tamanhos consideravelmente maiores do que os da parte que se direciona & rua Dom José de Barros.
Praticamente cada uma das unidades tem alguma caracteristica diferente da outra em um conjunto que
permite a variedade de ocupagio. Para todas essas unidades foram previstas sobrelojas, com sanitarios,
as quais se unem por meio de escadas internas.

Cada um dos andares-tipo superiores comporta 16 escritérios independentes agrupados em
conjuntos de dois, sendo previsto para cada um espago de servigo particular e interno. Os corredores de
acesso a eles além de longos s3o de uma largura muito superior ao habitual formando dreas amplas de
circulagiio principalmente no 4trio em frente aos elevadores que recebem luz natural direta através de
grandes janelas voltadas ao fosso de ventilagdo interno (Fig.58).

As unidades dos escritérios estdo dispostas ao redor desse grande respiradouro que acentua o
formato em “L” do edificio. Além de ser uma solucio arquitetonica especifica, essa configuragio era

necessdria para atender as exigéncias da legislacio a respeito de insolacdo, ventilagdo e salubridade.

trabalhos de manutencfo das dreas mais altas da galeria.

%7 Esses brises perfurados também podem ser chamados cobogés, termo muito usado nos textos que tratam da arquitetura
moderna no Brasil. A palavra cobogé tem sua origem nas iniciais dos sobrenomes dos engenheiros (Co)imbra,
(Bo)eckmann e (G6)is. Trata-se de um tipo de elemento vazado, de cerdmica ou de cimento, empregado na construgio de
paredes perfuradas, para proporcionar a entrada de luz natural e de ventilaggo.

28 Ainda hoje sio usados os mesmos elevadores Otis originais da década de 1950 com sistema de manivela controlado por
ascensorista.



Fig. 54b— Edificio Galeria Calif6rnia,
Oscar Niemeyer, S0 Paulo.Corte original

Fig. 55— Edificio Galeria Califérnia,
sc Niemeyer, Sio Paulo.

Fig. 56— Edificio Galeria Califérnia,
Oscar Niemeyer, Sdo Paulo.Laje
perfurada da galeria.
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Oscar Niemeyer, Sdo Paulo.Pilares
enfileirados e elevadores ao fundo

Fig. 58— Edificio Galeria Calif6rnia,
Oscar Niemeyer, Sao Paulo. Hall amplo
de elevadores nos andares de escritorios.
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Nesse interior do lote foi projetado um jardim, mas reformas posteriores limitaram esse espago para a
construcdo de escadas de incéndio e escapes de seguranca (Fig.59).

Percebe-se no arranjo desse edificio misto uma forma de tratamento do €spago recorrente nas
obras de Niemeyer da época. Nos ambientes voltados 2o uso publico ou coletivo, como é o caso da
galeria térrea, 0 arquiteto propdem um espaco de formas livres, utilizando-se de superficies curvas e
elementos de maior visibilidade como os pilotis em “V”, Enquanto isso, nos espacos fechados dos
andares superiores direcionado aos escrit6rios, Niemeyer adapta o sistema estrutural 4 uma l6gica de

ortogonalidade em compartimenta¢des modulares,

Os limites:

Toda produgio arquitetdnica lida com algum tipo de limite que determina as decisdes de projeto.
O espago em que se insere, o programa correspondente as necessidades do cliente, a técnica construtiva,
a legislagdo, entre outros, s3o fatores com os quais os profissionais da construgfo civil precisam se
ocupar na definicdo das obras.

No caso do Edificio Califérnia, a ocupacio do lote se d4 de uma forma peculiar em decorréncia
de alguns desses fatores. O térreo e o subsolo ocupam toda a extensdo do terreno de um lote cuja forma
irregular € em si um elemento determinante, A legislaciio™” previa esse tipo de aproveitamento para os
edificios, como o Califérnia, construidos na Zona Central.

Por se tratar de um investimento imobilidrio onde o lucro era primordial, o cliente exigia,
naturalmente, que fosse usado o médximo das possibilidades da drea do terreno e também da altura
permitida para a construgio. Esse era um fator constante néo sé nas obras do BNI /CNI, como na
grande maioria das construc¢des paulistanas de edificios centrais da €poca, com o qual praticamente
todos os arquitetos que trabalhavam na drea tinham que lidar.

Na regido central a legislagdo previa alturas minimas, desestimulando a construgbes de casas
térreas. O Codigo Arthur Saboya determinava que no chamado “tridingulo comercial” e nos logradouros
indicados - entre eles as ruas Barfo de Itapetininga e Dom José de Barros - as construgdes nio
poderiam ter menos de quatro pavimentos, sem contar o embasamento. Mesmo assim, o limite de
dimensio vertical se fazia presente relacionado 2 largura da rua onde fosse construida a obra. O Ato

n.°1366, de 19 de fevereiro de 1935 determinava:
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“Art. 1 - Nas ruas Bardo de ltapetininga, [e mais oito logradouros citados| os prédios deverdo
ter, no alinhamento dessas vias, altura correspondente a dez pavimentos de trés metros de pé
direito, exclusive os térreos (lojas, rés-do-chdo e embasamento). Acima dessa altura, deverdo
atender ao art. 143 do Afo n.° 663, de 1934, ¢ ndo deverdo ultrapassar a altura maxima de
cinguenta metros.”

O artigo 145 em questdo abria possibilidades de elevar a altura dos edificios através do
escalonamento dos andares superiores.

“Art. 145 - Além da altura mdaxima permitida para as construgdes no alinhamento das vias
puiblicas, poderdo ser construidos pavimentos recuados desse alinhamento, desde que fiquem as
partes mais altas mais altas dos recuos, dentro da linha que liga a intersecedo do alinhamento
oposto com a horizonital da guia do passeio ao ponto mais alto permitido no alinhamenio das
vias publicas, do prédio a construir. "

Esse recurso foi usado no Edificio Califérnia, como na maioria das constru¢des da época,
levando 2 elaboracio de um volume com recuos sucessivos nos andares superiores.

Verificando o tipo de partido tomado nas obras de Niemeyer desse periodo e comparando com
outros desenvolvidos na mesma época, pode-se perceber como o projeto em questdo ficou subordinado
a imposi¢des externas. O resultado nfio expressa devidamente a capacidade de articulagdo com os
fatores mencionados que o arquiteto carioca mostrou em outros projetos anteriores e posteriores.
Apesar de o c6digo de obras vigente ser realmente ultrapassado em decorréncia ndo s6 dos vinte anos
de sua formulagio quanto da grande quantidade de modifica¢des tanto nas técnicas construtivas quanto
em relacdo s novas maneiras de habitar a cidade e se apropriar do espaco urbano, préprio do periodo
de metropolizagfo, este ndo pode ser classificado como muito restritivo. A maioria de suas imposicdes
sdo passiveis de interpretacio e concedem diversas possibilidades construtivas como atestam 0s
indmeros projetos de edificios construidos nesse perfodo por diversos profissionais sob a mesma

legislaco.

Qutros edificios de escritério:

Um bom exemplo de diferentes maneiras de lidar com a mesma legislacdo estd na obra de Franz

Heep. Esse arquiteto procurava apropriar-se das imposigdes legais afastando o corpo dos edificios altos

B - qpt. 32 - Na zona central ndo sdo permitidas edificacoes recuadas do alinhamento.” - Cédigo de Obras Arthur Saboya
%0 Cédigo de Obras Arthur Saboya.
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do alinhamento frontal de forma a conseguir tanto uma melhor visualizagio urbana da obra como evitar
um excessivo nimero de escalonamentos nos andares mais altos (como no Edificio Normandie da Av.
Nove de Julho). Nas vezes em que isso era inevitdvel, ele propunha blocos superiores deslocados do
eixo de simetria garantindo uma movimentagéio ao conjunto (como no Edificio Santa Monica na Praca
da Repiiblica).

Quanto 2as imposi¢des legais de recuos sucessivos, € emblemdtico o projeto de Rino Levie
Roberto Cerqueira César para um conjunto de edificios de escrit6rio néo construidos em S3o Paulo
(Fig.60). Sob encomenda da Cia. Nacional de Seguros de Vida o conjunto lgaria as ruas paralelas do
Carmo e Silveira Martins por uma passagem de pedestres interna. Essa situagfo exigia a consideracio de
deferentes gabaritos de cada extremidade do lote. Levada a0 dltimo grau, a seqiiéncia de
escalonamentos resultou num bloco parabol6ide inovador e original. A altura do edificio tangencia os
gabaritos oficiais at€ atingir a altura mdxima permitida de 60 metros. E claro que a proposta do projeto
ndo responde apenas s questdes de gabarito. A solugdo estd ligada a diversos outros problemas
estruturais, de contraventamento, de instalagSes pluviais, entre outros.

Em um outro edificio de escrit6rios projetados por Niemeyer em S%o Paulo na mesma época
repete-se alguns dos problemas de adequagiio encontrados no edificio Califérnia e Tridngulo. Como j4
foi dito, o escritério chefiado por Carlos Lemos nio tinha nenhuma relagdo de exclusividade com o BNI,
era um escritorio independente. Prova disso € o edificio da avenida Sdo Jodo que tinha como cliente o
Instituto Resseguros (Fig.61).

O projeto foi baseado em uma planta extremamente simples, ocupando o mdximo do terreno e
abrindo um fosso no centro como previa o c6digo. Para garantir a grande altura de 23 pavimentos
obedecendo a legislacdo urbana foi escolhida uma solugdo simétrica de escalonamento nos dois lados
dos andares intermedidrios. Nos tltimos andares os recuos em altura seguiram os mesmos moldes
utilizados no edificio Califérnia.

De uma forma geral esse edificio, conhecido como “Seguradoras”, ndo apresenta nenhuma
inovagio ou particularidade relevante. Em planta, apresenta grandes pilares de secfo redonda que para
demonstrarem ser independentes das vedacoes chegam a ser posicionados em pleno corredor de
circulagdo em uma solu¢io pouco adequada. Sua fachada segue a simplicidade moderna com grandes

caixilharias de vidro do teto ao chiio de cada andar. Para completar e de alguma forma dar o tom
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Fig. 59— Edificio Galeria Califérnia,
Oscar Niemeyer, Sdo Paulo. Jardim

terno

Fig. 60— Edificio de Escritérios, Rino
Levi, Sdo Paulo. Projeto Nao construido.
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Fig. 61— Edificio Seguradoras, Oscar
Niemeyer, Sao Paulo.Fotos e planta-tipo.




Capitulo 1 97

diferencial & obra, hd uma marquise de concreto em curva sombreando a entrada do edificio. Entretanto,
por sua escala fora de contexto, o efeito desejado ndo se efetiva.

Analisando os documentos encontrados no processo de aprovago do edificio Seguradoras na
Prefeitura Municipal de Sdo Paulo é possivel reconhecer a preocupacio em se efetivar os preceitos da
arquitetura moderna. No “Memorial Descritivo” assinado por Niemeyer encontramos a seguinte
especificacio:

“Terd o edificio, estrutura de concreto armado, respeitando rigorosamente as indicagdes do
R ey i
arquiteto.

A partir do exame dos mesmos documentos & possivel verificar um dos motivos que levaram a
criacio do escrit6rio satélite na cidade: a demora no cumprimento de prazos. Em uma das paginas do
processo encontramos a seguinte solicitagao:

“Solicitamos mais quinze dias de prazo, em virtude da solugdo das presentes exigéncias ndo fer
chegado as nossas mdos, vinda do Rio, onde se encontra o arquiteto e projetista, Dr. Oscar
Niemeyer. ™

Trata-se de uma resposta ao “Comunique-se” assinado pela prefeitura no més de Julho de 1953.
Esse é um procedimento corriqueiro no processo de aprovagdo de projetos em prefeituras até hoje no
pafs. Geralmente o andamento & relativamente répido, mas nesse caso especifico ndo foi. Na pagina
seguinte do mesmo processo hd um segundo pedido de adiamento por mais quinze dias para entrega das
correcdes devidas.

As novas plantas s6 foram apresentadas no dia 15 de setembro de 1953, recebendo o carimbo de
aprovagio dois dias depois, uma prova de que o motivo da demora no andamento ndo se devia a
burocracia interna do sistema publico. Alids, esse projeto teve uma histéria bastante conturbada,
recebendo seu recibo de Alvard apenas em fevereiro de 1958, por ter sido bastante modificado. O
projeto original de Niemeyer previa, além dos escritérios, oito pavimentos habitacionais com 10
apartamentos ao todo. Ao final da construgio o programa se limitava a 44 conjuntos para escrit6rios, 5
salas comerciais, 1 restaurante e 1 apartamento.

Anteriormente, Niemeyer jd havia se deparado com o desafio de construir um edificio de

escritérios onde a exigéncia comercial do cliente de aproveitar cada centimetro quadrado do terreno

31 Folha 2 do processo 70080 da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo.
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esbarrava na necessidade legal de se submeter 2s regras do zoneamento e legislacdes urbanas. E o caso
da sede do jornal Tribuna Popular (1945), no Rio de Janeiro (Fig.62). Apesar de ndo se tratar de uma
estrutura sobre pilotis, nesses dois projetos, Niemeyer enfrentou situagbes parecidas. Assim como os
edificios projetados €m Sdo Paulo, na década de 1950, essa obra carioca também foi construida em um
terreno confinado em uma quadra convencional, limitado por construgles vizinhas. Assim como o
edificio Califérnia, o prédio da Tribuna Popular ocupava todo o Iote nos primeiros andares e abria um
fosso de ventilagdo nos andares-tipo superiores. Essas condigbes acabaram impedindo também aqui a
construgdo de um volume independente e prismitico, comprometendo sua visualiza¢do total ou um

tratamento volumétrico mais préximo das propostas que fizeram Niemeyer reconhecido na época.

Os brises:

Nas fachadas, ambos receberam brises. Enquanto o edificio carioca apresenta bises verticais, o
Edificio Califérnia recebe um tratamento especial para cada uma de suas fachadas. A que estd voltada
para a rua Bar3o de Itapetininga € a maior e também a mais importante. Por sofrer maior insolacio,
recebe um tipo especial de protegio que a imprensa da época fez questdo de chamar brise-soleil. Trata-
se de placas perfuradas de argamassa armada cobrindo a parte mais alta e mais baixa de cada andar
formando balcdes® de protegdo tanto fisica quanto luminosa e térmica. No projeto original estava
previsto que essas faixas seriam colocadas obliquamente em relagdo 2 laje, mas sofreu modificacdes e a
construgao final acabou sendo feita de modo diferente. Duas faixas de concreto perfurado, uma menor
em cima e outra maior em baixo, protegem uma estreita varanda. Sem tocar o chio ou o teto, esses
brises de concreto evidenciam-se como vedagio independente. Com isso a fachada ficou bem marcada
por faixas horizontais, ficando as janelas de vidro um pouco recuadas e abrigadas atrds dessas tiras
continuas.

Lemos revela nas entrevistas que o desenho da caixilharia do edificio Califérnia foi definido pela
empresa ganhadora da concorréncia feita pelo BNI. Como as dimensdes eram apenas indicadas, pode-se
perceber que o resultado final dependia menos do detalhamento especificado pelo arquiteto do que da

capacidade produtiva do fabricante (Fig.63).

*2 Folha 19 do processo 70080 da Prefeitura Municipal de S$3o Paulo.
% Os brises em balcdes tem sua origem em propostas anteriores de Le Corbusier desenvolvidas ao longo de seus indmeros
estudos a respeito da protegio contra o sol adequada aos edificios modernos.
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Fig. 62— Edificio sede do jo

popular, Oscar Niemeyer, Rio de Janeiro.

Fig. 63a— Edificio Galeria Calif6rnia,
Oscar Niemeyer, Sao Paulo. Detalhe do
brise de concreto.
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Fig. 63b— Edificio Galeria Cahféa
Oscar Niemeyer, Sao Paulo. Detalhe do
fechamento de concreto do 9.°andar.

Fig. 63c— Edificio Galeria Calif6rnia,
Oscar Niemeyer, Sao Paulo. Detalhe das
caixilharias.
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Mesmo com tantos contratempos, o edificio foi entregue no prazo e se tornou um sucesso de
vendas. Os aniincios™ de lojas da galeria do térreo do edificio atestam essa aceitagdo popular. As
propagandas aproveitavam as formas inovadoras do piloti em “V” para vincular sua imagem ao

progresso representado pelas propostas modernas.

(s Processos de Prefeitura:

Infelizmente, ndo foi possivel localizar o processo de aprovacio do Edificio Califérnia na
Prefeitura Municipal de S&o Paulo. Ao que tudo indica, os documentos foram desviados ap0s intimeras
retiradas dos diferentes proprietdrios das vérias unidades. Um dos poucos documentos encontrados €
um Auto de Vistoria de 1959, em que, aproveitando a vistoria para a reforma de uma loja especifica, foi
feita a vistoria de todo o prédio. O relat6rio traca diversos comentirios sobre a previsio de aumento de
locagdes para o ano seguinte como indicador do sucesso do langamento.

J4 o processo de aprovagdo do edificio Tridngulo traz diversas informagGes importantes para
entender o processo de produgio do resultado final. Analisando as plantas apresentadas, ¢ possivel
perceber a proposta de dois projetos diferentes.

O primeiro é o que aparece na fotografia publicada na revista Habitat de 1953* e nas
publicacbes em jornais e periédicos da época como parte da divulgagdo do empreendimento (Fig.64).
Com lancamento no inicio de 1952, quase ao mesmo tempo que o Edificio Eiffel, na verdade, esses dois
empreendimentos tiveram pouco trabalho de propaganda e divulgacio se comparados aos outros
projetos de Niemeyer para o BNI / CNI. Esse seria um indicativo de como o mercado estava recebendo
bem esses empreendimentos que, segundo os depoimentos recolhidos, foram em grande parte vendidos
sem publicidade. O Edificio TriAngulo ganhou também o prémio de Edificio da Semana do jornal Folha
da Manha3, assim como e Edificio Califérnia, como foi visto anteriormente.

“Edificio da Semana - Na Confluéncia das ruas Direita, José Bonifdacio ¢ Quintino Bocaitiva,
serd construido brevemente um edificio de linhas modernas, cujo projeto é de autoria do
arquiteto Oscar Niemeyer. Neste projeto é prevista ampla insolagdo, com luz natural ent
profusdo, todas as faces do edificio deverdo estar voltadas para as ruas que o circundarem. 0

34 Folha da Manh3, dia 17 de dezembro de 1953, caderno Assuntos Gerais, pagina 10. Ver reprodugio na pagina 59 do
Apéndice L.

35 «A cidade levanta seus cimos ao céu”, [{abital, Sio Paulo, 1953.

3 Folha da Manhi, dia 27 de Abril de 1952, caderno Economia e Finangas, pagina 5.
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Niemeyer, Sdo Paulo. Projeto original.

Fig. 64b — Edificio Triangulo, Oscar
Niemeyer, Sdo Paulo. Obra construida, na
época da inauguragio e estado atual.
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Esse projeto inicial tem uma solugfio arquitetdnica bem elaborada. O grande bloco revestido por
painéis de vidro era protegido por brises inclinados dando a0 um volume tinico de quase 70 metros de
altura uma aparéncia imponente, quase futurista. A legislagfio especifica®” que dispunha sobre as
construgdes nessa regido central era clara no ponto referente ao gabarito. Todavia, em um processo
anterior, a prefeitura havia concedido aos antigos proprietdrios uma limitagdo de altura diferenciada.
Considerando o ponto focal e de interesse urbano da localizag@o do terreno, foi permitido um:

“gabarito de 32 m no alinhamento para todas as ruas, e, um corpo sobre elevado até atingir
60m, mediante recuo uniforme de 2m.

Mesmo assim, o primeiro projeto excedia e muito essas disposigdes além de nfo se adequar
também ao alinhamento do terreno. Para entender essa questao melhor € preciso lembrar os dados
especificos relativos ao lote e 2 regido urbana na qual se insere o Edificio Tridngulo.

O nome do empreendimento se deve tanto a0 tipo do terreno caracteristico - triangular® e
circundado pelas ruas Direita, José Bonificio e Quintino Bocaitiva - quanto por sua localizagdo.

A regifio em que foi construido o edificio é uma das mais tradicionais da cidade pertencendo ao
assim chamado “Tridngulo”. Essa 4rea formava o Centro Velho ou o Centro Histérico da cidade. Como
regido original da conformacio urbana de Sao Paulo inicialmente estava confinada colina central entre
0 Vale do Anhangabaii e a Virzea do Carmo. No perfodo colonial essa regido era definida pelos
caminhos que uniam os largos da Sé, S&o Francisco e Sdo Bento. Posteriormente, passou a ser
considerado “TriAngulo” a regido delimitada pelas ruas Direita, S3o Bento € 15 de Novembro. O termo
era tdo recorrente e aceito que mesmo o c6digo de obras Arthur Saboya faz referéncia a essa regido
logo no inicio, onde trata das disposi¢bes gerais:

“S wnico - Nesta zona [central ] sdo considerados como pertencentes ao ‘Tridngulo comercial’
1odos os lotes com frente para a rua 135 de Novembro, em toda sua extensdo, para a praca
Antonio Prado e a rua Direita, ¢ para essa iltima, entre a rua S. Bento e a riu 15 de
Novembro, outrossim, faz parte do referido ridngulo” todo o espaco compreendido dentro do
perimetro assim tracado. ™"

A legislagio urbana a respeito da 4rea central era bem mais especifica do que a que tratava dos

*" Decreto lei n.° 92 de maio de 1941
** Falha 70 do processo 48106 da Prefeitura Municipal de Sio Paulo.

*® A rigor, trata-se de um quadrilatero irregular que pela conjungio das ruas lembra a forma de um tridngulo achatado em
um dos vértices.
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bairros periféricos. Havia uma forte preocupagfo tanto urbanistica quanto estética envolvendo essa
regidio que representava o coragio da cidade, com um valor simbolico préprio. Por isso, havia uma
rigidez também maior nos processos de aprovago como pode-se ver pelo comentdrio incisivo do
diretor do Departamento de Urbanismo, Carlos Alberto Gomes Cardim Filho®:

“Consideramos portanto, que a prefensdo do interessado em ultrapassar o linite, fixado por
aquele gabarito, ja bastante liberal, e que apenas feve em visia a harmonia do conjunto, no
local, ndo deverd sob hipotese alguma ser aceita pela Prefeitura.”

O projeto realmente foi indeferido, obrigando assim 4 revisao da solucfo arquitetOnica. Ao
contrério do que aconteceu no processo relativo ao Edificio Montreal, como serd apresentado adiante,
no caso do Edificio Tridngulo Niemeyer ndo tomou partido com o empenho necessério para defender
sua proposta original. Ao contrério, ele parece se afastar da questao. Algumas paginas depois do texto
de indeferimento e criticas, no mesmo processo, € anexada um autorizagdo de Niemeyer a0 engenheiro
Jodo Domingos de Toledo Piza, funciondrio do BNI que passa a ser 0 responsdvel pelo andamento do
processo. Apesar de esse ser um procedimento comum nos OULros Processos, Nesse caso toma uma
conotaciio diferente. A partir desse ponto, Niemeyer ndo assina pessoalmente mais nenhuma folha
referente aos documentos de aprovagio na prefeitura do Edificio Tridngulo. Esse fato isolado no
evidencia que o arquiteto tivesse se distanciado da obra, entretanto, a forma truncada do projeto final
demonstra, se ndo o pouco entusiasmo do autor, pelo menos um menor cdmprometimento com uma
proposta arquitetonica diferenciada. Apesar de, por €sse mesmo tempo, 0 escritério paulistano estar
envolvido em diversas outras atividades que consumiriam seu tempo e energia, € de se notar a falta de
pelo menos uma carta em defesa da proposta original argumentando sobre a posigio focal do edificio,

raciocinio jd apresentado anteriormente no caso do Edificio Montreal em 1951, como serd visto a seguir

(Fig.65).

QO segundo projeto:

Apesar de o primeiro projeto ter uma proposta formal mais audaciosa com seus balcdes em

angulo e o volume contfnuo, o resultado final foi festejado em artigos como esse:

4 Cédigo de Obras Arthur Saboya Art. 5.
41 Folha 70 do processo 48106 da Prefeitura Municipal de S3o Paulo
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“De caracteristicas o que ha de originais, acaba de ser concluido nessa Capital, no centro, um
majestoso edificio para escritorios. (...) I um empreendimento, que pelo seu arrojo de linhas
arquitetonicas, vem contrastar com todos os outros imoveis das imediagdes. Ndo conhecemos
outro edificio, cujas condicoes de consiricdo se assemelhe a este.

Ocupando todo o terreno disponivel o conjunto chega a 7,5 mil m2. O segundo subsolo abriga
apenas equipamentos e servigos do préprio edificio, como ductos e fossos dos trés elevadores. No
térreo foi previsto um conjunto comercial em um programa misto tipico daquele periodo e daquela
localizagio. Foram projetadas 10 salas de tamanhos e dimensdes diferentes, todas voltadas para as ruas
que circundam o edificio completamente. As dependéncias sanitdrias, individuais de cada loja, se
encontram no primeiro subsolo chamado de “subloja” e cada conjunto ainda conta com uma sobreloja
formando um embasamento envidracado de maior altura. O hall de entrada do edificio de escritérios se
encontra no pavimento inferior ao térreo. O acesso a ele se d4 por meio de uma escada curva que sai do
nivel da rua José Bonificio e leva a um espago de formas também curvas e quase sem iluminac¢io natural
(Fig.66).

Esse esquema € muito criticado pelos proprietdrios e usudrios do prédio pois impede o acesso 2
rua por meio de elevadores. O formato curvo e ingreme da escada dificulta a implantacdo de uma escada
rolante tornando complicado o transporte de materiais pesados em mudangas ou o acesso de deficientes
€ pessoas em situagdes especiais.

Entretanto, essa proposta arquitetdnica permite que o térreo, sem corredores internos, tenha o
méximo de utilizagio do espago. Essa 4rea, por sua localizagio em um dos pontos mais movimentados
da cidade e com tradigio comercial, tem naturalmente um alto valor de mercado que exige esse tipo de
aproveitamento.

O volume final foi dividido em duas partes. A inferior corresponde a 16 andares em um bloco
maior ocupando toda a extensdo do terreno e seguindo sua forma triangular com os cantos
arredondados. A partir desse nivel, passa a ser procedido o recuo obrigatério formando um outro bloco
menor com trés andares idénticos até atingir a altura m4xima permitida. Ao contrdrio do Edificio
Califérnia, no Tridngulo ndo h4 recuos sucessivos, apenas uma estrutura regular superior que coroa o
conjunto. A diferenca de drea dos dois blocos criou uma espécie de varanda que circunda o edificio na

qual € possivel ter uma vista panoramica da cidade em 360 graus, que infelizmente s6 pode ser apreciada

“ NIEMEYER, Oscar, “Edificio Triangulo”, .lcrdpole n ° 202, Sio Paulo, 1955
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Figura 65 — Projeto apresentado  Prefeitura inicialmente. Elevagdo e planta-tipo.
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pelos usudrios daquele andar que a acessarem através da saida de emergéncia. A aplicacio dos preceitos
corbusianos de terraco jardim teria criado espagos de maior interesse no caso do Edificio Tridngulo que
com sua proposta de transparéncia em toda volta do conjunto j4 se configura em um grande mirante da
regido central da cidade (Fig.67).

As modificaces referentes 2 planta se limitaram ao aumento de nimero de banheiros e uma
nova divisdo do espaco interno. Ainda assim, a proposta de planta livre baseada em uma malha regular
de pilotis se conserva em ambas propostas. Essa intencio aparece desde o primeiro Memorial
Construtivo apresentado na Prefeitura no qual é exposta a proposta de instalagdes elétricas racionais:

O sistema de iluminacdo estd estudado de maneira a permitir uma ulterior divisdo dos saloes
ora projetado. Para esse fim foram previstos diversos ponios mortos que serdo utilizados no
caso da subdivisdo. "™

Um sistema parecido € utilizado em virios outros edificios de escritérios da época. Um dos mais
interessantes é o projetado para o Edificio Itdlia (1959) por Franz Heep. Para garantir a flexibilidade
espacial foi adotado nesse iltimo prédio um sistema de tubulag¢io tanto elétrica quanto hidrdulica
correndo pelo perfmetro do edificio. Esse recurso permitia também a implementagdo de sanitrios em
diferentes pontos do piso do Edificio Itdlia.

A forma adotada por Niemeyer nessa constru¢io paulista lembra mais a proposta para 0s
andares tipo do Edificio sede do Banco Boavista no Rio Janeiro projetado por ele anos antes em 1946
(Fig.68). A proposta de planta livre nesses dois casos se baseia no uso de pilotis estruturais, fachadas
modulares de vidro e a locacdo das 4reas molhadas, com a rede e colunas hidrdulicas, servigos e
circulacio vertical em um mesmo lado do terreno. Essa era uma forma de liberar a maior metragem
possivel para as subdivisdes internas posteriores dos escritorios.

No caso do segundo projeto para o Edificio Trifngulo, foi mantido o partido de aproveitar a
forma irregular do terreno como base para a defini¢io da secfio plana que determina o volume. Esse
mesmo recurso é retomado nos projetos para o Edificio Copan, Montreal e para o Edificio Niemeyer em
Belo Horizonte, como serd visto adiante. Como nesses trés outros projetos, no Edificio Tridngulo
também foi projetado uma série de brises horizontais que ao formarem laminas externas dao uma

sensagio de maior altura e compdem plasticamente o volume.

% Folha 4 do processo 48106 da Prefeitura Municipal de S&o Paulo.
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Outro projeto de edificio de escritérios que enfrenta o dado de um terreno triangular em uma
regido central da cidade é o Edificio do Banco da Lavoura (1951) em Belo Horizonte (Fig.69),
projetado por Alvaro Vital Brazil, em frente a0 terreno onde Niemeyer nessa mesma época estava
projetando o edificio sede do Banco Mineiro de Produciio. Como ganhador do primeiro prémio para
edificios comerciais na I Bienal de S4o Paulo, essa obra certamente era uma referéncia da tipologia. Ela
conta com dois subsolos como o Edificio Tridngulo e quase a mesma altura desse, mas sua proposta é
bastante diferenciada. Com limites de altura menos restritivos, Vital Brazil criou um bloco tnico de
angulos agudos com uma imponéncia marcante no cen4rio urbano, enquanto Niemeyer preferiu
arredondar as quinas em busca de uma continuidade mais fluida da forma. Assim como no prédio
paulistano, nesse também a estrutura é de concreto e 0s pilares vao se tornando mais finos e em menor
quantidade nos andares mais aitos. Também em comum os dois apresentam a preocupagio com a planta
livre concertando a circulagio vertical e banheiros em uma das faces do prédio. Mas a grande diferenca
reside no tratamento da fachada no que se refere 2 protec¢io solar.

A solugdo arquitetonica de envidragar todo o edificio é uma forma de aproveitar a0 maximo a
situagdo peculiar da localizacfo e do terreno e de sua vista. Nesse tipo de projeto, ndo existe fachada
posterior, todas as faces sio voltadas para ruas importantes. Vital Brazil optou por proteger com brises
apenas a fachada noroeste por ser a mais exposta aos raios solares, dando solugdes especificas para cada
uma das outras elevagdes.

Ja no Edificio Tridngulo, todas as fachadas recebem o mesmo tratamento. Esse dado € bastante
relevante pois levanta questdes a respeito da validade técnica do uso desses brises. Como se sabe a
fungao dos brises soleil propostos por Le Corbusier ests diretamente ligada & prote¢io contra a
incidéncia dos raios do sol. Ocorre que essa incidéncia se d4 de forma diferente em cada uma das
fachadas do Edificio Tridngulo que se voltam a diferentes orientagOes. Portanto, esses brises também
deveriam ter diferentes posigdes para melhor atender as necessidades de protecdo de cada uma das
fachadas como acontece em tantos outros projetos modernos de diversos profissionais, inclusive do
préprio Niemeyer, que certamente conhecia essa questdo. Esse uso indiscriminado dos brises, sem levar
em conta sua orientagio em rela¢do ao sol, foi um dos pontos criticados por Max Bill em sua estada em

Séo Paulo:
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Figura 67a — Edificio Tridngulo, Oscar Nlemes/er,
Sio Paulo. Estado atual do 16.°andar.

Figura 67b— Edi

Sio Paulo. Vista do 16.%°andar.
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Figura 68a — Edificio sede do banco Boa Vista,

Oscar Niemeyer, Rio de Janeiro. Planta do andar-
tipo

ficio Trifingulo, Oscar Niemeyer,
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Figura 68b — Edificio sede do banco Boa Vista,
Oscar Niemeyer, Rio de Janeiro.

Figura 69a — Edificio sede do banco da voura,
Vital Brazil, Belo Horizonte.

Figura 69b — Edificio sede do banco da Lavoura,
Vital Brazil, Belo Horizonte. Planta do andar-tipo.
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“Encontram-se estes ‘brises-soleil’ como atributo indispensavel aos ‘pan de verre’. Ndo se
procura mais encontrar novas solugoes para as diferentes condigdes. Fxistem mesmo aqui em
Sdio Panlo, exemplos onde aplicou-se os “brise-soleil’ em toda a volta da casa. ™

A caixilharia apresenta uma definicdo especifica sendo dividida em trés partes iguais. O
segmento inferior ao peitoril recebe um tipo de vidro aramado fixo, mais resistente € menos
transparente. Na parte intermedidria, localizada na altura média da visfo, € utilizado vidro transparente
nas janelas, valorizando a vista privilegiada dessa parte mais alta, ao lado do vale do Anhangabai, do
lado mais antigo do centro. No terco superior aos brises, hd uma divisdo compondo dois painéis de
vidro martelado, ou de bolha como € conhecido hoje (Fig.70). Esse esquema de caixilharia se reproduz
em toda a superficie externa do edificio mesmo quando o ambiente interno que ela veda se trata de um
banheiro. Esse tipo de comodo exige um tipo diferente de protecio e privacidade que nfio € possivel
tendo uma grande parede de vidro voltada para a rua (Fig.71). O uso indiscriminado do mesmo tipo de
fechamento em todo o edificio Tridngulo demonstra uma preocupacio maior com a volumetria externa
que com a funcionalidade programdtica dos ambientes internos.

Segundo notas da imprensa da época, foram gastos cerca de 3,6 mil m? de vidro no revestimento
externo do Edificio Tridngulo.

Também impressionou os nimeros relativos aos brises de aluminio. Cerca de 37 mil metros
lineares de tiras de aluminio foram empregadas em mais de 2.600 consoles* de ferro. Os brises eram
formados por uma espécie de grelha de tiras de aluminio que se apoiavam a dois tercos de altura em
cada um dos pavimentos acompanhando o perimetro total do edificio.

Posteriormente, esses brises foram retirados. A falta de manutencio adequada e dispendiosa
tornaram as tiras de aluminio desgastadas e ruidosas. Sem essa protecdo o edificio ficou muito exposto
as variacOes de temperatura e luminosidade. Isso levou muitos dos usudrios dos escritérios a instalarem
aparelhos de ar condicionado individuais para os quais nio havia previsdo no projeto. Com isso o
conjunto foi definitivamente modificado em sua volumetria e fachada (Fig.72).

Na entrada de acesso aos elevadores hd dois painéis de Di Cavalcanti em mosaico de pastilhas de

vidro azul e branco. Um deles est4 localizado na parte superior da escada curva e o outro em uma

4 Bill, Max. O arquiteto, a arquitetura, a sociedade. In. Habirar, 14, Sdo Paulo 1954.
# Console é o nome dado a uma pega saliente na parede de um edificio, destinada a suportar elementos que se projetam ou
a receber vasos, estdtuas, etc. Nesse caso, trata-se dos apoios dos brises externos.



Capitulo 111 106

situagdo de transi¢do entre a drea externa e interna, como que convidando 2 entrada. Esse dltimo foi
bruscamente danificado pela aplicagiio de uma grade de seguranca no limite do prédio, interrompendo
tanto a continuidade do espago piblico e privado prevista no projeto quanto dividindo a obra do painel
em duas partes. Um conduite que abrigava os fios do para-raio passava bem em cima do mosaico na
parte externa, mas diante da indignac¢o de alguns conhecedores do valor do painel, o pequeno tubo foi
recolocado a certa distincia e pintado de branco (Fig.73).

O caso do projeto do Edificio Tridngulo é um exemplo tipico das modifica¢Ges a que estfio
sujeitas as obras de arquitetura. Como se pode ver, entre a primeira proposta apresentada na prefeitura
por Niemeyer e 0 prédio que se encontra hoje no centro de S&o Paulo, existem uma série de alteracdes e

mudangas impostas e necessdrias por diversos fatores.
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Figura 70 - Edifl’éio Tridngulo, Oscar Niemeyer,
S3o Paulo, caixilharias.

Figura 72b — Edificio Tridngulo, Oscar Niemeyer,
Sio Paulo, modificagio da volumetria.

Figura 71 - Edificio Tnagulo, Oscar Nimeyer,
Sédo Paulo, vedacido do banheiro.

Figura 73 — Edificio TriAngulo, Oscar Niemeyer,

Figura 72a — Edificio Tringulo, Oscar Niemeyer, S&o Paulo, painéis, estado atual.

Sio Paulo, uso de ar condicionado e cortinas.
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Edificio Montreal e Edificio Eiffel; a kitchenette minima ¢ o duplex de frente ao verde

Habitar na Metropole:

Como foi visto anteriormente, o crescimento de S3o Paulo trouxe diversas mudangas néo s6 ao
panorama material da cidade como também ao quadro da vida cotidiana do habitante urbano. Ao longo
das décadas de 1930 e 1940 e culminando nos anos 1950, o prédio de apartamentos foi se tornando um
dos marcos mais reveladores dessa transformacio da nova forma de habitar a nascente metrpole.

As variadas tipologias dessas novas unidades residenciais atestam a ampla abrangéncia que o
esquema de habitacfo coletiva vertical teve nos diferentes grupos de usudrios desde grandes familias até
moradores temporarios.

A aceitac¢fo dos edificios de apartamentos pelas classes sociais mais abastadas € demonstrada
pelo sucesso dos apartamentos amplos implementados nos bairros residenciais tradicionais da elite
paulistana, como Higiendpolis. Da mesma forma, as primeiras ofertas de quartos de hotéis
transformados em apartamentos no esquema kitchenette tiveram tamanha aceitagdo que serviram de
alerta aos empreendedores para esse nicho de mercado importante que até entdo ndo estava sendo

devidamente atendido’.

Edificio Montreal - em defesa da arquitetura

E nesse tltimo caso que se insere a proposta do programa do Edificio Montreal. E nesse
projeto também que Niemeyer demonstrou maior empenho em garantir a execucao apropriada de
acordo com a proposta original. Situado em um terreno de esquina entre a avenida Ipiranga e a rua
Conceicio, que posteriormente se tornaria avenida Césper Libero, o prédio se coloca num ponto focal
importante na paisagem do centro da cidade. Entretanto, pelo mesmo motivo de localizagio, o projeto
estava sujeito a dois conjuntos de regras diferentes, uma especifica da Av. Ipiranga e outra referente 2
zona central, o que levou a grandes complicacOes, debates e demoras no andamento do processo de

aprovacio na Prefeitura.

1 O caso especifico de um hotel na rua do Gazdmetro que teve seu uso transformado em residencial com a adequagio de
um gabinete de Kitchenette no antigo local de armério foi relatado por Carlos Lemos em depoimentos de 1999 e aparece
também publicado em: SOUZA, Maria Adélia Aparecida, .{ [dentidade da \letropole, a verticalizagdo en Séo Paulo. Sdo
Paulo: Hucitec - EDUSP, Colecio Estudos Urbanos, 1994
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A primeira avaliagio das plantas apresentadas se baseou no Decreto Lei2 que determinava as
normas especificas para a nova avenida Ipiranga criada a partir da antiga rua Ipiranga em 1941. O
avaliador verificou um problema a respeito da altura do edificio projetado. O artigo 4 previa que acima
dos 52 metros de altiira, os edificios de esquina deveriam apresentar um recuo de 2 metros nos andares
superiores. As regras eram bastante especificas, direcionando as construgOes mais altas i estética de
escalonamento e recuos sucessivos. O pardgrafo terceiro - com o qual o projeto de Niemeyer também
ndo estava em conformidade - € um bom exemplo do tipo de limitagdes impostas pelas normas do
c6digo vigente:

“$3.7- Os corpos super-elevados, isto é. os que subirem além de 39,00 ms, deverdo obedecer
as seguintes determinagoes:

a)sua drea deverda conier-se nos se guintes limites proporcionais ¢ drea do lote:

30% entre as cotas 39,00 e 32,00ms.

40% entre as cotas 32,00 ¢ 73,00ms.

30% acima da cota 73,00ms.;”

Nessa mesma primeira avaliagio, foram levantados diversos problemas a respeito da ventilagio e
iluminagdo dos comodos dos apartamentos. O restaurante previsto para o subsolo, que ndo chegou a ser
construido, também estava em desacordo com esses itens, quanto a vazio de saida e quanto a altura do
pé direito que segundo a legislacio em vigor deveria ser de, pelo menos, 4 metros.

Um outro problema apontado revela o quanto o codigo j4 estava defasado em relacio aos novos
modos de vida e de habitar da crescente metrépole. O edificio Montreal & COmMPOStO por apartamentos
de um quarto no sistermna conhecido como kitchenette. Esse esquema de residéncia era usado
principalmente por pessoas sozinhas ou jovens casais que eram atraidos a S3o Paulo pelas oportunidades
de crescimento que a cidade oferecia em seu periodo de grande desenvolvimento.

Principalmente os migrantes, vinham para a nova metrépole em busca de oportunidades,
sozinhos e sem muitos recursos. Dessa forma, procuravam se instalar, ainda que em cardter provisério,
em espagos minimos por serem financeiramente acessiveis e proximos a localizacBes centrais onde se
concentravam os servigos urbanos e chances de emprego.

Por ser um programa arquitetdnico novo, o Cddigo Arthur Saboya, produzido em décadas
anteriores, ndo previa sua regulamentacdo. O programa dos apartamentos se enquadrava na legislacio

como o minimo previsto para habitacio particular popular, com apenas um aposento, uma cozinha e um

*Decreto Lei n.° 41 de 3 de Agosto de 1940
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compartimento para latrina e banheiro’. A legislacfio, até entdo, ndo permitia que os comodos de
sanitarios utilizassem ductos de ventilacdo, obrigando sua localizacio no perfmetro da fachada, que
costuma ser muito diminuta nessas tipologias®. Isso levava a diversos equivocos e complicacbes
desnecessdrias como as ocorridas no processo de aprovacio do edificio Montreal.

Uma das queixas do avaliador, engenheiro Antonio José Capote Valente, quanto s primeiras
plantas apresentadas € a seguinte:

“d) deve ser substituida a denominagdo de ‘sala’ por dormitorio, e previstas venezianas.

Mais 2 frente, o engenheiro Carmello Damato completa, em nome da Prefeitura:

“A nosso ver, as dimensoes das pecas salas (que devem ser realmente dormitorios), permite
facil subdivisdo, criando mais pecas com infragdo do art. 157 [o artigo em quesido se refere as
~ ~ 6
normas de sagudes e corredores de construgdes na zona central] ™

Esses coment4rios, assinados no micio de junho de 1951, foram respondidos no final do mes
seguinte em uma carta datilografada’ com assinatura de Oscar Niemeyer em Sao Paulo que tratava

especificamente da questdo das restrigdes de altura e imposigdes de volumetria do edificio.

“No projeto que elaboramos para o prédio a ser construido na esquina da rua Concei¢do com
a Avenida Ipiranga, tivemos presente a preocupagdo da forma plastica. I isso, por se traiar de
um edificio privilegiadamente localizado, de cujo aspecto arquitetonico dependeria - pelo
menos em parte - o conjunio urbanistico local. Com esse objetivo, procuramos solugdo em que
predominasse propor¢do e unidade, o que nos levou a evitar o recuo de que trata o referido
comunique-se, uma vez que o mesmo cortaria as fachadas, desproporcionando
irremediavelmente todo o conjunto com a agravante - o que nos parece mdis grave - de deixar
ostensivamente ¢ vista para a praca, a empena do prédio vizinho (da rua Concei¢do). ™

A carta apresenta consideracdes técnicas e cdlculos de porcentagens de 4drea de acordo com as
imposicdes legais encontrando em outros artigos do mesmo Decreto-lei solugdes para aprovagdo de
edificios com altura ainda maior do que a apresentada no projeto. Com isso, desbalizava os argumentos
dos pareceristas de que o tnico objetivo do edificio fosse lucro imobilirio.

“Sua drea total de construgdo é de 41.600,00 m*, demonstrando portanto ndo ser objetivo
. . . . .. . SN
principal o aproveitamento mdaximo permitido, apesar de se tratar de local super valorizado.

3 Art. 220 do Cédigo Arthur Saboya.

4 Isso levava alguns proprietirios a pedirem a aprovagio dos projetos na prefeitura como hotéis, tipologia que permitia o
uso dos ductos nos banheiros internos.

3 Folha 3 do processo 102606 da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo

¢ Folha 4 do processo 102606 da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo

" Folhas 53 e 54 do processo 102606 da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo

¢ A drea mdxima permitida seria de 42. 445,00m? segundo as contas apresentadas.
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Outro argumento usado diz respeito 2 estética urbana geral. Estariam prevenindo com o projeto
que a empena do edificio vizinho da rua Consolagfo, cuja legislacdo permitia uma altura de até 80
metros, ficasse aparente, comprometendo o conjunto. Dessa forma, o arquiteto deixa clara que suas
preocupagdes ndo se limitam a busca de lucro no mercado imobilidrio, mas est4 voltada a questdes mais
amplas ligadas a arquitetura e ao urbanismo.

“Para maior clareza, Sr. Engenheiro Chefe, juntamos as fotogrdafias da obra em apreco,
solicitando de V.S, um novo exame do assunto, uma vez qite 0 HOSSO projelo visc - antes de tudo
- dar a cidade de Sdo Peaulo um prédio que nio a compromeia urbanisticamente, contribuindo
ao contrario, para o seu engrandecinento arquitetonico.”

As fotografias em questo sdo da maquete e sua 6tima qualidade com certeza impressionou os
avaliadores da Prefeitura (Fig.74). Uma delas foi acompanhada por um desenho em folha transparente,
que era sobreposta a foto explicando claramente o quanto as mudangas impostas pela legislacdo
comprometeriam a proposta arquitetnica (Fig.75). Outros dois desenhos 2 grafite apresentam, em folha
transparente, o conjunto formado pelo edificio Montreal e seus vizinhos na Av. Ipiranga; um conforme o
decreto lei, intitulado “verifica-se que ndo ha continuidade do recuo de 39 metros”; e um outro croqui
chamado “nosso projeto” (Fig.76). Foi enviando também um pequeno texto escrito a mio onde
reforcava seus argumentos da seguinte forma:

"2) Considerando-se o local como “ponto focal’ evitou-se o recuo de 2,00 metros acima da
cota 50. A perspectiva junto mostra como essa solugdo prejudicaria a estética do prédio,
desproporcionando seu volume e comprometendo urbanisticamente a praga em que o mesmo
sera localizado.

3) Baseados nestas razdes, os arquitetos solicitam dispensa do referido recuo ¢ - como
decorréncia inevitavel - da drea de ocupacdo fixada pelo Codigo para os iltimos pisos.”™

No dia seguinte a ter assinado essa carta, Niemeyer assina uma autorizagio que d4 ao engenheiro
Jodo Toledo Piza, funciondrio do BNI, a permissdo de tomar todas as providéncias em relac¢do ao
andamento do processo perante a Prefeitura. E ele quem assina a apresentac¢do das novas plantas
garantindo que todas as solicitacdes foram atendidas, excetuando o pé direito do restaurante para o qual
pedia tolerancia de cinqiienta centimetros. Entretanto, a respeito da questdo da volumetria, deixa claro,

logo na segunda frase que o ponto de vista do arquiteto seria €Xposto em separado.

® Folha 10 do processo 102606 da Prefeitura Maunicipal de Sio Paulo
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Fig. 74 — Foto da maquete do Edificio . ; ;
Montreal apresentada a Prefeitura. o e S

Somdorsos o e B

dode dw w0

Fig. 76 — Croquis da s propdstas
volumétricas do Edificio Montreal
apresentada a Prefeitura.

Fig. 77 - Cargﬁo postal do Edificio
Montreal, Oscar Niemeyer, Sdo Paulo.

Fig. 75 ~ Foto da maquete do Edificio
Montreal apresentada a Prefeitura, com
sobreposi¢do em papel transparente.
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Todos esses argumentos € a insisténcia em manter a volumetria do projeto original parecem ter
surtido efeito, pois, em 24 de outubro de 1951, € assinado um informativo favordvel a aceitacdo do
projeto de Niemeyer como apresentado:

“Entretanto, tendo em vista poder na R. Conceicdo ser elevado prédio até a altura mdxima de
73m no alinhamento, somos favordveis a dispensa do recuo de 2 metros acima da cota de 52
metros (...), mesmo porque, além do mai aspecto arquitetonico pela separagdo das massas
(massas superposias), ndo haverda continuidade desse recuo com o futuro prédio vizinho da Av.
Ipiranga, a vista do recuo lateral das divisas obrigatorio. (...) os corpos sobre elevados, frutos
da aplicagdo da redugdo das areas previstas (...), dariam nesse caso, péssimo aspecto e solu¢do
arquitetonica, mormente em se tratando de ponto quasi focal, bem visivel de quen da R.
Concei¢do vem para a cidade. ™

O relatério do engenheiro Roberto de Barros Lima' é menos amigével. Apesar de admitir:

Y(...) dada a localizagdo especial do lote, se o recuo lateral acima da altura de 32 metros for
obedecido, acarrefara a visualizagdo do pareddo cego do prédio contiguo, o que sem divida é
prejudicial a estética arquitetonica do local, bem como, do prédio propriamente dito.”

No dltimo pardgrafo adverte:

“Trata-se entretanto de infragdo, de regulamentacdo aprovada, cabendo, pois, d alta
administracdo deliberar sobre o assunto.”

Com isso o processo € encaminhado & Diretoria, o que atrasa ainda mais o andamento da
aprovacdo na Prefeitura. Em um dos relatérios anexados ao processo € feita a seguinte afirmacio que
indica a posic¢io contréria por parte de alguns avaliadores:

“Parece-nos, entretanio, importanie ressaltar gue bons projetos podem ser elaborados também
dentro das exigéncias legais se forem projetados sem atingir os limites maximos legais
estabelecidos. Isso, evidentemente, vem de encontro aos interesses economicos.”"!

Com todos esses contratempos o alvard s6 foi expedido em janeiro de 1952. Nio € possivel
alegar, portanto que as influéncias politicas e econdmicas do BNI tenham interferido com manipulag¢ées
para a aprovagdo, inclusive porque logo no primeiro parecer aponta-se que falta nas plantas o visto da
Engenharia Sanitdria. Interessante notar essa auséncia por se tratar justamente do 6rgio onde trabalhava

Carlos Lemos na época.

19 Folha 116 do processo 102606 da Prefeitura Municipal de Sio Paulo
11 Folha 117 do processo 102606 da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo
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O projeto foi primeiramente encaminhado em maio de 1951, e Ja na folha 3 do processo
apresenta um pedido para que seja examinado pelo engenheiro chefe da Divisdo com urgéncia. Essa
necessidade de rapidez se deve, além do fato de se tratar de um empreendimento imobilidrio visando o
lucro mais rdpido possivel, ao fato de o langamento do edificio estar vinculado 3s comemoracdes do
Quarto Centendrio da cidade. Como atestam os antncios onde a obra foi apresentada pelo BNI como
“monumento” cormemorativo,

"0 1. grande monumento do IV Centendrio. (...)Um extraordingrio projeto de Oscar

Niemeyer, apresentando novos dngulos de perspectiva arquitetonica; pela primeira vez no

Brasil - Apartamentos dotados de *brise-soleil’ de laminas de aluminio moveis, que permitent

controle individual de Iuz e ventilagdio nos apartamentos, além de favorecer a estética da

Jachada; ™™

A euforia que envolvia os festejos do Quarto centendrio era enorme, € o grande nimero de
projetos envolvidos nos esquemas de melhoramentos para a cidade pela prefeitura desde 1951'® vinha
realmente influenciando os 4nimos dos empreendedores e do mercado imobilidrio de uma maneira geral.
O texto de divulgacdo desse plano atesta esse clima de entusiasmo:

“Para ser executado em quatro anos, foi organizado um gigantesco programad, jc em execucdo,
que permita a capital paulista fazer jus ao conceito que desfruta no conceito das nacdoes
americanas ¢ européias. (...) uma onda de dinamismo invade o municipio bandeirante, do
centro aos bairros, em execugdo de obras novas e de remodelagoes e embelezamento,
preparando Sdo Paulo para as comemoracoes de seu 4.9 século de existencia, ™"

Essas obras urbanas, apesar de nio constitufrem um projeto elaborado estrategicamente com
seqii€ncias de operagOes previstas e coordenadas em favor de um objetivo claro, tinham sem ddvida um
cariter modernizante. Esse conjunto de melhoramentos estava comprometido com a torrente de
dinamismo que caracterizava a producio urbana da época em Sio Paulo(Fig.77). Foi dentro dessa
conjungo que o edificio Montreal foi projetado, construido e aceito favoravelmente pela maioria
recebendo criticas elogiosas e também sendo premiado como Edificio da Semana pelo jornal Folha da

Manha:

2 £ interessante notar como o uso do brise & apropriado pelo Banco como forma de valorizar o empreendimento, ou seja,
uma solugio tipica do discurso moderno brasileiro acaba se transformando em um elemento da moda. Folha da Manha, dia
19 de Abril de 1953, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 6. Ver reprodugdo na pagina 74 do Apéndice L

3 O Plano de Melhoramentos Piiblicos foi aprovado pela Cimara Municipal de Sdo Paulo em setembro de 1951 através da
lei 4.104/51.

" DEPARTAMENTO DE URBANISMO, “Urbanismo Bandeirante - [V Centendrio de S3o Paulo”, .{cripole, n.°169, Sdo
Paulo, 1952
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“[osta sendo construido junto a Av. Ipiranga, esquina da rua Concei¢do, um edificio de 22
andares, denominado Montreal, cuja drea construida atingira 13.300 metros quadrados. (...) O
projeto é de autoria do arquiteto Oscar Niemeyer (...). "

A construcdio, ao contrério do processo de aprovagio na Prefeitura, foi realmente rdpida. Em
apenas um més, foram fundidas 5 lajes, uma agilidade desconhecida na época que se tornou
caracteristica das obras do BNI /CNIL.

Os avancos eram comemorados passo a passo e divulgados pelo jornal Folha da Manhd, que
como j4 se comentou, estava estreitamente ligado ao Banco. Na reportagem a respeito do término da
estrutura, hé fotografias da festa da cumeeira e comentdrios de Narciso Costa, um dos chefes dos
corretores, sobre os recordes da construg¢do e sobre seu impacto na paisagem que deixam ainda mais
claras as preocupagdes dos empreendedores.

“A4 projecdo arquitetonica do edificio Montreal, seu relevo no panorama da cidade, esta além
da expectativa. Oscar Niemeyer esic cooperando com sua arte para o brilho dos festejos do IV
Centendario, ndo apenas no Ibirapuera, mas também aqui, algo de extraordindrio em
arquitetura avancada. (...) Observe a fachada do edificio, a rigor sdo fachadas, porque uma
difere da outra. A frente para a Av. Ipiranga é toda ela em ldminas de aluminio, variando a
feicdo plastica da fachada de acordo com o movimento do sol. Por sua vez a fachada voltada
para a praca Getilio Vargas, que resulta da confluéncia das avenidas Ipiranga e Conceigdo, ¢
para a Av. Conceigdo, ¢ toda ela em lamina num tom amarelo cadmio. Lstas fachadas
emprestardo ao bloco arquitetonico wma projecdo rara, constituindo para Sdo Paulo e para os
paulistanos wm monumento de rara beleza que com orgulho serd mosirado aqueles qie nos
visitarem no [V Centendrio.” ¢

Essa tendéncia dos empreendedores de investirem e de se apropriarem do orgulho paulistano
pelo desenvolvimento de sua cidade chegou a ponto de convidarem o prefeito de Montreal, no Canada

para presidir a solenidade de entrega do edificio. Os antincios seguem esse mesmo partido:

“Uma arquitetura diferente, sintetizante a presenga de todas as artes - eis o edificio Monireal,
- . oy ) . el 7
vigorosa obra de Oscar Niemeyer (...)

Destacavam também a relaciio, j4 vista, com as comemoracdes para o Quarto centendrio da

cidade e com Prestes Maia apresentando fotos dos dois:

15 Folha da Manhi, dia 1°. de Junho de 1952, caderno Economia e Finangas, pdgina 5.

16 Eolha da Manhi, dia 23 de Agosto de 1953, caderno Assuntos Especializados, pagina 3. Ver reprodugio na pagina 76
do Apéndice L

17 Folha da Manhi, dia 29 de Novembro de 1953, caderno Assuntos Especializados II, pagina 9. Ver reprodugdo na pigina
77 do Apéndice L.



Capitulo i1 114

“um monumento ao 11 Centendrio  criado pelo génio de Oscar Niemeyer  concretizado pela
. . R
capacidade realizadora de Prestes Mcaia ™"

A solenidade de entrega do edificio foi acompanhada e publicada no jornal Folha da Manha. No
artigo destaca-se a rapidez da construciio que & definida por um dos representantes da CNI:

.

Nossa obra so foi possivel, empregando 400 operdrios que, em turnos, trabalhavam as 24
horas do dia por todo o periodo da construgéo.”

Estavam presentes nesse evento, entre outros, Carlos Lemos, Ot4vio Frias e Di Cavalcanti. Esse
altimo faz uma declaragio reproduzida no jornal, elogiando a obra.

O Edificio Montreal constitui um dos mais belos conjuntos de Sdo Pulo. Ele é, armalmente, o
ponto maximo de referéncia dentro da nossa cidade. Demonstra também que ja criamos wmda
boa mentalidade construtiva, onde além de construir se necessitc consiruir harmoniosamente
de acordo com os principios da arte moderna. I o Montreal atende aos dois sentidos: é belo e
Suncional. " *®

A respeito do Edificio Montreal, Lemos relatou que a realizagfo do painel de Di Cavalcanti se
deu no espagoso escritério de SFo Paulo. Segundo ele, o desenho foi desenvolvido em uma escala
reduzida e posteriormente enviado A empresa responsével pela sua execugio em pastilhas, para ser
ampliado com um pantégrafo, sem a supervisio do artista.

O resultado final, na entrada subterrnea do edificio, foi utilizado pela empresa produtora do
mosaico vitroso Vidrotil em propagandas de seu produto em revistas especializadas em arquitetura
como 2 Habitat (Fig.78). A falta de preocupacio com o resultado final parece ter sido uma caracteristica
comum em Niemeyer e Di Cavalcanti, o que aumentava mais ainda a responsabilidade de Lemos sobre o
andamento das obras. Todavia, no caso especifico do Edificio Montreal, Niemeyer demonstrou seu
COmMPromisso com a arquitetura de qualidade, desafiando as imposi¢Oes legais e acelerando o processo
de moderniza¢3o do cddigo de obras e das leis de zoneamento. A discussdo levantada pelo projeto do
Edificio Montreal foi uma das respons4veis pelas regulamentagdes a respeito das kitchenettes que viriam
a ser construidas em grande quantidade posteriormente em Sio Paulo.

“Nessa época, Otdvio Frias ¢ Roxo Loureiro, que era o acionista majoritario do BNI, (banco
dono da CNI - empresa responscvel pela obra do Copan) constituiram uma comissdo con

'8 Folha da Manha, dia 24 de janeiro de 1953, caderno Assuntos Gerais, paginal.

' Folha da Manhi, dia 26 de janeiro de 1953, caderno Assuntos Especializados, pagina3. Ver reproducio na pagina 79 do
Apéndice L.
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engenheiros e arquitetos da Prefeitura de Sao Paulo, para auxilia-los na realizagdo da
incorporagdo dentro da lei e para sugerir as mudangas necesscrias no codigo de obras que
Jfavorecessem aquele tipo de incorporacdo. "

O Montreal é um dos poucos edificios de Niemeyer desse perfodo comentado em publicacdes
internacionais a respeito de sua obra. Stamo Papadaki, J. M. Botey e Lionello Puppi citam rapidamente
o Montreal entre 0s raros comentarios sobre as obras de Niemeyer da década de 1950. Na publicacdo
Oscar Niemeyer (Milano: Mondadori, 1975) hd uma relacio de projetos realizados entre 1942 e 1957
onde aparecem apenas o Edificio Montreal e o Conjunto Copan dentre as constru¢des paulistanas da
mesma época.

Mesmo assim, a planta tipo apresentada, em geral, mostra apenas a localizacdo dos pilotis
recuados da fachada como um exemplo proprio da proposta modernista de desvincular estrutura e
vedacio. Também exemplar € a planta do pavimento de entrada e recepgo localizada a meio nivel
abaixo do nivel da rua, em uma solugo parecida com a que seria usada no hall de entrada do Edificio
Tridngulo. Nessa proposta os pilares fixos sdo mantidos aparentes e as poucas paredes s3o, em maioria,
curvas formando um desenho livre e criativo que diferenciava a obra de Niemeyer mundialmente
(Fig.79). Percebe-se aqui a mesma diferenciaco do tratamento do espaco coletivo - térreo, hall, galeria
- e privado - pavimentos superiores particulares - reconhecida no Edificio Califérnia.

No livro monogréfico patrocinado pela editora Mondatori*' e no de autoria de Josep M. Botey
sobre Niemeyer sdo apresentadas exatamente as mesmas plantas e a mesma foto da maquete do edificio
Montreal. Ambas datam a obra de 1950 e na publicacdo de Botey, hd ainda o erro de definir a obra
como um edificio para escrit6rios.

O volume final impressiona®. Os brises foram estudados para garantir a melhor protecdo contra
os raios do sol, de forma diferenciada para cada uma das faces expostas. Assim, a face voltada a avenida
Ipiranga € recoberta por brises verticais formando um grande plano regular onde apenas as linhas
referentes as lajes dos pavimentos quebram a verticalidade. J4 a parte curva do volume e a fachada

voltada 2 antiga rua Concei¢do recebem o tratamento mais interessante. Cada andar € recoberto por trés

20 SOUZA, Maria Adélia Aparecida, .1 ldentidade da \ letropole, a verticalizagdo em Sdo Paulo, SEo Paulo: Hucitec -
EDUSP, Colecio Estudos Urbanos, 1994

2 NIEMEYER, Oscar, Oscar Niemever, Mildo: Arnoldo Mondatori, 1975 (ed. Francesa: Lausanne: Edi¢des Alphabet,
1977)

2 O edificio Montreal vem passando por um longo trabalho de reforma e manutencio que envolve também a fachada que o
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faixas horizontais eqiiidistantes e que seguem ininterruptamente ao longo da fachada (Fig.80). O
Memorial Descritivo apresentado na prefeitura o definia da seguinte forma:

“lFachada - tera elementos de fibro cimento vazados, Jormando quebra-sol para maior
conforto no ambiente. "

Apesar de se acreditar, normalmente, que linhas horizontais tendem a cortar o efeito visual de
altura e verticalidade, a pequena distancia entre os brises nesse projeto causa uma ilusdo de 6tica
fazendo com que o edificio pareca mais alto do que verdadeiramente &. A ampliacdo da estreita rua
Conceigao transformada na ampla avenida Casper Libero aumentou os 4ngulos de visdo possiveis
valorizando ainda mais essa solucio arquitetdnica.

Esse esquema, a volumetria e o partido de implantacdo do Edificio Montreal é muito proximo ao
utilizado, mais ou menos na mesma época no edificio sede do Banco Mineiro de Produg¢do (1953)
(Fig.81). Localizado no centro de Belo Horizonte, em um terreno de esquina na confluéncia de ruas
importantes, 0 projeto mineiro também est4 num interessante ponto focal. Nele, Niemeyer ameniza o
angulo agudo da esquina arredondando-a e encostando a face oposta ao limite do lote vizinho como j4
havia feito no edificio Montreal. Assim ele consegue uma forma continua sem arestas bruscas. A torre
tem fechamento em vidro protegido em uma das faces por brises horizontais como os previstos no
Montreal para a rua da Conceigfo, hoje Av. Casper Libero.

Esse recurso também foi usado no edificio residencial de apartamentos de luxo em Belo
Horizonte construido logo depois (1955-1960). Erigido no Bairro da Liberdade, também se encontra em
posigdo de visualiza¢do privilegiada (Fig.82). Na confluéncia de trés ruas, a obra estd em um ponto
simétrico ao Paldcio do governador do Estado de Minas Gerais em relagdo a Praga da Liberdade. Além
do espago livre para visualizagiio conferido por essa situacio e pelo gabarito relativamente baixa das
construgdes vizinhas, o terreno se encontra em um ponto alto da topografia, contribuindo para o
destaque ainda maior do volume na paisagem urbana.

Sao 12 andares sobre pilotis que também se valem de brises horizontais muito parecidos com os
utilizados no edificio Montreal. Esses esbeltos brises em balango valorizam ainda mais o desenho

irregular do volume criando um ritmo intrigante e ao mesmo tempo harmonioso. Nesse projeto,

tornou um dos simbolos da regido, como atestam diversas reportagens e cartdes postais com sua imagem estampada.
% Folha 16 do processo 102606 da Prefeitura Municipal de Sio Paulo
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SHVIDROTIL
Fig. 79b —Edificio Montreal, Oscar
Niemeyer, S3o Paulo. Planta andar-tipo.

<VIDROTL»

Fig. 78 -LPropaganda de pastllhas de
vidro utilizando os painéis do Edificio
Montreal

£ Sy
Fig. 80 —Edificio Montreal, Oscar
Fig. 79a —Edificio Montreal, Oscar Niemeyer, S30 Paulo. Fachadas.
Niemeyer, Sd0 Paulo. Planta piso de

entrada.
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Niemeyer conseguiu produzir uma obra inovadora, criativa, explorando as potencialidades pldsticas do

concre-to como em nenhum outro edificio com o mesmo programa.

Edificio Eiffel - arquitetura moderna para a burguesia

Voltado para o mesmo publico que o edificio Niemeyer em Belo Horizonte, o Edificio Eiffel
também toma partido da situacdo privilegiada do terreno em frente a uma tradicional praca arborizada.

Este foi o maior sucesso de mercado do BNI / CNI e até hoje tem todos as unidades ocupadas.
Situado na Praca da Repiiblica, atualmente, os apartamentos tém a desvantagem de estarem em uma
regido degradada, mas na €poca de sua inauguracio, o edificio estava localizado em um dos pontos mais
elegantes do entdo chamado centro novo (Fig.83).

Os edificios analisados nessa dissertacfo tém em comum o fato de se encontrarem numa regiio
que hoje chamamos centro da cidade. Na verdade, esse termo “centro” € muito ambiguo, principalmente
na capital paulista como aponta Jorge Americano em Sdo Paulo nesse tempo (1915 - 1933):

“Recentemente perguntei a um amigo norte americano onde ele situava o centro da cidade e
respondei-me: ‘Na Praga Antonio prado, é la que esta o City Bank'. liu considero centro o
antigo Triangulo formado pelas ruas Quinze de Novembro, Sdo Bento e Direita, mas meu filho,
quando diz - ‘L vou a cidade” -, tanto pode ir a Avenida Sco Jodo, a Avenida Ipiranga, a
Praca da Republica, as ruas Bardo de ltapetininga, Sete de Abril ou Marconi; quando vai ao
Tridngulo ndo diz - ‘Vou a cidade - diz vou d rua tal ou tal outra. Um historiador o cronista
situa o centro no Pdtio do Colégio, ja um engenheiro do Departamento de Fstradas e Rodagem
refere o marco rodovidrio do Largo da Sé como centro de Sdo Paulo. ™

O desenvolvimento rdpido da cidade, na passagem do século XIX - XX, remodelou o cendrio
urbano. As diferentes denominacdes de “centro da cidade” sdo conseqiiéncias dos surtos de crescimento
que marcam a hist6ria do desenvolvimento de S3o Paulo. No século XX, em especial, o cendrio urbano
foi definitivamente modificado. Antigas chécaras e glebas isoladas foram sendo arruadas e deram origem
a novos bairros. Com a formacfo de diversas dreas de interesse, a no¢do de centro foi, cada vez mais,
sendo diluida a ponto de gerar esse tipo de confusdo, expressa no texto de Americano. As novas 4reas
de confluéncia eram valorizadas e nelas foram sendo realizadas uma série de empreendimentos
imobilidrios, como o edificio Eiffel.

“A partir dos anos 1930, o centro de Sdo Pailo comecou a se deslocar. O espago do Tricngulo
Jficou pequeno demais para a cidade e, aos poucos, aparecen uma nova centralidade, do outro

2 AMERICANO, Jorge. Sdo Paulo nesse tenipo (1915 - 1935). Sdo Paulo, Melhoramentos, 1962.
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Fig. 83 - Cartdio pdstal da década de 1950 mostrando a regido da Praca da Republica. Ao

centro vé-se o Ed. Califérnia em construco e 2 direita o grande terreno onde seria
construido o conjunto Copan.
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lado do Anhangabail, entre as Pracas Ramos de Azevedo e da Republica. Como costuma
acontecer quando ha esse tipo de mudanga, o centro antigo sofreun uma degradagdo ¢ o novo
aparece como ‘a melhor parte’, "o lado mais fino da cidade . "

A Praga da Repiiblica, onde est4 situado o Edificio Eiffel, tem grande importancia urbana ligada
a essa criagio de novos eixos de centralidade. Sua construgio, na passagem do século XIX - XX, fez
parte do que Prestes Maia®® chamou de Segundo Surto Urbanistico sob administragio de Antdnio da
Silva Prado. Com a construgio do Viaduto do Ch4, a chamada Cidade Nova, onde est4 hoje além do
Edificio Eiffel, também o Califérnia, foi muito valorizada. Os projetos de embelezamento da regido
abrangiam naturalmente a construgio de pragas e jardins. O primeiro projeto originalmente realizado na
atual Praga da Repiiblica contava com pequenos lagos e pontes em terreno modelado com canteiros?
(Fig.84).

O ambiente da Praca da Repiiblica e a valorizacio dada ao novo centro sio bem descritos nesse
texto da época:

A Praca da Republica - belo jardim em pleno coracdo da cidade - é o ‘quintal’ das criancas
que moram nos apartamentos que a circundam. Pela manhd e o tarde, é comum ver-se, em
diferentes pontos do logradouro, senhoras a bordar, a costurar ou a ler, enqguanio seus filhos
brincando jardim. Na Praca da Repiiblica esta instalado um magnifico ‘playground’. Fisse
Jardim de belas e pujantes drvores, guarnecido de flores, é também um lugar romdntico. 4
noite, na ponte se retinem os namorados para os seus sonhos e juras de amor. I unt recanto de
puaz e trangiiilidade na metropole agitada, atordoada de ruidos. "

Uma das principais marcas desse desenvolvimento urbano do comeco do século XX foia
verticaliza¢do dos edificios. Como foi visto anteriormente, considerados um simbolo mequivoco do
progresso, os edificios de maior altura se tornaram motivo de orgulho para os paulistanos. Eram
retratados em indmeros cartGes postais, e passaram a fazer parte do imagindrio coletivo diretamente

ligados a idéia de uma cidade moderna e pulsante.

» ALMEIDA, Heloisa Buarque de. Quando o Metro era um paldcio: salas de cinema e modernizagio em Sdo Paulo.
Revista dos alunos de pos graduagdo em antropologia da Universidade de Sgo Paulo. Cadernos de Campo 5 e 6.S30
Paulo, 1996

26 MAIA, Preste. 530 Paulo no IV Centenério. In: KARFELD, Kurt Peter. Sao Paulo, dlbum com fotografias em cores.
Sdo Paulo: Melhoramentos, s.d. p. 7-15.

%7 Apesar de serem conhecidas virias propostas de projeto para esta praga, a questio de atribuicio de autoria desse projeto
ainda ndo estd resolvida.

** ALMEIDA JUNIOR, José B. Guia Pitoresco ¢ Turistico de Sdo Paulo. Sio Paulo: Livraria Martins Editora, 1948
Citado In: GERODETTIL, Jodo Emilio. Lembrancas de Sio Paulo: a capital paulista nos cartdes-postais e dalbuns de
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“As casas do centro, para responder as novas necessidades, precisaram transformar-se em
arranha-céus. Arranha-céus de apartamentos ao lado de arranha-céus de empresas ou de
escritorios. A mdo do arquiteto, aqui, substitui a mdo de Deus. ™

A busca por uma imagem de capital cosmopolita, moderna e elegante foi moldando a paisagem
na primeira metade do século. Ao mesmo tempo que os arranha-céus impunham seu impacto visual, a
cidade ia criando parques e passeios publicos. Em diferentes pontos, os Jardins, como eram conhecidos,
se tornavam espacos valorizados contrapondo seu siléncio arborizado 2 velocidade e movimentagio
urbana.

A Praca da Repiiblica era um desses recantos mais apreciados. A sua volta foram sendo
construido os primeiros grandes edificios da nova estética moderna. Marcante historicamente, o edificio
Esther foi o pioneiro dessa nova forma de habitar. O ar aristocrético da regido influenciou obras como o
edificio Eiffel, projetado por Niemeyer’’, de apartamentos diplex voltados para uma classe mais
abastada do que a média dos empreendimentos do BNI.

Semelhante em programa e no piiblico ao qual estava voltado, o BNI produziu os edificios
Nagdes Unidas e Trés Marias, projetados pelo arquiteto moderno Abelardo de Souza em um outro
ponto nobre da cidade: as esquinas da Avenida Paulista.

Em especial a obra do edificio Eiffel estava voltada para uma burguesia disposta a habitar no
centro novo ao redor de suas elegantes pracas verdes, como a da Repiiblica. As propagandas do
empreendimento apelavam exatamente para esse publico, valorizando o empreendimento com a fama do
arquiteto Niemeyer:

“O Climax residencial de Sdo Paulo - Edificio Liffel - Ndo ha como exigir mais em: (...}
Arquitetura: para tdo aristocratica localizagdo um grande arquiteto: Oscar Niemeyer.
Projetando o Ldificio Eiffel o renomado arquiteto patricio atinge também o climax da sua arte,
uma arte que aqui se traduz numa feliz combinagdo de funcional distribuicdo das pecas,

lembrancas. Sac Paulo: Studio Flah Producdes grificas, 1999.

29 BASTIDE, Roger. Brasil, terra de constrastes. 1958 In: GERODETTL, Jodo Emilio. Lembrancas de Sdo Paulo: a
capital paulista nos carides-postais e dlbuns de lembrancas. Sao Paulo: Stadio Flah Produgdes grificas, 1999.

% Em Campinas, Niemeyer projetou outro edificio residencial, Itatiaia, para outros empreendedores, com caracteristicas
préximas a esse. Apesar de nio serem diplex, as tipologias dos apartamentos também eram diferenciadas com quatro tipos
de plantas variando principalmente a drea 1til. O bloco sustentado por pilotis também se volta para uma praca arborizada,
Carlos Gomes, na zona central da cidade. Os brises usados para proteger o edificio contra o excesso de insola¢do nesse
projeto sdo fixos e horizontais. Esse edificio, assim como o Eiffel, € voltado para compradores mais abastados e dispostos a
pagar mais pela localizagdo central dos apartamentos e pelo prestigio da assinatura do arquiteto carioca, reconhecido
internacionalmente, festejado nas propagandas do empreendimento - Folha da Manh3, 25 de Novembro de 1952, caderno
assuntos especializados, pdgina 4. Ver reproducdo na pagina 87 do Apéndice L
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. . ) . . .. 003/
mdaximo conforto e excepcional beleza arquitetonica.

Esse anincio acrescenta a informagfio de que a planta j4 estaria aprovada na Prefeitura
Municipal. Realmente, o processo de aprovacio desse projeto foi menos conturbado que os demais
analisados nesse capitulo. O requerimento de alvar4 de construcdo € datado de 22 de fevereiro de 1952
e logo no dia 19 do més seguinte recebe o alvar4 de licenca.

Apesar dessa aparente simplicidade no andamento do processo, existiram algumas complicagfes
despropositadas como o pedido de comunique-se apenas porque o avaliador considerou a assinatura do
autor do projeto ilegivel. Foram impostas algumas modificacdes na proposta original, como a
transformac¢o do pavimento do restaurante em drea disponivel também a outras atividades de Servico,
mas sem nenhuma repercussio maior por n30 comprometer o conjunto inicialmente proposto. Carlos
Lemos confirma esse fato ao afirmar:

“O unico prédio que realmente ndo foi alterado em nada foi o Liffel. Y exatamente o que ele
projetou.

A proposta modernista para esse edificio segue muito dos preceitos corbusianos. A prépria
implantagdo adapta o perfil do prédio aos limites do terreno triangular que faz esquina com as ruas
Aratijo e Marques de Itd. No grande bloco as aberturas principais sdo voltadas 4 Praca da Repiiblica
aproveitando a0 méximo a vista da drea verde para uma maior ligacdo entre interior e exterior (Fig.85).

Mesmo o memorial descritivo do edificio Eiffel, apresentado a prefeitura, ao tratar dos
elementos da construgfo, enfatiza a proposta modernista de independéncia entre estrutura e vedacio:

“A estrutura do edificio serd inteiramente em concreto armado. Todas as cargas, sejam elas
quais forem as suas origens, serdo recebidas e transmitidas pela estrutura s fundagoes e
destas ao solo. As paredes néo receberdo carga de especie alguma, formando, apencs
enchimento entre os vaos da estrutura. -

Os 54 apartamentos do edificio Eiffel sfo diplex em um sistema simples idealizado
racionalmente. Trata-se na verdade de um conjunto de biocos com caracteristicas especificas e uma

relativa independéncia entre eles. Um maior ao centro e dois simétricos mais baixos interligados entre si

*! Folha da Manhi, dia 23 de Marco de 1952, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 4. Ver reproduciio na pagina 71 do
Apéndice L

32 Depoimento de Carlos Lemos em 7 de dezembro de 2001.

* Folha 2 do processo 49179 da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo.
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por um grande corredor na parte posterior do terreno. Todos se apoiam em um embasamento compacto
formado por uma empena continua marcada por pequenas aberturas quadradas das janelas de vidro e
suportada pelos pilotis de secio redonda do térreo que se estende até os limites frontais do terreno
(Fig.86).

Os apartamentos apresentam duas tipologias especificas. O bloco maior e central abriga 0s
apartamentos menores em 25 pavimentos. No piso de entrada, essa tipologia € provida de uma sala
retangular amplamente iluminada por uma parede de vidro com caixilharia metélica. H4 também uma
copa cozinha em “L” unida 2 4rea de servigo através da qual recebe ilumina¢io e ventilagio e uma
pequena dependéncia de empregados com banheiro igualmente exiguo. A escada em “U” que d4 acesso
a0 outro piso fica bem préxima a entrada e abriga debaixo dela um lavabo de minimas dimensdes. No
piso dos dormitérios a divisdo dos espagos é bastante desigual. Um banheiro ocupa o espago utilizado
pelo corredor de circulagio no piso inferior e para o restante da 4rea sdo propostos dois quartos, um
menor voltado para a rua e outro muito maior com ventilacdo cruzada abrangendo todo o eixo da
unidade.

A outra tipologia € bem mais ampla e se concentra nos dois blocos menores de 11 pavimentos.
Dispostos simetricamente em cada um dos lados do bloco mais alto eles conformam uma volumetria que
os usudrios e moradores apelidaram de “livro aberto”. No piso de entrada h4 também uma sala bem
iluminada por panos de vidro do teto ao chdo. A copa cozinha, aqui maiof e linear, também se ilumina
por meio da drea de servigo que dd acesso as comodos de empregados. O acesso ao lavabo se faz por
um pequeno vestibulo que une a sala e a cozinha determinado pela dnica parede curva do conjunto de
apartamentos. O piso dos quartos € ligado a esse por uma escada sem patamares encostada na parede
limite. Além de tres quartos e um banheiro, todos com iluminacgio e ventilagdo direta, os apartamentos
maiores abrigam um diferencial raro nas plantas da época: uma suite com trocador e banheiro interno.

A disposicdo racional e ortogonal das pecas nos andares residenciais contrasta com a proposta
da planta livre do pavimento térreo. Na galeria comercial, a independéncia entre estrutura e vedagao €
novamente evidenciada pelo recorrente recurse de desvincular os grandes pilotis das paredes das lojas.
Essa galeria foi proposta, como em tantos outros prédios nas mesmas condi¢des, como forma de se
aproveitar da centralidade do terreno e de seu potencial. Ela conta com um conjunto de 16 salas de
comércio e servicos. Cada unidade previa uma sobreloja num sistema bastante parecido com o usado na

galeria do edificio Califérnia. O primeiro pavimento era destinado ao restaurante e terrago jardim em
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Fig. 86¢ — Edificio Eiffel , Oscar
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Fig.87a — Edificio Eiffel, Oscar Niemeyer, Sdo Paulo. Plantas dos andares tipo.
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Fig.87b — Edificio Eiffel, Oscar Niemeyer, Sdo Paulo. Plantas originais da galeria
comercial térrea e do terraco.
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uma laje com coberturas em formas livres aproveitando a possibilidade de ocupagdo do terreno bem
maior do que nos andares tipo. As formas curvas das esquinas das lojas do térreo formam dois
corredores em funis curvos que levam 2 circulagiio central da parte posterior da galeria (Fig.87).

E por ali que se tem acesso aos elevadores dos blocos superiores. Assim como no edificio Copan
e em outros projetos de Niemeyer, também no Edificio Eiffel, o bloco mais alto é servido por uma
circulagdo vertical separada do corpo principal do prédio em um bloco a ele anexo que aproveita o
vértice do terreno triangular com um desenho diferenciado que o destaca no conjunto. As duas asas
laterais, em posi¢do obliqua 2 Praga da Repiiblica, sdo servidas por um elevador préprio e independente
todos acessiveis pelo térreo apenas pelos corredores das galerias.

Essa solucio € bastante criticada por criar uma interface confusa entre espago de coletivo e o
ambito residencial, dificultando a seguranga dos moradores sem efetivamente aumentar o movimento do
comércio.

A fachada € composta por elementos vazados e painéis de vidro compondo um desenho
interessante como numa composi¢io onde o grafismo das texturas d&io ritmo e movimento ao conjunto.
Os elementos vazados (cobog6s) protegem as 4reas de servigo em uma parede inteira. Nos
apartamentos menores elas estdo dispostas lado a lado devido 2 racionalizacio da rede hidraulica. Com
1880, 0s painéis perfurados se unem em médulos de tamanhos iguais em todo o edificio apesar das
diferencas das dimensdes internas das duas tipologias. |

A caixilbaria metilica divide o plano de fechamento em trés partes de tamanhos diferentes. A
inferior funciona como guarda-corpo e pode ser composta tanto por elementos vazados - em alguns
quartos -, quanto por vidro arramado - nas salas e nos demais quartos. A parte do meio € maior e
composta por uma janela de correr de vidro transparente e a superior por trés janelas basculantes
dispostas lado a lado.

O revestimento também seguiu o costume majoritdrio dos projetos modernos para edificios do
periodo na cidade com uso de mosaico de vidro trabalhado também com alguns painéis murais dentro do
pensamento moderno de ser a arquitetura a sintese de todas as artes.

Nesse momento, como se pode verificar, a estética do movimento moderno na arquitetura ja
havia conquistado definitivamente também a burguesia paulistana. Os edificios do BNI analisados nesse
capitulo s3o parte desse panorama de consolidacio da estética modernista no cendrio urbano brasileiro

como afirma Luis Saia:
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“fosse assurio da existéncia ou ndo de uma arquitetura contempordnea brasileira, do ponio de
vista formal, ndo é mais passivel de discussoes. Existe, e estd acabado. As classes dominantes
.., . ) , L . 1034
Jja aceitaram a possibilidade estética, além do neoclassico ¢ do colonial.

Essa aceitacdo foi tdo veemente que vArios outros edificios residenciais foram construidos nesse
mesmo perfodo seguindo a estética do modernismo, como j4 visto anteriormente. A respeito desse tipo
de programa arquitetdnico e desse tipo de manipulagio do trabalho do arquiteto, Max Bill, em sua ja
comentada entrevista sobre a arquitetura moderna no Brasil, também expressou sua opinides bastante
criticas. Ele tinha uma posi¢io muito definida em relagfio a todo tipo de construg¢do voltada
especificamente ao mercado imobilidrio e expressa sua opinido ao comentar o projeto de Licio Costa
para os edificios habitacionais do Parque Gingle que visitou no Rio de Janeiro.

“Acho um erro construir-se somente edificios luxuosos quando existe o problema da
habitacdo popular.”™

Essas e outras criticas ao tipo de trabalho a que Niemeyer vinha se dedicando exatamente nesse
perfodo na capital paulista, apesar de algumas vezes extremistas e até demagogas, teriam repercussoes e

viriam a influir na reavaliacdo de Niemeyer a respeito de sua produgfo arquitetdnica nos anos seguintes.

34 QATA, Luis. “A fase heréica da arquitetura contemporinea brasileira j4 foi esgotada hé alguns anos™, folha da \anhd,
Sé&o Paulo, 31 de margo de 1954,
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Copan - projeto sem fim

Obra mais complexa e também mais conhecida entre os projetos desenvolvidos no escrit6rio
paulistano de Niemeyer, o edificio Copan é um ponto de referéncia simbdlica na capital desde sua
construcfo até os dias de hoje. B uma das maiores estruturas de concreto armado do Brasil, sendo
fichada entre os Bens Culturais Arquiteténicos do Municipio de Sdo Paulo. Seus aspectos, desde a
concepgdo arquitetdnica, proposta urbana, tipo de investimento e até o complicado desenrolar da
construcdo ao longo de mais de uma década, tornam seu estudo bastante instigante e complexo. Nesse
capitulo, o projeto serd tratado nos aspectos especificos da produgdo de Niemeyer para 0 BNI/ CNI, na
década de 1950.

Esse edificio faz parte do empreendimento mais audacioso do grupo de Roxo Loureiro, no
mercado imobilidrio. O est4gio de crescimento metropolitano da cidade de S4o Paulo, que se tornava a
capital econdmica do pafs, incentivava e tornava possivel esse tipo proposta. Para torné-la possivel foi
criada uma companhia independente exclusivamente para esse fim - Cia Pan-Americana - Hotéis e
Turismo “Copan”, da qual deriva o nome do conjunto. Seu modelo era inspirado em experiéncias norte-
americanas € visava, como ponto principal, o desenvolvimento do turismo na capital paulista. Um dos
primeiros artigos publicados no jornal Folha da Manhi a respeito desse complexo deixa claro muitos
desses pontos:

“Terd 300 apartamentos em um grande hotel a ser construido na avenida Ipiranga. -
Apresentados por técnicos norte-americanos os primeiros estudos do respectivo projeto. -

-~ , . N Lo ¥ L ) . ~ A . 1.
Deverd ser o maior da América do Sul. - Abrigard piscina, teatro, saloes de arie ¢ lojas.

A reportagem ¢ ilustrada por uma fotomontagem da maquete do conjunto de edificios no cendrio
urbano real com a legenda: “Projeto de Grande Hotel apresentado por engenheiros norte-americanos”.
Os volumes s30 prismaticos e estdo dispostos no terreno em ziguezague, em uma proposta muito mais
rigida e truncada que a final, de Niemeyer. O artigo € baseado nos depoimentos de Peter Grimm,
consultor norte americano e parceiro de Roxo Loureiro nesse investimento.

“[oi, pois, considerando nossa experiéncia ¢ a conexdo de nossa firma com a Pan American

World Airways, que os bangueiros de investimento Roxo Loureiro S. A. nos consultaram sobre
[P . . . T 2 s

os pormenores téchnicos do grande hotel a ser construido em Sdo Paulo”,

! Folha da Manhi, dia 21 de setembro de 1951, caderno Economia e Finangas, pigina 1. Ver reproducio na pagina 60 do
Apéndice L
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O projeto inicial seria administrado por uma firma dos Estados Unidos, a Intercontinental Hotels
Corporation of New York, de acordo como as ligagGes j4 existentes entre aquele pais® e o grupo de
Roxo Loureiro, como foi visto anteriormente. A origem, portanto, do edificio Copan estd em um
projeto muito maior. O objetivo era alavancar o crescimento turistico da cidade aproveitando as
comemoracdes do Quarto Centendrio e 0 crescimento econdmico da capital paulista.

Esse argumento era usado em artigos como o publicado no dia 30 de setembro®, pelo jornal
Folha da Manh3, que apresenta uma reportagem sobre 0 modo de hospedar-se em Sdo Paulo desde sua
fundacdo com comentdrios a respeito do novo “macigo turistico” da cidade. Nesse artigo, publicado
apenas nove dias depois da reportagem citada anteriormente, ja € apresentada uma foto da maquete do
projeto com aproveitamento do terreno em curvas, de autoria de Oscar Niemeyer, em sua primeira
versdo. E essa proposta que aparece no corpo da edicfo especial da revista francesa /. '4rchitecture
d Aujonrd’hui de 1952, sendo a segunda versdo apresentada no final da revista como adendo de dltima
hora.

A diferenga entre as duas propostas demonstra uma mudanga de orientacdo também do
empreendimento. Enquanto, na primeira, o hotel corresponde ao volume mais alto e destacado do
conjunto, na segunda versio os gabaritos se invertem demonstrando que a proposta residencial ganha
forca no projeto. Apesar de a implantacéio ser muito semelhante, a curva do primeiro projeto é muito
mais acentuada e apresenta como fechamento apenas uma indicagdo de panos de vidro modulares.
Somente no segundo projeto € que aparecem os brises horizontais continuos que reforcam as
caracteristicas marcantes do edificio (Fig.88).

Como era costume nos empreendimentos de Roxo Loureiro, essa construgdo também foi
anunciada como um presente para a sociedade, a qual deveria ter orgulho dos investidores particulares e
da iniciativa privada. No antincio transcrito abaixo, percebe-se claramente essa tentativa de ligacio do
projeto do conjunto Copan com outras grandes obras do pais, no mais puro clima nacionalista, tipico do

periodo.

® Folha da Manhi, dia 21 de setembro de 1951, caderno Economia e Finangas

® A proposta de mega investimento no setor imobilisrio segue os exemplos norte americanos especialmente do Rockefeller
Center que ¢ repetidamente utilizado nos antncios do Copan.

* Folha da Manhi, dia 30 de setembro de 1951, caderno Atualidades e Comentirios, pagina 7. Ver reproducfo na pagina
61 do Apéndice L
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“Mais ume vez... Com o patriotico empenho de contribuir para a independéncia economica do

pais, o Povo Brasileiro mais uma vez se reine para dotar o Brasil da imporiantissima
INDUSTRIA BASICA DO TURISMO, a qual em muitos paises - Suica, Itdlia, Franga, México,
Urnguai - represenia vastissimo potencial para a obtengdo de recursos em Moedas
[nternacionais. Ao lado da majestosa Usina de A¢o de Volta Redonda, do brilhante
empreendimento Hidro-Elétrico de Paulo Afonso e das notaveis realizagdes previsias no Plano
Quadrienal do Governo de Sdo Paulo, o Macigo Turistico da Capital Bandeirante vira dotar
nosso pais de uma extraordindgria fonte de riquezas, destinada a proporcionar Mithoes de
Cruzeiros aos brasileiros e Milhoes de dolares ao Brasil. ”?

O empreendimento € apresentado como necessidade nacional. Roxo Loureiro, pouco depois,
aproveitando essa imagem de empreendedor dindmico e nacionalista que conseguiu através dos seus
indmeros investimentos, ingressa na politica, sendo eleito como deputado.

As boas relagcdes no meio politico foram essenciais para a aprovacdo desse grande projeto. Foi
necessdrio acertar diretamente com o prefeito a necessidade para S4o Paulo desse tipo de
empreendimento para garantir a urgéncia na expedicfio do alvard municipal. A legislacdo urbana ndo
previa regras especificas para esse tipo de projeto o que poderia dificultar o andamento do processo de

o P A+ 6 . . . .
aprovacdo. Foi feita uma audiéncia’ com o prefeito onde Roxo Loureiro, Niemeyer e Peter Grimm
apresentaram a proposta do Copan. Ao que tudo indica, eles entraram num acordo, pois, nos problemas
encontrados ao longo do processo de aprovagio, o prefeito interveio pessoalmente para garantir que o
alvard fosse concedido.

Uma dessas questdes dizia respeito & complexidade da proposta. Foi preciso desmembrar o
conjunto, ficando o projeto do hotel independente do bloco de habita¢do. Essa nova solu¢do foi bem
aceita, pois, segundo a legislacfio vigente, o hotel estaria isento do pagamento de emolumentos.

O conjunto do Copan seria construido em um grande terreno na avenida Ipiranga, criada na
década anterior como parte do plano de avenidas de Prestes Maia. Exatamente na drea onde seria
construido o hotel, j4 estava em funcionamento uma grande garagem chamada Titan. Esse fato
complicava a implantacio do projeto e os tramites legais. Todavia, como havia uma forte intengo,

inclusive da prefeitura, de que o complexo turfstico estivesse pronto para receber os visitantes nos

festejos do Quarto Centendrio, algumas providencias foram tomadas. O processo seguiu seu andamento

3 Folha da Manh4, dia 1°. de junho de 1952, caderno Economia e Finangas, pagina 9.

® “Recebidos pelo prefeito os idealizadores do Hotel a ser construido na Avenida Ipiranga.” , Roxo Loureiro apresenta o
projeto ao lado de Oscar Niemeyer e Peter Grimm. - Folha da Manh3, dia 7 de outubro de 1951, caderno Atualidades e
Comentérios pagina 1. Ver reproducio na pagina 62 do Apéndice 1.
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e, quanto a desocupacio do terreno, prevaleceu a palavra dos investidores da Cia. Pan-Americana -
Hotéis e Turismo, num voto de confianca da prefeitura, como atesta esse parecer de 19 de janeiro de

1953:

“Ndo faz parte do presente projeto o Bloco in.°l, ou seja o Hotel cuja localizacdo no terreno
encontra o empecilho da garage Titan - que até o presente momenio continua funcionando. -
Lntretanto, de acordo com informacdes obtidas junto aos interessados, o referido projeio serd
apresentado a aprovagdo dentro de poucos dias, tendo ja sido ganha em 1.9 instincia o acdo
de despejo que se move contra a citada garage.”’

O grande lote irregular de cerca de 11.500 m?2 foi adquirido da Santa Casa de Misericérdia de
S&o Paulo e dos proprietérios Henrique de Toledo Lara e Conde Silvio Alvares Penteado (Fig.89). Ao
lado do terreno do Copan havia a Vila Normanda®, um conjunto de casas burguesas em estilo normando,
também demolido posteriormente. Esse era o esquema de construcfo da cidade: demolir o existente e
construir novas estruturas, acima das anteriores. N4o eram consideradas preocupagdes com a meméria
da cidade ou com a preservacio do cendrio urbano dessa regido. O que importava era o crescimento da
capital, num tipico pensamento de orgulho desenvolvimentista, como mostra esse artigo de fins de 1951:

“O vertiginoso crescimento de Séo Pearlo - Lngenheiros, arquitetos, urbanistas ¢ construtores
de projecdo internacional como J. Scaso, Junzo Sakakira, Neill Marck, P. Agache e outros que
nos visitaram recentemente, sdo undnimes em afirmar que, realmente a capital paulista é, no
momento, a cidade do mindo que mais se expande. Ainda agora, nesses wltinos seis meses,
Jirmas, consorcios e empresas lancaram base para construcdo futura de grandiosos edificios,
entre os quais o conjunto de prédios para hotel, teatro, cinemea e casas de modas e A V.
Ipirangaf...). " °

O projeto foi sendo desenvolvido e a0 mesmo tempo apresentado ao piblico através da imprensa
por meio de comunicados. A Cia Pan-Americana precisava deixar seus acionistas a par dos andamentos,
e com a publicidade, garantir a valorizag¢io do empreendimento.

“Comunicado Copan (...) 4 - Projeto - Arquitetos brasileiros e norte americanos apresentaram
esiudos e projetos para o aproveitamento de grande area adquirida, tendo sido escolhido o
projeto de autoria do arquiteto patricio Oscar Niemeyer. " 1

7 Folha 87 do processo 181.056 da Prefeitura Municipal de Sio Paulo.

# “Recanto Calmo de uma Europa que talvez nio exista mais - um reduto earopeu na paulicéia.” - Folha da Manha, dia 19
de novembro de 1950, caderno Atualidades e Comentarios, piginale9

® Folha da Manha, dia 2 de novembro de 1951, caderno Economia e Finangas, pagina 5

1% Folha da Manha, dia 16 de Margo de 1952, caderno Noticidrio Geral, pagina 10. Ver reprodugio na pagina 64 do
Apéndice L
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Interessante perceber como, também nesse comunicado, Oscar Niemeyer ndo € apresentado
como arquiteto carioca € sim como brasileiro. Realmente, ele sempre evitou que o rotulassem dentro da
chamada escola carioca, definindo sua obra apenas como “minha arquitetura”. Especificamente sobre o
Copan, entretanto, € bom lembrar que havia em S3o Paulo um forte grupo de profissionais da drea
unidos no Instituto dos Arquitetos da cidade, cujo bairrismo ja foi comentado no caso do projeto para o
Parque do Ibirapuera. Para evitar maiores problemas, os empreendedores paulistas preferiam referir-se
ao arquiteto simplesmente como “patricio” apelando para o sentimento nacionalista muito pungente no
perfodo, ao invés de caracterizd-lo como carioca, num momento em que as duas grandes cidades
rivalizavam em desenvolvimento e crescimento de importancia no cendrio nacional.

Da mesma forma, o sucesso da arquitetura moderna brasileira no exterior levava o modernismo a
um enorme grau de aceitagdo como modelo de vanguarda e de desenvolvimento. Com isso, alguns
termos préprios do movimento moderno se tornaram comuns nos anincios do Copan'’.

No memorial descritivo inicial apresentado a Prefeitura os preceitos modernos, especialmente os
pontos propostos por Le Corbusier, estdo expostos claramente na questdo da independéncia entre
vedacdo e estrutura de concreto armado. Ao tratar da vedacio, chamada de alvenaria nos processos da
prefeitura, a descri¢do € enfética:

“terdo a fungdo exclusiva de vedagdo, ndo transmitindo nem recebendo carga”™

O revestimento de pastilhas de vidro segue o uso do material mais difundido entre os arquitetos
modernos do periodo para essa tipologia, como j4 foi visto anteriormente. No piso do térreo e da
sobreloja, o projeto previa o uso de pedra portuguesa, a mesma empregada na pavimentacdo das
calcadas ao redor do edificio, mantendo assim a continuidade do espago, outro preceito da arquitetura
moderna, marcada também pela declividade interna da galeria térrea que acompanha o movimento do
terreno. A cobertura final em laje impermeabilizada, previa um uso como terraco apesar de ndo ter se
efetivado como jardim. O verdadeiro terraco jardim estava previsto para o andar que ligaria o edificio
habitacional ao grande hotel através de uma ponte de concreto que jamais foi realizada como serd

mostrado adiante (Fig.90).

1 “Um projeto que alcanca a supremacia funcional e artistica de Oscar Niemeyer.” - Folha da Manhi, dia 18 de maio de
1952, caderno Vida Social e Doméstica, pdginas 3 a 5. Ver reprodugio na pagina 66 do Apéndice I
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A proposta de habitagdo coletiva sempre esteve presente no idedrio modernista. Quando
projetou o conjunto Hansa em Berlim, Alemanha, na mesma época, Niemeyer concedeu uma entrevista'”
onde esclarece muitos pontos que podem ser aplicados também no caso do edificio Copan:

A habitagdd coletiva deve incluir o conforto e o estilo de vida correto, sendo também preciso
que a natureza esteja presente em (odo o edificio. Assim, tentarei dar ¢ habitagdo coletiva um
sentido do conforio ¢ humanidade, wm sentido que ndo se baseia apenas nas necessidades
praticas ou economicas, mas que dard basicamente aos moradores o ambiente feliz que eles
merecem. O edificio de apartamentos deve ter, pois, o espirito da arquitetura moderna.”

Quanto 2s caracteristica do programa habitacional em um partido arquitetdnico de grande bloco
tinico, o critico Underwood" lembra bem que o Copan seria a resposta brasileira de Niemeyer a “Unité
d’habitation” de Le Corbusier. Esse grande projeto de uma cidade residencial vertical era baseado em
uma estrutura que abrigava os apartamentos inseridos nela como gavetas. Com grandes corredores
internos, com 4reas em comum de convivéncia e comércio e uma proposta inovadora para o habitar
moderno, essa obra se tornou um paradigma para toda uma geragio de arquitetos pelo mundo, inclusive,
€ claro, Oscar Niemeyer.

O pioneiro na aplicagiio desses conceitos de unidade habitacional corbusiana em Sio Paulo foio
arquiteto Eduardo Knesse de Mello com o Edificio Japur4 na década de 1940 (Fig.91). Construido em
local onde antes estava instalado um dos maiores conjuntos de cortigos da cidade, esse edificio trazia em
s uma proposta também simb6lica de modernizacio vinculada as produgdes do IAPI - Institutos de
Aposentadorias e Pensdes dos Industridrios'*. O principal edificio, com 14 andares e 288 apartamentos
dupléx, , seguindo os principios modernos de Le Corbusier, apoia-se em pilotis, abriga um terrago

jardim com equipamentos coletivos e no subsolo aloja ainda um restaurante e uma lavanderia®.

12 “Niemeyer trabalha em Berlim nos planos de um moderno prédio de apartamentos.” “A tarefa de Niemeyer € elaborar o
projeto de um edificio de apartamentos de 11 andares, com caracteristicas excepcionais no que se refere a suas linhas
modernas, fachadas elegantes ¢ originais e absoluto conforto interior. Falando & imprensa berlinense a esse respeito,
acentuou Niemeyer:” - Folha da Manhi, dia 8 de Marco de 1955, caderno Assuntos Especializados, pagina 7.

3 UNDERWOOD, David, Oscar Niemever and the Architecture of Brazil, New York: Rizzoli, 1994

" BONDUKI, Nabil. Origens da habitagdo social no Brasil - Arquitetura Noderna, Lei do Inquilinato e Difusdo da Casa
Propria, S3o Paulo: Estagdo Liberdade / FAPESP, 1998, 3 ® edigio

' Embora parte desses equipamentos tenha sido desativada hoje em dia, o edificio é habitado por uma populagio de classe
média e vem se apropriando dos processos de revitalizagio do centro de Sio Paulo. A respeito ver: GALES], René e
CAMPQGS, Candido Malta. £dificio Japurd: Pioneiro na aplicacdo do conceito de “unité d’habitation” de Le Corbusier
no Brasil. Texto apresentado no II Encontro DOCOMOMO Estado de Sio Paulo / Taubaté, 2002 acessado pelo site: www.
vitruvius.com.br/aquitextos.
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Fig. 90 — Planta do projeto original de
Niemeyer para o terrago jardim da laje do

Conjunto Copan.
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O Copan tem muito em comum também com o projeto de Niemeyer para o Hotel Quitandinha
em Petrépolis, regifio turistica do estado do Rio de Janeiro (Fig.92). Suas dimensOes gigantescas e
audaciosas impressionaram Josep Maria Botey que em seu livro'® sobre Niemeyer o descreve da
seguinte forma:

“foste es quizc el proyecto de edificio mas gigantesco de nuestro tiempo. Sus dimensiones
superan com mucho las de los edificios mdas monumentales conocidos y, de haberse consiriido,
su inmensa mole hubiera dominado el paisage competiendo com montaias y desfiladeros.”

Em um edificio também curvo, esse projeto previa aproximadamente o mesmo ndmero de pisos
que o edificio Copan. Eram propostos 33 pavimentos em 420 metros de extensdo implantado em uma
ampla drea verde entre as serras. A grande quantidade de unidades de apartamentos do hotel, 5.700,
assim como no Copan, estava dividida em cinco tipos de unidades bdsicas contando com equipamentos
de uso comum. As tipologias abrangiam desde pequenos médulos com o minimo necessério até grandes
conjuntos com dois quartos ¢ sala ampla.

Um esquema parecido é usado posteriormente na proposta para o conjunto Juscelino Kubitschek
em Belo Horizonte. Situado no né vidrio da praca Raul Soares, o empreendimento foi incorporado por
Joaquim Rolla, o mesmo que solicitou o projeto do Quitandinha. O complexo programa se assemelha
muito com o proposto para o conjunto Copan: habitagdo coletiva, hotel, centro comercial e cinema
como no complexo paulista, diferenciando-se por prever ainda instalagdes para departamentos pliblicos
e uma estac@o rodovidria. Como no Copan, o resultado final ndo se desenvolveu plenamente como havia
sido previsto. Foram desenvolvidos oito tipo de apartamentos, alguns realmente seguindo a proposta de
espacos minimos preconizada por Le Corbusier, outros maiores e mais adaptados as exigéncias
convencionais dos moradores e compradores da época.

Assim como no caso do conjunto paulista, foi necessdrio 0 apoio governamental para que um
projeto desse porte fosse aprovado na regido. No caso mineiro, Juscelino defendeu a aprovagio de uma
lei especifica que permitisse a constru¢do num esquema de iniciativa mista, pidblica e privada. Mesmo

assim foram necessdrias alteracdes impostas para a aprovacio na prefeitura'®.

18 BOTEY, Josep Maria, Oscar Niemever: Obras v provectos, Barcelona: Gustavo Gill, 1996.

7 Tradugio livre: “Este é talvez o projeto de edificio mais gigantesco de nosso tempo. Suas dimenses superam em muito
a dos edificios mais monumentais conhecidos e, se tivesse sido construido, seu imenso volume haveria dominado a
paisagem competindo com montanhas e desfiladeiros.”

18 “Talvez a perda mais lamentadvel dessa reformulacio tenha sido a horizontalizagio da laje que compunha o acesso da
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O conjunto era composto por dois blocos sendo que o mais horizontalizado deles previa um
terceiro prisma, triangular, para abrigar a circulacio vertical em um bloco separado. Alids, em todos
esses edificios analisados, Niemeyer adotou uma solucéio interessante para a circulacio vertical. Um
bloco independente abrigando um conjunto de elevadores se liga a0 volume principal sem comprometer
a estética ou a funcionalidade do conjunto.

Mas, entre as obras paulistanas, a que mais expressa, do ponto de vista paradigmatico, a
proposta de uma construgfo arrojada e complexa é o Conjunto Nacional projetado pelo arquiteto David
Libeskind (Fig.93). Mais uma das realizagdes do j4 mencionado empresario José Tjurs, o projeto foi
fruto de um concurso fechado em 1955 e responsavel pela revelagdo do entfo jovem arquiteto de apenas
26 anos. A proposta ousada, como o conjunto Copan, também estava inserida em uma situagdo urbana
particular. Ocupando toda a quadra limitada pelas ruas Augusta, Padre Jodo Manuel, Alameda Santos e
pela Avenida Paulista, a conformag@o de lote & dissipada, como confirma a propria disposi¢do dos
blocos. Um dos fatores que diferenciam o projeto do Copan € sua implanta¢io urbana. Enquanto os
demais edificios projetados em Sio Paulo no mesmo perfodo se viam limitados a um terreno exiguo e
restrito, nesse conjunto Niemeyer dispds de muito mais espago. Isso tornou possivel uma proposta mais
ousada e 20 mesmo tempo conveniente tanto para o grau de complexidade do conjunto e principalmente
de acordo com a localizagio privilegiada que exigia um maior COMPromisso com sua inser¢o urbana.
Os Iimites desse grande lote sdo marcados pela ruas Normanda - em homenagem 2 antiga vila burguesa
que ocupava o terreno adjacente - e Aradjo - curta via secunddria cuja maior importancia se d4 por unir
as avenidas Consola¢#o e Ipiranga. Uma rua interna (rua Unaf) foi aberta separando o que seria o hotel
do bloco habitacional cuja forma em “S” é creditada ao desenho irregular do terreno (Fig.94).

Na verdade, esse estudo de formas de disposi¢io no terreno jé vinha sendo desenvolvida em
outros projetos desse periodo como no edificio para a Biblioteca Estadual de Belo Horizonte (Fig.95).
Além de permitir um melhor aproveitamento do terreno essa forma cria uma espécie de praca interna do

conjunto onde estava prevista a laje que ligaria o bloco do hotel a0 de habitacdes.

rua Timbiras ao terrago do pilotis do Bloco A . Enquanto o projeto original esta laje inteira se curvava numa rampa
apoiada no solo em poucos pontos separados por arcos curvos, no projeto construido ela se converteu num grande platé
horizontal elevado a 2m do nivel da rua.” MACEDO, Danilo Matoso. .| \ /atéria da Invengdo - Criagdo e construcdo das
obras de Oscar Niemever em Minas Gerais - [938-1954, Dissertacdo de Mestrado, Universidade Federal de Minas Gerais,
2002, orientador: Luiz Alberto do Prado Passaglia.



Fig. 91b — Unité d’habitation, Le
Corbusier, Marselha. Esquema

Fig. 92 — Quitandinha, Oscar Niemeyer,
Petrépolis.Esquema de circulagio
vertical.
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O uso de brises, que tinha sido tio bem aceito pelos paulistanos no projeto do edificio
Montreal®, foi retomado nessa obra de uma maneira ainda mais corajosa. S8o ao todo 92 brises de
concreto revestidos de pastilhas em uma conformacio horizontal continua que amplia verticalmente a
forma ondulada da planta e qualifica todo o volume com um tratamento de textura na fachada que €
vedada por grandes janelas de vidro (Fig.96).

A respeito dessa solugiio Niemeyer comenta em artigo™ de revista de 2001:

“4 solucdo que propus coma a grande fachada de vidro ndo devia logicamente atender a tais
preocupagoes [de economial. Felizmente meu amigo Otavio Frias, que dirigii o
empreendimento, compreendeu a imporidncia dessa decisdo. I a ele, porianto, deve ser
conferida a execugdo da fachada, caracteristica principal do edificio.”

O empreendimento do Copan envolvia personalidades importantes da sociedade da €época como
acionistas da Cia Pan-Americana. Além de banqueiros e do ex prefeito Prestes Maia, o grupo contava
também com a participacio de politicos e personalidades de destaque na sociedade paulistana
quatrocentona, composta pelos antigos aristocratas de familias enriquecidas anteriormente pela
produgiio do café e pelos burgueses e industriais que comandavam a riqueza da regifo naquela época. O
Conde Silvio Penteado, um dos antigos donos do terreno, era um deles e em suas declaragtes, expoem:

“No aspecio urbanistico reside o ponto mais alto do empreendimento do COPAN ™ -
Declaracoes do Conde Silvio Penteado (...) A solugdo ideal foi encontrada com a construgdo
do edificio COPAN, cujo projeto, de autoria do consagrado arquiteto Oscar Niemeyer,
constitui um conjunio incomparavel de urbanismo e senso utilitdrio. (...) No que diz respeito ao
custo de construgdo - frison o entrevisiado - acredito que seja a operagdo de maior vullo ja
realizada em nosso mercado de imoveis, o que fard desse conjunto o mais imporianie da
cidade. (...) possibilitando ao arquiteio Oscar Niemeyer drea suficiente para que puidesse
externar na plania toda a for¢a do seu poder criador.”

O Conde elogia Niemeyer exatamente nos pontos onde o arquiteto viria a ser criticado
posteriormente a respeito de sua producio paulistana do perfodo (a falta de preocupagio urbanistica dos

edificios tratados mais como objetos do que como parte de um sistema urbano e a questdo da falta de

economia e funcionalidade de muitos dos elementos). Ao que se percebe, sua assinatura no projeto era

19 Bssa mesma solugdo seria adotada posteriormente também no bloco de curvas livres no edificio Niemeyer de Belo
Horizonte (1955). Nele, como j4 foi apontado anteriormente, Niemeyer continua suas experimentagdes técnicas e estéticas
propondo brises horizontais de profundidade varidvel em todo o perimetro do bloco.

20 GABBAG, Haifa Y., “Modernidade em Sio Paulo, renovagiio Edificio Copan”, .{rquitetura e Urbanismo n °95,
abril/maio, 2001, p.44-51.

2 Folha da Manh, dia 4 de junho de 1952, caderno Economia ¢ Finangas, pégina 1.
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um dos grandes fatores de valorizagdo do empreendimento. Silvio Penteado qualifica a obra como
grandiosa, com dados que a caracterizam como a maior em sua categoria, num discurso préprio desse
periodo de grandes obras, de orgulho por estar na cidade que mais cresce no mundo e no maior pafs da
América Latina. Esse discurso grandilogiiente € o mesmo de Roxo Loureiro num artigo posterior**:

“Por exemplo, a rua Bardo de [tapetininga possii 61 lojas de comércio. O Macico Turistico
COPAN terd mais de 180, contendo mnum sé bloco, o maior centro comercial da América do
Sul. Mais ainda, o maior cinema lancador de Sdo Paulo, o Marrocos, dispoem de [ 800
lugares. O cinema do Macico Turistico COPAN terd 3 000 lugares. 4 garagem subterrdnea
para 600 automaoveis acomodard, com o auxilio da técnica, mais automoveis do que o vale do
Anhangabait, quando era permitido para estacionamento.”

Esse artigo trata da exposicgo das plantas do Grande Hotel, projetado pelo arquiteto Henrique
Mindlin, feita para comemorar o adiantamento dos planos de construgio do macigo turistico. O fato de
0 evento ter sido organizado no saldo nobre do BNI mostra o quanto as relagdes entre o Banco ¢ a Cia
Pan- Americana eram estreitas, afinal aquele era o maior acionista da nova Companbhia. Prestes Maia,
Henrique Mindlin e Di Cavalcanti também estavam presentes e as declaragdes do primeiro retomam a
posigdo politica de apresentar a construgio do Copan como solugio para o problema de habitacgo e
turismo da cidade:

“Assim é porque o Macico Turistico COPAN, quer como empreendimento financeiro, quer
como demonstragdo do nosso progresso, nio pertence a um grupo, mas sim d propria cidade a
que vai servir. "

Essa vis@o € confirmada no relat6rio anual de 1952 - “Panorama da economia nacional”® -
publicado pelo grupo Roxo Loureiro e comentado no capitulo anterior.

“Lm maio foi efetuado o langamento piblico do bloco representado pelo condominio, cujos
896 apartamenios ¢ 112 lojas, no valor aproximado de 500 milhdes de cruzeiros, foram
totalmente tomados em prazo inferior de uma semana. O sucesso sem precedentes desse
lancamento, que represenia sem divida, a maior contribui¢do para moradias no centro da
cidade de Sao Paulo, constitui uma demonstragio cabal do entusiasmo puiblico pelo
empreendimento, que represeniard o maior monunenio arquitetonico da capital paulista,
concebido pelo mundialmente famoso Oscar Nieme yer.

*? Folha da Manhi, dia 22 de novembro de 1952, caderno Assuntos Especializados, pagina 1. Ver reproducio na pdgina 70
do Apéndice L
% Folha da Manhi, dia 19 de abril de 1952, caderno Assuntos Gerais, pagina 8.
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O projeto do hotel ficou a cargo de companhias americanas e do arquiteto Henrique Mindlin,
como j4 foi comentado. Apesar de ter elaborado o projeto com minticias®, e de o arquiteto ter realizado
diversas viagens 2 Chicago para reunides de consultoria com firmas americanas, o hotel nunca foi
concluido. As complicacdes politicas e financeiras que levaram ao fechamento do BNI também
influenciaram negativamente o andamento desse projeto. Por ser de grande envergadura e dimensio, a
proposta precisava de incentivo financeiro constante. Com a queda do maior dos acionistas, a situaggo
ficou cada vez mais complicada. Para evitar o panico geral, foram publicados diversos editais®
afirmando que o investimento continuava seguro. Roxo Loureiro deixou de fazer parte da diretoria da
Cia. Pan-Americana, mas Prestes Maia e Otdvio Frias continuaram’.

Diante do incidente, alguns dos associados se reuniram em uma espécie de sociedade
condominial encarregada de dar continuidade 2 construcio. Mesmo assim, muitos dos compradores dos
apartamentos em planta ficaram assustados com o fechamento do banco e pararam de pagar as
mensalidades. Com o aumento da inadimpléncia, a paralisacio foi inevitdvel. Com a compra do que
restou do BNI pelo banco Bradesco em 1957, esse novo proprietdrio assumiu a responsabilidade de
concluir o complexo, o que levou muitos anos (Fig.97).

Nesse momento, Niemeyer j4 havia fechado seu escritério paulistano e estava completamente
envolvido com as obras de Brasilia. Ele encarregou Carlos Lemos de dar seguimento ao projeto com
toda a autoridade necess4ria”’. Lemos j4 tinha bastante experiéncia e conhecia o projeto melhor que
qualquer outro, pois durante a primeira fase de estrutura¢do da proposta, esteve sempre muito presente.
Apesar de os primeiros esbogos terem sido feitos no Rio de Janeiro, para a montagem das plantas a
serem submetidas 2 aprovagio da Prefeitura de S3o Paulo, foram feitas as chamadas “viradas”. Ao longo
de 48 horas, praticamente ininterruptas, Lemos, Niemeyer e outros profissionais se revezavam para
desenvolver toda a parte técnica necessdria para cumprir as exigéncias municipais. Um calculista era
encaminhado 20 escritério para dar consultoria imediata a respeito de algumas questdes construtivas.

Nio & dificil perceber como muita coisa foi improvisada naquele momento.

24 Discurso de Henrique Mindlin: “Os projetos e plantas do Grande Hotel Copan estdo sendo elaborados com minticias.” -
Folha da Manhi, dia 19 de abril de 1952, caderno Assuntos Gerais, pigina 8.

2 Um dos mais importantes, na Folha da Manhi, dia 1 de margo de 1955, caderno Assuntos Gerais, pagina 3, convoca
para reunifio dos conddéminos do Copan e do edificio Tridngulo para tratar especificamente da crise do BNL

26 Folha da Manhi, dia 5 de fevereiro de 1955, caderno Assuntos Especializados, pagina 11.

2T Folhas 9 e 86 do processo 181056 da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo.
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Niémeyer, Sio Paulo. Implantacio.

Fig. 95 — Biblioteca unicipal, Oscar Niemeyer, Belo Horizonte. Maquete.
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Fig. 96 — Edificio Copan, Oscar Niemeyer, Séo Paulo.
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Para resolver as questdes deixadas pendentes, foram necessarios muitos complementos e
resolucdes tomadas por Carlos Lemos sem a presenca de Niemeyer. Da mesma forma, com o fim do
escritdrio e a continuidade da obra, Lemos passa, entdo, a desenvolver as adequacdes pertinentes 2 nova
situaciio, recebendo um ordenado mensal do Bradesco por esse trabalho, independente dos honorarios
do arquiteto, autor original, j4 quitados pelo BNI.

Pode-se perceber a forte influéncia das condicOes impostas pela nova situagio no resultado final
dessa obra. Apesar de Lemos alegar ter sempre buscado manter a integridade das idéias de Niemeyer,
nem sermpre esse objetivo pdde ser alcangado, pois o conjunto do Copan, ao longo do tempo, pertenceu
a diferentes proprietdrios que exigiam modificagdes sem a supervisiio do autor original. Lemos pode ser
apontado como o responsdvel pela reorganizacio do projeto frente as novas necessidades apresentadas,
uma vez que o edificio Copan foi projetado em 1952, e concluido apenas em 1970.

Fica claro, portanto, que a previsdo de estar o hotel em funcionamento para receber os visitantes
durante os festejos do Quarto Centendrio ndo se realizou. Isso agravou ainda mais os problemas de
estrutura turistica da cidade que foram comentados com humor nesse texto da época:

“Na previsdo de grande mimero de turisias, desde dois anos antes fixaram-se as fundagdes de
novos grandes hotéis. Mas ao inicio das exposicoes, estavam na laje do segundo piso de
cimento armado, ¢ até hoje nédo terminaram. Na mesma previsdo, a Prefeitura apelou as
Jamilias paulistas, para receber hospedes e visitantes em suas casas. Conste que uma familia
atenden ao apelo, oferecendo dois quartos em sua casa.

Um o dois navios de turistas, amarrados ao cais de Santos, mandaram levas de gente a Sdo

Paulo para os festejos, e voliaran a Santos no meio da noite, para dormir a bordo. "

O edificio destinado ao hotel jamais foi construido. Para efeito de aprovagio na prefeitura e para
economizar com taxas, aproveitando o incentivo dado a esse tipo de programa, como j4 foi visto
anteriormente, esse projeto foi desassociado do restante do conjunto. Com a crise do BNI, a
preocupagio maior, tanto por parte da sociedade condominial formada pelos compradores dos
apartamentos, num primeiro momento, quanto por parte do Bradesco, posteriormente, era de terminar a
constru¢do do bloco habitacional.

Somente quando essa parte estava chegando ao fim & que o entdo proprietdrio do Bradesco,
Amador Aguiar, pediu que Carlos Lemos aproveitasse o terreno destinado ao hotel para projetar uma

agéncia bancdria. O cliente j4 tinha 0 modelo em mente, seguindo os padrdes neocldssicos de um banco

2 AMERICANO, Jorge. Sao Paulo arual (1935 - 1962). Sdo Paulo, Melhoramentos, 1963.
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londrino com cerca de trés andares. Carlos Lemos se recusou a executar o edificio fora das defini¢des de
volumetria previstas na proposta original do conjunto de Oscar Niemeyer. Depois de muitos
argumentos, 0 jovem arquiteto convenceu Aguiar a construir um bloco de dezoito andares
contrapondo-se com o outro edificio monumental de trinta e trés pavimentos, recompondo assim o
conjunto inicial.

O cliente aceitou, sob a condi¢do de ndo permitir grandes panos de vidro, tipicos da
arquitetura moderna aplicada a edificios de escritérios no periodo, pois preferia evitar a
manutengio e limpeza constante que esse tipo de vedagdo exigia. Assim, Lemos projetou um bloco
prismdtico seguindo as indicagdes volumétricas de Niemeyer. Baseou-se em uma planta com a
estrutura periférica, apoiada numa laje de transi¢do. As colunas foram revestidas em marmore
branco e os peitoris das janelas em granito preto criando um efeito de listras verticais em oposi¢ao
a0 ritmo horizontal dos brises de concreto do bloco curvo de habitacdo. Além do gabarito e da laje
de transi¢cdo, Lemos procurou manter do projeto original o jardim previsto na mesma altura de
onde seria o terraco do Copan. Na verdade, Niemeyer havia projetado uma grande ponte unindo os
dois blocos, que também jamais foi construida.

Quando a laje desse nivel foi fundida, a situacfo legal e financeira da obra estava
complicadissima, nas méios da sociedade condominial. Os conddminos estavam concentrados
apenas em concluir o edificio de apartamentos. Além de ndo se preocuparem em manter a
integridade do projeto do conjunto original, os condominos chegaram a pensar em vender 0 terreno
destinado ao hotel para conseguir recursos para financiar a conclusio da obra. Por isso, a laje do
condominio do Copan j4 foi fundida sem a ponte. De toda forma, ndo faria sentido haver esse tipo
de ligacdio depois das modificagbes programdticas por que passou o bloco do hotel transformado
em sede bancéria.

Todas essas modificacBes levaram a novos problemas de ordem tanto tecno -construtiva
quando de ordem administrativa da obra. O processo na Prefeitura Municipal reflete bem esses
contratempos registrando indmeras mudangas de responsdveis técnicos e de firmas construtoras ao
longo do periodo de construgio.

Desde 1952 até julho de 1953, assinava as plantas somente a Sociedade Civil Construtora
Harding, tendo como responsével técnico Aroldo Simas Magalhdes. Em julho de 1956, portanto,

depois da faléncia do BNI, assume em conjunto a responsabilidade da constru¢io a Companhia
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Nacional de Indistria e Construcio com seu responsdvel técnico, José Fantinato. Em junho do ano
seguinte, essa empresa se exume da responsabilidade e a passa para Elbio Camillo da Construtora S3o
Paulo S/A, junto com Américo Salfati da A. Salfati & M. Buchignani Ltda e Joaquim Ferreira Filho da
Construtora Ferreira e Barreto. Quando recebe o alvar4, em setembro de 1961, a Companhia Nacional
de Inddstria e Construgfo faz parte novamente do grupo de construtoras envolvidas.

Esse € também um indicio de que v4rias alteragGes foram realizadas. O projeto de Oscar
Niemeyer previa, no bloco de habitacdes, apartamentos de diferentes tamanhos e com diferentes
tipologias variando de um a quatro quartos. Essa proposta vinha de encontro com os ideais do
arquiteto que sempre almejou uma sociedade mais fraterna onde a convivéncia entre diferentes
classes sociais fosse possivel. Mas, longe de ser ing@nua, essa idéia de tipologias variadas coincidia
perfeitamente com a 16gica comercial do empreendimento, pois assim haveria oferta de todo tipo de
produto imobilidrio que o mercado demandasse. Ot4vio Frias conta o tipo de reacdio do mercado:

“Foi um sucesso tremendo. Fu nunca vi igual. No caso do Edificio Copan eu me lembro bem:

montantos um saldo com dez mesas, cada mesa com um corretor sé para o Copan. Faziam
- 29
filas?”

Quando o Bradesco assumiu, os proprietérios dos apartamentos maiores, exatamente 0s
voltados para a classe mais rica e abastada, estavam quase todos inadimplentes. Como os
apartamentos menores encontravam-se com as quitagdes em dia, os administradores do Bradesco
preferiram subdividir os apartamentos maiores em unidades mais populares para facilitar a venda e
garantir os pagamentos, alterando assim a planta original (Fig.98).

“lessa foi uma das grandes decepedes do Oscar ¢ minha também. Eles repartiram esses
apartamentos de quatro quarios em trés apartamentos pequenos. Por isso o projefo

. . Y ~ v O
original do Copan ndo foi executado.””

Lemos conta ainda de outras dificuldades encontradas por Niemeyer em seu trabalho
paulistano:

“Lle munca teve queixa de mim. Ele teve queixa da Prefeitura de Sdo Pailo, e do BNI quie
deixou fazer alteragdes. (...) O California teve mudangas drasticas nas colunas da fachada gue
ele queria como se fosse aquelas do prédio de Berlim, mas o Moura A breu ndo quis fazer. O

*Depoimento de Ot4vio Frias em 30 de janeiro de 2002.
*® Depoimento de Carlos Lemos em 17 de novembro de 1999,
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Fig. 98a — Edificio Copan, Oscar Niemeyer, So Paulo. Planta - tipo original.

Fig. 98¢ - Ediffcio Copan, Oscar Niemeyer, Sao Paulo. Planta — tipo atual.
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Copan também deixou o Oscar chateado porque ndo ferminaram o 1€11eo como ele queria. A
Telefonica comprou o jardim todo, envidragou as colunas por fora. -

Essa decepgdo pode ser apontada como um dos principais motivos de Niemeyer
praticamente nao C(.)mentar esse projeto em seus depoimentos. Em conseqiiéncia, também as
publicacBes internacionais a respeito de sua carreira tratam dessa obra apenas tangencialmente.

No livro A Arquitetura de Oscar Niemeyer (Rio de Janeiro, Revan, 1987), Lionello Puppi,
apesar de sequer mencionar o escritorio paulistano, afirmando que o inicio dos anos 1950 ¢ marcado,
sobretudo por trabalhos em Minas Gerais, em seu coment4rio sobre o perfodo 1950-61, a respeito do
edificio Montreal e o Conjunto Copan, observa:

“Trata-se, de qualguer modo, de projetos cuja realizacdo talvez possa ter descontentado o
mestre, mas estes projetos constituem solugdes marcantes para a sucessiva vivencid
niemeyriana, a despeito de algumas confluéncias perceptiveis con as caracteristicas, por
exemplo, de um Reidy.”

As diversas modificacdes e alteracBes tanto programaticas quanto formais nas propostas de
estruturas tdo complexas é quase sempre inevitdvel. Isso aconteceu também no caso do Conjunto
Nacional que, exatamente por ser um investimento de alto risco, foi executado a0s poucos. A primeira
proposta de programa também previa a constru¢io de um hotel dentro da mesma l6gica de estimulo
municipal ao turismo do periodo, j4 comentado anteriormente. Todavia, a legislagao vigente vetou a
possibilidade desse tipo de instalagdo na Avenida Paulista obrigando a substituicio por uma proposta de
conjunto residencial em sue lugar. A baixa que atacou o mercado imobilidrio residencial durante sua
construcio e a mudanga na legislagfo de ocupagio do uso do solo que passou a admitir a instalacio de
edificios institucionais e de servicos na Avenida Paulista, foram alguns dos responsdveis pelas alteragdes
no projeto. Com isso, a proposta de Libeskind com 6 blocos de edificios residenciais de 2 a 4
dormitérios ndo foi realizada. Apenas o bloco de apartamentos da uma das extremidades que jd estava
sendo construido foi finalizado para esse uso. O restante do grande volume vertical previsto foi dividido
em dois conjuntos comerciais - Horsa I e Horsa I, Além disso vérias outras alteragdes foram feitas
como a inclusdo de volumes ndo previstos no terrago e o fechamento do bloco vertical na altura desse

mesmo piso.

3! Depoimento de Carlos Lemos em 7 de dezembro de 2001.
32 Horsa era o nome da empresa imobilidria de Tjurs subsididria da Hotéis Reunidos S.A
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Analisando as obras produzidas durante o periodo de funcionamento do escritério paulista de
Niemeyer nos anos de 1950, conclui-se que sdo caracterizadas por um certo experimentalismo
programatico. Esse método experimental nfo se limita as propostas de Niemeyer, como se pode
perceber pelo quadrd comparativo de outras obras complexas realizadas entdo. O edificio Copan é uma
expressdo dessa fase. H4, no projeto do conjunto, diferentes tipologias de apartamentos de um a quarto
quartos além de lojas de comércio e servigo, teatro, cinema, etc. Essa é também a opinido de alguns
autores estrangeiros que se dedicaram a tratar o tema como Gilbert Luigi em seu livio Oscar Niemeyer,
une Lsthétique de la Fluidité, (Marseille: Parentheéses, 1987). Ele discute a carreira do arquiteto através
do estudo das formas de suas obras. Do periodo paulistano, somente o edificio Copan é lembrado pelo
autor.

Por seu programa abrangente e pela complexidade do conjunto, o projeto do Copan pode
ser caracterizado como uma mega estrutura. Esse é um termo recente e que tem diferentes
conotagGes. De uma forma geral e simplificada, todas mega estruturas sdo grandes edificios, mas nem
todos grandes edificios sdo mega estruturas. O conceito seria de uma construcdo urbana de grande
densidade, descriminada em duas partes fundamentais: uma estrutura de suporte macica, monumental e
as distintas adaptag¢des do usudrio/morador independentes do desenho do arquiteto. Seu precursor seria
o projeto de Le Corbusier para o Fort I'Empereur no plano de Argel de 1931. Apesar de Le Corbusier
nao se debrugar muito sobre o tema, esse projeto traria as bases para o que se desenvolveria depois
Como mega estrutura.

Nesse tipo de construcio, estariam contidas todas as fungGes de uma cidade ou de parte dela
com unidades cambidveis que se encaixariam dentro da uma estrutura maior. Algo que somente a
tecnologia da segunda metade do século XX seria capaz de tornar possivel. Essas questdes j4 haviam
sido levantadas pelo CTAM de 1951, mas as primeiras experiéncias intencionadas nesse sentido datam da
década seguinte. A idéia de mega estrutura tornou-se, no inicio dos anos 1960, o conceito progressista
dominante para o urbanismo moderno, pois representavam a possibilidade de resolver o

“conflito entre o cdlculo e a espontaneidade, o grande e o pequeno, o permanente ¢ o
transitorio. "

* BANHAM, Reyner, \legaestruturas, futuro del pasado reciente, Barcelona: Gustavo Gili, 1978.
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Esses primeiros projetos tendiam a unir varios elementos formalistas consagrados da arquitetura
moderna da época como o concreto bruto, os brises, as curvas e as paredes transparentes, por exemplo.
Na Argentina, em 1951, Hordcio Caminos projeta uma das primeiras mega estruturas na América Latina
para a Universidade em Tucuman.

A iniciativa de desenvolver mega estruturas pode ser creditada a fatores econdmicos, mas, na
realidade, apesar dos altos fndices de lucros que essa tipologia poderia promover, as companhias
imobilidrias (Reyner Banham cita também as empresas de Londres da década de 1960) praticamente néo
investiram nesse tipo de projeto. Provavelmente, os maiores e mais indicados clientes de mega estruturas
s30 os governos e instituigdes. No caso do edificio Copan entretanto, o cliente foi uma companhia
particular.

E dificil definir exatamente de quem foi a iniciativa de propor a construgfo desse grande
complexo. Segundo Carlos Lemos, a idéia surgiu exclusivamente dos empreendedores numa atitude de
astiicia comercial, pois a variedade de programas poderia atingir todo tipo de compradores imobilirios.

“I uma mega estrutura, é claro. S que ndo é uma invengdo do Oscar. Deram um programa
para ele fazer. (...) Quiseram fazer um macico luristico impressiondanie, que fosse magnificente,
que fosse wma marca para Sdo Paulo. Tinha até capital americano, fizeran o projeto nos
Lstados Unidos. Mas ninguém gostou do projeto, acharam que ia demorar muito para
construir, como de_fato demorou. Foi inaugurado quinze anos depois. Lsse programa o Oscar
desemvolven da maneira dele. ™

J4 Otdvio Frias, quando argiiido sobre a mesma questdo, afirma que a iniciativa teria partido de
Niemeyer e indica que a discussio sobre mega estruturas ndo era definidora para os empreendedores, 0

tamanho e a complexidade da obra eram apenas conseqiiéncias do aproveitamento maximo do espago €

de suas potencialidades.

“la idéia foi] Do Niemeyer. Lu entreguei o terreno para ele e disse: “et quero unt apariamento
aqui, quero um prédio grande, misto de apartamentos ¢ escritorios, e vou fazer un hotel do
Jado”. E eu disse: ‘Faz'. I dei as linhas do projeto para ele e ele fez. Fau vendi em 24 horas,
isso era uma coisa louca!”

Ou seja, foi bem aceito pela Companhia. Vocés ndo se assustaram quando chegou o projeto
dessa envergadura?

Néio, por que? Tinha que ser grande.

Por ser completamente diferente.

3% Depoimento de Carlos Lemos em 7 de dezembro de 2001.
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Mas o terreno era enorme e bem localizado. Na avenide Ipiranga. Foi o maior sucesso. Estava
dentro do projeto.

Todavia, o fato de o projeto ser tdo complexo levou a um tipo de construcdo muito demorada. A
isso se somaram os diversos problemas por que passou a Cia Pan- Americana em decorréncia da crise do
BNI. De toda forma um projeto dessa envergadura sempre traz indmeras complicagGes tanto para sua
constru¢io quanto para sua manutencio. Esse ¢ um dos motivos pelos quais as mega estruturas ndo se
efetivaram no cendrio das grandes cidades.

Reyner Banham faz uma relacio entre o declinio da mega estrutura e o préprio declinio da
arquitetura moderna na década de 1970, citando questbes como a ineficiéncia dos grandes sonhos
modernos representados também por essa tipologia. As mega estruturas eram projetos para um futuro
que nunca chegou a se configurar. Segundo o autor, as que foram construidas estariam ilhadas na selva
arquitetdnica como dinossauros sobreviventes, nio de uma €poca passada, mas de um futuro f6ssil que
ndo chegaria a ser. As mega estruturas passaram a ser desacreditadas. A partir do final da década 1960,
elas j4 eram impensaveis.

" haviam tardado tanto tempo a construir-se, devido a seu grande tamanho, que antes de
estarem terminadas a moda intelectual que as engendrara ja havia passado.

No caso do edificio Copan, a falta de conhecimento e pesquisa de mercado gerou alguns
equivocos nos dimensionamentos e arranjos. No alvars de setembro de 1961, o edificio ¢ descrito com 2
garagens, 32 pavimentos além de outros intermedidrios, 118 lojas, 1 teatro (que ndo chegou a ser
executado), 1 cinema, 1 restaurante e 897 apartamentos. Na galeria no térreo, apesar de ser hoje usada
como ponto de comércio, por seu grande niimero de lojas, o espaco nio foi ainda totalmente
consolidado e muitas das unidades permanecem vazias (Fig.99).

Inaugurado ainda incompleto, em 1966, o edificio & hoje em dia uma cidade na avenida
Ipiranga®. O grande bloco tem no embasamento uma galeria com 82 lojas (tendo sido previstas mais de
uma centena) e um antigo cinema para 3.500 pessoas hoje transformado em templo religioso. No terraco

da grande laje que uniria os dois blocos estava prevista uma 4rea de lazer com jardim e acesso ao cinema

* Depoimento de Ot4vio Frias em 30 de janeiro de 2002,

** BANHAM, Reymer, \legaestruturas., futuro del pasado reciente, Barcelona: Gustavo Gili, 1978, pagina 10

" Esse é o titulo de um artigo jornal Folha de Sdo Paulo de 15 de dezembro de 1977 Copan, uma “cidade " na avenida
Ipiranga. .
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e a uma outra série de lojas que nfio foram construidas. O espago foi tomado por escrit6rios que hoje
pertencem a uma empresa de telefonia.

A sobreloja e o foyer, localizados entre o térreo e o terrago, também tiveram uma destinagdo
diferente da original. Passaram a abrigar mais escrit6rios e seu estado atual € de sub-ocupaggo cada vez
mais deteriorado.

As atuais 1.160 unidades residenciais s3o divididas em 6 blocos denominados por letras. O bloco
A abriga 64 apartarnentos de 2 quartos, com 4rea de aproximadamente 90 n?, incluindo dois banheiros
internos que j4 se utilizam da permissdo de ventilagio indireta por ductos. O Bloco B € 0 mais extenso
abrigando a maioria dos apartamentos menores. S30 448 kitchenettes no sistema quarto/sala - com cerca
de 32 m? - e mais 192 unidades de 1 quarto, sala cozinha e banheiro - com cerca de 48 m?. Esses dois
primeiros blocos sofreram alteragdes em relagdo ao projeto original que ndo previa a divisdo do bloco A
com entrada independente, propondo um longo corredor interno e maior ndmero de kitchenettes. o)
Bloco B tem a circulacfo vertical® reunida em um bloco anexo no mesmo esquema recorrentemente
usado nesse perfodo por Niemeyer. Esse caso, entretanto, mostra uma peculiaridade. Para evitar paradas
excessivas dos elevadores é montado um esquema de rampas que servem a dois andares em uma altura
intermedidria entre eles.

O bloco C abriga os apartamentos de 3 quartos. Sao 64 unidades com cerca de 130 m¥ cada, na
parte de intersecdo entre as duas curvas de centros opostos que compc”)em a volumetria. O bloco D,
adjacente, tem também 64 apartamentos espagosos de dois quartos e quase 130 m2.

Na extremidade mais préxima 2 Av. Ipiranga estdo os dois blocos, E e F, que sofreram maiores
alteracdes em relago 2 proposta original. Oi para essa drea que Niemeyer propds um grupo de
apartamentos maiores, de 3 e 4 quartos, que em razdo dos contratempos da constru¢io e da
inadimpléncia comentada anteriormente, foram divididos em unidades menores.

Além da diversidade de tipologias e sobreposicdo de atividades diferentes, esse projeto previa,
originalmente, a coabitacio de distintas classes sociais e grupos familiares em um mesmo €spaco.
Inevitavelmente, a reproduciio em menor escala de um modelo concentrado da complexidade de
relacdes humanas urbanas cria um espago de convivéncia intrincado. A auséncia dos equipamentos

coletivos originalmente propostos em espagos de convivéncia agrava ainda mais 0s atritos gerados pelo

3% S50 ao todo 20 elevadores distribuidos ao longo dos 6 blocos.
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acirramento de atitudes muitas vezes auto-defensivas dos moradores e usudrios®. Esse é um dos
motivos que levam a maioria dessas grandes estruturas condominiais construidas na segunda metade do
século XX a crises tdo sérias que muitas vezes obrigam sua fragmentacio em conjuntos menores.

O Edificio Copan, assim como o conjunto Juscelino Kubitschek em Belo Horizonte, entre
outros, fazem parte de um tipo de proposta que envolvia questdes utépicas. No que se refere ao projeto

mineiro temos as consideragdes:

"0 fracasso do projeto inicial parece bisonho e patético. Bisonho, porque o edificio nem
sequer chegou a ser acabado (..). Patético parece-nos porque o CJK desandou nium dos
redutos mais caracteristicamente esti gmatizados em belo horizonte. (...) A transformacdio do

CJK no contrario do que seu projeto supunha convida a uma reflexdo sobre a utopia que o
gerou.”™

Apesar de muitos pontos dessa reflexfo também valerem para o edificio Copan, outros sio
diferenciados. Também inacabado, também adulterado em suas propostas originais, ainda assim o
conjunto monumental paulista funciona relativamente bem como uma das poucas mega estruturas a ter
uma manutencio razodvel e acima de tudo um valor simb6lico positivo tanto para a populagio geral
quanto para seus moradores e usudrios. Hoje, o edificio é alvo de um complexo projeto de recuperacio.
Esse trabalho foi iniciativa do atual sindico, Sr. Affonso Celso Prazeres, que ao contatar Niemeyer
recebeu dele a indicagéio do arquiteto Ciro Pirondi (Fig.100). Em um pequeno texto de 2001, em artigo
de revista j4 mencionado anteriormente”’, N iemeyer resume suas idéias a respeito dessa obra:

O edificio Copan, projetado por mim ha muitos anos atras, tinha as limitacoes naiurais de um
prédio de apartamentos. IV seguir o programa apresentado com as preocupagoes de economia
que uma obra desse género sempre revela, era coisa inevitdavel. (...) Nessa obra contel cont
colaboragdo do meu colega Carlos Lemos qite a seguin o tempo lodo ¢ agora é o arquiteto Ciro
Pirondi que a esta recuperando, com sua habitual competéncia.”

Em meio a uma vizinhanga de prédios importantes como o edificio Itdlia de Franz Heepeo
Esther, projetado por Vital Brasil em 1935, entre outros, a obra est4 situada em um zoneamento de
preservagdo. Pirondi leva em conta esse entorno em um projeto que envolve propostas urbanisticas para

a regido central da cidade. Retoma no edificio a ligacdo por escadas rolantes ao nivel superior da galeria,

% Ainda assim, entre os mais de 5.000 habitantes dessa espécie de cidade vertical, alguns sdo capazes de relatos afetivos
em relacdo ao grande edificio como os encontrados no site www.sampacentro.com.br/copan/.
“ CORDEIRO, Renato, et al. Conjunto JK: estrutura de uma utopia urbana. Projeto, 81. Sio Paulo, 1985.
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Fig.99 — Edificio Copan, Oscar Fig. 100b — Edificio Copan, Oscar
Niemeyer, Sao Paulo. Térreo, galeria Niemeyer, Sdo Paulo. Vista do dltimo

comercial. andar.

" Fig.100a — Edificio Copan, Oscar
Niemeyer, Sdo Paulo. Projeto de

recuperacdo e reforma de Ciro Pirondi.

Fig.100c — Edificio Copan, Oscar
Niemeyer, Sao Paulo. Vista posterior,
escada atual.
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previstas no projeto original, onde pretende que seja montado um espago de exposi¢do permanente em
homenagem a Niemeyer. Propdem ainda que as instalagdes da Telefonica no pavimento onde estava
projetado o terrago jardim sejam retiradas para garantir a evidéncia da volumetria curva hoje escondida
pela presenca dos vidros externos 2 estrutura. Na cobertura do prédio, prevé a retirada do heliporto e
das antenas, dando espaco para um grande terrago com restaurante, sala-baile e um café mirante com
vista privilegiada da cidade.

Como se pode verificar, o edificio Copan é uma obra viva, em constante modificagdo, parte da
16gica de grande agitacdo da metrépole. Sua hist6ria, tho complexa, reflete essa realidade e prevé ainda

muitos desdobramentos.

4 GABBAG, Haifa Y., “Modernidade em Si3o Paulo, renovagio Edificio Copan”, rquitetura e Urbanismo n °95,
abril/maio, 2001, p.44-51.
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Consideracdes Finais:

Essa dissertacdio de mestrado tem entre seus objetivos apresentar bases para trabalhos futuros,
uma vez que constitui uma das primeiras iniciativas no sentido de desenvolver uma coleta sistematica a
respeito de um tema pouco abordado dentro da carreira de Niemeyer. Através da investigacdo feita e de
sua conseqiiente andlise, foi possivel levantarmos alguns pontos de interesse que apresentamos nessas
consideragdes finais.

As obras que analisamos aqui estdo intimamente relacionadas ao contexto na qual estdo inseridas
de crescimento da cidade de Sdo Paulo e do orgulho da populacdo por esse desenvolvimento acelerado
do qual os edificios em altura se tornaram simbolo. O panorama das construgdes da época na cidade j4
estava marcado por diversas obras de arquitetura moderna. Era essa a imagem que vinha se
consolidando na aceita¢io da sociedade como a mais adequada aos anseios de modernizaco da nova
metrépole. As obras de Niemeyer para o BNI /CNI sdo, portanto, exemplos da relagdo intrinseca entre a
iniciativa privada dos empreendedores do mercado imobilidrio e o desenvolvimento tanto da cidade
quanto da solidificacdo das propostas modernas no cendrio metropolitano.

Para tanto, o sucesso internacional de Niemeyer foi fundamental no processo de transforma-lo
em um personagem conhecido e respeitado tanto no meio arquitetdnico como pelo publico geral. Foi
essa aceitacio gerou a aproximacdo do arquiteto com os empreendedores privados paulistas que passam
a tirar partido de sua produg¢o como maneira de alavancar as vendas de edificios.

Também percebe-se que o esquema de trabalho a disténcia do escrit6rio paulistano de Niemeyer
teve grande influéncia na producio do arquiteto na cidade assim como o tipo de formacio de Carlos
Lemos, chefe do escritério, com sua experiéncia anterior ao lado de arquitetos paulistas como Bratke e
Levi. Além disso, a andlise da experiéncia de Niemeyer em Sdo Paulo deixa claro o quanto a relagdo
entre o arquiteto e seus parceiros calculistas € fundamental para sua produgio.

Um dos pontos mais importantes levantados por esse trabalho diz respeito ao que representa o
periodo paulistano de Niemeyer estudado dentro do contexto de sua carreira. Apesar de o arquiteto ndo
dar a esse periodo praticamente nenhuma importincia em seus textos autobiograficos, acreditamos que
este faz parte de um processo importante em sua formagdo profissional e nas defini¢oes dos rumos de
sua produgio. E nesse perfodo, principalmente a partir de 1955, que o arquiteto passa por uma fase de

revisdo de sua atuagio profissional, como ele mesmo afirma:
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“Essa etapa que representa uma mudanca em minha maneira de conceber um projeto e
principalmente de desenvolvé-lo, ndo surgiu de repente, sem reflexdo. Ela ndo se apresenta
como uma formula nova, fruto de problemas novos. Ela provém de uma reflexdo fria e honesta
de meu trabalho de arquiteto.”’

Bruand afirma, baseado no discurso do préprio Niemeyer, que :

“0 fator decisivo [dessa revisdo] foi a viagem a Europa feita nessa data; Niemeyer percorreu
entdo todo o Velho Continente, de Lisboa a Moscou, e o que viu foi para ele uma revelagdo.

Acreditamos, entretanto que essa mudanca teria motivos mais complexos que uma simples
revelagdo. Como foi dito por Niemeyer, conclufmos que esta seja fruto de uma reflexdo que parece estar
fortemente vinculada aos acontecimentos e embates por que 0 arquiteto passou no perfodo
imediatamente anterior a ela, ou seja na época que estudamos. As criticas 3 sua arquitetura proferidas
principalmente na primeira metade da década de 1950 tiveram grande ascendéncia em suas reflexdes. A
repercussio internacional da polémica, em publicagdes como Report on Brazil na revista inglesa
Architectural Review de outubro de 1954, catalisaram a necessidade de uma resposta de Niemeyer.

Foi depois disso que a revista Médulo foi langada no Brasil por Niemeyer e um grupo de
colaboradores pr6ximos a ele. E € nela que o arquiteto se pronuncia pela primeira vez a respeito das
criticas que vinha recebendo. A partir de 1955 se d4 a grande revisdo pessoal de Niemeyer a respeito de
suas posturas profissionais como arquiteto. Nesse ponto reside também a mportancia das obras
criticadas de S3o Paulo e percebe-se que o arquiteto foi capaz de aprender com seus proprios erros e
limites tomando novos rumos em sua carreira a partir da segunda metade da década de 1950.

O embate profissional em obras cujo resultado final nio The agradaram como as de S3o Paulo
estudadas aqui, ao que tudo indica, o fizeram ver os pontos fracos de sua producdo e o levaram a uma
autocritica, mudanga de direcionamento e amadurecimento.

Como visto anteriormente, uma das criticas mais contundentes e que marcaram o inicio desse
processo de debate a respeito da vulgarizagdo da arquitetura moderna pelo uso indiscriminados de seus
elementos estéticos foi formulada por Max Bill, e divulgada através da revista Habitar. Esse debate
paulistano estd intimamente ligado ao fato de nesse mesmo momento Niemeyer estar produzindo obras

para o mercado imobilidrio da cidade. Além disso, a grande obra do Parque do Ibirapuera colocava o

! NIEMEYER, Oscar, “Depoimento”, Médulo n °9, Rio de Janeiro, 1958
> BRUAND, Yves, Arquitectura contempordnea no Brasil, Trad. Ana M. Goldberger. Sio Paulo: Perspectiva.1981
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arquiteto ainda mais em evidéncia. Esse grande nimero de construgbes em andamento tornou possivel o
contato direto com as obras paulistanas pelos seus criticos e 530 elas os alvos da maiorias das censuras
que recebeu.

Enquanto Segawa’ e Pereira* afirmam que a posi¢io dos brasileiros perante essas criticas ndo
teria sido positiva, acreditamos, como Macedo, que :

“4 nosso ver, a revisdo critica que o proprio Oscar Niemeyer faria de seu trabalho nos anos
seguinte, bem como sua decisdo em escrever sistematicamente decorrem em grande parte do
ciclo de criticas e debates realizados na primeira metade da década de 1950. >

No texto de 1955, Niemeyer expdem os argumento que atestam sua lucidez a respeito do
trabalho que vinha desenvolvendo até entdo e a constatago de ser o trabalho para a burguesia e para o
mercado imobilidrio um fato dado da situa¢do da producdo arquitetdnica do pafs naquela €poca.

“A nossa arquitetura moderna tem certamente na falta de contetido humano a principal razdo
das suas deficiéncias, refletindo - como nio poderia deixar de fazé-lo - o regime de
contradigbes sociais em que vivemos e no qual ela se desenvolveu.

Dirigida a classes dominantes pouco interessadas em economia arquitetural - ou a iniciativas
governamentais que ndo se baseiam em planos de cardter nacional ou de construgoes em
massa, ela tem encontrado como base obrigatoria de seus temas a vaidade, a demagogia e o
OpOrtunismo.

Dentro desse ambiente restrito, exercemos durante vinte anos a nossa profissdo, limitada em
geral a casas burguesas, construgdes para o governo, edificios de renda e alguns conjuntos
residenciais. (...) Assim, o que nela para alguns é falso e acessorio, para nés é imposigdo do
meio que fielmente exprime. "6

3 “Infelizmente, o esnobismo e as reagdes intempestivas e retaliativas tornaram-se a norma de respostas as criticas
formuladas contra a arquitetura brasileira. Contrariamente 2 elegncia contundente de Liicio Costa, os arquitetos
brasileiros, de maneira geral, preferiram o caminho mais facil e menos inteligente de ndo assimilar e raciocinar sobre as
opinides contrérias, virtualmente criando uma barreira contra criticas de qualquer natureza - formuladas no exterior ou
aqui, mesmo sendo pertinentes.” - SEGAWA, Hugo. Arquitetura no Brasil 1900-1990. Sio Paulo: Editora da
Universidade de Sido Paulo. 1997

4 Para Pereira, Max Bill : “Foi mal recebido, pois eram ainda os anos de louvacdo de nossa arquitetura, no Brasil e no
exterior, além do que - considere-se, num pais sem nenhuma tradigio de critica arquitetdnica - um habito estranho 2
comunidade de nossos arquitetos. (...) Ninguém teve sorte. O pensamento critico ndo foi privilegiado ainda dessa vez e,
lamentavelmente, hibernaria nas duas décadas seguintes.” - PEREIRA, Miguel Alves. Arquitetura, Texto e contexto: o
discurso de Oscar Niemeyer, série: Colegio Arquitetura e Urbanismo, Brasilia: Universidade de Brasilia, 1997.

S MACEDO, Danilo Matoso. 4 Matéria da Invencdo - Criagdo e construgdo das obras de Oscar Niemeyer em Minas
Gerais - 1938-1954, Dissertagio de Mestrado, Universidade Federal de Minas Gerais, 2002, orientador: Luiz Alberto do
Prado Passaglia.

§ NIEMEYER, Oscar. Problemas atuais da Arquitetura Brasileira. Médulo, Rio de Janeiro, 1955.
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Outro ponto importante desse trabalho ¢ tentar compreender 0s motivos que levaram Niemeyer
a evitar discutir as obras paulistanas da década de 1950 para o mercado imobilidrio estudadas aqui. Um
dos motivos que acreditamos encontrar reside no fato de elas representarem exatamente as propostas e
condutas que depois de sua auto revisio critica, o arquiteto tentava abandonar. Apesar de no caso do
Edificio Montreal o arquiteto ter defendido com veeméncia suas propostas cuja aprovacio sofria
empecilhos na Prefeitura Municipal e de Lemos argumentar que o Edificio Eiffel foi construido seguindo
0 projeto original, na verdade, todos as obras paulistanas sofreram modificagdes em sua construgfo final
sem o devido acompanhamento de Niemeyer. A apresentacio publica dessas obras desabonaria o novo
discurso que apresentava em seus textos diddticos, como o a seguir:

“I: possivel estabelecerem-se certas normas capazes de ordenar o planejamento dentro de uma
linha racional, Iégica e equilibrada. Para isso seria necessdrio a adocgdio de alguns principios
bdsicos: que a solugdo seja resultante das condicdes especificas de cada problema, das
condi¢des locais, topogrdficas e climatéricas, das condicoes Juncionais e programdticas, da
técnica e dos materiais em uso.”’

Nas obras de Sao Paulo do perfodo anterior a essa auto revisdo esses critérios nio teriam sido
utilizados da maneira que ele mesmo apregoaria depois.

O caso dos pilotis em “V” do edificio Califérnia nesse sentido & paradigmitico dessa construcio
de um discurso que precisa esconder as obras paulistanas para se validar como tal. Em seu texto de
1957, Niemeyer, ao se referir s colunas em “V”’ e “W” como solugbes de diminui¢do dos apoios no
térreo das grandes construcGes aponta:

“Dentre elas, permito-me exemplificar com as colunas em V" por mim projetadas para o
Parque Ibirapuera em Sdo Paulo, a Feira de Reconstrugdo de Berlim e o Hospital Sul América
desta cidade e em ‘W’ para o conjunto Kubitschek de Belo Horizonte, todas destinadas a obras
de vulto, em meio a grandes espacos livres. ”®

Quanto a esse ultimo ponto, da necessidade de espacos livres para justificar e adequar o uso de
certos recursos arquitetdnicos, adiante, Niemeyer critica os erros mais comuns nas obras do periodo sem
mencionar que no Edificio Califérnia os mesmos problemas sio apresentados.

“Sdio hoje imimeros os edificios construidos dentro desses sistemas, mas infelizmente poucos
com acerto. A maioria carece da generosidade de espagos que sugeria tais solu¢des, e sua

7 NIEMEYER, Oscar. Museu de Arte Moderna em Caracas. Mbdulo, Rio de Janeiro, 1956.
8 NIEMEYER, Oscar, “Consideragdes Sobre Arquitetura Brasileira”, Mddulo n °7, Rio de Janeiro, 1957
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adaptacdo em construces pequenas as vezes geminadas, tira a elegdncia das colunas,
tornando-as grotescas, sem nenhuma razdo prdtica ou funcional.”

Ainda a respeito dessa dicotomia entre elementos vélidos em espacos amplos e sua aplicacio em
obras pouco pertinentes em espacos confinados de lotes urbanos tradicionais, como acontece nas obras
paulistanas para o mercado imobilidrio, escreve:

“Todas as outras obras projetadas nesse espirito foram obras grandes e cercadas sempre de
espago livre e jardins. O mesmo ndo ocorre, contudo, com inumeros prédios, hoje tdo comuns,
pequenos e cheios de curvas moles e frouxas, 0 mesmo acontecendo com as marquises,
geralmente pequenas, mediocres e mal proporcionadas. Trata-se, portanto, de uma espécie de
engano de escala: solugdes justas, quando feitas com largueza - péssimas, quando reduzidas a
miniaturas.

Essas criticas caberiam perfeitamente ao mal dimensionamento das monumentais estruturas dos
pilotis em “V” do edificio Califérnia e mais ainda 4 pequena marquise curva deslocada de contexto do
edificio Resseguros na Avenida So Jodo.

Seus projetos dependem, em sua maioria, de grandes espacos circundantes ou vazios adjacentes

aue. permitam o necessdrio distanciamento do observador para garantir a clara compreensio de suas

propostas arquitetdnicas e volumetrias. Ou seja, se adapta melhor em situactes de excecio uma vez que,
na década de 1950, com o mercado imobilidrio em expansdo em uma cidade em franco crescimento e
adensamento urbano, a regra era trabalhar com projetos restritos aos lotes urbanos pré existentes.

Por isso suas obras mais interessantes do periodo ndo se déo nesse contexto. Elas aparecem em
propostas diferenciadas baseadas em sua pesquisa estrutural e formal sempre vinculada a implantacdes
especificas em grandes espagos abertos como no caso do Parque Ibirapuera, das obras em Diamantina e
mesmo do projeto para o complexo Copan previsto em uma grande gleba urbana.

Essa auto revisdo iniciada em 1955, tem seu ponto mais forte em 1958 com a publicacio do
artigo “Depoimentos”, onde Niemeyer assume com mais abertura seus préprios erros'. Entre eles

especifica a sua negligéncia na aceitacdo de projetos de clientes os mais diversos de forma com que:

® NIEMEYER, Oscar, “Consideragdes Sobre Arquitetura Brasileira”, Médulo n °7, Rio de Janeiro, 1957

1% Sua producio de textos depois dessa autocritica se torna regular na revista Médulo em defesa de seus partidos em
relagdo as criticas que recebia e com uma postura didética ao explicar os principios que o nortearam especialmente no que
tange as obras de Brasilia. Com o golpe militar, Niemeyer se vé obrigado a calar-se e s6 retorna a producio em textos de
caréter autobiogrifico e contemplativos numa postura que perduraria até os dias de hoje.
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“aceitasse trabalhos em demasia, executando-os as pressas, confiante na habilidade e na
capacidade de improvisagdo de que me julgava possuidor.”

Esse periodo, ¢ a produgio paulistana inclusive, foi marcado por uma preocupacdo com a
volumetria dos edificios que muitas vezes ultrapassou os compromissos com a funcionalidade das
propostas. Um exemplo disso € o fechamento de banheiros nos projetos dos edificios Tridngulo e
Califérnia com grandes paredes de vidro voltadas para a rua. Essa questao se repete no uso dos brises
horizontais dos edificios paulistanos. Sua fungdo de protecio solar, apesar de existente, ndo justifica
totalmente seu uso. Os brises tém uma importancia pléstica prépria ao conferir um sentido de propor¢io
especifico aos edificios Montreal, Copan, e especialmente no projeto original do Edificio Tridngulo.

Como se trata de um perfodo que o préprio Niemeyer caracteriza como de experimentacdes
arquitetOnicas, € preciso considerar que todo experimento traz em si o risco do insucesso. E o que hd de
mais especial a respeito desse periodo paulistano é a forma como N iemeyer conseguiu se apropriar de
suas experiéncias no mercado imobilidrio para conformar, a partir de reflexdes ponderadas, suas

posturas profissionais.
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Parte desse trabalho se empenha na documentacio e registro dos dados recolhidos
sobre as obras analisadas. Atualmente, a maioria desses dados est4 espalhada em diversas
fontes sem a devida catalogacio.

Para ajudar na compreensio do panorama geral do perfodo analisado foi feita uma
pesquisa sistemadtica nas publicacdes do periodo.

O jornal Folha da Manhi foi escolhido como principal fonte de pesquisa entre as
gazetas didrias por dois motivos: sua popularidade na €poca e por ter posteriormente
passado a ser administrado e comandado por Otavio Frias, um dos diretores do Banco
Nacional Imobilidrio e da Companhia Nacional de Investimentos. A ligacdo entre as
institui¢Ges aparece mesmo antes disso. J4 nos primeiros meses da década de 1950, nota-se
a grande quantidade de antincios feitos pelo BNI e também de reportagens sobre o Banco
feitas pelo jornal. A Folha da Manh3 possuia uma coluna intitulada “Engenharia e
Arquitetura” e outra “Mercado Imobilidrio” além de dedicar boa parte de seu caderno
“Assuntos Especializados” a discussdes a cerca desse mesmo assunto € com antincios de
empresas construtoras e imobilidrias.

A busca por essas informagdes foi iniciada na Hemeroteca da Biblioteca Municipal
Mario de Andrade em S3o Paulo. Grande parte do material estd microfilmada e pode ser
consultada com hora marcada nos aparelhos préprios. Infelizmente, por defeitos técnicos da
maquina, foi impossivel reproduzir as paginas microfilmadas em c6pias. Portanto, num
primeiro momento, foram reproduzidas em punho as reportagens mais importantes e
anotadas as referéncias bibliograficas para localizagdo posterior das pdginas de anincios.

Com a ajuda indispensdvel dos funcion4rios e com a autorizacfo da diretoria da
Biblioteca foi localizado o arquivo original do jornal. Apesar de ser de propriedade da
Biblioteca Municipal Mario de Andrade, estio armazenados, sem os devidos cuidados, nos
andares superiores da Biblioteca Municipal Presidente Kennedy, também em S#o Paulo
como pode ser visto na fotografia que abre esse Apéndice.

Devido ao estado de conservagiio em que se encontram 0s originais o Gnico meio de
reproduzi-los foi através do uso de cAmera fotografica digital sem flash. As imagens
digitalizadas foram tratadas, atenuando manchas e acentuando contastes, através de
programas de computador e estdo reproduzidas nesse Apéndice, cada uma com a indicagio

bibliogrifica da fonte.



I.1- Jornal Folha da Manha

1. Reportagens sobre a situacdo do mercado imobilidrio na década de 1950, o
imagindrio urbano e o contexto hist6rico do perfodo;
2. Reportagens e Propagandas do Banco Nacional Imobilidrio (BNI) e da Companhia
Nacional de Investimentos (CNI);
3. Reportagens e Propagandas a respeito dos edificios analisados:
Edificio e Galeria Califérnia;
Edificio e Complexo Copan;
Edificio Eifel;
Edificio Triangulo;
Edificio Montreal,

Obras para andlises paralelas:

Hospital Gastroclinico;
Drive in;
Fabrica Duchen Peixe;

Edificio Itatiaia em Campinas




I - Reportagens sobre a situacio do mercado imobiliario na
década de 1950




“A situacdo do mercado imobilidrio, de modo geral em Sdo Paulo, continua boa”.

“Falam a reportagem diversos corretores de iméveis”

O corretor € tratado como grande analista prético da situacdo do mercado, como uma figura
de destaque no periodo.

Folha da Manh, dia 13 de Setembro de 1953, caderno Assuntos Especializados I, pagina
13.



“Mais de sete mil apartamentos construidos no 1° Semestre deste ano na zona urbana de
Sao Paulo.”

A reportagem apresenta vdrias estatisticas sobre o crescimento da cidade.

Folha da Manh4, dia 25 de Outubro de 1953, caderno Assuntos Especializados II, pagina 1.



“Pela primeira vez no Brasil um curso de especializacio de vendas € organizado s6 para
corretores de imoveis”.

Decorréncia do grande crescimento do setor

Folha da Manhi, dia 20 de dezembro de 1953, caderno Assuntos Especializados II,
paginal.



“O vertiginoso crescimento de Sio Paulo - Engenheiros, arquitetos, urbanistas e
construtores de proje¢do internacional como J. Scaso, Junzo Sakakura, Neill Marck, P.
Agache e outros que nos visitaram recentemente, sdo uninimes em afirmar que, realmente a
capital paulista €, no momento, a cidade do mundo que mais se expande. Ainda agora,
nesses Gltimos seis meses, firmas, consércios e empresas langaram base para construcio
futura de grandiosos edificios, entre os quais o conjunto de prédios para hotel, teatro,
cinema e casas de modas na Av. Ipiranga, e dois monumentais edificios na rua Libero
Badar6, esquina da praca do Patriarca, um dos quais serd o mais alto da América do Sul.”
foto aérea do centro de So Paulo

Folha da Manha3, dia 2 de novembro de 1951, caderno Economia e Financas, pagina 5



“Pesquisa sobre o niimero de dormit6rios nas habitagdes paulistanas” — “Segundo recentes
pesquisas executadas pelo Departamento de Urbanismo da Prefeitura da capital, verificou-
se que 147.469 operdrios paulistanos se alojam em 52.910 dormitérios, que apresentavam,
entre outros inconvenientes, estes: 43.132 pessoas dormem em 14.075 quartos numa média
de 3,07 pessoas por dormitério: 43.808 pessoas em 16.561 dormitérios, numa média de
2,64 pessoas por dormitério, e 60.529 pessoas em 22.244 dormitérios, numa média de 2,72
pessoas por dormitério. Para as 147.469 pessoas acima citadas, existiam somente 26.735
instalagGes sanitérias. Isso diz bem da magnitude do problema de habitagdo em Sdo Paulo”.
Folha da Manh4, abril de1954, caderno Assuntos Especializados II
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m do seu crescimento cabtico” — “O parecer
do engenheiro Hernani Nogueira sobre o projeto Anhaia Melo — Solugdes de conjunto para
0s problemas comuns ao Estado e seus municipios. - A origem dos problemas e a

distribui¢do do crescimento”.
Folha da Manhd, dia 23 de maio de 1954, caderno Assuntos Especializados II, pagina 1



A Crise de Habitacdes em Sio Paulo”.
Folha da Manhd, abril de 1953, caderno Assuntos Especializados II

11



“Agrava-se cada vez mais o problema resultante da falta de habitac6es na drea urbana da
capital”.

Folha da Manha, dia 11 de Abril de 1954, caderno Assuntos Especializados II, p4gina 1.
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Estatisticas sobre o crescimento da cidade.

Folha da Manhi, dia 25 de Outubro de 1953, caderno Assuntos Especializados II, p4gina 1.
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Folha da Manha,

dia 17 de junho de 1951, caderno Assuntos Especializados II, p4gina2.
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“Loteamento e Condominios”

Resenha de livro de mesmo nome de Wilson de Souza Campos Batalha sobre questes de
Direito aplicado ao setor. Comentarios sobre a oposigdo entre propriedade privada e
socialismo. A proposta de grandes condominios, com dreas comuns para moradores,
levanta a discussdo. “Abstenho-me de discutir se o homem, nos primérdios da civilizacgo,
Ou no mundo futuro que os comunistas prometem, ndo sentiu ou nio sentird a necessidade
psicolégica de ter propriedade imobilidria”.

Folha da Manh3, dia 13 de Setembro de 1953, caderno Assuntos Especializados 11, pdgina
13.
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“Um conjunto Residencial Popular modelo — O Conjunto Residencial Pedregulho do Rio de
Janeiro™.
Folha da Manh3, dia 29 de margo de 1955, caderno Assuntos Especializados II, pdgina 1



“Trinta anos de pintura — Di Cavalcanti doa ao Museu de Arte Moderna sua colecdo de
desenhos”. — *(...) em seu atelié provisério onde trabalhava uma tela de 2m45 por 12
metros: Feira do Nordeste”.

Folha da Manhi, dia 21 de dezembro de 1952, caderno Atualidades e Coementérios,
paginal.
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“Deseja o povo de Brodésqul qué a casa onde nasceu Portinari seja transformada em museu
nacional”. — “(...) famoso modernista, internacionalmente conhecido, (...)”
Folha da Manh3, dia 18 de novembro de 1951



Charge sobre Janio Quadros
Folha da Manh3, dia 09 de abril de 1954,

caderno Assuntos Especializados II, p4gina 1
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2 - Reportagens ¢ Propagandas do Banco Nacional Imobilidrio
(BNI) e da Companhia Nacional de Investimentos (CNI).
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Propaganda do Clube dos 500, “um empreendimento do grupo financeiro do Banco Nacional Imobili4rio e de
Roxo Loureiro & Cia. Ltda., orientadores de investimentos”.

Folha da Manh4, dia 19 de janeiro de 1951,



Aniincio do Edificio So Jorge o BNI. Diferentes propostas de plantas e atrativo de ser no
centro da cidade. Interessante notar como o projeto nio tem nenhum vinculo coma
arquitetura moderna.

Folha da Manh3, dia 21 de Janeiro de 1951, caderno Economia e Finangas.
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Antncio do Edificio Santo Elias de escrit6rios e consultrios.
Interessante reparar o tipo de arquitetura préxima ao art deco.
Folha da Manh3, dia 13 de maio de 1951, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 12.
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Antincio da CNI e do BNI

“Através deste excelente negécio / apraziveis bangalds para V. morara ja (..)/ A
Companhia Nacional de Investimentos ‘CNI’ / inicia / o seu programa de proporcionar a
casa prépria a um maior nimero de pessoas (...) / um empreendimento da Companhia
Nacional de Investimentos / (...) / informacdes e vendas: Banco Nacional Imobilidrio”.
Folha da Manhi, dia 10 de junho de 1951, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 10.
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Antincio do conjunto Ed. Coliseu — Capit6lio — Palatino da CNI de trés
Folha da Manh4, dia 16 de setembro de 1951, paginas 9, 10 e 11.
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Anincio do conjunto Ed. Coliseu — Capit6lio — Palatino da CNI de trés péginas.
Folha da Manhi, dia 16 de setembro de 1951, paginas 9, 10 e 11.
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Anuncio do BNI convidando para as comemoracdes de 1 ano do Clube do Kanguru
Mirim.

Folha da Manha, dia 30 de Setembro de 1951, caderno Vida Social e Doméstica,
pagina 7.
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Aniincio do Ed. Trés Marias com fachada e planta da unidade habitacional.
Folha da Manh3, 3 de fevereiro de 1952, caderno Vida Social e Doméstica, pigina

12
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Antncio do Ed. Nemer na Rua Cantareira.
Folha da Manhi, dia 9 de marco de 1952



e -
L

Aniincio do Ed. Tebas destaque para a entrega feita 8 meses antes do prazo preistb, ea
liga¢do com a figura piiblica de Prestes Maia.

Folha da Manh3, dia 7 de Setembro de 1952, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 12.
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Reportagem sobre a entrega do Ed. Tebas pelo CNI e descri
quem estava presente.
Folha da Manha, dia 10 de Setembro de 1957,

¢30 da cerimbnia apontando

33
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Andncio tipico da CNI.
Folha da Manhi, dia 5 de Qutubro de 1952




Amincio da CNI do Jardim Morumby de duas paginas com foto da Casa de Vidro e
depormentos de P. M. Bardi e Lina Bo Bardi

Folha da Manhi, dia 14 de dezembro de 1952, caderno Assuntos Hspecializados 11, pdgina
I
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Antincio da CNI do Jardim Morumby de duas piginas com foto da Casa de Vidro e
depoimentos de P. M. Bardi e Lina Bo Bardi.

olha da Manhd, dia 14 de dezembro de 1952, caderno Assuntos Especializados I1, p4gina2
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Antincio do com fachadas de 10 edificio .
Folha da Manh3, dia 7 de junho de 1953, caderno Assuntos Gerais, pdgina 12
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Aniinci

Fotha da Manha, dia 7 de junho de 1953, caderno Assuntos Gerais, pégina 13
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“Entregue pela Companhia Nacional de investimentos ¢ edificio Notre Dame”
Reportagem descreve a ceriménia de inauguracdo, aponta os presentes e reproduz trechos
de discursos, entre eles um dos diretores da CNI diz: “ No edificio Montreal, por exemplo,
fundiram-se no més passado cinco lages, um fato extraordindrio na construgdo civil emn Sio
Paulo. Outro exemplo: no edificio Eiffel trabalha-se 23 horas por dia.”

Folha da Manhi, dia 10 de junho de 1953,



Anincio tipico da CNI destacando o plano de Condominios a preco de custo.
Folha da Manha, dia 14 de junho de 1953, caderno Assuntos Especializados, p4gina 5.
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3

Amineio da entreg'a‘ do éonjunto Ed. Paris Roma Rio da CNI
Folha da Manha, dia 29 de novembro de 1953, caderno Assuntos Especializados, pigina 5.
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do eng. Prestes Maia, presidente do Conselho Diretor da Companhia Nacional de
Investimentos CNI ~ Construco em tempo recorde”.

Folha da Manh3, dia 2 de Dezembro de 1953, caderno Assuntos Especializados, paging 6.
dgina ©
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“Realizou-se anteontem a solenidade da entrega dos edificios Paris, Roma e Rio”, “Palavras



Foto da fachada do Teatro Maria Della Costa ainda em construgdo junto ao conjunto de
edificios Paris Roma Rio,

Folha da Manhi, maio de 1954, caderno Assuntos Especializados.
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Aniincio do Album de Entregas da CNI com fz;:hadas dos edificio entregues e a entregar.
Folha da Manhé, dia 6 de dezembro de 1953, caderno Assuntos Especializados 1, pdgina 6.



Antincio da CNI com nome dos Corretores e chefes de producio.

Folha da Manha, dia 10 de dezembro de 1953, caderno Assuntos Especializados 11, pdgina
10.



N
Andncio do BNT de Nasal

Folba da Manhi, dia 25 de dezembro de 1953, caderno Assuntos Especializados, pagina 6.
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}%nu{’mcio d;l NI com planta do edificio Trés Marias

Folha da Manha, dia 21 de Fevereiro de 1954, caderno Assuntos Especializados I, pagina
5.



Detalhe do andncio do ed. Trés Marias.

Folha da Manha, dia 21 de Fevereiro de 1954, caderno Assuntos Especializados II, pdgina
5.



Andncio da CNI para o Residencial Los Alamos
Folha da Manha, dia 21 de margo de 1954, caderno Assuntos Especializados, pagina 5.



3 - Propagandas e reportagens a respeito dos edificios analisados
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“nemese: Oscar Niemever. o arquiteto brasileivo mundiclmente fumose, projetanda; Bosico
Nacional Imabilicrio S 1., pelo ja consagrado plaone "Condominio a preco de custo’| realizando: ¢ as
instituicoes financeiras: Companbia Nacional de Investinentos, Companfiia Brasifeiva de Investinienios,
Roxo Laureivo S L - Bangueiros de Ivestimentos. Cia de Seguros Hianga Brasileira financiando: para



apreseffarein pela priveira vez em Séo Paulo, wmn extraordindrio empreendimento: Copjunios
Comerciais pefo prego de custo” Fdificio e Galeria ( alifdrnia. Ui soberbo bloco erguitetonico, com frenie
para as rua Barde de lapetininga ¢ D. José de Barvos - ligadas por bnportante goferia - oferecendo:
Instalagde propria e definitiva do sew excritério ou do seu consuliorio. com wna entreada nnica de apenas
RS 23046207 1
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wojecdo arquiteionica. serd

1 Fdificio e Galeria California, pela sua p aiflecido de toda Sdo

Paulo. 7 (.
“Localizado ag artéria que ¢ o nasso centre de arte, elegdncia e refinamento. nascido de upina
concepedo arquitetonica de nitido relevo, o Edificio e Galeria California, desde a recepedo - no seu hatl
mafestosamente decorado por un grande painel de Portinari, represeniando a Epopéia das Bandeiras de
Pirarininga . até o iltima pavimento. destacar-se-a ao fongo de toda a rua Bardo de [rapetiningo,
constituindo-se o sey poso maximo de reunido, de airagdo. 70

“Chega aos dominios comercias, o plane Condominio a preco de cusio, [ como chegal Apaiade

nun projeto, por fodos os motivos, grendiose, de Oscar Nlemeyer...
Folha da Manhd, dia 15 de Abril de 1951, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 13, 14
e 15



R
Propaganda e convite para exposigio do Edificio e Galeria Califrnia-
“Convite: / Os realizadores ¢ financiadores do Edificio e Galeria Califérnia tém a honra de
convidar V. S. e Exma. Familia, para visitarem a exposigdes de painéis arguiteturais do
renomado arquiteto patricio, Oscar Niemeyer, aberta hoje, domingo, 4 Rua Barfio de
Itapetininga - local das obras do Edificio e Galeria Califérnia. / “Os painéis a serem
apresentados referem-se a0 projeto geral e aos detathes de uma nova concepeio
arquitetdnica, a ser posta em pratica no monumental Edificio e Galeria Califdrnia,
Constituemn também mais uma afirmativa do elevado desenvolvimento que atingiu a
moderpa arquitetura brasileira - uma das formas mais vivas da nossa capacidade
realizadora”.
Folha da Manhi, dia 1° de Maio de 1951, caderno Vida Social & Doméstica, pdgina 10.



“Grande Fdificio destinado a lojas e escritorios constrnido na Ria Bardo de liapetiningu.
Ligur-se~ci o predio o Rua D, José de Barros por meto de ume galeria inierna. No
pavimento do subsolo asia previsia a construgdo de nm ciiemea unindo-se ao pavinenio
161100 por meic de umea rampa ampla. Os pavinienios superiores serdo para eScritorios o
estruinra do edificio serc ent concrelo armado, os supories veriicals adelgacados em
haivo. Um sistema de “brise -soleil” fot esindado para « fachadc mais exposia aos raios do
sol. (.. O projeto é de cutoria do wrq. Oscar Niemeyer.”

Folha da Manhi, dia 1° de julho de 1951, caderno Economia e Finangas, se¢do Hagenharia
e Arquitetura, pdgina 3.
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“A Galeria Califérnia, com suas amplas entradas, 30 luxuosas lojas e amplo hall com
5 elevadores e decorada cem magnifice painel de Portinari, representa uma das mais
importantes expressdes da nossa arquitetura, numa interpretaciio do consagrado
arquiteto brasileiro Oscar Niemeyer™,

Folha da Manhd, dia 6 de Dezembro de 1953, aderno Assunios Especializados I,
pagina 7.
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“Entregue ontem 2 cidade a Galeria Califérma”
A reportagem descreve a solenidade de abertura ¢ destaca a presenca de Carlos Lemos

representando Oscar Niemeyer.
Folha da Manha, dia 8 de Dezembro de 1953, caderno Assuntos Gerais, pagina 8.
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Aspecto da Galeria Califérnia vista da rua Bardo de Itapetininga
Detalhe da reportagem anterior destacando a foto e sua legenda.



Y

}ojé . na Galeria Califérnia destacando a forma do pa}:

como simbolo de modernidade e de requinte.
Folha da Manhd, dia 17 de Dezembro de 1953.
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“Tera 500 apartamentos em um grande hotel a ser construido na avenida Ipiranga”.
“Apresentados por técnicos norte-americanos os primeiros estudos do respectivo projeto, -
Deverd ser o maior da América do Sul. - Abrigard piscina, teatro, saldes de arte e lojas™.
{...) depoimento de Peter Gumm: “Foi, pois, considerando nossa experiéncia e a conexdo de
nossa firma com a Pan American World Arways, que os banqueiros de investimento Roxo
Loureiro §. A. nos consultaram sobre os pormenores €cnicos do grande hotel 3 ser
construido em Sio Paulo.”

Com foto do projeto inicial em trés blocos DriSmMAticos

Folha da Manha, dia 21 de setembro de 1951, caderno Economia e Financas,
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Reportagem sobre os modos de se hospedar em ac Paulo desde sua fﬁn&agé(} & Comentdrios

sobre 0 novo complexo turistico.
Folha da Manhd, dia 30 de Setembro de 1951, caderno Vida Social e Doméstica, pdgina 7.
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“Recebidos pelo prefeito os idealizadores do Hotel a ser construido na Avenida Ipiranga.” ,
Roxo Loureiro apresenta o projeto ao lado de Oscar Niemeyer ¢ Peter Gum.
Folha da Manh, dia 7 de outubro de 195 1, caderno Atualidades e Comentérios pagina 1.



Antincio do COPAN feito por Roxo Loureiro com programa do
nomes dos membros do Conselho Diretor e do Conselho Consultativo. Nesse dltimo
figuram Prestes Maia, Franscisco Matarazzo Sobrinho e Otdvio Frias, entre outros.
Apresenta também 08 DOMES € as cotas dos acionistas fundadores, sendo que o BNI €0
maior entre eles.

Folha da Manhi, dia 9 de Dezembro de 1951, caderno Noticidrio Geral, pdgina 17,
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“Comunicado Copan” comunica aos acionistas as ativid
“4 - Projeto - Arquitetos brasileiros e norte americanos apresentaram estudos e projetos
para o aproveitamento da grande drea adguirida, tendo sido escothido o projeto de autoria
do arquiteto patricio Oscar Niemeyer”.

Folha da Manh3, dia 16 de Marco de 1952, caderno Noticidrio Geral, pdgina 10.
novembro de 1953, caderno Assuntos Especializados I, pdgina 9



Antincio do COPAN avisando da apresentagio ao piblico
Folha da Manhi, maio de 1952, caderno Vida Social ¢ Doméstica.
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onal e artistica de Oscar Niemeyer”

Antincio do COPAN,
Folha da Manha, dia 18 de maio de 1952, caderno Vida Social e Doméstica, paginal(.
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Antncio do COPAN.
Folha da Manhi, dia 24 de maio de 1932, caderno Vida Social e Doméstica, péginas 3a 5.
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Antncio do COPAN,
Folha da Manhd, dia 24 de maio de 1952, caderno Vida Social e Boméstica, piginas3a 5.
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Amntincio do COPAN.
Folha da Manhi, dia 24 de maio de 1952, cademo Vida Social e Doméstica, paginas 3a 5.
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“Acham-se adiantados os planos de construgiio do Macigo Turistico COPAN, na avenida
Ipiranga”.

“Exposi¢io feita pelo arquiteto Henrique Mindlin, autor do projeto do Grande Hotel, em
reunido ontem organizada no salfo nobre do BNI - palavras dos Srs. Prestes Maia e Roxo
Loureiro”.

Prestes Maia diz: “Assim € porque 0 Macico Turfstico COPAN, quer como
empreendimento financeiro, quer como demonstracio do nosso progresso, nde pertence a
um grupo, mas sim 4 prépria cidade que vai servir.”

Discurso de Henrique Mindlin: “Os projetos e plantas do Grande Hotel Copan estdo sendo
elaborados com mintcias™.

Roxo Loureiro diz: “Por exemplo, a rua Barfio de Itapetininga possui 61 Iojas de coméreio.
O Macigo Turistico COPAN terd mais de 180, contendo num s6 bloco, 0 maior centro
comercial da América do Sul. Mais ainda, o maior cinema langador de S0 Paulo, o
Marrocos, dispbem de 1 800 lugares. O cinema do Macico Turistico COPAN terd 3 000
lugares. A garagem subterrnea para 600 automéveis acomodar4, com 0 auxilio da técnica,
mais automéveis do que o vale do Anhangabaii, quando era pertnitido para
estacionamento.”

Folha da Manhi, dia 22 de novembro de 1952, caderno Assuntos Especializados, pégina 1.
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“Arquitetura: para t30 aristocratica localizagdo um grande arquiteto: Oscar Niemeyer.
Projetando o Edificio Eiffel o renomado arquiteto patricio atinge também o climax da sua
arte, uma arte que aqui se traduz numa feliz combinagfo de funcional distribuicio das
pecas, mdximo conforto e excepcional beleza arquitetdnica”.

Folha da Manh3, dia 23 de Margo de 1952, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 4.



“Edificio da Semana: - Na Confluéncia das ruas Direita, José Bonifacio e Quintino
Bocaidva, seréd construido brevemente umn edificio de linhas modernas, cujo projeto € de
auntoria do arquiteto Oscar Niemeyer. Neste projeto ¢ prevista ampla insolagio, com luz
natural em profusdo, todas as faces do edificio deverfio estar voltadas para as ruas que o
circundarem.”

O que nesse momento € elogio, posteriormente passa a ser critica: o excesso de vidros na
fachada ao invés de ampliar a insolagio, impossibilita o conforto térmico.

Folha da Manh3, dia 27 de Abril de 1952, caderno Economia e Finangas, pdgina 9.
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Antincio enumera as vantagens e qualidades da obra, entre elas:
“UJma das mais expressivas obras do renomado arquiteto patricio - Oscar Niemeyer.”
Folha da Manh3, dia 11 de Maio de 1952, cadernc Noticidrio Geral, pdgina 15.
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“O 1° grande monumento do IV Centendrio” “Um extraordindrio projeto de Oscar
Niemeyer, apresentando novos ingulos de perspectiva arquitetdnica; pela primeira vez no
Brasil - Apartamentos dotados de ‘brise-soleil’, de 1aminas de aluminio mbveis, que
permitem controle individual de luz e ventilacio nos apartamentos, além de favorecer a
estética da fachada; (...}

Folha da Manhi, dia 19 de Abril de 1953, caderno Vida Social e Doméstica, pigina 6.
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Antincio do Echﬁc;e Montreal que novamente aponta para o uso movador do Brise Soleil.

Folha da Manha, dia 26 de abril de 1953, caderno Atualidades e Comentédrios, pagina 2.
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“Atinge seu término a estrutura do edificio Montreal”

“A projegiio arquitetdnica do edificio Montreal, seu relevo no panorama da cidade, estd
além da expectativa. Oscar Niemeyer ests cooperando com sua arte para o britho dos
festejos do IV Centendrio, ndo apenas no Ibirapuera, mas também aqui, algo de
extraordindrio em arquitetura avancada.” ... “Observe a fachada do edificio, a rigor sdo
fachadas, porque uma difere da outra. A frente para a Av. Ipiranga € toda ela em 1Aminas de
aluminio, variando a feicdo pldstica da fachada de acordo com o movimento do sol. Por sua
vez a fachada voltada para a praca Getilio Vargas, que resulta da confluéneia das avenidas
Ipiranga e Conceigio, e para a Av. Conceigdo, € toda ela em 1Amina num tom amarelo
cddmio. Estas fachadas emprestarfio a0 bloco arquitetdnico uma projecio rara, constituindo
para S0 Paulo e para os paulistanos um monumento de rara beleza que com orgulho serd
mostrado aqueles que nos visitarem no IV Centendrio.” - Convidaram o prefeito de
Montreal, no Canad4 para presidir a solenidade de entrega do ediffcio.

Folha da Manhi, dia 23 de Agosto de 1953, caderno Assuntos Especializados, pdgina 3.
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“Uma arquitetura diferente, sintetizante a presenga de todas as artes - eis ¢ edificio
Montreal, vigorosa obra de Oscar Niemeyer (...)”

Antincio de pagina inteira com edificio sendo apresentado como obra de arte moderna.
Folha da Manha, dia 29 de Novembro de 1953, caderno Assuntos Especializados Ii,

pdginal.
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Amtincio do edificio Montreal com foto da maquete cercado por cartdes dos fornecedores e

parceiros

“Caleulos da Estrutura de Concreto Armado: Escritérios Téenicos - Oswaldo de Moura
Abreu - Waldemar Tietz - Nelson de Barros Camargo”.

Folha da Manhd, dia 10 de dezembro de 1953, caderno Assuntos Especializados, pagina 4.



“Entregue a Sao Paulo, no transcurso de seu IV Centendrio, o edificio Montreal”.
Foiha da Manhi, dia 26 de janeiro de 1953, caderno Assuntos Especializados, pdgina3.
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Continuagfo da reportagem anterior e detalhe da foto da cerimdnia de inanguraciio com a
presenca de Prestes Maia.

Palavras da CNI: “Nossa obra s6 foi possivel, empregando 400 Operdrios que, em turmos,
trabalhavam as 24 horas do dia por todo o periodo da construcdo.”

Estavam presentes: Di Cavalcanti, Carlos Lemos, Otdvio Frias, etc,

Di Cavalcanti fala: “O Edificio Montreal constitui um dos mais belos conuntos de Sio
Pujo. Ele €, atualimente, o ponto mdximo de referneia dentro da nossa cidade. Demonstra
também que j4 criamos uma boa mentalidade construtiva, onde além de construir se
necessita construir harmoniosamente de acordo com o0s principios da arte moderna. E o
Montreal atende aos dois sentidos: € belo e funcional”.

Folha da Manh3, dia 26 de janeiro de 1953, caderno Assuntos Especializados, pigina3.
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“Im monumento ao IV Centendrio / criado pelo génio de Oscar Niemeyer / concretizado
pela capacidade realizadora de Prestes Maia”
Folha da Manhd, dia 24 de janeiro de 1953, caderno Assuntos Gerais, paginal.
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Hospital Gastroclinica - “um matinal aperitivo em casa do prof. Edmundo Vasconcelos”
Texto sobre quem estava presente: Ademar de Barros, ministro Hordcio Lafer, Jairo
Ramos, etc. *... o ministro Hordcio Lafer e Sra. (dona Mimi foi madrinha desse hospital,
que foi belamente projetado por Oscar Niemeyer) e muita gente mais...” entre os presentes:
“... 0s engenheiros Oscar Niemeyer e Hélio Cavaicanti e o senador César Lacerda
Vergueiro”.

Folha da Manha, dia 7 de dezembro de 1952, caderno Vida Social e Doméstica, pégina 1.
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Detalhe da foto da maguete do Hospital com legenda: “o projeto de Niemeyer para o

Hospital Sta. Luiza”.
Tolha da Manha, dia 7 de dezembro de 1952, caderno Vida Social e Doméstica, pagina 1.
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“Construgfio de moderno restaurante 3 beira da Rodovia Sio Paulo — Parans”.

{...y"C projeto € de autoria dos arquitetos Oscar Niemeyer e Gauss Estelita. A execugio das
obras estd a cargo da firma de engenharia Construtora Labor, aguardando-se sua
inauguracgdo para os iltimos dias de dezembro deste ano”.

Folha da Manhi, dia 19 de Agosto de 1953, caderno Assuntos Especializados, pdgina 3.



“Tndustrial norte americano visita as instalacdes das fabricas ‘Peixe’ (...) projetadas pelo
arquiteto patricio Oscar Niemeyer”.
Folha da Manhd, dia 13 de novembro de 1951, caderno Economia e Finangas, pigina L.
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“Projeto de autoria do arquiteto brasileiro Oscar Niemeyer, que obteve o prémio para
edificios de uso téenico industrial”,

“Conferido ao arquiteto Oscar Niemeyer ¢ prémio para o projeto de uma fibrica em S3o
Paulo, o Jiri quis destacar o valor desta construcdo, capaz de criar, com uma fibrica, uma
grande obra de arquitetura, uma perfeita cooperagdo com a técnica do engenheiro e criando,
a0 mesmo tempo, um ambiente digno para o trabalho humano”.

Folha da Manhd, dia 29 de novembro de 1951, caderno Economia e Fmangas, secio
Engenharia e Arquitetura, pigina 5.



Propaganda do Edificie Itatiaia em Campinas apresentando a fachada e quatro tipos de
plantas:

Orgulhosamente apresentamos ... 0 primeiro projeto de Oscar Niemeyer - para uma cidade
paulista - Edificio Itatiaia - o ponto alto da arquitetura campineira.”

Folha da Manha, 25 de Novembro de 1952, caderno Assuntos Especializados, pagina 4.
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Foto da maquete do projeto do Edificio Itatiaia em Campinas de autoria de Oscar Niemeyer
Folha da Manha, dia 9 de novembro de 1953, caderno Assuntos Especializados I, pdgina 9



