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INTRODUCAO

O objeto de estudo desta dissertagdo € o painel
renascentista Sdo Jeronimo em meditacdo no deserto, pertencente
ao Masp ¢ atribuido a Andrea Mantegna.

Como a bibliografia disponivel existente no
Brasil fosse mnsuficiente, a pesquisa foi desenvolvida com material
das bibliotecas do Warburg Institute, Courtauld Institute of Art e
Witt, pertencentes ao King’s Colllege, da Universidade de Londres
¢ das bibliotecas do Victoria and Albert Museum, The British
Library, The National Gallery e dos arquivos da Casa de leiles

Christie’s de Londres.

O primeiro capitulo, “A histdria recente do Sédo
Jeronimo em meditacdo do Masp”, descreve a trajetéria do painel,
conhecido somente a partir de 1936 quando foi a leildo em Londres,
até a sua incorporagio ao acervo do musew.

(13

No segundo, Inventério dos c¢lementos
iconograficos”, esses elementos que compdem a obra sdo descritos,

assim como as fontes literdrias que estdo na sua origem.



O capitulo terceiro, “Evolugdio da imagem de
Jeronimo até o inicio do século XVI”, estuda as modificagdes por
que passou a imagem do santo e as fontes literarias e iconograficas
dessas transformagdes.

O quarto capitulo, “ O problema do cliente. As
hipéteses de Camesasca e Christiansen”, trata da discussdo a
respeito da identificagio de um possivel comitente para a obra nos
textos dos dois autores.

O quinto capitulo, “A questdo da atribuig¢éo
hoje”, discorre a respeito do problema da autoria do painel ¢ da
controvérsia surgida por ocasido da Exposi¢io Mantegna em 1992.
Nio ha a pretengdo de se chegar a uma conclusdo definitiva, mas
sim de historiar a questdo.

Nas “Consideragdes finais”, sdo discufidas a a

atribuicfo e a interpretagfo do significado da obra.



1 A HISTORIA RECENTE DO SA4A0

JERONIMO DO MASP

O Masp, Museu de Arte de S3o Paulo “Assis
Chateaubriand”, possui um pequenoc painel de madeira pintado com
témpera.! Trata-se de um Sdo Jerdnimo em meditacdo no deserto.
(fig. 1)

A figura do santo ocupa a metade inferior
esquerda do quadro. E um homem velho de longas barbas brancas,
magro, sentado & frente da caverna em um banco formado pela
prépria rocha, em atitude introspectiva e contemplativa. Empunha o
rosario com a mio direita ¢ com a esquerda segura um livro

fechado. A seus pés, os atributos: o chapéu vermelho de cardeal, os

! 48 x 36 cm ; dimensdes com moldura: 60,4 x 49,3 x 5,6. Peso: 4,800
kg

O painel ndo ¢ assinado ou datado.

O estado de conservagiio do quadro € relativamente bom. Foi
limpo logo apos a venda na Christie’s em 1936. Em 1985, passou por um
processo de limpeza ¢ restauro. Segundo o laudo ( de 8.11.1991 ) da
conservadora do Masp Eunice Moraes Sophia, o painel ¢ a moldura
apresentam pequenas regides de restauro visivel, assim como poucas
fissuras, perdas, intervensdes e orificios de insetos tnativos.



tamancos que descalgou e o ledo, cujo olhar ¢ a atitude o
acompanham.

Dentro da caverna apoiados na pedra que serve
de mesa estdo dois livros, um pergaminho ¢ o material de escrita:
tinteiro, pena e o que seria talvez um sinéte ( dois “martelos” de
madeira seguros por uma prancha presa a rocha por cordas. Em um
deles, ha um quadrado entalhado e, no outro, um H deitado). Do
teto, pendem um crucifixo e uma lamparina acesa.

A volta de Jer6nimo, outros animais: a coruja
que encima a gruta, um pequeno papagaio vermelho nas pedras a
direita e, ao longe no rio, duas diminutas gar¢as brancas.

A caverna tem um v30 no interior. Por ele se
avista um caminho sinuoso que vai terminar em trés arvores. A
esquerda serpenteia o rio, com uma arvore alta e seca a frente e
outra com folhas mais atras. No fundo, margeando o curso d’4gua,
escarpas. O céu escuro e tempestuoso clareia no horizonte € a luz é

refletida na agua.

O Sdo Jerénimo do Masp nfo tem a sua

historia conhecida até¢ novembro de 1936, quando for levado a



venda na casa de leildes Christie’s de Londres.” Em 1938, passou a
integrar a colegfio do principe Paulo da Iugoslavia. ° E no ano de
1951, encontrava-se a4 venda na galeria Wildenstein®, em Nova

York’

> O Sdo Jeronimo foi vendido no dia 20 de novembro de 1936 para

Betts, da Christie’s, lote 97, por C. Raven, 10 Porchester Place W2 ( que
na mesma semana vendeu mais 16 quadros ) ao preco de 4 410 libras. A
proprietaria, cujo nome ndo foi divulgado, herdou-o da familia do marido,
aristocrata inglés.

* No inicio de janeiro de 1954, o diretor do Masp professor Bardi recebeu
uma carta {datada de 30.12.1953 ) de um galerista inglés, Frank M. Sabin
( de Kensington, Londres ), em que lhe eram oferecidas diversas obras { a
galeria se especializara em trabalhar com museus ). Esse marchand
lamentava ngo ter sabido antes da inten¢do do principe Paulo de vender o
Sdo Jerbnimo, ja que o quadro lhe pertencera. Fora ele quem o havia
descoberto e identificado e também vendido ao principe em 1938. Era
natural que Paulo da Iugoslavia quisesse se desfazer do painel. Ele era
regente desde o asssassinato em Marselha de Alexandre I, em 1935. Sendo
anglofilo, pretendia manter a neutralidade do pais is vésperas da Segunda
Guerra Mundial. Em 1941, precisou ceder s pressdes do Eixo. O governo
caiu, o pais foi brutalmente invadido por tropas alemds e o principe fugiu
para o Egito em abril do mesmo ano. Mais tarde fixou residéncia em
Londres, onde veio a falecer. Foi um grande colecionador de obras de
arte. O que ndo conseguiu levar quando deixou a Tugoslavia faz parte
agora do Museu de Belgrado.

* Georges Wildenstein e o filho Daniel, colecionadores e proprietarios de
galerias em Londres e Nova York, eram amigos de Chateaubriand desde o
fim da década de 40.

* O Masp disputou o quadro com a Fundagdo Kress, de Nova York. A
op¢ao de compra era do Masp e dependia da aprovacdo do projeto de
doaglio pela Camara Municipal de S&o Paulo.



A 27 de maio de 1952, o Sdo Jerdnimo em
meditacdo no deserto entrou para o acervo do Masp °, por doagdo

da Cémara Municipal de S&o Paulo.’

1. Exposicdes internacionais

O quadro de Mantegna fot um dos destaques da
primeira exposigdo internacional do Masp: Chef-d oeuvre du Musée
d’Art de Sdo Paulo. A mostra organizada pelo Prof, Bardi tinha o
objetivo de responder as dividas quanto a autenticidade do acervo

que vinha sendo adquirido na Europa pés-guerra , no que foi muito

S O painel foi comprado por USS 152,000

Diario oficial - 23.1.1952. Didrio dos Municipios. Camara
Municipal.

Lei no 4.184. Concede um auxilio de Cr$ 3.000.000,00 ao Museu
de Arte. (...) fica o executivo autorizado a conceder ao Museu de Arte
(...) o auxiito de (...) trés milhdes (...) cuja aplicagio fica vinculada a
aquisicgo da tela intitulada “San Girolamo “ de Andrea Mantegna (...)
Publicada em 16.01.1952.

7 Pietro Maria Bardi. Histéria do Masp.p.25.

“A Camara Municipal de S&o Paulo consta como doadora da obra
4 nossa colegio. Permito-me perguntar quem poderia ousar pedir aquela
entidade a obra ? Eu mesmo respondo que sé Chateaubriand poderia fazer
isto. E consegui-lo, penso que tenha sido um milagre de estratégia, além
de demonstragdo de personalidade.”

A hipétese de haver falsificagdes entre as obras do Museu de Arte era
sustentada pelos criticos Mario Pedrosa do Jornal do Brasil e Ciro
Mendes de O Estado de Sdo Paulo.

Citado por Fernando Moraes. Chatd . O rei do Brasil. p. 582.



bem sucedida. A exposi¢do teve inicio no Musée de ’Orangerie,
Paris, em outubro de 1956, percorrendo a seguir varios paises
europeus até o encerramento em novembro de 1957 nos Estados
Unidos.”

Foi recusado o pedido de empréstimo da obra
para a Mostra del Mantegna no palacio ducal de Méntua em 1961,
porque ¢ quadro ndo estava em condigdes que permitissem a
viagem, fato lamentado por Longhi no artigo Crivelli e Mantegna."

Em 1978, o pamel integrou a Exposicdo
comemorativa dos 70 anos da Imigracdo Japonesa'' no Japéo e, de
1987 a 88, a mostra Da Raffaello a Goya. Da van Gogh a Picasso'?,

na Italia e Suiga.

Instituigbes em que se realizou a exposigdo: Musée de 1’Orangerie,
Paris; Palais des Beaux-Arts, Bruxelas; Utrecht Centraal Museum,
Utrecht; Kunstmuseum, Berna; Tate Galiery, Londres; Dusseldorf
Allestrabe Kunsthalle, Dusseldorf, The Metropolitan Museum of Art,
Nova York e The Toledo Museum of Art, Toledo.

10

Paragone, 1962 pp. 7-21.

' A exposigio percorreu os seguintes museus: Daimaru,Qsaka;, Aomori
Prefectural Museum, Aomort; Fukui Prefectural Museum of Ari, Fukui,
Aidri Prefectural Museum of Art, Aidn; Kumamoto Prefectural Museum
of Art, Kumamoto, Fukuoka Cultural Center, Fukuoka.

1" A mosira se realizou em: Palazzo Reale, Milao; Palazzo delle Abera;
Museo Pignatelli, Castelo Normamo, Svevo, Palazzo Abatellis;
Fondation Pierre Gianadda Martigny.



A Royal Academy of Arts de Londres e o
Metropolitan Museum of Art de Nova York realizaram a exposigdo
Andrea Mantegna em 1992 (de janeiro a abril em Londres e de maio
a julho em Nova York ), na qual o Sdo Jerénimo figurou como o
mais antigo Mantegna existente.'”

Atualmente ( 1998 ), o Sdo Jerdnimo em

meditagdo no deserto encontra-se exposto no Masp.

¥ O painel foi exposto numa vitrine dentro de uma caixa de acrilico

climatizada, fabricada especialmente para a ocasiio por um artesio
americano.



II INVENTARIO DOS ELEMENTOS

ICONOGRAFICOS

No painel do Masp, Jerbnimo encontra-se
representado em meio a seus principals atributos distintivos e
constitutivos: o chapéu cardinalicio™®, o ledo e a Biblia.

A maior parte das representagdes de Jerénimo
inclui animais, dentre os quais, o0 mais frequente é o ledo. Alguns
dos amimais sdo referéncias a cartas suas, como 0s escorpides do
deserto, outros sdo de dificil interpretacdo. No Sdo Jerdnimo em
meditacdio, o santo encontra-se acompanhado pelo ledo e quatro
aves ( coruja'’, papagaio e gargas'® ), que sdo pouco habituais no
contexto  hieronimico. Qutros atributos  presentes,  estes
circunstanciais, sdo o rosario, o crucifixo , a lampada e a pena. Ha
também um par de tamancos e uma prancha de madetra cuja fungéo

e desconhecida.

'* Para chapéu cardinalicio, cap. III, p. 50.
'3 Para Coruja, ver cap. IV, pp. 75-76.

16 Para Gargas, ver cap. VII, pp.108-109.



10

1. Ledo

l.a. Origem

Um dos primemos milagres atribuidos a
Jerdnimo, a lenda do ledo faz parte da Legen;ia Aurea”’, que foi a
fonte medieval de varios ciclos de afrescos, principalmente de
igrejas franciscanas:

“ Um dia ao cair da tarde, estava Jeronumo
junto aos muros do convento lendo para os monges, quando um ledo
se aproximou do grupo. Assustados todos fugiram, menos o santo
que foi ao seu encontro. Percebendo que o animal mancava, ele
ordenou a dois frades que lavassem sua pata para examina-la.
Encontraram um espinho e o arrancaram. Desde entfo, o ledo
agradecido tornou-se o constante e docil companheiro de Jerénimo,
executando tarefas para o mosteiro.

O convento possuia um burro para o fransporte
de lenha e agua. Era dever do ledo acompanha-lo, como faria um
pastor com o seu rebanho. Tendo certa vez adormecido, vieram uns

ladrdes e roubaram o jumento. Os monges ficaram muito zangados

7 Jaceues de Voragine. La Légende Dorée. Trad. do Latim - Theodor de
Wyzewa.

Legenda Sanctorum ( 1260 ), de autoria do frade dominicano e
bispo de Génova Jacopo da Varazze ( Jacobus de Voragine ), uma das
obras religiosas mais populares e copiadas da Idade Média.
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e, julgando que o ledo o tivesse devorado, obrigaram-no a substituir
o animal de carga ¢ a permanecer fora dos muros. Até que um dia,
enquanto carregava seu fardo resignadamente, ele se deparou com a
caravana de camelos em que vinham o burro e os homens que o
haviam levado. O ledo, com rugidos ameagadores e batendo com a
cauda no chéo, obrigou que fossem todos até as portas do mosteiro.
Os monges amrependidos o receberam de volta. Sfo Jerdnimo
perdoou os ladrdes, que se comprometeram a suprir as necessidades
de oleo do convento todos os anos ¢ o ledo voltou a integrar a
comunidade monastica e a acompanhar o santo.”
O tema do animal selvagem ferido que ¢ curado
e a partir de entdio se torna manso € recorrente. A lenda ¢ mais
antiga do que a Legenda Aurea: uma fabula de Esopo ( cerca de
620-560 ), O ledo e o pastor (Gratiddo ) e outra latina, Androclus e
0 ledo.”®
Na histéria de Androclus, um escravo fugitivo
tirou um graveto da pata de um ledio. Grato, o animal dividiu com
ele sua caverna no deserto da Libia ¢ também toda a caga. O ledo

comia a carne crua enquanto Androclus cozia a sua em uma pedra

8 Autus Gellius, Noctes Atticae. Século 1.
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aquecida pelo sol do deserto. Foram presos separadamente e o
homem atirado as feras no circo. O ledo reconheceu-o, lambeu-lhe
as méios ¢ protegeu-o das outras feras. Essa historia foi cristianizada
pelos gregos na Vida de Sdo Sabas da Palestina (439- 532) de
Cirilo de Scythopolis '”: Certo dia, junto ao rio Jorddo, S. Sabas
encontrou um ledio que mancava. O animal mostrou-lhe a pata. Ele
examinou-a € retirou um espinho. Durante toda a Quaresma, o
animal seguiu Sabas como um escravo.

Também na Vida de Sdo Paulo Evemita *°, de
autoria de Jeronimo, os ledes tém uma participacio importante:

Quando da morte de Paulo, presenciada por Anténio 2!

"’ Sabas era um monge eremita venerado no mundo grego ¢ na Itaha,
principaimente em Napoles, Monte Cassino ¢ Roma, onde no inicio do
século VII, os monges de S. Sabas mantinham um monastério em uma
casa que deve ter pertencido 4 mée de Gregério Magno.

* 228 ? -341. E considerado o primeiro eremita. Aos 15 anos, orfio,
Paulo era cristdo, culto e herdeiro de grande fortuna. Vivia com a Gnica
irmi, cujo marido traiu-o durante as perseguicdes de Décio ( 201-251).
Refugiou-se no deserto proximo a Tebas, onde permaneceu por cerca de
80 anos em uma caverna que tinha a entrada fechada por uma grande
pedra, cobrindo-se com folhas e sobrevivendo gragas a uma palmeira ¢
uma fonte, até a sua morte aos 113 anos.

*! Santo Antdnio Abade, também conhecido como Santo Antdo ( 251 ?-
356) fol um anacoreta egipcio que viveu 45 anos no deserto. Uma noite,
quando ja estava com 90 anos, sonhou com um eremita e, na manhd
seguinte partiu a procuri-lo. Ao segundo dia, Anténio alcangou a caverna
€ sO apoOs muitas suplicas e lagrimas conseguiu que Paulo a abrisse. Os
dois abragaram-se ¢ choraram. Logo, veio um corvo e lhes ofereceu um
pedago de pao. Por 60 anos, Paulo fora assim alimentado, mas naquele dia
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“ Ele viu surgirem repentinamente dois ledes
que corriam das profundezas do deserto (...) ( Antdnio) sentiu
pavor, mas elevou o espirito a Deus e permaneceu calmo como se
fossem pombas. Eles vieram direto ao corpo do velho bem
aventurado e acariciando-o com as suas caldas, deitaram-se a seus
pes, depois deram grandes rugidos para testemunhar que o
lamentavam da maneira que podiam. Comegaram em scguida a
cavar a terra com as garras em um local proximo dali e (...} fizeram
uma fossa capaz de receber o corpo de um homem; e ainda mais,
como se desejassem a recompensa pelo seu trabalho, eles vieram,
agitando as orelhas ¢ com a cabega baixa, para perto de Antdnio e
lamberam-ihe os pés e as mios. Ele compreendeu que Ihe pediam

que os abengoasse {...)”

a ave trouxe o dobro do que sempre trazia. Paulo sabia que estava para
morrer ¢ pediu a Antnio que fosse buscar para si um manto que fora
dado pelo bispo Atanasio. Tinha a intengfo de poupa-lo do sofrimento de
assistir a sua morte. Antdnio partiu com muito esforgo e voltou o mais
rapido que pode, sem ter sequer se alimentado ou dado qualquer
explicagdo aos monges. Quando ia chegando a caverna viu, envolto em
luz, um cortejo de anjos ¢ Paulo entre eles. Encontrou o velho eremita de
joethos, os bragos estendidos aos céus, mas ja sem vida. Foi entdo que
chegaram os ledes.
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Igualmente na Vida de Malco, o monge
prisioneiro,”” que Jerdnimo relatou em uma carta ( Carta XXXVII)
para as irmds do monastério de Paula, uma leoa desempenhou papel
fundamental, trucidando os perseguidores do monge ¢ de sua
companheira.

Na Gesta Romanorum (colegio de de contos
moralizantes do fim do século XII de provavel origem oriental),

existe uma versdo em que o herdi é um nobre cagador que se tornou

Maico foi um velho monge sirio que Jerdnimo encontrou perto de
Chalcis, vivendo com uma muther devotada e castamente. Quando jovem,
filho unico de pequenos proprietarios rurats, os pais queriam vé-lo casado
e com descendéncia. Apesar dos seus pedidos, Malco fugiu para o deserto
de Chaleis, onde passou a viver junto a outros solitérios, castigando os
desejos do corpo com jejuns. Muito tempo depois, contra a vontade do
abade, retornou a sua casa para consolar a mie que enviuvara. Mas no
caminho, a caravana em que viajava foi atacada e ele, feito prisioneiro.
Como escravo, era seu dever pastorear um rebanho de carneiros, e o fez
tdo bem, que o seu senhor decidiu recompensé-lo dando-lhe por esposa
uma mulher que fora capturada na mesma ocasido. Desesperado, Malco se
atirara em prantos ao chdo decidido a se matar, quando a mulher propds-
lhe que apenas fingissem que se casavam. Passado muito tempo, surgiu
uma ocasido de fuga e os dois a aproveitaram. Esconderam-se em uma
caverna sem se aperceberem de que ali ja se encontrava uma leoa, que
matou os homens que por eles procuravam. Malco e a mulher pensaram
entdo que também iam morrer “e a sua (inica esperanca, em meio a tantos
perigos, era a consciéncia da sua castidade, que lhes servia com um
escudo contra a besta furiosa ™, que no entanto ndo os atacou. Saindo da
caverna, encontraram os camelos dos perseguidores e, depois de muitas
dificuldades, alcangaram o deserto e os monges companheiros de Malco.
Ele entdo se despediu da mulher, mas ela ndo quiz ir ter com o marido,
pois que era casada, e implorou para que a deixasse ficar. E desde entdo,
viveram juntos em santidade.
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fora da lei nas florestas. Alguns anos depois de ter extraido um
espinho da pata de um Jlefo, ambos foram capturados
separadamente. O amimal foi1 mantido em jejum por uma semana
dentro de uma cova, onde foi atirado o cavaleiro. A fera lambeu as
méos do seu benfeitor. O rei, aténito, perdoou o fidalgo e libertou o
ledo na floresta. A moral : “o cavaleiro ¢ 0 homem que todo dia luta
para conseguir os bens materiais ( 0 maximo que consegue ). O ledo
claudicante ¢ a raga humana que manca devido aos pecados do
primeiro homem. O espinho é o pecado original, de que o homem se

liberta através do batismo e a cura € o resultado das boas agdes”.

Outra lenda cristd tem uma relagio mais direta
com Jeronimo: S.Gerasimo > chegou a Palestina em 451 para viver
como eremita no deserto proximo ao Mar Morto. L4, fundou uma
comunidade de anacoretas. Certo dia, caminhava as margens do ro,
quando se deparou com um lefio que tinha um espinho na pata.
Curou o ledo e domesticou-o. O animal passou a comer
exclusivamente pfo e vegetais cozidos. Ficou sendo o “seu discipulo

amado ™ até a morte do santo.

3 Abade Gerasimo, morto em 475,
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Essa historia aparece em Pratum spirituale,
colegdo de vidas de santos ascetas elaborada por Johannes Moschos
¢ Sophronius, Patriarca de Jerusalém. Segundo Grete Ring , o
P AlbertoVaccari ¢ F.Lanzoni explicam ‘a migra¢do de
Gerasimo para Jerénimo: antes de ser traduzida do grego, a lenda ja
era difundida oralmente por peregrinos da Terra Santa e pelos
monges de Sdo Sabas, para cujo monastério em Roma Moschos
deixou seu livro quando morreu em 619. A semelhanca do som em

latim vulgar entre Gerasimo ¢ Geronimo, mais familiar, teria

causado a confusio entre os santos.

1.b. O ledo como atribute de Jerdnimo

O ledo, um dos atributos constitutivos de Sio
Jer6nimo, néo faz parte da Vita prima. A Vita secunda, Hieronymus
noster (de meados do século IX ), e Plerosque  Nimirum

(provavelmente da mesma época ou pouco posterior ) sio 0s textos

* Citado por Grete Ring . §t. Jerome extracting the thorn from the lion’s
Joot . p. 189,

¥ “Le Antiche vite di San Girolamo , Miscellanea Geronimiana,
Roma, 1920. p. 13.

* “La Leggenda di San Girclamo”, Miscellanea Geronimiana, Roma,
1920. p.34 .
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sobreviventes mais antigos em que o ledio aparece Junto ao santo.
Segundo Rice, nenhum dos relatos foi fonte do outro, mas ambos
serviram de base para as biografias subsequentes.

Giovanni d’Andrea exemplifica no
Hieronymianus (Gltima versdo em 1342 ) como Jerénimo deve ser
representado: cum (...) leone mansueto. As pinturas de Jerénimo
que encomendou incluiam versos de sua autoria, muitos referindo-
se¢ 4 lenda do ledio. Provavelmente, ele considerou a imagem de
Jerénimo com o ledo mais adequada a devogiio do povo inculto do
que o seria a imagem do erudito Doutor.

Os Padres Bolandistas na Acta sanctorum %
estabeleceram a ndo pertinéncia da lenda e expurgaram o ledo:
“leonem omnino  repudiamos, quia leo ille modo Drorsus
improbabile est conflictus “.

No século XVI, o Cardeal Baronius sustentou a
precedéncia da imagem sobre o texto, ** considerando o ledo um

simbolo das qualidades masculas de Jerénimo. A confusio com a

Citado por Grete Ring. Op. cit. pp. 188-189. Acta sanciorum.
Antuérpia 1765. A Vida de Sdo Jeronimo ¢ de autoria do padre Joannes
Stiltinck .

*  Cardeal Caesar Baronius ( 1538 - 1607 ). Annales ecclesiastici.
Primeira edi¢do, 1588.
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histéria de Gerasimo teria ocorrido mais tarde. Karl Kiinstle %
aventou uma outra hipoétese: nos primordios da Arte Paleo-Cristd, os
quatro Doutores Latinos foram frequentemente comparados aos
quatro Evangelistas e seus simbolos lhes eram atribuidos. Jer6nimo
foi associado a Marcos e a seu ledo. Um autor medieval que tivesse
visto uma pintura de S@o Jerénimo com o animal de Marcos e
desconhecesse o contexto em que ocorrera, poderia ter imaginado
uma fabula, baseando-se no fato de que o santo habitara o deserto
onde vivem animais selvagens.

Tanto Venturi’® quanto Ficarra®, pelo
contrario, afirmam que a imagem deriva da literatura, o que
explicaria a pequena incidéncia de ledes nas obras do Trecento e a
posterior € progressiva inclusio do animal junto a Jerdnimo, a
medida que surgiam relatos apdcrifos que difundiam a lenda.

O ledo alado de Marcos, assim ¢omo 0s ouiros

simbolos dos Evangelistas, foi associado a Cristo (que nasceu

* Ikonographie der Heiligen, Freiburg, 1926. p. 299. Citado por Grete
Ring. Op. cit.p.189.

* Adolfo Venturi. L'Arte a San Girolamo. p. 8.

3 Angelo Ficarra La posizione de San Girolamo nella storia della cultura
1L p.155.
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homem, foi sacrificado como um touro, triunfou sobre a morte com
a forga de um ledo e subiu aos céus como uma 4guia ). O ledo seria
também uma alusdo a Sdo Jodo Baptista pregando no deserto, cuja
histdria inicia o Evangetho de Sdo Marcos.

Como Jerénimo foi associado a Marcos, por
vezes ocorreu contaminagdio da imagem, como no relevo de um
pulpito de pedra na igreja de Karlstadt’ na Alemanha, em que ledes

alados estfio junto a Jerdnimo.

O impulso na representagio do ledo junto a
Jeronimo aconteceu em Bologna com a publicagio do
Hieronymianus e o crescimento da popularidade do santo, mas ja
havia esculturas de ambos na Franca e¢ na Alemanha desde o inicio
do século XIV. Na segunda metade do século, o ledo ainda aparecia
pouco o que indica que Giovanni d’Andrea ndo alcangou éxito

mmediato na imposigdo da imagem.

Adolfo Venturi observou a auséncia de ledes
nas representagdes do Trecento, mas apés a publicagio do seu livro

em 1924, foram descobertas duas pinturas Véneto-Bizantinas, em

21523, Aluno de Tilmann Riemenschneider.
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que Jer6mimo aparece extraindo o espinho da pata do animal. Estfio
na National Gallery de Londres e na David e Albert Smart Gallery
em Chicago( fig.2 ). A existéncia dessas pinturas sugere uma fonte
bizantina ainda desconhecida.

O ledio ocorre na grande maioria das
representagbes de Jerdnimo no deserto, meditando, lendo ou em
peniténcia, especialmente apds os primeiros anos do século XV. Q
tema foi mais popular em Veneza e no Norte da Italia do que na
Toscana, talvez porque Jerénimo fosse considerado um santo do
Véneto.

Também ¢ usual o lefio estar presente nas cenas
de Ultima Comunhdo e Morte do santo.

O tamanho, a proximidade com o santo e a
postura do ledo variam bastante, inclusive na obra de um mesmo
artista, o que sugere tratar-se de uma deliberagdo do comitente e do
autor. Em geral, a atitude do animal corresponde ao estado de
espirito de Jerémimo, como para acentuar a carga emocional da
obra. Quando em repouso, costuma estar junto ao santo.

Quanto ao grau de naturalismo das imagens, é

um ledo herdldico que costuma acompanhar as primeiras



21

representagdes de Jeronimo como o erudito Doutor da Igreja. O ledo
se transforma em verdadeiro animal, mas ndo em uma fera, quando
proximo ao santo penitente ou em meditagio.

Nas representagdes de Jerdnimo extraindo o
espinho houve uma modificagdo na interpretagdo da historia. O
santo passou a cuidar pessoalmente do animal, embora na lenda ele
tenha ordenado a dois monges que o fizessem. Pode tratar-se de
uma stmplificagdo da imagem ou indicar que a fonte dessas obras
seja o Hieronymianus em vez da Legenda Aurea.

Na ausé€ncia do ledo, é raro que se encontrem
outros animais junto ao santo.

O ledo esta presente em sete obras de Giovanni
Bellini (fig.3 € 4 ) que retratam o santo no deserto e também em
dois desenhos de Jacopo, dos cademos do Louvre ( fig.5 ¢ 6)e do
British Museum. Encontra-s¢ na maioria das obras dos pintores de
Ferrara e nas pinturas de Sdo Jerdnimo penitente de Marco Zoppo

(fig. 7¢ 8).
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1. ¢. O ledo do Sdo Jeronimo do Masp

O ledio esta deitado aos pés de Jerénimo, a sua
esquerda, na entrada da caverna. Apenas s¢ véem do animal a
cabega e as patas dianteiras. A cor castanha e a sombra em que se
encontra o confundem com a pedra. O olhar triste ¢ submisso que
ergue para Jerdnimo acompanha o semblante do santo. Tanto a
expressdo quanto o tamanho fazem pensar mais num animal
doméstico, gato ou cachorro, do que numa fera .

Em relagdo a origem iconografica do ledio, era
frequente a representacfo de ledes em monumentos medievais e na
decoragdo de igrejas. Quanto a possibilidade de desenhos de
observagdo, Villard de Honnecourt j& os fizera no inicio do século
X1l Leonardo da Vinci anotou que em Florenga havia sempre de
25 a 30 ledes. Ha desenhos de observagio de Pisanello, dos Bellini
¢ de Diirer entre outros.

Na Santa Eufémia ¥ de Mantegna, existe um
ledo que se assemeiha ao do Sdo Jeronimo do Masp. O animal alude

a0 martirio e se encontra a direita da santa, abocanhando seu braco.

¥ Autografa. Témpera sobre tela. 179 x 79. 1454, Galerie Nazionali di

Capodimonte. Napoles. Proveniéncia: Museo Borgia, de Velletri No
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1.d. Simbologia
O ledio tem uma dupla simbologia na
jconografia medieval: quando aparece a parte dianteira do animal, o
que é o caso do Sdo Jerdnimo em meditagdo, em que s6 sdo visiveis
a cabeca e as patas, a simbologia € positiva, trata-se do proprio
Cristo. A parte posterior, mais fraca e portanto negativa, ¢ 0 homem.
Como todo simbolo, o do ledo apresenta bipolaridade.
No seu aspecto positivo é solar, significando forga, coragem ¢ o
poder da sabedoria e da justiga. Nesse sentido, o lefo foi a montaria
ou trono de divindades e decorava o trono de Salomdo e dos reis da
Franca. Nas catedras dos bispos medievais, a sua presenca se
justificaria com o trecho do Apocalipse 3,
“{(...) e no meio do trono, ¢ ao redor do trono,
quatro animais cheios de olhos, por diante ¢ por detras. E o primetro

animal era semelhante a um ledo.”

século XVIII, a obra sofreu sérios danos durante um incéndio. Passou por
um processo de restauragdo em 1960.

* Ape.11.4,6¢e7.
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O ledo de Judd se manifestou na pessoa de
Cristo, sendo simbolo do Cristo Juiz e do Cristo Doutor, de quem
carrega o livro ou o pergaminho.

Ja no seu aspecto negativo, ele ¢ simbolo do
poder desmedido, das paixdes desenfreadas, da forga incontrolavel e
destrutiva que leva a morte, do Anticristo.

E enquanto simbolo da ressureigdo que o lefio
surge nos tamulos cristdos. Indica o retorno do sol e das energias
cosmicas numa inversio do simbolismo ctoniano da morte. Com
esse sentido de ressureigdo, ele estd relacionado ao batismo desde o
inicio da arte Paleo-Cristd, tendo sido esculpido nas primeiras pias
batismais. A origem se encontra no texto apécrifo Aros de Paulo™,
do século II:

“Paulo detivera-s¢ para rezar junto a um rio no
caminho de Ffeso, quando um imenso e terrivel ledo dele se
aproximou. O Apdstolo indagou-lhe o que desejava e ele respondeu
que queria ser batizado. Paulo atendeu a seu pedido. O ledo partiu
cheio de jibilo e quando encontrou uma leoa ndo foi ao seu

encontro, mas fugiu dela.

33 Citado por Eugene Rice. Saint Jerome in the Renaissance. p. 40.
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Chegando a Ffeso, Paulo fez um sermio no
qual relatou a conversdo do ledo. Mais tarde, o santo foi perseguido,
preso e jogado as feras no circo. La se encontrava justamente o ledo
que ele batizara. A fera o reconheceu e deitou-se a seus pés como
um cordeiro. Desabou entio uma forte tempestade que dispersou a
multiddo, sem no entanto atingi-los e eles puderam seguir em paz.”

Os relatos pagios de Esopo, Androclus e do
cavaleiro sdo apologias a gratiddo. As historias de Gerasimo e
Jerénimo sdo milagres alcangados através de poderes sobrenaturais,
pela intermediagio da graga divina.

No contexto hieronimico o ledo domesticado
pode ser visto como o homem, cujos instintos pecaminosos sdo
contidos pela fé e devogio. Assim como Jerdnimo libertou o ledo do

sofrimento, seus escritos e sermdes libertam a alma do pecado.

O ledo ao lado de Jer6nimo no painel do Masp
¢ o emblema do poder da fé sobre as paixdes, o dominio da besta
selvagem e também da ressureicdo, através do batismo e pela forga

da oragdo e dos textos sagrados.



26

2. Papagaie

Os papagaios s@o raros no contexto
hieronimico. Friedmann™ relaciona apenas nove pinturas em que
ocorrem ¢ também inclui outras duas com aves semelhantes.

No Sdo Jerénimo em peniténcia’’ ( fig.9 ) de
Cranach, pintado em 1502 para o humanista da Universidade de
Viena Jobhannes Cuspinian, Friedmann interpreta as duas aves, uma
coruja e um papagaio, como emblemas astrolégicos do casal.’® A
coryja, do plancta Saturno ¢ do temperamento melancolico ¢ o
papagaio, do sol e do temperamento sanguineo, também se
encontram nos retratos de Anna ¢ Johannes Cuspinian. Parece
razodvel que nesses retratos feitos por ocasido de um casamento, a
coruja simbolize a sabedoria e o papagaio, a virgindade, ja que essa
ave esteve relacionada a Imaculada Conceigéo.

O Psittacus erithacus, papagaio cinza da Africa
ocidental, era conhecido na Europa desde a Antiguidade e

apreciado pelo fato de imitar a fala humana. Duas dessas aves

% Herbert Friedmann . A Bestiary for Saint Jerome. p. 288 .
*7 Viena. Kunsthistorisches Museum. 1502.

*® Para Emblema astrologico ver cap.IV, pp. 75-76.
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aparecem na Madonna ¢ Menino com um Anjo, de Hans Baldung
Grien ™, pousadas no ombro esquerdo de Maria e em um parapeito.
O papagaio tornou-se um simbolo da
Imacnlada Conceigfo justamente por causa da fala. A concepgio
ndo foi fisica, mas através da Palavra dita pelo anjo ¢ recebida pelo
ouvido, como esta escrito no Evangetho segundo Sdo Lucas.” O
Congilio de Efeso (431) proclamou a Divina Maternidade de Maria.
Em  Defensorium  inviolatae  virginitatis
Mariae*' | mitos e fabulas pagdos sdo usados para justificar dogmas
cristios: "Ainda jovem, ia Jalio César caminhando por uma floresta
quando encontrou um papagaio que assim o saudou Ave Caesar “.
Trata-se de uma alusdo a Ave Maria, que “proclama a Virgem
Maria como a Nova Eva, pelo fato de Eva, lido de trds para frente,

ser Ave”,

39 -
Germanisches Museum, Nuremberg .

W < dmmnciacdo do Messias .

( ...) Entdo o anjo lhe disse: Ndo temas, Maria {..) disse
Maria: Eis aqui a escrava do Senhor, faga-se em mim segundo a sua
palavra . (..)

! Friedmann.( Op. cit. p. 281-82 ) cita Panofsky. Studies in Titian , Mostly
Iconographic. p. 28, que por sua vez cita Franciscus de Retza.
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O papagaio apresenta outras caracteristicas
“humanas™ além da voz: demonstra afeto, usa uma das patas como
mdo para segurar a comida. Estd também associado ao Oriente na

imaginagio popular, como Cristo.

No painel do Masp, o papagaio esta no canto
inferior & direita sobre as pedras, com o perfil voltado para o santo.
Ele ¢ visto de cima. A cabega ¢ vermelha, o bico laranja e as asas
bem escuras. O vermelho da cabega da ave é 0 mesmo do chapéu de
cardeal no outro extremo do quadro ¢ o tom escuro das asas
aproxima-se da cor do lefo. Ndo chega a ser propriamente um
papagaio, lembrando mais um periquito.

Friedmanm * comenta a respeito do Sdo
Jeronimo do Masp “Carpaccio’s all-red parrot, and a red one whith
dusky wings by Mantegna are pure invention: no such species of
parrot ar¢c known. Although one of the species of large lories in the
south Pacific islands is largely red, this bird was not known to

Europeans until centuries later™.

* Herbert Friedmann. Op. cit. p. 281,
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Ha uma outra obra de Mantegna em que
aparece uma ave que apresenta semelhanga com a do  Sdo
Jeronimo. Trata-se da Madonna della Vittoria * (fig.10 ). O
passaro esta no alto da pintura a direita, pousado em uma espécie de
grade de vegetagiio que cerca a cena, entre frutos, flores e outras
aves. Encontra-se a esquerda da Virgem. Sua cor € vermelho vivo, o

bico laranja e as asas, cinza escuro.

O papagaio sendo um simbolo Mariano, fica
explicada a sua situagdo no contexto hieronimico, ja que Jeronimo
foi um defensor da Virgindade de Maria ¢ associado ao culto do

Presépio.

3. Objeto devocional: o resario
S&o dois os objetos devocionais presentes no

Stio Jeronimo em meditacdo no deserto: o rosario € o crucifixo.*

* Madonna della Vittoria. 1496. Témpera sobre tela . 280 x 160 cm
Louvre, Paris.

Pala de altar ofertada pelo marqués Francesco Gonzaga a capela
da Vitéria em Mantua, por ocasidio da vitdria sobre os franceses em
Fornovo a 6 de julho de 1493, e que as tropas napolednicas levaram para
Paris em 1794.

* Para Crucifixo, ver cap. ITI, p. 59-60 .
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O rosaro € pouco frequente no contexto
hieronimico. Trata-se de um importante simbolo Mariano. O
Jerdnimo histérico foi um devoto fervoroso da Virgem ¢ do Menino,
tendo sido associado a Sagrada Familia e ao Presépio.*’

Na Carta XXII a Eustochium, Jerénimo
escreveu: “(...) Ela (Eustochium ) deve tomar a Virgem Abengoada
como seu exemplo”.

No Adversus Helvidium, Jerénimo defendeu a
perpétua virgindade de Maria contra Helvidio, que considerava a
concepgdo de Cristo imaculada, mas a vida posterior de Maria,
normal. Helvidio igualava o casamento ao celibato, enquanto que

para Jer6nimo, o celibato e, principalmente, a virgindade eram

¥ Nos séculos XV e XVI, foram encomendados varios altares com

pinturas de Sao Jerénimo. Muitos deles o mostram junto & Virgem, ao
Menino e a S3o Jodo Baptista. Entre outros, o altar de Francesco
d*Antonio de 1430, executado provavelmente para a comunidade dos
Gesuatt de Florenga, do convento e igreja de Trinita Vecchia na via Guelfa
( que ocuparam de 1409 a 1438 ), por encargo do banqueiro Rinieri. Em
1460, os eremitas de S&o Jerdnimo em Fiesole receberam dos Medici o
altar do Mestre da Madonna de Bukingham e, mais tarde, um segundo
altar, de Francesco Botticini, doado pelos Rucelai. Em Siena, também ha
um altar Madonna entronizada com S@o Jerdnimo e Sdo Jodo Baptista de
Matteo di Giovanni, na capela de Sio Jeronimo da igreja de Sio
Domingos, oferecido pela familia Placidi.



31

muito superiores ao casamento ( o unico beneficio do casamento
seria 0 nascimento de virgens ).*

Um pseudo-Jerénimo carolingio apresentava-se
como tradutor do Evangelho secreto de Mateus, que relatava o
nascimento e a vida de Maria antes da Anunciagfo. A informagio
era confirmada por outro falso autor, que foi mais tarde identificado
como Paschasius Radbertus, abade de Corbie, morto em 865, € que
também escreveu a respeito da Imaculada Conceigéo, da Assungdo,
das virtudes, dignidade e gloria da mae de Jesus.

Para a Idade Média, Jerdnimo estava tdo higado
a Maria, que seu corpo era tido como enterrado na igreja da
Natividade, proximo ao acesso do suposto local do nascimento de
Jesus.”

No fim do século XIII, surgiu o documento
Taslatio corporis beati Hieronymi: Como Belém estava em poder

dos sarracenos, Jerdnimo aparecera em sonho a um monge ¢

% A devogio de Jerdnimo & Virgem Maria era especialmente impopular

entre os protestantes. Lutero dizia ndo conhecer autor que ele odiasse
tanto quanto a Jer6nimo, que s6 escrevia a respeito de jejuns e virgindade.

Y0 fato de ter preferido ser enterrado como as pessoas comuns era uma
manifestagdo da sua humildade, ja que havia sido preparado um sarcofago
de marmore.
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ordenara que se exumasse 0 seu corpo para ser enviado a Roma
onde deveria ser sepultado em Santa Maria Maggiore.

Quando em 431, o concilio de Efeso declarou
Maria mie de Deus, a igreja Santa Maria Maggiore em Roma foi
consagrada a Virgem. Desde o século V, essa igreja possuia uma
capela que reproduzia a gruta da Natividade, equipada inclusive
com palba da manjedoura. Foi para essa Capela do Presépio que
foram trazidos os restos mortais do santo. Vieram em segredo e
também secreto foi o sepultamento noturno, por temor que 0 povo
viesse em busca de reliquias. Mas, quem surgiu junto a tumba foi
Maria, em meio a luzes e odores de rosas e lirios.

Em 1395, Jerdnimo foi reexumado ¢ enterrado
sob um altar que Ihe era dedicado, junto a Capela do Presépio, obra
de Stefano Ottaviani de Guaschi.

Em 1428, o cardeal Pietro Morosini deixou em
seu testamento uma doagdo de 100 florins para que se fizesse uma
urna de prata para as reliquias do santo. Trinta e cinco anos depois,
o cardeal Guillaume d’Estouville encomendou ao atelié de Mino da
Fiesole um monumento com baixo-relevos narrando a vida de Sao

Jerdnimo, que foi demolido em 1587 para facilitar o acesso a capela
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que Sixto V construia entdo para ser o seu proprio tamulo. Os
painéis passaram a integrar a colegdo do Papa na Villé Montalto. A
Capela do Presépio foi transferida para o centro da nova capela, sob
a diregdo do arquiteto Domenico Fontana, de quem ha uma gravura
O transporte da Capela do Presépio, de 1590.

Apesar de terem sido insistentemente
procurados, os restos de Jeronimo ndo foram encontrados. Apenas
em meados do século XVIIl, foi descoberto um ossuario de prata
sem identificagdo sob a cripta do altar-mér. No ano do jubileu de
1750, a 30 de setembro, dia da festa de Sdo Jerdnimo, o Papa
Benedito XIV colocou o ossuario junto aos restos de Sdo Mateus
Evangelista, no novo altar-mor por ele consagrado em Santa Maria
Maggiore.

O mais provavel é que ao fim do século XIII,
0s capeldes de Santa Maria Maggiore, que eram devotos de Sio
Jerdnimo, tenham resolvido se cercar da protegio e do poder das
refiquias do santo, talvez devido a circunstancias politicas adversas
(como a tomada de Sdo Jodo d’Acre pelos infiéis a 29 de maio de
1291). SupBe-se, pelas semelhangas estilisticas encontradas, que os

religiosos tenham encomendado a Tranmsiatio corporis  beati
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Hieronymi a um membro da ordem dos Dominicanos. também autor
das cartas atribuidas a Santo Eusébio de Cremona, Santo Agostinho
e Sdo Cirilo de Jerusalém, cartas essas que confirmavam os poderes
taumaturgicos dos restos de Jerdénimo e eram extremamente

convenientes aos interesses dos religiosos naguele momento critico.

3.a. A origem do rosario

A palavra rosario aparece pela primeira vez
com o sentido de Jardim das rosas de Maria em meados do século
XML A pratica do rosario consta de 15 Padre-Nossos, 15 Glérias e
150 Ave-Marias, que correspondem a 165 contas. De acordo com
relatos medievais, a recitagio do rosario teve inicio no século IV
com Paulo, um eremita, que a cada uma das 300 oragées diarias que
dizia jogava uma pedra ao chéo.

Na Antiguidade, a rosa era consagrada a
Afrodite e na Idade Média, passon a simbolizar a virgindade e
consequentemente a Virgem Maria.

O uso do rosario foi amplamente difundido por

Sdo Domingos™ e os Dominicanos a partir do século XIII. Segundo

*  Domingos de Gusmdo ( 1170-1221) era espanhol. Inocéncio III

encarregou-o de difundir o cristianismo entre os albigenses no Languedoc
(Cruzada dos Albigenses, que terminou com um tratado em Paris em
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a lenda, a Virgem apareceu ao santo em um sonho antes da Cruzada
trazendo o rosario nas maos como um simbolo da salvagio.

Entre o fim do século XIII e o inicio do XIV
foi o ange dessa pratica e em 1474, foi fundada a primeira Confraria
do Rosario pelo domintcano Jacob Sprenger em Colonia. Nossa
Senhora do Rosario esta relacionada ao culto da Boa Morte, o
rosario promovendo a salvagdo, a saida do purgatério e a morte se
tornando 0 momento mais importante da vida.

No Sdo Jeronimo do Masp, o santo segura um
rosario de 15 contas com a mio direita, junto ao corpo, e inclina a

cabega na mesma diregdo.

1229). Em Toulouse, iniciou a Ordem dos Pregadores, que viria a se
transformar na Ordem dos Dominicanos, em 1215. Foi aprovada por
Inocéncio III, que mandou que adotassem uma das regras religiosas ja
existentes. Honério III confirmou a Ordem em 1216. Sdo Domingos foi
canomzado por Gregorio IX.

Os Dominicanos eram inicialmente uma ordem mendicante, com a
missdo especifica de pregar. Possuiam conventos € igrejas, mas nio outros
bens, devendo a pobreza ser individual e comunitaria. Foram os primeiros
a estabelecer casas nas cidades universitarias, ocupando catedras, inclusive
em Padua. Em 1425, Martinho V abrandou a pobreza de algumas casas.
Sixto 1V estendeu essa mitigagdo 4 toda a Ordem em 1447, que deixou
entdo de ser mendicante. Foram quatro os Papas Dominicanos : Inocéncio
V (m. 1276), Bento XI (m. 1304 ), Pio V ( m. 1572 )} ¢ Bento XIII (m.
1730 ).
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O roséario ocorre em pouquissimas pinturas de

Jerénimo a partir de meados do século XV e no inicio do XV1.*

» —Jan van Eyck ( 1390-1441). Sdo Jerdnimo em seu studio. ( fig.
11)

-Pisanello ( 1395 - 1455 ). Sdo Jerénimo penitente. (fig.12 )
Atribuicdo discutida ( Bono da Ferrara). The National Gallery. Londres. O
santo penitente segura o rosario com a mao esquerda.

-Piero della Francesca ( 1414/20-92). Sdo Jeronimo
penitente.(fig.13) Berlin, pouco posterior a 1440. Q santo segura o rosario
com a m3o esquerda e com a direita, a pedra.

-Ghirlandato ( 1449-94 ). Sdo Jerdnimo em seu studio. (fig.14 )
Ognissanti. Florenga.1480. Um rosario dependurado entre outros simbolos
Marianos.

~Gentile Bellini ( 1429-1507). Sdo Jerdnimo em peniténcia .
Pinacoteca de Toledo. Ohio. Rosario na méo esquerda.

-Benozzo Gozzoli ( 1421-97 ). Sdo Jerénimo em peniténcia .
Montafalco. A mao esquerda segura o rosdrio enquanto a direita, a pedra .

-Girolamo di Benvenuto. Sdo Jerdnimo penitente. Musée du Petit
Palais. Avignon. Rosario na mdo esquerda e a pedra na direita. Entre 1490
¢ 1500, o atelié dos Benvenuti em Siena especializou-se em Sdo
Jeromimos padronizados.

-Marco Zoppo (1432-78 ). Sdo Jeronimo no deserto. (fig.8 ).
Bologna. Pela ma qualidade da reproducio, € dificil distinguir se o rosario
esta preso a uma faixa na cintura ou se € sustentado pela mio esquerda
(enquanto a direita segura a pedra ). Sdo Jerdnimo .( fig.15 ) Bergamo.
S&o Jerénimo empunha o rosario com a méo direita e o crucifixo com a
esquerda . O santo esta de pé e calca tamancos.

-Bartolomeo Montagna ( 1450- 1523). Sdo Jerénimo no deserto.
(fig. 16 ) Brera. Mildo. Sdo Jerémimo( fig.17 ) Accademia Carrara.
Bergamo. Ambos muito semelhantes, o santo traz o rosirio na mao
direita.

-Albrecht Direr ( 1471-1528 ). Sdo Jeronimo em seu studio .
Gravuras:1511 e 1514 (fig. 18 e 19 ). Washington . 1521 ( fig. 20 ).
Berlin. O rosario encontra-se dependurado.

-Carpaccio { 1460-1525 ). Meditagdo na paixdo de Cristo
Metropolitan, Nova York. A cOpia é bastante ruim, mas parece possivel
identificar-se um rosario dependurado numa coluna por traz de Séo
Jerénimo (cujos tamancos encontram-se junto aos pés).

-Bernardino Lanino ( século XVI1 ). Sagrada Familia. Turim. O
menino, entre Maria, Sao José ¢ S8o Jerdnimo, segura um tergo.
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4. Os dois “martelos”

Dentro da caverna, acima do material de escrita
e dos livros, existe uma prancha de madeira com moldura entalhada.
Esta firmemente amarrada a saliéncias da parede de pedra por
cordas gue passam pelos dois furos nas extremidades. Apoiados no
centro da tabua, ha duas espécies de “martelos”, também de
madeira. Os cabos cilindricos sdo do mesmo tamanho da pena que
repousa no tinteiro sobre a mesa de pedra logo abaixo. Os cubos,
que se sustentam na madeira, apresentam as faces visiveis
entalhadas como molduras. Um deles, 0 mais a frente, tem o
desenho de um “H «.

Esses objetos, prancha e martelos, sio uma
incégnita. Ha duas possibilidades: serem contempordneos de
Jerémimo ou, o que ¢ mais provavel, pegas anacréuicas, como o
chapéu de cardeal, os livros e o rosario. O fato de ocuparem um
lugar central no painel, entre os livros e o crucifixo, indica a sua
importancia.

Para Camesasca’’, poderiam estar substituindo

a pedra: “Mentre rimangono inspiegati i due mazzuoli in equilibrio

3 Ettore Camesasca. Pinacoteca do Masp: de Rafael a Picasso. p. 40.
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sul 'assicella appesa  (instrumenti di autopunizione, invece del
ciottolo tradizionale? (...}~

Christiansen '

descreve o objeto mas ndo
sugere uma fungdo: “A strongly foreshortened wooden plank, from
which hang two wooden mallets, is ingeniously attached to the
projecting rocks.”

Pelo fato de haver o desenho de uma letra H
em uma das faces do objeto de madeira, pode-se considerar a
possibilidade dele ser um sinéte.”*Na Biblia e na literatura cristd, o
sinéte ¢ visto como simbolo daquilo que pertence a Deus. Foi, assim
como a pena, um objeto de uso dos cardeais, sendo um sinal de
poder ¢ autoridade. O selo é também um signo de confimmagéo.
Devido & inseguranga quanto a autenticidade de documentos no
século IV, a asinatura era colocada no fim da obra pelo autor, apos

esta ter sido lida em voz alta pelo copista. Fazia-se uso do anel

sigilar e esse final autografo era a prova de autenticidade. Arns™

31

Keith Christiansen. Catalogo Manregna. p. 115 .

A hipotese do sinéte foi uma sugestic gentilmente feita em

comuiicagio oral pelo Prof. Pedro Paulo Funari da UNICAMP.

* Paulo Evaristo Arns.La tecnique du livre ddaprés Si. Jérome. pp.175.76.
Carta a Damaso.
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confirma que Jerénimo também se valesse desse meio, o que
corrobora a suposi¢io de tratar-se de um sinéte.

Existe uma outra obra no contexto hieronimico
em que aparece um sinéte. E do século XVII, de Guercino ( 1591-
1666 ) ( fig. 21 **. Trata-se de um Sdo Jerdnimo no deserto, que é
descrito por Venturi: “ [/ santo é nella grota (..) e, curvo, in
gnochio, davanti allo scrittoio carico di libri, spiega la sua alletica

struttura nel gesio di stampare il sigillo sopra un'epistola. (...)

Uma outra possibilidade para a fun¢do dos
objetos de madeira seria prender e esticar as extremidades dos rolos
de pergaminho (como o que estd desenrolado embaixo dos livros),
mantendo-os abertos. Em um Sdo Jerénimo penitente (fig. 22)>da
Escola de Ferrara, anteriormente atribuido a Mantegna por Venturi e
Fiocco, existe uma espécie de cavalete no interior da caverna, que

parece servir a essa finalidade.

" L emploi de 'anneau est familier au saint (..) ¢’est par 'annean qu'on
nous imprime la ressemblance au Christ selon qu’il est écrit: * vous qui
croyez, vous étes marqueés du sceau de I’Esprit Saint de la promesse. *

** Collezione Spada. Holfimuseum. Viena.

** Témpera sobre painel.1511. 76 x 53. National Gallery of Art. A. W.
Mellon Coll. Washington,



40

5. Lampada

No Sdo Jerénimo em meditagdo, ha uma
lampada acesa dentro da caverna, muito proxima ao crucifixo. Trata-
se de um elemento raro no contexto hieronimico, ocorrendo em
poucos Sdo Jerdnimos no studio, como em uma gravura de Diirer
(fig. 18)°° em que existe uma vela apagada.

A luz era uma necessidade real de Jerénimo,
devido a uma enfermidade dos olhos, mais tarde acrescida dos
problemas decorrentes da idade. Ele relatou suas dificuldades na

7 )4 luz de uma pequena

carta que escreveu a Eustochium
lampada (...)Acrescente-se a essa dificuldade em ditar que a velhice
obscureceu minha vista: acontece-me algo semelhante ao centenério
Isaac: € ndo posso & noite ler os textos hebraicos, que mesmo de dia
me fatigam os olhos devido ao pequeno tamanho dos caracteres.”
Apesar do utilizagdo material da lampada, a luz

tambeém significa a presen¢a de Cristo ( como ocorre nas igrejas) e

igualmente a disposi¢io de aguardar o Senmhor, como quando

% Albrecht Diirer. Sdo Jerdnimo no studio. 1511. National Gallery of Art.
Washington. Rosenwald Collection.

> Carta XXXIII a Eustochium.
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Jerdbnimo  escreveu aos amigos Chromatius, Jovinus e
Eusebius® citando a Pardbola das dez virgens. Jeronimo dirigiu-se
aos tr€s amigos (unidos ma carta como na vida), cumprimentando
suas mies ¢ irmas: “ (...) Sando também suas irmas, que triunfaram
sobre si mesmas ¢ sobre o mundo, e que, com suas limpadas

repletas de 6leo, esperam a chegada do Esposo®.”

6. Natureza

No Sdo Jeronimo em meditacdo do Masp, o
santo encontra-se sentado no primeiro plano, em uma espécie de
plataforma de pedra, na frente da caverna que ocupa mais da metade
do quadro. Por tras da rocha, a paisagem com tio e é4rvores se
estende até o horizonte. Pela abertura no fundo da gruta, como se
fosse através de um dculo, ela tem continuidade: um caminho, cujas

curvas correspondem as do rio, vai terminar em trés arvores.,

*® Cartal.

¥ Mateus 25-1.3 . Pardbola das dez virgens. “Entdo sera semelhante o
reino dos céus a dez virgens “ (...) Cinco eram loucas e cinco prudentes.
Sairam todas a receber o espdso. As loucas nio levaram azeite para a
lampada e ndo puderam celebrar as bodas. (...) “ Na verdade vos digo, que
vos ndo conhego. Vigial pois, porque nio sabeis o dia, nem a hora.”
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O céu escuro e tempestuoso clareia no
horizonte. A luz do sol é refletida pela agua. Segundo Camesasca *°,
trata-s¢ de uma hora indefinida entre o alvorecer e o por-do-sol.
Outra fonte de luz, a direita de Jerdnimo, ilumina o santo e os
livros.

A pintura de paisagem no sentido atual da
palavra teve inicio no século XV. O tema de Sdo Jerénimo no
deserio muitas vezes seviu como pretexto: o santo ficou cada vez
menor em relagdo & paisagem, até nio péssar muttas vezes de uma
pequena figura perdida na imensiddo, como nos Sdo Jerdnimos de

Joachim Patinir.®*

Essas pinturas evoluiram para a representagio
de paisagens.
Para Longhi %, a natureza na pintura de

Mantegna ¢ “ se nio de todo arqueolégica, fossil a0 menos, para

cercar seus homens lapideos ”. Nessa (Sdo Jerdnimo em meditacdo)

" Ettore Camesasca. Op. cit. p. 44.

%! Joachim Patenier ou Patinir (ativo 1515-m. 1524). Sdo Jerdnimo ruma
paisagem rochosa. National Gallery. Londres. Paisagem com Sao
Jeronimo. Museu do Prado. Madri. Oleo sobre painel. As paisagens das
pinturas sdo continuas.

* Roberto Longhi. Lettera Pittorica a Giuseppe Fiocco su “I'arte del
Mantegna’. Vita artistica, nov. 1926.
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e em outras obras, ele constroi uma natureza coerente, ela mesma *
historica ™.

A esquerda de Jerénimo no painel do Masp, ha
duas arvores. A primeira € seca e os galhos sem folhas apontam para
o céu. Mais atras, junto a margem do rio, fica a segunda arvore, de
cujos galhos brota a folhagem.

A drvore ¢ um tema simbdlico muito rico. Entre
outros significados, ¢ um simbolo do carater ciclico de toda a
existéncia: nascimento, maturagdo, morte e transformacio. A
associagdo da Arvore da Vida com a mamnifestagdo divina encontra-
se em quase todas as culturas, inclusive na tradigdo judaico-cristi.
Existe uma analogia entre a Arvore da Primeira Alianga, a Arvore
da Vida do Génesis ¢ a Arvore da Cruz na Nova Alianga.
Simbolizando um crescimento desmedido, a Arvore da Vida pode
inverter a sua polaridade e tornar-se Arvore da Morte. A Cabala fala
de uma Arvore da Morte, da qual Addo tirou as fothas com que se
cobriu. E o simbolo do saber mégico, que foi uma das
consequéncias da queda. Esta ligada a existéncia de um corpo fisico

privado do corpo de luz.
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Na pintura do Masp, a arvore seca pode estar
simbolizando o homem em pecado, cuja alma ndo vive na auséncia
de Deus, em oposigdo a arvore viva proxima a dgua purificadora,
simbolo da vida. O reflexo da luz do sol na agna, corresponderia a

Cristo.
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III EVOLUCAO DA TIMAGEM DE

JERONIMO ATE O INICIO DO SECULO XV

1, Primeiras biografias

O Jerbnimo histérico foi um intelectual e
erudito pouco afeito a ser o motivo de lendas. Escreveu uma
autobiografia e sua vida sempre foi relativamente bem conhecida.®
As primeiras biografias ®* apenas confundiram datas ou enfatizaram
episodios. Na Cronicon de Marcellinus Comes, a estadia de
Jerénimo em Roma foi reduzida a trés ou quatro anos, o que foi
repetido pelas biografias que se seguiram. Havia muitos manuscritos

de Jerémumo (preficios e cartas), mas poucas eram as bibliotecas

% De Viris Hlustribus, de autoria de Jerénimo, termina com uma

autobiografia. S3o 117 os documentos considerados autdgrafos, incluindo
as cartas.

JerOnimo nasceu por volta de 350, em Stridon, na fronteira entre a
Dalmacia e a Panonia, regifio que se tornou mais tarde a Iugoslavia. A
familia era cristd, proprietarios de terra. Passou a juventude em Roma,
viajou pela Galia e Oriente. Esteve em Roma a servigo do Papa Damaso
por volta de 382 e depois retirou-se para a Terra Santa. Fundou um
monastério em Belém, onde morreu a 30 de setembro de 419 ou 420.

® As biografias de autores andnimos, escritas a partir do fim do século
VIII € nomeadas de acordo com as primeiras palavras, Hieronymus noster
€ Plerosque nimirum, sdo as mais antigas.



46

que possuiam todos. Essas primeiras biografias enfatizaram o
aspecto de defensor da Igreja e de monge sibio. A excegdo da
histéria do ledio, que néo era propriamente um milagre, nio havia
noticia de qualquer outro alcangado por seu intermédio. Jerénimo
comegou a ser venerado como santo, objeto de culto piblico
reconhecido pela Igreja, no inicio do século VII. O primeiro
martirolégio latino importante foi elaborado em meados do século
V, no norte da Italia. A obra foi atribuida a Jerdnimo e o prefacio
trazia cartas apocrifas suas, de Chromatius de Aquiléia e Heliodoro
de Atinum. O exemplar existente mais antigo, por volta do ano 600,
inclui a festa de Jerdnimo a 30 de setembro (ndo se sabe se ja
constava do primetro ). Os martirologios do século VIII e IX
confirmaram o culto. Os titulos de Jerénimo eram: sanctissimus,
eruditissimus, monge exemplar, tradutor do Livro Sagrado,
comentador que explicou o sentido alegérico dos Profetas, oponente

dos hereges, um homem santo de vida perfeita.

Em meados do século XII, Nicold Maniacoria

(Nicola Maniacutia),* cisterciense estudioso da Biblia e devoto de

* Nicold Maniacoria foi didcono de San Lorenzo in Damaso em Roma.
Estudava hebraico ¢ editou uma nova versdo do Antigo Testamento a
partir do texto original.
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Jerdnimo, reescreveu a vida do santo, Vita Hieronymi (e acrescentou
que seu proprio nascimento era devido a uma graga recebida pela

=~ = n - ~ 66
mae que recorrera a Sdo Jeronimo, desde entdo seu protetor. ).

No Speculum historiale, do enciclopedista
Vincent de Beauvais do século XIII ( terminado em 1244), foram
transcritas muitas passagens de obras de Jerénimo. A vida do santo
fazia parte da Legenda sanctorum, a Legenda aurea de Jacopo da

Varazze.

Entre o fim do século XIII ¢ o inicio do XIV, a lenda

7 Isso

de Sdo Jerdnimo foi elaborada com um propésito definido.

ocorreu no contexto cultural Dominicano, quando foram escritos
;o . 62 . . .

quatro textos apocrifos relacionados ao santo.” O primeiro foi uma

carta atribuida a Eusébio de Cremona, o discipulo de Jerdnimo,

dirigida a Damaso, bispo de Portus, e Teoddsio, Senador romano,

6 e . . . . :
¢ Vita sancti Hieronymi collecta ex tractatibus eius ac sanctorum
Augustini, Damasi, Gregorii, Gelasii, et aliorum patrum sanciorum.

7 Anna Morisi Guerra. La leggenda di San Girolamo. Temi e problemi
tra Umanesimo e Controriforma. p. 7. “(_.) la legenda di san Girolamo
Jut programmaia e costruita secondo un preciso disegno (... ),

* Em meados do seu pontificado, Jodo XXII ( Tiago Duéze, 1249-1334;
Papa de 1316 a 1334 ) foi autor de uma tese polémica a respeito da visio
beatifica.
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descrevendo a morte do santo ¢ o confimnando como um
combatente de heresias (Eusebii Cremonensis de morte Hieronymi
ad Damasum Portuensem episcopum). A seguir, surgiu outra, de
Agostinho para Cirilo, bispo de Jerusalém, relatando como fora
esclarecido pela alma de Jerénimo em questdes teolégicas da
atualidade, como a visdo que os bem-aventurados teriam de Deus
apés a morte, os titulos e as glorias de Jerénimo e como deveria ser
ele venerado (Augustini Hipponenses episcopi ad Cyrillum
Jerosolymitanum episcopum de magnificentiis b. Hieronymi ).
Continuor a troca de correspondéncia entre os dois, com Cirilo
descrevendo para Agostinho varios milagres de Jerdnimo, antes e
depois da sua morte ( Cyrilli episcopi Jerosolymitani de miraculis
Hieronymi ad S. Augustinum ) e, em mais um texto, a previsio que
o santo fizera do translado de seus restos mortais para Roma

(Translatio corporis beati Hieronymi).

Pietro Calo da Chioggia (dominicano, m. 1348) no seu
Legendae de Sanctis™ utilizou esses quatro textos e apresentou

Jeronimo como um inquisitor haereticae pravitatis. Jacopo da

Manuscrito em dois cédices da Biblioteca Vaticana. Cap. De Sancto
Hierornymo.



49

Varazze ndo os conhecia até escrever sua obra, mas eles foram
mencionados no Voelgarizzamento della vita di San Girolamo,
escrito no século XIV e que tem por base a Legenda aurea. Essas
cartas foram copiadas e divulgadas, mais tarde impressas, na Itlia,
Suiga, Alemanha, Holanda, Espanha, Catalunha, Inglaterra e Franga
e atingiram grande popularidade. Trechos foram lidos em sermdes.
Tomaram-se a principal fonte iconografica do Quattrocento. O
maior responsavel pela difusio da lenda e do culto a Jerdnimo,
Juntamente com Pietro Calo, foi Giovanni d’Andrea, Jurista e
ntelectual repeitado em Bolonha, proprietario de terras e beneficios
eclesidsticos, muito proximo dos frades Pregadores Dominicanos
e que manteve excelentes relagdes com Jodo XXII em embaixadas
em Avignon. Na volta de uma dessas missdes, por volta de 1337,
escreveu o Hieronymianus. Era ardoroso devoto de Jer6nimo e
queria difundir seu culto fora dos circulos monésticos restritos em

que era conhecido. Giovanm d’Andrea investiu a figura do santo

™ Giovanni d’Andrea nasceu em Rifredo na Toscana. Quando ainda era
crianga, o pai estabeleceu-se com uma escola de gramatica em Bolonha.
Estudou direito candnico com mestres bolonheses. Por volta de 1307,
continuou os estudos em Padua, onde permaneceu por 9 anos. ( Era
doutor em ambas as leis.} Foi enterrado na igreja de Sio Domingos em
Bolonha, em um timulo ornado com um baixo-relévo de Agostinho e
Jerdnimo.
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com ¢ prestigio dos Cardeais, adquirido recentemente em Avignon.
O monge ndo cessou de existir, um tipo ndo excluiu o outro. O
doutor da Igreja passou a ser representado com o chapéu de Cardeal
e com um grande manto vermelho e o ledo lendario fo1 mantido a
seus pés. Giovanni d’Andrea fundiu a histéria do Doutor e erudito
com a lenda popular do ledo, capaz de atrair os mais simples. Na
biografia andnima do fim do século IX, Plerosque nimirum, o santo
ja era Cardeal e Nicoldé Manicoria acrescentou que ele o foi de
Sant’ Anastasia. Para outros, havia sido Cardeal de San Lorenzo in

Damaso.

Dos quatro Doutores da Igreja Latina,
Jerdnimo, foi ¢ menos prestigiado na hierarquia catélica por ser
apenas monge. O cristianismo medieval resolveu esse problema

promovendo-o ao cardinalato, dignidade inexistente a sua época.”’

' A palavra cardeal passou a ser usada para os eclesiasticos romanos
somente a partir do século VIII e foi no seguinte que adquiriu conotagdo
de status. Pensava-se em JerGnimo como Cardeal e vestido a carater com
o chapéu cardinalicio vermelho, que se tornou um dos seus atributos mais
frequentes na segunda metade do século XIV. O chapéu foi prescrito para
os cardeais por Inocéncio IV no Concilio de Lyon em 1245. O vermelho é
insignia dos Cardeais desde o século XII1. Até Paulo II ( 1464-1471), a
vestis rubea era uma prerrogativa papal e o cardeal usava violeta ou azul
sobre tunica branca ou, caso fosse monge, o habito de sua ordem. Podiam
usar vermelho os que tivessem permissdo especial do Papa ou exercessem
autoridade papal como embaixadores além-mar.
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O Hieronymianus de Giovanni d’Andrea € uma
biografia e também um programa iconografico. Consta de quatro
partes. Na introdugdo, lamenta a inexisténcia da devo¢do a Jeronimo
na ltalia, onde rarissimas igrejas lhe sdo dedicadas.”” A seguir, a
historia da vida de JerOnimo, textos seus, com wm pequeno resumo,
milagres e as obras em sua honra, poestas, textos litiurgicos ¢ hinos,
alguns da autoria de Giovanni. Ao fim, estdo citagdes da obra de
Jerénimo em textos de escritores cristdos, o que justifica a sua
importincia. No Hieronymianus, Giovanni d’Andrea determinou
como queria ver Jerénimo retratado ( ...cum capello quo nunc
cardinales tuntur deposito et leone mansueto). De Tabulis Sancti
Hieronymi represeniatibus. “(...) Sou eu quem tem ditado aos
pintores a forma segundo a qual é agora representado Sio Jeronimo
em um trono, com um chapéu igual aoc que os cardeais t€ém o
costume de usar junto a si € com um ledo pacifico a seus pés (...) .

Para difundir o culto a Jerénimo 7, ele

incentivou a construgdo de igrejas, a dedicagdo de altares, o

72 . - s : P . - .
Giovanni d’Andrea s¢ encontrou trés igrejas dedicadas a Jerénimo.

Uma delas era 0 monastéric Dominicano em Tréia na Apulia, construido
em 1310.

™ Giovanni d”Andrea tinha uma pintura do sonho de Jerénimo na fachada
de sua casa antes de 1334.
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batismo de criangas’* com o nome do santo € o de novigos, quando
ingressavam na vida eclesidstica.”” Deu o nome de Jerénimo ao
filho adotivo que devia se tornar clérigo. (Um dos filhos de
Mantegna também se chamava Jer6nimo.)

O humanista Pier Paolo Vergerio ( 1370-1444),
professor das Universidades de Padua e Bolonha, foi outro difusor
do culto a Jerénimo.” Sua familia ja era devota do santo a quem
creditavam terem sido poupados durante a guerra em Chioggia em
1380. Nas prédicas e nas cartas que escreveu a respeito de
Jeronimo, Vergerio fez o elogio do homem de letras e moral
elevada, do ascético humilde, que sustentava sua crenga na
mportancia da educagfio literana baseada nos classicos,
preconizada no seu tratado de educagdio De ingenuis moribus.

Quanto ao problema do Sownho Ciceroniano, comumente utilizado

™ Peter Burke . The Italian Renaissance. Culture and Society in Italy .
pp-163-164. Em 600 nomes de batismo estudados por Burke no século
XV, Jerdmimo é o sétimo em preferéncia, depois de Jodo, Antonio,
Francisco, André, Bartolomeo e Bernardo.

” Anna Maria Guerra. La leggenda di san Girolamo.pp. 9-10. Nas ordens
religiosas 0 nome Jerdmmo aparece em mator quantidade nos séculos XV
¢ XVI FEra esse 0 nome de batismo de Savonarola e houve seguidores
seus que uniram a veneragdo dos dois Jerdnimos, como a dominicana
Licia Bartolini {m. 1510).

® John Mcmanamon. Pier Paolo Vergerio. The Catholic Historical
Review. pp. 353-371.
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como argumento comtrario ao estudo dos Classicos, Vergerio o
justificava desde que fosse posto a servigo do Cristianismo, ao
estudo da Biblia. A cultura Classica e a cristd eram compativeis e
niio excludentes. Num de seus sermdes, ele descreveu os efeitos da
imagem que possuia de Jer6nimo: com 0 seu patrono presente ele
nio dizia, ou mesmo pensava, qualquer coisa de mal. O exemplo do

santo inspirava os estudos e as boas ag0es.

2. Primeiras representacoes
Nio ha representagdes contemporineas de
Jerénimo. As mais antigas existentes sdo do inicio do século IX. As
primeiras imagens o mostram como o monge sdbio, o erudito
Doutor, o defensor da Igreja:
-Escola de Corbie. Beato Jerdnimo presbitero. Sec.
IX. Figura completa mais antiga existente. Pergaminho. Manuscrito
das cartas de Jeronimo. Proveniéncia: Abadia de Corbie. Jeronimo
encontra-se sentado na catedra, segurando um livro, emoldurado por
um arco e colunas. ( fig. 23)
-Escola de Saltzburg. Sdo Jerdnimo. 800. Pergaminho.

Jeronimo encontra-se de pé, sob um arco. ( fig. 24 )
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-Liuthard (?) Sdo Jerénimo traduzindo os Salmos.
860. Pergaminho. ( fig. 25)

-Biblia de Carlos, o Calvo. 846. Primeira versio.
Pergaminho. Bibliothéque Nationale. Paris. Proveniéncia: Saint
Martin de Tours. ( fig. 26 )

-Biblia de Carlos, o Calvo ( ou de Carios, o
Gordo)869. Segunda versdo. Pergaminho. San Paolo fuori le mura.
Roma. (fig. 27 ) Essas imagens do frontispicio de duas versdes
carolingias da Biblia, s8o mspiradas em uma fonte comum,
possivelmente uma obra italiana do século V. Com pequenas
varia¢Oes, divididas em trés faixas, ambas contam a histéria da
partida de Jerdnimo para a Terra Santa e o seu trabalho de pregador
e difusor da cultura cristé.

Foi como Padre e Doutor da Igreja’ que

Jerénimo foi retratado antes de 1300”®. As imagens eram solenes.

" No século VI numa carta para Gregorio Magno, o bispo Licinianus de
Cartagena relacionava os primeiros Doutores da Igreja. Eram Agostinho,
Hilario de Poitiers, Cipriano, Ambrosio, Jerdnimo, Gregério de Nazianze
e o proprio Papa Gregério Magno. No fim do século VIII, definiram-se os
quatro. No século XIII, ja eram associados aos quatro maiores Profetas e
aos Evangelistas.

™ ~Colaborador de Giotto ( 1266-1337) (Rusuti, romano, segundo
Ventuni ). Quatro Doutores da Igreja. Afresco.Cerca de 1290. Basilica
superior de S#o Francisco de Assis. ( fig. 28 )
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Os atributos, como dos outros Doutores, eram o livro, simbolizando
o trabatho de tradutor, de exegese biblica e de professor, e a pena,
do escritor. A miniatura da Igreja recordava o edificio espiritual que
ele construira com seus textos e ensinamentos.”

A 20 de setembro de 1295, Bomifacio VIIL
elevou a festa dos Apdstolos, dos Evangelistas e dos Quatro
Doutores a um rito conjunto. Alguns anos mais tarde, no projeto
para o programa de decoragfio da basilica de Sdo Jodo de Latrdo, a
lista dos santos que deviam ser representados incluia os quatro
Doutores que passavam a pertencer ao repertdrio oficial. As
representagdes de Jerdnimo se inserem na tradigdo da representagao
dos Evangelistas, como monge a escrever, tanto na forma quanto na
fungio de autoridade introdutéria e sempre associado a um deles,
em geral a Mateus ( Os dois estio enterrados em Santa Maria
Maggiore). Como os Evangelistas, Jeronimo foi representado em
uma catedra, lendo, escrevendo, ditando ou ensinando aos monges,
muitas vezes entre Paula ¢ Eustochium. Era o tipo universal de

sabio cristio, n3o se diferenciando dos outros Doutores,

™ O exemplo mais antigo é o poliptico de Lorenzo Veneziano. Século

X1V, Berlin.  fig. 29 )
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Evangelistas ¢ Apostolos estereotipados em atitude hieratica cujo
nome inscrito individualizava o personagem. Segma-se a tradigdo do
retrato de autor.

Nos mosaicos do século XII e nos afrescos do
século XIlI, a fungfio de Jerdnmmo era a mesma das outras
autonidades: comentar a cena principal, introduzir os fiéis ¢ explicar
0 que eles viam. A funglo fez dele um exemplo a ser seguido ¢ um

ideal de vida, uma imagem que se fixou na memoria.

3. As representacdes de Jerdnimo eremita e
penitente

No sécule X1V, Jerontmo tomou-se o centro de
um culto de espiritualidade ascética e apotropaica.®

Na segunda metade do século, foram fundadas
cinco congregagdes monasticas: Frati eremiti di San Girolamo a

Fiesole *', Frati Gesuati di San Girolamo, Hieronymitas espanhois®.

* As igrejas, oratérios e celas monacais possuiam a imagem de Jerdnimo,
porque ele era poderoso contra o mal. Havia muitas oracdes pedindo a
protegdo de Jeronimo para viagens, almas do purgatério, uma vida longa,
contra as tentagdes e os perigos da vida e, as mais frequentes, para se
alcangar as virtudes de Jerénimo: humildade, castidade, paciéncia,
convicgdo na fé e compreensdo da vontade de Deus.

*! Fundada por Carlo di Montegranelli di Bagno ( 1330-1417), um antigo
soldado da Toscana que se tornara franciscano. Em 1406, Inocéncio VII
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Poveri eremiti per amore di Gest Cristo di Frate Pietro da Pisa ** e
Monaci eremiti di San Girolamo dell’osservanza di Lombardia 84,
que seguiam o exemplo de Jerdnimo, motivadas pelo renovado
interesse religioso, que as peregrinagbes a Roma pelo ano do
Jubileu haviam anmentado. As congregacdes Hieronimitas tiveram
todas inicio semethante com a conversdo subita do seu fundador &

vida ascética.

aprovou a nova congregagdo, que fol suprimida por Clemente X em
1668, para conseguir fundos para as lutas contra os turcos. Contava entdo
com 40 casas. O convento de Fiesole mantinha ligacdes com as familias
mais importantes de Florenca.

¥ A congregagio espanhola teve origem na Toscana, com um grupo
liderado por um frade franciscano, Tommasuccio da Foligno ( 1319-
1377), que profetizou a vinda do Espirito Santo na Espanha através de
uma nova ordem religiosa. O primeiro mosteiro foi fundade em 1370 e,
em 1415, ja somavam 25. Em Portugal, D. Manuel I fundou em 1499 o
Convento dos Jer6nimos de Belém como agradecimento a Virgem pelo
bom éxito da viagem de Vasco da Gama s Indias. Mais tarde, os Jesuitas
trouxeram o culto de Jerénimo para o Brasil, onde no sincretismo
religioso, ele tornou-se Xangd, poderoso deus dos raios e trovdes do
Candomblé.

* Fundada por Pietro Gambacorta ( 1355-1435 ), de Pisa, que ergueu um
eremitério devotado a Jerdnimo. A ordem foi reconhecida por Martinho V
em 142]. Quando foi dissolvida, no fim do século XVI, contava com 48
casas.

¥ Fundada pelo espanhol Lope de Olmedo, que havia sido Geral da ordem
espanhola, com a qual se desentendera ao pretender tornar a regra mais
restrita, ¢ que se mudara para Roma em 1424. Martinho V deu-he o
Monasteério dos Santos Bonificio e Alexis, no Aventino, em 1428.
Quando a Ordem terminou, no fim do século XVI, possuia 17 casas.
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Os primeiros Hieronimitas, que almejavam o
ideal de sancta rusticitas encontrado em Jerénimo, ignorando a sua
erudigio ¢ empenho nos estudos, tinham pinturas do Sonho
Ciceroniano nos conventos como um emblema. Incentivavam a
ignordncia por considera-la propiciadora a pureza do coragdo, ndo
permitiam que monges usassem titulos, os que sabiam ler deviam se
ater as Escrituras € aos Santos Doutores. Rejeitavam tudo o que
fosse mundano ¢ nisso incluiam a cultura laica.( Mas e m 1571, a
Constitutiones dos Hieronimitas aprovada por Pio V declarava ser a
ignorincia raiz e mae de todos os vicios. Os monges passaram a
estudar retorica, filosofia ¢ teologia. )

Fatos da vida de Sd Domingos e Sio
Francisco foram acrescentados a4 de Jerdnimo. Era visto como
taumaturgo, capaz de ressuscitar os pecadores. Foi elevado acima
dos outros santos, exceto Sdo Jodo Baptista a quem se equiparava.

Por volta de 1400 na Toscana, surgiram as
imagens do eremita e¢ do penitente no deserto, relacionadas as
Congrega¢des Hieronimitas, que se empenhavam em imitar a vida

85

de Jerénimo.”™ A imagem do eremita refere-se ao periodo em que

8 -Giovanni di Francesco Toscani (1426-30). Sdo Jerémimo

penitente. Traz as armas dos Gaddi e dos Ridolfi ( houve um casamento
entre essas familias em 1424 ).
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ele retirou-se para o deserto de Chalcis.®® Jerénimo encontra-se
defronte ou, mais frequentemente, dentro da gruta, batendo-se com
a pedra.

No Véneto e em Padua, desde 1450, Jerdnimo
penitente ¢ representado ajoclhado aos pés da cruz, como ocorre nas
obras de Marco Zoppo. ( fig. 7€ 8)

SHo atributos do penitente o chapéu de cardeal,
o ledo e o crucifixo.

A origem do crucifixo ¢ a Carta IX a
Eustochium, Quais as virtudes deve ter uma virgem. E talvez a carta
mais célebre de Jerémimo, em que ele indica o caminho para a
consagracdo da vida das jovens a Deus, faz o elogio da virtude ¢
alerta contra os perigos a que s¢ expdem, acenando com as
recompensas futuras que, curiosamente, sio 0 €Sposo € as nquezas

a que se negam em vida.

-Sano di Pietro. Sdo Jerdnimo no deserto. 1444 . Predela de um
poliptico para a igreja de Sdo Jerénimo dos Gesuati em Siena. Jeronimo
esta ajoelhado em frente a uma caverna. ( fig. 30 )

-Francesco Botticini . Altar de Sdo Jeronimo. 1470. Altar com as
armas dos Rucellai para a igreja de Fiesole. A parte central encontra-se
atualmente na National Gallery de Londres.

% Chalcis, perto de Alepo na Siria., onde permaneceu de dois a quatro
anos.
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A respeito do crucifixo, Jerdnimo escreveu a
Eustochium: “Lembro-me de chorar por dias e noites (...).
Costumava prostar-me aos pés de Jesus, lava-los com minhas
lagrimas e seca-los com meu cabelo ”. Deduziu-se desse trecho que
ele se flagelava ¥ frente a um crucifixo, meditando na paixio €
assim participando do sofrimento de Cristo na terra.®®

Jerénimo penitente for representado com

roupas humildes e cilicio, magro, palido, flagelando-se e chorando.

4. Jeronimo entre os livros

O século XV reconciliou doutrinas cristds com
autores pagios. Como os mtelectuais humanistas, de quem era o
patrono, Jeronimo foi representado entre os livros, no deserto ou no
studio, fazendo suas preces, lendo, escrevendo ou meditando.

O livro alude & Biblia*, que ¢ um dos atributos

de Jerdnimo, encontrando-se presente ja nas primeiras imagens. O

*7 A pedra com que Jerdnimo se bate e que esta presente em praticamente
todos os Sdo Jerdnimo penitentes ndo € mencionada. Trata-se de uma
invengdio poética.

% 0 que explica a presen¢a de Jerdnimo em muitas representa¢des da
Paixdo, junto a cruz ou sustentando o Cristo Morto.

¥ Biblia Sacra iuxta Latinam Vulgatam versionem, feita a partir de
382, a pedido de Démaso.
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santo pode estar lendo, escrevendo®™, ditando “'ou carregando um

. o2
livro.

5. A representa¢io de Jeronimo no studio

A origem da mmagem do santo no studio
encontra-se no retrato de autor, que decorava 0s manuscritos desde

a Antiguidade, escrevendo ou ditando para um secretario.

A maior fortuna desse tema esteve em
concordanca com a difusio do humanismo. De acordo com Rice, **
no inicio do século XV, os sermdes, as oragdes, as biografias ¢ os
panegiricos em honra de Jeronimo difundiram a imagem do monge
eremita, ascético, penitente, mas também do sabio e estudioso, o
que veio a ser a fonte das representagdes do santo no studio. A

antiga imagem do Doutor na catedra transformou-se na do monge

* A pena é uma das insignias de Doutor da Igreja. E um elemento de
retrato de autor, da tradi¢do helenistica.

°! Segundo D. Paulo Evaristo Arns em La technique du livre d’apreés St.
Jérome, Jerdnimo nio escrevia, ele ditava.

* Jeronimo foi possuidor de uma das maiores bibliotecas de seu tempo.

” Eugene Rice. Saint Jerome in the Renaissance. p.104.
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Cardeal no studio, do humanista na biblioteca. O crucifixo tomou o
lugar da Biblia e o lefo, o de Paula e Eustochium. A imagem
anterior ndo deixou de existir. A do penitente foi dominante por
todo o século XIV e permanecen até o XVII, subsistindo no XVIII
e no XIX. Entre 1400 e 1600, Rice ** encontrou 558 exemplos de
Sdo Jer6nimo em peniténcia ¢ 133 no studio. H& imagens de
Jerdnimo no studio anteriores as do penitente . E inclusive um
exemplo dos dois tipos no mesmo painel. { fig. 31)”

Ainda segundo Rice™, a representacdo do santo
no studio deriva do retrato de autor medieval emoldurado por
estruturas arquitetonicas e € originaria do norte da Italia na segunda
metade do século XIV. A mais antiga existente ¢ o afresco de
Tomaso da Modena na igreja de S. Nicold 1n Treviso por volta de
1352. (fig. 32)

De acordo com Venturi,” o protétipo da

representagdo de Jerdmimo no studio teve origem na escola

** Bugene Rice. Op. cit. p.104.

* Escola de Pisa. Sdo Jerdnimo penitente e Sdo Jeronimo no studio.
1350-80. Museo Nazionale di San Matteo. Pisa .

% Eugene Rice. Op. cit. pp. 104-105.

77 Adolfo Venturi . L 'Arte a San Girolamo. p. 2.
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flamenga. Um exemplo mmportante é o Sdo Jerdnimo em seu studio
de 1435, atribuido a Jan van Eyck. ( fig. 11 ) *® Esse quadro deve
ser semelhante ao van Eyck perdido, que foi admirado pelo
humanista genovés Bartolomeo Fazio devido a seu realismo. Talvez
seja o painel inventariado na cole¢do Medici em 1492. Jerdnimo
encontra-se em um interior gotico, absorto na leitura. Sobre a mesa,
entre 0 maternal de escrita, ha uma carta endere¢ada a Jerdnimo
“Cardeal de Santa Croce in Gerusalemme ”, que vinha a ser o cargo
do Cardeal Albergati.” Esse tipo de retrato de eclesiasticos, da alta
hierarquia da Igreja € com interesses humanistas, como Jerénimo

tormou-se usual.

*® Detroit Institute of Arts. Detroit .

* Nicold Albergati (1375-1443) foi Cardeal dessa igreja de 24 de maio de
1426 até a sua morte.Foi também prior do monastério de Sdo Jeronimo
em Casara, Arcebispo da basilica de Santa Maria Maggiore em Roma e
Bispo de Bolonha em 1417. Para Panofsky, o retrato foi executado por
van Eyck a pedido do proprio Albergati, ¢ quem o terminou foi Petrus
Christus. Segundo Rice , o retrato teria sido pintado por encomenda do
duque de Burgundy, Filipe o Bom, como presente por ocasiio da
intervengdo de Albergati nas negociagGes de um tratado de paz durante a
Guerra dos Cem anos. Ao fundo, pode-se ler uma data: 5, referéncia a 5
de agosto, quando foi aberto o Congresso de Arras na abadia Beneditina
de S.Vaast no verdio de 1435. Entre objetos simbolizando Cristo, ha vérios
simbolos Marianos, como o rosario proximo a garrafa com agua (Trata-se
de uma frase do Cdntico dos Cdnticos aplicada em geral a Maria: uma
correnie vinda do Libano, uma fonte de dgua.), assinalando a devocio de
ambos os Cardeais, Jeronimo e Albergati, 4 Virgem.
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O triptico Lomellini pertencente a Alfonso 1
fo1 descrito por Fazio,que se encontrava a servigo do rei de Napoles,
em seu livro De Viris Hllustribus, de 1456. O painel central trazia
uma Anunciagio e os laterais, S&0 Jodo Baptista e Sdo Jerénimo no
studio. Esse triptico perdido de Jan van Eyck foi pintado para o
genoves Battista di Giorgio Lomellini que em 1444, por ocasido das

negociacdes de paz com Génova, encontrava-se em Napoles.

Jeronimo esta em uma biblioteca executada com rara arte.”

Pintado entre os anos 40 e 50 do século XV,
Sdo Jerénimo em seu studio com o ledo ( fig. 33 y"*de Colantonio
foi por sua vez influenciado pelo Jerdnimo do triptico Lomellini.
Esse painel foi mencionado no século XVII como a parte inferior de
um altar na igreja de San Lorenzo em Napoles. Em um studio
densamente povoado por objetos, Jerdnimo esta extraindo o espinho
da pata do lefo. Nido ha referéncia a qualquer retrato

individualizado.

% 1440-50. Painel. 125 x 150. Gallerie Nazionali di Capodimonte.
Napoles.
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O Sdo Jercnimo no studio '°' ( fig. 34 )de
Antonello da Messina (anteriormante atribuido a van Eyck e a
Memling), a exemplo do retrato do Cardeal Albergati de van Eyck,
¢ identificado como o retrato do tedlogo e filosofo Nicolau de Cusa.
O rosto glabro de Jerdnimo lembra os tragos de Cusa em um triptico
atribuido a Meister des Marienlebens no Hospital S. Nicolau em
Kues, que ele fundou para homens idosos na sua cidade natal. E
também muito semelhante ao monumento funerario em San Pietro
in Vincoli em Roma. O Sdo Jeronimo foi descrito pela primeira vez
por Marcantonio Michiel em 1529, pertencendo entio a Antonio
Pasqualino. O quadro deve ter sido um presente para Cusa, ¢ o
provavel comitente da pintura foi Pio Il , que estivera no Congresso
de Arras como secretario de Albergati. Nicolau de Cusa manteve
estreitas relagdes com Aeneas Sylvius Piccolomini, cujo Cardinalato
apoiou em 1456. Quando em 1458, Pio II partiu partiu para o
Congresso que devia efetuar-se em Méntua, Cusa ficou em Roma
como seu representante, Vicarius Generalis in Temporalibus. No
seu testamento em 1464, Cusa legou 2 mil ducados de ouro Ad
honorem Sanct leronimi, de quem se aproximava principalmente

pelo desejo da vida comtemplativa. O triptico Lomellini de van

111474, Oleo sobre painel. 46 x 36,5. The National Gallery. Londres.
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Eyck e o Sdo Jerdnimo de Colantonio possivelmente influenciaram

Antonello da Messina .

O Sdo Jerénimo em seu studio ( fig. 14 ) de
1480 de Ghirlandaio(1449-94), na Igreja de Ognissanti em Florenga,
for igualmente muito mfluenciado pelos van Eyck e pelo Sdo
Jeronimo em seu studio de Antonello da Messina .

A imagem do santo no studio ndo teve grande

permanéncia apos o primeiro quarto do século XVIL

5.2. No deserto. Sintese entre o Jerdonimo
erudito e o penitente

No Norte da Itdha na primeira metade do
século XV, surgiu uma variagdo do Penitente no deserto: Jerdnimo
na soliddo, ndo mais como um asceta, mas com o aspecto de um
Hieronimita, com o habito de monge, entre livros. Os livros ja
participavam das cenas de peniténcia ante a cruz, mas nessa versao
0 santo segura um livro, escreve, 1€ ou medita. Era 1déia corrente em
Veneza a renovagdo da vida religiosa pelo ascetismo ¢ a vida

contemplativa.
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Na obra De Politia Litteraria, de autoria de
Angelo Decembrio, aluno do humanista Guarino da Verona, o
principal tema do didlogo é a concepgiio de arte de Leonello d’Este.
Descreve o que seria a decoragdo ideal de uma biblioteca: esfera
celeste, pinturas e esculturas de deuses e herdis e recomenda
especialmente a imagem de Sdo Jerdnimo escrevendo no deserto,
como fonte de inspiragdo, ja que ela dirige a mente a soliddo,
siléncio e aten¢8o necessarios ao estudo € a composigio literaria.

O penitente lendo no deserto apareceu por
volta dos anos 50-55 do século XV na regifio do Véneto. De acordo
com Ridderbos 102, pinturas de Jeronimo lendo ou meditando no
deserto pertencem todas ao mesmo ambiente. (Ndo ha exemplos do

santo escrevendo na paisagem ).

5.2.1. Sdo Jeromimo em medita¢do no deserto
O humanista Guarino da Verona ( 1374-1460)

herdou a devogio ao santo de seu professor Giovanni da Ravena.

1% Bernhard Ridderbos. Saint and Symbol Images of Saint Jerome in
early Italian Arts. p.20,
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Tutor de Lionello'®

¢ com uma posi¢do de destaque na corte, de
1429 até a sua morte, mntroduziu o culto de Jerdnimo em Ferrara.
Jerénimo era o exemplo por ele utilizado na defesa do estudo dos
Classicos.

Guarino possuia pelo menos uma imagem do
santo. Em uma carta de 1427 para Francesco Giuliano em Veneza,
ele relembrava a promessa que este lhe havia feito de enviar uma
imagem de Jerdnimo. Talvez fosse a que Pisanello (1395-1455)
pintou para ele e ¢ descrita em um poema. Venturi e Baxandall
identificaram-na como o painel de Londres.( fig. 12 )'™
No poema, Guarino descreve 7(...) a pintura do

seu amado Jerénimo. A nobre brancura da sua barba, o severo e

moreno semblante santo. Ele esta presente e ao mesmo tempo

%A familia Este, de condottieri, encontrava-se no comando de Ferrara

desde o século XIII. Leonello, que governou a cidade de 1441 a 1450, era
o filho mais velho de Nicolo III ( 1393-1441).

1% Sdo Jeronimo na paisagem. 1440-50. 52 x 48. A pintura é atribuida a
Bono da Ferrara pela The National Gallery, com influéncia de Pisanello e
Squarcione, por causa da assinatura & diretta, que no entanto difere da do
pintor: “ BONVS FERARIENSIS PISANI DISIPVLVS ”. Venturi fez
notar que os caracteres eram falsos, a distribuigdo deles no espago
insegura e os erros ortograficos estranhos para quem vivia na corte
humanista de Ferrara.
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parece ausente, tanto aqui quanto em outro lugar: a caverna pode
encerrar o Seu corpo, mas sua alma tem a liberdade do Paraiso ”.!%°

No pamel de Londres, Jer6nimo estad sentado
em frente a uma rocha nfo muito em evidéncia, descalgo, com o
1084rio nas méos € o ledo a seus pés. Ha livros no chiio ¢ numa
especie de prateleira natural na pedra. Ao fundo, avista-se um
monastério na paisagem.

T dos anos 48-50 o Sdo Jerdonimo e um devoto
(fig. 13 ) de Piero della Francesca, em que o santo e o devoto
enconiram-se, com uma paisagem ao fundo. O comitente, na pose
tradicional de devoto, era Girolamo Amadi.'

O penitente lendo ocupa em geral o canto

inferior, usualmente o esquerdo, como nas obras de Giovanni

103 Singula quid refero? presens exemplar habetur

Nobile Hyeronimi munus quod mittis amandi
Mirificum prefert specimen virtutis et artis
Splendida canicies mento, frons ipsa severo
Sancia supercilio quae contemplatio mentem
Abstrahit in superos. Presens quoque cernitur absens
Hic et adest et abest: corpus spelunca retentat
Celo animus fruitur . Quod cum declaret ymago
Picta quidem sed signa tamen vivatia mostrans
Hiscere vix auxim, clausisque susuru labellis
Ne contemplantem celestia regna deumque

Vox interpellet, vociter quogue rusticus asper

1% Sdo Jeronimo e um devoto. 1448-50. Témpera sobre painel. 40 x 42.
Galleria dell’ Academia. Veneza,
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Bellini, (1430-1516)'"" deixando gradativamente mais espago para a
paisagermn.

O ledo continuou a acompanhar o santo. A
semelhanga fisiondmica entre o animal ¢ Jerdnimo era do gosto da
corte de Ferrara. A expressdo do lefo concordava e acentuava o
estado de espirito do santo.

Em Pidua, entre 1449 e 52, foi pintado o

108

poliptico de Lazara ™ (fig. 35 ), atribuido a Squarcione (1397-
1468) e encomendado por Leone de Lazara. Jeronimo, absorto, esta
sentado no studio, tendo por fundo uma paisagem. Apdia o cotovelo
direito no livro aberto, enquanto com a m#o sustenta a cabeca. Ha
davidas quanto a autoria, ¢ provavel que Squarcione tenha assinado
o trabalho de algum aluno do seu atelié. Um deles, Maestro Agnolo
di Maestro Silvestro, declarou em 1465 que faltava a Squarcione o

sentido da verdadeira perspectiva. A oufra pintura existente

atribuida a Squarcione € uma Madona com puto, assinada, e

17 - Sdo Jeronimo lendo em uma paisagem. 1480. Painel. 47 x 33,7

The National Gallery. Londres. ( fig. 3 ) ’
- Sdo Jerdnimo lendo em uma paisagem.1505. Oleo sobre painel.
149 x 39,4. National Gallery of Art. Washington. ( fig. 4 )

9 .Sdo Jerénimo e santos. Témpera sobre painel. Museo Civico de

Padova. Padua.
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encontra-se no Museu de Berlim . De acordo com Venturi, ha
dessemelhanca de estilo, o que faz supor que ele recorresse aos
alunos. H4 documentos confirmando tal hipdtese: quadros de Zoppo
e de Giorgio Schiavone que foram vendidos como sendo de
Squarcione. Para Venturi, a importincia de Squarcione é devida
unicamente 4 sua atividade docente; para todos os trabalhos de
vulto em Padua eram chamados pintores de Veneza ou de outro
lugar.

So também imagens de Jerdnimo meditando,
provavelmente sob a influéncia do painel de Pisanello, o Sdo
Jerénimo no deserto de Francesco dei Franceschi'” ( fig. 36) ¢ o
Sao Jeronimo no deserto ' da Escola de Jacopo Bellini.( fig. 37 ).
Jacopo Bellini esteve em Ferrara em 1441 competindo com
Pisanello para pintar um retrato de Leonello d’Este.

Jerbnimo no deserto medita nos pecados, na

morte e no Juizo Final. Um texto apécrifo do século X deu origem a

' Painel. Localizagio desconhecida. Bernhard Ridderbos. Saint and

Symbol. p. 21.

"% Painel. 1445. Thyssen Collection. Lugano.
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representagdo do santo em meditagdo. Trata-se de Os guinze sinais

do Juizo Final '

Esse texto foi incorporado a Legenda aurea.

No inicio do século XIV, era corrente uma
oragdo a Sdo Jer6nimo:“ Esteja eu bebendo ou comendo, dormindo
ou ocupado com 0 que quer que seja, parece-me Sempre Ouvir essa
terrivel voz a ressoar em meus ouvidos, dizendo Levantai, ¢
mortos e vinde ao Julgamento ! ” Em algumas versdes, a trombeta
substituiu a voz . E esse texto a fonte das representagdes de
Jerdnimo ouvindo as trombetas. Por volta de 1400, Jerdnimo
aparece em meio a mortos, animais e destruigdo enquanto o anjo
toca um instrumento, como nos afrescos do mosteiro

Valombrosiano de Santa Marta em Siena e na capela de Gregério

Magno no mosteiro Beneditino de Subiaco.

" O mar transbordar4 e depois recuara.

Terra, agua e céu queimario.

Arvores sangrarao,

Construgdes desmoronarao.

Pedras rachardo.

A terra tremera.

As estrelas sairfo do seu curso e perderdo a luz.

O sol escurecera.
A lua se transformara em sangue.
Homens e mulheres enlouquecerio de medo.
Quando as sepulturas se abrirem, quatro anjos fario soar as trombetas e
Cristo vird no seu corpo humano. Entdo havera uma nova terra e um novo
firmamento. E os justos irdo para o Paraiso.
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Em meados do século XV, o tema retornou
com Jerdnimo meditando no deserto. Reflexfio a respeito da morte,

em uma imagem que inspira o recolhimento e a meditagao.

5.2.2. O Jerénimo no deserto cemo wma
prefiguracio da Melancolia

De acordo com Daniel Russo''?, essa variante
do penitente vai se transformar no século XVI no modelo para o
retrato do sabio eclesiastico ou do humanista.

A série de Jerdnimo em meditacdo de
Bartolomeo Montagna ( vivo em 1459-1523 ) deriva do Sdo
Jeronimo de Londres atribuido a Pisanelio (12 ) e do Sdo Jeronimo
em medita¢do do Masp ( fig. 1 ). Jer6nimo encontra-se sentado na
pedra em frente a gruta, vestido com o habito da ordem Hieronimita,

com o ledo deitado a seus pés, segurando o livro e o rosario.'"

"2 Daniel Russo. Saint Jéréme en ltalie. p. 234,

Ha - Sdio Jerdnimo no desert . Galeria Brera. Mildo. ( fig. 16 )

-Sdo Jerdmimo. 1515-20. 65 x 59. Accademia Carrara. Bergamo.
(fig. 17)
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No século XVI, a caveira que Diirer ( 1471-
1528 ) acrescentou ao Sdo Jerénimo em seu studio’® de 1514 é
mais um signo da meditagio na morte ¢ na futilidade da vida,
meditacéio essa que vai se transformar na Melancolia.''” Essas duas
gravuras estdo diretamente  relacionadas a uma terceira, O
Cavaleiro, a Morte e o Diabo de 1513, cujo significado simbélico
complementam.

Apos os anos 30 do século XVI, ndo sdo
frequentes as representagdes de Jerénimo no studio lendo,
escrevendo ou meditando. No século XVII, a imagem dominante do

santo foi Jerénimo ouvindo soar as trombetas do Juizo Final.

He -3do Jerdnimo em seu studio. 1514. gravura. National Gallery of

Art. Washington.{ fig. 19)

Qutras obras de Diirer:

-Sdo Jerénimo em seu studio. 1511. Gravura em metal. National
Gallery of Art. Washington. ( fig. 18 )

-Sdo Jerénimo. 1512. Gravura em metal. National Gallery of Art.
Washington. ( fig. 38 )

-Sdo Jerdnimo em seu studio. 1521. Gravura em metal. Comitente:
Rodrigo Fernandez d’Almada, consul portugués em Antuérpia. Lisboa.
(fig.39)

-Sdo  Jerénimo em seu  studio. 1521.  Staatliche
Museen. Kupferstichkabinett. Berlin. (fig. 20)

"> Albrecht Disrer. Melancolia I 1517, Gravura em metal. National
Gallery of Art. Rosenwald Coll. Washington. ( fig, 40 )
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IV O PROBLEMA DO CLIENTE
AS HIPOTESES DE CAMESASCA E

CHRISTIANSEN

Na impossibilidade de se saber para quem foi
pintado o Sdo Jeronimo em meditacdo no deserto do Masp, algumas

hipoteses foram aventadas.

6
1. Camesasca '
No texto que escreveu para o0 Masp, Camesasca
sugeriu 0 nome de um comitente para a obra, Janus Pannonius, e

enumerou 0s motivos que o conduziram a tal raciocinio:

a. O autor destacou a afinidade entre a coruja
no alto da gruta e o mocho ( gufo), que recorda o isolamento, a

soliddo. Por analogia com o Sdo Jerdnimo de Cranach ( fig. 9), a

"¢ Ettore Camesasca. Pinacoteca do Masp: de Rafael a Picasso. pp. 41-
42.
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coruja poderia ter o mesmo significado de simbolo astrolégico do
comitente.

Uma das oito versdes''’ de Sdo Jerénimo
penitente de Lucas Cranach, o Vetho (1472-1553 ) o Sdo Jerdnimo
em peniténcia ( fig. 9 Y*® de 1502 possui uma coruyja, com um
pequeno passaro amarelo entre as patas, e um papagaio vermelho e
verde entre a folhagem, atras do santo. Pelo fato de a coruja e o
papagaio aparecerem igualmente em dois retratos !'° de Johannes
Cuspinian, historidgrafo e humanista da Universidade de Viena, e
de sua mulher Anna, retratos esses executados por ocasido de seu
casamento, pouco anterior ao Sdo Jerdnimo, as duas aves foram
interpretadas como emblemas astroldgicos ou pessoais. A coruja
sendo simbolo do planeta Saturno e do temperamento melancélico e
0 papagaio, do sol e do temperamento sanguineo. Em razio da
coruja nio aparecer em outro Sdo Jerdnimo de Cranach ( 0 papagaio

ocorre em mais duas versdes, ambas sem relacio com Cuspinian ),

"7 Uma pintura de 1502 ¢ as outras executadas entre 1515 e 27, além de

uma gravura de 1509,
"' Viena. Kunsthistorisches Museum. 1502 ( fig. 9 )

" Reinhart Collection. Winterthur.
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Friedmann '*° sugeriu que o Sdo Jerénimo tenha sido um presente
de casamento para o casal ou encomendado por eles.

Friedmann'®, constatou que a coruja ocorre
raramente no contexto hieronimico. Ele encontrou trés tipos junto a
Jerénimo no deserto. Apesar de serem simbolicamente equivalentes
em alguns aspectos, diferem quanto ao seu significado. So elas:

Tyto alba, barn owl, coruja do celeiro, asssociada a
morte.

Otus scops, “eared” owl ( tufos de penas sobre a
cabega, recordando orelhas ou chifres ) , coruja com “orelhas
passaro da escuriddo.

Athene noctua, pequena coruja. Signo de Atena, deusa
da sabedoria.

Ainda segundo Friedmann, 2 ave do Masp seria
uma corwya do celeiro, comum na [tilia: “ The two remaining
paintings of ‘Saint Jerome in the Wilderness' that contain owls are
one by Andrea Mantegna in Sdo Paolo ( sic)(...). In the Mantegna

the bird is a barn owl, and is at the very top of the picture on the

' Herbert Friedmann. 4 Bestiary for Saint Jerome. pp.115..

121

Herbert Friedmann. Op. cit. pp. 274-280.
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rocks towering above the seated figure of the meditating Jerome.”
Devido ao sentimento ligubre que atribui a4 obra do Masp, interpreta
a coryja como um motivo igualmente sombrio e de simbologia
funebre.

12 . ~
°, a coruja do Sdo

Ja para Camesasca
Jeronimo em meditacdo é Athene noctua: “tradizionale, infine, la
colomba ispiratrice ora sostituita da una civetta, identificabile dal
piumaggio grigio; l'uccello di Minerva, della sapienza; o con
maggiore punfualita, ‘simbolo della riflessione che domina le
tenebre.” ” Sob esse ponto de vista, a pequena coruja, que se
confunde com as pedras no alfto da caverna do painel do Masp,
representa a sobrevivéncia de uma imagem da tradigio classica.
Trata-se da ave de Atena, atributo da deusa da intcligéncia e da
razio,'> o simbolo da sabedoria.

A mterpretagio de Camesasca ¢ reforgada por

Luiz Marques'®’, que acrescenta: “A assimilagdo do hermitdo ao

filosofo chega ao ponto de a pomba da revelagdo cristi ser

22 Ettore Camesasca.. Op. cit. p. 40-41.

12 Pierre Grimal. La Mythologie Grecque. p.50.

124

Boletim do Instituto de Historia da Arte do Masp. p.11.
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substituida, em nosso quadro, pelo passaro de Minerva, signo de
uma sapiéncia propriamente filoséfica”.

Além do simbologia da coruja, Camesasca
aproxima o Sdo Jerdnimo em medita¢do de outra obra mantegnesca
contempordnea a presenca de Panmonius em Padua. Como foi
assinalado pelo autor nos desenhos comparativos que se encontram
no arquivo do Masp, o Martirio de Sdo Tiago inclui, no alto a
direrta, uma pequena coruja muito semelhante & do painel de Sdo
Jerénimo. O afresco localiza-se a direita do altar, na Capela Ovetari
da igreja dos Eremitani em Padua. Pelo que ficara estabelecido em
1449, a pintura devena ter sido executada por Pizzolo, mas foi
Mantegna quem dela se encarregou apos a sua morte em 1453 . Ha
indicagbes de que Mantegna haja trabalhado no afresco até 1457,
Por ocasido do bombardeio em 1944, a pintura foi destruida e os
fragmentos recuperados foram aplicados sobre uma pelicula

fotografica colorida.

b. O segundo motivo considerado por

Camesasca para a indicagio do comitente, um bispo humanista, &
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Jer6nimo ter sido na Idade Média o patrono dos clérigos, a seguir
dos intelectuais e por fim dos humanistas.

O autor refere-se ao histdrico de ascetismo e
devotamento ao estudo das Escrituras, que tornou Jerénimo o
exemplo da vida monastica ¢ do trabalho intelectual para os clérigos
por todo o periodo medieval. Quando no inicic do século XV, os
humanistas italianos entusiasmaram-se pela cultura da Antigmdade,
inclusive pelos textos dos primeiros Padres da Igreja Latina, foi
principalmente a elegéncia do estilo, a eloquéncia e o trabalho de
tradugdo de Jer6nimo que admiraram. Manuscritos seus foram
procurados em bibliotecas de mosteiros e copiados com o mesmo
interesse atribuido aos textos pagdos.

Também Petrarca (1304-1374), apesar da
preferéncia manifesta por Agostinho e de considerar Jerdnimo
pouco italiano por ter vivido e trabalhado muito mais no Oriente,
referiu-se a ele no De sui ipsius et multtorum ignorantia  para
demonstrar como se pode unir o studia humarnitatis e um espirito
sinceramente cristio. O Somnium Ciceronianum de Jer6ntmo, que

sempre era lembrado como razdo para a proibicio dos textos da
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Antiguidade, foi interpretado por Petrarca para justificar o valor do
estudo Classico.

No sonho, relatado em carta a Eustochium,
Jer6nimo contava como apés deixar sua terra, ecle vivera
tranquilamente em Antidquia, até ser acometido por uma terrivel
febre, durante a qual sonhou que era julgado por Jesus. Ao the ser
inquirida a sua condig#o, respondeu “ Sou cristdio ”?, mas o Juiz o
acusou “E mentira, és mais ciceroniano que cristdo. Onde esta o teu
tesouro, estd o teu coragdio”. A seguir, mandou que anjos o
agoitassem. Jerdnimo implorou por piedade e foi perdoado, devido &
sua juventude. Quando todos j4 o consideravam desenganado,
acordou restabelecido ¢ decidido a abandonar para sempre os
Classicos e dedicar-se unicamente aos textos sagrados. Muito mais
tarde no monastério em Belém quando Rufino de Aquiléia ( 345-
411), j& entdo seu inimigo, acusou-o de nio haver mantido a
promessa, ele explicou-se dizendo que se tratava apenas de um
sonho.

Petrarca explicou o sonho, demonstrando que o
coragdo do cristio deve estar com Cristo, que € 0 seu tesouro, € ndo

s apaixonar por coisas sem valor, 0 que ndo seria o caso da leitura
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de Cicero, que pelo contrario é sempre util. Qualquer outro
argumento visaria unicamente justificar a propria ignorancia, porque
sabe-se que Cicero, ou Platfio, teriam sido certamente cristios se
ndo houvessem vivido em épocas passadas.

Justificado o Sommium Ciceronianum por
Petrarca, podia Jerénimo ser admirado pelos humanistas por ter
fundido em sua pessoa a fé e a cultura, a possibilidade da
integracéo das culturas Classica e cristd, e tornar-se finalmente o

s€u patrono.

¢. Em fterceiro lugar Camesasca ressaltou a
quantidade de livros na mio do santo e sobre a mesa, cuja posigéo é
central na composigdo, considerando a possibilidade da obra ter
sido pintada para algum eclesiastico ou estudioso ( talvez um
prelado dedicado aos estudos). Fazendo notar que “ seria preciso
encontra-lo entre os mais proximos aos livros, por serem justamente
os matores devotos do santo .

Devido a existéncia de uma ode em
homenagem a Mantegna, Camesasca pensava particularmente em

Janus Pannonius, o bispo hingaro Janos Csezmicei. O poema em
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honra a Mantegna foi escrito entre 1454 e 58, por té-lo retratado
Juntamente com o amigo e também poeta Galeotto Marzio, quadro
esse que se perdeu.'” Para Camesasca, ele podena ser aquele “cerro
vescovo d’Ungheria” que Vasari descreveu entre os retratos na
capela Ovetari. Os argumentos para a identificagio de Pannonius
como o comitente citados por Camesaca foram a sua poesia latina,
que o0s contemporaneos louvavam pela elegidncia e cultura
humanista, o fato dele ser o sobrinho favorito de Janos Vitéz,
Cardeal muito influente e, além disso, a Pannonia estar entre as
regides que pretendiam ser a terra natal de Jerdnimo.

Em Vite, Vasan identificon “um certo bispo
hiungaro”™ na ltima cena que Mantegna pintou para a capela
Ovetarl, o Martirio de Sdo Crisiévao. Vasari descreven o bispo
como um homem excéntrico, que costumava vagnear por Roma
esmolando o dia todo e deitava-se para dormir como um animal. J.
Balogh '®* num artigo de 19235, localizou Pannonius, entre os

personagens a direita da cena.

'Z Laus Andreae Mantegnae, Pictoris Patavini. Elegia 11. Lib.l. Ediggo
de Samuel Teleki. Utrecht 1784. pp. 276-278. Citado por J. Cl. Margolin
em Le poete Janus Pannonius et le peintre Mantegna. pp. 341-352.

"6 Revista.Szdzadoc. Traduzido para o italiano em 1927 - Ritrati
ungheresi dipinti dal Mantegna. Citado por Margolin. Op. cit. p. 351.
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De acordo com Margolin, o poema dedicado a
Mantegna foi escrito em 1458, pouco apés o retorno de Pannonius
a Hungria.'”’

Mantegna provavelmente retratou os amigos
em Padua por ocasido da partida de um deles. N4o se sabe em poder
de qual dos dois a obra ficou. Supde-se¢ que o quadro tenha sido
levado por Pannonius. Nessa ocasido, ele contava vinte e quatro
anos, Galeotto, trinta e um e Mantegna, vinte e sete.

A wida atribulada de Marzio e Pannonius, e
também o fato do retrato de ambos ter sido comprometedor em
determinado momento, poderia explicar o desaparecimento da obra.,

Pannonius esteve implicado em um complé contra o rei hiingaro e

7 Laus Andreae Mantegnae, Pictoris Patavini.
(...) em um tinico painel
Galeotto ¢ Janus juntos respiram,
unidos os dois por uma amizade sem fathas
Gragas a ti , por muitos séculos,
NOSSOs rostos permanecerio vivos,
apesar da terra que recobrira nossos dois corpos
Por seu génio, a Antiguidade é nobre;
nobre ela €, pela sua arte
Mas teu proprio génio e tua arte triunfam sobre os antigos
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precisou fugir precipitadamente, estando ja muito doente, Morrey
em 1472,

Marzio fez muitas viagens a Budapeste,
Espanha, Franga e Inglaterra. Foi preso em Veneza apOs um
processo da Inquisicio devido a publicacdo de seu livro De
incognitis em 1477. Os esforgos conjuntos do rei Mathias Corvin e
Lorenzo de Medici conseguiram salva-lo. Nada se sabe 2 respeito de
seus ultimos anos. E provavel que tenha morrido em 1497, ha

dividas se na Boémia ou em Mantua.

2. Christiansen '

Por ocasido da exposigio Mantegna em 1992,
Keith Christiansen também sugeriu, no texto do catalogo, um
provavel comitente para o quadro. O painel do Masp poderia ter
sido pintado para um humanista de Padua oy para alguém com

interesses humanistas, como Ulisse degli Aleotti.

a. Chnstiansen discordou da hipétese de

Camesasca quanto ao comitente porque a presenca de Janus

" Keith Christiansen.Op. cit. p.115.
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Pannonius em Padua é conhecida somente a partir de 1454 e ele
considera o quadro de 1448-9 [ It must, indeed be his earliest
surviving work, possibly painted while he was still in Squarcione’s
shop (that is, before 1448)].

Ja Aleotti encontrava-se na cidade no ano de
1447. O literato ¢ humanista veneziano, de quem se desconhece a
data de nascimento, fazia parte da chancelaria ducal de Veneza em
1421. Dois anos mais tarde, seu nome era citado entre o dos jovens
que deviam assistir a0 Maggior Consiglio. Fo1 notario ducal e, em
1447, encontrava-se em missdo oficial em Padua, tendo sido um dos
Juizes que arbitraram a questdo entre Mantegna ¢ Squarcione a 28
de janeiro de 1448.

De acordo com Kristeller,”™ Squarcione
recorreu a fraudes durante o processo e valeu-se de um contrato
para assegurar a cooperagdo ou talvez mesmo o trabalho do seu
aluno. Mais tarde em 1456, esse acordo foi considerado sem apoio
legal e anulado, por ser Mategna ainda menor de idade ao tempo em
que fora firmado. Um documento dos arquivos do Estado de Veneza

registra que “o jovem Mantegna levou seu mestre Squarcione

129

Paul Kristeller. Andrea Mantegna. p. 29.
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perante a corte de justi¢a e pediu a anulagdo do contrato que haviam
concluido em 1448 >,

Mantegna havia sido adotado por Squarcione
com cerca de dez anos, tendo provavelmente perdido os pais muito
cedo. Aparece nos registros da Confraria dos pintores de Padua
como Andrea fiuolo de M. Francesco Squarzon depentore. No
entanto, de acordo com Kristeller,130 ele nunca chamou a si mesmo
Squarcione, mas sempre Mantegna, Mantenga ou Mantinia.

Além de Mantegna, Squarcione também adotou
Marco Zoppo ¢, no fim da vida, Giovanni di Vendramin. Zoppo,
assim como Mantegna precisou recorrer 3 Justiga para desligar-se do
pai adotivo. Outros discipulos deixaram tempestuosamente o atelié,
como Giorgio Schiavone ¢ Dario Treviso. Os filhos adotivos de
Squarcione provavelmente nada recebiam pelo seu trabalho, como o
comprova o contrato de adogdo de Marco Zoppo, no qual ele se
comprometeu a nao exigir qualquer pagamento por suas pinturas.
Quando da ruptura entre os dois, Squarcione foi obrigado a pagar a

Zoppo 20 ducados de ouro.'3'

" Paul Kristeller. Op. cit. p.20.

P Adolfo Venturi. Storia dell ‘arte ioliana Parte IIT . p. 56.
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b. Além de Aleotti ter sido arbitro no litigio
entre Mantegna e Squarcione em 1448, ha mais um motivo que
corrobora a hipétese de Christiansen . Trata-se da existéncia de 47
sonetos sob o nome de “ Ulisse ” no Cédigo Estense I, inclusive
uma ode a Mantegna: Pro Andrea Mantegna dicto Squarciono. A.

? identificou o poeta Ulisse como Aleotti, nfo havendo

Segarizzi'”
encontrado em documentos da época outro Ulisse em Veneza.
Venturi '* também atribuin os sonetos ao “notario Ulisse Aleotti”,
baseado no fato do poeta invocar as “ondas salgadas”que recordam
Veneza e, principalmente, por haver uma dedicatéria a Mantegna.
De acordo com Segarizzi, Aleotti foi um seguidor de Petrarca e
distinguia-se entre os poetas de Padua e Veneza na primeira metade
do século XV. A ele sio ignalmente atribuidos os versos de Ulisse

“de Alootis . Pouco mais se conhece da vida de Aleotti. Apenas

que, em 1459, seu nome constava entre 0s presentes a uma

12 A Seganizzi. Ulisse Aleotti, rimatore del sec. XV em Giorn. Stor. de
letter. ital., XLVII (1906), pp. 44-66. Citado por Dizzionario Biografico
degli Italiani. vol.2. p. 155.

'3 Adolfo Venturi. Op. cit.. p. 87
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Assembiéia em Mantua e que sua morte ocorreu em Veneza no ano
de 1488.

Christiansen, na auséncia de qualquer fato
novo, assegura que ndo ha como se verificar a procedéncia da sua
afirmagdio. Aleotti seria “o homem certo no lugar e momento

adequados ”."**

™ Comunicagdo escrita gentilmente feita pelo Prof Christiansen, do
Metropolitan Museum of Art, Nova York.
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VI A QUESTAO DA ATRIBUICAO HOJE

1. Primeiras atribuigdes

Quando da venda na Christie’s em 1936, o Sdo
Jeronimo foi atribuido a Andrea Mantegna'®® por Tancred
Borenius'*®, que o situou como obra de juventude, contemporaneo
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dos afrescos da capela Ovetari { 1449-56 ). Logo a seguir, Fiocco

%5 Andrea Mantegna nasceu provavelmente entre 1430 ¢ 31 ( Numa

pintura, perdida, de 1448 ele declarou ter 17 anos ) em Isola di Carturo
(que atualmente tem 0 seu nome ), proximo a Vicenza e Padua. De familia
muito pobre ( o pai era carpinteiro ), entrou para o atetlié de Francesco
Squarcione ( 1397-1468 ) por volta dos dez anos de idade como filho
adotivo. Sarfo e ricamatore, Squarcione tornou-se o “pai dos pintores ©,
mais empresario que artista, personagem intrigante por se desconhecer
praticamente tudo a seu respeito. Nascido em 1397, era conhecido como
pintor em 1429 e possuia um atelié desde 1431. Foi tempestuosa a
relagio entre os dois e terminou judicialmente em 1448, com a
emancipacio de Mantegna. Casou-se com Nicolosia, filha de Jacopo
Bellini em 1453 e, em 1457, aceitou o convite de Ludovico Gonzaga para
fixar-se como pintor da corte em Mantua, para onde se mudou
definitivamente em 1460. Exceto por duas viagens a Toscana em 1466 e
67 e um periodo entre 1488 e 90, em que esteve em Roma a pedido do
papa Inocéncio VIII para decorar uma capela no Vaticano (mais tarde
demolida), residiu em Méntua até a morte a 13 de setembro de 1506 ¢, foi
ali sepultado na sua capela funeraria em Sant’ Andrea.

Y6 Tancred Borenius. St. Jerome in the wilderness by Andrea
Mantegna Burling. Mag. pp.105-106.

%7 A capela Ovetari é uma capela funeraria na igreja dos Eremitani em
Padua. Tem 11,10 m de profundidade por 8,85 m de largura. Foi
dedicada aos santos martires e peregrinos Tiago e Cristovio no fim de
1372 no testamento de Alberto Bono Ovetari.
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declarou ser a autoria de Zoppo'™®, por volta dos anos 70 do século
XV, tendo mais tarde mudado de opinido. *° Estava instaurada a

disputa quanto a atribuigio.

No testamento, datado de 5 de janeiro de 1443, Antonio degli
Ovetari legou uma quantia de 700 ducados de ouro para que a capela
tosse decorada ap6s sua morte com cenas da vida de Sio Tiago e S#o
Crstovdo. Ele era benfeitor da irmandade de Santa Maria det Servi, que
mantinha um abrigo em honra de Sdo Tiage e S3o Cristovio para
peregrinos a caminho de Roma. Nio se sabe ao certo quando ele faleceu,
mas a 16 de maio de 1448, a viuva Madonna Imperatrice estabeleceu um
contrato para que ¢ trabatho fosse dividido entre Giovanni d’Alemagna e
Antonic Vivarini ( 1440- 76 ) e os alunos de Squarcione, Andrea
Mantegna ¢ Nicold Pizzolo ( 1421-53 ). Giovanni d’Alemagna e o
cunhado Antonmio Vivarini , representavam a tradicio do Trecento,
enquanto que Mantegna e Pizzolo eram a modernidade. Os afrescos
deveriam ser terminados até dezembro de 1450, mas devido a uma série de
acidentes { Giovanni d’Alemagna morreu em 1450, Vivarini abandonou o
trabalho no ano seguinte, faltaram recursos no fim desse ano e Pizzolo
faleceu em 1453 ) os trabalhos prosseguiram por muito mais tempo.
Ansuino da Forli, Bono da Ferrara e Giovanni da Camerino trabalharam
nos afrescos, mas quem realmente esteve a frente do programa de
decoragio da capela foi Mantegna. Como concluiu Kristeller: ““ ( ... ) there
can be no possible doubt that Mantegna was the artist who planned the
whole decoration, who made more or less exact designs for the others
artists employed to follow, and in fact superintended the whole work <.
Os trabalhos na capela foram reiniciados em novembro de 1453 e
provavelmente se encerraram em janeiro de 1457.

%% Marco de Rugeri ou Marco Antonio di Rugero era o verdadeiro nome
de Marco Zoppo, zoppe significando manco, coxo ou defeituoso. Nio se
sabe se o apelido era por motivo fisico ou de carater, sendo ele
considerado um excéntrico pelos contemporaneos, cono o atesta a carta
de Felice Feliciano citada por Fiocco no seu artigo de 1954: “A tifre de
curiosite nous pourrions ajouter que cette nouvelle maison de I'artiste
élait qussi renommée par ses méchants et turbilents chiens vivants, que
par les chiens empaillés - lugubres et effrayants - décorant son vestibule.
C'est ce que nous apprend une lettre de Felice Feliciano, de 1475
environ, que j'ai eu la chance de découvrir dans un pétit codex, aux
chdteau de Bevilacqua. ™
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2. Atribui¢iio a Mantegna'*’

Zoppo era também cenhecido como “da Bologna “, mas o local de
seu nascimento foi Cento, proximo a Ferrara, em 1433, de acordo com o
documento de adogdo por Squarcione ( de 24 de maio de 1455 ). O pai de
Zoppo € que era de Bolonha. Ele tinha um irm3o também pintor, Ser
Johannes de Rugeris. Por volta de 1453, Zoppo entrou para o atelié de
Squarcione e ja em outubro de 1455, morando em Veneza, sustentou e
venceu um processo para anular a adogo. De 1460 a 1468, Zoppo morou
em Bolonha, voltando depois para Veneza. Morreu no inicio del478,
deixando duas filhas. A noticia do seu falecimento foi dada ao Doge de
Veneza numa carta de 19 de fevereiro.

¥ Giuseppe Fiocco. Mantegna, Valori Plastici. Milio, 1937 .

Fiocco, num artigo na Gazette des Beaux-Arts de 1954,  Notes
sur les dessins de Marco Zoppo 7, diz : ** Je tiens & faire remarquer que
Je ne considere plus le Saint Jerome dans la caverne, exposé a Londres
sous 'attribution a Mantegna, comme une oenvre de Zoppo. 1l faudrait
rapprocher cette peinture du cercle de Giambellino.”

Fiocco ndo deve ter visto o quadro pessoalmente porgue se refere
ao painel como tela.

*#* Atribuem o painel a Mantegna :
Tancred Borenius. Burlingron Mag. M.72:105-17 Mr.38. pp.105-
106.

Bernard Berenson. Vedere e sapere. Florenga, 1951, p. 40.

Italian painters of the Renaissanc .
Londres, 1952.

E. Tietze-Conrat. Mantegna. Londres, 1955, pp. 217-223.

Renata Cipriani. Tutta la pittura del MamegnaMildo, 1956. pp.
24-55,

Ettore Camesasca. Mantegna . Mildo, 1964.

Walter Zanini. O Estado de Sdo Paulo. “Q * Sdo Jerénimo do
Mouseu de Arte . Sdo Paulo, 4 de abril de 1964 .

Niny Garavaglia. L 'Opera completa del Mantegna. Mildo, 1987.
p. 87.

Keith Christiansen. Andrea Mantegna. Catalogo da exposigio
realizada na Royal Academy of Arts, Londres e no Metropolitan Museum
of Art, Nova York. Mildo, 1992. p.p115-116.

Roberto Longhi. 1954-55.
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2.1. Tancred Borenius

Primeiro a fazer a atribuicio em 1936,
Borenius chamou a atengdo para a relagio da figura de Sdo
Jeronimo com os afrescos da capela Ovetari, especialmente a
cabega do velho que estd & esquerda no Batismo de Ermdgenes (fig.
41 )'* ( que Camesasca também citou em 1964.) e com o Simdo da

142,

Apresentacdo no Templo de Berlim ( fig. 42 Y*: ¢ o mesmo

tratamento dos cabelos e barba brancos e o desenho da maio

' Tancred Borenius. “ St. Jerome in the Wilderness by Andrea

Mantegna“.p.105-17.

“I am thinking in particular of the head of an old man, seen under
the colommade on the left in the Batism of Hermogenes: in the cut of the
Jeatures and very markedly in the treatment of the white hair and beard,
there is an affinity which, allowing for the inevitable differences which
exist between a fresco on a large scale and a panel picture of modest
dimensions, can only be described as very striking “.

Os afrescos da capela Ovetari foram quase completamente
destruidos pelo bombardeio inglés de 11 de margo de 1944, o que
complica ainda mais o problema da atribui¢iio ¢ cronologia das obras, de
que restam apenas fotos anteriores a Segunda Grande Guerra. Somente se
salvaram a Assungdo, no nicho da abside e dois episodios da Historia de
Sdo Cristovdo, que devido & ma conservagio haviam sido retirados para
restauro em 1865,

O Batismo de Hermogenes retrata um episodio da Legenda Aurea

de Jacopo da Voragine, em que 0 mago se converte ao cristianismo e é
batizado por Sio Tiago. O personagem citado por Borenius, do qual 56 se
pode ver a cabeca, esta logo atras de Sio Tiago observando a cena.
" Apresemagdo no Templo. 67 x 86 . Témpera sobre painel. Staatliche
Museen . A critica concorda com a autoria de Mantegna, inclusive com a
hipotese de que 0 homem ao fundo seja um auto-retrato e a mulher no
outro extremo, Nicolosia Bellini. H4 concordancia também quanto a
provavel data de 1465-66.
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esquerda de ambos ( Jerdnimo e Simde ) é muito semelhante.
Borenius compara a “liberdade pictérica * do quadro com os
primeiros trabalhos de Giovanni Bellini ¢ salienta a diferenca entre

Mantegna e Zoppo.143

2.2. Walter Zanini

A proposito da semelhanga do Sdo Jerénimo
com as figuras mantegnescas, Zanini'* o compara ao Sdo Gregdrio
da capela Ovetari: “ No Sdo Jerénimo a definicdo formal e
psicoldgica € mais vigorosa e modemna “. “( O Sdo Jerénimo ) tem a
agudez dos ancifos de Mantegna”, “a concepgiio do homem idoso
de Mantegna“, como o Sdo Pedro da capela Ovetari e o Sdo Bento
do poliptico de Sdo Zeno. Zanini faz notar a importancia da luz ao
contrario do que ocorre com a cor { “subalterna ™), caracteristicas de
toda a obra mantegnesca. Situa o painel como pouco posterior aos

afrescos da capela Ovetari, ndo mais do que 1460. Descarta a

'3 Borenius: “4¢ the same time a comparison between the present picture

and Marco’s Zoppo St.Jerome panels brings out with particular clearness
the whole difference which exists between a minor artist and one of the
greatest and most powerful ol Italy’s masters.”

" Walter Zanini. “O “Sfo Jerénimo‘do Museu de Arte © O Estado de
Sdo Paulo. 4 de abril de 1964.
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possibilidade de Zoppo ser o autor, comparando o quadro do Masp
com o seu Sdo Jeronimo de Bolonha ( fig. 8 ), que nfio possui a

“ plasticidade construtiva (...) em contraste com o senso mais
sintético na elaboragdo da forma de Zoppo “. Também nio aceita a
atribuigdo a Pizzolo, que considera “ insuficiente e arcaico para

criar a intensidade espiritual e grafica do macrébio barbudo”,

2.3. Pietro Maria Bardi

Como Pietro Maria Bardi relatou em 1992, a
respeito da compra do Sdo Jerdnimo, mesmo o quadro tendo sido
atribuido por Fiocco a Marco Zoppo: “ Tive sempre a convicgdo que
se tratava de um Mantegna, sendo um dos Gnicos a insistir nessa
autoria,. E sempre o apresentei assim para o publico ¢ nas
exposi¢des itinerantes do Masp no exterior. No ano passado, tive a
recompensa: a Royal Academy of Arts de Londres e o Metropolitan
Museum de Nova York organizaram a retrospectiva de Andrea
Mantegna e nos escreveram solicitando o empréstimo do painel,
reconhecidamente obra do Mestre. Na mostra e no catalogo nosso
painel tem o merecido destaque, pois os estudiosos consideram que

se trata da mais antiga obra conhecida do pintor ”.
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2.4. Ettore Camesasca

Camesasca situa a obra no inicio dos anos 50
(entre 1449-50) e sob a influéncia de Piero della Francesca
(1410/20-1492 ) quanto a luz que “cria unidade entre a figura e o
ambiente”. A paisagem que se desenvolve a esquerda do Sdo
Jeronimo deve muito a Piero. O rio que serpenteia e a arvore i sua
margem recordam o seu Sdo Jerénimo penitente de Berlim
(fig.43)'* e o centro da Batalha de Constantino e Massenzio (fig.44
¢ 45)7

A influéncia de Rogier Van der Weyden (1400-
64 ) 'Y ¢ percebida no detalhe de “inspira¢do nérdica “ do tamanco
na “soleira™, na excessiva magreza do santo e na estrutura das
rochas .

Em maio de 1449, antes de executar os
afrescos com os episédios da vida de Sio Tiago, Vocagdo e Prédica

aos demonios, na capela Ovetari, Mantegna se encontrava em

"% 51x38. Painel. 1450 ? Staatliche Museen. Berlim.

" Parte da Historia da Verdadeira Cruz ( 1452 ¢ 1466 ) Provavelmente

1458.
322 x 764 Afresco. Igreja de Sio Francisco. Arezzo.

"7 Ou Rogier de Pasture.
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Ferrara pintando o retrato, hoje desaparecido, de Lionello d’Este'*.
Piero della Francesca talvez estivesse trabalhando nos afrescos
igualmente perdidos do castelo dos Este e na igreja de Santo
Agostinho, obras que aparecem em miniaturas ferrarenses de 1448,
Rogier Van der Weyden também poderia estar a esse tempo em
Ferrara, havendo um pagamento do marqués para ele no ano

seguinte, quando ja estava de volta a Bruxelas.

2.5, Keith Christiansen
No catalogo da exposi¢iio Andrea Mantegna
(1992), Christiansen considerou o Sdo Jerénimo do Masp a mais

1% talvez ainda do tempo do

antiga obra existente de Mantegna
atelié de Squarcione, sob a influéncia de Pizzolo. Em 1448, Nicold
Pizzolo era o artista paduano mais avancado e “o guia no estilo

introduzido por Donatello em Padua ”. Como Pizzolo, Mantegna

concebeu a figura de S3o Jerdnimo em termos tridimensionais.

“® Trata-se de um pequeno painel com o retrato de Lionello d’Este,

marqués de Ferrara de um lado e do outro, de Folco da Villafora,
camerlengo e favorito do marqués. E citado em um documento da corte
de Ferrara de 24 de maio de 1449 como da autoria de “Andrea da
Padova”.

It must, indeed, be his earliest surviving work, possibly painted
while he was still in Squarcione s shop ( that is, before 1448 ).”
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Christianssen estabelece uma ligagio entre a
luz nos tamancos, a paisagem com rochas e “ medida pelas curvas
do rio ”e os desenhos de Jacopo Bellini ( fig. 5 e 6 ), com quem
Mantegna muito provavelmente se encontrara em Veneza, quando 14
estivera com Squarcione em 1447.

Ele descarta a atribuigdo a Zoppo porque nio
considera que em sua produgdio comprovadamente autdgrafa haja
“such a command of figure construction and coherent articulation of
space”.

Christiansen  salienta uma caracteristica
marcante da obra: “(..) the manner in which the highlights are
described whith beautifully fluid brush-strokes is almost «
trademark of Mantegna’s”.

Havia nessa exposigdo um desenho atribuido
com reservas a Mantegna, um Sdo Jerdnimo 7%, em que o santo se
encontra sentado, lendo, com o ledo junto a si. Segundo
Christiansen, poderia ser um desenho preparatério para o Sdo

Jeronimo doMasp, ou tavez mais provavelmente a cépia desse

9172 x 135 mm . 1448-49. Giz-pastel preto. Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz, Kupferstichkabinett, Berlin. Proveniéncia:
cole¢io Von Beckerath.



89

desenho, jé& que os primeiros desenhos de Mantegna eram em geral

executados com pena e tinta.

3. Atribui¢iio a Zoppe'

3.1. Liliam Armstrong

A autoria de Zoppo € sustentada por Liliam
Armstrong: “(...) St. Jerome in the Wilderness which I believe to
have been done by Zoppo some time later in the 1470s.” (.. )
This beautiful painting is in Sdo Paulo, Brazil, where it is attibuted
to Mantegna. {...) The Sdo Paulo St. Jerome is more contemplative
than any of other wilderness saints, but his interpretations of these
saints is not a static stereotype. He may well have responded to the
calming influences of Bellini by emphasizing the scholarly nature of
the saint. Zoppo at his best is exacily the painter ‘close to
Mantegna’ and ‘influenced by Bellini * to whom the critics should

be referring.

' Atribuem o painel a Marco Zoppo:

C.L. Raghianti. Critica d’Arfe. Florenga, 1952.

Liliam Armstrong. The paintings and drawings of Marco Zoppo.
Columbia, 1976. p. 134.

Michael Hirst. The Burlington Mag. May 1992. p. 318.
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3.2. Michael Hirst ***

Por ocasido da exposi¢do Andrea Mantegna na
Royal Academy , de Londres em 1992 ( posteriormente levada a
Nova York no The Metropolitan Museum of Art ), Hirst contestou
veementemente a autoria do quadro : “(..) the first painting one
encountered (...) (is) The Sdo Paolo St.Jerome confidently claimed
10 be the work of Mantegna of about 1449. Repeated viewings lefi
me conviveed that the attribution is wrong and I could find no
informed London colleague who wished to dispel my scepticism.
Handling and colour (..) point to Ferrara and Bologna. The
highlights of the rocks, claimed by Keith Christiansen to be a trade
mark of Mantegna cannot be matched in any paintings by him on
this scale known to me. (...) Having argued for the exclusion of the
Sé@o Paolo painting (...)".

“Earlier attributions to Marco Zoppo were
rejected on the grounds of the work's incompaiibility with the

Thyssen Si. Jerome ( fig. 46 ). But Zoppo's stle is ecletic and

2 O conhecimento da opinizo do Prof. Hirst através do artigo citado, e o
desenvolvimento da pesquisa dai decorrente, s6 foi possivel gragas a
contribuicdo de Edunardo Kickhéfel, do IFCH, UNICAMP.
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inconsistent, a better comparison is with his St. Jerome in the
Bologna Pinacoteca, both for the colour and for the rocks forms,
although this latter painting must be later than the Sdo Paolo”,
Hirst afirma ter certeza de que o autor da
cabega do Cristo da Ressurreicdo de Cristo ( fig. 47 ) da colegdo
Rasini de Mildo (atribuida a Mantegna em 1954 por Fiocco ¢ que
ele € Armstrong julgam ser de Zoppo ) ¢ igualmente autor do Sdo

.y 53
Jerénimo.!

4. Outras atribui¢des'>

Além de Marco Zoppo, também  Niccolo
Pizzolo ( fig. 48 ) é apontado cantelosamente como possivel autor
por Alberta Salmazo, ou entdo seria um artista “ with @ Paduan-
Venetian formation” (Ronald Lightbown ) ou alguém “du cercle de

Giambellino” ( Fioceo).

P Comunicagio oral gentiimente feita pelo Prof Michael Hirst,

Courtauld Institute of Art, Londres.

¥ Atribui o painel a « alguém proximo a Bellini 7 ;

Giuseppe Fiocco. Gazette des Beaux-Arts.Tome XLIII Paris,
1954, p. 224,

Atribui o painel a “ um artista de formagfo véneto-paduana *:
Ronald Lighbown. Marntegna. Mildo, 1986

Atribui 0 painel com reservas a Nicollo Pizzolo:
Alberta Salmazo. /I soggiorno padovano di Andrea Mantegna. Padua,
1993, pp. 63-65.
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VII CONSIDERACOES FINAIS

1. A questio da atribuicio

A favor da hipdtese da autoria de Zoppo
contribui o fato dele ser miniaturista e ter pintado pequenos painéis
de devogdo particular ou para altares de igrejas, tendo por tema
santos eremitas, principalmente Jerénimo. ( fig. 7, 8, 15, 46, 49 ¢
50)

Muitas sdo as concordincias entre Mantegna e
Zoppo. Foram amigos, segundo relatou Vasari'” na biografia de
Mantegna, ¢ frequentaram o atelié de Squarcione ( que adotou a
ambos € com quem romperam tempestuosamente ). Além da
formagdo comum no ambiente paduano, havia a influéncia da
pintura de Ferrara e Veneza. Zoppo, mais jovem um ou dois anos,
admirava Mantegna profundamente e desejava iguala-lo. Isso fica
claro numa carta enviada a Barbara Gonzaga ( de 16 de setembro de

1462 ) em resposta a uma encomenda de cassoni e que se encontra

155 Giorgio Vasari. Le vite. p. 508.
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nos arquivos de Mantua: “(...) e bastariami lanimo a fare chose che

: ‘ s 156
stariano a preso le sue non desprexiando lui”.

Quando se comparam as obras de Zoppo com o
painel do Masp, encontram-se semelhangas nas formagdes rochosas,
no corte superior da caverna, na plataforma, no caminho sinuoso, no
r10 que serpenteid, nos tamancos, nos brancos que iluminam as
pedras, barbas e cabelo do santo ( 0 que é comum aos pintores de
Ferrara ). Isso indica que Zoppo deve ter visto o Sdo Jerdnimo e ndo
que seja necessamamente o seu autor, ja que todas essas
caracteristicas sio também encontradas em obras comprovadamente

autografas de Mantegna."’

'*¢ Eberhard Ruhmer. Marco Zoppo. pp. 11-12.

a. Formagges rochosas, corte superior da caverna e plataforma de
pedra:

-Madona das rochas ( fig. 51 ).1489. Témpera sobre painel. 29 x
21,5. Utfizi. Florenga.

-Adoracdo dos reis magos ( fig. 52 ) 1462. 76 x 76,5. Témpera
sobre painel. Uffizi. Florenga.

b. Brancos que iluminam as pedras, barbas e cabelo do santo,
nuvens: -Agonia no Horto (fig. 53 ). 1455 Témpera sobre painel. 63 x
80. The National Gallery. Londres.

c. Paisagem ( Caminho sinuoso, rio que serpenteia, arvores ).

-Adoragdo dos pastores ( fig. 54 ). 1449-50. Témpera. 40 x 55,5.
Metropolitan Museum. Nova York.

~Agonia no Horto ( fig. 53 ). 1455-60. Témpera sobre painel. 63 x
80. The National Gallery. Londres.
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Quanto a presenga de tamancos no painel do
Masp, essa ¢ uma caracteristica do circulo préximo a Jacopo
Bellini. Jer6nimo penitente ou em meditagio foi representado
usualmente descalgo’*®, ao contrario do cardeal erudito. Em cerca
de trezentas imagens, ndo se encontram mais do que meia dizia em
que haja sandalia ou tamanco. No Sdo Jerdnimo em medita¢do do
Masp, o santo esta com os pés nus € no chéo a seu lado, proximo ao
chapéu de cardeal, encontra-se um par de tamancos. Had um Sdo
Jeronimo( fig. 15 ) de Zoppo em Bergamo, em que o modelo de
calgado ¢ idéntico ao do painel do Masp, assim como num Seu
desenho (Um eremita com dois cavalheiros ) ( fig. 56 ), do Fogg
Museum de Cambridge. Em ambos, os pés estdo calgados, ao
contrario do paine] de Mantegna, em que o santo tirou 0s tamancos,
ja por st um signo de humildade, em respeito ao local de oragéo.

Os tamancos, como notou Camesasca |,

assinalariam uma ascendéncia noérdica, através de Rogier Van der

Oracdo no Horto ( fig. 55). 1457-60. Painel da predela da Palla de
Sdo Zeno. 70 x 92 . Musée des Beaux-Arts. Tours .

% Eugene Rice. Saint Jerome in the Renaissance.p. 75. Entre 1400 ¢
1600, existem por volta de 550 exemplos de Jerdnimos penitentes ou em

meditacio.

' Ettore Camesasca.. Pinacoteca do Masp: de Rafael a Picasso. p. 43 .
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Weyden, cujos trabalhos Mantegna teria tido ocasido de estudar em
Ferrara. Ha também a descrigéo de dois Sdo Jeronimos atualmente
perdidos pintados por Jan van Eyck (ativol422-m.1441) em que o
santo, que esta a ler, também tirou os tamancos.

Por outro lado, existe um desenho de Jacopo
Bellini (1430-49 } no Museu do Louvre {Sdo Jerénimo no deserio)
(fig.5 ) apontado por Christiansen '*como possivel fonte do Sdo
Jeronimo de Mantegna, pela semelhanga da localizagdo da figura,

postura do santo e também dos tamancos junto aos pés descalgos.

Nota-se uma tendéncia britanica em atribuir a
Zoppo trabalhos anteriormente considerados da autoria de
Mantegna, como alguns dos desenhos do British Museum. Aqueles
que atualmente atribuem o painel a Zoppo (come Armstrong e
Hirst), consideram-no um trabalho maior, de um momento
excepcionalmente feliz do pintor, posterior a 1475 e fortemente
influenciado pelo Sdo Jerénimo em seu estudio de Antonello da

Messina ( fig. 34 ).'°’

160 Keith Christiansen. Catalogo Andrea Mantegna. p. 115 .

161 Ativo 1456-m.1479. Em 1475-6, Antonello estava trabathando em
Veneza. O Sdo Jerdnimo em seu estudio foi pintado por volta de 1475.
Oleo sobre painel. 48x36. The National Gallery. Londres.
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O Séo Jerénimo em medita¢do no deserfo tem
maior proximidade com a obra mantegnesca do que com a de
Zoppo. A inegavel qualidade do painel do Masp aponta para um
artista com a superioridade do desenho de Mantegna, o que néo € 0
caso de Zoppo, cujo desenho em muitos momentos apresenta
problemas com a estruturagio do espago entre as figuras, como no
desenho do British Museum. ( fig. 57 )

Nio sdo apenas o velho, do Batismo de
Hermogenes (fig. 41 )do afresco da capela Ovetari, e o Cristo, da
Ressurei¢cdo de Cristo ( fig. 41 e 47 ) da Colegdo Rasini de Mildo,
que guardam muita semelhanga com o Sao Jerdnimo do Masp. E
notavel também a proximidade com o Sdo Jode Baptista do

Triptico de Sdo Zeno. (fig. 58 ).'%

162 O Triptico de Sdo Zeno foi encomenda de Gregorio Correr, abade de
Sdo Zeno em Verona, para o altar principal da basilica. H2 uma mengéo ao
triptico numa carta de Mantegna a Ludovico Gonzaga de 5 de fevereiro de
1457. O trabalho deve ter sido terminado no inicio dos anos 60. Sdo Jodo
Baptista esta na cena a esquerda de Maria e o Menino, juntamente com
Sdo Bento, Sdo Lourenco e Sao Gregorio num painel pintado com
témpera de 220 x 115 cm, provavelmente de 1457-59.
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As aves do painel do Masp merecem atengao.

No Sdo Jeronimo em medilacdo, ha duas
pequenas gargas brancas de aproximadamente 6 mm de altura. Estdo
bem a direita dentro d’agua, na altura média do quadro, ¢ mantém
relagfo visual com a arvore seca.

Essas aves tanto podem ser gargas quanto
cegonhas ou grous. Nenhum dos trés aparece com muita frequéncia
no contexto hieronimico e sua significagéo também nio é muito
clara. Friedmann!® em seu livro dedicado ao bestiario de Jerénimo,
nio incluiu o Sdo Jerdnimo em meditacdo no deserio do Masp entre
as obras que possuem gargas ( Citou o ledo, a coruja e 0 papagaio
vermelho ). E natural, ja que ele viu uma reprodugfio onde seria

quase impossivel perceber as duas aves. Friedmann enumerou 6

163 Herbert Friedmann. 4 Bestiary for Saint Jerome.pp. 204, 224 ¢ 297.
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pinturas de Sdo Jerbnimo em que aparecem garg:a5164, 3 com
cegonhas '*e outras 3 com grous'®.

Entre as 12 obras incluindo gargas, cegonhas
ou grous que Friedmann relaciona, ha um Sdo Jerdnimo em

peniténcia de Marco Zoppo ( fig. 7). No primeiro plano, 4 pequenas

' Gargas: Casmerodius albus, a garga branca e Ixobrychus minutus, a
garga que tem o bico mais curto. A garga corresponderia a fé inabalavel
porque ndo varia a alimentagio. Obras em que ocorre:

-Duas pinturas de Hieronymus Bosch. Gand e Veneza.

-Pintura do atelié de Bastiani.

-Tapegaria de Bruxelas. Século XVI. San Idelfonso Museum.

-Pintura da Escola de Bosch. Bruges.

-Perugino. Crucificacdo com Sdo Jerdnimo e Sdo Cristovio.

15 Cegonha: Ciconia alba, a cegonha branca européia. A cegonha,
relacionada ao conceite de procriagio, seria simbolo da devocdo filial.
Relacionada a Jerdnimo, Friedmann sugere uma aproximagfo com a
interpretagio dada a4 cegonha que luta com a serpente na Madonna do
Prado de Basaitt ( Marco Basaiti, 1496-1530). Sendo a cegonha uma ave
que ataca a vibora, corresponde a uma virtude positiva. Obras em que
oCcorre!

-Lucas Cranach, o Velho. ( 1472-1553 ). Sdo Jerénimo em
peniténcia. Innsbruch.

-Pier Francesco Sacchi. Sdo Jerdnimo com Santo Anténio abade e
unt oulro sarnio.

-Francesco di Giorgio. ( 1439-1501/2) Sdo Jeromimo em
peniténcia. Relevo em bronze

1%® Grous: Grus grus. O grou representaria a vigilancia e lealdade, ou o
desejo de ascender a ideais elevados. Obras em que ocorre:
-Carlo Crivelll ( 1430s-1494? ). Sdo Jerénimo em
peniténcia. The National Gallery. Londres.
-Marco Zoppo ( 1432-1478 ). Sdo Jerdmimo em peniténcia.
Walters Art Gallery. Baltimore.(fig.7 )
-Luca Cranach, o Velho Sdo Jerdnimo Innsbruch. Nesta, as aves
estdo voando em formagdo de flecha, como Jerénimo preconizou que os
monges deveriam fazer, emulando as os grous.
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aves brancas estdo se alimentando na &dgua, uma em posigdo
diferente da outra.

Na Agonia no Horto ( fig. 53 e 59 ) ‘¥ de
Mantegna, ha também duas gar¢as brancas. Como no Sdo Jerénimo,
elas encontram-se dentro d’dgua, s6 que na parte inferior direita do
painel. As aves da Agonia no Horto simbolizariam a purificagdo

através da agua do batismo.

E esclarecedora a comparagdo entre as trés
obras ( fig. 1, 7 e 59 ),principalmente em relagdo a qualidade do
desenho das aves, sem divida menos elaborado no Sdo Jerdnimo de
Zoppo. No quadro de Mantegna na The National Gallery, as aves
(de 3 cm de altura ) foram pintadas com o rigor de detalhes de um
desenho de observagdo. No Sdo Jerdnimo do Masp, ao contrario
elas foram construidas com pinceladas rapidas, mas guardam
notavel semelthanca de forma com as da Agonia no Horto, como

obras feitas pela mesma mio.

"7 Agonia no Horto. Aproximadamente 1455, Painel pintado com

témpera. 63x 80, The National Gallery. Londres.
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a fusdo de dois tipos, o asceta e o erudito, o momento de

transformagfo do santo Penitente no deserto em Erudito no studio.

Uma possibilidade para a interpretagio da
figura de JerSnimo meditando, prefiguragio da Melancolia,'®® no
painel do Masp seria a permanéncia de uma imagem da
Antiguidade, a do Velho Sabio.

1 a mitologia cldssica

Como explica Panofsky
transformou-se em alegorias da salvagéo cristd. Durante os séculos
XTI ¢ X111, na Italia e na Franga, motivos cldssicos e temas pagdos
foram convertidos em temas cristdos. Com a moralizagdo dos
deuses, criou-se uma certa equivaléncia entre as divindades pagés ¢
a cultura cristd. Ainda mais frequente do que a cépia direta foi a
sobrevivéncia de motivos cléssicos usados sucessivamente para uma
grande variedade de imagens crist3s.

Desde o século III aC, com o sincretismo

religioso € cultural greco-romano, Saturno, o deus das sementeiras,

foi identificado com Cronos,'” o Vetho, o Tempo personificado, a

18 Para Melancolia, ver cap. 11, p. 74.

169

Erwin Panofsky. Meaning in the Visual Aris. p. 73.

" Pierre Grimal. La mytologie grecque. p. 24.
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morte, mas também rei da Idade do Ouro, da paz e da justica.'”’
Essa dualidade, fez com que Saturno se tornasse o exemplo de
comportamento, bom e mau, para os clérigos.172 E, como na Idade
Média, Jerdnimo foi o santo padroeiro dos monges e clérigos e,
mais tarde durante o Renascimento, dos intelectuais e humanistas, é
razoavel que se faga uma associagéo entre os dois.

173
De acordo com Panofsky

, essas imagens
apresentavam em geral alguma afinidade iconografica. A de

Saturno’ *devia ilustrar os dois aspectos da natureza saturniana, o

' Ainda citando Panofsky ( Op. cit. pp. 70-71 ), havia uma tradi¢do
representativa e textual. Desde o fim do Império, a mitologia greco-
romana era encarada pelos intelectuais como metaforas e quem quisesse se
aprofundar no assunto teria que consultar compéndios. Por toda a Idade
Média, os deuses pagdos foram descritos segundo seus aspectos mais
terriveis e proximos das for¢as demoniacas. Progressivamente, foi-se
instalando uma moraliza¢dio das divindades classicas. Por volta de 1340,
um tedlogo francés, que mantinha relagdes pessoais com Petrarca, Pierre
Bersuire escreveu Ovidio Moralizado, com um capitulo introdutério a
respeito dos deuses pagdos, com moralizages cristds ( Albricus, Libellus
de Imaginibus Deorum ). Editado separadamente da obra, tornou-se
muito popular. Petrarca, quando descreveu os deuses romanos teve de se
valer de um compéndio inglés, tdo afastada das fontes classicas se
encontrava a cultura da época.

" Erwin Panofsky. Op. cit. p. 73.
1 Erwin Panofsky. Op. cit. p. 71.

I Giulio Campagnola ( 1482-1510 ) gravador, aluno de Mantegna.
Saturno. gravura. (fig. 60)
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aspecto cruel e sombrio e o sublime ¢ profundamente
contemplativo.'” Essa atitude contemplativa ¢ a da imagem da
Melancolia, cuja cabega inclinada e a face sombria, facies nigra
propter melancholiam, sdo antecipadas pelo Sdo Jerdnimo em

meditagdo do painel do Masp.

'™ Raymond Klibansky, Erwin Panofsky et Fritz Saxl, Saturne ef Ia

Mélancholie. p. 452.
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CONCLUSAO

a. A atribuicdo a Mantegna. Ndo havendo
surgido um fato novo, torna-se dificil estabelecer com absoluta
seguranca a autoria, mas hd muitos indicios de que se trata de obra
mantegnesca. A hip6tese de Zoppo pode ser descartada devido as
diferengas fundamentais entre o seu desenho e o do Sdo Jerénimo

em meditagdo.

b. O painel do Masp pode ser interpretado
como uma sintese da devogdo religiosa e do empenho intelectual.
Representa a fusdo de dois tipos de imagem de J erénimo, o asceta ¢
o erudito, o momento de transformagéio do santo Penitente no

deserto em Erudito no studio.

¢. Uma possibilidade para a interpretacio da

figura de Jerénimo meditando, prefiguragéio da Melancolia, seria a
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permanéncia de uma imagem da Antiguidade, a do Velho Sabio,

identificado com Saturno e Cronos.
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ERRATA

Por problemas técnicos, falta um trecho do

cap.VI[ (p. 109 )

2. A interpretaciio da imagem

O quadro do Masp pode ser interpretado como
uma sintese da devogéo religiosa ( o rosério que o santo empunha
com a mio direita ) e do empenho intelectual ( o livro que ¢ele segura
com a outra mio ). Jerdnimo em meditagdio no seu ambiente arido de
peniténcia, a0 mesmo tempo escritério de labor, representa a fusdo
de dois tipos, o asceta e o erudito, 0 momento de transformagfio do

santo Penitente no deserto em Erudito no studio.
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Piero della Francesca. Batalha de Constantino e Massenzio.
Piero della Francesca. Batalha de Constantino e Massenzio.
Marco Zoppo. Sdo Jerdonimo penitente.

Andrea Mantegna. Ressurrei¢do de Cristo.
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Nicolo Pizzolo. Sdo Jeronimo.

Marco Zoppo. Sdo Sebastido, com Sdo Jerdnimo e Sdo Cristovio.
Atelié de Marco Zoppo. Sdo Jeronimo.

Andrea Mantegna. Madona das Rochas.

Andrea Mantegna. Adoragdo dos reis magos.

Andrea Mantegna. Agonia no Horto.

Andrea Mantegna. Adoragdo dos pastores.

Andrea Mantegna. Oragdo no Horto.

Marco Zoppo. Um eremita e dois cavalheiros.

Marco Zoppo.

Andrea Mantegna. Bento, Lourengo, Gregorio e Jodo Baptista.
Andrea Mantegna. Agonia no Horto.

Ginlio Compagnola. Saturno.






1
Andrea Mantegna ( 1430/31-1506 )
Sdo Jerénimo em meditacdo no deserto.1450. Témpera sobre painel. 48x

36
Masp . Séo Paulo. Proveniéncia: col. Paulo da Yugoslavia .












-
[y

v . -
Cg«...w...ﬂ.« e




"R ‘,_‘I;-_:.-a.—.‘;..‘













10
Andrea Mantegna ( 1430/31- 1506 )
Madorma della Vitoria. Detalhe. 1496 Témpera sobre tela. Pala de altar. 280 x 160.
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Andrea Mantegna. 1451. Batismo de Hermogenes

Afresco. base 330 cm. Obra perdida. Capela Ovetari. Padua.

Andrea Mantegna. Sdo Jerénimo em meditacdo .
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Andres Manteona { 1430/31-1506 )
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