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RESUMO

Este texto objetiva o exame dos percursos, das aproximacfes, trocas e rupturas existentes na

fotografia produzida em Campinas no periodo de 1900-1915.

O estudo concentra-se em dois eixos de anilise: o primeiro visa 2 identificacdo de distintos
campos de linguagens atribuida 2 fotografia profissional — responsivel pela producao de
imagens urbanas referenciais, utilizadas nos cartdes-postais, nos slbuns da Secretaria de
Agricultura, Comércio ¢ Obras Piblicas do Estado de Sio Paulo, no Almanaque A cdade
Campinas em 1900 e, de um fordgrafo amador representada pela obra precursora de Austero

Penteado; o segundo é dedicado 4 reconstituigio dos discursos paralelos ds trajetorias destas

imagens.

A fotografia profissional ao adotar determinados temas, natrativas, padrdes e tendéncias
visuais para construcio de uma imagem oficial da cidade, corrobora com a aspira¢io de
cosmopolitizagio, pronunciada pelo poder publico e patcelas da populagdo local, em especial
as envolvidas com o projeto republicano. J& o género narrativo da fotografia amadora,
configura-se com influéncia dos padré')eé apresentados pelo movimento fotoclubista
‘nternacional e também, como uma tentativa de recuperar valores e situagoes ameacadas pelos

pressupostos da modernidade.

A apdlise comparativa das colecbes em questio permite a reconstituicio historicizada de
jmagens urbanas, de modo a melhor compreender as influéncias e os interesses determinantes

para a construcio da identidade visual da cdade.
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ABSTRACT

This text mtends to review the approaches, exchanges and ruptures existing in the production
of professional photographers, authors of reverential urban images arising from ther
utilization for printing postcards, documentation of public works and illustration of the city of
Campmas 1900 Almachs, and of an amateur photographer, both photographers categories
having operated m Campmas dunng 1900-1915 penod.

The study concentrates on two areas of analysis. It seeks to idenufy different languages, one of
themn typical of professional photography, which, upon using certain subjects, tales, standards
and virtual tendencies for the sake of building up an official image of the city, 1s a consistent
which the asprration towards a cosmopolitan project, as supported by the Government and a
poruon of the local population, particularly those mvolved with the Republican project, and
that the narrative kund of the amateur photography, as represented by Austero Penteado’s
work, will be structured subject to the influence of the standards of the internatonal
photoclub movement and, on the order hand, as an attempt to recover values and situations

threatened by the premuses of modermty.

At the same tine, the comparative study off collections nvolved allows for a historical
reconstitution of urban images, so that the influences and the interests which will be a crucial

for bullding up the city’s visual :dentity may be better understood.
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INTRODUCGAO

Fronteiras da paisagem urbana: articulagbes politicas e estéticas

“O meditador diz ao apresentador de imagens:
O que vocé me esconde 20 mostrar €ssa
imagem? (...) Mais brilbante ¢ 2 imagem, mais
perturbadora é sua ambigiiidade. Pois ela €2
ambigiiidade das profundezas”.

Gaston Bachelard

Oinstantﬁneo fotografico, ao promover encontros e
contrapontos entre arte e ciéncia, técnica e magia, possibilita a aposta 0o
investimento da visualidade como uma das marcas da modernidade. Essa
mudanca radical na orientagio dos modos de representagio foi capaz de
suscitar problemas e provocar tensdes que conformam o imaginirio social do
século XIX e, somente no decorrer do XX, com a contribuicio de outras
4reas do conhecimento — como a histéria, a semidtica e a propria filosofia —
podem ser melhor compreendidas.

Em meio 2 intensificacio do volume de informagdes e 4s mudangas no
sistena de comunicacio, a fotografia é rapidamente assimilada e sua
produgio, tanto do ponto de vista da linguagem quanto da tematica adotada,
progressivamente incentivada por condicionantes decisivas, como o©
aprimoramento acelerado dos processos tecnologicos, a cria¢do e a adequacio
de linguagens especificas para esse meio e até mesmo a retomada de
conceitos estéticos ja utilizados em outros momentos da historia da arte.

Nesse sentido, ¢ importante considerar que desde sua invencio, a

fotografia carrega a marca da ambigiiidade, o que the possibilita conciliar em
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uma tnica imagem e até mesmo com bastante condescendéncia, atributos de
seducido, de manipulacio e de desmistificacio.

Com a perspectiva de anilise dessas catacteristicas, este trabalho tem
como intencio explorar a dicotornia entre as diferentes linguagens adotadas
para o registro da paisagem urbana, a fim de compreender de que modo 2
fotografia contribui para a representacio e para a propria constitui¢io da idéia
de cidade moderna. Essa reflexdo permite perceber matrizes pré-conceituais a
partir das quais foi construida uma densa rede, baseada num jogo de
operaghes simbolicas e materializada em imagens. Refazer o percurso desta
constru¢ao permite também, perceber como as cidades adquirem feicoes
parecidas com os sujeitos que as constroem.

No mtuito de situar de maneira pritica essas reflexdes sobre a
construcio da paisagem urbana, a cidade de Campinas é eleita em funcio da
singularidade da producio fotogrifica existente no inicic do século XX, -

E diante desse instigante panorama proposto pelo novo meio que, em
1902, o jornalista e cronista Henrique de Barcellos, no artigo intitulado “O
desencanto pela Photographia instantinea”, denuncia a complexidade das questdes
propostas pela fotografia, na medida em que sua existéncia possibilitou novas
formas de representacio:

“S6 a photographia instantanea nos podia dar, propagada pela
photogravura, a realidade das cousas, e com 2 realidade o desencanto, e até a
extincgio de muitas idéas que ai do pobre espitito humano! (...) Como se
tudo isso nio bastasse a deixar-nos gelados, repletos de desillusdes, vem a
photographia instantanea colher em flagrante o homem moderno e patentea-
lo, ndo como a arte convencional o figurava, mas como elle realmente é.
Nada pdde haver mais fastidioso, mais desengracado, mais trivial € menos
atraente do que as scenmas contemporaneas propagadas pelo maravithoso
processo da photogravura. Mas aquilo € realidade! Os personagens,



despojados do convencionalismo, sdo tAo comuns COMmMO OS transeuntes que
nas ruas nio suscitam a atencio de ninguem.” !

Fssa enunciacio bastante elucidativa das caracteristicas atribuidas as
diferenciacdes dos meios de representacio manual e automitico chama-nos
a atencio por dois aspectos: se, por um lado, quando se trata da pintura,
prevalece a idéia de que “todos os bons e verdadeiros desenhistas
elaboravam seus trabalhos a partir da imagem inscrita no préprio cérebro, e
nio pela observacio direta da natureza”’, por outro lado, essa liberdade
permite o distanciamento da realidade. No entanto, 2 questdo, quando
relacionada 2 génese da fotografia j4 nio € facilmente compreendida. O
sentimento de desconforto do cronista explicita aquilo que Benjamin
descreve como:

“diferenca entre a natureza que diz respeito a cimara € a que se refere
ao olhar do fotdgrafo; especialmente porque a natureza relacionada a cimara

substitul um espago trabalhado conscientemente pelo homem por um

espaco que ele percorre inconscientemente™,

De fato, essa condicio ambigua se di também em funcdo de sua
répida assimilago e é reforgada pelo uso ilustrativo e documental que dela se
fizera, pois foi repentinamente utilizada como documento grifico préximo
do desenho, da litografia e da gravura. Aliado a essa situacio, a proximidade
com o interesse industrial justifica o distanciamento da criagdo € a condicio
de acessorio artistico, de “humilde servo das artes”, como desejava

Baudelaire em seus comentirios ao Salio de 1859.

t Hearique de Barcellos. “O desencanto pela Photographia instantanea.” In: Almanague A Cidade
de Campinas em 1901. p. 183-3.

Neste trabalho foi mantida a ortografia original nas citagdes das fontes.

2 Charles Baudelaire. Sobre a modernidade. Sio Paulo: Paz e Terra. 1997.

3 Walter Benjamin. Magia ¢ téinica, arte ¢ politica. Ensaios sobre Lteratura ¢ historia da cultura. Obras
escolbidas. v. 1. Sio Paulo: Brasiliense, 1985. p. 94.
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Durante o século XIX e longo petfodo do XX, a associagio com 2
reproducio do real pela cimera fotogrifica, sem que haja 2 mediacio do
homem nesse processo®, é enfaticamente divulgada por fotégrafos, artistas e
mtelectuais. Muito dessa credibilidade na verossimilhanca esti relacionada ao
fato da fotografia:

“j4 nascer vitima do paradoxo de todas as técnicas, sempre
desvalorizadas diante das ‘atividades do espirito’ no conjunto das diferentes
areas do saber e das artes. Aprisionada pela reputacio de arte itil em uma
época dominada pela ideclogia do utilitatismo, a subjetividade do fotégrafo e
0 estatuto artistico de suas imagens tornaram-se tio somente o objeto de uma
intermindvel polémica enquanto a fotografia se expandia por todos os
dominios da vida social e por todos os cantos do planeta identificada como
‘instrumento auxiliar’, cuja funcido era servir a arte, 4 ciéncia e demais
ocupag¢des humanas™.

Certamente, 2 dificuldade na elaboracio da histéria da fotografia e com
fotografias vigora até recentemente, em funcio da preocupacio em
interpretar aquilo que € visto como real, além do ofuscamento provocado
pela supremacia do modelo da histéria da arte. Essa referéncia, até bem
pouco omnipresente, coloca inevitavelmente a questio da integracio da
fotografia com 2 arte e a da fotografia como documento, — a primeira

debatida intensamente depois da metade do século XIX e a segunda, apenas

nas ultdmas décadas do século XX,

* Willian H. Fox Talbot, em sua obra inaugural The penc/ of de nature, primeiro livro ilustrado com
fotografias, atribui todo o registro da imagem em favor da objetividade da cimera e 3 agio da luz,
sem que haja, nesse processo, qualquer intervencio do fotégrafo na selegio do tema fotografado.
5 Mania Inéz Turazzi As artes do offcio. Fotografia ¢ memiria no século XIX. S3o Paulo: Tese de
Doutorado. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, USP, 1997. p. 7.

$ Em Nowuvelle histoire de la photographie (Patis: Bordas, 1994), o organizador Michel Frizot analisa e
recorthece as pvalidades e denuncias que ritrnaram as relagbes entre a fotografia € o ambiente das
artes (em especial, a pintura) logo apés a invengio do processo fotogrifico. Essas questdes entram
para a histéna da fotografia sem que sejam avaliadas, nem no tempo real, nem posteriormente.
Nessa obra, inovadora do ponto de vista historiogrifico, o autor propde discussdes que de fato
reconthecem o problema da questio inaugural e apresentam importantes avangos.
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A preocupacio com essa dinimica, que apenas recentemente avanga
no terreno da interpretacio, constitui o ponto de partida para as questdes
relacionadas as imagens da paisagem urbana de Campinas que me proponho
estudar.

Entretanto, é preciso considerar o motivo dessa escolha, isto €,
como o conjunto das fotografias analisadas adquire um aspecto singular em
relacio aos acervos da maiotia das cidades brasileiras, com caracteristicas
bastante proéximas — pequenas cidades, com desenvolvimento intenso,
dispersas pelo interior do pais — tanto pelo nimero de fotégrafos atuantes,
pelo aprimoramento da qualidade técnica e sofisticagio estética das
fotografias por eles apresentadas, quanto em funcgio da significativa
existéncia de produgdes fotogrificas baseadas em repertorios diversos,
fornecidas por profissionais e amadores. Essa situagdo distinta permite a
realizacio de um trabalho, por um aspecto, de cariter comparativo €, pot
outro, a ampliagio e a complementacio da representagio urbana, fornecida,
na maioria das vezes, somente pelos registros oficiais’.

Desse modo, podemos reconhecer pelo menos dois tpos de

representa¢io da paisagem urbana:

“umna oficial, projetada e mantida pelas institui¢des e outra a qual
podemos denominar de diferencial, que consiste numa marca tetritorial usada

7 As informacdes sobre 2 atuacio de fotdgrafos em territénio brasileiro sio apresentadas pelos
pesquisadores Boris Kossoy (Origens ¢ expansio da fotografia no Brasil. Séuip XIX. Rio de Janeiro:
Funarte, 1980), Carlos Eugénio Marcondes de Moura (Refratos quase inocentes. S20 Paulo: Nobel,
1983) e Pedro Vasquez (Dam Pedro 11 ¢ a fotografia no Brasil. Rio de Janeiro: Index, 1985).

No entanto, acreditamos que essas informacGes constituemn um levantamento preliminar dos
fotégrafos atuantes no Brasil, de forma que estes dados sio de fundamental importéncia, mas nio
devemn ser entendidos como definitivos, mas a serem complementados a cada nova pesquisa

. desenvolvida sobre o tema.



e inventada, na medida em que o cidadio a nomeia ou a inscreve, o que nio
impede a ocorréncia de combinagdes entre os dois pélos™.

Com a exploragio dessas possibilidades, ou seja, da anilise da
construgio das imagens, daquilo que é incorporado, incluido ou excluido, do
enquadramento, enfim, das intimeras possibilidades fornecidas pelos padrdes
de linguagens adotados, é possivel nio s6 a reconstrucio de aspectos
constituintes da formacgdo da subjetvidade do autor — filiacio, memoria,
imaginacio, linguagem, pensamento e consciéncda — mas também a
aproximagao de algumas questdes definidoras do olhar sobre 0 mundo, o que
permite a recuperacdo de processos micro e macros sociolégicos e culturais.

Apesar do grande impulso dado 2 industria fotogrifica ter como sede
a Franca, a Inglaterra e a Alemanha, a disseminagio e o uso constante da
fotografia no final do século XIX nio constituiemn um fendmeno especifico e
restrito a tais paises. O Brasil €, nesse petiodo, considerado o pais com maior
nimero de fotégrafos da América Latina, com uma vasta produgdo, que
ainda hoje, surpreende pela capacidade de revelar obras e fotdégrafos
desconhecidos. Em diversas cidades, entre as quais Campinas estd incluida,
essa relacio pode ser entendida como:

“parte de um contexto criado 4s margens de um processo de
intercambio cultural, que estabeleceu um novo cendrio dominado por uma
elite composta por politicos locais, clentistas, e amadores em geral (.) A
publicacao de jornais, com transcri¢bes de artigos publicados no exterior, a
vinda de expedi¢des cientficas, a importacio de livros e instrumentos
clentificos, a imigracio de artistas, cientistas e a presenca de viajantes
compunham esse cenatio que comecava a se intensificar no Brasil no século
passado™ .

& Essa cztegona para estudar as cidades, sob o enfoque das novas ciéncias da cultura, com base
0os imagindrnos sociais, ¢ desenvolvida a partir de pesquisa comparada entre catorze cidades da
América Latina. In: Armando Silva. Imagindrios arbanos. Sio Paulo: Perspectiva / Bogoti: Convenio
Andres Bello, 2001.

? Rosana Hoério Monteiro. Descobertas miltiplas: a fotografia rio Brasil (1824-1833). Campinas: Mercado
de Letras, 2001. p 87.



Nesse sentido, desde a experéncia pioneira de Hércules Florence
como inventor isolado da fotografia'®, com sua significativa contribuiczo no
que se refere a experimentagio dos diversos modos de reprodutibilidade da
imagem, passando pela existéncia de iniimeros fotografos em fins do século
XIX e inicio do XX, com notivel conhecimento e dedicagdo para o registro
de paisagens urbanas, das margens e da exuberancia dos arredores da cidade;
pela experiéncia vanguardista dos anos 1950/60, culminando, desde o inicio
dos anos 1980, com 2 configuragio de espago académico dedicado 2 pesquisa
e 4 experimentagio vinculando o uso da imagem 20 campo das artes, das
ciéndias humanas e biolégicas, Campinas configura-se como um importante
espaco 1o cenario nacional e internacional para discussées sobre a fotografia.

Mesmo com a importincia atribuida a essas caracteristicas singulares da
produgio fotogrifica de Campinas, durante diversos perfodos no decorrer do
século XX, é possivel constatar algumas semelhangas junto 2 outras cidades
brasileiras, em especial is capitais, nas quais o auge da estética fotografica
documental di-se também nesse periodo, coincidindo com o momento em

que se realizam as maiores alteragoes no ambiente urbano'’.

w Bors Kossoy, apés comprovar em Rochester, 2 veracidade das pesquisas de Hercules Florence
que cubminou com a invengio da fotografia, desenvolve 2 tese de que 2 experiéncia realizada no
Brasil s6 nio foi reconhecida internacionalmente em fungdo do isolamento cultural que se vivia
em Campinas. In: Hérowles Florence 1933: a descoberta irolada da fotografia mo Brasil. Sio Paulo:
Faculdade de Comunicacio Social Anhembi, 1977.

O conceito de isolamento cultural é revisitado por Rosana Hodo Monteiro. Op. a2, 2001. Nesse
trabatho, a autora preocupa-se em contextualizar Campinas ¢ 0§ intercdmbios cOm OULLOS CENLros
urbanos importantes do Brasil e do exterior, mostrando 2 produgio cientifica local afinada com
aquilo que estava sendo produzido nos grandes centros.

i1 A pesquisadora Solange Ferraz de Lima, em sua dissertacio de mestrado publicada como
Fotografia ¢ cidade: da rasgo wrbana & ligica do consumo, Albuns de Sdo Pauls, 1887-1954 (Caropinas:
Mercado de Letras, 1997), apresenta e analisa a produgio do fordgrafo paulistano Militio Augusto
de Azevedo e justifica o interesse no periodo: “No Brasil, os maiores fotdgrafos documentaristas
atuaram justamente na épOCa €M qUE NOSSas cidades mais se modificaram. Na virada do século, no
Rio de Janeiro, Marc Ferrez e Augusto Malta nos deixaram urma iconografia extraordindria, através
da qual é possivel reconstituirmos nosso passado em seus aspectos materiais, sodais €
iconogrificos. No mesmo sentido, atuaram em Sio Paulo os fordgrafos Militio Augusto de
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Em Campinas, no periodo de 1900-1915, 2 imagem oficial da cidade é
intensamente divalgada: as trés Casas Editoras locais foram responsiveis pela
impressio e comercializagio de quatro séries de cartdes-postais; a encomenda
de vistas urbanas, visando i confeccio de 150 Albuns de Propaganda de
Campinas, com 50 imagens cada (projeto ndo concluido); pelo registro
realizado pela Secretaria de Agricultura, Comércio e Obras Publicas do
Estado de Sdo Paulo, no qual Campinas é exaustivamente documentada e
pela publicacio de imagens urbanas em revistas e periddicos, sendo mais
completa a do Almanaque .4 cdade de Canspinas em 1900, reeditado em 1901,
com a apresentacao de diversas vistas fotogrificas urbanas e rurais e retratos
de personalidades locais, com autoria do fotégrafo Luis Costa. E somente no
final do século XX, que se torna conhecido o importante acervo referente a
produgdo precursora no universo da fotografia amadora'?, representada pela
obra de Austero Penteado que iniciou e concluiu sua carreira também no
periodo de 1900-1915. Esses fatores justificaram o recorte temporal adotado.

Com esses acervos mapeados e catalogados tem-se definitivamente

ampliado 2 possibilidade de anilise dos diversos usos da fotografia,

Azevedo e Guilherme Gaensly. Em seu Album comparativo da cidade de Sdo Paulo 1862-1887,
Militio realizou uma série de fotos dos mesmos locais que guardam entre si um espaco de tempo
de vinte e cinco anos”.

Sobre o assunto, ver também: Gilberto Ferrez. O Rio antigo do fotdgrafo Marr Ferrez. Sio Paulo: Ex-
libris, 1984; Marc Ferrez. Album iconogrifico da Avenida Central. Rio de Janeiro: Ex-Libris /
Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro, 1983. Antonio Ribeiro de Oliveira Jr. Do reflaxo 4 mediacio.
Um estude da  expressio fotogrdfica e da obra de Augusto Maita. Campinas: Dissertacio de Mestrado,
Departamento de Multimeios, Unicamp, 1994; Mifitdo Augusto de Azeveds. Album comparative da
cidade de S3p Paxlo 1862-1887. Sdo Paulo: Secretara de Cultura do Municipio de Sio Paulo, 1981 e
Bons Kossoy. Militao Auguste de Agevedo ¢ a dowmentagiv fotogrifica de Sio Panlo (1862-1887):
recuperagao da cena pawlistana através da fotggrafia. Sio Paulo: Dissertagio de Mestrado. Escola de
Sociologia e Politica, USP, 1978.

2 Michel Bouvard. Photo-ligends. Essai sur l'art photographbique. Lyon: 1991. No capitulo “Amateur,

13277, o autor define o fotdgrafo amador como aguele que cultiva uma arte por seu préprio

prazer; aquele que pratica um esporte sem esperar uma remuneracio direta, aquele que exerce uma
atvidade de manetra negligente ou mesmo fantasiosa. p. 17 .
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possibilitando  reconstruir, de modo  sisterndtico, mnarrativas visuais
responsiveis pela descticido da paisagem urbana e pelo modo como as
imagens provenientes do discurso oficial servem de referéncia para 2
elaboracio de determinado padrio visual.

A maleabilidade e a adequacio das diversas utilidades da fotografia sdo
responsiveis pela introdugio de diferentes linguagens e, € importante nio
deixarmos de considerar que “nenhuma das indmeras fotografias comerciais,
feitas por encomenda, deve ser confundida com 2 que nasce da livre
iniciativa de um fotdgrafo™".

O reconhecimento do carater distinto entre 2 fotografia profissional e 2
amadora nio se estabelece como uma categoria de andlise recente, mas, 20
contririo, tem inicio justamente no periodo em que entra em cena 2
fotografia amadora. Essa questio ¢ bastante enfatizada no texto do catalogo

da exposi¢io A fotografia de Arte em 1900:

“a fotografia profissional é caracterizada por um estilo impessoal,
esttitamente udlitirio ou ilustrativo e uma representacio estérl e ndo
engajada na realidade. Para continuar a justificar socialmente seu passatempo
favorito, os amadores procuraram novos temas, de um nivel mais elevado™*.

Os fotbgrafos profissionais, no exercicio do ofidio, sio responsavels
pela produgio, circulagio e divulgagio da maioria das imagens fotograficas
que constituem 2 identidade visual da cidade no inicio do século. O que
busco avaliar nesta pesquisa é também o processo de como essas forografias
se configuram, no decorter do século, como referéncia quase que definitiva

para o conhecimento da paisagem urbana de Campinas.

{3 Luiz Carlos Felizardo. O relégio dz ver. Porto Alegre: Gabinete de Fotografia, 2000.
1 Jacques Derzeve e Jean-Marde Duvosquel, (Coords.). La photographie dart vers 1900. Pans:
Catalogue de 1’exposition. Crédit Communal, 1983.
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A ampla divulgacio das imagens oficiais, durante todo o século XX, é
responsavel pelo conhecimento apenas parcial da cdade. Os critérios para
manutencio em arquivos, selegio e edigio das imagens veiculadas nos meios
oficiais estio condicionados por determinados preceitos que nem sempre sio
claramente perceptiveis. E somente com a descoberta recente de novos
acervos fotogrificos, especialmente aqueles produzidos por fotégrafos
amadores, que sio permitidos a anilise e o confronto de imagens destoantes
de uma mesma sociedade. Nesse caso, essa nova possibilidade desperta
indaga¢Ges em fungdo da amplitude de significados que 2 adogio de
determinada linguagem visual diferenciada pode apresentar.

No registro dos espagos urbanos e do entorno rural, assim como na
fotografia profissional e amadora, elaborou-se uma construcio artificial,
sujeita a convencoes ideologicas e artisticas, traduzindo, sobretudo uma
experiéncia que ¢, a0 mesmo tempo, individual e social. Enquadramentos,
posturas e referéncias sio condicionadas por esse movimento reciproco entre
o fotografo e a sociedade, de modo que a leitura dessas imagens s6 € possivel
quando se estabelece claramente as bases da construgio desse relacionamento.

Elemento fundamental nesta busca é identificar aquilo que é préptio
da imagem, sua trajetdria especifica e seu alcance enquanto expressio de
interesses € de uma certa sensibilidade. F considerando estas e outras
questbes a elas relacionadas que trato de situar as imagens realizadas por
fotgrafos atuantes, estabelecidos em Campinas no periodo de 1900 2 1915,
que comungam a cidade (em especial) e o entorno rural (em menor grau),
como objeto de representacio, movidos por interesses econdmicos ou
estéticos.

Esses fotdgrafos, tanto os profissionais quanto os amadores sio

também autores e isso implica algurnas particularidades: a primeira é a
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responsabilidade de se comprometer com uma determinada ordem do
discurso e a segunda, esti relacionada as instituigdes € a0 modo tal como elas

administram o conhecimento dentro de uma formacio e preocupagio social.

No meio fotogrifico, diz-se que a fotografia aparece para o amador
como um prazer e, pata o profissional um meio de subsisténcia. Para esses
amadores que nio dependem do rendimento, por mais que se dediquem a0
estudo da técnica e da linguagem, a pritica da fotografia pode ser ocasional e
nio se pensa em termos de rentabilidade financeira. Os aspectos artesanais do
meio, bem como o processo mecinico e manual, necessitam de um savorr faire,
um trabalho de atencdo. Mas a questio ndo é saber se os profissionais sdo
mais aptos que os amadores. O que nos interessa € reconhecer essas
trajetérias: o fotdgrafo profissional constrdi, a prioti, uma obra de autor, ainda

que problematica. Mas o amador também se aplica quando fotografa o belo®.

Diante destas particularidades, como bem alertou a pesquisadora M.

Inéz Turazzi:

“cabe o cuidado tedrico e metodolégico necessino para ndo se
apresentar recortes que possam reforcar os processos de legitimacio ja
institufdos, e que certamente contribuitiam pata apagar muitas pistas dessa
histétia e reforcar os processos de inclusio/ exclusio j4 instalados, a0 invés de
coloca-los sob andlise™*.

Ao se considerar esses fatores para empreender uma histéria das
imagens da cidade, abordando também 2 histéria da propria imagem, parece

necessirio problematizar a respeito da concepgio estética adotada, sem

'S Michaud Emanuelle. Les photo-ciubs en France dans les anées soixcante. Les amatenrs au seil de la
reconnaissance culturalle de la photographie. Mémoire de Maitrise d"Axts Plastiques. Université Pars VIII,
1997.

16 Maria Inéz Turazzi. Op. at.
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deixar, no entanto, de especular sobre os alcances dos usos e funcdes dados
as fotografias e a0s possiveis modos pelos quais podem se determinar
mutuamertte.

E com esse espirito que procuro analisar como as transformacdes
urbanas foram registradas, obedecendo a um trinsito permanente entre duas
perspectivas. De um lado, a cidade oficial 2 se delinear como monumento,
ignorando as tensdes da modernidade e as contradicdes do progresso; de
outro, uma narrativa também idealizante e paradoxal, do fotégrafo amador
com o olhar voltado para a recusa de elementos que, de alguma forma,
pudessem valorizar aspectos da sociedade em intensa transformacio.

Em ambos os casos, trata-se da construcio de dispositivos de
interpretacio, de narrativas visuais focadas; sdo imagens que se apresentam
invariavelmente de formas fragmentadas e, por isso mesmo, para serem
decodificadas, devem ser apreendidas como versdes de um plano maior.
Essas natrativas, construidas sobre pressupostos e finalidades nem sempre
claramente definidas, inscrevem os fotégrafos em redes de filiacdes e no jogo
de diferentes formacdes discursivas, o que implica a tomada de posicdes € o
comprometimento com o sentido na histéria.

Nessa relacio, as imagens vio a0 encontro do discurso das elites locais,
que, 110 anseio de construir e viver em uma cidade moderna, atestam a vitdria
da “civilizagio” perante outras cidades do Estado de Sio Paulo, mesmo
quando os inesperados surtos de febre amarela vém comprometer as
conquistas realizadas durante 2 segunda metade do século XIX. O interesse
no uso da imagem totna-se ainda mais evidente 2 medida que os danos
causados 2 cidade sdo intencionalmente ocultados e as posturas adotadas para

0 saneamento e a recuperacio da cidade, enfaticamente exibidas.



Num amplo movimento de restaura¢io da ordem sio engendradas
priticas de segregacio, controle e higienismo social, sempre em nome de
nocbes e valores ideoldgicos como trabalho, disciplina urbana, progresso,
civilizacio e modernidade. Com uma cumplicidade tacita na documentagio
das transformacdes do progresso material da sociedade, € possivel valorizar o
ofico do fotdgrafo e ainda preservar na memoéria daquela e de outras
geracdes, as principais transformacoes ocorridas no ambiente urbano.

A documentacio e a divulgacio, por meio de fotografias, das
conquistas sociais, do progresso e da erradicagido de qualquer resquicio da
febre amarela, tornam essas imagens ainda mais elaboradas e notiveis do
ponto de vista da histéria e da construgic da memoria. E em torno deste
tema — 2 fotografia como instrumento de documentag¢fo e construgio
da meméria e as possibilidades de desvendar os interesses distintos da
linguagem da fotografia profissional e da amadora — que esta pesquisa se
concentra.

Mas, para esse enfoque, importa buscar as arficulagdes existentes em
virios niveis que determinam estratégias de exclusio e de integracdo, de
reunido e de aceitacio, num complexo e permanente jogo de forgas
definidoras das formas de relacdo da sociedade com valores regidos por uma
perspectiva que convenciona e define o espago urbano e o das margens da
cidade.

Assim, a questio de como e porque se constituem os lugares ou
territérios normatizados, representativos de uma imaginira “boa sociedade”,
e quais as formas de relagio que se estabelecem com os espacos “marginais™
tornam-se relevantes. Para responder 2 essa questdo, parte-se do pressuposto
de que existe uma demanda de imagens que define e redefine nio s6 2

constituicio desses espagos, seu sfaxs e seu hugar no cotidiano de um tempo
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real, como também, num momento posterior, quando se constitu, no fluxo

do tempo, o imaginitio urbano.

Um dos atrativos de uma histéria das tmagens urbanas, nio
preocupada exclusivamente com a légica do consumo, nos é dado pela
possibilidade que ela oferece de uma confrontacio dos contetidos da histéria,
nio no sentido contririo da “tradi¢io imposta pela meméria hegemonica”,
mas numa trajetdria que possibilita perceber aquilo que est oculto e que uma
outra vis3o descortina, além de permitir também uma reflexo apoiada nio
somente naquilo que esti representado, mas na verificagdo do porqué
esta sendo representado daquele modo.

Para tanto, uma questio imediatamente é colocada: como escrever
uma historia da imagem urbana, quando sabemos que — por uma razio
exclusivamente técnica e econdmica, até a comercializacio em grande escala —
somente 0s registros “oficiais” sdo abundantes, 20 contririo daqueles pouco
divulgados e extremamente escassos, produzidos pelo olhar do fotégrafo
amador?

Diante dessas possibilidades, devo acrescentar que a histéria pode ser
feita pelos indicios deixados principalmente pelos que detém “a ordem do

discurso™"’

. Assim, 0 que procuro fazer &, por um lado, uma histéria social
dessas imagens, na qual tenham lugar tanto a ampliacio do didlogo com

outras fontes documentais e tendéncias interpretativas preocupadas com as

17 Tal como eatendido por Foucault: “O discurso nada mais ¢ do que 2 reverberacio de uma
verdade nascendo diante de seus préprios olhos; e, quando fudo pode, enfim, tomar a forma do
discurso, quando tudo pode ser dito e o discurso pode ser dito a propésito de tudo, isso se d4
porque todas as coisas tendo manifestado e intercambiado sen sentido, podem voluar 3
interioridade silenciosa da consciéncia em si.” In: .4 ordem do discurse. Sio Paulo: Loyola, 1996. p.
49.
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transformacoes urbanas, como também a reconstrucio de conceitos e do
contexto em que foram produzidas, conferindo-lhes novos significados.

Assim, interessa, por outro lado, compreender o papel desempenhado
pelos fotdgrafos profissionais na construcio de uma visio capaz de exprimir
os anseios e as necessidades das camadas sociais dominantes e de interpretar
visualmente, 2 maneira delas, os acontecimentos da vida social.

No cruzamento de doutrinas, modelos, influéncias e empréstimos,
procuro demonstrar como, 1o inicio do século XX, o desafio das relagdes,
em especial com a Franga, vai muito mais além que uma influéncia estédca
no campo das imagens, pois coloca-se, nesse momento, a questio do
nascimento de uma nag¢do “moderna”. Assim, por um lado, merece atengdo a
repercussdo do positivismo e de como parte dos intelectuais adeptos dessa
cortente comecam a pensar a formagio de uma cultura propriz e de um
discurso nacional e, por outro lado, o modo como artistas de maneira geral,
igualmente preocupados com essa mesma questio, contribuem com sua
produgcio.

Com essa abordagem conceitual, procuro demonstrar também como a
meméria visual da cidade, construida sob a versio do progresso, baseada na
concepgio daqueles que a projetam e nela intervém, é capaz de ofuscar
processos, tensdes e personagens, 20 MESNO tempo em que promove 4
elaboracio de registros indispensaveis para divulgar a transfiguracio fisica da
cidade.

Nessa perspectiva, a andlise desses acervos fotograficos, associada a

outras fontes documentais, permite a viabilizagio de um estudo comparativo,



a definicdo de padrdes e tendéncias e a reconstituicio historicizada de uma
linguagem segundo a qual se pode melhor compreender essas imagens®.

Na tentativa da intelec¢io de possiveis referéncias que norteiam o fazer
fotografico e as possibilidades de interpretagio decorrentes desse ato,
diversos autores, sobretudo franceses, véem revelando, desde os anos 60,
uma produgdo dedicada 3 andlise da imagem, elaborando a critica 4 nocio de
progresso € a0 positivismo como fundante de uma producio visual, em vigor,
durante quase toda a histéria da existénda da fotografia. E s6 nesse momento
que a objetividade inerente 4 fotografia e a pretensio de se fazer uma cépia
fiel da realidade comecam a ser questionadas. Esses autores procuram
demonstrar que a imagem fotogrifica nio é neutra, mas intencional e
culturalmente codificada, um instrumento de transposicio, de analise, de
interpretacio e até mesmo de transformacio da realidade.

A preocupacio em manifestar uma reaciio contra o ilusionismo do real
€ proposta inicialmente pela corrente estruturalista, ou, mais especificamente,
por André Bazin e Roland Barthes”, que procuravam analisar a imagem
como decorrente de uma formagio arbitriria e ideolégica.

Com esta preocupagio, diversas possibilidades metodolégicas sio
formuladas, operando com conceitos construidos, ora com uma abordagem
mmais proxima da andlise estruturalista, ora mais préxima da semidtica.

No édmbito desta pesquisa, procuro trabalbar com autores que
consideram o registro fotogrifico como uma producgio com determinado
sentido, isto €, destinada a um uso e com uma funcio. Essa intencio faz com

que seja necessario analisar também um outro aspecto, que é aquele dado

# Ulptano T. Bezerra de Meneses. “Morfologia das cidades brasileiras: introducio 20 estudo
histérico da iconografia urbana”. In: Revicta da Universidade de Sdo Panig, n. 1. Sio Paulo: 1989. p
154.

¥André Bazin. Ontologie de limage photographigne (Paris: Cerf, 1958) e Roland Barthes. A Cimarz
-Clara (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984).
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pelo repertério de referéncias sociais e individuais: influéncias, filiacdes,
codigos de leitura e determina¢des sodials, aos quais os fotdgrafos e suas
fotografias estio sempre submetidos.

Uma das matrizes desse pensamento € fornecida pela obra de Philippe
Dubois®. Esse autor formula questdes precisas para intetpretacio da imagem,
amplia a possibilidade de investigacdo de novos problemas, incorpora novos
métodos e instrumentos de analise. Realiza, sobretudo, o questionamento a
respeito da orgem da imagem, de seu destino e do lugar em que ela esta
inserida/depositada. Essa tltima preocupacio, relacionada as razdes do
arquivo, possibilita ao pesquisador construir a resposta no tempo real,
imaginario e simbdélico. Para compreensio desses tempos € preciso considerar
a intencionalidade do fotégrafo, as interpretagdes do espectador e a
autonomia da imagem como produtora de sentidos. Essa concepgio
certamente impede de pensar a fotografia fora do dmbito do ato fotografico.

Diante desses pressupostos, € preciso ir além e insistir na variedade de
praticas e nos usos intencionais que apdiam o ato fotografico. Nesse sentido,
nio se pode esquecer que as imagens tém usos e fungbes prévios, os quais
contribuem para “pré-determinar” sua forma, tamanho e qualidade, ou seja,
todo registro é precedido de uma intengdo, quase sempre objetiva, 2 qual o
historiador da fotografia deve se referir mais abertarmente.

Ja a obra de Rosalind Krauss — Le photographique: pour une

théorie des ecarts”, é de uma natureza diferente, no sentido de que 2
preocupa¢io com a imagem nio prescinde de uma reducio da hist6ria, mas

ac  contrario, pressupée um forte conhecimento  histérico.

% Philippe Dubois. O afo fotogrifico ¢ ontros ensafos. Campinas: Papirus, 1994,
2t Rosalind Krauss. Le photographigue: pour une théorie des ecarts. Pasis: Macula, 1990.
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No capitulo intitulado “Existe um objeto de pensamento que
designaria a expressdo‘Histéria da Fotografia?’, interrogagio que nio cessa
de ressonar nos outros capitulos, a resposta pode ser resumida da seguinte
maneira: a fotografia antiga (porque com freqiléncia é essa a abordada) nio
deve ser examinada 4 luz das categorias da estética, tais como aquelas de
autor, género, obra etc. (proprias da historia da arte), mas sim do ponto de
vista arqueol6gico o qual, Foucault fornece a teoria e o exemplo. Nesse
sentido, Krauss descreve a anilise na qual a arqueologia submete o arquivo
para revelar o estatuto de suas formagdes discursivas, isto é, para fazer
aparecer as praticas discursivas em sua complexidade e densidade; para
mostrar que falar/fotografar é fazer qualquer coisa que expresse aquilo que
se pensa. Essa mudanga seguramente redefine, por oposicio a uma histétia
construida sobre o modelo da histéria da pintura, a histéria da fotografia.

Certamente, 2 revelagio das priticas discursivas que a produgio de
uma fotografia envolve ¢é um ponto fundamental, uma vez que a imagem
nos remete constantemente 4 questio do tempo. Nio somente o tempo que
¢ aproptiado pela fotografia, nem aquele do ato por si mesmo, mas o tempo
que sem cessar agrega a obra, redobra-a e transforma-a. Essa relacdo
pressupde a existéncia de uma histéria das fotografias que é também a
hist6ria da maneira como elas se carregam progressivamente de tempo e 530
transformadas por ele, tornando-se simultanearnente arte e documento.

Dessa forma, a anilise do processo histérico — da autoria, da

concepeao do registro fotografico, sua utlizagio e razdes de arquivo — suscita
uma sétie de questdes que nos sio diretamente relevantes. E é nesse ponto,

na intersecdo entre a memora dispersa em imagens fotograficas e a
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possibilidade de um trabalho historiogrifico preocupado com a reconstrucio
de uma memoéria histérica em seu préprio tempo, que pretendo insistir.

O interesse desta tese em analisar as narrativas utilizadas pela fotografia
profissional ¢ amadora no registro de Campinas vai além da tentativa de
identificar a construcio de uma memoria visual da paisagem urbana. A
preocupagio que norteia o desenvolvimento desta pesquisa concentrou-se
também no interesse em mapear o circuito da produgio e da divulgagio de
fotografias documentais e artisticas, além de procurar identificar as praticas
responsiveis pela formacio desses “repertérios fotograficos™.

Em A arqueologia do saber”, Foucault define e articula conceitos
fundamentais para desvendar os procedimentos que cerceiam e controlam os
discursos na sociedade e conseqiientemente, as condigdes para a constituigao
de uma linguagem. Hssa op¢io metodolégica, 20 ser utilizada para a anilise da
fotografia, deveria ser entendida como a procura em destacar, no passado, a
maneira pela qual as tramas se constituem — o conjunto das praticas, das
instituicdes e das relagdes que envolvem a produgio da imagem. A essa tarefa,
Foucault nos diz:

“E onde a histéra das idéias, decifrando os textos, procura revelar os
movimentos secretos do pensamento (sua lenta progressio, suas lutas e
recaidas, os obsticulos contornados), eu queria evidenciar em sua
especificidade o nivel das ‘coisas ditas> a condicio de seu surgimento, as
formas de sua cumulagio e de seu encadeamento, as regras de suas
transformacdes, as descontinuidades que as escondem. O terreno das coisas

ditas é o que se chama arquivo; 2 arqueologia destina-se 2 analis-lo™”.

Essa abordagem, formulada sob a influéncia do método arqueo-
genealdgico, é definida por José Ternes como uma maneira de “interrogar o

solo a partir do qual determinadas coisas podem ser ditas, certos discursos

2 Michel Foucault. Lz argueologia del saber. México: Siglo Veintiuno, 1985.
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podem aflorar e outros nio... Trata-se de verificar que tpos de conceitos, de
saberes perdem o sentdo, e que maneiras de pensar tomam seu lugar™,

No que concerne 2 problematizagio proposta pela arqueologia (do
saber) e pela genealogia (do poder), 2 tarefa é voltada para a analise das
instancias de controle discursivo, do conjunto das condicdes segundo as quais
se exerce uma pratica e de como estas credenciam aqueles que a ela se filiam,
de acordo com as regras que sio colocadas em acio. Trata-se de fazer
aparecer as priticas discursivas em sua complexidade e densidade e, diante
desse panorama, perceber de que forma se estabelecem os mecanismos de
poder que se expandem por toda a sociedade e nela interferem materialmente.

O redirecionamento do esforco no sentido de evidenciar as
contingéncias que propiciam o aparecimento dos discursos, as regras que
determinam a adogio, manutencio ou exclusio de conceitos e, também, o
levantamento das condicBes que produzem formas de olhar, possibilita
relacionar as fotografias com as condicdes sociais de sua producio e
recepgao.

Também € preciso reconhecer o autor, neste caso, o fotégrafo, como o
individuo responsivel ndo somente pelo enquadramento, selecio e registro de
aspectos de uma narrativa visual, mas “como principio de agrupamento do
discurso, como unidade e origem de suas significacbes, como foco de sua
coetencia”. Diante dessas questSes:

“pede-se que o autor preste contas da unidade do texto posta sob seu
nome; pede-se lhe que revele, ou 20 menos sustente, o sentido oculto que o
atravessa; pede-se lhe que o articule com sua vida pessoal e suas expenéncias
vividas, com a historia real que o viu nascer. O autor é aquele que di a

# Artigo publicado no Cordere della Sera (I° out., 1978). Apud Didier Eribon. Mihe! Fouzault
(1926-1984). Sio Paulo: Cia. das Letras, 1990. p. 178-9.

# José Ternes. “Michel Foucault e o nascimento da Modernidade”. In: Tempe socal. Revista de
Seodologia da USP. V. 7, 0. 1-2, . p. 47. out. 1995.
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inquietante linguagem da ficgdo suas unidades, seus nés de coeréncia, sua
insercio no real™,

Tendo em vista que esse trabalho se di por operacGes que tomam
recursos expressivos insuficientes para determinar os sentidos — a fotografia,
segundo Michel Frizot, “é um documento histérico, um indice onde se
imprime em filigrana e data s particularidades do instante, mas € também um
recorte, um fragmento da histéria geral”® — as condigGes em que os discursos
visuais sdo produzidos contribuem nesta determinacio.

Sem davida, os usos da fotografia em diferentes instincias e suas
funcdes, com objetivos distintos, podem revelar diferentes graus de
funcionamento dos mecanismos de selecio e controle. A primazia da anilise
da representacio, alicercada na relagio entre a imagem e 2 realidade exterior €
substituida pelo viés que considera a importincia de aspectos sociais e
ideol6gicos. Essa revisao na leitura de imagens possibilita que as orientacGes
na producio e veiculagio de determinada linguagem visual sejam detectadas.

Fundamentar a andlise da fotografia no método arqueo-genealdgico
implica, neste caso, demonstrar como a produgio de imagens, dotadas de
carater padronizado, pode expressar nio sé como determinados modelos sio
gerados, mas também, a maneira como eles estdo imbricados de valores
especificos. Portanto, mediante o uso desse método, do esforco para
acompanhar como mecanismos, for¢as e estratégias operam concretamente
na dinimica social, aflora a contribuicio da visualidade na produgio social
dos espacos, na legitimacio, difusio e materializagio de categorias

importantes para o funcionamento da ordem social.

 Michel Foucault. 1996. Op. ¢it. p. 26-8.
26 Michel Frizot. 1994. Op. ot p. 11.
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A defini¢io do itineririo seguido nesta pesquisa € orientada pelo interesse
na historia da fotografia e, em particular pela adade de Campinas.

Na dissertagio de mestrado de minha autoria?, a anilise da fotografia,
como uma das possibilidades de construcio da identidade e da manuten¢io
da memoria dos italianos do Bris, est4 associada 2 compreensio do processo
no qual sio consideradas as mediagdes presentes no olhar dos produtores das
iagens e, sobretudo, as presentes no olhar daqueles que as recebem.

Por outro lado, a experiéncia profissional anterior, vinculada 2 uma
politica de definicio da sistematizagio para organizacio do acervo fotogrifico
do Museu da Imagem e do Som de Campinas, em 1989 e a pesquisa
desenvolvida para a Secretaria Municipal de Cultura de Campinas, entre
1994 e 1995, nos acervos fotogrificos do MIS Campinas, do Museu da
Cidade, do Centro de Ciéncias, Letras e Artes, de Maria Luisa Pinto de Moura
e do fotégrafo V8, com o objetivo de otganizar wm Banco de Imagens de
Campinas, permite o acesso a uma docurnentacio naquele momento ainda
inexplorada, constituida por fotografias de origens diversas, manuais de
fotografia, almanaques e obras de referéncia.

A familiaridade e o interesse pelas imagens da cidade, € em especial a
curiosidade despertada pela obra de Austero Penteado, indicam o percurso
adotado para este trabalho. A opgio pela anilise dessas colecSes de
fotografias com padrées e interesses distintos se d4 por duas razdes: a
primeira € a inegével distAncia que as separa, em termos de preocupagbes
relativas a um mesmo objeto, ou seja, a paisagem urbana; a outra diz respeito
20 modo como essas imagens permanecem e constituem o Imaginario visual
da cidade no decorrer do século XX.

27 Suzana Barretto Ribeiro. Imagens e memirias dos Italianes dp Brds: 1920-1930. Sio Paulo: Brasiliense,
1994,
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No primetro capitulo, Histéria e Memoria, Fotografia e Cidade,
apresento a discussao de como, desde os primeiros sinais das transformacdes
instituintes da cidade modema, a imagem vai progressivamente adquitindo
papel de destaque, 2 ponto de constituir 2 prépta referéncia da cidade, muitas
vezes com mais eficicia que qualquer outra linguagem.

A reflexdo sobre a relagdo entre fotégrafos e seu objeto — no caso, 2
cidade — contribui para o esclarecimento de uma série de elos e rupturas que
unem e separam o objeto fotografado da foto realizada por um sujeito em
particular.

Na historiografia, a relagio entre a imagem da cidade, como produto
da memoria, deve ser analisada com categorias especificas, que sd3o também
abordadas.

No segundo capitulo, Metamorfoses da cidade e a cidade como
objeto da fotografia, apresento, com base no cruzamento da documentacio
oficial com dados obtidos junto as fotografias, o papel desempenhado por
fotégrafos em/de Campinas e que, por sua singularidade e qualidade,
motivam a realizacio deste trabalho.

Em A imagem oficial de Campinas na fotografia profissional,
apresento padrbes e narrativas dos meios oficiais utilizados ou que
posteriormente se tornam oficials na divulgacio da paisagem utbana: o
cartdo-postal, os Albuns da Secretaria de Agriculrura, Comércio e Obras
Pablicas e o Almanaque A4 adade de Campinas em 1900.

Com reflexdo apoiada na anilise das praticas e das ideologias dos
meios de comunicagio de massa que se utilizam da fotografia como veiculo
para transmissio de conceitos, desenvolvo a hipotese de que o discurso de

parcelas significativas da populacdo, poder publico e instituicdes envolvidas
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com teorias cientificistas da época teria contribuido para direcionar o olhar
desses fotdgrafos.

Essa rigidez no padrio visual desses profissionais da imagem torna-se
ainda mais inquietante no capitulo seguinte — A imagem marginal de
Campinas na fotografia de Austero Penteado — quando confrontada com
a imagem “marginal” da cidade presente na fotografia amadora de Austero
Penteado que, em meio 2 dicotomia decotrente da sensagio de quem vive em
dois mundos distintos, apresenta uma vis3o urbana bastante diferenciada dos
padroes da fotografia oficial.

Ao buscar compreender as influéncias e os modelos favoriveis 2 essa
produgio, percorro a trajetétia do fotdgrafo, o que conduz para a andlise da
atuagio dos fotoclubes internacionais, dos mecanismos de divulgacio do
conceito de fotdgrafo amador e sua repercussio no Brasil.

Paralelamente 4 referéncia desse universo fotoclubista, 2 obra de
Austero € permeada por outras questdes fundamentais para o entendimento
de um periodo de transi¢io na arte brasileira, e que representa para a
fotografia um movimento inaugural no imbito daquilo que se configura
COmo Op¢do para uma temitica nacional. A intencdo em “apresentar” um
outro Brasil torna-se empreendimento de alguns artistas precursores da
ternatica regionalista. Esse discurso é proclamado em viras 4reas de
expressio, como por exemplo, na obra do pintor Almeida Junior, na literatura
de Valdomiro Silveira e Monteiro Lobato e na fotografia amadora de Lunara
e de Austero Penteado

No capitulo final — Olhares negociados — confronto imagens de um
mesmo local, tanto do ponto de vista do fotégrafo profissional, orientado
pela perspectiva de wm racionalismo positivista, quanto do fotdgrafo

amador, influenciado ainda por um ideal roméntico.
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A ardculagio dos padrdes e dos discursos presentes nas narrativas
diferentes ou semelhantes dessas imagens permite nio sé a ampliagio da
representagdo de Campinas mas principalmente, a possibilidade de
reconhecer numa fotografia nio exclusivamente os atributos de documento
ou de obra de arte e sim o transito e as conexdes possivels e passiveis de

serem realizadas pelo leitor da irnagem.
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CAPITULO1I

HISTORIA E MEMORIA, FOTOGRAFIA E CIDADE

F reqlientemente se faz uma ligacdo quase imediata entre a
fotografia — como reproducio do real, como vestigio do passado que nos
chega ao presente — e a meméria — ndo s6 como recordacio, mas também
como repositdrio desses vestigios, onde podem ser encontradas rnarcas
deixadas pelo passado e evocadas pelo presente. No entanto, é preciso insistir
na diferenca da relagdo que pode ser estabelecida entre as representacGes que
fazemos do mundo — uma das quais a prépria escolha do que é ou nio
memoravel — e o processo através do qual essas representacdes sio
construidas, preservadas ou esquecidas.

A observacio das diferengas dessas duas concepgbes possibilita uma
orienta¢io no sentido de analisar 0 modo como o passado pode ser evocado
com base no substrato de uma memodria também construida. Portanto, os
documentos visuais podem se constituir nos elementos primérios utilizados
pelo historiador: sdo analisados, avaliados, questionados para, num momento
seguinte, adquirir uma nova ordem, ou seja, um recorte diante das intimeras
possibilidades de representacio. Essa relacio com a preservacio e a retengio
do tempo em fragmentos congelados pelo obturador estabelece vinculos com
a hist6ria, na procura da reordenacio dos vestigios. Sob esse aspecto, cabe a0
historiador a articulacio e a ordenacio do passado de acordo com

fundamentos claros e com expectativas e indagacSes do presente.



Esse jogo de operagdes simbdlicas entre meméria e histéta,
materializado nas fotografias de cidade, tem sido, cada vez com maior
freqiiéncia, objeto de especulagio no universo conceitual, ao qual procuro

reportar em determinadas passagens deste texto.



A fotografia e 0 enquadramento da meméria

Visando inicialmente explorar a questio da construcio e da
manutencio de cédigos visuais impregnados na memotia, opto por introduzit
esse tema citando, como exemplo, 2 experimenta¢io do fotdgrafo catalio,
ensaista e tedrico da fotografia, Juan Fontcuberta, na qual propode a discussdo
entre as categorias imagem/memoria/historia de maneira a0 mesmo tempo
ctitica, provocativa e elucidativa, a partir de uma proposicao inteiramente
visual. Em seu projeto Herbariun™, o fotégrafo concebeu, materializou e
fotografou espécimes raros (imagindrios) da fauna e da ilora para, em
seguida, apresenti-los publicamente. Nesse projeto, a construgio € a
alteracio arbittdria da realidade teve como objetivo demonstrar as
possibilidades de referéncias que uma imagem pode carregar, seu poder
persuasivo e, simultaneamente, a capacidade de despojar por completo seu
valor indicidrio®.

Essa abordagem experimental, baseada na investigagdo acerca dos
conceitos de manipulacio e seducdo, fol muitas vezes, considerada pelo
publico nio advertido como um privilégio, na medida em que se acreditou na
possibilidade de verificacio 7 /oco da “‘existéncia” de espécimes exOticos ou

pouco comuns e que nuna rara oportunidade foram exibidos publicamente.

% Hyposicio realizada em Barcelona, na qual foram apresentados espécimes raros, construidos
artesanalmente, acompanhados de fotografias produzidas pelo artista segundo os moldes dos
Museus de Histdria Namaral criados no século XIX. )

® Cuachtémoc Medina. “Prototipos y Gitimos modelos: Blossfelde y Fontcuberta”. In: Luna

Cérnea, . 5, México: 1994,
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Kart Blossfeldt, Enppiva Borrgal, Beckm, 1915, Joan Fontcuberta. Cale rama Barcelona, 1984

Exemplo de modelo de catalogacio FExemplo de espécie elaborada para
tradicional. o projeto Herbarium.

A experiéncia chama a atencdo ndo somente pela ingenuidade do
publico diante da confrabilidade e credibilidade dadas 4 imagem, mas também
pelo modo como determinados codigos visuais e padrdes estercotipados,
estabelecidos e amplamente divulgados pela ciéncia positivista no século XIX,
sdo, ainda hoje, facilmente assimilados.

Sabe-se que a conservacio cada vez mais completa de documentos
escritos, a instauragio de arquivos, a produgio de catalogos, de repertérios e
de inventirios representam, no fim do petiodo classico, mais que uma
sensibilidade nova ao tempo, pois introduziram uma forma de linguagem e,

nos vestigios detxados, uma nova ordem. E ¢ nesse tempo classificado, nesse
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devir quadriculado e especializado, que os histotiadores do século XIX se

empenharam em escrever uma histdria “verdadeira”™".

Discotrer a respeito dessa pritica implica reelaborar conceitos sobre
aquilo que Foucault descreve como “projeto de uma ciéncia geral da
ordem”™, que tem como meta hierarquizar e aproximar para, em seguida,
estabelecer relacdes de comparacio e isolamento.

Ciente desses pressupostos, Fontcuberta procura demonstrar como
a histéria natural ndo é nada mais do que uma arte classificatoria, de
nomeacio do visivel, assegurada pelo dominio da experiéncia fornecida pelos
equipamentos Oticos.

As experimentacoes de Fontcuberta dialogam com o debate
proposto por Foucault e apontam, ainda, para a importincia em elaborar a
relacio entre o passado e o presente da imagem, a temporalidade do sistema
de representacio adotado e a necessidade de reflexdo sobte a problematica
visual numa perspectiva historica.

Com as indagaces que a experiéncia do Herbarium suscita, procuro
levantar algumas questdes que possam contribuir para a compreensio da
génese da producio de memoérias oficiais e de memérias dirigidas, seguindo
rastros de um saber impregnado pelo culto a4 razio e pela convicgdo no

carater civilizador da ciéncia e da arte.

5t Foucault, 1992. Op. a2 p. 8.

32 Ydem. p. 145-6.
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Assim, procuro também trilhar o percurso da “filosofia das luzes”
como fonte inspiradora das enciclopédias, biogratias, albuns lustrados, enfim,
dos meios responséveis pela vulgarizacio da ciéncia e da civilizagio, pela
educacdo dos sentidos e, particularmente, por uma nova pedagogia do olhar,
na qual o olho educado pela ciéncia acede ao mundo inteligivel e liberta-se da

visibilidade empirica®™,

33 Sergio Paulo Rouanet. “O olhar fluminista™. In: O ohar. Adauto Novaes (Org.). Sio Paulo: Cia.
das Letras, 1988. p. 133.
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A fotografia e a expansio da meméria

O estudo da historia da fotografia permite perceber o quanto essa
invencdo foi responsivel pela mudanca tanto na representacdo do homem e
também daquilo que ele produz quanto nas formas de estruturacio e
armazenamento de suas memorias. Erm um mundo que se tornava a “cada dia
menor” e “mais ripido”, a difusio da fotografia proporcionou aos homens
do século XIX um poderoso instrumento para a exploragio visual do espaco
e da apreensio do tempo vivido, com repercussdes inevitdveis nos conceitos
de temporalidade e espacialidade que comandavam sua existéncia.

Ao adotar uma linguagem que se faz onipresente na vida privada, na
circulacio de informacdes, nas aplicacbes mais diversas, 2 fotografia cra uma
representacio particular do espaco e do tempo para aquela sociedade e, por

extensio, daquela sociedade para 2 posteridade.

“Como desdobramento desse novo codigo visual, a fotografia, além
de revolucionar a memoria individual, também transformou radicalmente a

formacio das memétias coletivas e, em certo sentido, suas possibilidades de
2335

utilizacio pela historia™”.

Sua progressiva utilizacio, desde que foi inventada, como
instrumento para 4 representacio do passado, deve ser vista, portanto, no
4mbito das relacdes entre memoria e histdria, uma vez que tais relagOes
esclarecem o modo com que as imagens fotogréficas, atribuindo visibilidade
s memorias, contribuem para reforcar a constru¢io de determinadas “visdes

da histdénia”.

.3 Maria Inéz Turazzi. Op. at. p. 12. st (TR e
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Assim, a memoria pode ser entendida como ctiacio e trabalho,
como arte e ofico de construgio desses vestigios, bem como uma
possibilidade de permanente reconstrugio no tempo. A memdria, “como
propriedade de conservar certas informacdes, reenvia-nos, em primeiro
lugar, para um conjunto de fun¢des psiquicas, gracas 3s quais 0 homem pode
atualizar impressdes ou informagGes que representa como passadas™.

Em face dessa postura, 2 meméria histérica aponta para “a
necessidade de uma dedicagio especial na anilise das diferencas das
sociedades de memotia oral para as sociedades de meméria escrita™. Essa
preocupacao, alids bastante pertinente, é incorporada ao debate das ciéndas
humanas e gradativamente expandida para o contexto das sociedades nas
quais o processo da reprodutibilidade técnica é cada vez mais acelerado.

Ao considerarmos a meméria como categoria histérica, cabe
apalisi-la de acordo com caracteristicas préprias e com funcdes que se
modificaram 2 medida que as sociedades foram incorporando novas formas
(escritas, visuais, etc.) de desenvolvimento e de transmissio da meméria
individual e coletiva.

Para abordar a relacio entre memédda coletiva, histéria e as
implicacbes da imagem nesse processo, é preciso recorrer a Maurice
Halbwachs, que caracteriza 2 meméria coletiva como aquilo que permanece
Vivo na consciéncia do grupo, pata o individuo e para a comunidade, numa
relacio em que as imagens e lugares que impressionam a meméria sio
fundamentais. No entanto, 20 opor 2 “memétia coletiva” 2 histétia, 2 histéria

resistiria a0 tempo, 0 que ji nio ocorre com 2 meméria®. Seguindo essa linha

* Jacques Le Goff. “Memétia — Histonia”. In: Encicgpédia Einaudi, V. 1. Lisboa: Imprensa Nacional
/ Casa de Moeda, 1984. p. 11
37 Idem. p. 13.
3 Jean Davallon. “Imagem, wma arte da memétia? In: Papel da memiria. Campinas: Poutes,
1999.
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de raciocinio, a aceleracio e a fugacidade da histéria no decorrer do século
XX impele a rupturas e ao tradicional sentimento de continuidade entre o
passado e o presente, que se torna cada vez mais residual, restringindo
acentuadamente as referéncias e os sentimentos coletivos em relagio 20
passado™.

Com a intencio de estabelecer as relacoes entre “memoria coletiva” e
historia, ndo no sentido de um antagonismo mas, antes, de “uma conjungio,
de um entrecruzamento, de uma sintese entre memodra coletiva e historia”,
Jean Davallon propde a incorporacio de “produgdes culturais” como
elementos catalisadores da meméria®.

Considerando que a possibilidade de preservar o passado depende
cada vez mais daquilo que esta retido na memdria de um grupo e, portanto,
tem um cariter extremamente fragil, o papel da imagem merece especial
aten¢do. Tora-se importante situar seu uso num universo mais amplo, pois,
a percepgao que temos do espaco, do tempo e das relagbes sociais baseia-se
cada vez mats nas imagens que habitam nosso cotidiano, ou seja, vivencia-se
o mundo pela visibilidade que 2 apreensio das miquinas do olhar permitem

Assim, além interagir com as fontes de conhecimento, constituem
também um instrumento indispensével para a manutencio para afirmar o
dominio e o tnunfo da razio — principalmente se considerarmos o receptor
da comunicacio de massa como um ser “desmemornado”, ou seja, a
guantdade excessiva de informacoes estandardizadas que recebe implica uma
saturacao e, conseqiientemente, a dificuldade da critica e da assimilacio do

conhecimento.

¥ Edgar 8. De Decca. “Memonia e Cidadania.” In: Direito d memiria; patriménio bistorio e
ddadania. Sio Paulo: SMC / Departamento do Patdmoénio Histdrico, 1992 p. 130-1.
# Idem. p. 25-7
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Outra caracteristica da memdria que também deve ser considerada é
apontada por Michel Vovelle. Segundo esse autor, “cada época se di as
fontes que respondem as suas necessidades”. Desse modo, a fotografia deve
ser compreendida como parte do processo de fabricacgio de novos
documentos que representam a cultura histérica do século XIX, momento
em que sdo valorizadas as fontes que atendem 20 interesse pelo factual, pelo
episédico, assim como por seu encadeamento em uma sucessio temporal,
linear e evolutiva®.

Le Goft, em obra fundadora na qual discute a questio do documento
e suas transformagdes, principalmente no que se refere aos desdobramentos
que seu uso possibilita, atribui a0 documento fotogrifico, a2 exemplo dos

demais documentos histOricos, também o cariter de monumento. Esse
processo € resultante do esforgo das sociedades histéricas para impor ao
futuro, voluntiria ou involuntariamente, determinada imagem de si propria®.
A essa conceituacio do problema, por sua vez, Le Goff atribui ao
“diagnéstico” de Michel Foucault sobre a renovacio da histérda em
Argueologia do saber.

Nesse sentido, o estudo das imagens fotogrificas deve ser também o
estudo das representaces culturais vinculadas aos usos sociais das imagens,
nos quais se inclui o processo de construgio da meméria com base na
atividade da documentacio.

Dessa forma, é sempre a determinaciio do tempo presente que define
0s acontecimentos que sao documentados e legados ao futuro como imagens
do passado. Mas, nas imagens fotograficas, 2 intencionalidade na produgio de
vestigios memordveis logo se torna consciente e, inclusive, propagada como

uma de suas fun¢des mais importantes. Nessa relacio com 2 posteridade, os

# Michel Vovelle. Ideologiar ¢ mentalidades. Sio Pavlo: Brasiliense, 1991.
36



documentos fotogrificos sio transformados em “monumentos”. Dai a
necessidade de “desestruturd-los”, se quisermos compreender as condigdes
em que foram produzidos, visando a criagio de uma certa memoria através
de cédigos visuais especificos.

As fotografias sido analisadas também como resultantes de um
processo social de retencéo e de esquecimento do que foi considerado —
num determinado momento e a0 longo do tempo — memorivel por um
grupo e pelo conjunto da sociedade, uma vez que a construgio da memoria
envolve uma preocupag¢io com a posteridade.

Pesquisar 0 que esses editores, grupos de governo e fotografos
consideram merecedor de ser fotografado e, por esse meio, definir o que
deveria permanecer na memoéra, € pesquisar também a maneira como o
poder instituido constréi a representa¢io de seu lugar na sociedade e seu
papel na histéria®.

Umza outra peculiaridade inerente 2 fotografia, que ndo passou
despercebida a0s que se deixaram seduzir pelo novo invento, € dada pela
possibilidade de antecipacio da memoria, com a escolha das imagens do
presente a serem fixadas para o futuro como “reproducio fiel” do passado™.

Num artigo que objetiva discotrer a respeito das implicaches
decorrentes dos usos dos diferentes suportes para a meméra, Nilson M.
Louzada destaca a fotografia, em diversos aspectos, como importante fonte
de pesquisa, sem deixar de considerar que, em contraposicio 2o alto indice de
informacdes sobre o 4mbito ptivado, quando se refere “a produgio da
memoéria nacional ou de quaisquer outras com algum nivel de

institucionalidade, sdo ‘eleitos’ poucos fotografos, s do critérios politicos
P gL cgun p

2 Jacques Le Goff. “Documento / Monumento”. In: Endclopédia Einauds. V. 1. 1984. p. 103.
# Maria Inéz Turazzi. Op. at. p. 14

+# Idem . p. 17.
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(fatos e personagens rigorosamente enquadrados, selecionados e legendados)
e estéticos (a codificacio de enfoques e estilos tampouco é casual e muito
menos sua aceitacio/difusio pelo mercado)” *.

Esses conceitos a0 serem utilizados para refletir sobre a paisagem
utbana — um dos mais importantes mitos legitimadores da histéria e do
progresso da cultura ocidental —, nos mostram o quanto ela se constitui um
extraordinatio meio para afirmar o dominio e a supremacia do ponto de vista
ocidental. *

Se considerarmos que a escrita da histéria esconde e silencia
narrativas dos acontecimentos passados e presentes quando estd
fundamentada na documentacio “oficial”, a sequéncia dos “fatos”, dos
“monumentos” e dos “vultos” sisternaticarente apresentados nas fotografias
parece fazer sentido. Com essa preocupagio, a Imagem torna-se
representativa da histdria oficial, ou seja, 2 histéria necessiria e documental,
em referéncia 2 qual, o valor de outros projetos e outras presengas, quando
aparecem, sao medidos e julgados.

Essa reordenacio € o resultado de uma operagio histérica que
consagra € crstaliza, em seu sentido material, simbélico e funcional, os
“lugares de memoria”, como apontarm Pierre Nora e outros em amplo
estudo sobre o tema, tendo por principio a idéia de “pdr no mesmo plano e
considerar com o mesmo olhar os simbolos e as realizacdes mais brilhantes
da tradi¢io nacional e os instrumentos de formagio desta propria tradicio”™.

O historiador, em seu oficio, trabatha sobre os suportes da memoria

para transformi-la em histéria. A reelaboracio dos diferentes suportes

*# Nilson M. Louzada. Diferentes suportes para a meméria. In: Direito d memdria; patriminio bistérico ¢
ddadania. Sio Paulo: SMC / Departamento do Patriménio Histérico, 1992. p. 18.
% W. J. T. Mitchel. Imperial Landscape. Apwd Manuel Valente Alves. Ane da Memiria. Centro
Portugués de Fotografia. Porto. 1998,
- ¥ Pierre Nora. Histéria: novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976.
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materiais da memoria em documentos histéricos deve ser entendida como o
resultado de uma “operagio técnica” que consiste em selecionar e colecionar
esses suportes.

Focalizar 2 emergéncia e a utilizacio dos conceitos de memoéria e de
hist6ria em nossa sociedade, a partir dos usos sociais e das representagdes
culturais em torno da fotografia, pode abrir um caminho interessante para o
estudo dos cruzamentos e das intersecSes possiveis e necessitias para a
construcdo de uma memoéria do desenvolvimento urbano, bem como para o
entendimento das relacbes sempre complexas entre memdria e historia.

Ecléa Bosi, em sua sensivel obra sobre memorias de velhos, atribu
especial importincia 4 coletividade no suporte da memoéria e, paralelamente a
possiveis lacunas, em especial a decorrente da meméria oral, também quando
exerce a funcio de intermediirio entre geragdes, pois a medida que “as vozes
das testernunhas se dispersam, se apagam”, cede-se espa¢o para a histOria
oficial®.

“As lembrancas se apdiamn nas pedras da cidade”, afirma Bosi
Nesse sentido, assimm como as lembrangas, as fotografias contribuem de
maneira decisiva para a formagio e manutengdo do imaginirio urbano. No
entanto, € preciso considerar a possibilidade de que riscos de
dispersdo/exclusio também possam ocorrer com o uso da fotografia como
testemunho da histétia, o que permitiria apenas umna leitura parcial da cidade.

Considerando que muito dessa possibilidade ocorre em fungéo dos
interesses existentes nos arquivos responsaveis pela constituicio e
preservacio da memobria visual, 2 andlise da formag¢do de um arquivo ou

colecio pode contribuir para a compreensio das relagbes que se estabelecem

8 Ecléa Bosi. Memdria ¢ sociedade. Lembrangas de velbos. Sio Paulo: T.A. Quetroz, 1979, 3 %y 8
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entre a memoria coletiva e os possivels interesses de construcio de uma
identidade visual iluséria para a cidade.

A reflexio a respeito da auséncia de fotografias de determinados
“cantos ¢ antros”® de Campinas no periodo estudado contribui, num primeiro
momento, com elementos para construcio de um panorama de evidéncias e,
em seguida, para a reelaboracio de discursos compromissados com formas de
apagamento/exclusio. Essa questio adquire ainda maior importincia se
considerarmos que “os esquecimentos e os siléncios da histdéra sio
reveladores dos mecanismos de manipulacio da meméria coletiva™.

Assim, a consideragio pelo fato de que as imagens carregam e
também siao carregadas, através de sua circulagio sodal, pressupde uma
diferenciagio das memorias e uma diferenciagio das producdes de sentido.
Com essa abordagem ¢é possivel retomar a questio do processo discursivo na
construcdo da meméria fotografica da paisagem urbana.

Ao se caracterizarem as relagOes entre fotografia e cidade, histéria e
memoria, tomando como referéncia a produgio documental de Campinas no
inicio do século XX, pode-se evidenciar alguns dos mecanismos do processo
de arranjos da histéria pela meméria, além de contribuir para a compreensio
do jogo de tensdes que cerca a legitimacio das memdrias inseridas no
enfrentamento ideoldgico daqueles que disputam a construgio de uma visio
parcial e compromissada.

Nesse sentido, a cidade torna-se representacio na medida em que 2
maioria dos espagos fotografados e divulgados publicamente segue uma
orlentacdo estética justificada pela valorizacio de um novo modelo

arquitetbnico ou mesmo, afinado com uma nova ordem urbana. Merece

# Expressdo alusiva 2 obra de José Roberto do Amaral Lapa: A4 adade: o5 cantos ¢ o5 antros. 1830 -
7900. Camptgas: Unicamp, 1997,

- ¥ Jacques Le Goff. 1984. Op. oz p. 13.
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ressalva o fato de que estes mesmos locais estavam associados a um limitado
espago urbano, definido, muitas vezes, por critérios ideolégicos ao invés de
limites geograficos ~ considerando o perimetro ndo caracterizado em toda
sua extensio e complexidade. Com isso, a construgio do imaginirio de uma
cidade progressista adquire lugar privilegiado. Fol nesse momento que o
processo de idealizacio do espaco urbano, materializada na fotografia,
adequou-se facilmente a uma cultura histérica condicionada pela crenca na
inevitabilidade do progresso.

A fotografia, produtora de sentidos e instrumento expressivo,
contribui para a construcio de uma imagem de si, para si e para o restante da
sociedade, o que implica também sua relagio com a memoria e 2 historia.
Dai o desejo e a importincia em aprofundar o estudo da fotografia,
reconhecendo suas filiagdes e relacdes com a identidade (do que se anseia
construir) com a meméria visual da cidade, além de reconhecer nesse
movimento a preocupacio no investimento simbdlico de lugar da memoria
e a presenca de uma vontade politica que trabalha sobre o imagindrio social
de uma época e intervém na relagio da memoéria com a histéria™.

Dessa maneira, a anilise das fotografias, proposta neste trabalho,
discute a hipitese de que a vontade politica nio € autdnoma, mas
contaminada pelos processos historicos que determinam regras para ©

universo visual sobre o qual ela se aplica.

5t O conceito de lugares de memdria é apresentado por Pierre Nora na obra “Les lieux de
mémoire”. In: Entre la mémoire et [ bistoire. La Républigue. Pazis: Gallimard, 1984.

41



A partir dessas condigdes, pode-se cogitar o fato de que os lugares
da memoéria, embora vinculados 4 uma histéria oficial preocupada em
organizar e disciplinar 2 meméria coletiva, pela prépria rigidez das regras,
fornece pistas para a compreensio dos mecanismos constituintes do discurso

visual utilizados nas diversas formas de representacio urbana.
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CAPITULO II

METAMORFOSES DA CIDADE E A CIDADE COMO OBJETO DA
FOTOGRAFIA

E m Campinas, na virada do século XIX para o XX, a conjugacio
de condicdes historicas e sociais, determinam um crescinento acelerado da
cidade, estabelecendo uma nova ordem social, regida por interesses
provenientes da burguesia local. Essas transformagdes ocorrem, em patte,
pela intervencdo de adeptos atuantes nos movimentos magdnico e
republicano que, influenciados pelos postulados de correntes cientificistas,
buscam na proximidade com paises europeus, a confian¢a na inevitabilidade
do progresso e da civilizagdo.

Por um lado, a adogio de uma racionalidade cientifica para a
cidade, determinada pelos surtos de febre amarela, ocorridos entre 1889 e
1897, se faz sentit pela implantacio de programas e experimentos médicos,
de higienizacio e saneamento. Por outro lado, a consolidagio da
acumulacio capitalista baseada na industria cafeeira, a localizagdo estratégica
da cidade como entreposto entre o interiot, a capital e o porto de Santos e a
existéncia de um ambiente urbano engendrado pela diversificagio do
comércio e da prestacio de setvicos, solicitados por demandas
populacionais em expansio, contribuem para que o modo de gerir 2 cidade
e a populacio urbana assuma novas caracteristicas, retomando as aspiraces
de cosmopoliismo ji reveladas na segunda metade do século XIX e
criando expectativas de otimismo em relagio s Gltimas décadas do século

passado *>.

52 No decorrer da tese explicitaremos com mais vagar a légica das transformagbes urbanas em Campinas
aos séculos XIX e XX. Sobre o assunto: José Roberto do Amaral Lapa. A ddader or cantos ¢ os aniros:
Campinas 1850-1900. Op. cit; Ulysses C. Semeghini. Do café & indiistria: Uma cidade ¢ seu tempo. Campinas:
Centro de Memoria, 1991,
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Em poucas décadas, Campinas transita entre a condi¢io de vila
isolada a importante centro de producio cafeeira no interior da Provindia
de Sdo Paulo. Condicionada pela concentracio de riquezas associadas e
condicionadas pela evolugio do complexo cafeicultor, torna-se centro de
novas acumulagdes que implicam em desdobramentos relacionados ao
comércio, a indistria, as atividades financeiras e setvicos especializados,
além de atrair significativo contingente de imigrantes.

Em discordincia com as diretrizes adotadas pela Monarquia,
grupos de fazendeiros de Sio Paulo otganizam-se no sentido de adequar o
mercado financeiro aos interesses relacionados 4 modernizacio e 3
expansio internacional. Essas mudangas implicaram a adocio de novas leis
para regulamentagdo do mercado financeiro, para a abertura da bolsa de
valores, a criacio de sociedades andnimas e uma politica de criagio de
infra-estrutura e de estimulo 4 imigracio estrangeira. O programa gestado
pelo grupo leva 4 fundacio do Partido Republicano.

Alguns dos articuladores do movimento republicano em
Campinas e regido, impregnados pelo pensamento positivista, acreditam
numa cultura moldada por uma concepgio evolutiva e hierarquizadora dos
homens e das sociedades no tempo. Nesse sentido, a combinacio de uma
sintese do passado com uma profecia para o futuro gerou a idéia de
progresso continuo e irreversivel. Tais premissas transformaram-se, no
decotrer do século XIX, em lei geral da histéria, deixando suas marcas
muito além da producio filos6fica ou histodogrifica do perdodo.

Nessa perspectiva, a visio de progresso continuo relacionado 2
producio de riqueza e bem-estar, com a acumulagio de conhecimentos
associando-se em seguida 4 préptia evolugio da humanidade, configura-se
por isso mesmo em hipdtese clentifica para 2 teoda social. As teses

positivistas exercem sua influéncia tanto no nascimento de outras



disciplinas (sociologia, estatistica, etc)” como em sua transformagio
imediata em leis que deverdo reger o funcionamento das cidades.

Com essas premissas, tudo aquilo que implica o gosto roméantico
pelo passado € negado e adquire-se, em contrapartida, uma otimista crenga
no futuro, herdeiro do espirito fluminista e assentado na idéia de
inevitabilidade do progresso.

Mas ¢é preciso reconhecer, no entanto, que os apelos do
progresso, assim como a cultura histérica do século XIX, teve como
impulso a forca motriz fluséria da histdria positivista. Considerando que
sobre ela estavam assentados os pressupostos da nova disciplina — a histéria
-- para difundir estas idéias sustenta-se o discurso de uma histéria exemplar,
que ensina 20 presente, as licdes do passado >,

Os pressupostos positivistas, na busca de uma “nova ordem”
para a sociedade, acabam transformando os suportes da memoéra coletiva
em documentos com valor de “prova”. Com isso, a fotografia constitui-se
em instrumento, em “testemunho” por exceléncia da “evolugio do tempo™.
Auguste Comite, ao tratar da “fsica social” em uma de suas primeiras obras
— Plan de travausc scientifiques nécessaires pour reoganiser la société de 1822 —, ji
havia apontado que “o encadeamento estabelecido segundo 2 sucessdo dos
tempos, historicamente, pode ser verificado pela comparacio dos lugares
geograficamente”, sugerindo que estava destinada a fotografia a atribuigio
de atestar, no futuro, as transformactes em relacio ao passado .

Na capital da provincia de Sio Paulo, o intendente Antbnio
Prado permaneceu no cargo durante mais de uma década — de 1898 2 1910
— e, nesse periodo, impde uma nova fisionomia 4 cidade. Em fungio de
longa estadia na Franca, acompanha os projetos da reforma urbana de Paris

conduzidos pelo Bario de Haussmann, o que influenciou posteriormente

33 Sobre a influéncia do movimento positivista na institucionalizacio do ensino: Maria Inéz
Turazzi. Op. dit. p. 72.

3¢ Turazzi, 1997, p. 42.

55 Id 1b, p. 74.



em sua conducio administrativa, quando prop6s mudanca similar para Sio
Paulo, rompendo com o aspecto de aldeia do perdodo colonial®. Em
poucas décadas, S3o Paulo supera o limite de cidade inexpressiva para
alcangar a condigio de metrépole com elevada importincia no cenéario
nacional, com alto indice de concentracio de riquezas que, de origem
cafeeira, desdobraram-se em atividades comerciais, financeiras, industriais e
de servigos. Campinas influenciada pela proximidade, pela riqueza também
propiciada pelo café e por fatores dai decorrentes, ndo ficou atris.

Obviamente, com a perspectiva do progresso e da modernizacio
em ritmo acelerado, em momentos de grandes mudancas, associadas aos
pressupostos de disciplina e cidadania, a estrutura administrativa, os
empreendedores privados e parte da populacio local, visando ao
crescimento do bem-estar material, almejam e esforcam-se para se
afirmaremn na conquista dessas melhorias.

O recurso discursivo é amplamente articulado na énfase dada a
determinadas acdes e também no uso de discursos que nio representam o
reflexo do real, mas priticas que instituem figuras sociais, constroem
identidades discursivas e objetivamn o fato histérico, dando-lhe visibilidade e
imprimindo-lhe um sentido determinado ¥.

A fotografia, nesse contexto, configura-se como um importante
instrumento de expressio € um meio de representacio, capaz de traduzir
praticas articuladas: variaveis ideoldgicas, sociais e materiais da sociedade
que se transfigura rapidamente. Em Campinas, 13 fotdgrafos, com estiidios
comerciais estabelecidos desde 1862, registram a paisagem utbana e os
acontecimentos importantes para a cidade do ponto de vista oficial. Muitas
dessas imagens por eles produzidas sio incorporadas inicialmente pelos

veiculos de comunicacio institucionalizados ou oficiais e, num momento

% Nicolau Sevcenko. Pindorama revisitada. Cultura e sociedade em tempos de virada. Sio Paulo:
Fundagio Peirdpolis. 2000. p. 62-74.
*7 Margareth Rago. “As marcas da pantera: Foucault para historiadores™. In: Reggate; Revista de
Cultura do Centro de Memoéria. n. 5. Campinas: Unicamp, 1993. p. 28.
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posterior, tém como destno os arquivos municipais ou colegOes
particulares de uso publico, colaborando para a construgdo de um discurso
sobre a sociedade assentado nos ideais de progresso e civilizagio.

Sob esse aspecto, o questionamento a respeito das formas de
relacio dos fotdgrafos com a sociedade dominante, das preocupagbes em
combinar simultaneamente estratégias de exclusio e de integracdo mediante
acbes que exigem complexos e permanente rearranjos do espaco utbano,
ou ainda, das relacdes que esses fotdgrafos estabelecem com os espacos
céntricos e normatizados e com os tetritérios marginais associados ao0s
indicios deixados pelas imagens preservadas nos arquivos fotograficos,
contribui para a reelaboragio de aspectos da histéria da construgio da
paisagem urbana de Campinas.

Por outro, a anilise do uso e da constituicio desses acervos
permite apontar para uma correlagio entre o que estd representado, 0s
fatores que motivam determinada representacio e, principalmente entre
aquilo que € excluido pelo “foco” do fotdgrafo ou pelas colecdes oficuais.

Para responder a essas questdes norteadoras, parte-se do
pressuposto de que tanto 2 consttui¢io da paisagem urbana pela fotografia,
quanto a sua manutencio, sio constantemente permeadas por relagSes de
interesses decorrentes do surto modernizador que transformou
materialmente a cidade, bem como as novas representacdes e sentimentos
em geral celebrativos do progresso em relagio a tal processo. Nesse
sentido, este capitulo tem cariter contextualizante, preocupado em
recuperar as especificidades das transformagbes ocorridas na cidade e na
sociedade que a constréi durante a década que antecedeu o século XX e 2
que o procedeu. E, sobretudo, um capitulo marcado pelas analises

académicas mais recentes que abordam esse periodo da histéria da cidade.



Campinas: territério da utopia

Considerando a relacio histérica da cidade com o bandeirantismo
restrita 4 figura de Barreto Leme, idealizado como seu fundador, os grupos
dirigentes campineiros, em meados do século XIX, sio levados reconhecer
a sua exclusio do micleo bandeirante, ji que somente alguns poucos
descendentes de bandeirantes permaneceram na cidade. Seri com o
empenho dos republicanos e posteriormente com a Republica que
Campinas se afirma ndo mais como vila, mas como cidade em acelerado
desenvolvimento econdmico™. Com isso, tradicionalmente, comeca-se 2
frsar os elementos que sio usados como simbolos da Repiblica:
participacio em institui¢des cientificas preocupadas com solugdes para a
cidade e mesmo pata o pais, realizacdes de atividades culturais e artisticas
mais refinadas, melhotias no espaco urbano enfim acdes que tém como
repercussio a exaltagdo da solidariedade entre o grupo e o estreitamento de
acOes corporativistas. Esse empenho permite que Campinas se torne uma
cidade conhecida por seu adiantamento cultural e, ainda, pela influéncia
poliica e social exercida no panorama nacional®. Sobre o assunto,
comentou o campineiro republicano Manuel Ferraz de Campos Salles,
postetiormente presidente da Repuiblica:

“sem jactdncia podemos afirmar o que é do influxo desse
sentimento que os filhos de Campinas tem feito sentir a influénda de sua
acdo vigorosa e fecunda, ndo s6 na obra do engrandecimento do Estado

paulista, como também na ampla esfera da vida social da nagio brasileira.”
60

* Addiana Lech Cantuiria. A escola piiblica ¢ a competincia escolar: O caso do Colégio Culto & Ciéncia de
Campinas. Dissertagio de Mesteado. Campinas. Faculdade de Educacio, Unicamp, 2000.
5 Idem.
% Teodoro de Sousa Campos Jr. In: Monografia Histérica de Campinas. 1952. p. 255,
48



O movimento republicano, que se organiza a0s poucos, a partir
da atuacio de nicleos mais ou menos isolados no sul do pais®, encontra
entre os campineiros alguns de seus principais militantes e articuladores.
Considerados “republicanos histéricos”, nomes como Manuel Ferraz de
Campos Salles, Jorge Ludgero de Cerqueira Miranda, Alberto Salles, entre
outtos, vinculam estreitamente o nome da cidade ao movimento
republicano nacional.

Ao romper definitivamente os lacos com o Partido Liberal e com
o Impéro, cabe aos partidatios do republicanismo construir as bases para a
existéncia do novo partido. Em 1886, quase as vésperas da proclamacio da
Republica, é fundado o Clube Republicano de Campinas — centro de
extensivos debates e planejamento de estratégias, responsivel pela
propaganda das doutrinas democriticas —, sendo dedicada grande atengio
por parte da diretoria do Clube, que por sua vez também compde 2
diretoria da Sociedade Culto 2 Ciéncia, a construcio da imagem do
Movimento e do futuro Partido Republicano. Os demais representantes do
Clube empenhavam-se em prestigiar qualquer acontecimento importante,
prncipalmente os relacionados 4 sobreposicio da iniciativa particular sobre
a oficial e os de uso de cunho cultural, de saraus a cerimbnias de
formatura®.

Na imprensa local, também ampliava-se a atuacio do grupo: por
meio do jovem jornal A Gageta de Campinas — sua fundagio data do final de
1860 —, bastante centralizado na pessoa de Francisco Quitino dos Santos, e,
postedormente, de A Provincia de Sdo Paulo, ambos dedicados 4 divulgacio
do idedrio e 4 conducio do debate em torno das propostas republicanas.

Esse primeiro grupo de intelectuais com condigdes de exercer

efetiva representatividade politica, muitos recém saidos da escola de Direito

st Emilia Viottt da Costa. Dz Monarguia 4 Repiblica: momentos decisivos. Sio Paulo: Grjalbo, 1977;
Boris Fausto. Histdria do Brasil. Sao Paulo: Edusp / FDE, 2000.
42 Sobre a importandia dos rituais na pritica politica ver Leticia Canédo, 1999.
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de Sio Paulo, encontra-se ainda em fase de preparacio, atuando
prncipalmente em nivel local e veiculando suas aspiragdes e criticas,
sobretudo nas paginas da Gageta de Campinas.

Cada vez mais, a autoconfianca e o espirito de livre iniciativa
desse grupo fazem com que os étgios publicos lhe parecam instituicSes
ineficientes. O grupo procurava, assim, ocupar esse  espaco,
desempenhando funcdes e desenvolvendo medidas que considera um
direito, ou seja, em tltima instincia, maior influéncia nas decisbes locais e,
conseqiientemente, nos destinos do pais®.

Além de atrelar sua imagem a0 progresso econémico e cultural da
cidade, as mudancas que se seguem — construcio de escolas, cracio de
clubes, associacdes lterdrias, complexo sistema de transportes e
comunicagio, etc. —, consolidam, na segunda metade do século XIX, a
imagem de uma Campinas nio apenas prospera, mas também desenvolvida
nas esferas educacional e artistica — aspecto importante na consecucio dos
projetos politicos de alguns desses articuladores da Repuiblica®.

Com base em tais premissas ideolégicas, esse grupo exprime sua
visio de mundo com uma preocupacio mais voltada para o
desenvolvimento da pritica do que para a reflexio tedrica, como
aparentemente poderia se supor. Nesse caso, o conhecimento tedrico
deveria orientar a previsio cientifica dos conhecimentos com o objetivo de
fornecer 4 pratica um conjunto de regras e de normas, gragas as quais a
acdo podeda dominar, manipular e controlar a realidade natural e social.
Essa orientacio, fundamentada na teoria comtiana tem como Pressuposto o
progresso como elemento fundamental para o desenvolvimento da orderm.

Nessa medida, o sentido de progresso, tal como o utlizado pelo grupo

6 Sandra Lucia Lopes de Lima. O Oeste Panlista ¢ a Reprblica. Sio Paulo: Vértice, 1986. p. 87.
# Sobre a movimentagio dos republicanos nessa época, ver os arquivos de A4 Gageta de
Campinas, pertencentes 20 acervo do Centro de Ciéncias, Letras e Artes.
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republicano, implica numa visdo reformista da melhoria de determinadas
condicbes para plena realizagio do capitalismo®.

Seguindo a ldgica do progresso e assumindo-se como partidirio
dos ideais republicanos, o grupo empenha-se num projeto educacional que
permitiria maior visibilidade aos anseios e as suas teoras: buscavam um
novo sistema de governo, reivindica a liberdade individual para alcancar o
progresso e demonstra sua forca firmando o poder da iniciativa particular
frente ao poder publico. Comprometidos com conceito de “fazer”,
idealizam e viabilizam veiculos de divulgacio, escolas, enfim, proposi¢des
de espacos e de agdes em defesa da conquista de novos valores para uma
nova sociedade. O Cédigo de Obras e Posturas de 1880, com o sugestivo
titulo de Edificacies e Aformoseamento respalda tecnicamente as mudangas a
serem implementadas: definicio das dimensdes minimas dos logradouros;
dotar a cidade de equipamentos (parques, pragas, ruas, calcamento de ruas);
etc.

Essa proposicio de transformacio da cidade é celebrada
justamente como um dos marcos de uma nova espacialidade e um dos
indices de descontinuidade com o passado pioneiro.

Esses homens, com maior ou menor grau de consciéncia politica,
mas imbuidos de orgutho desmedido e atitudes de cariter ufanista, estio
trabalhando para criar um simbolo republicano, e uma das acdes pioneiras
nesse sentido, é a criagio do Colégio Culto 2 Ciéncia®, sendo que utilizam
como pretrrogativa para concretizagio do projeto de um colégio, a
divulgacio da implementacio de um “templo do sabet”, elemento por si 56

detentor de uma mistica particular.

65 Ademir Gebara. Campinas 1869/ 1835. Republicanismo, impressu ¢ sodedade. Sio Paulo: FFLCH,
USP, 1975. p. 54.
6 Sobre o valor simbélico das escolas do projeto republicano consultar Ada Ulhe, 1998.
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De acordo com a anilise proposta por Carmen Sylvia Vidigal
Moraes®, os beneficios da instruciio, tal como propalados pelo grupo, iriam
se inscrever em trés planos articulados, com objetivos cada vez mais

amplos:

“O primeiro consiste em erradicar a ignorincia pela difusio da
instrugio em beneficio do adiantamento moral e intelectual do povo. O
segundo, de finalidade mais restrita e pratica, busca encaminhar os cidadios
as diversas profissdes. O terceiro, de cunho nitidamente politico, relaciona
instrugdo 2 criacio da opinifo phblica, abrindo ac individuo caminho paraa
razdo e para o conhecimento perfeito da importincia de sua liberdade
como cidadio.” %,

Aos poucos, a atuagio desses dirigentes imprime 2 rnarca
republicana em suas acdes politicas, levando-se em consideracio o fato de
que:

“um partido s6 € forte quando a sua disciplina, em vez de fundar-
s¢ na coesdo material dos individuos, baseia-se tio somente no perfeito
acordo das vontades, pela adesio espontinea das consciéncias 2 um certo
numero de idéias ou uma certa soma de doutrinas, que se encarnam e se
consubstanciam em uma bandeira de combate” .

Assim, 20 que parece, a ctagio do Colégio Culto 4 Ciéncia
preencheria duas funcdes: atender 3 demanda das familias dirigentes por
uma modalidade especifica de formagio para seus filhos e ocupar o espaco,
na propaganda republicana, de iniciativa exemplar, simbdélica, como se o
sucesso do colégio, caracterize o prentncio do sucesso do regime que seus
fundadores pretendem ver implantado™.

A invencio da cidade no discurso desse grupo é reiterada, em

fungdo da disponibilidade técnica, pelo uso de recursos verbais — cronicas,

§7 Autora de O idedrio republicans ¢ a eduoagio: o Coligio Culto ¢ Citnaa de Campinas 1869 — 1892.
Dassertacio de Mestrado, USP, 1981. p. 221.

68 Id. Ib. p. 221.

@ Apud Joao Alberto Salles. 4 pdtria paulista. Brasilia: Ed. da Universidade de Brasilia, 1983,

7 .4pud Adriana Lech. Op. @t p. 36. Sobte a utilizacio de estratégias nao-discursivas de
divulgagio do idedrio republicano: Murilo de Carvalho. A formado das almas: o imagindrio da
Repablica ro Brasil. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1991.
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discursos de memorialistas, a0 invés da utilizacio dos recursos visuais,
naquele momento ainda empregados em pequena escala pela imprensa
local.

Em meio as inicativas para caracterizagio das mudangas
propostas, implementadas ou nfo, mas de fato, bastante alardeadas, o
impacto do surto de febre amarela sobre a cidade é duplamente demolidor
e de natureza bem mais complexa do que faz crer uma primeira analise.
Imimeras sdo as mortes, resultando em um grande ndmero de 6rfios e
desamparados que necessitam de cuidados. Enorme é a perda econdmica
com o fechamento e deslocamento de casas comerciais e fabricas, além do
éxodo de muitas das familias mais abastadas para outras cidades,
prncipalmente para Sio Paulo. E, igualmente, grande é seu impacto sobre o
desejo dos campineiros. O sentimento bairrista, 0 compromisso com a
cidade progressista, habilmente construido por sua elite dirigente, penetra
a0s poucos e toma conta do imaginirio da populagio. Como ji dito
anteriormente, para os habitantes locais, a imagem Campinas € indissociavel
da imagem também desejada para a Provincia. Para isso, muito contribuem
os militantes republicanos, cujo discurso freqiientemente contém esse tipo
de referéncia, como mostra esse trecho proferido por Rangel Pestana:

“O fato, memorivel entre nés, da incorporacio da companhia
campineira com capitais prOprios, sem recurso as pracas estrangeiras, nem
mesmo as outras do paifs, prova que a Provincia de Sdo Paulo ha de, em
breve, pesar muito na balanca politica do império...” ™.

As contdbuigdes culturais, politicas e econémicas da cidade 20
pais colocariam em evidéncia a crenca na vocacdo de Campinas para
“cidade modelo”, reforcada pelas representacbes que foram em
internalizadas e reproduzidas por varos segmentos de sua estrutura social.

A capital, na época, é uma cidade pouco desenvolvida, enquanto

Campinas, a “capital da lavoura”, dispunha de um completo conjunto de

" Carmem Sylvia Vidigal Moraes. Op. 4., 1981.
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equipamentos de infra-estrutura e de servicos urbanos, provenientes do
investimento da municipalidade, do estado e de empresas privadas. Com
esse conjunto de elementos, além da existéncia de um grande mercado de
trabalho e de consumo, a cidade progredia a passos largos. Nada mais
natural que pleitear seu posto. A vitéria do movimento tepublicano, que
tivera entre os campineiros alguns de seus maiores representantes,
viabilizatia essa idéia. Os momentos decisivos do movimento e a propria

proclamacio flagraram, entretanto uma cidade destruida e paralisada.’™

2 Apud Adriana Lech Cantudria. Op.cit., p. 41
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Campinas: tertitério da destruigdo

Diferentemente daquilo que os republicanos atuantes vém
prospectando para a cidade, o decénio que se segue A proclamagio da
Repiblica é, para Campinas, um petodo de recuperacdo lentz e dolorosa
das devastacdes que a cidade sofre com as epidemias de febre amarela, as
duas hecatombes que abateram o municipio em sua prosperidade ¢ em seu
incontrastivel prestigio”.

Durante a {iltima década do século XIX, a crise provocada pelos
surtos epidémicos atinge indiscriminadamente os moradores de Campinas.
Como decorréncia, por um lado, hi o éxodo da populagio, decréscimo da
vinda de migrantes e imigrantes, além do elevado indice de mortalidade. De
outro lado, se da a integracio do saber politico e médico, com profissionais
da satde, higiene e saneamento que se consorciam numa agdo de
policiamento, recrutamento de recursos materiais e humanos para melhoria
das condicdes de infra-estrutura bésica. O processo de modernizacdo da
cidade, baseada na constituicio de nova ambiéncia citadina €

temporariamente interrompido.

Uma série de estratégias politicas e de ocupagio do espago
urbano, relacionadas is posturas higienistas e aos ideais de progresso ja
preconizados pelos republicanos, sio adotadas e implementadas. Desse
momento em diante, as acdes civilizadoras / normatizadoras dos poderes

urbanos objetivam uma nova disposi¢io da cidade, uma nova regulacio dos

73 Pelagio Alvares Lobo. O Centro de Ciéncias, Letras e Artes no qiiinquagésimo aniversirio de
sua fundacdo. In: Revistz do Centro de Ciéncias, Letras e Artes. n. 58. Edigio comemorativa. 1953.
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fluxos, uma nova imposicio do modelo disciplinar. Muitas obras de
melhoramentos e iniciativas de embelezamento matrcam 2 paisagem urbana.

As transformactes urbanas ocorrem com apoio do Estado e da
Intendéncia Municipal, mediante a utilizacio de recursos advindos, em
grande parte, da arrecadagio propiciada pela economia cafeeira e pela
influéncia de politicos locais. Essa preocupacio é bastante evidente na
correspondéncia de Prudente de Moraes para o interlocutor local, Francisco

Glicério:

“Infelizmente, a febre em Campinas vai desenvolvendo-se,
apezar de todas as providencias: sob minha responsabilidade tinha aberto
um credito de 10:0008000rs. Pela vetba de socorros publicos, cuja
importincia pliz a disposicio da Intendéncia: hoje, estd informa que
verificou-se 4 existéncia de 45 casos de febre fora do hospital, que o credito
estd esgotado, e reclama novo credito de 20:0008000rs. Apezar do ministro
do interior ndo ter até agora approvado o 1° credito e de haver o Aristides
Lobo, em circular, prohibido aos governadores de abrirem pela verba
socorros publicos, devendo limitar-se a pedir autorizacio, nio estou
resolvido a cruzar os bracos e a fornecer a Campinas tudo quanto for
preciso” ™,

Posteriormente, indmeras iniciativas de combate 2 insalubridade
sio implementadas a altos custos, 49.700 m® das 4reas de circulacio sdo
calcados, sendo parte com colocagio de guias. Campos Salles, no
Almanaque A adade de Campinas em 1900, salienta a capacidade de superacio
dos problemas:

“pois foi dessa tremenda catastrophe que a energia campineira,
symbolizada nos seus mais illustres filhos trouxe a esta terra o seu mais
importante melhoramento, com exgottos e canalisacio de agua potavel sem
igual neste Estado” ™.

Nesse momento, o Estado nacional oligirquico, preocupado com

a possibilidade de desestabilizacdo econdmica, provocada pelas epidemias,

™ Correspondéncia datada de 3 de mat. 1890. Apud Fernando Antonio Abrahio. Correspondénia
Passiva de Frandsco Glicério. Campinas: Centro de Meméria / Unicamp, 1996. p. 152.
7 Almanaque A Cidade de Campinas em 1900, Op. dt. p. 39.
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também trata de agir: organiza um conjunto de procedimentos que
definiriam, no futuro, as politicas piblicas na rea da satde ™.

Diante do empenho coletivo para a solugio dos problemas, o
inspetor sanitirio local, autoridade méxima para fazer cumprir as leis
sanitdrias, Dr. Souza Brto, em relatério enviado a0 Dr. Emilio Ribas,
descreve as medidas por ele adotadas no pedodo de 1896 a 1899, quais
sejam: maior rigor na fiscalizagio sanitiria, mediante milhares de intimages
para obras e reformas de habitaces, desinfecgdes em locais publicos e
privados; instalagio do Desinfecctorio Central e do Matadouro Municipal;
melhorias do Hospital de Isolamento e manutencdo de vacinacio e
revacinacio. Na conclusio do relatério, Dr. Souza Brito, confirma a eficicia

dos planos adotados:

“Ainda neste sacrificio Campinas deu provas de cidade civilisada.
As reformas julgadas precisas pelos delegados d’higyene iam sendo feitas
com docilidade e geral obediéncia. E é deste modo, com o emprego
ordinirio e systeméitico dos meios de hygienicos postos em pritica que
conseguiremos sanear completamente 2 cidade, 4 imitagio do que tem feito
os paizes mais adeantados” 7.

No perfodo em que 2 cidade adoeceu, poucos sdo os relatos
preocupados em descrever a situacio e, ainda menor, o namero de imagens
que abordam o tema.

Nos arquivos oficiais de Campinas, apenas uma Unica fotografia &
conhecida; trata-se de um registro bastante descritivo do Desinfectorio
Municipal instalado nas dependéncias do Mercado Grande, com destaque
para as carrocas utilizadas para desinfec¢do em primeiro plano.

Esse periodo sabiamente “escondido” ¢ revelador da construcao
de uma meméria predisposta a selecionar o que deve ser esquecido ou

rememorado.

7% Kleber Pinto Silva. Op. &t p- 52
77 Souza Brito. In: ~lmanach Histérico ¢ Estativtice dé Campinas. 1920. p. 116.
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Campinas: territdrio da reconstrugiio

O final da década de 1890 e inicio de 1900 representa para
Campinas um retorno gradual as propostas apresentadas pelo grupo de
republicanos. Duas questdes sio colocadas como problemas urgentes 2
serem resolvidos: 2 retomada do processo de modernizagio da cidade por
um lado e, de outro, 2 opgio por medidas emergenciais que permitam
superat a ctise provocada pelos surtos de febre amarela, além de recupetar a
imagem da cidade sucateada pelas crises. Ambas as questdes produzem uma
intensa pritica discursiva focalizada no tema do progresso. Vale ressaltar
que tais agoes remetemn a uma cidade que j4 havia sido inventada e investida
de marcos e lugares simbélicos que serio reconstruidos e recuperados.

Sem divida, o cruzamento do discurso do poder péblico sobre a
retomada do progresso com o discurso presente na narrativa fotografica
comprometida com a divulgagio oficial implicam uma definicio de regras
para apresentacio diditica e convincente do espaco publico, em que a
interiorizacdo por parte dos cidaddos é condico necessaria para construcio
de uma nova visio de sociedade urbana. As imagens, geradas por
solicitagdo direta ou indireta, ttm como compromisso o cumprimento da

promessa de tornar Campinas uma cidade progressista.

E nesse quadro que coloco as questdes sobre o discurso do
progresso como uma pritica social e politica e com uma proposicio de
narrativa visual que a0 mesmo tempo em que apresenta uma imagem da
cidade, produz também agdes responsiveis pela legitimagio das

modificacbes ja instauradas.
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A anilise da abordagem desse discurso visual suscita questdes
relevantes: Quais sio os procedimentos adotados na narrativa visual
preocupada em apresentar o discurso do progresso? Como essas narrativas
visuais operam como estratégia de legiimagdo de um modelo desejado de
cidade? |

O desafio que se coloca, nesse momento, € de orientar e
sustentar com bases institucionais, politicas e culturais, o discurso da
recuperacio do investimento no desenvolvimento urbano, mesmo quando

as contradicdes da cidade real evidenciam a faléncia do sonho utdpico.

Dados oficiais mostram que, no decorrer desse processo,
Campinas apresenta um significadvo desenvolvimento sociocultural e
atividades urbanas responsiveis pela incorporagio de wum grande
contingente populacional, dizimado posteriormente pelas sucessivas
epidemias de febre amarela no final do século XIX. Com a cdse, a
populacio local passa dos cerca de 30 mil para 5 mil habitantes e,
posteriormente, com as intervencdes baseadas nas posturas higienistas e
com a retomada do crescimento econdmico, a cidade retornari, em 1900,
a0s quase 20 mil habitantes ™.

A maioria dos fazendeiros locais retoma o investimento do
capital, antes mobilizado nas fazendas, em negocios urbanos — industria,
comércio, bancos, ferrovias e comércio imobihidrio, entre outros -,
promovendo significativa diversidade econdmica e provocando uma
enorme circulacio social, intensificada pela solicitagio veemente da
presenca do imigrante.

J4 na primeira década do século XX, sob o impacto das novas
tecnologias — introducio de novos meios de transporte, imprensa, energia

elétrica, radio, cinema, etc. — a vida dos habitantes da cidade €

78 Kleber Sitva Pinto. Urbanizagio e sistema de saside em Campinas. Campinas: Centro de Meméria da
Unicamp, 1993.
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significativamente transformada. O cotidiano, as convicgdes € os modos de
percepcio sio modificados. As nogdes de espaco, tempo e lazer sio
inventadas, reinventadas ou até mesmo instituidas.

Uma série de discursos e praticas voltadas para a viabiliza¢io
desse processo sio implementadas, bem como diversas associacoes
representativas de grupos sociais distintos. As instituicdes constituidas pela
elite cafeeira e pela burguesia em ascensio — associacles de caridade, de
leitura, de recreacio e clubes politicos — agregam individuos preocupados
em reforcar sua sociabilidade, e configuram-se como importantes meios de
expressio, capazes de traduzir varidveis ideolégicas, sociais e materiais da
sociedade que se transfigura.

A cidade € reordenada com base em postulados que visam a
garantit um ambiente saudivel, de maneira que 2 combinacio destas
estratégias de planejamento urbano €, em grande parte, responsavel pela
rapida transformacio do meio urbano. No entanto, somente apds a
superacio das epidemias de febre amarela é que a populacio pode, de fato,
desfrutar dos novos equipamentos urbanos. Frente a essa questio e
inspirado pelas mudancas, o jornalista Henrique Barcelos, emite

comentarios potencialmente carregados de esperanca:

“Qual serd o futuro reservado a esta terra, a terra classica das
boas iniciativas? Especialmente para os que conhecem a cidade ha vinte e
seis annos e a consideram no que é actualmente; apesar dos revezes locaes e
das crises economicas que tem afligido o paiz; para estes ndo é difficil
prognosticar qual o futuro de uma cidade, cujos filhos demonstraram
sempre O maior amor 4 sua terra, contribuindo para a prosperidade della
com energia, trago caracteristico dos descendentes dos bandeirantes, a

energia que tudo vence quando é nobre e justo o fim que se¢ tem em mira”
79

Com esse mesmo entusiasmo, o autor prossegue:

* Henrique de Barcelos. In: Almanach Histérico ¢ Exstatistico de Campinas. Campinas: 1901,
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“Na sede da Camara Municipal, acham-se collocados os retratos
do marechal Flogano Peixoto, Dr. Bernadino de Campos, José Paulino
Nogueira, Dr. Alvares Lobo, primeiro intendente depois da proclamacio da
Republica, e um quadro com o Brasio de Campinas, approvado em 20 de
dezembro de 1889. E um escudo em cujo centro vé-se a Fenix resurgindo
das cinzas, allusio ao renascimento desta cidade ap6s a horrorosa epidemia
daquelle anno™ *.

Simultaneamente ao processo de higienizacio e saneamento
preconizados pelo idedrio republicano, o gerenciamento da cidade, ainda
em consonincia com esses ideais, dispensava especial atencdo ao discurso
relacionado 2 educacio e a satde.

A funcio civilizatéria é atribuida 4 instrucio publica, por se
acreditar em sua capacidade de transformar homens em cidadios aptos a
participarem da democracia instaurada com o novo regime. O Estado,
nesse momento, assume a responsabilidade da implantacio e administracdo

direta de um sistema unificado de ensino.

No udldmo decénio do século XIX, dois acontecimentos
contrbuem para o desenvolvimento de atividades intelectuais na cidade: a
transferéncia para o dominio do Estado da antiga Estagio Agrondmica € 2
fundacio do Ginasio de Campinas, pelo Governo Estadual, na grande
propriedade que havia pertencido ao tradicional Colégio Culto a Ciéncia.
Esses dois estabelecimentos atraem para Campinas muitos intelectuais,
alterando hébitos culturais e interferindo nos rumos da cidade .

O primeiro projeto advindo do interesse desse grupo ligado 20
movimento sanitarista € o da fundacio do Centro de Scéncias, Letras ¢ Artes,
que ocorre em 1901. Esse espaco foi concebido com o intuito de promover
e propagar o ensino das Ciéncias Naturais; organizar conferéncias publicas

instrutivas; criar uma revista para divulgacio de artigos afins; uma biblioteca

® Id. Ib.
81 José Roberto do Amaral Lapa. Revista do Centro de Ciéndias, Letras ¢ Artes de Campinas. n. 58.
Especial do Cinqlentendrio do Centro. 1953.
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e um museu de Ciéncias Naturais; manter relaces com mstituicoes
congéneres no Brasil e no exterior; contribuir para o melhoramento das
condicdes de desenvolvimento da agricultura no pais; empenhar-se na
adogio e pritica de leis florestais e protetoras da fauna e flora brasileira,

entre outras metas.

Com esses ideais, divulga-se a chamada “ciéncia moderna”,
preocupada com 2 verificagio empirica de fendmenos e de fatos que se
tornam fundamento essencial da validade do saber, implicando uma atitude
frente a0 mundo, com grande repercussio na difusio do conhecimento.
Além disso, o progresso da ciéncia e da técnica implica de modo decisivo a
percepgio do mundo fisico. E na tentativa de assegurar a difusdo desse
conhecimento para um publico mais amplo e atuante que estdo baseados os
tundamentos do Cemtro de Scibncias, Letras ¢ Artes. Nesse sentido, fica

estabelecido, no estatuto, a preocupacio de promover entre os sGcios:

“o estudo e o desenvolvimento de todos os ramos da sciencia,
das letras e das artes, com especialidade nas sciencias naturaes; tratar de
assuntos de medicina em geral, com atengio especial para aquellas que
affetam o Estado de Sdo Paulo; vulgarizar o estudo das moléstias animais e
plantas, indicando os meios de a debelar; esforcar-se pela adoccio e
execucdo de leis florestais e rurais de protecio e conservacio da flora;
celebrar reunioes semanais affim de manter constante a agio que constitui o
programa social; trabathar para o melhoramento da agricultura e da criacio
em geral no Brazil; contribuir para tomar scientificamente conhecidas as
riquezas naturaes do Brazil e, em particular do Estado de Sio Paulo;
realizar, de vez em quando saraus artisticos-literarios, ou puramente
artisticos, com o fim de manter o gosto pelas artes” ®2.

82 Revista do Centro de Sciencias, Letras e Artes. n. 4, Anno 1L Campinas: Typ. a vapor Livro Azul /
Castro Mendes & Irmio, 1903. p. 3.
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A atuagdo dos sécios, consagrados como figuras importantes no
desenvolvimento de Campinas, permite teconhecer o envolvimento da
imciativa privada com a edificaciio propriamente da cidade, além de permitir
uma mator compreensio das raizes do discurso do progresso.

No entanto, simultaneamente 3 remodelacdio da cidade, trara-se
também de construir uma pritica de cidadania, altamente excludente e elitista,
apesar do discurso da liberdade e da livre-iniciatva. Nesse contexto, os
cidadios ilustres da cidade, conhecidos como “construtores” de sua
urbanizacio (pertencentes a diferentes matizes politicas, mas associados a
empreendimentos comuns), assumem-se como representantes da histéria local,
dedicando e interagindo o conhecimento pessoal, princpalmente dos
profissionais liberais, ao lugar das relagbes sociais desenvolvidas na / pela
adade.

Numa sociedade em que a preocupacio com o carater cientifico estd
muito mais atrelada ao desenvolvimento intelectual, qualquer acio “técnica”e
“pratica” delimita-se ao local de trabalho. E no intetior do Censro de Sciencias,
Letras e Artes que as idéias liberais tormam consisténcia quando incorporadas 2
novos processos de producio social®. Com esse intuito, os associados
concebem um espaco baseado no conhecimento empirico, como convém a
uma sociedade herdeira da fé na ciéncia e no progresso.

Vanas das idéias liberais e republicanas gestadas nesse universo séo
mcorporadas por autoridades politicas, oligarcas e representantes da burguesia
local, bem como materializadas de forma deliberada em diversas instincias. A
preocupa¢io com uma imagem capaz de transmitir credibilidade e solidez esta

representada nas séries de fotografias que definem Campinas como uma

8 Panlo Sérgio Barrero. O aravol ¢ 0 caramufo: artistas & cfa. na ddade. Campinas: Unicamp, 1994, p. 3.
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cidade sintonizada com os avangos matetiais da sociedade burguesa, valotizada
em seu aspecto fisico e desenhada pelo poder publico que procurava, naquele
momento, afirmar-se na geréncia urbana e consolidar algumas formas de
intervenc¢io do Estado no espaco urbano.

Esse modelo de gerenciamento da cidade, com infcio no final do
século XIX e estendendo-se, ainda, ao inido do século seguinte, baseia-se nas
premissas do urbanismo europeu, no qual o racionalismo, a ciéndia e a técnica
eram fundamentais para “resolver problemas colocados pela relacio do
homem com o meio e entre si.” *. Nesse sentido, o problema que se coloca é
claro, e, com essa nova orientacio, é proposta uma relacio de cariter otimista

para o desenvolvimento da cidade.
As transformagdes decorrentes desse processo de “civilizacio”

determinam novos planejamentos espaciais, com 4reas nitidamente
demarcadas para as distintas funcbes humanas, concebidas de forma que 2
visualidade proposta para o tragado urbano adquira um papel preponderante,
motivando e inspirando a incorporagiio de tais elementos na experiéncia da
cidade. Nesse movimento, com a ampliagiio dos processos fotograficos e as
técnicas para impressio j4 mais evoluidas e incorporadas aos meios de
comunicagio, os usos e as fungdes da imagem no registro da paisagem urbana
procuram focar lugares e fixar simbolos da mudanca. Esses marcos, no
entanto, n3o sio tomados como registros precisos. Ao contririo, no
mapeamento da cidade construido pelos fotdgrafos oficiais, torna-se bastante

evidente a seletividade da topografia registrada num esforco para recobrir a

diversidade.

# Frangoise Choay. O Urbanismo. Sio Paulo: Perspectiva, 1997. p. 8.
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CAPITULO IIX

A IMAGEM OFICIAL DE CAMPINAS NA FOTOGRAFIA PROFISSIONAL

D iante das possibilidades oferecidas pelos varios estabelecimentos
fotograficos comerciais com sede em Campinas no periodo de 1900 a 1915,
selecionei para andlise, a0 invés da produgio exclusiva de um fotdgrafo ou de
um Gnico arquivo, colecdes significativas para divulgacio da imagem oficial
da cidade. Seguindo essa orenta¢io, foram eleitas as séries de cartdes-postais
impressas pelas trés Casas Editoras locais, 2 colecio dos Albuns da Sectetaria
de Agricultura, Comércio e Obras Pablicas do Hstado de Sdo Paulo e as
fotografias publicadas no Almanaque A adade de Campinas em 1900.

A escolha dessas trés colecbes justifica-se pela possibilidade de analisar
as intencdes que as instituigdes promotoras do registro fotografico, tanto as
publicas quanto as privadas, objetivavam ao encomendar a produgio das
imagens, além da preocupacio em mapear o centto urbano e divulgar
amplamente as mudangas ocorridas nesse espaco. Outra questio que também
pareceu importante considerar é que essas mesmas imagens consttuiam o
imagindrio da paisagem urbana de Campinas no decorrer do século XX.

Sobre esse panorama, deve-se primeiro, situar a extensio da invengio
da fotografia no contexto burgués do século XIX, sua conexdo imediata a
16gica do pensamento positivista e sua adequagio em favor da representacao
do progresso e da ordem. Além dessas caracteristicas, deve-se levar em conta
que uma eficiente forma de sinalizacio da sociedade que se torna moderna se
d4 no momento em que uma de suas principais atividades é dada pela

produg¢do e pelo consumo de imagens, ou seja, quando as imagens, que
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possuem poderes extraordindrios para determinar nossas exigéncias e nosso
respeito 2 realidade e sendo elas mesmas substitutas cobicadas da experiéncia
auténtica, tornam-se indispensaveis para a economia e para 2 estabilidade
politica®.

Nesse sentido, o uso da fotografia nessas colecdes, em funcio da
confiabilidade e da aparénca de evidéncia que adquire qualquer cena
fotografada, adequa-se com perfei¢io, conquistando e beneficiando-se de
prestigio social e particular.

A analise dessas fotografias demanda wum processo de
desconstrugio/reconstrucio epistemoldgica, baseado numa l6gica que
apontou o discurso(s) empirista(s), como herdeiro de uma filosofia da ciéncia
inspirada na idéia de progresso enquanto teoria da histéda do
desenvolvimento urbano.*® De acordo com essa concepgio, a anilise desse
conjunto de fotografias procura estabelecer relacdes e revelar discursos
semelhantes entre as proprias mmagens e o projeto de desenvolvimento
urbano inspirado na nogio de progresso, no sentido de uma evolugio
positiva, procurando também esclarecer o trinsito entre essa perspectiva e
uma outra, contriria, fomecida por um outro 4ngulo, onde o foco passa pela
cidade como palco onde ocorrem as tensbes da modernidade e as

contradictes do progresso.

8 A respeito da difusdo dos usos da imagem pela sociedade de massas: Susan Sontag. Ensaior sobre
Jotografia. Rio de Janeiro: Arbor, 1983; e Giséle Freund. Fofografia ¢ sociedade. Trad. José Miguel
Frade. Lisboa: Vega, 1989.

8 Essa preocupa¢io norteou também o trabalho Fotografia ¢ Cidade: da ragdo urbana & ligica do
consumo. Albuns de Sdo Panlo, 1887-1954. Realizado pelas pesquisadoras Véania Carneiro de Carvatho
e Solange Ferraz de Lima. (Campinas: FAPESP / Mercado de Letras, 1997).

66



Considerando que o grande temna dessas colecdes ¢ a cidade, nio a
cidade/municipio, mas a ddade enquanto nticleo urbano, as imagens sao
analisadas isoladamente ou em grupos afins, assegurando a idéia de que em
toda imagem ocorte a elaboragio e 2 manipulacio dos conceitos da cimera
fotografica, de modo a constitui-la sempre como um duplo recorte: um
externo, marcado pela eleicio de um tema dentre uma gama diversa de
possibilidades; e um recorte interno, marcado pela escolha dos elementos
que constituirdo a composicao da imagem do tema eleito.

A opc¢io adotada foi apresentar e analisar as trés colegGes
isoladamente, com a preocupacio em discorrer a respeito das caracteristicas
particulares a cada meio em suaz totalidade. Entre as colecGes, existern
interesses que se sobrepdem e que obedecem a planos de organizacio
semelhante, com funcoes ordenadas e hierarquias adequadas ao publico a

que se destinam e ao qual procuramos nos referir.
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O cartdo-postal: a monumentalizacio do progresso

Com 2 evolugdo dos processos técnicos de impressio, associados 20
desenvolvimento de novas formas de transporte, o cartio-postal rapidamente
se transforma num eficiente meio de comunicacio de idéias e sentimentos.
Circula a partir de 1868, inicialmente como bilhete postal destinado apenas 2
transmissdo de breves mensagens, em espaco reduzido ou até mesmo sobre 2
prépria imagem. Apés ser reconhecido pela Unido Postal Internacional em
1880, a produgio adquire proporgdes surpreendentes. E o inicio de uma nova
fase, na qual as imagens sio privilegiadas 20 serem incorporadas no anverso,
restringindo-se O espago para escrituracio apenas a0 verso do postal. O
petiodo de 1900-1920 € considerado como “Vage d'or de Ja carte postale” ¥ .

Todas as condi¢des estio reunidas para que o cartio postal atinja um
sucesso durivel. Como parte dos modos de comunicacio escrita em
transmissio postal estd a meio caminho entre 2 carta e o telegrama, realiza
umz mudanca formal e simbdélica entre o individuo némade (em especial
aqueles que emigram em busca de trabalho) os individuos fixos no pais de
origem. Nesse momento, todo francés possue um ou alguns ilbuns de
parentes ou amigos distantes. Cada livraria da provincia possufa sua série de
clichés. Cada acontecimento, cada local é fotografado, reproduzido, colocado

2 venda e ampliado em dimensées internacionais®,

¥7 Nelson Schapochnik. “Cartdes postais, dlbuns de familia e icones da intimidade”. In: Histéria da
vida privada no Brasil. Repiiblica: da Belle Epogue 4 Era do Radéo. V. 3. Sio Paulo: Cia. das Letras, 1998.
p. 428-30.

% Paul Jay (Org.). Actes du colloque. In: Lz care postale illustrée. Ville de Chalon-Sur-Sadne: Musée
Nicéphore Niépce, 1977.
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Cormn isso, a transnacionalidade torna-se uma caracter{stica comum ac
desenvolvimento da produgio de cartdes-postais no século XIX e inicio do
XX e ja permite estabelecer a identificacdo de padrdes temiticos e de uma
linguagem visual especifica.

Em 1901, o cartdo-postal ji é introduzido no Brasil e serviria de
grande melo para divulgacio da fotografia, assim como os 4lbuns com vistas
das cidades, as revistas ilustradas e os “reclames™ %,

A répida aceitagio dessa mova forma de correspondéncia esti em
consonincia com os anseios da sociedade do final do século XIX e inicio do
XX. As inovacdes técnicas possibilitam a0 homem produzir em série objetos
que otimizem sua capacidade fisica e aparelhos que possam reproduzic
atributos do corpo a0 se livrarem, aos poucos, da necessidade da presenca
corporal, para que tenha a sensagdo de possuit, de maneira simbdlica, a obra
humana. A comunicagio, através do postal com reprodugio fotogrifica,
aproxima o individuo da obra, ao colocar a cépia em situagdes impossiveis
para o préprio original ™.

A experiéncia da viagem, tal como concebida pela modernidade, tem
inicio naquela virada de século, e seu piblico ainda restrito, porém crescente,
é constituido pela elite decorrente da expansio capitalista. Nessa situagéo, em
uma sociedade na qual a ostentagio marca o pertencimento social de uma
classe privilegiada, o consumo ostensivo dos cartdes-postais consagra esse
lugar, além de cumprir papel fundamental como eficiente instrumento de
comunicacio, tanto no dmbito interno das cidades, quanto em diversas areas

do pais e do exterior.

8 Flora Sussekind. O Cinematdgrafo das letras: literatura, técnica ¢ modernizagdo do Brasil, Sio Paulo: Cia. das
Letras, 1987. p. 33.

% W. Benjamin. A obra de arte na época da reprodutibilidade técnica. In: Obras Escolbidas: Maga ¢
técrica, arte ¢ politica. Sho Paulo: Brasiliense, 1985, p. 168.
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Nos paises europeus, os cartdes-postais apresentam teméticas ricas e
variadas (composi¢Ges com criangas em cenarios delicados, mulheres com
trajes exéticos, imagens erbticas, paisagens bucélicas e urbanas,
privilegiando especialmente os monumentos) e traduzem de maneira
bastante fiel as caracteristicas da belle épogwe. No Brasil, 2 selecio temética
mantem-se semelhante. Apesar da existéncia de colegdes importantes, com
destaque para a presenca de tipos e costumes exéticos, o destaque é
dedicado 2 paisagem e s imagens urbanas, especialmente aquelas que
exclufam qualquer representagio dedicada a0 periodo colonial. Algumas
capitais, como Rio de Janeiro, Sio Paulo, Curitiba e Manaus, e estdncias
turisticas, como Petrépolis, Santos e Pocos de Caldas, sio privilegiadas
nesse sentido. O cartio permite uma melhor apreensio do espaco
explorado, ao mesmo tempo em que ele sublinha os espacos candnicos do
belo turistico, que confirma a posterior o interesse em se conhecer o lugar.
No entanto, quando confrontadas, a uniformidade dos padrbes de
linguagem adotados e a utilizacio de um vasto repertério visual banalizado
que, consequentemente, facilita a memorizacio da paisagem suscitam

espedal atencio.

Numa rara conjuntura de anilise critica 2 postura adotada pelas Casas

Editoras, Robert Girault, representante desde 1924 da Yon, importante

editora francesa de cartGes-postais, em sua participacio no coloéquio sobre
fotografia realizado no Musex Nicéphore Niépee, aborda com surpreendente
clareza os motivos que levaram 2 rigidez dos padrdes adotados para a
producio fotogrifica dos cartdes-postais e os motivos que norteiam uma

linguagem universal:



“seria tolice imaginar que uma fotografia destinada a um cartio-postal
é feita de forma simples. Com efeito, sob a aparente simplicidade da
reproducio fidedigna de uma paisagem, existern regras que devem ser
respeitadas para garantir o equilibrio daquilo que permanecera dentro de um
pequeno retingulo de um cartido-postal, reproduzido em milhares de
exemplares. E indispensivel que o céu niio ocupe mais do que um terco da
altura do cartdo, sendo necessirio um primeiro plano (galho de érvore, flores
ou qualquer outro elemento) para demarcar melhor a sensacio de
profundidade e embelezar a imagem. Isso também € vilido para os
monumentos, ainda que seja bem mais dificil de fazer, ji que a localizagdo do
monumento nem sempre € ideal. (...)

Para concluir, eu gostaria de me defender como um defensor do
cartio-postal entre os senhores fotdgrafos profissionais, rogando-lhes que
compreendam nossa posi¢io, posto que somos imperativamente obrigados a
seduzir com cada fotografia muitos milhares de pessoas. E isso, acreditem,
senhores, nio é nada facil” *.

A anilise dessas caracteristicas é bastante reveladora do ponto de vista
dos interesses contemplados pelos editores e fotégrafbs, na medida em que
os locais divulgados promovem nio s6 a homogeneizagio de cada cidade,
como também a uniformizacio das cidades em geral. Em Postaes do Braggl:
1893-1930, o pesquisador de fotografia, Pedro K. Vasquez, valoriza e
recupera importantes questdes para anjlise das cidades brasileiras, em especial

para os trabalhos que utilizam a iconografia urbana como fonte de pesquisa:

“Fotografias antigas sempre mentem, cartGes-postais fotograficos mais
ainda, pois sio feitos 2 partir de fotografias que, longe de exibir a realidade tal
como ela é, oferecem uma visdo idealizada desta, mostram um panorama
‘apetfeicoado’, que nio chega a ser falso — posto que baseado em dados
concretos, visiveis, reproduziveis —, mas ndo inteiramente real, pois s tem
focalizado a melhor faceta. Postura por sinal perfeitamente compreensivel,
pois, assim como ninguém vai ao fotégrafo retratar-se quando barbado,
suarento e maltrapitho, também ninguém desejaria adquirir cartdes-postais
excessivamente realistas, mostrando as zonas sdrdidas, esburacadas ¢ em

N _4pud Pedro K. Vasquez. Postaes do Brasil- 1893-1930. Sio Paulo: Metalivros, 2002, p.
Ip < Vasq =d g P
51
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ruinas de uma cidade, que houvesse editor suficientemente insensato ou
engajado para financid-los. A verdade € que existirtarn no primeiro ano
republicano algumas circunstincias que favoreceram a producio de postais
ufanistas e plasticamente atraentes” *.

A questio da desmidficacio da objetvidade fotogrifica ji foi
suficientemente abordada no capitulo inicial. Agora, trata-se de questionar, no
ambito de Campinas, o que os cartdes-postais locais, associados 2 outras
imagens oficiais da cidade, encobrem e divulgam, na medida em que, até
recentemente, pelo desconhecimento de imagens que permitam a realizacio
de contrapontos, prevalece quase que exclusivamente a versio da imagem
oficial da cidade. Assim, é apresentado um breve histérico da origem dos
postais de Campinas para em seguida analisa-los, levando em consideracio as
caracteristicas da linguagem do cartio-postal, as transformacgbes ocorndas na

cidade durante a primeira repiblica e as especificidades do periodo estudado.

Estima-se que os primeiros cartdes-postais editados no Estado de Sio
Paulo, pelo estabelecimento Gréphico V. Steidel & Cia., sejam datados de 1898.
A série, impressa pelo processo de cromolitografia, ¢ composta por
aproximadammente 15 cartGes com terndticas urbanas, incluindo vistas de Sdo
Paulo, Rio de Janeiro, Campinas e outras cidades. A série, em fungio dos
recursos técnicos disponivels, obedece a um modelo padronizado, com locais
emblematicos da cidade, desenhados a bico de pena e envoltos em arabescos
coloridos . |

Em Campinas, na primeira década do século XX, surgem as primeiras

séries de cartOes-postais impressas pelas préprias casas fipographicas locais:

°2 Idem. p. 65-
% Rubens Fernandes Jr. “Cartio-postal: Imaginirio da cidade de Sio Pawlo”. In: Revista da Biblioteca
Mirio de Andrade. n. 54. Sdo Paulo, 1996.
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Casa Mascotte, Casa do Livro Azul e Casa Genoud. Com equipamentos mais
sofisticados de reproducio, elas imprimem postais com fotografias a partir
dos processos de fotolitogravura, cromofototipia e fototipia, com qualidade
supetior, aumento das tiragens e, principalmente, custos reduzidos. Em
antncio publicado no Almanaque A cdade de Campinas em 1900, 2 Casa
Mascotte apresenta-se como estabelecimento apto a concorrer com vantagem
para o progresso local e divulga a aquisicio de modernos equipamentos,
adequados para garantir as mais vatiadas formas de impressdo, incluindo,

nesta relagio, os cartOes-postais:

“A Casa Mascotte ‘amparada pelo favor publico, alli funccionou por
espaco de 5 annos e no fim desse tempo, sentindo a necessidade de ampliar
suas officinas, fez acquisicio de mais uma pequena typographia’ (...} e estava
apta a oferecer 0s seguintes servigos:

Typographia — montada a capricho e apta para os servios mais
notaveis no genero, confeccionando illustragdes e trabalhos a cores com
perfeicio. Consta de duas secgdes: a de trabalhos artisticos, e a de jornaes e
obreitos, com pessoal habilitadissimo.

Impressdo — Esta sec¢io estd apparelhada para executar os rnais
complicados trabalhos de arte graphica

Stereotypia e Zincogravura — seccio convenientemente installada e
¢
dispondo de excelentes machinismos proprios” ™.

A produgio desses estabelecimentos, na primeira década do século
XX, utilizando tipografias proprias ou terceirizando as impressdes, compde
uma colecio de quatro séties diferentes, num total de 40 postais com
fotografias de Campinas, impressos em preto e branco e a cores. Essas séries
de cartdes-postais, em termos qualitativos e quantitativos, em nada difere da

produgio impulsionada pela intensa febre internacional.
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O acompanhamento da histéria de Campinas no inicio daquele século
possibilita apreender como editores, proprietirios e fotdgrafos das casas
typographicas locais apropriam-se do espago urbano tendo como modelo
postais europeus, especialmente os franceses, utilizando uma linguagem que
participa e colabota para a construcio de uma nova identidade e
confirmando, dessa maneira, uma perspectiva ufanista e promotora da auto-
projecio da cidade.

A anélise dessa série de cartOes-postais pretende demonstrar como 2
intensificacdo da producio de imagens urbanas, dotadas de um caréiter
padronizado, pode expressar visualmente momentos da transformagio
social da cidade, em que sido gerados modelos em torno dos quais se
aglutinam valores especificos. Sua contribui¢do, portanto, basela-se na
discussio sobre o papel da visualidade na producdo social do espago urbano
ou na legitimacio, difusio e materializacio das novas categorias sociais
imprescindiveis para o funcionamento da ordem social.

Para isso, procuro nio apenas me teferenciar 4 andlise da ideologia do
progresso e da racionalidade técnica como legitimadora da metamorfose da
cidade colonial, mas também acompanhar como os mecanismos, forcas e

estratégias operam concretamente na dindmica social.

9 Leopoldo Amaral. Almanach Histérico ¢ Estatistico de Campinas. Campinas: 1901. p. 216.
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Limites da cidade: os emblemas ¢ as ilusdes do progresso

As transformactes dristicas do modo de vida, ocorridas entre a
Gltima década do século XIX e as primeiras do século XX, trazem novos
habitos e uma nova percepcio do homem. O palco dessas mudancas € a
cidade, que, diante da nova ordem, tem sua fisionomia alterada. Arcos
voltaicos, postes, luminiras, trilhos, fios tencionados, canos Jdagna
comegam a ser incorporados 4 paisagem.

Em sincronia com essas mudangas, guardadas as proporgdes,
Campinas se moderniza; sua malha urbana, antes tecido ristico de trithos e
caminhos a bordejar pastos e hortas, transmuta-se agora em ruas civilizadas,
de leitos carrogaveis.

Nesse momento, o pedmetro urbano nio se ampla
desordenadamente. O crescimento da populacio foi retomado, apés a
erradicacio da febre amarela, em ritmo equilibrado, permitindo a
redistribuicio e a efetiva ocupacio do espaco urbano de acordo com as
exigéncias impostas pela modernidade ™.

Por um lado, no discurso da elite emergente, a condi¢io de cidade
moderna atesta a vitdna da “civilizacio” sobre a condicio de
exclusivamente agricola. Por outro, o adensamento da populagdo, o
aumento das diferencas de classe € o aceleramento das fricgdes sociais

urbanas evidenciam a face emergente desse mesmo progresso.

% José Roberto do Amaral Lapa. 1996. Op. . p. 37. PP o AL
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No mapa de Campinas de 1900, divulgado no Almanaque Campinas
er 1900, estio destacados em laranja, vinte e um logradouros dentre os
quarenta 1mpressos nas séries de cartGes-postais. Neles pode-se visualizar
nitidamente as dematcacdes dos limites, das margens s concebidas pelo
reconhecimento e pela vivéncia urbana, apontando para o aspecto do uso
social e cultural. O mesmo ocorre com alguns espagos que romperam as
fronteiras do urbano para além da regifo central e que tém também sua
localizacio estrategicamente orientada.

Na anilise, procura-se situar cada postal no contexto urbano e
aptesenti-lo 20 mesmo tempo como um fragmento, como um recorte de
um tecido infinitamente mais amplo, abalando a certeza daquilo que
continua para além dos limites fornecidos pelo enquadramento do
fotégrafo.

A refer€ncia 20 extraquadro, aquilo que ndo estd presente no recorte
fotografico, poderd ocorrer mediante a articulagio da representacio visual
com seu entorno, o que as trés séries de cartdes-postais raramente permitem
explorar. A selecio do local e o enquadramento pressupdem recortes e
ocultagbes que evidenciam uma construcio intencionalmente arquitetada
pelo enunciador, com objetivos claramente determinados a préori. O que foi
excluido pelos limites determinados pela composicio fotogrifica torna o
espaco da representagio um ambiente aparentemente auténomo e

independente das condigbes que o geraram *.

- % Arlindo Machado. A4 ilusdo especular: introdugio @ fotografia. Sio Paulo: Brasiliense, 1984. p. 86.
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Diante do reconhecimento das limitacSes dadas pelo
enquadramento fotogrifico e pela fragmentacio das cole¢des de postais no
ato da comercializagio, é necessdrio estabelecer um didlogo mais amplo,
colocando em evidéncia os interesses que determinam a selecio das imagens
editadas pelas séries de cartdes-postais e o alcance de cada postal de maneira
isolada. Mas, além do tratamento formal, é importante considerar que, na
maioria das vezes, o cartio-postal, a0 ser veiculado em separado, faz com
que o espectador, poucas vezes, tenha acesso ao conjunto da série.

Para identificar 2 colecio de forma sistemadtica, procuro reconhecer,
otganizar e descrever os motivos urbanos recorrentes, seguindo uma ordem
diferenciada daquela dada por cada uma das sédes. Os postais sdo
classificados por temas, de acordo com os attibutos da proptia imagem.

A Casa Genrond, a0 imptimir uma série de 27 postais numerados, com
a assinatura do proprietirio P. Genond - Editor, aglutina a maior diversidade
de espagos urbanos. O fotégrafo andnimo parece, pelo estilo adotado, ser o
responsavel pelo registro de toda a sére. A editora imprime, ainda, um
postal colorizado. A Casa Mascotte é responsivel pela producdo de sete
postais ndo numerados, com fotografia e impressio de elevada qualidade
técnica e estética. Hsse mesmo estabelecimento imprime cinco singelos

postais, culdadosamente retocados e colorizados a mio.
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Identificagdo dos cartdes-postais por classificagdo tematica:

Igrejas Cathedral Casa Mascotte
Matriz N. Sra. Conceigio Casa Do Livro Azul
Matriz N. Sra. Conceigio 1 Casa Genoud
Matriz N. Sta. Conceicio 2 Casa Genoud
Matriz de Sra. Cruz Casa Genoud
Igreja Sio Benedito Casa Genoud
Total 6
Hospitais Beneficencia Portuguesa Casa Mascotte
Beneficencia Portuguesa Casa Genoud
Hospital dos Lazaros Casa Mascotte
Circolo Iraliani Uniti Casa Genoud
Total 4
Largos ¢ Pragas Largo do Rosario 1 Casa Genoud
Largo do Rosado 2 Casa Genoud
Largo do Rosario 3 Casa Genoud
Largo do Rosario Casa do Livro Azul
Largo Bento Quinno Casa Genoud
Largo Carlos Gomes Casa Genoud
Largo da Matriz Velha Casa do Livro Azul
Total 7
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Ruas/Avenidas

Rua Bardo de Jaguara 1

Casa Genoud

Rua Bario de Jaguara 2 Casa Genoud
Rua Bario de Jaguara 3 Casa Genoud
Rua Bardo de Jaguara 4 Casa Genoud
Ruxa Barfio de Jaguara Casa do Livro Azul
Av. da Sta. Casa de Misericordia Casa Genoud

Largo da Estagio e R. 13 de Maio

Casa Genoud

Fotal 7

Ferrovias

Estacio da Cia. Paulista 1

Casa Genoud

Estacio da Cia. Paulista 2

Casz Genoud

Estaciio dz Cia. Paulista

Casz Genoud

Estacio da Cia. Mogyana

Casa Genoud

Officina Comp. Mogyana

Casa Mascotte

Total 5

Instituiches e Locais
Piblicos

Maradouro Municipal

Casa Genoud

Cadea Publica e Tribunal do Jury

Casa Genoud

Theatro Sio Caros Casa Genoud
Estatua de Carlos Gomes Casa do Livro Azul
Total4
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A anilise dessa colecdo de cartdes-postais ndo tem como pretensio a
reconstituigio de aspectos das transformagdes ocorridas em Campinas no
inicio do século XX, mas perceber como o editor/fotdgrafo, ao selecionar
aquilo que é importante para ser enunciado, estabelece, logo de inicio, uma
primeira organizacio das coisas visiveis, recortando o que deve ser
valorizado, divulgado e preservado.

Os espacos selecionados e 2 linguagem adotada — enquadramento,
dngulo de tomada — ocultam significados impossiveis de serem percebidos no
dmbito do visivel que merecem um esforco interpretativo, mediante o
conhecimento muladisciplinar do momento histérico fragmentariamente
retratado’’.

A narrativa dos cartdes-postais € elaborada com base num discurso
que privilegia o arranjo da composigio dos elementos presentes no
enquadramento, de forma que ocorra o predominio da imagem de harmonia
e de progresso urbano, seja pela distribuicio equilibrada dos motivos, seja
pelo tratamento formal dispensado. As imagens, assim articuladas, permitem
conciliar, no 4mbito do imaginitio, interesses que permeiam a esfera do
poder politico, econdémico e social.

As mudancas no ambiente urbano e o estabelecimento de novos
marcos na “rectiacio” da cidade sdo desejados, percebidos e anunciados de
multiplas maneiras. A poetisa Julia Lopes de Almeida expressa esse
sentimento no artigo “Velha Campinas”, publicado no Almanaque 4 odade de
Campinas em 1900

97 Boris Kossoy. “Fotografia e meméria: reconstitui¢do por meio da fotografia”. In: O Folagrdfico.
. S40 Panlo: 1998.
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“A Campinas de 1900 é outra cidade. Tem outros nomes as suas ruas,
outra architectura as suas casas, outros costutnes o seu povo; onde havia
silencio e desconfianga, hd rumor, expansio, alegria e movimento.

Confundem-se vozes, passam ji despercebidos os typos mais curiosos.

9%uf: seja assim, que em nada se pareca a2 Campinas de 1900 com a de
18707 5.

Ainda no mesmo Almanaque, Henrique de Barcellos, na crénica
Campinas atnal, ressalta o interesse em projetar no presente e para o futuro
uma trajetotia de progresso na qual o elo entre o passado e o presente se

materializa na espacialidade urbana:

“Nestes dltimos trinta annos, sobretudo, a partir de 1868, foram
imensos os prodigios operados pelo espirito de associagio. Pode-se dizer que
€ d’alli principalmente que desta essa febre intensa de progresso, material e
intelectual. Que se manifestou no seio de sua privilegiada populacio, que nio
mais parecia extinguir-se, que se fez chocar por toda 2 parte a sua fama e que

fez de Campinas, no conceito uninime dos paulistas, a opulenta e prestigiosa
Princesa D Oeste” .

Na imprensa e na literatura local, as palavras exprimem um frémito
novo. A retrica construida tem como alvo as transformacdes da paisagem e
da ambiéncia urbana. Nesses relatos bastante elucidativos, é explicito o
reconhecimento das mudancas urbanas que j3 vém ocorrendo com as
inimeras iniclativas do movimento republicano e que, no entanto, nio sio
divulgadas, uma vez que todo o foco estd voltado para a solugio das mazelas
deixadas pelas epidemias. Porém, essas transformacgdes que vém conferir 3
cidade uma imagem de higiene, ampliddo espacial e beleza urbana, causam

impacto na paisagem e, s6 postetiormente, a partir do inicio do século XX,

% Julia Lopes de Almeida. In: Almanaque A cdade de Campinas em 1900. Campinas: 1901. p. 287.
- # Henrique de Barcellos. In: Almanaque 4 cidade de Campinas e 1900. Carpinas. 1901. p 43.
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apés a erradicacio da febre amarela, & que podem ser contempladas e

usufruidas pela populagio '*.

As séries de cartdes-postais, 2 seu modo, também expressam O desejo
pela adequacio & nova ordem. Num jogo de operacdes simbolicas, proprias
a0 meio, as séres situam os contetdos e marcam limites, visando a consolidar
2 imagem delineada de diversas maneiras. A cidade val adquirindo, de forma
marcante e estremamente tipida, uma feicio imponente e uma cetta

monumentalidade.

Os autores dos postais — editor e fotdgrafo — selecionam pontos
privilegiados para o registro fotogrifico. A paisagem urbana, valorizada por
ferrovias, edificios publicos, igrejas, monumentos, pragas, ruas € avenidas
recém-calcadas, espagos concluidos ou reformulados nas altimas décadas do
século XIX, aparéce, nos cartdes postais, como emblema da cidade, sempre
associada 3 idéia de progresso e civilizagdo.

Esse tipo de escolha reflete 2 posigio da casa editora, estabelecendo
um paralelo entre o modelo urbano formal e literariamente proposto € a
representagio que confere uma identidade visual para a cidade. Portanto, 2
publicagio de uma série de fotografias numa colecio de cartdes-postais
representa, em Ultima instincia, o resultado da visio de mundo dos agentes
produtores da informagio, de modo que as imagens, longe de serem
analisadas como janelas, sdo, ao contriro, superficies que rranscodificam
processos em cenas .

Atendendo aos interesses da casa editora, 0 modo como O autor de

cada fotografia interfere no objeto registrado estd diretamente relacionado ao

100 Lapa, 1996. Op. cit. p. 262.
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uso consciente da linguagem fotogrifica. Contudo, é importante considerar
que os fotdgrafos, mesmo sem o “dominio intelectual” da linguagem
fotografica, n2o deixam de se manifestar diante daquilo que fotografam. Seus
posicionamentos sécio-politico-culturais estdo sendo exercidos, mesmo que
inconscientemente,

De modo geral, nos cartdes-postals produzidos pelas trés casas
editoras, a escolha do recorte apresentado no quadro é intencionalmente
otientado, na medida em que prevalece o enquadramento de um Unico
edificio ou a perspectiva de um ponto privilegiado de determinado espaco,
anulando, assim, a possibilidade de integracio entre os edificios e seus
arredores.

Como excecdo a regra, em apenas dois postais impressos pela Casz
Genound, o enquadramento é bastante diferenciado, apresentando o objeto
principal mais amplamente, de modo que o entorno dos edificios
fotografados nos é permitido ver/conhecer. De maneira geral, o espaco
ausente permite que seja estabelecida uma relacio de direcionamento dos

sentidos e — por que ndo? — do imaginirio.

0 Vilém Flusser. A filosofia da caixa preta. Sio Paulo: Hucitec, 1985, p. 38.



Diferentemente da situacio apresentada nesse postal, no qual o objeto
de destaque é emoldurado e contextualizado no espago urbano, na grande
maioria das fotografias utilizadas pelos postais, a teoria fornecida por
Alberti’® no renascimento — antes utilizada como referéncia para projetos
arquitetdnicos e para representacio pictdrica, com o objetivo de registrar o
real através da utilizacio de técnicas precisas e pormenorizadas — €, nessa
situacio, adotada como um padrio fotografico, sem questionamentos acerca
de suas possiveis implicacoes.

Mas, antes de refletir a respeito das implicagdes da imagem fornecida
com a visio da perspectiva, alguns conceitos devem ser aqui melhor
explicitados. Alberti, tendo a preocupagio formal declarada, estabelece a

seguinte compara¢io:

“Aos principes a sobriedade das palavras confere majestade quando
manifestam suas ordens. Da mesma forma, na histéria, um certo justo
nimero de corpos proporcionam nio pequena dignidade” ',

A utilizacio da perspectiva artificialis tal como nos moldes concebidos por
artistas/matemiaticos renascentistas funda-se na idéia da representagio dos
objetos dentro de um determinado espago no tempo e, ptrincipalmente,
vistos de um Gnico ponto.

Com essa concepgio espacial formulada com base na utilizacio da
geometria euclidiana, procura-se obter uma sugestio ilusionista de
profundidade e, como resultado, conferir a0 objeto representado uma
imagem mais préxima e fiel da realidade. De acordo com esse postulado, o
pintor/ fotégrafo, ao unificar todas as linhas do quadro, organiza a

composicio pictérica/fotogrifica de modo que nenhum objeto representado

12 Leon Battista Atberti. Da pintura. Campinas: Editora da Unicamp, 1989.
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na cena adquita autonomia: estdo todos solidirios por forca das
determina¢des topoldgicas da perspectiva. Desse modo, 2 linha de contomno
de um objeto qualquer se prolonga de forma invisivel no espaco, retorna a
seguir, personificando o contorno de outro objeto, e assim prossegue, até
mortrer no ponto de fuga. Ademais, tudo o que estd na cena se dispde de
modo a evidenciar o ponto de vista gerador do quadro e se conforma i
hierarquia de proporg¢des definidora de sua posigio relativa.

Asdlindo Machado, no livro A4 ilusdo especular: introdugdo & fotografia™,
examina as bases ideoldgicas que operam no sistema figurativo. E com esse
objetivo que recupera conceitos estabelecidos no decorrer do renascimento
europeu para fundamentar 0 momento em que a ordem divina das coisas,
privilegiada durante a Idade Média, é substituida por uma ordem racional e
cientifica, e 0 espa¢o passa a ser concebido como criacio da inteligéncia do
artsta-gebmetra. Assim, ndo é por acaso que o nascimento da perspectiva
central coincide com o perfodo da histétia em que uma burguesia emergente
toma posicio frente a Deus e afirma seus direitos citadinos contra a
autoridade suprema personificada em seus adversdrios politicos: a nobreza
absolutista e o clero.

Diante dessa légica, o autor analisa o modo como o uso da
perspectiva, j4 com longa tradigio na cultura ocidental, reproduz o paradoxo
que habita toda a ideologia dominante, o que possibilita que:

“as determinagdes particulares, o ponto de vista especifico e a
intencionalidade que dita cada estratégia se encontrem reprimidos ou
ocultados por mecanismos de refracio, de modo a permitr que 2
subjetividade de uma visdo particular possa aparecer como 2 objetividade de
um sistema de representacio universal” 1%,

103 Albert, Op. ot p. 113.
s Arlindo Machado. 1984.0p. ar.
105 Idem. p. 73.
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Segundo Panofsky '%, a perspectiva ndo é apenas uma técnica; ela é
uma forma simbélica que identifica profundamente um contetido intelectual
com um modo sensivel de representagio. A variagio na ordem sensivel da
representacio quer dizer que a perspectiva ndo ¢ a transposicdo das condi¢Ses
eternas do olhar. O olhar fornecido pela perspectiva, nesse sentido, é uma
construcio histdrca.

Conhecer o renascimento e a invencio da perspectiva nos ensina sobre
esse dificil entrelacamento de técnica e arte, pensamento € ato criadot, como
referéncia que caractetiza a atualidade. Assim, deve-se analisar a imagem
como uma constelacio de questdes que conformam nosso imaginirio social e
instituem formas de ver e de olhar.

A compreensio dos fatores que concorrem para a manutencio dessa
ordem visual implica, entretanto, a recuperacio de aspectos da invencdo da
fotografia. Assim, no decorrer do século XIX, quando a pintura se vé
desobrigada da obediénda a essa visio monolitica e propde uma nova
experiéncia estética, a recém-inventada fotografia coloca a perspectiva
povamente em cena, wna vez que a construcdo de seu aparelho base — a
cAmera escura — recupera todos os procedimentos de informacio visual
fornecidos pela perspectiva.

Essa possibilidade de estruturat @ préori o universo mutavel da natureza,
a partir de um ponto de vista que € aquele de um sujeito onisciente, capaz de
tudo dominar e determinar, é adotada pela fotografia sem questionamentos.
A utlizacio desse dispositivo 6tico coincide com o desenvolvimento da
imprensa, com o armazenamento e a distribui¢do de um conhecimento

cumulativo, interessado na preservacio do passado e na difusdo do presente,

106 Erwin Panofsky. A perspectiva como forma simbdlica ¢ ontros ensazos. Sio Paulo: Perspectiva, 1979.
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que busca, na forma fiel e rigorosa, um novo estilo cognitivo, baseado na
“demonstracio visual”'"’,

Com esses principios, a imagem produzida pela cimera pode
facilmente confirmar o cédigo da visio renascentista ao colocar um “olho
abstrato no centro do sistema de representag¢io, impedindo 20 mesmo tempo
a ocorréncia de qualquer outro sistema e assegurando dessa forma a
dominagio do otho sobre qualquer outro 6rgio da percepcio” %%,

Os principios formais da fotografia que se propde 4 documentacdo
pautam-se nas referéncias do repertério do século XIX. Nesse momento,
embora com algumas raras excegbes, a grande maioria dos fotdégrafos
profissionais, desconhecendo as possibilidades e os limites de seu meio de
expressio, ainda reproduzem tal modelo.

A limitagdo conceitual e técnica, impulsionada pelas estruturas
autonitarias de poder que mantém atitudes viciadas e que atribuem 3
fotografia uma fungio puramente documental, adequada a padrdes
rigidamente estabelecidos, implica o impedimento de novas formas de
articulacio simbodlica e estética.

Essa extensa aplicabilidade do formalismo estético, concebido pela
utilizagio da perspectiva central, nos faz perceber a relevincia desses
conceitos para a anilise das fotografias veiculadas nos cartdes-postais. Na
tentativa de entendermos os interesses classificatérios que se estabelecem na
organizagdo das coisas visiveis — nunca inocentes ou gratuitos — iremos, em
seguida, debrugar-nos na anilise da intencionalidade daquele que enuncia.
Concomitantemente a esse processo, procuramos fornecer elementos para

visualizar ndo $6 cada imagem isolada, mas o conjunto, possibilitando outros

W Ticree Lavy. A tecnologias da inteligéndia: O futuro do pensamento na era du informdtica. Sio Paulo:
Editora 34. p. 112.
. 198 Machado. 1984. Op. dt. p. 74.
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pontos de vista. Respeitando essa primeira ordenacio potr assunto, procuro
estabelecer pontos para reflexdo 2 partir de problemas que cada conjunto
tematico suscita.

Os fotbgrafos responsiveis pela autoria das trés séries de cartoes-
postais, a0 optarem por determinado enquadramento, com a utlizagao da
perspectiva, além de monumentalizarem 0 objeto/espaco  fotografado,
permitem também a exclusdo das edificacoes tipicas da arquitetura colonial. E
importante considerar que, nO CONEXLO cultural dos primeiros anos do século
XX, em diversas cidades brasileiras, entre as qﬁais Campinas, exptessar
atitudes de negacio em relagio a alguns valores estéticos constituidos 0o
petiodo colonial representa um forte indicio da preocupacio de parcelas da
populagio com a construgio de uma imagem moderna do Brasil republicano.

Nesse sentido, a fisionomia da cidade deveria expressat
caracteristicas sociais, politicas e administrativas resultantes das articulagOes
entre grupos e estratégias eficientes para a gestao urbana. Com tal objetivo,
qualquer sinalizagio apontando para aquilo que ndo é considerado parte
integrante desse processo € excluida, e aquilo que indica sinais de mudanga 2

favor desses interesses, prontamente valorizado.

As poucas fotografias da cidade Campinas do século XIX'’ tém
como objeto o registro de ruas, estagbes de trem e casardes coloniais
pertencentes 20s bardes locais. Ja as imagens apresentadas nas colegoes de
postais elegem temas correspondentes ao Processo de transformacio,
baseado nos postulados urbanfsticos de paises europeus. As construgdes de

taipas sdo praticamente excluidas da paisagem urbana, cedendo lugar as novas

108 Sobre 2 fotografia em Campinas nesse periodo: Sonia Fardin. A fotagrafia em Campinas no séulo
XTX. { Dissectagio de Mestrado). Campinas: IFCH, Unicamp, 2001
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construgbes de alvenaria ¢ as arma¢des de ferro aparente; a cidade passa a ser

vista por um angulo que atende as exigéncias da modernidade.

Na area da satde, por exemplo, os pressupostos da medicina
“moderna” estabelecem a pritica do isolamento dos doentes, em espacos
apropriados, distantes do centro urbano, como forma de preservar e garantir
a saude da populagdo ndo-contaminada pelos freqlientes surtos epidémicos.

Os hospitais adquirem, sobretudo, o cariter de abrigo e estdo, em
sua matoria, reservados a populacio carente. Em Campinas, essa diretriz é
prontamente adequada as mudangas propostas para a cidade, principalmente
no periodo da febre amarela. Os espacos suscetiveis a qualquer tipo de
contaminagdo sdo transferidos, e a populacio doente, excluida do convivio
social e confinada em construgdes apropriadas, distantes do ntcleo urbano,

sendo a principal, o Hospital de Lazaros, situado na Vila Industrial.

) _Qamgéms«%znzﬁ, Hospital de Lifares




Como medida profilatica, o prédio do Matadouro Municipal €
também  reestruturado segundo orientacdo dos responsiveis pela
transferéncia e construgio do novo prédio, em especial, 0 mais atuante, Dr.
Francisco Glicério.

A antiga sede, localizada na regifio central, foi transferida também
para a Vila Industrial, regiio bastante isolada do circuito urbano em funcio
da implantagio do ramal férreo — responsivel, ainda hoje, pela divisio da
cidade. Ultrapassar essas margens consiste no deslocamento de fungdes e
aponta para uma outra realidade urbana

As novas instalacbes sio projetadas pelo engenheiro Ramos de
Azevedo, com inspiragio no plano utilizado para o Matadouro de Lisboa. A

construgio edificada obedece a0s novos termos da legislacdo sanitdria:

“construido fora do trajecto dos ventos reinantes, que sopram em
direccio aos povoados e, se possivel, collocado em ponto elevado na encosta

de uma montanha e préximo de cursos d’agua, nunca em local, para cuja

direcio a cidade tendesse 2 crescer”'’.

A selecdo, tanto do Hospital dos Lazaros quanto do Matadouro
Municipal, nos locais considerados espagos de referéncia para a cidade,
caracterizam exemplos bastante inusitados de cartGes-postais, mas que
claramente tém sua inclusio baseada na importincia atrbuida, naquele
momento, 2 necessidade de divulgacio da adesdo aos preceitos e as questoes

orientadas pelos sanitaristas.

. 10 T apa. 1996. Op. at. p. 211,
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Na dltima década do século XIX, o nimero de edificios piblicos
construidos € mantidos pelo Estado aumenta significativamente e, nesse
aspecto, Campinas, conforme anteriormente mencionado, é uma das cidades
privilegiadas. Todas as 4reas que, direta ou indiretamente, respondem ao
poder publico municipal ou estadual — tais como satde, ensino publico e a
administragdo propriamente dita — ganham novos edificios, sendo a maioria
destes objeto de registro fotogrifico e tema para as séries de cartdes-postais.

Naquele momento, as obras arquitetdnicas mais representativas da
cidade sio aquelas projetadas segundo padrdes afinados com modelos
inspitados no neoclassicismo europeu, tendo o engenheiro Ramos de
Azevedo, recém-formado na Bélgica, como o prncipal representante dessas
novas propostas arquitetdnicas. Com inicio de carreira em Campinas, suas
primeiras obras sio constituidas principalmente pelos edificios publicos,
como a finalizacio da fachada da Catedral, 2 Escola Ferreira Penteado, o
Matadouro e o Pago Municipal, além de diversos projetos residenciais.

As caracteristicas de uso desses espagos permitem identificar o
intuito civilizador apoiado na mentalidade da burguesia local. De modo geral,
essas obras destacam-se da paisagem, n3o somente por sua implantagio em
relagio ao ambiente urbano e inovagio das técnicas de construgio, mas
também pelo modo como estio representadas nas edicdes de cartdes-postais.

Para impulsionar essas mudancas, deve-se levar em conta também
que a oligarquia rural, diante da nova conjuntura econdmica, que torna
impossivel administrar somente a unidade produtiva, sendo necessirio
igualmente negociar a produgio junto aos agentes exportadores e as casas
bancidas, faz com que as sedes das fazendas deixem de constituir o espago

de moradia fixa e passem a ser freqiientada apenas nos momentos de lazer.



Com 2 mudanca, a elite rural passa nio sd a residir, mas também a se
beneficiar da cidade.

Todas as nocdes de espaco urhano sio, nesse momento, reelaboradas.
As dreas de circulacio da cidade sio modificadas, ampliadas e constituem
outro tema recorrente nos cartdes-postais. A rua Barfio de Jaguara e o Largo
da Estacdo, cumprindo a funcio de suporte para desenvolvimento dos novos
meios de locomocio e sociabilidade, sio entusiasticamente representados nas

quatro séries de postais.

Por outro lado, a recriagio projetada da natureza na cidade reflete-se
na implantacio de pracas e largos no espago urbano, numa atitude também
relacionada com as posturas higlenistas que prescrevem 0 contato com 2

natureza como necessirio ao equilibrio fisico e mental do cidadio urbano.



Nesses espagos, proporciona-se ainda visibilidade para uma nova
forma de convivio aconselhado pelo ideirio republicano, cujo modelo de
organizacdo da soctedade traz embutidos aspectos utdpicos e vistonarios.

Os seis postals que elegem como tema pragas e largos da cdade
evidenciam as preocupagbes preconizadas pela nova ordem socital. Nesse
aspecto, a Praca do Passelo, conhecida também como Largo do Lixo e, desde
1889, com a denominacio de Praca Carlos Gomes, estd primeliramente
localizada numa regido alagadica, onde era incentivado o deposito de lixo e
detritos para promover o aterramento do local. Com a remodelacio, recebe
algumas benfeitorias como o chafariz, a plantacdo de palmeiras imperiass e
outras arvores, calcamento, tluminacdo e colocacdo de bancos, enfim, um

conjunto de infra-estruturas que propiciam novas formas de sociabilidade.

Campinas Largs Beme Quirine.




Nesses postais, as pragas da regido central s3o apresentadas seguindo as
mesmas caracteristicas de remodelacio e as mesmas intengdes de uso, ou seja,
o embelezamento e aformoseamento da cidade seguem projetos que prevéem
a inclusio de elementos paisagisticos e que favoregam 2 sociabilidade no

ambiente urbano.

Em consonincia com todo empenho dos republicanos para ampliagao
do ensino na segunda metade do século XIX, comegam a sutgir colégios
particulares, para atender parte da populagio local, e publicos, mais no fim do
século, para um piblico mais amplo. E importante lembrtar que muitos filhos
de familias abastadas estudavam em internatos da capital e da regido e,
ptincipalmente as meninas, eram educadas em casa por preceptores
contratados para tal fim, de forma que, 20 ampliar a possibilidade de oferta de
estudos, 2 cidade amplia também o potencial na area cultural.

Os colégios fundados desde a década de 1870 e, sobretudo, os da
Gltima década do século XIX, explicitam as iniciativas locais que 2 elite
dirigente da cidade demanda naquele momento. As escolas orlentadas por
idéias liberais tm como meta a instrucio e profissionalizacio de grande parte
da populagio'. A iniciativa desse projeto politico mais amplo, que com 2
Republica adquire relevincia significativa, pode ser nitidamente percebido, ja
na década de 1860, no discurso proferido por Campos Salles na cefimoOnia de
fundagio do Colégio Culto 2 Ciéncia:

“Senhores. Em presenca do fato que hoje solenizamos, quem héa que
nio pressinta através do futuro a grande luz, a luz que ilumina toda 2
humanidade: o progresso? O cidaddo que ndo se limita 2 esperar do Estado
aquilo que nio se pode fazer por si e que constitui uma indeclinivel

1 Lapa, 1996. Op. it p. 177



necessidade sua. Os meios nio faltam. Quando a vontade individual nio
basta, convoca-se o esforgo comum e forma-se a associacio para levantar-se
a escola. Se isto ndo é tudo, pelo menos prenuncia a préxima solucio do mais
importante problema social, porque significa o despertar da consciéncia
publica. E j4 muito verdade quando sentimos que temos séde de instrucio. E

o sintoma precursor da saide moral dos povos. Sim, a sociedade caminha,
obedece as leis do progresso e j4 agora vé o verdadeiro ponto de partida para
os mais altos destinos no desenvolvimento da razdo, na cultura do espitito,
esse centro luminoso onde reside por exceléncia a distingio suprema que
caracterizou o ser humano — a coroa da criacio(...).

Exurpar a ignorincia era, pois, combater de um golpe a absurda
desigualdade posta pelos preconceitos no seio da sociedade, que assim se
achava dividida em duas classes: uma feita para governar e outra para ser
governada. Cabega e brago, motor e miquina, eis como estava constituida a
humanidade. Era como uma diferenca de rapas. Mas a filosofia modena,
com a lbgica inflexivel dos sdos prncipios, trunfa pouco as pouco do
preconceito. Um instinto natural desperta no povo a necessidade de
reivindicar os direitos usurpados... E se é certo que hoje a necessidade de
instrucio popular é entre nds um ponto livre de controvérsia, e se é esta 2
verdade universalmente proclamada, campre, porque 0 momento urge, fazé-
la baixar do realismo doutrinrio para a realeza pratica”.'"?

Campos Salles, nesse discurso, no qual representa também outros
importantes republicanos locais, prenuncia o desejo de sucesso do regime que
seria implantado 29 anos mais tarde. Nesse processo, a educacio, juntamente
com outras iniciativas relacionadas ao bem publico, objetiva fazer de
Campinas uma cidade-referéncia devido 2 contribuicio da atuacio dos

republicanos historicos residentes na cidade.

42 Apud Jodo Alberto Salles. 1983. Op. ot
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As igrejas, em geral, e a torre da Catedral, em especial, marcam o
tempo e o espaco, acentuando sua presenga em todos os pontos de vista da
cidade. A percepgio da igreja se impde e permite otganizar a experiéncia do
lugar. Dos seis postais representando as igrejas locais, quatro tém como tema 2
fachada (em duas versGes distintas) da Catedral, que substitui a Matriz de Sta.
Cruz, tanto em tmporténcia na celebracio dos cultos, quanto na demarcacio da
regiao central. A mntervencio em seu entorno se dd em funcio das relacdes das

novas significages que lhes sio atribuidas.
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Ao se tornar o maior polo produtor de café da regido, Campinas
assiste 2 uma intensa movimentacio de fazendelros, comerclantes e
politicos para garantir 2 expansio de linhas férreas, com tracados que, na
maioria das vezes, atendem aos interesses de fazendeiros preocupados com
o escoamento da produgio.

A malha ferrovidtia — composta pela Cia. Paulista, com o objetivo de
ligar Campinas 2 Jundiaf; pela Mogyana, que tem na cidade seu ponto de
partida para o restante do interior do BEstado; pela Funilense; e pela Ferro
Carril Agricola — definem o espago de transicdo entre a zona urbana ¢ a
rural.

A Estacio, a oficina, os trilhos e a locomotiva sdo emblemas do novo

culto 4 velocidade e colaboram com a idéia de progresso. O tema reitera o
fascinio exercido pela tecnologia sobre a populacio e, simultaneamente,

consubstincia a fantasia da modernidade.

2. Comp, Mogyana.




A leitura dos cartdes-postais, da paisagem urbana com impressdes
provenientes de justaposi¢Ses de imagens encomendadas, com finalidade
promocional e propagandistica, dedvada da orientacdo civilizatéria, implica
a divulgacio da ordems e do progresso alcancados e a preocupagio em ocultar
aspectos significativos da realidade social que, diante dessa nova orientagio,

deveriam permanecer silenciados.

“No tempo das dguas — a estagio actual — os moradores estio sujeitos
a febre na proximidade dos pantanos que alli se formam, especialmente no
quarteirdo compreendido entre as ruas da Cadeia e a do General Osério” 1.

Na composicio formal, busca-se valotizar a simetria caracteristica dos
partidos arquitetdnicos adotados. Essa opgdo promove, por um lado, novos
marcos referenciais para a cidade e, por outro, a recusa a situagbes que
impliquem a visualizagio do passado.

Nz condicio de cartdes narcisisticos da ddade, as referéncias
simbdlicas, explicitas e implicitas no uso da imagem, sio decisivas e
legitimadoras para a constru¢io de uma nova identidade, sublinhada pelo

114

interesse racional do uso da /gica e do belo™™ na concepgio do espago urbano.

113 In: Didrio de Campinas, 28 jan. 1880.
14 Francoise Choay. 1974. Op. dt. p. 9.
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Fotografias do Almanaque A cidade de Campinas em 1900 :
a propaganda do progresso

Os almanaques em suas diversas modalidades, constituem uma fonte
documental bastante reveladora dos sistemas ideolégicos do passado, uma
vez que se caracterizam como publicacSes defensoras e propagadoras da
moral e da ética, 2lém de proporcionar ao leitor uma literatura que apresenta
aspectos do saber, da histéria e da ciéncia de forma simples e atraente. Mas é
importante considerar também que:

“o almanaque é ao mesmo tempo um género literirio e editorial
utllizado para difundir textos de natureza extremamente diferentes. Dai o
sucesso perpetuado de um livto que pode ser, a0 mesmo, tempo util e
prazeroso, diditico e de devocio, tradicional e ‘esclarecido’. Essa diversidade
organiza a tipologia das obras, dos simples calendirios que indicam os santos
de cada dia e as fases da lua, até os almanaques poéticos ou enciclopédicos.
Ela se encontra igualmente no seio de muitos almanaques capazes de
responder a todas as demandas, de satisfazer a todas as necessidades” '".

Desde meados do século XIX os almanaques sio publicados no Brasil,
e estio relacionados s mais diversas preocupacgoes: historicas, religiosas,
literirias, farmacéuticas, sobre cidades, etc.; na maioria das vezes sdo
impressos em papel de baixa qualidade, encadernados de forma simples e, por
isso, com a vantagem de poderem ser adquiridos a custos baixos e acessivels a

um grande nimero de pessoas.

115 Roger Chartier. “O livro dos liveos”. In: Histérias e leituras dos almanagues do Brasil. Apnd Margareth
Brandini Park, 1999.
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A corrida por parte dos jornais, das revistas ilustradas, almanaques e
da nascente industria publicititia em diregio 3 impressio da imagem, no
Brasil, adquire expressio significativa no inicio do século XX com o
aprimoramento das técnicas de impressio. A difusio da imagem em larga
escala possibilita também a expressio de manifestacdes do pensamento
dominante, atendendo 2s exigéncias econdmicas na medida em que favorece

a passagem de um mercado restrito para um mercado em expansio'’.

Os almanaques direcionados a divulgacio das cidades, publicam
informagdes diversas sobre o comércio, a industrializacio, os espacos
publicos, enfim, um panorama da cidade a partir dos dados considerados
relevantes pelo autor/editor, além dos temas comuns zos almanaques em
geral. A pesquisa de Margareth Park sinaliza alguns dos temas comumente

tratados:

“Na virada do século, (..) as idéias de progresso e dvilizacio se
delineavam no pafs. Surgiam idéias sobre medicina social, medicina sanitéria,
trabalhos de saneamento bisico e reurbanizacio. Mais do que isso, 2 raga
brasileira precisatia ser moldada para trilhar o caminho da civilizacio.

A satde e a educacio eram fundamentais para um conceito de
processo civilizatério ancorado na Ordem/Organizacio/Trabalho” 1.

Com essa meta a ser atingida, os almanaques sobre as cidades tém
quase que a obrigacdo moral de estimular e incentivar 2 mudanca de habitos
e costumes. Assim, tudo é organizado para corroborar com esse anseio e,
considerando 2 diversidade das leituras, o modo utilizado para transmissio

das informaghes variam: geralmente os textos sio complementados com

imagens bastante objetivas, sejam elas ilustracdes, charges ou fotografias. A

16 Park, 1999. p. 15.
17 [dem. p. 77.



mesma formula é utilizada nos textos que variavam do espectro da anedota a
fragmentos de textos historicos clissicos.

Ao se tratar de publicagdes com interesse comercial, 2 consideracio
pela competéncia dos leitores certamente € um fator decisivo no processo de
produgio e edicio das imagens. Desde a divulgagio dos produtos que
anuncia até os eventos indicados, é nitida 2 intengiio persuasiva, a utilizagao
de um corpo retérico no qual nio faltam provas. A preocupagao com 0 uso
das fotografias é de facilitar e de corroborar com as informagbes técnicas
sobre a cidade, com os textos de cronistas € memorialistas e com 0s
antncios publicitirios veiculados no mesmo meio.

Nesse sentido, tudo aquilo que pode contribuir para facilitar 2
compreensio das informacbes e a assimilagdo & incorporado. A fotografia,
mais que qualquer outra forma de expressio, estd adequada a esses objetvos.
Nesse processo, ocorre até mesmo de modo indiscriminado a subserviéncia
do texto 3 imagem que, em funcio do uso recorrente, passa a constituir um
traco caractetistico das publicagdes ilustradas brasileiras na virada do século

XIX para o XX.

No caso das fotografias publicadas no Almanaque A4 adade de Campinas
e 1900, com a finalidade de contribuir na divulgacio de informagses gerais
da cidade, os interesses em jogo e o modo de fotografar sao, em muitos
aspectos, semelhantes aos utilizados nas séries de cartOes-postats.

Mas, nesse caso, merece destaque o fato de que, além da quantidade
excessiva de imagens impressas, da adogio das convengoes estéticas que
determinavam a edicio das fotografias e da padronizacio da composigio, hi
uma preocupagio com a utilizacio da fotografia como linguagem

complementar 2 retdrica de facil assimilacio.
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Nesse almanaque, foram impressas com pouca qualidade —
principalmente se comparada 4 do cartio-postal — 40 fotografias com cariter
ilustrativo e publicitirio, contemplando os seguintes temas: 15 retratos de
personalidades locais; 01 fotografia de grupo; 16 fotografias de logradouros
urbanos; 4 de atividades agricolas; 01 paisagem rural; e 01 de habitagio
popular rural,

Os retratos correspondem a personalidades locais; sio profissionais
liberais, artistas e religiosos, com destaque no cenirio politico e intelectual, e

nio serdo analisados neste trabalho.

Identificag¢@o das fotografias por classificacio temdtica:

| TEMA LOCAL PAGINA
Escolas Gymnasio de Campinas 278
Grupo Escolar 288
Collegio Rosa S/n. de pigina
Total 3
Hospitais Sta. Casa deMisencérdia 148
Total 1
Igrejas Matriz Nova 215
Total 1

104



Largos e Pragas Praca Visconde de Indaiatuba 237
Total 1
Ferrovias Estacdo da Cia. Paulista 241
Total 1
Fabricas Empreza Fabril 368
Fabriceca de Fumos Liberdade S/n. de pagina
{Fachada)
Fabricca de Fumos Liberdade S/n. de pigina
{Interior)
Total 3
Estabelecimentos Case do Livro Azul
Comesciais (Fachada) S/n. de pagina
Casa do Livro Azul 06
(interiores) $/n. de pigina
Banco Mercantil de Santos S/n. de pigina
Notre Dame de Paris S/n. de pagina
Casa de Fazendas
Total 9
Institnicbes e Locais Cadea Nova 207
Pablicos
Monumento aos fundadores da 251
Cia . Mogyana
Total 2
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Fazendas Niicleo Colonial Campos Salies 221,222,223 225
Fazenda Santa Genebra 301
Fazenda Santa Genebra 304
Fazenda Santa Genebra 305
Fazenda Santa Genebra 306
Total 8

As atividades agricolas sfo apresentadas em dois blocos de imagens: o
Nicleo Colonial Campos Salles e a Fazenda Santa Genebra. Essas imagens,
apesat de ndo corresponderem diretamente a0 espaco urbano, sio
importantes para compreender as mudancas no imbito do fluxo entre o
urbano e o rural e a organizacio que se estabelece no sentido de registrar
situagGes de um rural “civilizado™, no que diz respeito s etapas de trabalho e
dos préprios trabalhadores em acio. Nessas cenas bastante elaboradas do
ponto de vista da pose, ¢ atribuida atenciio especial 4 divulgacio da producio
e da mio de obra.

A narrativa de cada imagem nfio privilegia um panorama geral da
fazenda produtiva, mas organiza o enquadramento fotogrifico de forma a
reproduzir situagdes que apresentem o trabalhador, os aspectos da producio

agricola e os instrumentos e equipamentos de trabalho.
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Fazenda Santa Genebra

Etapa de beneficiamento do café

O conjunto dessas imagens estd organizado de modo a apresentar o
funcionamento de uma fazenda adequada 20s moldes tradicionais da
producio de café e a experiéncia numa fazenda modelo, promovida por
Campos Salles no periodo em que assumiu a presidéncia da Republica, no
nicleo colonial homénimo. O projeto visa 4 substituicio do trabalhador
imigrante pela fixagio do trabalhador junto 2 terra, a medida que seja

convertido em proprietirio da gleba por ele cultivada.
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J4 as fotografias destinadas a apresentar o fendmeno da industrializacio
dedicam-se a divulgar também aspectos que valorizam a modernizacio do
trabalho e as condigGes oferecidas ao trabalhador, ndo com a preocupacio
em estabelecer diferencas entre o trabalho rural e o urbano, mas de
apresentar determinados aspectos da modernizacdo dos meios de producio
como responsivels pela melhoria das condicdes e valorizacio do trabalhador

tanto urbano quanto rural.

“Empreza Fabril” — produgio de mdaquinas
para lavoura e inddstria.
Proxima & Estaciio Central da estrada de ferro

Qs registros relacionados 2 paisagem urbana sio de fato os que mais
nos interessam para este trabalho, na medida em que podem ser avaliados

juntamente com outras colecdes de imagens oficiais da cidade.

No cireutto delimitado como urbano, novamente sio selecionados
os espagos publicos que possam de algum modo evidenciar os

melhoramentos urbanos, as edificacdes emblematicas do poder local, — em
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sua maioria icones de institui¢des criadas pela elite — e a arborizacao
planejada. Nesse exercicio de linguagem seleciona-se, edita-se e divulga-se
a cidade desejada: higienizada, culta, progressista e perfeitamente adaptada
s novas orentacdes urbanisticas.

A selecio dos espagos publicos incluidos na publicagio orienta-se,
de um lado, pela preocupacio em apresentar as institui¢des criadas pot
associativismo, doacdes, benemeréncia e patronato e, de outro, pela
iniciativa do poder local em regulamentar a distribuicio e o consumo de
géneros, as novas propostas de circulacio e as mudangas determinadas
pelos preceitos estabelecidos pelos sanitaristas.

No almanaque, o discurso do progresso também age cOmMo
elemento transformador do antigo espaco urbano, ele é o eixo que conduz
a narrativa visual e permite, no inicio do século, recuperar a imagem de
Campinas adequada ao modelo de cidade progressista e conectada 20
projeto de modernidade.

Nesse momento de grandes mudangas, em gque se¢ aposia na
recuperacio da cidade, todos os meios disponiveis tém suas
potencialidades articuladas entre si e individualmente exploradas da
maneira mais convincente.

A idéia de progresso presente nas fotogratias nunca aparece
isoladamente, mas atrelada a discursos de narrativas literarias — cronicas,
relatos de memorialistas, etc. — que também se apresentam como

elementos geradores de opinido.
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Fachada da Castedral

Para as fotografias dos edificios publicos, sio estabelecidos padroes
semelhantes, ou seja, as institulgdes religiosas, educacionats e comerciais
sio apresentadas de modo a fornecer uma narrativa visual bastante
coerente com o padrio utilizado nos outros melos oficiais: as fachadas dos
edificios sdo apresentadas numa perspectiva que permite visualizar toda a
edificacdo, mantendo a ordenacdo espacial determinada pela arquitetura,
estabelecendo uma relagio entre o cariter de monumentalidade e, porque

ndor a tradicio e a eficiéneia institucional.
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Os padrdes adotados pela fotografia divulgada no Almanaque
Campinas em 1900 fundamentam-se novamente nos mesmos CONCELos
basicos: a exploragio adequada da perspectiva e a valorizagio pelo
enquadramento das fachadas. Ou seja, adota-se nessas fotografias uma
estratégia que caminha no sentdo de diluir a heterogeneidade do ambiente
urbano e apresentar um cendrio composto pela harmonia e auséncia de
conflitos, de modo que o hiato existente entre as imagens construidas e
divulgadas pelos meios oficiais e a vida cotidiana é flagrante dessa nao-

identidade entre o discurso propagandistico e as priticas sociais,
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Albuns Fotograficos da Secretaria de Agricultura, Comércio e Obras
Piblicas: as ilusdes do progresso

A colecio atualmente denominada Institute Agrondmico de Campinas é
produzida pela Secretaria de Agricultura, Comércio e Obras Piblicas do
Estado de Sido Paulo durante as primeiras décadas do século XX, com
objetivo de documentar fotograficamente as iniciativas do poder piblico e
as experiéncias aggicolas promovidas pelo 6rgio em diversas cidades do
interior paulista.

Com um total de 2.870 fotografias produzidas entre 1900 e 1920, da
capital e de 61 municipios do Estado de S3o Paulo e dos ntcleos coloniais
correspondentes, a coleco, composta por 25 dlbuns, apresenta as imagens
de acordo com uma ordem que obedece 2 seqiiéncia das cidades registradas |
~ muitas vezes presentes em mais de um album — e com padrdes técnicos —
tamanho, qualidade e tipo de papel — diferenciados, porém, com padrdes
visuais e narrativas bastante semelhantes.

Do ponto de vista daquilo que se pode considerar produto da cultura
material, essas encomendas de cariter institucional proporcionam a
formacio de acervos valiosos, tanto em funcio da importincia documental,
dada pelo registro das transformacdes dos espacos urbanos, quanto pela
qualidade técnica e estética do material produzido.

Esse tipo de documentagio produzida pelo poder ptiblico nio é
caracteristica exclusiva do Estado de Sio Paulo; sio indmeros os trabalhos
nesse sentido. Possivelmente, o maior exemplo no Brasil seja o do fotégrafo

Marc Ferrez, que recebeu encomendas e documentou obras publicas
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(construcido de ferrovias, abastecimentos d’4gua, edificios, entre outras), de
norte a sul do Brasil.

O resultado desses registtos sio apresentados como fotografias
avulsas ou encadernadas em ilbuns, atendendo assim 2 pritica de trocas
entre a administracio dos negdcios publicos, as relagdes diplomaticas e 20

intercAmbio cientifico ou profissional'®.

Em 2000, a colecio ¢é transferida da Biblioteca do Instituto
Agrondmico de Campinas para o Centro de Memoéria da Unicamp e, apesar
de sua importincia, pouco se sabe a respeito de sua constituigio original e de
sua trajetéria. De acordo com informagdes da catalogadora da colegdo

denominada Instituto Agrondmice de Campinas, pode-se afetir que:

“pela qualidade das imagens, tanto do ponto de vista da expressio
fotografica, quanto de seu suporte, o servico de registro da Secretaria de
Agricultura, Comércio e Obras Publicas estava nas mios dos principais
fotégrafos profissionais do pedodo, como Guilherme Gaensly, Luiz de
Souza e G. Wessel & Sohn, entre outros. Esse fato, aliado 4 contribuicio de
intimeros outros fotdgrafos com atuacio nas cidades representadas e a
sistematizacio do servico, originou um raro conjunto documental,

constituindo uma referéncia para o resgate da meméra do Estado de Sao
Paulo.”'?

Outra informagio importante corresponde a exce¢do atribuida a0
Album 11, no qual, durante o processo de conservagio das fotografias, sao
identificadas informacdes no verso, correspondentes 2o local e 20 autor'®.

Fsses dados revelam a diferenca em relacdo ao conjunto, pois, nesse Caso, as

fotografias sio produzidas pelas intendéncias municipais mediante a

118 Maria Inéz Turazzi. Marc Ferreg. Sdo Paulo: Cosac & Naify Ediges. 2000. p. 24-5
19 De acordo com entrevista concedida i autora, em 20/10/2002, por Mardi Marcondes,

pesquisadora do Centro de Memoria da Unicamp.
120 [d, Ib.
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contratacio de profissionais nos préprios municipios, segundo a orientagio
da Secretaria, para complementagio das imagens ji produzidas por
fotégrafos contratados pelo estado.

Os Albuns da Secretaria de Agricultura, Comércio e Obras Publicas
sao constituidos a partir da criacio do Servico de Informacio e Publicidade,
implantado em 1907. E da atuagio desse departamento ~ com a atribuicio
de publicar trabalhos relativos a a¢bes da secretaria e 20s estudos por ela
desenvolvidos, sistematizar a produgio dos registros, bem como garantir sua
qualidade técnica — que se origina esse importante conjunto fotografico,
significativo para a compreensio do processo de construcio de uma nova
ordem socio-politico-administrativa no Estado de Sio Paulo, na qual
Campinas figura entre as cidades mais representativas.

Estes 25 adlbuns contemplavam 61 cidades do estado, incluindo a
capital e serviram de referéncia para produgio de publicagdes deste mesmo
o6rgio, como, por exemplo, o Gwig do Estado de Sdo Paul, desenvolvido com
o intuito de garantir a continuidade da imigragdo, da colonizagio e da
expansio da cafeicultura'. Ao folhes-lo, fica claro também o objetivo de
“construir imagens de espagos, de formas de vida e de progresso de um
estado que pretendia ser @ Jocomotiva que puxava vagdes vazios” =

A colecdo, de modo geral, contempla dois interesses distintos. De um
lado, as encomendas solicitadas aos fotégrafos tém como finalidade registrar
as intervencoes em curso, focalizando o registro de situacSes urbanas: vistas
panoramicas, escolas, hospitais, igrejas, institutos de pesquisa, logradouros
com importincia histdrica ou arquitetOnica, residéncias, monumentos,

parques e jardins publicos, ruas, avenidas e, principalmente mudangas no

12 Marly Rodrigues. “Patrimonio, espelho do passado.” In. Encontros com a bistéria: percursos bistdricos
¢ historiografices de Sdo Panlo. Unesp / Fapesp, 1999.
122 Tdem. p. 190.
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tragado urbano, cemitérios, reservatérios de dgua, escritérios de companhias
férreas, fibricas, aberturas de estrada de ferro e de rodagem. A outra 4rea de
interesse tem como objeto o registro das transformactes da area rural —
fazendas e nicleos coloniais — com fotografias de vistas gerais e parcias,
sedes, casas de colonos, estagbes agrondmicas, plantagdes de culturas
diversas, experimentacdes genéticas e trabalhadores rurais, com destaque

pata a condi¢do de trabalho e moradia dos imigrantes nas fazendas de café.

Para este trabalho, foram selecionadas para analise as 92 fotografias de
Campinas, distribuidas em 11 albuns @, IV, V, VI, IX, XTI, XII, XI1I, XVII,
XVIHI e XXTI). De maneira geral, o foco est dirigido para o registro das
mudangcas nas quais estejamn enfatizadas as melthorias realizadas em funcio
do bem-estar da coletividade, além de otientar a execucio dos servicos e
divulgar obras piblicas. Nio se pode deixar de mencionar, no entanto, a
reiteragdo dos mesmos temas, padrdes visuais e narrativas pata o registro de

outros municipios.

Considerando a constitui¢io dessa colecio, os atdbutos para a
interpretagdo das imagens, numn campo em que se cruzam a materialidade
dada pela fotografia e sua relagio com um sistema de pensamento, sio
determinantes para o modo de “olhat” a cidade e para o reconhecimento do
espaco urbano, numa intencio que se assemelha a das fotografias utlizadas
nos cartdes-postais e no Almanaque.

Essas imagens mantém unidade e coeréncia 20 representarem apenas
parcialmente a cidade e se posicionarem distantes da preocupacio em
apresentar a situagdo urbana de modo mais abrangente. Esse

posicionamento adotado pelo fotdgrafo permite a exclusio e o
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desconhecimento da situagio em que vive a maioria da populacio urbana,
constituida por ex-escravos e imigrantes em busca de um lugar, aos quais
ndo € permitido usufruir as mudangas enfaticamente divulgadas Esses
padrbes e narrativas  visuals permitem articular saberes histéricos:
classificar, ordenar, seriar, comparar, reconstituir e, também, inventar uma

ordem.

Identificagdo das fotografias por classificagdo tematica:

TEMA LOCAL ALBUM
Escolas Escola Prof. Bento Quirno Album I
Grupo Escolar Francisco Glycerio| AlbumTe VI (02)
2% (Grupo Escolar Album 1
Colégio Coragio de Jesus Alburm 1
Escola Complementar Album VI
Total 6
Hospitais Maternidade Album I
Beneficencia Portuguesa Album I ¢ XTI (02)
Asilo dos {nvilidos Album I
Circolo Italiani Unid Album X1
Total 5
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Igrejas Cathedral Album I {02)
Igreja do Rosario Album I
Matriz de Sta. Cruz Album I
Matriz N, S. Conceiglio Album I
Igreja s/identicacio Album XI
Total 6
Largos e Pracas Praca Carlos Gomes Album 1
Praga Imprensa Fluminense Album I
Bosque dos Jequitibas Album I
Praca Flortano Peixoto Album I
Praca Visconde de Indaiatuba Album I
Largo Sta. Cruz AlbumI
Largo do Rosario Album XI
Total 7
Ruas/Avenidas Av. Andrade Neves Album I
Rua Francisco Glycenio Album I
Rua Bario de Jaguara Album I
Av. Bento Quirino Album I
Total 4
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Ferrovias

Estacio da Cia. Paulista

Albuns I e XVII (02)

Estagio da Cia. Moyana

Albuns V (02) e XVIII (04)

Total 8
Instituigbes e Locais Mercado Municipal Album I
Piblicos
Cemiréno do Fundio Album I
Hypodromo Campineiro Album I
Monumento a Carlos Gomes Albunsle X1
Cadea Publica Alburn XI
Instituto Agrondmico Albuns I, IV, V,VI, IX, XII, XI11,
XVI e XTI (41)
Total 47
Fazendas Lapa Album 1
Salto Grande Album 1
Campos Salles Album I
Sta. Blisa Albuns XVII e XXIH
‘Total 5
Diversos Coletoriz Estadual Album I
Residéncia Episcopal Album I
Estrada Campinas / SP Album1
Rio Atibaia Album I
Procissio de Corpws Cristi Album I
Visita de Campos Sales Album XI1
Total 6
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As fotografias publicadas, principalmente aquelas destinadas a0
registro e divulgacio dos espagos publicos, contribuem para a construcdo
de memdrias da cidade. Nesse processo, sio entrelagadas as trajetorias de
vida de virios individuos — principalmente aqueles envolvidos com a causa
republicana — e a cren¢a no bem estar coletivo, traduzida pela nocio de

progresso.
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Assim como nas outras colegdes oficiais ja apresentadas, os espagos
selecionados revelam uma eficicia naquilo que diz respeito & concordincia
com o discurso utilizado no processo de reformulacio da cidade.

O carater documental da maioria dessas fotografias é evidente e
opde-se, de maneira bastante clara, a algumas imagens que, apesar de
realizadas com olhar dedicado 4 documentacio, nio apresentam o mesmo
rigor na composicdo elaborada pelos fotégrafos profissionats.

Essa segunda categoria € composta por imagens que nio
apresentam autoria definida, mas atribuida a diversos fotégrafos nfo
contratados oficialmente, mas que tiveram suas fotografias adquiridas —
entre 0s quais coincidentemente figura Austero Penteado — que optaram
por incorporar aspectos da movimentagao cotdiana no espago registrado.
Aqui é notdria a diferenciacio existente entre as imagens produzidas pela

categoria de .profissionais e pela dos amadores.

No entanto, a maioria das fotografias que compdem a colegio
utilizam regras bastante definidas — como bem se pode observar nos
outros meios oficiais que se utlizaram da fotografia —, e que podem ser
reconhecidos de imediato pela selecio do objeto e pela eliminacio dos
elementos nio essenciais para destacar a esséncia da mensagem pretendida.

| Nesse sentido, o enquadramento constitui a organiza¢io, no visor
da camera, de todos os elementos geométricos que formam sua realidade,
dispondo-os de tal maneira que evidendem o aspecto da informagio

principal, com clareza e objetividade. '

\23 Milton Guran. Linguagem fotogrdfica e Informagdo. 3* Ed. Revisada e ampliada. Rio de
Janeizo: Ed. Gama Filho. 2002. p. 25
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O fotégrafo prefissional

O que constitul a atividade do fotdgrafo profissional? Nio se pode
afirmar que corresponde somente 2 condicio daqueles que realizam trabalhos
com uma func¢io especifica.

Ao aceitar encomendas, principalmente as provenientes do poder
publico, os fotdgrafos profissionais devem atender a determinadas exigéncias
e tm como funcio identficar a verossimithanca daquilo que estio
fotografando com os interesses em jogo. A imagem deve, entdo, constituir a
prova da existéncia de determinada situagio ou acontecimento, ¢ € essa a
postura que o fotdgrafo nessa condicio adota.

No entanto, apesar do compromisso, muitos desenvolvem trabalhos
paralelos no qual podem expressar seus sentimentos e explorar uma
linguagem pessoal, como € o caso do cradvo fotdgrafo do inicio do século
XX, Valério Vieira, mais conhecido por sua produgio expetimental do que
pelas imagens produzidas por encomenda. Outros, por sua vez, assumem
sem questionamentos as encomendas que lhes sio propostas. Essa convicgdo
muitas vezes extrapola o Ambito a fotografia propriamente dita.

No caso do fotégrafo Luiz de Souza, coincidentemente autor das
fotografias publicadas no Almanaque A cdade de Canpinas em 1900 e de
algumas imagens presentes nos Albuns da Secretaria de Agricultura,
Comércio e Obras Publicas, a logomarca adotada contribul na identificacao

dessa postura.



Como forma de divulgagio,
todo estidio ou fotdgrafo
autonomo adota a impressio de
uma logomarca para o verso das
fotografias — gerzlmente um
desenho em bico de pena, com o
nome do fotdgrafo e o endereco

do estabelecimento comercial.

O fotdgrafo Luiz de Souza,
incorpora  no  verso de suas
fotografias, entre outras alegorias
relacionadas a arte e a4 ciéneia, o
brasio da Republica, onde aparece
a divisa Ordemr ¢ Progresso. Nesse
sentido, a Imagem do anvetso
contribui para reiteracio de valores
republicanos e para promocio da
legitimacao das mudancas

propostas pelo novo regime.

m’i?-;»
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CAPITULO IV

AIMAGEM MARGINAL DE CAMPINAS NA FOTOGRAFIA AMADORA
DE AUSTERO PENTEADO

O

diversificado e pode ser compreendido a partir de quatro 4reas de interesse:

conjunto da obra de Austero Penteado é bastante

retratos, trabalhos experimentais baseados em estudos de luz e colorizagio
artesanal do suporte, paisagens urbanas de Campinas e temas cotidianos
com énfase na relacio homem/natureza.

Diante da diversidade de temas oferecidos nesse conjunto
fotogrifico, selecionel para anilise as fotografias de paisagens urbanas,
objetivando elucidar 0 modo como a articulagio de discursos provenientes
do campo da pintura e da literatura estd diretamente relacionada a adogio de
termnas e caracteristicas estéticas incorporados pela fotografia amadora e que
resultam, em udldma instincia, num modo distinto de “olhar” a cidade.
Porém, considerando essas preocupacdes, é fundamental recotrer 20 universo
fotogrifico de Austero, nio o restringindo sornente as imagens da cidade,
mas ampliando esse horizonte de forma a perceber as referéncias
determinantes identificadas nurn panorama de produg¢io mais amplo.

O acervo de Austero Penteado, datado da primeira década do
século XX, apds circular por diversos museus de Campinas, encontra-se
atualmente centralizado em duas colecdes:

e 167 copias fotogrificas, 408 copias-contato, 49 cartbes-postais,
correspondéncias e manuscritos. Depositados no Museu da Imagem e

do Som de Campinas.
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*  Equipamentos fotogrificos - Cimera de fole com objetiva alem,
formato 18x24, fabricada em 1885, com acessérios, cimera Gaumont
& Cie., formato 12x8, dois fotdmetros, visor Pickard e aparelho para
retocar negativos. Depositados no Museu da Imagem e do Som de
Campinas.
® 300 negativos de vidro e dois lbuns fotogrificos. Adquiridos pela
pesquisadora e proprietiria da editora Marca D’Agua, Margarida
Cintra Gordinho.

Para compreender a obra de Austero, é preciso tesgatar ndo somente
sua origem, costumes e atividades, mas também conhecer os caminhos
percortidos por seu acervo fotogrifico, “as vicissitudes por que passou, as
mzos que o dedicaram, os olhos que o viram, as emogdes que despertaram,

0s pordes e s6t30s que os enterraram e as mios que o salvaram” 24,

Austero Penteado nasce em Campinas, em 1849. E proprietido de
fazendas de café em Campinas e em Sio Carlos, colecionador de fotografias,
obras de arte e fotgrafo amador. Ao iniciar sua incursio pela fotografia aos
cinqlienta anos, a0 contririo dos fotdgrafos profissionais interessados na
monumentalizacio da cidade, opta por registrar os espagos urbanos e o
entorno da cidade com interesses temiticos, narrativas e padrdes
nitidamente influenciados pela pintura de Almeida Junior.

Ainda para situar Austero Penteado, merece ressalva a opiniio do
historiador da fotografia no Brasil, Boris Kossoy, que, a0 fundamentar sua
crtica aos fotégrafos amadores com producio baseada no modelo

pictorialista, ressalta o cardter elitista dessa pratica:

* Boris Kossov. Fotografia ¢ histéria. Sio Paulo: Atica, 1989. p. 98.
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“E de se notar que os realizadores dessas imagens pertenciam
invariavelmente as camadas mais abastadas da burguesia européia (...) Para
estes amadores, a fotografia representava um agradivel preenchimento de
suas horas vagas e esta manifestagio devia ter um cunho estritamente
‘artistico’. A tematica supérflua, materializada no contetdo de suas imagens,
denota em geral uma total despreocupacio em relacdo 4 realidade
cdrcundante. E esta realidade, evidentemente nido se coadunava com as
concepedes de ‘arte fotografica’ desses autores™ '>.

Sob determinados aspectos, a descrigio acima em muito se assemelha
a0s papéis sociais desempenhados por Austero: sua condicdo social
possibilita encontrar na fotografia um hobby sofisticado e nio um meio de
sobrevivéncia, tal como ocorre com a quase totalidade dos fotbgrafos
residentes no Brasil naquele momento. Entretanto, essa situacdo econdmica,
provavelmente, o disponibilizou para uma rara e consistente produgio e
para o desenvolvimento aprofundado de temdticas variadas, densas, mas nio

desprovidas de preocupagio social.

Em didlogo constante com a producio pictérica académica, Austero
Penteado, antes de excursionar pela fotografia, constitui uma valiosa
pinacoteca em sua residéncia. Com a fotografia, adota uma estética
realista/naturalista; desenvolve com preciosismo estudos de luz, que
contribuem para o detalhamento de cenas e para a obtengio de justos
contrastes de claro-escuro, além de produzir cépias com grande riqueza
tonal. Ao abandonar a fotografia, contrata o pintor académico Campos Aires
para acompanhi-lo em passeios curtos e registrar, através da pintura,

situagdes que lhe causam entusiasmo'”.

125 Bors Kossoy. 1980. Op. at. p. 82.
2% De acordo com entrevista concedida 4 autora, em 12/12/1998, por Joaquim do Amaral
Almeida, ex-caseiro de Austero Peareado.
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A aproximacgio da fotografia com a pintura, sem, no entanto,
desconsiderar a ocorréncia da situacio inversa, abre espaco para o debate
modernista. Na literatura, a designacio para “influéncia”, do latim enfluere,
“fluir para dentro”, é compreendida como uma no¢io linear e unidirecional,
na qual os autores mais antigos influenciam os mais modernos. Atnualmente,
refletir sobre a “influéncia” desses autores, tanto no territdro da literatura
quanto no da imagem, implica a possibilidade de mostrar como a relagio
com o que estd fora do territbrio pode ser trabalhado na constituicio de
espagos de conhecimento, com uma forma e um contetido mais especificos.

Por um lado, € nessa perspectiva, que contempla 2 possibilidade de
trabalhar com conceitos fornecidos por obras e teorias tidas como
referéncias para a fotografia, préximas das artes plasticas, que procuro
analisar a2 obra de Austero Penteado, considerando, no entanto, as
particularidades que cada autor é capaz de imprimir 3 sua obra.

De outro lado, procuro estabelecer relacdes com a trajetéria pessoal
do fotdgrafo na tentativa de caracterizar aspectos de uma meména individual
capaz de delinear a idéia de individuo como um sujeito capaz de vivenciar
experiéncias intimas, profundas e tinicas e, 20 mesmo tempo, sincronizadas
com experiéncias coletivas.

Na realidade, as caracteristicas que sobressaem em suas fotografias
s30 dadas pelo interesse naquilo que esti na contramio da histéria oficial e
que caminha no sentido inverso daquele proposto pelos meios responsavels
pela contratagio e divulgacio das imagens produzidas por fotégrafos

profissionais, isto €, pelas reacdes contritias a0 progresso e 3 indistra.
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Nesse processo, Austero vivencia, reflete e registra a cidade em
sentido estrategicamente inverso ao da publicidade dominante no dia-a-dia
citadino naquela virada de século, mantendo a vocacio para reter em sua
objetiva, situacdes da vida comum. Guardadas as dimensdes, assim como
Baudelaire, Austero estava exposto a uma mudanca brusca, de choque diante

das atitudes e das praticas cotidianas ¥'.

127\, Benjamin. A modernidade ¢ o5 modernos. Rio de Janeiro: Tempo brasileiro. 1975. p. 26.
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O fotografo amador

A fotografia profissional é caracterizada por um estilo impessoal,
estritamente utilitdirio ou ilustrativo, e uma representacio estéril e, nio
engazjada na realidade. Os amadores, a0 contririo, buscam uma estética
propria e para continuar a justificar socialmente seu passatempo favorito,
procuram novos temas, com um nivel mais elaborado.

Para o fotégrafo amador, prevalece a possibilidade de se liberar da
obrigacio de representar objetivamente uma realidade material. Ele adquite o
direito de interpretar e de projetar sentimentos e idéias pessoais. Por ser fiel 2
natureza, ele nio deve mais registrar imparcialmente os fatos, mas

podesugerir sua experiéncia pessoal da realidade.

A paisagem e as situagdes cotidianas sdo rapidamente incorporadas
a0 repertStio temdrico desses fotdgrafos, alids, um dos aspectos com maior
aceitabilidade nesse seguimento. Nesse contexto social e histérico, importa
compreender que os amadores provocam uma abertura considerivel na
fotografia como arte praticada com diletantismo. Eles tém seus pontos de

vista sustentados pelas tendéncias estéticas gerais da sociedade do fim do

século XIX.

Outras influéncias devem ainda ser consideradas. O sucesso obtido
por paisagistas ingleses, da escola de Barbizon e impressionistas, preocupados
nio somente com 2 revolugio da paisagem da natureza morta e da pintura de

género, permitern 2 fotografia uma maior liberdade na expressio da
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subjetividade e na utilizagio de técnicas nido convencionals e matetiais

disponiveis'®.

Assentado sobre esses e outros temas, O Virtuosismo necessirio para
emodionar o espectador da imagem exige o rigor do fazer fotogrifico. As
condicdes técnicas disponiveis no petiodo implicam o dominio de principios
da fisica, tanto quanto dos segredos da quimica, para explorar
satisfatoriamente os efeitos de luz, determinando com precisio a exposicio
das chapas e concedendo, posteriormente, valores crométicos impecaveis 4
impressdo das c6pias. Nesse sentido, o ambiente fotoclubista e as publicagGes
especializadas garantem as trocas de informagdes e a acuidade dos envolvidos,

contribuindo de modo significativo para esse tipo de representagao.

128 Jacques Deraeve e Jean-Madie Duvosquel. (Coords.). La [photographie d’art vers 1900. Pasis:
Catalogue de 1'Exposition. Crédit Communal, 1983.
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Repercussdes e influéncias do movimento fotoclubista e
dos Manuais de Photographia

A transformacio radical nos meios de comunicagio, caracterizada
pela reprodutibilidade, tem como conseqiiéncia uma significativa redu¢io na
especializacio até entdo necessaria para o fazer fotogrifico. Em pouco
tempo — menos de meio século —, a fotografia torna-se um meio acessivel,
arregimentando uma vasta camada de aficionados praticantes: a dos
amadores, para os quais, a produgio da imagem estd associada a um
instrumento de prazer, através do qual é possivel registrar com facilidade
cenas cotidianas, paisagens e retratos de familia. No entanto, a histéria da
fotografia contenta-se com indicagbes vagas sobre o encontto do
surgimento com o desenvolvimento da fotografia amadora de uso
doméstico. Ela considera esse vasto encontro, indiferente as questoes tanto
artisticas quanto técnicas, mais uma filigrana que encobre a aneddtica
histétia do meio'®. )

Nesse contexto inicial de comercializacio da fotografia na Europa
e, postedormente, nos Estados Unidos, um segmento de fotdgrafos
amadores, que posteriormente s3o responsaveis pela arregimentacio de
adeptos num circuito internacional, reage contra a vulgarizacio
proporcionada pela proliferacio de imagens: de um lado, pela producio

documentiria de ordem utilitdria e, de outro, pela producio de natureza

1% Cédric de Veigy. La main donvre dz la photographie. Petite bistoire de la saise de la photographie des
AIATEHTS 0K avertis munis des appareils & main. 1999, Mémoire (Maitrise). Paris: Université Pass L
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ladica. Assim, com 2 intengéo de reivindicar um estatuto diferenciado pata a
fotografia e de promover seu reconhecimento enquanto obra de arte, esses
fotografos reinem-se em associa¢des denominadas fotoclubes.

E sob a orientagio do Photo Club de Paris e do grupo Linked Ring
Brotherhood, de Londres, que se di inicio 2 difusio das bases de um
movimento pictorialista com projecio internacional. Com cardter
autonomo, coerente e sem precedentes desde a invencio da fotografia, o
pictorialismo tem seu auge entre 1890 e 1914, estendendo sua influéncia
para além do circuito de fotdégrafos amadores europeus e norte-ameticanos.

Os integrantes do movimento, com o intuito de conceber e realizat
uma fotografia artistica, produzem suas imagens a partir de imitacdes de
padrdes de pintura do século XIX. Ao seguir orientacdes fornecidas pelo
romantismo, naturalismo, realismo e impressionismo, essas op¢des tornam-
se referéncias recorrentes.

Para atingir esses objetivos, utillizam processos de pigmentagio
controlada, ou seja, a copia, ou mesmo 0 negativo, é alterada, a partir da
intervenc¢io de diferentes técnicas: desde as mais simples, como o uso de
lapis, borracha e pincéis para introducio ou supressio de elementos e
retoques, até as mais dificeis e que, conseqiientemente, exigem técnicas mais
aprimoradas, como a aplicagio do bromédleo, da goma bicromatada ou,
ainda, o processo de colotizagio a 6leo'™.

Com o objetivo de implementar seu projeto, os pictorialistas se
organizam-se em novas associagdes de amadores, disseminadas nos nicleos

urbanos mais desenvolvidos, nas quais se produz uma abundante literatura

130 Helouise Costa e Renato Rodrigues. A fotografia moderna no Brasél. Rio de Janetro: UFR]J/
Iphan/Funarte, 1995. p. 33.
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fotogrifica. Boletins das assodagdes fotogrificas, catilogos de exposicdes,
albuns e portfélios produzem um intenso intercimbio de informacdes
relacionadas a questdes técnicas: possibilidades de usos de materiais
fotograficos, reproducées de fotografias e artigos sobre a relacio entre arte e

fotografia. Nessas publicacdes, a intencio é claramente especificada:

“INos queremos produzir uma uma revista ilustrada que apresente ao
lettor tudo que se faz de novo na Franca e no exterior, fornecendo a
descricio dos aparelhos, as férmulas de revelacio, as aplicacdes cientificas ou
artisticas (...) L.

E importante, no entanto, considerar que, nesta mesma época, alguns
fotografos, dispersos pelo Brasil em cidades de menor porte, t8m uma
significativa  produgio sintonizada com os grandes centros — ainda hoje
pouco estudada por ser, em grande parte, desconhecida.

Mas € importante considerar também que os principais veiculos das
discussdes fomentadas nesse circuito sio constituidos pelas seguintes
publicacdes: boletins, manuais e catdlogos dos SalSes.

Espécie de cronica dos acontecimentos fotograficos, os manuais e 0s
boletins de fotografia da segunda metade do século XIX e inico do XX
adotam o modelo historiogréfico das demais “histérias das técnicas”,
enfatizando as inovagdes, a biografia dos personagens envolvidos, as
descobertas no campo cientifico e os resultados alcancados. Essa histéria da
fotografia j4 nasce identificada com os métodos e os principios da
historiografia positivista, sobretudo no campo da histéria da arte, das idéias

e das técnicas, cujos objetivos sdo, em geral, o inventirio e o

arrolamento de descobertas, autorias e datas relevantes!'>?.

el Y Photo-Gazerte, Revue Internationale lustrée de la Photographie ¢ des Arts. Paris, nov. 1890.
2 Mana Inéz Turazzi 1997. Op. at. p. 27.
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Os manuais de fotografia no século XIX sdo, com raras excecdes, de
origem francesa e nio se restringem 20s segredos da técnica ou &s férmulas
dos diferentes processos fotogrificos. Tém também como meta difundir
valores e consagrat padres estéticos, assim como introduzir novidades.
Paris ostenta a condi¢do de ser o principal centro icradiador das inovagdes e

debates que se ddo de forma tio intensa no meio fotografico .

Se, nos paises europeus, os manuais de fotografia tém sua origem e
consumo no interior do movimento fotoclubista, no Brasil acontece de
modo inverso, ou seja, o fotoclubismo local ji nasce com a referéncia dos
manuais e boletins impressos e amplamente distribuidos pelas institui¢oes
estrangeiras.

O ptimeirc manual de fotografia em portugués é publicado pela
editora Garmer™, em 1907, seguindo as mesmas determinacées na
divulgacio das leis, férmulas, receitas e instrugdes para o aprimoramenta da
técnica e da linguagem fotografica. |

Com centenas de pédginas, a consulta aos manuais constitui uma
pratica importante entre os profissionais e amadores, com wuma
incontestavel preferéncia pelo segundo grupo em fungdo das ambigses

artsticas.

135 Maria Inéz Turazzi. 2000. Op. af. p. 19.
13+ Idem. p. 43.
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Segundo as referéncias de pesquisadores da area, o primeiro Manual
de Photographia tmpresso no Brasil é publicado pela editora Laemmerr &

Cia., no Rio de Janeiro, no inicio do século XX

Colegdo do Centre de Ciéncias, Letras e Artes

No Brasil, as iniciativas nesse sentido sio, no inicio daquele século,
ainda bastante raras e pouco divulgadas. Além do Rio de Janeiro e
Campinas, outra cidade que desenvolve uma produg¢io com repercussio
internacional é Porto Alegre, com destaque para o fotégrafo amador Lunara,
que, afora o reconhecimento obtido no municipio, recebe premiacées

naclonais e mternacionais.
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Suas imagens, assim como as de Austero Penteado, sio
produzidas muitas vezes em companhia de umn pintor — neste caso, o
amigo Pedro Weingartner ~ e também do fotégrafo profissional Virgilio
Calegari. Com agucada preocupacio estética, reproduz as margens do tio
Guafba, lavadeiras, ex-escravos moradores no campo da Redencio'. Suas
cenas de género, tao semelhantes as de Austero Penteado, j4 apresentam a
fotografia como um meio de expressio independente da influéncia da

fotografia comercial.

Em Campinas, ocorre, tal como Hércules Florence'™ ji havia
demonstrado algumas décadas antes, a2 formagio de um ambiente
preocupado com os processos e as linguagens relacionadas 2 produgdo da
imagem e em sintonia com o que se produzi nos grandes centros, em
especial, Paris e Londres. Essa conjuncio de condicdes séco-culturais
propicias para a reflexio e produgdo da imagem é reiterada pelo carater
pioneiro da fotografia amadora de Austero Penteado. A evidéncia desse fato
pode ser constatada em suas correspondéncias particulares, muitas delas
com papéis timbrados da Photographia Letterre, onde se 1&, impresso na lateral
esquerda, Sede do Club Photographice e da Revista Photographica, datada de 1902 e
sediada na Rua da Carioca, n. 32, Rio de Janeiro.

De acordo com a datagio desse documento, Austero Penteado
mantém, sete anos antes do que se conhece até 0 momento na bibliografia
referente a esse assurnto — sobre o circuito da produgio fotogrifica amadora
no Brasil, um didlogo com a Photographia Letterre, discutindo questOes

referentes a técnica e a linguagem fotogrifica.

135 Eneida Serrano. Op. di. p. 13.
. 136 Sobre o assunto: Rosana Héro Monteiro, Op. @z 2001,
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A qualidade ptrimorosa das copias fotograficas de Austero denota,
indubitavelmente, 2 utilizacio de equipamento fotografico sofisticado para a
época e um elevado conhecimento técnico. Esse processo de aprendizado
possivelmente ocorre por meio de informacbes obtidas através das
correspondéncias com 2 Photographia Letterre, que, além de sediar o Estddio
Letterre, comercializa produtos fotogréficos e, pelo que aponta 2
documentacio, propicia para que também, na prépria Sede do Club
Photographics, ocorra O encontro dos prmeitos fotégrafos amadores
brasileiros, bem como assegura O intercdimbio com fotoclubes

internacionats.
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O movimento pictorialista internacional e a
T r 2

No auge da produgio pictorialista, a diversidade das questdes e
opinides relacionadas as possibilidades da integra¢io de fotografia com a arte
sdo intensamente debatidas, principalmente na Fran¢a. No decorrer de todo
o século XX, os conceitos e a producio do movimento pictorialista
continuam a suscitar polémicas. Os seguidores da escola pictorialista, por
uma pritica amadora, querem romper com as receitas comerciais de uma
fotografia profissional estandardizada pelos grandes ateliés.

Na perspectiva defendida por Walter Benjamin, Giséle Freund e, em
obra mais recente, Philippe Dubois, o movimento pictorialista, numa reacio
conservadora 2 industrializacio e 2 massificacdo, adota para a fotografia um
discurso da pintura e, nesse sentido, mantém-se desprovido de qualquer
valor estético, uma vez que essa busca resulta na imitacio de padrdes da
pintura do século XIX.

Jean-Claude Lemagny, ao contririo, vé no movimento a possibilidade
de se estabelecer uma correspondéncia entre a fotografia e a pintura e, nessa
situacdo de igualdade, a fotografia eleva-se ao nivel da pintura e reivindica o
estatuto de arte. Isso ocorre num momento em que aflora um movimento
mats amplo de redefini¢do da pintura, caracterizado pela exatidio da étca e
pelo esforco de relacionar, em uma mestma obra, luz, volumes e linhas.

Considerando tais questdes, 0 movimento apresenta-se COMO wma
possibilidade de renovacio, em que o artista ndo se preocupa com 2

reprodugio do real, mas com a interpretacio estabelecida de acordo com sua



sensibilidade individual. Essa visio que outorga um cariter pioneiro a0
pictorialismo — na medida em que, ja no final do século XIX, identifica a
fotografia como uma construgio do real — é também compartilhada por

Maria Teresa Bandeira de Mello!®

, autora de uma dissertacao de mestrado
sobre o movimento pictorialista no Brasil.

Além desses autores, Peter (alassi considera que o movimento
pictorialista deve ser identificado pela preocupacio com uma nova
sensibilidade visual, que atrbui & fotografia um sentido que ultrapassa a
representacio do real, e nio pela apropriacio de normas da pintura.

Apesar de conquistar uma identidade produzida por sua composicio
social homogénea pela formagdo de um consenso quanto aos objetivos
tedricos e pela reuniio de uma producio forogrifica internacional, o
pictorialismo n#o produz imagens que possam se ligar por uma estética
tnica e conceitualmente definida.

Ao refletir sobre as influéncias da estétca pictotialista no Brasil,
Mello'® defende que o movimento seja compreendido no contexto
especifico de seu surgimento, levando em conta suas contribuictes para a
definicio do sentido artistico da fotografia. Entretanto, nesse tnico e
importante trabalho sobre o pictorialismo no Brasil, a autora detém-se
exclusivamente na andlise da producio existente no Rio de Janeiro, citando
apenas rapidamente a existéncia do Splro Photo-Club, de Porto Alegre,
fundado em 1903, como instituicio dedicada a uma produgio fotografica
em tomo do fotoclubismo, envolvendo preocupacdes de cariter

pictorialista.

157 Maria Teresa Bandeira de Mello. Arze ¢ fotografia: o moviments pictorialista no Brasil. Rio de Janeiro:
Funarte, 1998.
136 Idem. Op. at.
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Se, de maneira geral, os primeiros fotdgrafos amadores brasileiros
sao influenciados pela representacio estética do movimento pictorialista
internacional, o resultado dessa producio também merece um estudo
mais cuidadoso, uma vez que algumas diferenciagdes estio presentes em
sua constituigio. Hssas adequagbes sio caracterizadas pelo modo como
valores locats sio por eles incorporados, além de guardar particularidades

de acordo com referéndas subjetivas.

Algumas composicdes emprestadas pelos modelos pictéricos
sugerem o envolvimento dos primeiros fotégrafos amadores brasileiros, em
especial Austero Penteado e Lunara, comn o universo das artes plisticas.

A mfluéncia da Escola Nacional de Belas-Artes estd presente através
da obra do artista ituano Almeida Junior, principalmente apés seu retorno
dos estudos realizados na Franc¢a — fase em que o pintor adota caracteristicas
singulares, sobretudo a incorporagio de temas regionalistas do mundo rural,
principalmente, o caipira e a natureza, telacionados i vida cotidiana e
tomados de forma simples'®.

Com essa nova postura, di-se inicio 4 polarizacio entre aqueles
artistas que mantém visdes europeizantes e insistem na conservacio das
técnicas estrangeiras € 0s autocnonistas, que se aplicam i procura daquilo
que € essencialmente brasileiro, regional e novo, tanto no assunto como

na técnica, e “fundam verdadeiramente 2 pintura nacional” '

39 Lnis Martins. Almeida Junior. Revista do Arguivo Municipal, Sio Paulo, Departamento de
Cultura, ano VI, v. LXVI, p. 5-22. 1952,

0 Fernando de Azevedo. A aulturz brasileiva (Introdugio ao estudo da cultura no Brasil). Rio de Janeiro:
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 1943. p . 263-4.
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No caso da fotografia brasileira desse mesmo periodo, a tendéncia €
dada quase que exclusivamente pela pritica do retrato e pelo registro de
paisagens encomendadas. No entanto, s30 poucas as excegdes existentes, tal

como se pode identificar na fotografia amadora de Austero Penteado.
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Elementos precursores da tematica regionalista na fotografia de
Austero Penteado

A correspondéncia entre a paisagem urbana e a rural nio sé distingue
a obra de Austero de outras colecdes da mesma época, como também
conduz a algo que é fundamental para a compreensio de sua trajetéria — o
fascinio por elementos caracteristicos da tradicio rural. Assim, a sustentacio
de um discurso diferenciado da fotografia comercial pode ter como
argurnento a incotporagio de valores relacionados a cultura do intetior e,
com este intuito, tento, em seguida, abordar a relacio da fotografia de
Austero com a tematica regionalista.

Ao que tudo indica — em fungio da proximidade geogrifica entre
Campinas e Itu, e também pelos interesses partilhados por parte dos
moradores das duas cidades, inicialmente vinculados ao cultivo e 2
comercializagio do café e, num segundo momento, pela articulacio de
interesses relacionados 2 Republica —, o intercimbio proporcionado pelas
relacbes comerciais, politicas e de amizade durante tode o século XIX,
possibilitam o estreitamento e a solidificagdo das relacdes sociais.

Essas duas prerrogativas — econdmica e politica — sio ressonantes no
coudiano de Austero e, se juntamente com esses fatos, considerarmos seu
interesse pela pintura em diferentes fases da vida, é possivel levantar a
hip6tese de que o fotbégrafo tenha alguma forma de contato e,
conseqlentemente, de influénaa das preocupagbes de cariter regionalista

que tanto marcam 2 obra de Almeida Junior, apds seu retomno da Europa, na

ultima década do século XIX.
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Ao lado dessas questdes, nio se pode presandir da consideragio
acerca do intenso apelo nacionalista estimulado pelos republicanos, que se
torna ainda mais intenso apds a proclamacio da Republica.

Nesse clima propidio a eclosio do regionalismo, a literatura também
se ocupa de tais valores, ao apresentar o espirito humano em seus mais
diversos aspectos em relaciao ao ambiente imediato e ao retratar o homem, a
linguagem, a paisagem e as riquezas culturais de uma regido em particular.
Serd com esta preocupacio que tanto Valdomiro Silveira quanto Euclides
da Cunha — criadores da literatura regional no Brasil — irdo trazer 2 publico
cenas inéditas da roga, tipos, costumes, paisagens e aspectos imnteiramente
novos do sertdo, servindo-se, para isso, de estilo préprio e inconfundivel,
bem como de uma arte cuja simplicidade impressiona.

Se, sob um aspecto, a fase regionalista na pintura de Almeida Junior,
os contos € romances de Valdomiro Silveira e Euclides da Cunha, assim
como o conjunto da obra fotogrifica de Austero, atraem-nos por seu cariter
documental — dado pelo momento de transicio entre a tradigdo colonal e 2
implantagdo de um novo ambiente urbano, vinculado 2 modernizagio das
cidades mais desenvolvidas a partir de iniciativas geradas pelas reformas
higienistas, pelas propostas republicanas e pela riqueza proporcionada pelo
café -, concorrem, ainda, para a  valorizagio  desses
pintor/escritor/fotografo a negacio das mudancas, a énfase na
incorporacio de caracteristicas regionais e o anseio em manifestar aspectos
de uma cultura essencialmente brasileira.

Austero Penteado demonstra um entusiasmo especial— com
afinada sensibilidade, espontaneidade e composi¢io elaborada — em

valorizar a relacio campo/ddade e homem/natureza. A recuperagio dessas
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influéncias pictéricas na fotografia de Austero permite, como indica Vinia
Carvalho, “detectar os germes de um nacionalismo ainda por florescer”™ '
Essa nocio é também compartilhada por Tadeu Chiarelli, ao
compreender ¢ naturalismo na arte como uma questio que pode — e deve —
ser entendida como um primeiro indice de modernidade, mesmo quando se
desvia, em pafses periféticos como o Brasil, para o mnacionalismo,

contaminando-se por proposicdes xenofébicas'?. Esse cariter pode

facilmente ser identificado na anilise do critico Argeu Guimaries:

“(.) No sertio se encontra, dizem os sociblogos, o ceme da
nacionalidade. Nele reside a seiva étnica mais genuina e mais vigorosa do
Brasil. Almeida Junior teve o raro mérito de amar esse Brasil desconhecido e
robusto, construindo todo o seu ideal plistico sobre os mesmos plintos em
que se assenta a obra imorredoura de um Euclides da Cunha. As suas telas
sio documentos de psicologia, de etnografia, de patriotismo” '®.

A questio da nacionalidade na arte constitui um problema que se
inscreve dentro de um complexo, e s vezes contraditério, espectro de
modernidade que vigora no século XIX, ndo s6 no Brasil, mas em diversos
paises da América Latina. Esse anseio nacionalista manifesta-se, de maneira
explicita, durante todo o século XIX, seja na produgio literdria, seja na
discussdo sobre arte pictérica no pais, cujas ressonincias repercutem

durante o século XX,

41 Vinia C. Carvalho. A representagdo da natureza na pintura ¢ na fotografia Brasileiras do
século XTX. In: Fotografia usos ¢ fungies no séemls XIX. Sdo Paulo, Edusp, 1991. p. 229.

142 Tadeu Chiarelli. Introducio e notas. A4 arte brasileira. Sio Paulo: Mercado de Letras, 1995. p.
51.

13 Argeu Guimardes. Artigo sobre 2 histéria artistica nacional. In: Jodo Ribeiro Pinheiro. Histdria
da pintura brasikeira. Rio de Janeiro: Casa Leuzinger, 1937. p. 34-3.
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Nesse sentido, a proposta regionalista de Almeida Junior,
Valdomiro Silveira e Euclides da Cunha, presente também na obra de
Austero Penteado, é dada, sobretudo, pela valorizagio de temas natvos,
como a recuperagio do paulista tipico e da natureza rural. Essa visdo
adquire progressivamente, um lugar de relevincia na arte e na literatura e
ser4 de fundamental importincia para a discussdo sobre o nacionalismo nas
obras literirias de Monteiro Lobato e Oswald de Andrade, bem como na
pintura de Anita Malfatti e Tarsila do Amaral.

Em algumas das pinturas de Almeida Junior, estd nitida a influéncia e
as mudancas propostas pela fotografia. Ernesto de Sousa Campos, em artigo
dedicado 2 Almeida Junior, descreve a obra Apertands o Lombilho (1895) e a
caracteriza como “um exato instantineo do que estamos habituados a ver a0
longo das estradas”™™. A incorporagdo do instantineo pode ser mais
notadamente observada em Amolagio Interrompida (1888), obra em que a
gestualidade do protagonista ¢ registrada de modo instantaneo, numa atitude
explicitamente fotogrifica, e, em outras obras, pela udlizagio do corte
abrupto e pela énfase no primeiro plano. "

Na fotografia de Austero Penteado, no entanto, em um sentido
contririo, o fotégrafo explora modos de representacio semelhantes a0 da
pintura de Almeida Junior. |

Ao se realizar uma anilise comparativa da tela Caspira picands fumo
(1892), de Almeida Junior, e da fotografia que tem como legenda U ccz;afiorz
de porcos com mais de oifenta anos. Agora 5§ pitandp. (primeira década do século
XX), merece atencgio o fato de os autores compartilharem interesses

comuns. ou seja, aspectos singulares da cultura do intedor paulista, sem
¥ ] b} T

' Ernesto de Sousa Campos. José Ferraz de Almeida Junior. Rewista do Institute Histérien ¢
Geogrdfics do Estado de Sdo Paule. Sio Paulo, v. L, p. 94-7. 1933,
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incorporar idealizacdes positivistas, tio presentes naquele momento em

diversas formas de expressio.

Caipira picando fumo (1892) Um cagador de porcos com mais
de oitenta anos. Agora so pitando

Almeida Junior Austero Penteado

A fragmentagdo justaposta dessas duas representa¢des do caipira
acentua a semelhanga no registro de uma atitude tipica do género. Entretanto,
merece aten¢ao aspecto singular 20 meio. Na pintura, 0 autor opta por colocar
seu personagem em situacdo Introspectiva, voltado para o ato de picar fumo. Jd
na fotografia, o cagador de porcos dentncia a presenca do fotdgrafo com seu

olhar direto para a objetiva.
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A fotografia do cacador de potcos pode ser vista como o tegistro
daquilo que se convencionou chamar de “realidade” — natural, psiquica,
historica—, e, nesse caso, a evidéncia dessa realidade é dada pelo drcuito
freqiientado pelo autor da fotografia, ou seja, a familiaridade com que
transita pelos arredores de Campinas estd nitidamente presente e seu
trabalho. No entanto, merece consideragio a possibilidade do fotégrafo ter
ndo s6 apreendido, mas também produzido, uma citagio da obra de
Almeida Junior. Nessa perspectiva, seu olhar, diferentemente daquele regido
pelo postulado roméntico, baseado na inspiragio e na imaginacio criativa,
parece adotar as mesmas referéncias engendradas pela obra do pintor
1ano.

A anilise de algumas das fotografias de Austero Penteado mostra-nos
como o fotégrafo tem como forte referéncia o modelo pictdrico de Almeida
Junior, ao utlizar os mesmos recursos de composi¢io e 0s mesmos
elementos temiticos.

Além do contetdo narrativo, 0s autores tém em comum a aproxXimagao
com o personagem retratado: a insercio do homem em seu espago
cotidiano, 2 identificacic dos costumes, bem como de uma fotte cultura
gestual, caracterizam-se como elementos reveladores, de um lado, da
intimidade e do conhecimento partilhado desse universo e, de outro,
prevalece também como forte caracteristica, a resisténcia em incorporar
aspectos e costumes mais consonantes com o modo de vida urbano, que
naquele momento passa por transformacSes radicais advindas de influéncias
das capitais européias e que repudiavam qualquer tipo de heranga colonial e

interiorana.
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Essa preocupagio em registrar situacdes voltadas para a valotizacio das
raizes ¢ do modo de vida interiorano parecia ter um sentido bem mais
preciso. Para esses artistas, trata-se de afirmar a preocupa¢io com valores
em relagdo as novas tradicdes que se impSem tanto na pintura quanto na
fotografia. Ao colocar em questio a presenca ainda marcante da vida
simples, sem inserir o perfil da modernidade que comeca a se delinear,
estabelecem diferengas significativas com a cultura de seu tempo.

Na  obra de  Almeida  Junior, esse anseio pelo
conhecimento/reconhecimento daquilo que seria valorizado anos mais tarde
como manifestagio de uma cultura nacional é enfatizado por Luis Martins:
“Almeida Junior foi o primeiro pintor que sentiu a influéncia de sua terra”
_E, ainda, por Aracy Amaral, que, a0 analisar 2 luz na obra do artista,
detecta “uma luz regionalista, de mau gosto, uma preocupacio com o
espirito local”®. Essas mesmas caracteristicas podem ser identificadas
também nas fotografias de Austero Penteado.

A divulgagio da imagem do caipira picando fumo confirma uma
preocupa¢io que traz intmeras contribuicdes para o pré-modernismo
brasileiro. Nzo é 4 toa que Monteiro Lobato se refere a tal imagem da

seguinte maneira:

“.Des’que Almeida Junior, o artista educado 14 que melhor reagiu
contra a corrente, rasgou picadas novas com o seu picador de fumo, nio
houve espteme-bisnagas que se ndo julgasse obrigado a pagar esse tributo de
capitagio ao caipira. A modos que, 14 pelo ano 3.000, a arqueologia
restauradora da nossa época por meio das telas coevas chegari a uma Unica

15 Aracy Amaral A luz de Almeida Jinior. In: José Ferrag de Almeida Junior (18507 1899): um artista
revisitado. Sio Paulo: Pinacoteca do Estado, 1999. p. &.
16 uis Martins. 1952, Op. 4t
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conclusio: naquela metade de século, no Brasil, o caipira picava fumo. S6,
mais nada ” ¥,

No campo da literatura, 0 mesmo interesse é demonstrado pelos
temas vinculados com elementos proprios de uma cultura regional e que
revelam  situagles, paisagens e caracteristicas ainda inteiramente
desconhecidas. Valdomiro Silveira e Euclides da Cunha referem-se 20
caipira em situacdes dispares, densas de dramaticidade, com total
familiaridade e dominio do vocabuldrio, tal como se pode observar no conto

“Tocaia”, de Silveira, datado de 1904,

“Espreitou 0 mato, em roda de uma urtiga de machado, agachou-
se para mais observar o escuro de entre as raizes das arvores e o mistério
das baixadas cobertas de folhagem velha, ps ainda a cabeca no caminho,
olhando para cima e para baixo, sentou-se. E o coracio, como se andasse
cansado de uma carreira longa e dificultosa, pegou a roncar-lhe o peiro,
com batidos ripidos, a0 mesmo tempo que a vista se lhe baralhava e um
grande fogo lhe subia ao rosto seco.

Sentou-se, deitou a espingarda a um lado, raspou o tira-cisma
numa patha de mitho, cortou-a, aparou-a, picou fumo, fez um cigarro e
acendeu-o. Depois, encostado a um tronco de almécega, entrou a pensar
na vida, iroso e aterrorizado, como aquele que ja nio tem nada que
perder, afora o medo...” ',

Com a apresentacdo desse conto, podemos estabelecer livremente
uma relacio de trinsito entre a obra pictdrica, a literatura e 2 fotografia,
traduzindo, nesse caso, a busca da expressio de uma realidade proxima e em

processo de intensa transformacio. Nio € a toa, portanto, que esses artistas

47 José Bento Monteiro Lobato. Idéias de Jeca Tatx. 13 Ed. Sio Paulo: Editora Brasiliense, 1978.
48 Valdomiro Silveira. Nas serras e nas farnas: contos. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 1975.
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trazem para suas obras temas fundamentados nesse ambiente. Assim, ©
exame das relagGes e intengbes que determinam, ndo s6 o fazer pictorico,
literario e fotografico, mas também a propria teajetdria do pintor, do escritor
e do fotdgrafo, pode revelar concepcdes e formas de olhar comprometicas
com principios instituintes da arte moderna no Brasil.

Em outra obta, Capriras negaceands (1888), também de Almeida Junior, e
na fotografia Cagador de macuew, vista do matto, € curioso observat, nio s a
insisténcia na repeticao do tema, mas inclusive na cumplicidade para com a
representacdo do cagador. F como se a pintura de Almeida Junior tivesse

influenciado a fotografia de Austero.

Caipiras negaceando (1888} Cacador de macuco, vista do matto
(s.data)
Almeida Junior Austero Penteado



Novamente, caracteristicas do homem do campo ganham concretude
e, simultaneamente, tornam-se mais préxima do imaginitio popular, como

descreve Fzequiel Freire:

“Agora, era a vegetagio que brotava pungente do hiimus, a peroba
que se erigia e avultava no fundo do quadro, os cipds a se esnortegarem
enlagando as arvores; depois o lenho morto sobre que verdecia a bromélia;
eram os liquens ¢ os musgos de um verde tenro e umido, toda midda
vegetacao parasitiria que aveluda as nossas matas.

Por dltimo, o ar que se animava e se movia, a luz do alto céu que
permeava a ramagem, iluminando a clareira, luz doce e irisada de um dia
primavetil — era a vida, enfim que enchia a tela inteira transformada pela
tusio da perspectiva num recanto de mato virgem, tio fielmente
representado que chega a dar-nos a impressio da realidade” ',

149 Ezequiel Freire. Almeida junior — Os caipiras negaceando. In: Livw pdstume. Sio Paulo:
Weiszflog [rmios, 1910.
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Nas fotografias de Austero, 0 modo de compor, assim como 2
transladacio de motivos nascidos na pintura, ndo deixa de apontar para uma
atitude pictorialista, permeada, entretanto, por aquilo que a linguagem
fotogrifica tem de especifico e precursor de mudangas nos padrdes de
visualidade: o instantineo, fortes contrastes, tracos sintéticos e énfase sobre
o ptimeiro plano. Assim, a estética realista esti presente, nio sé na
valotizacio daquilo que a natureza e a cultura local poderiam oferecer, mas
também na espontaneidade dos registros e na escolha de temas da vida
cotidiana, tomados de forma simples.

Essa postura reflete também o grau de necessidade interior que rege a
escolha do temna, do momento selecionado para o registro fotogrifico e a
concepgio que o fotégrafo ainda mantém da vida do homem do intedor do
Estado de Sio Paulo: uma 4rea quase intacta, sem as modificagbes advindas
da producio cafeeira. Essa imagem, no entanto, nio condizia com 2s
informacées sobre os arredores de Campinas — regido com maiores indices
de producio de café daquele petiodo.

De acordo com o que podemos percebet em algumas das fotografias
de Austero, chega-se 2 conclusio de que seu olhar caracteriza-se por uma
intenciio seletiva, pincando imagens dos arredores de Campinas que the
convinham preservar e divulgar.

O cacgador, protagonista de algumas fotografias era, certamente, uma
figura em extingio, j4 naquele momento, em fungio do desmatamento de
grande parte das matas nativas existentes na regido, desde as tlumas duas

décadas do século XIX, para implantacio das fazendas de café.



A obra fotogrifica de Austero Penteado instiga-nos, pois, a refletir
sobte os lagos que a atam 2 pintura e 2 literatura. O fotégrafo parece rendet
tributos a situagdes cotidianas que excluem elementos indicadores de
mudangas. Ao mesmo tempo, essa simetria entre os interesses representados
nas obras fotogréfica, pictérica e literdria possibilita reconhecer os simbolos
arquetipicos da vida no interior, os quais povoam o inconsciente, num
momento de transicdo das artes no Brasil caracterizado pela busca de uma
nova orientagio que valorize a cultura local.

Em paralelo, as obras despertam um sentido critico capaz de
provocar reflexdes que dizem respeito as possibilidades de troca entre a
pintura, a literatura e a fotografia. Assim, nio se trata aqui de uma
contraposicio entre essas formas de representacio, mas de verificar

possibilidades de didlogo entre elas.
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O pitoresco, o belo e o sublime
na paisagem fotografica

Desde a colonizagio, e ainda durante um longo petriodo da histdria
brasileira, o conceito de paisagem ¢ influenciado pela perspectiva européia.
E justamente na virada do século XIX para o XX que esse olhar comeca a
apresentar a génese de uma arte que se diferencia no sentido da busca de
tematica e linguagem mais ligadas 4 idéia do que seda genuinamente
nacional.

Mesmo com o interesse pela valorizacio desses conceitos em meio ao
contexto de transicdo, alguns aspectos do romantismo permanecem
presentes em diversas formas de expressio, talvez pela influéncia de artistas
que, a0 mncorporarem tardiamente os ideais roménticos, na segunda metade
do século XIX, celebram 2 mnatureza exuberante de modo bastante
idealizado. Se, para a pintura, a paisagem encanta pela natureza abundante e
generosa, permitindo uma significativa produgio em quase todo o Brasil,
obviamente também para a fotografia amadora esse tema ji se caracteriza
como genero de grande interesse, desde os precursores da fotografia no
pais.

No circuito do fotoclubismo, esse género é inicialmente explorado
por Lunara'®, no registro das imediagdes de Porto Alegre, e por Austero
Penteado, nos arredores de Campinas. Esses autores apontaram em suas

obras, uma aversio a racionalidade inerente a0 mundo industral e,

130 Eqeida Serrano. 2002, Op. ot



apresentam, como proposta, a reafirmagio de espacos e valores mais
proximos 20 ambiente rural e 20 enfrentamento de situacdes atribuidas aos
lagos corroidos pela imposigio dos novos modos do viver urbano e pela
concorréncia capitalista.

A observacio e o registro da paisagern nio sio, no entanto, fruto
somente do olhar contemplativo, mas resultante de uma intensa exaltaciio e

divulgacio a respeito do tema:

“A fotografia de paisagem tem um charme particular o que a torna
tema e objeto de um grande nimero de fotégrafos amadores. A natureza
esti sempre pronta para posar e seus aspectos sio sempre varados,

imprevistos, com novidades de acordo com a estagio ou mesmo em funcio
da hora (..)” ™.,

Além desse incentivo, dos concursos sobre o tema realizados em
clrcuitos municipais, nacionais e internacionais, circula nos manuais uma
densa e extensa bibliografia enfatizando a necessidade do conhecimento das
regras estabelecidas para a pintura. Apesar de extensos, alguns trechos de
artigos publicados sobre o assunto merecem ser trancritos de manuais de
diferentes procedéncias, pois revelam com objetividade a importAncia

atribuida a essas regras:

“Ha em arte um velho dictado: é que cada scena digna de ser
reproduzida pela pintura deve conter qualquer cousa de sublime, de bello ou
de pittoresco e esse mesmo dictado vale para a photographia™ %,

131 Bulletin de I"Association Belgie dz Photographie. 23e année, v. 23, 1. 5, 1896. p. 358.

124 Arte Photographica. Revista Mensal dos Progressos da Photographia ¢ das Artes Correlativas. Porto.
n. 11-12. 1884 - 1885,
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Em A Arle Photographica, principal revista portuguesa, £
publicado em capitulos o texto “Do effeito artistico em photographia”,
no qual o autor discorre com profundidade sobre varios aspectos técnicos

e estéticos relacionados ao género:

“L possivel aos photographos uma interpretagio original da
natureza, em certos limites; mas limites sufficientes para imprimir o
cunho do auctor sobre certas obras de modo que possam ser
reconhecidos e nomeados pelos que tratam de photographia, como dos
quadros sao conhecidos e nomeados os seus autores pelos que possuem
conhecimento profundo de quadros.

E' importante desde o principio, demonstrar que se pédem obter
resultados superiotes adquirindo-se conhecimentos supedores nio
somente sobre o emprego dos productos e do material photographicos,
mas tambem da arte; sem isso seria completamente inutil o fito d'este
tratado {...)

Ver-se-ha que a2 melhor prova foi obtida por aquelle dos dez que
estudou a arte. Pela escolha do ponto de vista, pela posi¢io d'um
personagem, pela hora do dia, ou por um excesso ou falta de
desenvolvimento ou bem por processos contratios que podem produzir
effeitos atmosphericos delicados e suaves contrastes brlhantes, se é
necessario, o photographo pode dar representacio da paizagem d’este
modo (...)

Nio s3o somente aquelle cujos olhos receberam esta educacio que
exigem uma bella composicio nas obras d'arte, mas mesmo os Ignorantes
ou os que nio receberam essa iniciacio sentem um verdadeiro prazer — de
que nio conhecem a causa no sentimento da disposi¢io, da symetria, do
equilibrio e da ponderagio” '*.

Ja4 o manual francés de maior circulagio internacional no meio
fotografico, Photographie. Les debuis d'un amatenr, de autoria de Charles
Mendel, ao abordar o género limita-se a orentacio relacionada as

questdes técnicas:
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“O paisagista devera fazer um estudo constante da luz e da natureza.
Para isso, ele deverd estudar a vista em todos os seus detalhes, analisar a
paisagem, determinar os elementos e os diversos planos.

Em geral, uma paisagem é composta por uma distincia, dada por
um segundo plano e um primeiro plano. E necessério atribuir a cada um
desses planos a importincia que lhe convém. O ptimeiro plano deve set
interessante, bem determinado, sdlido: ele deve, por sua cor e forma,
fazer fluir os outros planos. O segundo plano deve ser também bem
definido, mas menos acentuado; é nele que esta contido o objeto
principal. Atris deste plano se deve manter uma certa indecisio, para dar
a0 quadro a profundidade e a perspectiva.

Na paisagem, existem duas linhas principais e de massas de sombra
e de luz. As linhas devem ser interessantes por elas mesmas e se
sustentarem mutuamente.

As massas de sombra e de luz devem se equilibrar e se valotizar
reciprocamente. NZo se pode admitir nem duas massas de sombra
equivalentes, nem duas massas de luz de igual valor no mesmo quadro. O
objeto principal ndo deve estar situado no centro da vista, mas um pouco
2 direita ou um pouco 2 esquerda.

O paisagista-fotografo deve, antes de enquadrar a cimera, compor
seu quadro, de modo 2 obter o ponto de vista que deseja. Jamais deverd
fazer uma paisagem sem haver definido anteriormente o plano™ >,

Esses conceitos transmitem com bastante clareza o rigor e a
dedicacio necessdrios para a fotmacio do fotégrafo amador. Ou seja,
para construir uma carreira, ele deve, 2o captar suas imagens, além de
almejar o virtuosismo técnico, seguir regras bastante definidas, e sua
concepcio do olhar necessariamente deve, mesmo que com algumas

nuances, ser a mesma do artista.
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para construir uma carreira, ele precisa, ao captar suas imagens, além de
almejar o virtuosismo técnico, seguir regras bastante definidas, e sua
concepcio do olhar necessartamente deve, mesmo que com algumas

nuances, ser a mesma do artista.

Rio Atibaia - Arraial de Sousas
Austero Penteado

Nas suas fotografias de paisagem ¢é existe uma prediegio pelos
arredores de Campinas, em especial, a regido de Sousas, naquele momento
bastante conhecida pelas fazendas de café. A qualidade das fotografias do
género denota a dedicagio com que segue as orientacdes fornecidas pelos
manuais, tals como a habilidade para fotometragem que lhe permite
valotizar a luz, trando partido das sombras e acentuando as nuances da

mara.
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Para alguns artistas e para a maioria dessa nova categoria de fotdgrafos
que almejam a fotografia vinculada aos padrdes pictdricos, a arte deve ser

considerada como:

“O reflexo dos seatimentos profundos que ocotrem e tem sua razio
de ser no grande e sublime espeticulo da natureza psiquica e moral. Uma
paisagem ndo pode ser um documento repleto de detalhes; é necesséria a
compreensio do conjunto, a visio da atmosfera, a hatmonia e a percepgio
da poesia que emana desses diversos aspectos” '*°,

A receptividade 2 linguagem da natureza é dada por seus atributos que,
de acordo com Kant, proporcionam alegria e emocionam. A experiéncia do
belo natural, pela seducio que exerce sobre a imaginac¢io, ¢ colocada sob o
signo de uma paixdo dissimmulada da razdo, mesmo com a consciéncia de

que, no fundo, as vozes da natureza sio apenas os ecos das vozes

interiores®’.

E fundamental perguatar em que condi¢io subjetiva é possivel o
juizo do gosto; trata-se de determinar o que, no sujeito que as contempla,
permite perceber a beleza das coisas. O belo, nesse sentido, ral como
entendido pelos fotdgrafos amadores, ndo é objeto somente de uma
satisfacdo desinteressada, € a forma da finalidade de um objeto percebido
com a representagdo de um fim. Assim, a faculdade da contemplagio

implica, também, urm conhecimento objetivo, isto é

“o conhecimento que, num conceito, € determinado pela unido da
imaginacio (a faculdade sensivel) e do entendimento (a2 faculdade dos
conceitos), dentro da qual ela estd submetida 4 jurisdigio desta” '*%.

156 Bulletin de I Association Belgie de Photographie. 1896. Op. 2. p. 358.
157 Michel Ribon. A1 arte e a nalaresn. Campinas: Papirus, 1991, p. 28.
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De acordo com essa visio, a fruicio do sentimento de prazer
ligado a0 belo é definido no interior do sujeito, no acordo harmonioso
proporcionado pela imaginagio, responsivel pela organizagio da
diversidade sensivel e pelo entendimento que conceitualiza o dado
sensivel. No entanto, esse sentimento diz respeito a relacio do sujeito
com o objeto, ao contririo das afirmagdes de Kant sobre a untversalidade
do jufzo estético, que sO opera na experiéncia das belezas livres, ou seja,
essencialmente na natureza, numa condicio que estabelece a primazia do
belo natural sobre o belo artistico™, a valorizacio do belo, deve se

aproximar do jogo elaborado na producio artistica.

Mata na regiio do Arraial de Sousas

158 [dem. p. 20,
199 [dem. p. 29-31.
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No caso das fotografias de paisagens produzidas no circuito
fotoclubista, muito em funcio das caracteristicas da paisagem brasileira, a
adesdo a veia romdintica do pitoresco, 2o culto do belo e ao carater

monumental e impenetrivel atribuido 4 paisagem ¢ bastante explorada.

O sentimento de suspensdo das forcas vitals surpreende a
imaginacio, assim como o confronto entre as proporgdes, tal como
apresentado na série de fotografias da mata virgem — “a natureza
absolutamente imensa e infinitamente poderosa” —, faz com que sua

grandeza violente a imaginacio, operando na exaltagio do sentimento.



Instantineos do cotidiano urbano

Em meio 2 intensificacio da produgio em série, das novas técnicas de
reproducio e da nova fachada utbana, 2 obra de Austero ¢ permeada por
interesses distintos, quase uma obsessio pelo registro de aspectos singulares
do cotdiano, tanto do utbano, quanto do rural. E como resposta enviesada
a0 horizonte técnico projetado no inicio do século XX que se pode entender,
em patte, esse seu olhar inusitado para a paisagem urbana.

Com esse interesse especial por situagdes, espagos € personagens
singulares, dedica-se a abordar o cotidiano, numa dinimica diferenciada.
Constantemente faz referéncia a situacdes do passado recente 20 mesmo
tempo em que também tenta acompanhar as mudangas, num momento em
que tudo na cidade parece se caracterizar COMO nOVO € transitotio.

Em suas fotografias, reverencia a tradicio, o passado preservado em
situacdes ainda do periodo colonial / escravocrata ou em cenas cotidianas,
de lazer e mesmo de trabalho. Nessas condicdes, tenta preservar algumas
personagens ameagadas por esse Novo tempo, e ess¢ parece O meio

encontrado para garantir 2 unifo de tempos desconexos.

O essencial de sua obra estd na interseccio de sua biografia com o
cotidiano que o rodeia — as novas formas de viver em seus aspectos mais
prosaicos. Da dedicagio e da contemplagdo nascem idéias e imagens que

conduzem a novas aproximacdes. A cidade, ai, revela-se cotidiana.
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Na simplicidade e na rusticidade dessas situagdes prestes 2
desaparecer, muitas vezes suas imagens surgem carregadas de nostalgia, mas,
mesmo nessas condicdes, mantém a constante preocupacio entre a forma e

informagio.

“Armazém de seccos e molbados - Vé-se esse prédio”.

A legenda escrita pelo proprio fotdgrafo no documento intitulado
Nottas sobre as Photographias’™, é uma preocupacio constante do autor que
descreve ou tece comentirios sobre o objeto fotografado.

A entrada de mascates na Vila Industrial - situada nos arredores de
Campinas — nesse estudo merece aten¢do, mais pela localizacio do que pelo
fato em si, pots mesmo quando registra cenas cotidianas prevalece o interesse

pelos espagos distantes do centro e menos privilegiados.

10 Documento da Colegio Austero Penteado pertencente ao acervo do Museu da Imagem e do
Somn de Campinas.
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A cidade e as margens

A paiscdo parece incompativel com o
tempo wrbano-indusirial.

Panlo Leminski

O objeto da fotografia de Austero nasce da sua relagio com o
ambiente, da percepcio daquilo que estd em torno da realidade que o
citcunda e que lhe permite explorar um outro nfvel de preocupacio, diverso
daquele dos fotégrafos profissionais. Em seu percurso, procura desenvolver
uma pritca assentada em referéncias estéticas e tematicas, que apenas na
superficie nos parece atheia As preocupagdes de cardter documental.

A necessidade de demarcar e fixar limites urbanos para Campinas
caracteriza uma preocupagio constante na obra de Austero, talvez por ser
essa, a possibilidade de reconhece-lo na sua totalidade e de torni-lo familiar,
j4 que o cenirio urbano neste perfodo, vai rapidamente adquirindo novas
feicBes.

A originalidade de suas paisagens urbanas reflete a propria relagio
com a cidade e suas margens, dada pela valorizagio da intersecdo entre o
urbano e o rural, ou ainda, a manutengio de elementos predominantemente
rurais no meio urbano. Sua preocupacio com a cidade ndo se estabelece a
partir do registro de indices da modernidade, mas de aspectos urbanos que
ainda guardam uma proximidade com a heranga rural. Tal como Atget, a0
recusar a imagem “exdtica, majestosa e romintica” das cidades, Austero

Penteado buscava revelar a paisagem urbana e seu entorno a partir de uma
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concep¢ao estética e preocupacio social que ndo se dobra ao ritmo
industrial™".

Em suas imagens nas quais apresenta a cidade como objeto, pode-
se perceber a presenca de um sentimento nostilgico em relacdo a alguns
elementos do mundo pré-industrial e, 20 mesmo tempo, uma procura pelo
encontro da fotografia da paisagem urbana inspirada na estédca do

pitoresco.

Arredores de Campinas — Vila Industrial

Austero Penteado

16t Nos ensaios, “A pequena historia da fotografia” e “A obra de arte na época da sua
reprodutibilidade técnica”, Walter Benjamin, a0 recuperar a nocdo de aura na obra de Atget,
preocupa-se com a questdo da autenticidade das coisas, concedida a tudo que incorpora, na sua
materialidade, valores transmitidos pela tradicio. In: Magia ¢ técnica, arte e politica: Ensaios sobre
bteratura e hisidria da owltura. Sio Paulo. 1985.
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Essa abordagem que incorpora o enquadramento do espaco urbano
e suas margens, inusitada para os padrdes estéticos da época, permite
levantar algumas hipéteses, como por exemplo, 2 de que o interesse pela
paisagem, tal como é apresentado, tenha origem numa condicio de
convivéncia 20 mesmo tempo subjetiva e social, ou seja, pelo confronto
entre as fronteiras do rural e a expansio do ambiente urbano, que naquele
momento passava por transformacdes radicais. Assim é possivel vislumbrar
o rural rapidamente se metamorfoseando em cidade e o choque e/ou
entusiasmo que essas mudangas provocam no observador atento, ou, nesse
caso, no fotégrafo Austero Penteado.

Além de instaurar esse sentimento, a noc¢io de limite pode ser util
ainda, para a compreensio de que a separagio do espaco urbano oficial e
daquele que estd do outro lado das margens é tido como uma fronteira a ser
descoberta e vivenciada apenas por quem ultrapassa suas margens. Nessa
relacio, Austero, a0 voltar-se para as margens nos instiga a pensar, por um
lado, no rigor das narrativas visuais daquilo que nos é permitido conhecer e,
por outro, como no enquadramento de uma lente grande angular, permite
situar 0s espagos excluidos tanto pela negacio do rural em dettimento da
valorizagdo do urbano, quanto pelo ocultamento de situagdo que possam

comprometer a nogio de ordem e de progresso.

Para analisar as imagens onde a atengio estd voltada para a temitica da
paisagem, urbana é importante recorrer aos trabalhos j4 citados no decorrer
desta pesquisa, que tém como preocupagio a anilise das propostas
samitaristas e higienistas implantadas na virada no século.

Neste sentido, merece consideracio especial, o trabalho empreendido

pelo historiador José Roberto do Amaral Lapa, no qual, a partir da
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constatagao da existéncia de uma contradicio bisica — a convivéncia de uma
ordem colonial escravista em transicio com uma ordem capitalista e
burguesa —, e destas implicacdes no desenho urbano, o autor se propde a
examinar as mudangas que se estabelecem no meio urbano no periodo de
1850-1900. Nessa anilise apresenta “os espacos considerados abencoados e
malditos, o confronto entre 2 cidade visivel e a invisivel, os arranjos das
camadas dominantes para permanecerem como tal e as resisténcias e

estratégias dos dominados para deixarem de sé-lo” '¢2,

Se, sob diversos aspectos, as fotografias oficiais amplamente
divulgadas cotroboraram com 2 visio de uma determinada ordem econdmica
e social, com as fotografias de Austero Penteado e outras, aliadas aos novos
dados disponibilizados em A Cidade: Cantos e Antros: Campinas 1850-1900
torna-se possivel re/conhecer uma outra face da cidade, escondida durante

quase todo o século XX e ainda pouco explorada.

162 José Roberto do Amaral Lapa. 1996, Op. 2.
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CAPITULOV

Olhares negociados'®

F ocalizar a utilizacio dos conceitos de imagem e memoria
em uma sociedade que privilegia cada vez mais a comunicacio por meio da
linguagem visual abre caminhos para o estudo dos cruzamentos e das
possiveis intersecdes entre as imagens e os discursos com os quais se
interagem. O jogo de desconstrugio e reconstrugdo resultante dessa
confrontacio permite abordar aspectos fundamentais na constituicio dos
padrbes e das narrativas visuais: a objetividade e o reflexo revelam-se
produtos inerentes a uma prética social e superam a idéia da homologia,
intrinseca ao aparelho fotografico'®.

A passagem do olhar para o registro fotografico constitui uma fase
complexa, na qual a percepgio inicial implica o reconhecimento e o ato de
concepcio da imagem, que é sempte um recorte possivel, resultante de uma
acio intencional, elaborada e, s vezes, negociada.

Nesse sentido, a transparéncia imediata ou a opacidade sintomitica
da fotografia designam modos de ver e tém uma implicagiio direta com
processos e parimetros perceptivos relacionados s técnicas disciplinares. A

representagio visual, portanto, apresenta-se como indissocidvel de uma vasta

163 Algumas das idéias desenvolvidas neste capitulo sdo iaspiradas na obra Imagens negociadas: refratos
2 eiite brasileira (1920-1940), na qual o autor Sergio Micelli analisa a negoctagio do artista com seus
retratados, levando em consideracio questes determinadas pelo mercado e pela critica de arte.

164 Arlindo Machado. 1984. Op. 4% No capitulo “Mistica da homologia awtomdtica”, 0 autor apresenta
reflexBes importantes sobre o assunto.
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reestruturacido do saber e das priticas sociais que modificam as faculdades

cognitivas e os desejos do ser humano'®,

Nos capitulos anterores vimos como essas influéncias sio
confirmadas de modo marcante pelo pensamento positivista, pela medicina
social e pela incorporacio dos preceitos higienistas, nos quais o discurso
médico e normativo nio sé orientou a configuracio urbana de Campinas
como influenciou em sua representagio e revelou que, 20 contririo do
repertOrio  constitutivo da produgio contemporinea — marcado pela
diversidade e pluralidade — os registros da paisagem urbana foram
condictonados por regras e discursos rigidamente estabelecidos.

Neste capitulo, a analise desse discurso, ao ser transformada em
operagido critica, possibilitou, no processo de interpretacio das imagens, a
confrontagio entre ciéncia ¢ arte, realidade e ilusio. Os procedimentos
distintos adotados por fotdgrafos profissionais e amadores garantiram a

produgio caracteristicas bastante particulares.

Conforme se pode constatar nas coleces estudadas, o olhar nio foi
determinado por uma estrutura estabelecida somente por uma base
econdmica ou uma concepgao de mundo, mas por uma série de elementos
que atuaram conjuntamente num mesmo plano social. Para analisi-los,
procuramos a relagio de fendmenos conexos que contrbuiram para 2
definigdo de pradcas cientificas e culturals e, a0 mesmo tempo,
demonstramos os principais elementos responsaveis pela estruturacio dessas

modalidades do olhar fotografico.

165 Jonathan Crary. L ‘@z de [ ‘observatenr. Nimes: Editions Jacqueline Chambon, 1994. p. 29.
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Para seguir essa logica, foi necessitio reconhecer que todos os
aparelhos do olhar se situam no ponto de intersegio dos discursos filoséficos,
cientificos e estéticos, de uma parte, técnicos e mecAnicos, e de necessidades
institucionais e de forcas socioecondmicas, de outra. Cada um desses aspectos
compreende nio somente o objeto material em questio ou uma ¢tapa na
histéra da tecnologia, mas também o modo como se faz a histdéra e se

constituem as relagdes de poder™.

Tdendficar o jogo presente nessa interagio nos permite perceber que
a linguagem do fotdgrafo, ou a selecio da imagem pelo melo responsavel por
sua veiculacio, jamais se configurou como umz atitude passiva ou estatica,
mas dindmica e com interferéncias diversas, dadas nfio somente pela ligacao
entre © sujeito e o objeto, mas também por uma sobreposicio de valores
histéricos, estéticos e simbélicos. Seguir os estigios de tais trajetérias €
confrontar essa produgio de modo comparativo contribui  parz 0O
esclarecimento dos distintos olhares em relagdo as imé.gens da cidade.

O processo de interpretagdo das fotografias que constituiram 2
memoéria da paisagem urbana coloca-nos uma sére de interrogacdes sobre as
quais procurarémos levantar hipéteses e avangar em alguns aspectos: Quais as
possibilidades de representaco da paisagem urbana? Como estabelecer uma
dimensio historica e demonstrar a relagio da imagem com as praticas
cotidianas? Quais implicacdes e elementos permitem o conhecimento futuro
da historia dos lugares representados?

A muldplicidade e a divergéncia dessas abordagens relacionadas 20

ato da concepgio, da produgio e da edi¢do remetem, como ja fol dito, 2

16 Crary, 1994. p. 27-28
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externalizacio dos processos de concepgio. Reconhecer a base tedrica e as
regras atribuidas conceitual e tecnicamente contribui para a interpretacio
desses valores e adquire cada vez maior importincia, na medida em que a
desagregacio dos espagos e conseqiientemente o desejo e a necessidade de
reconstrucdo da identdade dos centros urbanos tornam-se cada vez mais
presentes. Antes de analisar a configuragic dos padedes e das narrativas
visuais presentes na fotografia profissional e na fotografia amadora, elaboro
algumas consideracBes a respeito de uma fotografia de 1906, proveniente do
acervo particular de Maria Luisa Pinto de Moura, de autoria desconhecida e

aparentemente desprovida de padrées e intencionalidades.
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Esta instigante fotografia da regido central de Campinas apresenta
caracteristicas préximas da fotografia instantinea e pode ser considerada
excecio no conjunto das imagens existentes nos arquivos piiblicos referentes
a0 petiodo estudado.

A singularidade em relagio ao conjunto das colegdes analisadas se da
nio pelo fato de apresentar a imagem da praga Bento Quitino reformulada,
com suas atvores recém-plantadas, como um dos espagos representativos da
transformacio da cidade, mas, em primeiro lugar, por flagrar o instantineo de
uma cena cotidiana, sem uma preocupacio rigida em relacio a padrdes,
enquadramentos ou pose dos personagens presentes, e, em segundo, pela
liberdade de expressio que permite evocar situagdes relacionadas ao

momento do registro e de instigar 2 curiosidade do espectador / pesquisador.

O exame dos attibutos dessa imagem possibilita levantar algumas
hipéteses concernentes as relagbes entre histona e memotia, fotografia e
cidade. Contrariamente  rigidez dos padtdes presentes nas imagens oficiais ~
cartdes-postais, dlbuns da Secretaria de Agricultura, Comércio e Obras
Piblicas e da série publicada no Almanaque A ddade de Campinas em 1900 — e,
também, na fotografia amadora de Austero Penteado (mesmo reconthecendo,
em muitos aspectos, a presenca de caracteristicas inovadoras), essa imagem
permite 2 qualquer observador contemporéneo ac momento da fotografia, ou
do presente, ampliar 0s parimetros para interpretaczo.

Ao sol de meio-dia, o vulto enigmitico estaria atravessando a praga
vazia em direcio ao palacete da familia? Qual o destino da transeunte de
preto? Ou melhor, estaria mesmo de preto, ndo seriam simplesmente roupas

escurasr
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E importante lembrar que o filme disponivel no metcado, o
ortocromatico ndo cortespondia 2 autenticidade das cores; a falta de
sensibilidade da pelicula ao amarelo, vermelho e laranja fazia com que as
cores se apresentassem Como preto, e, pela extrerna sensibilidade ao
ultravioleta, violeta e azul, tais cores eram reproduzidas em branco.

Nenhuma destas quest3es seria, de fato, relevante para a anilise aqui
pretendida. Interessa-nos perceber como a auséncia de padrdes narrativos
rigidos pode ampliar a interpretacdo e a disponibilidade de recortes para
anilise. Ou seja, a possibilidade de reconhecer num enquadramento mais
amplo, os detalhes da praca, da circulacio urbana, de seu entomo, das
caracteristicas dos prédios que a margeiam — alguns ainda remanescentes do
periodo colonial —, enfim, toda a complexidade do conjunto de expetiéncias
de uma cena urbana cotidiana, sem que prevaleca a negociacio entre o
fotégrafo e as expectativas do editor da imagem e sem que determinados
subterfligios sejam utilizados para transformi-la numa cidade cenogrifica,
onde alguns prédios, ruas, pracas ou situacbes sejam premeditadamente
incluidos ou excluidos com a fungio quase que exclusiva de organizar e
direcionar o olhar do espectador.

Certamente, para o observador apressado, a praca recém-construida
apatece como espaco puvilegiado, como elemento simbdlico do ideal
republicano; essa associacio faz com que adquira também a condicdo de lugar
de meméria, funcionando (tanto no passado, como no presente) como
legiimacio de um novo modelo urbano. Porém, essa tUnica fotografia
permite, por exemplo, que o foco da anilise seja ampliado e que o objeto de

interesse possa estar centrado na investigacio dos tipos urbanos.
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Uma outra possibilidade de interpretacdo pode ser direcionada para o
estudo do conjunto das construcdes e das referéncias arquitetdnicas: as
informacdes presentes nas fachadas, nas implantacdes adotadas, nas
tipologias e na evolugio das técnicas de construcdo — 0 apatecimento das
novas construcdes com o uso da alvenaria, seguidas das também importantes
inovacdes referentes a0 modelo construtivo, enfim toda a utilizagio de um

décor, que nesse momento transforma o interior ¢ O exterior das construcdes.

Ao invés de se tomar as excecdes para reconstrugdo das narrativas
visuais, optou-se pelo caminho inverso, ou seja, procurou-se reconhecer as
regras e os padrdes visuals presentes nas colegdes a fim de averiguar Os

interesses determinantes na construcio da paisagem urbana.



As fotografias de paisagens urbanas do inicio do século XX
disponibilizadas nos arquivos publicos de Campinas foram sistematizadas e
apresentadas a seguit de acotdo com duas categorias de anilise — diferenciadas
por aspectos especificos que a prépria imagem indica, dadas as condigSes de
producio: uma destinada 4 ampla divulgagio pablica e outra mais restrita a0
circuito da elite cultural. Na categoria de fotografias realizadas por
profissionais prevalece o teor oficial da encomenda institucional e, por
conseqiiéncia, o efeito da evidéncia da realidade. O fotégrafo amador, mais
compromissado com questdes estéticas, apresenta a paisagem urbana com

suas vidéncias e evidéncias.

No primeiro caso, as fotografias, via de regra, estio comprometidas
com o cariter cenografico da cidade: sio vistas em perspectiva obliqua ou
plongeé, isto é, opta-se por enquadramentos que impossibilitam 2 articulagio
entre diversos planos utbanos. Essa ordenagio procura definir um petcurso e
aptesentar a existéncia de uma coeréncia no tragado e nos espagos urbanos.
Mas, sobretudo, tal aspecto cenogrifico propde o conhecimento da cidade a
partir de pontos de vista negociados, ou seja, proporciona o estabelecimento
de conexdes quase que exclusivamente com o projeto politico objetivado.

Nessa perspectiva, as imagens propiciam uma compreensio mais
nitida dos jogos de poder e dos espagos estratégicos utlizados pelo aparelho
governamental e por setores dirigentes ptivados.

J4 a segunda perspectiva — a do amador ~ contrariamente a primeira,
obedece a uma outra légica na representagio da paisagem urbana: oferece
uma multiplicidade de elementos dada por uma visio multifacetada que se

estende do centro is margens da cidade. Esse olhar menos excludente — mas
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também compromissado com a filiagio estética — determina a constitui¢ao de
uma paisagem urbana mais complexa, na qual existe a possibilidade de
reconhecer diversas funcies pertinentes ao espago publico, além de evocar as

acOes humanas que permeiam as paisagens representadas.
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Representagoes do racionalismo positivista

Seduzir é morrer como realidade e
produzir-se como ilusio.

Baudriliard

A fotografia participou ativamente do modo como foram construidas
representacoes do ambiente urbano e, nesse processo, os registros
caracterizaram-se como interpretacées de mundo compartilhadas num

determinado tempo e espago.

Nesse sentido, ap6s seguir individualmente o percurso do fotdgrafo
profissional e do amador, procuro apresenti-los de modo comparativo e,
simultaneamente, mostrar como 2 atividade da documentacio fotogrifica e a
inundante visibilidade da histéria foram capazes de consttuir memérias
coerentes com 0s padrOes € as narrativas visuais adotadas. Assim, tratando-se
de imagens e de meméria, ndo hd como nio considerar que a imagem urbana,
tal como suas memoras, foi construida por lugares e nio-lugares, por
siléncios e por silenciamentos.

Ao expor simultaneamente fotografias de um mesmo local,
produzidas para veiculagio nos cartOes-postais ou para documentacio e
divulgacio das obras realizadas pela Secretaria de Agricultura, Comércio e
Obras Piblicas, podemos facilmente pontuar solugdes, partidos e perceber
como 2 obediéncia a determinadas regras — desde 4 selecio do objeto a

escolha do 4ngulo de tomada da fotografia — contribui diretamente para 2
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formacio de uma representagio da cidade e de seus melhoramentos
materiais.

A apresentagio simulitdnea dessas imagens ¢ importante para
compreender 2 construgio da imagem e da meméria urbana. Ou seja, COmOo
os mecanismos utilizados por determinados meios de comunicagiio para 2
divulgacio excessiva de determinados espagos e 2 exclusio de outros sd0
fundamentais para prefixar o uso social do espago urbano. Assim, muitos
dos aspectos urbanos nfio registrados pela fotogratia tornam-se esquecidos

pela memoria coletiva.

No processo comparativo realizado nesse trabatho, além de
identificar e constatar nas imagens urbanas a recorréncia de padrdes visuas,
interessa percebé-las enquanto intengdo discursiva, como desencadeadoras de

um processo de producio de sentidos que vai desembocar na absoluta

adequacio ao discurso positivista.

R. Bargo de Jaguara ) R, Bargo de Jaguar
Cartdo-postal Album da Secretaria de Agricultur:
Comércio e Obras Pablicas
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Lpsapras e [T5in

Estacio da Cia. Paulista ) Estacio da Cia. Pauls
Cartdo-postal Album da Secretaria de Agricu
Comércio e Obras Publicas

Comphas -

Largo Carlos Gomes Largo Carlos Ge
Cartdo-postal Album da Secretaria de Agrieul
Comércio e Obras Piblicas
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Largo do Rosdrio Largo do Rosdrio
Cartdo-postal Album da Secretaria Agriculeura,
Comércio e Obras Pablicas

Campinzs -- Deelicencia poriaghesa. .

Estagdo da Cia. Paulista . Estacdo da Cia. Paulista
Cartio postal Album da Secretaria de Agricultura,
Comércio e Obras Piablicas
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As semelhancas e recorréncias de padrdes visuais encontrados nessas
imagens explicitarm a cumplicidade dos discursos e das narrativas utlizadas
para viabilizar determinadas intengdes sociais. As imagens produzidas por
profissionais, veiculadas nos cartSes-postais, no Almanaque A odade de
Campinas em 1900 e nos Albuns da Secretaria de Agticultura, Comércio e
Obras Plblicas estio intrinsecamente articuladas e fazem parte de uma
engrenagem muito mais complexa, na qual a fotografia, em funcio de sua
facil reprodutibilidade, adquire papel preponderante. Devido 2 intensa
circulagio nos meios impressos e & conservagio nos acervos publicos, essas
representagdes acabaram por determinar a memoria visual da cidade.

Essa condigio contribuiu para criar, de fato, uma analogia entre
totografia e histéria — ambas tomadas como “visio objetiva do passado”.
Como bem observou a historiadora Marda Inéz Turazzi, essa coincidéncia de
sentidos parece ter sido, na verdade, uma confluéncia de perspectivas que
podem e devem ser identificadas historicamente, mesmo porque, estando
hoje a fotografia e a histdria livres desse confinamento, a utilizagio de
documentos fotograficos muitas vezes ainda se circunscreve aquele horizonte

conceitual”®’.

Assim, merece especial atencio a condicio de cémpromisso
assumida pelo fotdgrafo profissional ao participar e compartilhar das acdes
do grupo ao qual representa, produzindo imagens condizentes com a
expectativa do grupo. Constatar esta contradicio entre a cidade desejada e a

divulgada constituiu um dos pontos que tivemos interesse em aprofundar: o

167 Madia Inéz Turazz: Gp. o1 p. 26.



movimento de inclusdo/exclusio de determinados elementos/ caracteristicas
urbanas.

A definicio de “modernidade como uma época que olha para st
mesma em relacio 20 passado, considerando-se o resultado de uma transicdo
do velho para o novo™®, é bastante adequada para a anilise comparativa
dessas colecdes, que tiveram como funcio divulgar e legitimar as
transformacdes urbanas.

Neste ponto, 0 modo como se produz essa ilusio de modernidade
define a postura do fotdgrafo e lhe configura uma posigdo privilegiada, na
medida em que impde uma visio que busca compartilhar com o restante da
sociedade.

O consumo dessas imagens pressupde producio de sentidos; a
narrativa visual que sustenta o sistema de representacio, capaz de inspirar
atitudes concretas, orientando acdes insctitas nas regras de conduta, cria
ilusdes, na medida em que se apresenta como portadora da verdade — 20
trabalhar com as aparéncias transforma mentira em verdade, persuade, seduz
e penetra nos espiritos, fazendo aderir 2 conviccio introjetada.

Os meios que utllizam a reproducio fotogrifica — o almanaque, o
postal e as fotografias produzidas para os dlbuns — e a impressio via métodos
fotoquimicos, a0 difundirem valores préprios da nova légica urbana, atuaram
também como produtores de ilusdo, através de imagens que legitimam a
cidade. Efeito de seducio; impde-se uma estética, um gosto, um padtio de
vida.

Diante do cariter até mesmo publicitdrio de tais imagens, a cidade €

divulgada como produto, numa condicio que a torna objeto sobre o qual

168 Jitrgen Habermas. “Modernidad: un proyeto incompleto”. In: N. Casullo. E/ debate en ta
modernidad. pos- Modernidad. 1981. p. 131.
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repousa toda a producio de sentidos. A ilusio, num primeiro momento é
seguida pela persuasio e pela seducio.

Conforme apresentado, as fotografias retinem conhecimentos
dispersos sobre a cidade, divulgando principalmente para aqueles que possam
usufruir das propagandas as recentes mudangas urbanas e as facilidades que a
cidade anunciava. Num momento em que 2 racionalizacio da ordem social é
o projeto politico; o discurso positivista marca a sociedade, com énfase no
preceito de ordem como base e progresso como objetivo. As imagens sdo
recortadas, apresentadas numa narrativa e, alinhavadas com textos, pontuam
ideais do discurso positivista.

O progresso, aliado 2 ordem, compde um sistena de significagio que
organiza a sociedade pés-republica e mascara as verdadeiras relaces sociais e
de producio, sustenta a norma e um determinado tipo de neutralidade, ou
mesmo teorias que ocultam o significado preestabelecido que se agarra 2
ideologia de classe. E um sistema que se estrutura sobre um sistema de idéias
que mantém a ordem estabelecida.

Os recursos retdricos, em sua dimensdo visual, levam em conta os
processos de identificagio, enquanto expressio de um elo emocional que se
estabelece com o outro, elo de afeto que transforma o sujeito, segundo o
modelo do outro. Seja por empatia, simpatia ou projecio, imita-se; consciente
ou inconscientemente assimilam-se ou interiotizam-se modelos.

Com esse objetivo, a retérica do silogismo aproximativo obedece a
uma légica expressamente rebaixada, adaptada ao nivel piblico, ao senso
comum, bem adequado ao cariter dos veiculos de informacio da cultura de
massa. Preserva-se assim o sistema de representacio: nada pode escapar ao
controle ou abalar a estrutura do sistemna; é preciso fechar o circulo,

dissimular, reconhecer e se inscrever sob o signo da ordem e do progresso.
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Representagdes do sentimento romantico

Os acontecimentos mais £icos nos
chegam bem antes que 2 alma os
perceba. E, quando comegamos abrir
os othos para o visivel, j4 hi muito
tempo aderimos ao Invisivel.

D’Annunzio

Ao contrapor imagens que tenham como finalidade o registro do
mesmo objeto, procuro confrontar as linguagens utlizadas e seu alcance
enquanto possibilidade de expressio de sentimentos ou desgjos. A
possibilidade de checar as diferengas presentes nos registros esclarece a série
de rupturas que separam O espago/objeto fotografado e ampliam 2
possibilidade de compreensio do espago.

Padrdes visuais e narrativas entendidos como recursos conscientes
podem apresentar apenas um aspecto, sugerir outros ou provocar a
sensacoes. Novamente vém 2 tona as questdes: Que objetivo propde-se a
cada uma destas fotografias em relacio 20 objeto? O de representi-lo tal
como é ou parece, tal como se deseja? E a imitagio da aparéncia ou da
realidade? Cada fotégrafo enquadta e apresenta seu objeto da maneira que
acredita ou que lhe convém.

Nessas imagens percebe-se dois modos distintos de registrar a cidade,
um oficial, projetado e divulgado pelas institui¢bes e outro que consiste numa
visio que alude 20s limites que margeiam si centro. Na fotografia amadora de

Austero Penteado nio existe a preocupa¢io em estabelecer claramente a



distingio entre urbano e rural, entte tempo de trabalho e tempo de lazer. Em
suas fotografias, invertem-se as tegras utilizadas pela fotografia oficial ao
identficar, sem privilegiar, os ritmos da modernidade. A primeira mudanga
observada nessa comparacdo é dada pela amplitude e pelo dinamismo da

nova paisagem urbana.

Quando sdo confrontadas as fotografias de Austero com aquelas
destinadas 4 publicagio no Almanaque ou no dlbum produzido pela Secretaria
de Agricultura, Comércio e Obras Pablicas, percebe-se o quanto o olhar
contemplativo e atento do fotdgrafo € tocado pela situacio, por aquilo que se
denomina composicio da paisagem. Uma percepcio que sé pode ser

permitida a2 um espirito reflexivo.

Cadeia Péblica Cadeia Publica

Austerc Penteado Atmanaque Campinas em 1900
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Cadeia Pablica Cadeia Piiblica
Austero Penteado Album da Secretaria de Agricultura
Comércio ¢ Obras Publicas

Na fotografia amadora, o prédio da Cadeia Piblica ¢ apresentado de
modo incorporado 4 paisagem; com foco em todos os planos, conferindo
maior conhecimento do espaco urbano. Em contrapartida, nas fotogratias
produzidas por profissionats, prevalece a preocupagao com a neutralidade,
com a exclusio quase que total do entorno, com a intencio de privilegiar uma
civilizacio excessiva, numa aspiracio de moderniza¢io que atinja, inclusive, a

modernizacio da alma dos habitantes da cidade.
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Esses mesmos recursos foram utilizados nos registros do Matadouro
Municipal. Neles foram reiteradas as mesmas caracteristicas e aspiracdes,

tanto do amador quanto do profissional

Matadoure Municipal Matadouro Municipal
Austero Penteado Cartiio-postal - Casa Genoud

Como se pode constatar, cada uma das categorias fotogrificas segue
uma orientacio bastante clara, definida e, cada uma a seu modo, projeta-se em
certos imaginérios ja ctiados pelos circuitos onde encontram ressonincia.

Assim, sob esse novo paradigma do panorama urbano, sio produzidos
e divulgados pelas duas ca‘tegorias de fotégrafos, espacos que propiciam a

qualidade de acontecimento estético e politico.
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Imagens guardam preciosas recordaches as quais a sociedade
contemporanea precisa recorrer cada vez mats para melhor compreensdo do
espago em que VIvemos.

Quando examinamos a produgdo fotogrifica de um periodo
extemporineo a0 nosso, um dos problemas que se apresenta é o de
visualizi-la com a Gtica contemporanea, atribuindo concettos e intengdes a
autores que produziram em uma sociedade com preocupa¢les e aspiragoes
distintas das nossas, o que pode gerar um distanciamento entre a leitura atual
e a mtengio do autor.

Documentos visuais que eram apenas conhecidos como um
conjunto de antigas imagens urbanas passa por um processo de
ressignificacdo pela identificagio de sua génese e pela organizacio de novos
arranjos. Essa situacio possibilita, ao historiador do presente, nio s6 a
anslise do processo de construgio de uma cidade imaginada no micio do
século XX, como também a percepgiio de sua preservagdo enquanto objeto
de memona.

Diante dessas questdes, fot preciso problematizar a propna nogio de
imagem e compreender a construgdo das formas ixnaginéﬁas, no sentido de
reconhecer como foram introjetados alguns espagos urbanos.

Pode-se atribuir a esse sistema de preservagio e divulgacio de
imagens da cidade a produgio de efeitos no ambito do simbdlico. Ou seja, as
representacOes, ainda que presentes somente no imagmario, conduzem 2

concepeao e até mesmo a materiahizacio do espago urbano.
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Algumas questdes norteadoras desta pesquisa foram colocadas desde
o 1nicio, na tentativa de identificar as acdes e os mecanismos da fotografia
como instrumentos eficientes na transmissio de padrdes e de conceitos. De
um lado, o discurso sobre o progresso, ao utilizar a linguagem baseada na
exploracio das evidéncias, pressupunha e ainda pressupSe a manutencio da
percepcio mmediata e superficial das mudancas ocorridas na cena urbana.
Esse processo articulou-se com uma vontade constituida imaginariamente,
sem que houvesse uma mediagio entre o visivel imediato e, de fato, aquilo
que estava nas margens, além do enquadramento definido pelo fotdgrafo e
que ndo nos foi permitido ver/conhecer.

Isso quer dizer que a confiabilidade creditada 3 imagem pode
determinar grandes equivocos em relagio s questSes histdricas e as do
urbanismo.

Com essa preocupagio, a andlise das formas oficiais de representacio
possibilitou observar 0 movimento desse processo, ou seja, a manifestacio
do desejo dos sujeitos que estiveram comprometidos com 2 produgio de
uma imagem conscientemente elaborada e com a capacidade de intervit
ativamente na divulgacio dos meios de representacio da cidade, sem que
fossem questionadas as inclusSes de determinados aspectos da paisagem
urbana e a exclusio de outros, que, pela auséncia de registros, permaneceram
desconhecidos.

Outra consideracio essencial passa pela constatagio do catiter quase
que definitivo das imagens, uma vez que foram apresentadas no decorrer do

século XX como “a imagem”.
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Nos paises em desenvolvimento, o hornzonte de algumas cidades
localizadas em pontos estratégicos para viabilizacio das atividades industriais
e terciatias, como é o caso de Campinas, fo1, e ainda €, a transformagio em
metrSpoles ou em cidades com elevados indices populacionats.

Esse modelo de crescimento urbano determina caracteristicas
semelhantes: a perda do significado dos espagos de origem, da identidade de
lugar e, devido ao constante fluxo migratdrio e imigratorio, a multiplicacio
das referéncias culturais. Essas varidveis associadas propiciam a constante
elaboracio de novas referéncias, mesmo que, na maiora das vezes, assumam
a condicio de marcos efémeros.

A constatacio de tais mudancas apontou para algumas solucdes
urbanisticas que tiveram como proposicio a revitalizacio do que se
convencionou chamar de centro histérico.

Nesse sentido, propostas de solu¢des urbanas, baseadas na premissa
do progresso, foram naturalizadas primeiramente pelo viés da necessidade do
devir urbano, decorrente da proposicio de um futuro imanente ao presente
e, como uma das solucdes possiveis, da recuperacio do legado historico.

Paulatinamente, os centros historicos sdo apresentados como
principais representacoes da cidade e assimilados como um dos seus pontos
de maior significado. E, mesmo que o centro histérico nio tenha mais o
mesmo vinculo com a sociedade contemporinea, atua como espago de

identificaciio e lugar de expressio urbana.

Nas fotografias veiculadas nos meios de comunicacio 1mpressos —
almanaques, cartdes-postais e albuns — encontram-se os elementos que
fornecem 4 memétia coletiva a lembranca que convém. Essa memoérna

procura salvar o passado, conservar tradicSes e também construir o mito.
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Numa primeira instincia, as determinagdes do poder piiblico e as
escolhas das casas editoras e, em seguida, o arquivo dessas memérias em
mstituicOes afins, sio, em grande parte, responsiveis pela definicio da
identidade imagética da cidade que se transmite até o presente, influindo —
ao lado da histéria ¢ de outros referenciais arquitetdnicos, estéticos e

culturats — na escolha do patrimonio.

A msisténcia nessa postura tem sido ampla e complexa. O
nvestimento no passado, nos principios de legitimacio e divulgacio do
conceito de progresso, utilizou discursos visuais preocupados em enfatizar
uma politica desenvolvimentista baseada na melhoria — mesmo que
controversa — de determinadas configuracdes urbanas.

Orgios ligados a0 patrimbnio fazem referéncia a esse paradoxo da

imagem.

“Se partimos da premissa de que a atividade do homem de
configurar 0 meio ambiente que nos rodeia tem sido algumas vezes
caracterizada como a imagem de uma sociedade, expressa através de bens
tangiveis e intangiveis, deveriamos comegar por analisar nossas formas de
organizar essas mmagens. Percebemos de imediato que neste processo sempre
funcionamos em duas dimensdes bésicas: a identidade e 2 diferenca”.

“O tema da autenticidade passa entio por aquele da Identidade, que
¢ mutavel e dindmica e que pode adaptar, valotizar, desvalorizar e revalotizar
0s aspectos formais e os contetdos simbélicos de nossos patrimdnios”.!

O que importa aqui é a percepgio de que o cariter material da
producdo de sentidos é uma determinacio dos processos sécio histéricos,

alinhavados com a constituicio dos sujeitos.

16t Carta de Brasilia. Documento regional do Cone Sul sobre autenticidade. 1995.
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Se, de fato, como tentei recuperar neste trabalho, as instituicSes
responsaveis pela manutencio da representagio urbana oficial incorporou
conceitos da civilizagio que produziu, a andlise da trajetéria dos espagos de
Campinas definidos como histéricos, permite perceber o envolvimento entre

a iniciativa particular e a edificacio propriamente dita da cidade.

As transformacdes na esfera do trabalho associaram-se a
diversificacio das funcdes, especializacdes, condicbes e espacos de
sociabiidade e moradia da cidade, esbocando-se uma dinimica urbana
relacionada a diversificacio do capital cafeeiro local.

No entanto, no que se refere a0 uso e divulgagio da imagem, €
importante considerar que, mais que a construgdo imagetica da cidade,
buscava-se construir uma pratica de cidadania altamente excludente, apesar
do discurso da liberdade e da livre-tmiciativa.

Foi com o uso dessas e de outras pterrogativas que o lugar dos
homens beneméritos implicou a exclusio de registros dos espagos e até

mesmo da presenca de libertos, imigrantes e trabalhadores livres nacionais.

Diante das questoes levantadas neste trabalho, a possibilidade de
recuperar outro padrio e narrativa visual, como o apresentado pelo
fotégrafo amador, menos comprometido com a versdo oficial do progtesso,
forneceu um panorama mais complexo que contribut para 6 mapeamento

urbano do periodo ¢ sua recuperacio, sob mimeros aspectos.
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Acervo de Cartdes-Postais de Monsenhor Jamil Nassif Abib

Acervo Fotografico do Museu da Cidade

Acervo Fotogrifico do Museu da Imagem e do Som de Campinas

Acervo Fotografico da Biblioteca do CCLA

Acervo Fotogrifico de Maria Luisa Pinto de Moura

Arquivo Fotogrifico do Centro de Mem6ria da Unicamp

Arquivo Publico e Histérico de Campinas

Bibliothéque Nationale de France — Cabinet des Stamps et de }a Photographie
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Maison Europeéne de Photographie

Société Frangaise de Photographie

Jormais
(A data refere-se apenas a0 pés:iodo consultado, e ndo ao pedodo de circulagio do jornal)

Gazpta de Campinas ~ 1898-1915
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