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Resumo

Em prévia classificacdo da arte rupestre de Minas Gerais, a
maioria dos conjuntos graficos do norte de Minas foi incluida na
Tradigdo S&o Francisco, sendo identificados trés momentos sucessivos
no Vale do Rio Peruagu: os estilos Janudaria, Caboclo e Rezar. Uma
variagdo regional foi reconhecida no Vale do Coché — a facies
Montalvénia.

A continuidade das pesquisas nos anos 90 permitiu identificar
novos conjuntos graficos, bem como reconhecer diferencas significativas
entre as manifestagdes rupestres dos Vales do Peruagu e do Cocha.
Como conseqiliéncia, o estatuto da facies Montalvania na Tradicio Sio
Francisco passa a ser questionado. Precisar e, se possivel, explicar
semelhancas e diferencas entre temas gravados e pintados da facies
Montalvania e grafismos da TradicBo S3o Francisco constituiram-se
objetivos da pesquisa na regido.

A presente dissertagdo analisa os grafismos do Abrigo do
Posseidon, localizado no municipio de Juvenila, Vale do Rio Cocha,
Norte do Estado de Minas Gerais. As principais caracteristicas dessas
manifestagdes rupestres sdo: predomindncia da técnica de gravura,
tematica figurativa emblemadtica (armas, representacdes de “pés” ¢ de
“queldnios™), assim como formas originais de jogo com as figuras,
reforcando visualmente as associacSes entre temas por meio dos
elementos graficos de ligacdo, elementos de delimitagio dos espacos
pictograficos ¢ a passagem de um tema a outro por meio de figuras
compositas.

A originalidade dos grafismos analisados (quase 5000 figuras)
permitiu sua diferenciagdo das demais manifestagdes rupestres, ai
incluida a Tradicdo Sdo Francisco. O conjunto, portanto, nio mais
considerado como fécies, passa a ser reconhecido como Unidade
Estilistica independente e inserida na seqiiéncia crono-estilistica do
Norte de Minas: o Complexe Montalvdnia, que em alguns sitios se
manifesta também por pinturas.
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Abstract

In a first classification of the rock art in Minas Gerais, most of
the graphic ensemble of the north of Minas were included in the Sdo
Francisco Tradition, and three successives moments were being
identified in the river Peruagu valley: the styles Janudria, Caboclo and
Rezar. A regional variation was on the river Cocha valley — the
Montalvénia facies.

The continuation of the research done in the 90° allowed
identifying new graphic ensemble as well as recognizing significant
differences between rock art manifestation of the rivers Peruacu and
Cochd. As a consequence of that, the status of the Montalvania facies in
the Sdo Francisco Tradition is questioned. Systematizing similarities and
differences between the engravings and painting of the Montalvania
facies and the rock art of the Sfo Francisco Tradition became one of the
objectives of the research in the region.

The present work analyses the rock art of the Posseidon” Shelter,
localized in the Juvenila count, river Cocha valley, in North of the State
of Minas Gerais. The main characteristics of those manifestations of
rock art are: prevalence of the engraving technique, emblematic
figurative themes (weapons and representations of ‘feet” and ‘chelonian’
elements), and the original forms of working with the figures, visually
reinforcing the association between subjects through connecting graphic
elements, delimitating elements of the pictorial surfaces and crossing by
a theme to another, through composite figures.

The originality of the analysed engraving (almost 5000 figures)
permitted to separate them from the rest of the rock art manifestation,
including the S&o Francisco Tradition. The ensemble, is no more
considered as a facies, and becomes known as a independent stylistic
urit and part of the chronological and stylistic sequence of the north of
Minas Gerais: the Montalvania Complex, that is also manifested through
painting i some sites.
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Resumé

Dans une premiére classification de l'art rupestre de Minas
Gerais, la plupart des ensembles graphiques du Nord de cet état ont été
inclus dans la Tradition S3o Francisco. Trois moments successifs de
cette Tradition ont ét€ identifi¢ dans la valée de la riviére du Peruacu: les
styles Janudria, Caboclo et Rezar. Une variation régionale a été reconnue
dans la valée de la riviere Cochd - le faciés Montalvénia.

La reprise des recherches dans les anées 90 a permis d’identifier
des nouveaux ensembles graphiques, aussi bien que reconnaitre des
différences considérables entre les manifestations rupestres des vallées
des nivieres du Peruacu et du Cocha. Celd amena a discuter le statut du
faciés Montalvinia dans la Tradition S3o Francisco. Preciser et, si
possible, comprendre les ressemblances et les différences entre les
themes gravés et peints du faciés Montalvénia et les graphismes de la
Tradition Sdo Francisco est devenu un des objectifs des recherches dans
la région.

Ce Mémoire analyse les gravures de P’Abri du Posseidon
(commune de Juvenila, vallée du Cocha) au Nord de I'Etat de Minas
Gerais. Les principales caracteristiques de son art rupestre sont:
Pemphase donnée a la gravure, la présence de thémes emblématiques
{armes, empreites de «pieds» et de «chéloniens»), ainsi que des formes
originales de jouer avec les figures et de renforcer visuellement
I’association entre certains thémes par des élements graphiques de
liaison; les ¢lements de demarcation des surfaces; le passages d¢’un
théme a ’autre par moyen de figures composites.

L'originalit¢ de I'ensemble graphique analysé (qui comporte
presque 5000 figures) permet de le différencier des autres manifestations
rupestres de la région, y compris de la Tradition Sdo Francisco.
L’ensamble, non plus considéré comme un facies, mais donc comme une
unité stylisque a part entiére, qui s’insere au milieu de la séquence
chrono-stylistique du nord de I’Etat de Minas Gerais: le Complex
Montalvénia, qui, dans certains sites, se manifest égalemente par la

peinture.
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Os grafismos rupestres do Abrigo do Posseidon: 1
Desordem ¢ cromo-gstilistica na arte rupestre do Alto-Médio Rio Sio Francisco (MG}

1 Introducao

A presente dissertacio tem como objeto de estudo os grafismos rupestres do sitio
arqueologico do Posseidon, localizado no Vale do Rio Cochd, municipio de Juvenila, Norte
de Minas Gerats e insere-se no dmbito do Programa de Pesquisa Arqueclogia do Alto-

Médio Rio Sdo Francisco, coordenado por André Prous.

As primeiras informacdes de grafismos rupestres do Vale do Coché ocorreram nos
anos setenta, por visita ao local de integrantes do Instituto de Arqueologia Brasileira — IAB.
Posteriormente, colaboracio entre a Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG, a
Missdo Arqueologica Franco-Brasileira e a Prefeitura Municipal de Montalvénia
possibilitou o micio de um trabalho mais sistematico na regido, no biénio 1976/1977. A
partir desse esfor¢o conjunto foram cadastrados no Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN mais de sessenta sitios arqueoldgicos e realizados
levantamentos preliminares da arte rupestre regional'. Também como conseqiiéncia dessa
atuacdo ocorreu a primeira escavacdo de grande parte no Norte de Minas, no sitio
arqueologico do Dragdo, cujos resultados revelaram ocupagdes humanas desde o final do

Pleistoceno (11000 BP) até 900 BP?.

Em meados dos anos oitenta, as atividades de pesquisa da UFMG no Alto-Médio
curso do Rio Sio Francisco foram redirecionadas para o Vale do Rio Peruacu, nos

municipios de Januéria e de Itacarambi, aproximadamente 100km ao sul do Vale do Coché.

" RELATORIO, 1972:67-118.
2 PROUS, JUNQUEIRA & MALTA, 1984:59-72.

Martha Maria dz Castro e Silva



Os grafismos rupestres do Abrigo do Posseidon: 2
Desordent e crono-gsiilistica na arte rupesire do Ajte-Medio Rio Sio Francisco (MG}

Prospecgdes realizadas nesta regifio permitiram o cadastramento no IPHAN de
aproximadamente setenta sitios arqueolégicos, dos quais alguns foram selecionados para
levantamentos rupestres, sondagens ou escavagdes, como os abrigos do Boquete, Malhador,
Bichos, Hora, Caboclo, Rezar. Os resultados dessas pesquisas, em linhas gerais
semelhantes aos enconirados no Vale do Cocha, acusaram também sucessivas ocupacdes

desde o periodo de transi¢do do Pleistoceno-Holoceno (12000 BP) até meados da era crista.

Uma primeira classificagio da arte rupestre em Minas Gerais® atribuiu a maioria dos
conjuntos graficos do Norte de Minas & Tradico Sdo Francisco, discernindo nesta dois
cortes cronologicos distintos ne Vale do Rio Peruacu e uma variagio regional no Vale do
Cocha. Outras manifestacdes rupestres ndo filiadas 3 Tradicio S#o Francisco também
foram reconhecidas na regifio, embora menos numerosas: grafismos da Tradicdo Nordeste®
(esta ja definida anteriormente), gravuras da Tradi¢io Desenhos e pinturas da Unidade

Estilistica Piolho de Urubu.

No Vale do Peruacu as manifestagdes mais antigas da Tradicdo Sao Francisco foram
entdo caracterizadas pela predomindncia — quantitativa ¢ visual — de figuras geométricas
simplificadas ¢ monocromicas do estilo Janudria, as quais foram sucedidas pela

exuberdneia policrdmica das figuras do estilo Caboclo.

No Vale do Rio Cocha foi definida uma facies Montalvénia integrada a Tradicio
Sdo Francisco, sendo destacada como uma de suas particularidades mais marcantes ser

igualmente representada por grafismos tanto pintados quanto gravados. Suas representacdes

> ProOUS & PAULA, 1980:121-146.
* GUIDON, 1989:3-10.
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foram caracterizadas pela inclusio de grafismos geométricos — semelhantes aos
encontrados no Vale do Peruacu — mas nféio portadores da mesma exuberdncia cromatica,
assim como por temas figurativos originais — sobretudo armas, representacdes de “pés” ¢

figuras antropomorfas.

A continuagiio das pesquisas no Vale do Peruacu mostrou, no entanto, que essa
caracterizagdo estilistica imicial apresentava maior complexidade que micialmente se
supunha, exigindo nova reflexdo e descricdo. Um dos motivos dessa nova perspectiva foi a
identificacdo na regifio de outros conjuntos graficos, cronologicamente bem definidos,
alguns compreendendo temas atribuidos a uma terceira fase Sao Francisco (estilo Rezar) e

outros, evidenciando temas tipicos da regido do Cocha (ficeis Montalvania).

No entanto, as particularidades teméticas, técmicas e estilisticas da ficies
Montalvénia, sejam quando representadas no Vale do Cocha, sejam quando representadas
no Vale do Peruacu, tornaram-se cada vez mais dissonantes em relacdo aos demais estilos
da Tradicdo Sdo Francisco (estilos Januédria, Caboclo e Rezar). Essas diferencas
convergiam para trés pontos principais: tendéncia para monocromia, no caso das pinturas; a
recorréncia de representagdes figurativas, contrariando a tendéncia para geometrizacdo dos
grafismos S0 Francisco e, finalmente, desigual concentracdo dos temas gravados, sendo

estes muito mais representados no Vale do Cochd que na regifo do Peruagu.

Este distanciamento de grafismos da facies Montalvinia em relacio as
caracteristicas mais marcantes da Tradicdo Sdo Francisco impunha, de forma crescente,
discutir sobre a pertinéncia da filia¢fio atribuida anteriormente (a primeira como ficies da

segunda). Dada a aparente originahdade dos grafismos Montalvénia frente aqueles da
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Tradicdo S&o Francisco, justificaria caracterizd-los como um conjunto dotado de autonomia
técnica e estilistica, inseridos cronologicamente nas representacdes rupestres do Norte de
Minas, mas ndo assimilados 4 Tradi¢do S&o Francisco? Considerando tais questdes, a
UFMG redirecionou, nos anos 90, suas atividades de pesquisa para as analises das
representacdes rupestres no Vale do Rio Cocha, com o objetivo de entender as
particularidades teméticas, estilisticas e cronoldgicas da até entio denominada ficies

Montalvania e melhor situd-la no contexto regional das manifestagdes rupestres.

Na retomada dos estudos foram evidenciadas diferencas entre os conjuntos gravados
e os pintados’, mesmo sendo reconhecidos que tinham temas em comum. Em funcio das
divergéncias acima mencionades, foi definido um programa de trabalho para estudo
especifico das gravuras e das pinturas do Vale do Rio Coch4, sintonizado com demais
manifestagbes rupestres presentes na regido do Alto-Médio Rio Sdo Francisco. Assim,
enquanto Loredana Ribeiro dedicou-se mais ao estudo das pinturas, dirigimos nossa
atencdo para os conjuntos gravados; trabalhamos no entanto de forma articulada,
procurando cotejar semelhancas e particularidades de cada uma dessas duas modalidades. O
redirecionamento da pesquisa para o Vale do Coché foi sempre direcionado a proposta mais
abrangente do Setor de Arqueologia da UFMG qual seja, a proposigic de andlise

comparativa entre as manifestacdes rupestres do Vale do Cocha e do Vale do Peruacu.

Nossas pesquisas no Vale do Cocha foram entdo iniciadas tendo como ponto de

partida a necessidade de identificar sitios arqueoidgicos de referéncia para o estudo das

® RIBEIRO ¢ ISNARDIS, 199671997
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gravuras € das pinturas. Inicialmente foram selecionados dois sitios — o Abrigo do
Posseidon (atualmente localizado no municipio de Juvenila) e o Abrigo do Gigante
(municipio de Montalvania) — a partir de consultas ao cadastro de sitios arqueoldgicos do
Setor de Arqueologia, relatorios de campo, da documentacdo fotografica disponivel e de

novas prospeccdes.

Para as gravuras, a escolha recaiu sobre o Abrigo do Posseidon, o sitio objeto desta
disserta¢do. Localizado a margem esquerda do Rio Cochd, consideramos o sitio
representativo  quantitativamente — com aproximadamente cinco mil grafismos e
qualitativamente — pois apresenta a quase a totalidade dos temas gravados na regido,
evidenciando, amda que de forma discreta, figuras pintadas. O Abrigo do Gigante foi
analisade por Loredana Ribeiroé; localizado & margem direita do Coch4, este sitio foi
escolhido por ser dos poucos, na regido, que apresenta pinturas e gravuras em superposicio,
o que permitiria o estabelecimento de cronologias relativas entre essas manifestacdes.
Posteriormente, outros sitios arqueolégicos foram mcorporados & pesquisa, sendo um deles
a Lapa da Esquadrilha, por tratar-se de um sitio decorado quase que exclusivamente por

gravuras,

Dessa forma, retomamos a analise das gravuras do Vale do Cocha, questionando a
atribuicdo inicial de seus grafismos a Tradic@io S#@o Francisco ¢ admitindo que os temas
gravados da factes Montalvidnia nédo correspondiam aos temas mais caracteristicos € mais

representados do universo sdofranciscano. Nessa perspectiva, avaliamos que para conhecer

E RiBEIRO, 1996/97.
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melhor essas diferencas, deveriamos ampliar as alternativas de trabalho, redirecionando a
analise também para comparagfio a outras manifestacdes rupestres ja identificadas na

regido.

Assim, perguntamo-nos, se pela énfase nos seres vivos, pelo dinamismo das figuras
antropomorfas ¢ pela recorréncia na representagio do tema das armas, poderfamos assimilar
os temas gravados do Vale do Cochd 4 Tradicdo Nordeste, também reconhecida no Alto-
Médio Rio Sao Francisco? Ou ainda, ressaltando néo mais as especificidades da tematica,
mas a técnica (gravura), seria pertinente aproximar esses conjuntos gravados a Tradicdo
Itacoatiara’, registrada no Nordeste Brasileiro? A alegada proximidade dos cursos d’agua e
de reservatorios naturais de dguas pluviais, elemento caracterizador dessas representacdes,

serta compativel com o registro rupestre da ficies Montalvania®

Por outro lado, se justificamos a hipotese de desmembramento da facies
Montalvania em relagfio & Tradi¢do S3o Francisco (ou de independéncia da Tradicio
Nordeste, ou de outra manifestacdo) deveriamos identificar que relagdes significativas
haveria entre todos universos graficos. Assim, indagamos sucessivamente: a) seria legitimo
interpretar as representacdes rupestres do Vale do Cochd como criacdo absolutamente
original? b) poderiamos ao contrario, atribuir-lhes a influéncia de outras mantfestacdes? ¢)
pertenceriam efetivamente a uma das unidades j4 estilisticas definidas? Ou finalmente, d)
estariamos diante de uma sintese original? Estas foram as questdes que procuramos

perseguir no desenvolvimento deste trabalho.

T GUIDON, 1951,
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Para a realizacdo desses propositos, procuramos estruturar nosso trabalho em cinco

capitulos, além desta Introduc#o.

No primeiro capitulo procuramos explicitar as opg¢des tedricas escolhidas para
referenciar nossa proposta de trabalho. Apresentamos, inicialmente ¢ de forma sucinta, a
discussdo acerca das relacdes entre as disciplinas de Historia da Arte e Argueologia. Em
seguida, fizemos histérico das principais abordagens do tema da Arte Rupestre,
apresentando as tendéncias atuais no tratamento do tema. Finalmente, apresentamos as
questdes pertinentes & discussdo sobre Arte Rupestre no Brasil, sobretudo aquelas

relacionadas a necessidade de contextualizacio das manifestacGes rupestres.

No segundo capitulo, procuramos organizar algumas informacdes acerca da
arqueologia do Norte de Minas, apresentando dados sobre as 1ltimas pesquisas realizadas
na regido, para melhor referenciar nossa discuss@o sobre as manifestacdes rupestres em

geral e do Abrigo do Posseidon, em particular,

No terceiro capitulo, apresentamos a delimitacio da éarea especifica coberta pela
presente dissertacdio, as gravuras dos painéis IV, V e VI do Abrigo Norte do sitio
arqueoldgico do Posseidon 1. Em  seguida, procuramos distinguir as principais
compartimentacSes topograficas do abrigo, assim como apresentamos 0s procedimentos
utilizados para a realizacdo do trabalho de campo, na coleta dos dados e em laboratorio,

para tratamento inicial dos dados.

No quarto capituio, procuramos fazer a apresentacdio dos dados analisados ¢ dos
resultados encontrados. Apresentamos inicialmente a organizacio da tipologia das gravuras
do sitio, seguida de sintese das principais formas de organizacido dos grafismos no espaco

pictografico e das associagdes tematicas observadas. Procuramos ainda explicitar

Martha Maria de Castro e Silva



Os grafismos rupestres do Abrigo do Posseidon: b4
Desordem e cronc-cstilistica na arke rupestre do Alle-Médio Rio Sae Francisco (M)

particularidades da técnica de fabricaciio dos grafismos, assim como destacar algumas

questdes acerca dos problemas de cronologia e possibilidades de datacio.

No quinto capitulo, apresentamos a concepedo geral da organizacio do banco de

dados gerado e os primeiros resultados quantitativos atingidos.

Finalmente nas consideracbes finais, procuramos fazer avaliagio geral dos
resultados alcancados, identificamos as comparacGes possiveis, assim como tentamos
estabelecer linhas gerais para definir os caminhos a serem tomados no future em relacio a

anélise das manifestagdes rupestres do Alto-Mdédio Rio S3o Francisco.
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2 Os pressupostos teoricos

2.1 Arte pré-historica

A expressdo arte pré-histérica estd associada ao estudo de vestigios arqueoldgicos
aos quais atribuimos valor simbolico e pode estar relacionada a varios tipos de
manifestacdes, como aquelas visiveis diretamente nos testemunhos materiais — dentre as
quais citamos as representacdes rupestres ou objetos associados & arte mobiliar. Também
podemos inferir, indiretamente, algumas atividades a partir da interpretacdo de possiveis
usos de nstrumentos encontrados nas escavagdes, como no caso da atividade musical. Em
relagdo a outras atividades, como a pintura corporal, mesmo na auséncia de evidéncia
empirica, podemos supor sua pratica no quotidiane de muitas populacdes do passado, a

partir da analogia etnografica.

O uso da expressdo arte em Arqueologia foi consagrado no século XIX, por
empréstimo da Etnologia a disciplina Histéria da Arte. Foi empregado na analise de
diferentes materiais, como utensilios, aderecos ¢ outros artefatos da pré-histéria européia e
de populacdes contemporéneas, entdo denominadas “primitivas”, sendo privilegiado o
aspecto estético dessas pecas. Atualmente, empregamos 0 mesmo termo para o estudo de
testemunhos arqueologicos que, acreditamos, sejam portadores de contetidos simbdlicos
para alguns arqueologos seriam vestigios sem valor utilitario. Ainda que freqiiente, ndo tem
havido consenso entre os especialistas quanto a adequagdo do termo arte para a analise de
vestigios arqueoldgicos. As restrigdes sdo mais explicitas por parte dos adeptos da

Etnoarqueologia, sob a argumentagio de ser esta nocfo estritamente ocidental e muito

Martha Maria de Castro e Silva



Os grafismos rupestres do Abrige do Posseidon: 10
Desordem ¢ crono-estilistica na arte rupesire do Alto-Médio Rio Sio Francisco (MG}

recente sendo, portanto, desconhecida tante das populacdes pretéritas, como de povos
atuais que ndo partilham valores ocidentais. Este seria o caso tanto de gregos ¢ romanos no

passado, como dos San, comunidade sul-africana cujo vocabulédrio desconhece a palavra

arteb.

Diferentemente dos etnoarquedlogos, Lorblanchet’ assume explicitamente a
pertinéncia da expressdo arte preé-histdrica para manifestacdes tio recuadas no tempo. Na
sua argumenta¢do, reitera tanto a funcdo utilitaria da arte religiosa, como o proprio
conteudo estetico desta; enfatiza o quéo redutora é a perspectiva de negar ao ser humano,
nas suas origens, capacidade tdo fundamental para sua constituicio como a do senso
estético. O autor reputa ainda o debate suscitado pela escola anglo-saxénica como sendo

falso debate:

“lI'n’y a jamais eu la moindre opposition — il y a toujours eu au
confraire une éiroite association — entre fonction esthétique et fonction
utilitaire, religieuse ou magique. Par son impact visuel et ses chants, I'art
religieux vise a impressionner le crovant et g faciliter la communication
avec la divinité. Dans Dart traditionnel, la beauté assure également
Iefficacité de la magie. Par ['éclat des couleurs et des formes s expriment
le respect dii aux forces qui gouvernent le monde, leffort pour leur plaire,
les séduire et se les concilier. Depuis, au moins, le début du Paléolithique
Supérieur la beauté — figurative ou simplement ornamentale — est avant

. 2§
tout fonctionnelle” '

¥ CLOTTES & LEWIS-WILLIAMS, 2001,
® LORBLANCHET, 1999.
L ORBLANCHET, 1999:8.

Martha Maria de Castro e Silva



Os grafismos rupestres do Abrigo do Posseidon: 11
Besordem ¢ crone-estilistica na arie rupestre do Aite-Médio Rio Sio Francisco (MG)

A controvérsia sobre a validade ou inadequacdo constitui recorrente discussio entre
os arquedlogos.’’ Para alguns, como Consens'?, nio hé solucdo a no ser o abandono da
expressdo arte rupestre e a adogéo de outra mais adequada: icone. No Brasil, para justificar
esta utilizag4o, alguns pesquisadores como Guidon'’ e Prous'® ressaltaram a origem latina
da expressdo ars, sem conotagdo puramente estética e mais proxima & nocdo de

conhecimento técnico, de destreza e pericia de “saber fazer”.

Uma situacdo alternativa tem sido a adogdo do termo grafismo, por parte de alguns
arquedlogos como Martin,"* Guidon'® ¢ Prous'” e tomado emprestado a Leroi-Gourhan para
referir-se 2 unidade minima de significagio grifica. Pessis'®, por sua vez, ampliou a
terminologia criando trés categorias relacionadas aos respectivos potenciais de

identificac@o: grafismos puros (para aqueles temas nido identificdveis imediatamente e

também denominados geométricos ou abstratos por outros pesquisadores); grafismos de

composicdo (para aqueles cuja temdtica € facilmente reconhecivel) e grafismos de acdo

(aqueles que representam cenas).

; 19 - ~ .
Finalmente, Prous  retoma a discussfo e, ainda que concordande em certa
inadequacdo do termo arte rupestre, considera a express&o uma convencio ja consagrada e

lembra que ndo € este 0 ponto em que se concentram os aspectos essenciais das discussdes

"MARTIN, 1997:246.

2 Cosens. 1987 E 1991,

¥ GuipoN, 1981/82 gpud SiLva, 1992,
" PrOUS, 1989 apud SiLva, 1992,

1 MARTIN, 1997:243.

"6 GuiDON, 1985,

Y Prous, 1989

" PESSIS E GUIDON, 1992,

" prous, 1989
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sobre as manifestagdes rupestres. Nossa opcdo de trabalho adere a esta posicde mais

flexivel, que incorporamos, apesar de seus limites.

Reconhecemos evidentemente a dissondncia existente na interpretacio arqueolégica
provocada pelo conteudo etrocéntrico da expressio arte que define imposicio ética sobre o
testenmunho de outra cultura.®’ Avaliamos também que 0 estudo das manifestacdes rupestres
ndo dispde de ferramenta tedrica eficaz que permita superar tal contradicdo: o uso da
expressdo arte rupestre estard sempre a uma nocdo de ambigiidade.’’ Além disso, nio
Vemos muito como superar esta contradigdo, que se insere em vérios campos das Ciéncias
Sociais (Sociologia da Arte, Antropologia da Arte, etc.), ndo se constituindo problema
particular da Arqueologia. As assertivas sobre o processo criativo estario sempre
vulnerdveis as divergéncias estéticas, sociais e histdricas de quem cria e de quem analisa

{ou usufrui, ou consome...).

Ainda que reconhecendo limites nfio vemos obstaculo nesse empréstimo & Historia
da Arte pela Arqueologia, uma vez que cada disciplina tem problematica prépria.
Acreditamos que as diferencas entre Histéria da Arte e Arqueologia ndo se concentram no
universe empirico das manifestacdes artisticas, mas essencialmente, nas opcdes
metodologicas ¢ nas abordagens tedricas especificas de cada disciplina e ndo hd como
confundir os objetivos de uma e de outra. As analises de Histéria da Arte procuram
evidenciar nas obras (individualmente, de um autor ou época) as caracteristicas plésticas,

em contexto historico e estetico, no ambito do processo criativo. J& a Arqueologia, a partir

¥ CoNsENS, 1987:199.
1 grva, 1992,
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da perspectiva simbolico-religiosa, busca nas diferentes expressdes culturais, no caso os
registros rupestres, as possibilidades de: a} evidenciar seus significados; b) reconhecer
evocagio de fragmentos da vida cotidiana (alimentaco, danca, sexo, organizacio social);
¢) identificar tecnologias; d) avahiar impactos dos contextos ecolégicos e sdcio-culturais
que possam esclarecer a emergéncia, transformacdo ou desaparecimento dessas

manifestagdes, alem de descri¢cdes morfo-tipoldgicas e de ordenamentos cronologicos.

Acreditamos ainda que essas questdes desviam um pouco o cerne de discussio mais

drdua, como podemos evidenciar nas duvidas explicitadas pelo ja citado especialista:

“Sera, portanto, possivel estudar essas manifestacdes culturais
{arte rupestre}, produzidas por populagBes nfic ocidentais a partir de
nossas proprias categortas sem ficar presos a um discurso sobre nds
mesmos? Entre os estudiosos do fendmeno artistico que se multiplicaram
desde o final do XIX, verifica-se wma nitida oposi¢do entre artistas ¢
tedricos da estética de um lado e entre os emdblogos e arquedlogos de
outro. Os primeiros analisam geralmente os objetos nde ocidentais de um
ponto de vista estético, aplicando categorias supostamente universais,
enquanto quase todos 0s antropolegos procuram através das obras de arte
atingir realidades émicas — outra categoria desenvolvida pelo Ocidente no

século XIX" 7
Devemos estar atentos para a distdncia que separa os conteudos discursivos da
producdo cientifica ou artistica e o universo simbolico e inacessivel das populacdes cujas

manifestacbes rupesires escolhemos como objeto de estudo. Dadas as dificuldades que se

impdem uma proposta ndo apenas integrada aos caminhos da antropologia, mas também

2 prous, 1999:251.
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ndo completamente inserida nos dominios da etnoestética, optamos por fazer breve
referéncia &s principais correntes arqueolégicas no tratamento das manifestacdes rupestres,

em outros paises e aqui no Brasil, para methor situar nossa opeiio metodolégica.

2.2 Arte rupestre: as diferentes abordagens

As manifestagdes rupestres tém sido analisadas sob os mais diferentes modelos
explicativos da arqueologia. Propomos diferencia-los, inicialmente, segundo dois polos
distintos: um que remete diretamente ao estudo dos conjuntos gréficos e outro que prioriza
nas analises as condigOes (ecologicas, sécio-econdmicas, etc.) subjacentes a producio dos
proprios grafismos. Assim, segue pequeno historico dos estudos pioneiros da arte rupestre e

apresentagio das principais abordagens que os sucederam.

2.2.1 As origens da arte figurativa: os estudos pioneiros

As referéncias as manifestagdes rupestres sfo antigas na tradicio européia, desde o
século XVI ja encontramos alusdes 4s pinturas da gruta de Niaux.>” Mas o reconhecimento
desses conjuntos graficos como vestigios arqueolégicos e a necessidade de estudi-los de
forma sistemadtica e de referencia-los a um contexto simbdlico-religioso € preocupa¢io bem

mais recente.

As primelras conexdes entre as evidéncias etnograficas e o registro arqueologico sdo

. - - e al. 24 2
sugeridas com a publicagdo das obras Primitive Culture™ ¢ O Ramo de Quro,”’ ambas

3 Prous, 1999:251.
#TYLOR. 1873 apud UCHO & ROSENFELD, 1996.
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concebidas nos primdrdios da teoria evolucionista, no bojo da explicacdo totémica do final
do século XIX. Teria sido mérito do autor de O Ramo de Quro estabelecer, pela primeira
vez, a relacio entre atividades culturais de “povos primitivos”™ atuais e das populagdes pré-
historicas do Paleolitico europeu.”® Ressaltamos que essas obras classicas, cujo pioneirismo
deve ser mais relevado que o rigor e a originalidade do método empregado, ndo resultaram
do trabalho de observagio etnografica no sentido antropolégico. Foram organizadas a partir
de intumeras publicagbes da €poca, como relatos de viajantes e missionérios, textos que

Evans-Pritchard®’ preferiu denominar de “método ilustrativo”.

Somente no micio do século XX tomam corpo as explicagdes que associam funcdo
utilitério-religiosa aos registros rupestres e, ainda assim, em perspectiva cientifica
acentuadamente influenciada pela teoria evolucionista e marcada pela comparacio
etnografica. Explicacdes que buscavam compreender o passado remoto da humanidade a
partir de visdo de mundo que assimilava a idéia de “povos primitivos” & “de arquivo vivo”

_ 2
da cultura humana.®

Nesse periodo, as anélises da arte paleclitica buscavam nos trabalhos Reinach® os
fundamento da analogia etnografica. O autor reconhecia as crengas totémicas como forma
fundamental de expressdo religiosa, identificava 2 inser¢@o privilegiada da magia nas

celebracdes totémicas e justificava o paralelismo cultural entre os “povos primitivos”

2 FRAZER, 1980 apud UCHO & ROSENFELD, 1996,
26 UcHO & ROSENFELD, 1996:116.

T EvANS-PRITCHARD, 1978.

% BERNARDIL, 1974,

“ REINACH, 1903 apud UCHO & ROSENFELD, 1966.
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modemnos ¢ as populacdes do Paleolitico europeu. Foi nesta explicacio que H. Breuil,*" dos
mais destacados estudiosos das manifestacdes rupestres do Paleolitico europeu, baseou seu

modelo explicativo de eficcia simbdlica das praticas magicas.

O pré-historiador Breuil realizou exaustivo levantamento das manifestacdes
rupestres da regido franco-cantdbrica, adotando metodologia de andlise baseada na
assoclag@o dos registros de superposicdes e na analise estilistica {chronologie flottante),
informagdes que deveriam ser comparadas & cronologia arqueolégica. A utilizacdo dessa
metodologia nos estudos dos grafismos daquela regifio permitiu-lhe definir a cronologia
regional baseada em quatro estilos sucessivos, sendo o primeiro caracterizado por figuras

mais simples (primitivas) até o quarto e ultimo estilo mais detathado e mais complexo.

Posteriormente, a partir da expansdo geografica do universo pesquisado, Breuil
refaz seu esquema e redefine nova ordenacdo cronoldgica da arte rupestre do Paleolitico,
baseada em dois ciclos: o ciclo aurinaceo-perigordianc e o ciclo solutreo-magdaleniense.
Ambos os ciclos, independentes entre si, permanecem caracterizados pelo mesmo esquema
evolutivo original, do mais simples ao mais complexo. Durante toda a primeira metade do
século XX os trabalhos de Breuil — para quem arte rupestre remete inexoravelmente as
fun¢des magico-religiosas (caga, reproducio, ete) — constitufram-se na referéncia béasica

para a estilistica e a cronologia da arte paleolitica européia.

No entanto, pesava sobre esse corpus severa critica ao uso abusivo da analogia

etnografica, sobretudo quanto & tendéncia generalizada em associar manifestacdes rupestres

* BREUIL, 1974,
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a magia simpatica. As analises da arte paleolitica tornaram-se, cada vez mais, presas de
modelo evolutivo univoco, de expressdo de crengas totémicas ou de praticas mdgicas,
constituindo-se numa camisa-de-forca para a qual todas as explicacdes deveriam convergir.
A ruptura com essa concep¢do hinear e a construc@io de novo modelo explicativo sd vem
ocorrer Nos anos sessenta com os trabalhos de Laming Emperaire® e posteriormente com

. a2
Leroi Gourhan.”

2.2.2 A mudanca de paradigma: arte e linguagem

O paradigma evolucionista que alicercava as analises da arte paleolitica conforme
preconizado por Breuil, fora severamente questionado pela subjetividade abusiva, tanto
pela auséncia de critérios objetivos nas escolhas dos fatos a serem observados, como pela

33

utilizagdo generalizada da analogia etnografica”” Novos critérios - qualitativos e

quantitativos — impunham-se para garantir confiabilidade 4s explicacGes da arte paleolitica.

A emergéncia do novo paradigma caracteriza-se por atitude de ruptura com modelo
explicativo que se baseava a) na suposicdio de motivagdes totémicas ou de praticas magicas;
b) na metodologia pouco rigorosa que selecionava arbitrariamente grafismos para reiterar
idéias ja coqcebidas e, finalmente, ¢) no desconhecimento da po_ssibilidade de uma

organizagfo significativa dos grafismos no espaco pictografico.

Na nova proposta metodologica, engendrada nos anos sessenta do século XX, foram

alteradas tanto as formas de leitura dos grafismos nos pareddes decorados, como a maneira

31 L AMING-EMPERAIRE, 1962.
** LEROI-GOURHAN, 1965.
3 prous, 1999a.
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de tratar os dados empiricos, ambas devendo ser efetivadas a partir de linguagem analitica ¢
sistematica. Muda-se 0 método em funcio de novo objeto: busca-se agora a revelacdo de
possiveis regularidades significativas dos registros rupestres do periodo paleolitico
europeu. Para que sejam significativas, essas regularidades devem ser intrinsecas, buscadas

no proprio corpus do registro rupestre, ndo mais em analogias etnograficas.

Na esteira do método estruturalista, a arte paleolitica passa a ser considerada
linguagem expressiva’, cujos significados devem ser evidenciados tanto na relacdo entre
os signos (grafismos), como na sintaxe (nas disposicdes espaciais estruturado no espaco
pictografico). As representagdes rupestres passam a ser consideradas como conjunto
significativo, cujas unidades minimas de significacio grafica guardam intima relacdo entre
s1, a partir de redefinicdo tanto do que € o fodo como do que si0 as partes — em que cada
qual s6 pode ser definido em funcdo do outro. As anélises desses conjuntos voltam-se para
a identificacdio e a compreensdio das conexdes que os grafismos estabelecem entre s1,
articuladamente; estrutura, passivel de ser decodificados nas suas disposicdes organizativas.
Esta inusitada valorizago da organizaclo espacial (nos pareddes) das representacdes
rupestres justifica, uma vez mais a recusa do modelo anterior, cuja percepcio da
distribuicdo espacial dos grafismos n#o ultrapassava a idéia de actimulo de imagens

dispersas no espago topografico.

Os trabalhos mais significativos dessa nova orientacio foram realizados por A.

Laming-Emperaire ¢ A. Leroi-Gourhan. Ambos procuraram descrever as manifestacdes

* Linguagem baseada no pressuposto saussuriano da arbitrariedade do $igno, 0 gue reporta ao conceito de
representagido come um produto coletivo de relacdes sociais.
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rupestres a partir da decriptac8o do coddigo, mas ainda permanecem presos 4 busca das
origens da arte rupestre (sobretudo Leroi-Gourhan), assim como as idéias de progresso

linear (ou ciclico, idem) néo foram completamente abandonadas.™

Na verdade, as criticas mais contundentes desses autores aos trabalhos de Breuil
prenderam-se menes a crono-estilistica que 4 analogia etnografica. Vale lembrar que as
reordenacdes cronolégicas da arte paleolitica, realizada tanto por Laming-Emperaire quanto
posteriormente por Leroi-Gourhan, nfo fogem as orientacSes gerais de Breuil, ndo
configurando portanto uma alteracéo estrutural que comprometivesse significativamente a
pertinéncia ou a cronologia original de sucessdo estilistica; ambas ainda se encontram
condicionadas & no¢do de evolucdo do mais simples ao mais complexo (ou do geométrico
ao naturalismo).®® Mesmo se reconhecermos que tenham propiciado reformulacéo
metodoldgica radical, Lamig-Emperaire e Leroi-Gouhan nfo alteraramm de forma
significativa 0s fundamentos cronoldgicos da arte paleolitica postulados originalmente.
Poderiamos imputar-thes visdo reducionista baseada em suposta homogeneidade das

culturas paleoliticas?

Nio parece facil responder a esta pergunta, uma vez que o interesse explicito desses
dois pesquisadores franceses parece sempre recair na impropriedade da comparacgio
etnografica ingénua “que considerava as populacdes contemporéneas e nio ocidentais como

‘primitivas’ ¢ fossilizadas num ‘estdgio de selvageria’ paleolitica e incapazes, portanto, de

* L oRBLANCHET, 1999.
3 { ORBLANCHET, 1999,
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fornecer chave para interpretar obras distantes milénios no tempo e milhares de quilémetros
no espag:o”3 B

A este comparativismo etnografico ingénuo Leroi-Gourhan contrapde o conceito de
“pensamento simbolizante™*® o fazer e o ler grafismos s@io préprios do ser humano e é o
que distingue a espécie das demais. Para o autor, a arte figurativa paleolitica nio é o calque
fiel da realidade. Uma figuragdo constitui a rtepresentacio abstrata da realidade:

transposi¢cdo simboélica e ndo copia ingénua daquela. Portanto a arte figurativa paleolitica

esta mais proxima da linguagem (pela capacidade de abstracio) que da religido (arte).

Neste sentido, linguagem (revelada pelos grafismos) e figuragdo (capacidade de
abstra¢2o) revelam a mesma aptiddo do ser humano em extrair da realidade elementos que
lhe restituem a imagem simbolica. Assim, para o citado autor, as mais antigas figuras
realizadas nos pareddes decorados ndo podem ser interpretadas como cenas de caca
(indicativo religioso), mas como signos grificos (abstragiio), sem funcio descritiva, sendo
esses signos apenas o suporte do contexto oral irremediavelmente perdido no tempo.*® Para
Leroi-Gourhan cabe ao arquedlogo decifrar o cddigo dessa linguagem, identificando as
regularidades subjacentes aos conjuntos representados, assim como reconhecendo as
particularidades estilisticas dos conjuntos rupestres (no sentido estruturai e ndo

necessariamente cronologico).

¥ Prous, 1999a.
* LEROI-GOURHAN, 1965.
¥ LERCI-GOURHAN, 1965,
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Na grande maioria das abordagens atuais e nas quais nos inserimos, € reconhecido o
eventual suporte de linguagem cifrada nessas manifestacdes cujo codigo, embora passivel
de ser decriptado, ndo carrega chaves seménticas. O maior legado dessas anélises parece ter
sido o de mostrar a necessidade do arquedlogo proceder leitura mais criteriosa dos
conjuntos graficos, de entendé-los como linguagem — expressiva e sistematica — ¢ ndo mais

como simples conjunto de imagens.

Acreditamos ainda que a revelagiio do carater fragmentario desses grafismos em
relacio 2 realidade a que estdo associados, isto €, 0 entendimento desses vestigios como
“testemunho fracionado™ de fendmenos ocorridos no passado, tenha decorrido dos
desdobramentos do paradigma estruturalista.*® Consideramos que, direta ou indiretamente,
o impacto causado pelo modelo de andlise em questdo significou efetivamente avango
metodologico, seja pela selecdo mais criteriosa dos fatos a serem observados, seja no
proprio tratamento dos dados, conferinde maior rigor as investigacdes. Por outro lado,
verificamos que a atitude de recusa tacita ao comparativismo etnografico, nZo permaneceu.
Ao contrario, o interesse pela busca de anzlogias entre o presente e o passado vem sendo
crescentemente incorporado as andlises arqueoldgicas atuais e, na maioria das vezes,
utilizado de forma mais critica e criteriosa, conforme podemos avaliar na seqliéncia do

0SSO texto.

* GIDEENS, 1999.
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2.2.3 Novos modelos de interpretacio: a compreensio dos significados
simbdlicos

Diferentemente dos trabalhos centrados nos proprios grafismos, ganham corpo as
abordagens que preconizam as andlises contextualizadas. Enquanto os estruturalistas
{ranceses enfatizaram a significagio intrinseca aos conjuntos grificos e o reconhecimento
de estilos, outros arquedlogos advertem sobre a ineficicia desses procedimentos quando
tomados de forma isolada e dissociada das condicdes subjacentes & sua producdio. Esses
autores preconizam a necessidade de se conhecer os contextos arqueolégicos em que se
inserem as manifestagdes rupestres e de melhor explorar as possibilidades interpretativas
dos contetidos simbolicos desses registros. O conhecimento das condices materiais de que
dispunham as popula¢Ges pré-historicas ¢ as fungdes que estas reservavam as grutas passou
a ser importante fonte de informacdo, ganhando maior significacdo a critica ao uso da
acepedo arte rupestre. Nessa perspectiva o foco das discussdes passa a ser a vida quotidiana
dessas populagdes e usos que faziam dos locais decorados. Podemos evidenciar essa

demanda ja nos anos sessenta:

“Le plus grand obstacle pour comprendre la signification de 'art
parietale paleolithique (... ) c’est peut-étre I’ ignorance dans laquelle nous
nous trouvons quant a la [utilisation des grottes par ['homme
paleolithique. Jusqu’a ce gu’on sache avec précision ce que ce dernier
Jaisair & lintériéur des cavernes, en plus de la peinture et de la gravure
sur les parois, toute interprétation de 'art parrietal ne peut consister
qu‘en des hypothéses. Dans quelles mesures vivait-il dans les grottes? Les
utilisait-il pour entreposer des objets? Craignait-il d'y entrer, si ce n'est
pour wne raison particuliere, ou, les exploraient-ils simplemen: et en
conflance? Il est, bien stir, extraordinaire que ces données essentielles ne

solent pas encore disponibles, car ¢’est certainement ce contexte, ajouté &
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{"étude systématique du contenu, gqui, esperons-le nous mettra sur la
bonne voie pour découvrir la clef de la signification de 'art en question;
c'est aprés tout, le contexte gui distingue ['avt parietal de art mobilier et

que lui donne potentiellement la forme la plus appropriée & des essais

d’interprétations.”™

Mas €, sobretudo na arqueologia anglo-saxdnica da década de setenta, nas correntes
pos-processualistas e, mais particularmente, nas abordagens da etnoarqueologia dos anos
oitenta que as tentativas de interpretacio dos grafismos rupestres tornam-se mais evidentes.
As andlises contextuais, postulando a constituicio simbdlica da cultura material*?, suscitam
a realizacdo de intimeros trabalhos que relevaram as condicdes subjacentes a produgéo dos

grafismos, sejam elas ecoldgicas, sécio-econdmicas ou étnicas.

(Os registros rupestres passam a ser interpretados em grande pluralidade de
interesses, desde as macroabordagens atemporais, como no caso das interpretagdes que
remetem ao transe xaménico, até microanélises focalizando contextos muito especificos,
como a escolha de locais de decoracdo motivada pelas propriedades acusticas dos sitios
rupestres,43 o registro de mudancas sazonais na troca de pélos ou de chifres, ou ainda a
postura dos grandes herbivoros da Europa‘m. Inserem-se também nessas abordagens as
interpretacdes- de manifestagdes rupestres, como figuracdo de fendmenos celestes,
identificacdio de seqiiéncias ritmicas como registros matematicos ou seriais. Devemos

lembrar algumas abordagens voltadas a questdes mais pragmaticas, como 0correu 3s

UKo & ROSENFELD, 1966:225.

* HODDER, 1984.

 Davvors, 1992:11-35.

** BOUVIER & DUBOURG, sd., 233-244.
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populacOes australianas atuais que, no esfor¢o para recuperar suas tradi¢des mitoldgicas e a

restituicdo de territdrios, remetem identidades étnicas aos registros rupestres.*

Essas andlises geraram acréscimo significativo nas investigacdes arqueoldgicas,
com inegavel renovacdo metodolégica, sendo que um nimero considerdvel destes estudos
apoiou suas hipoteses de trabalho em analogias etnograficas. Para alguns casos especificos
gostariamos de chamar a atencao, néo s6 pela repercussio que causaram (e ainda causam)
na comunidade cientifica internacional, como pelo impacto na discussio da arte rupestre
brasileira. Trata-se mais especificamente da polémica gerada em torno da “explicacio
xamanistica” e de particularidades concernentes a discutida “era pds-estilistica”, discussdes
essas que remetem, direta ou indiretamente, as andlises rupestres no Brasil e 2 necessidade,
nem sempre compartilhada, de contextualizacio dos nossos ordenamentos crono-

estilisticos.

2.2.3.1 O Ocidente em transe: fosfenos na pré-historia

As interpretagdes de praticas indigenas de populacdes atuais, sobretudo na
Austrélia, Africa do Sul e Canadd, tém sido retomadas por pesquisadores de diversas dreas
do conhecimento com o proposito de buscar — no presente — explicagdes para fendmenos
ocorridos no passado. Em outras palavras, utiliza-se um recurso metodoldgico imi:)ortante -
o cotejamento de semelhancas e diferengas entre técnicas, atitudes e comportamentos atuais
e pretéritos ~ para reconhecimento, por analogia ao presente observavel, com fatos

ocorridos no passado, mas que ndo s&o evidenciados por si.

¥ prous, 1999a:251.
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Nesta perspectiva, ressaltamos os trabalhos de Lewis Williams, baseados em
pesquisas nos campos da neurologia e da psicologia e, mais recentemente, uma publicaciio
deste pesquisador e de J. Clottes,*® estudioso da arte rupestre paleolitica. De acordo com
esses pesquisadores e baseado em analogias etnogréaficas por eles evidenciadas em diversas
pesquisas com comunidade de sul africanos (San), seria possivel estabelecer conexo entre
manifesta¢bes rupestres do paleolitico europeu, o xamanismo e os estados alterados da

consciéncia.

Para esses autores, imagens rupestres podem ser interpretadas como representacdes
graficas de fendmenos Opticos (fosfenos), motivados pelos estados alterados da
consciéncia, caracteristicos do transe xamdnico. Assim, os grafismos de forma
geometrizada — freqiientes nas representagdes rupestres — foram interpretados como
transposi¢do grafica para as paredes da rocha, dessas visdes caracteristicas da possessdo
xaméanica (fosfenos) e propiciadas, sobretudo, pela ingestio de alucindgenos. Esta
perspectiva procura ainda relevar outros aspectos além das imagens representadas como o
contexto local: os suportes rochosos, o interior das grutas e seu entorno, ou ainda indicios

de afividades sociais, como ritos individuais ou coletivos.

Essas interpretacbes geraram criticas em toda a comunidade cientifica, a ponto de’
serem reunidas e publicadas.*’” Acreditamos que a esséncia universalista sugerida por essas

analises tenha sido o centro da polémica provocada e com a qual alinhamos nossa posicio,

“ CLOTTES & LEWIS-WILLIAMS, 2001.
4 CLOTTES & LEWIS-WILLIAMS, 2001.
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pois entendemos a pratica da arte rupestre como fendmeno eminentemente diacrénico e

historicamente condicionado, portanto portador de significados diversos.

Entendemos que as interpretagbes de manifestacdes rupestres a partir do transe
xamanico devam ser vistas com toda cautela possivel e tal ocorréncia deva ser aceita como
uma dentre outras possibilidades de explicacdo, em perspectiva conjetural. Consideramos
iguaimente a utilizagdo de analogias etnogréficas um recurso metodolégico inestimavel na
inferéncia de explicacBes sobre fatos acontecidos no passado; entretanto, reconhecemos 2
necessidade de considerar seus limites e potencialidades, haja vista a freqiiéncia e a
diversidade no emprego desses recursos e os riscos de utilizacdo generalizada como
explicagdo universal. De fato, especialistas das mais diversas correntes arqueoldgicas tém
langado méo deste instrumento de trabalho para a fundementar suas hipdteses, como

podemos ver a seguir:

“0 registro arqueolégico €, como ja assinalei, um fendmeno
contemporaneo, e as observacdes que fazemos acerca dele ndo sio
constatacdes “historicas”. Precisamos de jazidas que preservem coisas do
passado; mas precisamos igualmente de ferramentas tedricas para dar
sentido 2 essas coisas quando as encontramos. Identifica-las com precisio
¢ reconhecer o contexto em que se integravam ao comportamento humano
de passado depende de um tipo de investigacdo que ndo pode ser feita a
partir do registro arqueoldgico. Isto €, se tencionamos investigar a relaciio
entre estdtica ¢ dinfmica € necessario que esses dois aspectos sejam
observados em simuitineo, e o Unico lugar onde podemos observar a

an B e T A - 4
dindmica ¢ no mundo modernoe aqui e agora.”™

** BINFOR, 1988:33.
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Mas as explicacbes de fendmenos sécio-culturais pretéritos, a partir do presente
observado, ultrapassam em muito a preocupacio em evidenciar o processo subjacente as
estruturas observadas. A construgio de hipéteses de trabalho associada a constituigio
simbolica da cultura material defendida por diversos autoresfg U também foi, em grande
parte, fundamentada a partir da observagéo de técnicas, atitudes e comportamentos atuais

para comparacdes entre as sociedades pretéritas e contemporaneas.

Entendemos que a sustentacdo de hipdteses de trabalho baseada no recurso as
analogias etnograficas deve ser criteriosa para nfo cair em generalizagdes desprovidas de
sentido, como tio bem lembrado por Sahlins, referindo ao risco do “vazio das
generalizacBes taxondmicas™.”' Partilhando das mesmas preocupacdes, Hodder™ identifica,
por sua vez, duas possibilidades de comparacio: analogia formal e analogia relacional. Para
esse autor, a diferenca entre essas comparacBes baseia-se, respectivamente, na
correspondéncia parcial ou completa dos contextos envolvidos, sendo o segundo caso mais
adequado, pois a comparacdo dos contextos entre si evita comparacdes superficiais e pouco
significativas. Interpretamos, no entanto, a proposicio dessa hierarquizacdo de fatores

relacionals mais como adverténcia do autor sobre ¢ rigor que o procedimento exige que

preocupacdo formal.

% SaHLING, 1979
¥ HODDER, 1984,
3t SAHLINS, 1979:27.
2 HoDDER, 1984,
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2.2.3.2 A era “pos-estilistica”

Outro ponto mmportante que gostarfamos de ressaltar remete ao crescente
questionamento as analises crono-estilisticas. Podemos identificar no fato duas vertentes,
uma que se faz presente na arte paleolitica européia, mais especificamente na discussio
referenciada como a era pés-estilista™ ¢ outra em relacdo ao gue vem sendo realizado no

Brasil e que se relaciona a crescente exigéncia de analises contextualizadas.

Temos assistido & inimeras discussdes sobre a inadequacdo do legado das analises
estilisticas da arte paleolitica e a necessidade de superar o estado d’arte atual. A critica mais
sistematica a esta questdo™” denuncia a mmpropriedade da utilizacio de conceitos meramente
classificatorios e postulados a priori, tendo como suposta uma sucessio estilistica

construida subjetivamente.

Critica sistematica e radical, pois prescreve a “morte do estilo” e inaugura a era
“pos-estilista”. Nesta perspectiva, s3o questionadas as cronologias fundamentadas apenas
em analises estilisticas, consideradas forma superada de ordenar os dados, pois atualmente
os arquedlogos dispbem de muitos recursos tecnoldgicos que permitem, entre outras
alternativas, as analises de pigmentos pré-histéricos e a datacdo direta dos grafismos. Tais
recursos podem ser utilizados hoje para conferir maior rigor ot mesmo retificar as analises

estilisticas postuladas no passado, quando tais recursos no eram disponiveis.

“De fato, assistimos recentemente ao aumento de estudos que

visam a identificacdo de pigmentos pré-histdricos e, por meio destes, das

~ BAHN, 1994,
> BAHN, 1994.
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“receitas” de tintas. Também tem sido fregiiente o desenvolvimento de
metodologias para datacdo de arte rupestre ¢ o aperfeicoamento de
inumeros procedimentos neste sentido, mas sdo ainda restritas as datacBes

diretas ja disponiveis.”™
Evidenciamos nessas discussdes, na verdade o questionamento aos valores
implicitos imputados as cronologias baseadas em sucessio de estilos admitida, definida, a
partir de utilizagdo determinista da categoria “estilo” e sobre a qual apoiou-se a maioria das
analises estilisticas do paleolitico europeu. Discussio importante, porém direcionada aquele
contexto arqueologico e nfio propriamente extensiva ao trabatho que vem sendo realizado
por varios grupos de pesquisas no Brasil. Reiteramos a necessidade de realizacdo das
analises crono-estilisticas que, sendo criteriosas ¢ contextualizadas arqueologicamente,
ainda sdo instrumentos importantes para que possamos estabelecer os ordenamentos
basicos dos grafismos rupestres e permitir o estabelecimento de cronologias relativas, seja

com relacio a um mesmo contexto, seja entre realidades diferentes.

2.3 As analises de arte rupestre no Brasil

As analises das representagdes rupestres no Brasil pautam-se, na maioria, pelos
estudos de crono-estilistica, com énfase no reconhecimento da diacronia dos ordenamentos
tipelogico-quantitativos, embora alguns autores tenham procurado também a interpretaciio

dos grafismos.”® A presente dissertacio insere-se na primeira perspectiva, cujas principais

P BAHN, 1994,
* Vide BELTRAD, 2000.
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linhas de discussio deverdo ser brevemente retomadas aqui: o papel e os fundamentos das

analises de crono-estilistica e a necessidade de contextualizacio dos grafismos rupestres.

2.3.1 As analises crono-estilistica

A primeira discussdo acerca deste item remete a legitimidade dos estudos crono-
estilisticos como instrumento de andlise ainda valido para investigar as representacdes
rupestres face as novas tecnologias disponiveis. Cormno ja ressaltado, no Brasil, as anilises
estilisticas associam-se & caracteriza¢iio cronoldgica, por este motivo s3o denominados
estudos de crono-estilistica, diferentemente do caso europeu, em que os estilos foram em
geral, postulados a priori.5 ’ Assim, no Brasil, como na Australia, Canada, entre outros, a
pesquisa arqueoldgica estd associada aos estudos analiticos de pigmentos pré-historicos, a
datacdo direta dos grafismos, enire outros recursos tecnoldgicos, utilizados de forma
complementar as andlises de cronologia relativa, tais como: o estudo das patinas ¢ da
superposicdo de grafismos; o registro das descamagdes (suporte e grafismos); o resgate de
obras soterradas que permitiram datacdes pela estratigrafia dos pisos de ocupaciio, entre

OUiros recursos.

A bibliografia nesse campo € vasta ¢, apenas para ilustrar, citamos a experiéncia da
UFMG no esclarecimento de aspectos importantes de ecofatos arqueolégicos, assim como

na incorporacdo em nossas pesquisas de resultados obtidos nas investigacdes em

*" Salvo algumas datagdes apresentadas por A. L. Gourhan em 1961 e as estratigrafias arqueoldgicas das
entradas das grutas, j& mencionadas para Breuil.
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arqueometria™. De fato, temos realizado pesquisas em colaborac@o de vdrias instituicdes,
permitindo, entre outros, a identificagdo da constituicio quimico-mineralégica de
pigmentos pré-historicos do sitio arqueoldgico de Santana do Riacho, no centro mineiro,” a
datagdo de pigmentos da Lapa do Veado (Vale do Peruacu)®’ e, mais receniemente, estamos
aperfeicoando métodos para datar por termoluminescéncia os escorrimentos calciticos do
Abrigo do Posseidon.®’ Caso tenhamos éxito nesta experiéncia, esperamos obter datacdes
minimas para a execucdo de conjuntos gravados no Abrigo (conforme detalhado no item

Datacdes deste documento).

Reiteramos que os ordenamentos crono-estilisticos ainda sdo condicio necessaria ao
conhecimento das manifestagdes rupestres brasileira, assim como, que 0s recursos
tecnoldgicos  disponiveis sejam  incorporados de forma significativa as andlises
arqueoldgicas. Ressaltamos, uma vez mais, o cardter de complementaridade entre ambas as
analises na pesquisa arqueoldgica: realizamos de forma associada (quando possivel) as
analises de crono-estilistica (datagdo relativa) e as anélises tecnologicas (datacdes diretas,
andlises de pigmentos...). Os problemas que devemos enfrentar nfio estio neste contexto,
mas se encontram em outra dimensio: o desconhecimento do potencial arqueoiégico e a

necessidade de analises comparativas entre as diferentes regides do pais.

Avaliamos que uma das diferengas marcantes entre a nossa realidade e a de outros

paises taivez esteja relacionada ao universo ainda nido estudado. Na verdade, ha débito de

** Para pesquisa em arqueometria, vide trabalhos de LAJE, 1990,

* Prous, 1991.

% Prous, 1999¢.

* Realizade com a colaboragdo do Instituto de Fisica Nuclear da USP e sob a responsabilidade de S.
Watanabe.
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analise cujo gradiente ¢ completamente desconhecido: seja com relacdo ao namero de
grafismos, seja com relacdo 4 quantidade de sitios rupestres envolvidos, seja até mesmo
com relacdo a regides geograficas, uma vez que hd grandes extensdes do territorio
brasileiro sequer contempladas pela pesquisa arqueoldgica. Neste caso, a auséneia de dados
cadastrais nos orgdos patrimoniais ndo significa a inexisténcia de vestigios arqueoldgicos,
mas a falta de investigacdo. Este vazio de informacio tem implicagdes sérias na atuacio
desses Orgéos e, se almejamos eficicia de politicas publicas na gestdo e preservacio de

sitios rupestres, devemos tentar reverter essa situacio.

2.3.2 Os fundamentos das analises crono-estilistica

Nossos estudos de crono-estilistica utilizam os conceitos de Tradicdo, Estile ¢
Variedade (Guidon) ou Ficies (Prous)62 apropriados aos conceitos de Tradicdo, Estilos e
Fases introduzidos originalmente no pais na década de sessenta, no ambito do Seminario
de Ensino e Pesquisas de Sitios Ceramicos do Programa Nacional de Pesquisas
Arqueolégicas ~ PRONAPA®. Utilizados inicialmente para o estudo dos artefatos
cerdmicos, esses conceitos foram incorporados aos estudos de arte rupestre, a partir dos

anos oitenta, para definir unidades regionais de analise.

Tradicdo foi caracterizada como a “categoria mais abrangente, implicando uma
s T - 2 B4 . . )
certa permanéncia de tracos distintivos, em geral teméticos” ** O conceito de Estilo remete

a critérios técnicos ¢ tem conotacido cronologica. Variedade ou Facies, mais raramente

2 prous, 1992:511.
& CONSENS & SEDA, 1990,
# Prous, 1992:511.
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utilizados, sdo conceitos associados a variacdes locais/ regionais e sua utilizagfio tem sido
em recurso para dissociar do conceito original de Fase (PRONAPA) associado a idéia de

5 Posteriormente foi introduzido a expressdo Unidade Estilistica para

cronoiogia.
conjuntos graficos ainda ndo completamente descritos, mas que ji4 se destacam de

manifestacdes locais.

Ainda que utilizem as mesmas expressdes, nfo existe uniformidade conceitual no
emprego destas categorias de andlise entre diferentes grupos de pesquisa no Brasil, uma vez
que foram inventariados contetidos especificos em seus respectivos conceitos de Tradicdo,
Estilos e Variedade ou Facies. A mais licida critica® a este fato expde o caréter
polissémico e polifuncional desses diferentes conteidos e aponta as dificuldades
conceituais ¢ operativas que encerram e, sobretudo, as dificuldades que geram para a

realizaclo de analises comparativas entre diferentes conjuntos rupestres no Brasil,

Outras dificuldades somam-se a esta auséncia de uniformizagio conceitual das
categorias analiticas no estudo das manifestacBes rupestres, entre as gquais relevamos os

problemas de contextualizag@o dos grafismos.

2.3.3 A contextualiza¢iio arqueolégica: atribuicido cultural dos conjuntos
gravados

As analises rupestres requerem regisiros graficos referenciados no tempo e no
espaco se pretendemos ultrapassar as classificacdes arbitrarias. Portanto, para que as

unidades de analises adotadas venham a ter significacdo, devemos evidenciar as

5 prous, 1992:511.
5 COSENS & SEDA, 1990
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representacdes rupestres em contexto arqueoldgico. O conhecimento das condi¢des
ecoldgicas, materiais € culturais inerentes & produgéo desses grafismos sio importantes para

que possamos utilizar significativamente os conceitos de Tradicdo. Estilos e Ficies {ou

Variedade). Isto nem sempre ¢ factivel.

A assoclacio dos registros rupestres aos demais vestigios arqueologicos encontrados
nos sedimentos escavados encerra conhecidas dificuldades, como por exemplo, a incerteza
das correspondéncias entre os pisos de ocupacio e os momentos de decoracdo dos
pareddes. Em algumas situagdes muito especificas podemos fazer aproximacdes bastante

seguras. Vejamos alguns exemplos.

Tratando-se de pinturas, hd situacdes em que tem sido possivel admitir
correspondéncia entre a distribuicio de pigmentos coletados no sedimento arqueoldgico, a
preparacdo de tintas ¢ o uso destas nos pareddes para a realizacdo de grafismos. Se
contextualizados arqueologicamente, a identificacdo de refugo do processamento de
pigmentos e a de artefatos utilizados no preparo ou aplicacio de tinmtas (como godé
raspadores, buris), também pode colaborar na atribuicio cultural dos grafismos rupestres.
Esses fatos foram detectados em escavacBes de abrigos do Norte de Minas e estio
detalhados no capitulo especifico (A Arqueologia do Alto-Médio Rio Sdo Francisco — na
pagina n° 47). Num outro caso houve o desprendimento e queda de parte do suporte pintado
sobre piso arquoldgico, com posterior soterramento. A localizacdo deste fragmento de

suporte e sua inser¢do nas camadas estratigréficas, recuperadas em escavacdo, permuitiu
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atribuir datagiio minima ao fato.®” Mas essas ocorréncias sio excecles € nfo o cotidiano da
pratica arqueologica. As possibilidades atuais de datagiio direta de pinturas tém sido recurso
inestimavel para confirmacio de cronologias relativas e de associacdo aos demais vestigios
arqueologicos coletados nas escavagbes, mas os problemas da contextualizagdo das
representacOes rupestres extrapolam em muito a problematica cronoldgica. Vem sendo cada
vez mais solicitado aos especialistas que se estabeleca efetiva relaciio entre os grafismos
rupestres € seus autores, que o arquedlogo n#o restrinja as analises as classificagdes

tipoldgicas, e que se esforce no sentido de atribuir culturalmente essas representacdes.

No caso especifico de nossa proposta de trabalho, além do conhecimento acumulado
da arqueologia regional, detalhado em capitulo especifico, procuramos também trabalhar a
hipotese de relacionar, de alguma forma, os registros rupestres aos remanescentes indigenas
que ainda vivem na regifo. Quais seriam as possibilidades concretas de relacionar

arqueologia e etnohistdria no Norte de Minas?

De fato, existe atualmente no municipio de Itacarambi, Vale do Peruacu, reserva
indigena cujas terras foram demarcadas pela Fundacio Nacioan] do Indio — FUNATI nos
anos setenta ¢ onde se concentram remanescentes Xacriaba. Mas, poucos foram os dados
que conseguimos obter sobre a origem e 0 assentamento dessas populacdés indigenas, salvo
o fato de que teriam chegado a regiio no século XVHL® em virtude da pressdo

demografica colonial.

® ProuS, 1991,
% RIBEIRO, 1997,
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Além desta Unica informacfo, encontramos breves noticias sobre a presenca
indigena na regifio, as margens do Rio S&o Francisco, mas estas se caracterizam sempre
pela vaga denominacdio de Tamoios e Tapuias. Na mais antiga referéncia que se tem
conhecimento, a qual remete ao programa colonial expansionista do século XVI {Entradas)
encontramos alusdes as populagdes indigenas na regifo, pelo testemunho do capitdo da

“Entrada” de Francisco Bruzza de Espinoza, ocorrida em 1653-55.5°

Outras referéncias remetem as cronicas de naturalistas e outros vigjantes dos séculos
XVIHI ao XIX, das quais selecionamos uma delas,” por apresentar referéncias a registros
rupestres (entdo denominados como pictografias, litoglifos, etc.) da regiio do Rio
Carinhanha (lembramos que o Coché € seu afluente), as margens do Rio Sdo Francisco.
Constam desse documento, além dessas “inscricdes de procedéncia indigena”, algumas
nferéncias do autor a eventual fun¢io cerimonial das grutas (como Jazigo) pelos antigos
habitantes (indigenas). Dentre as ilustracdes foi possivel reconhecer muitos dos temas que
hoje estamos tratando (como os queldnios, as serpentes, as figuras anelares, entre outros),
mas, em momento algum, encontramos referéncia 4 execuciio de grafismos por parte dos
indigenas. Como podemos ver, a pesquisa etnografica em Minas Gerais ¢ bastante exigua’’
¢ mais rarefeita quando .relacionada ao Norte de Minas. Desta forma, além da. cronica,
muito pouco conseguimos saber sobre o povoamento da drea, seja com relacio aos

remanescentes atuais, seja com relagZo as populacdes que ai tenham vivido anteriormente.

% RIBEIRO, 1997.
U SAMPAIO & TESCHAUER, 1995.
! Vide MARCATO, 1978, MARCATO, 1979 & MORAIS, 1992.
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Em que outro mstrumental tedrico poderiamos apoiar? O conceito de etnicidade tem
sido utilizado por alguns autores’® no estudo da arte rupestre para a identificacio de
elementos de caracterizagdo cultural de diferentes grupos sociais e de diferentes momentos
de realizacdo desses grafismos. Além disso, sob esta perspectiva, as analises das
manifestagbes rupestres permitiriam superar os reconhecidos limites dos vestigios materiais
em registrar & dinfmica sociocultural pré-histdrica. A especificidade dos registros rupestres
residiria na capacidade de revelar representa¢les sociais de grupos étnicos que os

realizaram:

... “Assim, esse acervo fornece dois tipos de informacdes: sobre
os procedimentos técnicos tipicos de qualquer atividade da cultura
material e sobre uma dimensio sociocultural que ndo poderia ser abordada
por outros meios para esse periodo da pré-histéria. Esta documentacio
visual permite atingir planos analiticos mais particulares do que no
tratamento de outras manifestacdes da cultura material e caracterizar

. - - 7
grupos étnicos no interior das grandes culturas.””

Nesse sentido, propSe-se a extensio do conceito de etnia as andlises de arte rupestre,
assimilando-0 s categorias analiticas de Tradicdo, Subtradicio e Estilo, como recurso
tedrico para a reconstrucdo de aspectos importantes da vida cultural dos diferentes grupos
humanos que deixaram %estemunh-os em distintos momentos, “desde ha 500 séculos até a |

chegada dos europeus™

“A parur desses fatos, dos dados fomecidos pelas escavacdes

arqueolagicas e do contexto geral da drea de pesquisa € possivel admitir

PESSIS & GUIDDON, 2002.
PESSIS & GUIDDON, 2002:20.
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73

Martha Maria de Castro e Silva



Os grafismos rupestres do Abrigo do Posseidon: 3R
Desordem e crono-estilistica na avee rupesire do Ahie-Médio Rio Sio Francisco (MG?

que as tradicSes de registros rupestres correspondem a um codigo de
cultura partilhado por diferentes grupos sociais, separados no tempe, no
espaco ou em ambos. As subtradicOes de registros rupestres correspondem
a grupos ¢tnicos descendentes de uma mesma origem cultural. E as
manifestacdes estilisticas de uma subtradicdo rupestre sio o resultado da
evolucdo de uma etnia em fun¢do do tempo, do isolamento geogréafico,

das influéncias exteriores™.”

Ressaltamos, no entanto as dificuldades que encerram a utilizacdo do conceito
etnicidade nas Ciéncias Sociais, em geral ¢ em Arqueologia, em particular. Historicamente,
o conceito foi assimilado por diferentes tradi¢es disciplinares e empregado de diferentes
maneiras, 0 que explica a natureza polissémica do termo, cuja origem nem sempre ¢
explicitada pelos que o utilizam. Lembramos que Barth,”” j& nos anos sessenta, ressaltava o
carater subjetivista daqueles enfoques tedricos baseados na idéia de etnicidade e que
pretendem explicar a realidade empirica recorrente a partir de um modelo ideal, enfoques

esses que implicam em visdo preconcebida de um problema dindmico, marcado pela

diversidade: a identidade étnica.

Diferentemente dos enfoques subjetivistas e culturalistas, Barth constréi seu modelo
tedrico, contrapondo frontetras é€tnicas as tradicionais unidades culturais, assim como
opondo a auto-atribuic¢fio étnica — quando -o proprio grupo se autodenomina ¢ determina
0s outros grupos, & atribui¢lio categdrica — quando grupos étnicos sdo assim classificados,

externamente, por sua origem ¢ meio ambiente.

™ PEssis & GUIDDON, 2002:21.
B BarTH, 1988,
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Nesta perspectiva, o etnografo conseguiria enquadrar pessoas ou grupos de pessoas
como integrantes do grupo etnico a partir da anélise dos tracos culturais caracteristicos, mas
esse procedimento ndo comsideraria as categorias e pré-conceitos dos proprios atores
envolvidos. Desta forma, a diferenca entre os grupos é estabelecida pelo inventirio dos
tracos culturais evidenciados externamente, o que caracteriza analise da culturz e niio da
organizagdo étnica. Diferentemente ocorre quando os préprios atores utilizam identidades
émicas para categorizar-se a si proprio e aos Outros. No primeiro caso, os aspectos
dindmicos da cultura serdo explicados como aculturacio e cabe 20 observador realizar
cronica dos gachos e mudangas de tragos culturais manifestos, mas diferenciacdes
sincronicas e diacronicas v3o se superpor sem que o observador possa discriming-las. No

segundo caso, a interacio se da pelo estabelecimento de fronteiras étnicas.

Barth ressalta ainda que mesmo sendo as diferencas culturais levadas em
consideracdo no reconhecimento da identidade étnica, ndo ¢é possivel estabelecer
correspondéncia linear entre semelhancas e diferencgas culturais e unidades étnicas. Estas
Gltimas s@o estabelecidas pelos atores sociais que as consideram significativas; n#o
correspondem, portanto & soma das diferencas culturais, objetivamente inventariadas pelo
observador. Caracteristicas ecologicas podem marcar ou exagerar diferencas entre grupos;
tracos culturais manifestos sdo também considerados sinais emblematicos de diferenca;
outros sdo rejeitados e outros podem ainda ser minimizados ou acentuados. Mas sfo
exclusivamente 0s atores sociais que elegem esses principios como plenos de significacio

etnica: quais tracos culturais e em quais circunstincias serdo tomados como significativos
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na construcdo da identidade étnica ou os que serfo desconsiderados. Esta capacidade de

discernimento que determina a pertenca étnica, foge & esfera da andlise cultural.

Jomes'® retoma a discussdo da etnicidade na arqueologia histdrica e aponta o quanto
podem ser dissonantes as investigagbes que procuram evidenciar na variacio do registro
arqueologico, expressdo de diferengas étnicas. Reafirmando caréter subjetivo, simbélico ou
emblematico da identidade étnica na utilizagio de tragos culturais diferenciadores, a autora
ressalta a inconsténcia desses simbolos que se transformam — dependendo de circunstincias

soclais — ou se mantém — apesar de contatos interétnicos.

Assim, fendmeno em permanente mutagénese, continuamente reproduzido e
transformado, as identidades €étnicas, inseridas nos sistemas de representacdes sociais sio
expressas a partir de diferentes especificidades e em diferentes contextos espaciais ou
temporais. Enquanto elementos simbdlicos estruturam-se na pratica social e podem
materializar-se sob diferentes formas e em diferentes momentos, nio sendo, porém,
necessariamente visiveis. Desta forma, podem tornar-se transparentes aos olhos do
arqueodlogo, n&o sendo evidenciados no registro arqueolégico. E exatamente nesta relacio
entre a complexidade e fluidez das expressdes de identidade étnica e a variagio do TegIStro
arqueologico que se tem questionado a legitimidade de culturas arqueoldgicas, ainda que
pese seu valor analitico, na verdade, muitas nada mais podem significar construcdes

inventadas pelos arquedlogos.

* Jo~Es, 1996,
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A autora evidencia ainda como a Arqueologia pés-processual, utilizando-se da
Etnoarqueologia, tem reveiado a existéncia de outros aspectos que extrapolam o significado
tecnologico da cultura material. Assim, tipos de cultura podem variar entre grupos
diferentes; fronteiras étnicas podem envolver uma série da cultura material; formas, ou
ainda, estilos podem ser partilhados por grupos vizinhos. A variacdo funcional e/ ou
adaptativa podem estar relacionadas 4 identidade étnica, entretanto a complexidade da
expressdo exige analise das formas simbdlicas; e a inferéncia de significados dos simbolos
exige mais que formas criteriosas de comparacdes estratigraficas, como por exemplo, a

necessidade de se incorporar a informacio verbal — o depoimento como forma de registro.

Além das dificuldades que encerram a utilizac3o do conceito de etnicidade nas
analises de Arqueologia pré-historica para as quais nem sempre dispomos de comprovagio
empirica, a discussdo reitera premissa importante para a nossa andlise: a constituicio
simbolica da cultura material, j& evidenciada por outros autores.”’ Jones enfatiza a falicia
das tentativas de correlagdo entre semelhancas estilisticas, formais ou tecnoldgicas
evidenciadas no registro arqueoldgico e a proximidade étnica ou lingiiistica, face a
constituicéo simbolica da propria cultura material. Uma falacia motivada pela mutaciio dos
sentidos que se transformam no tempo e no espaco. Neste caso a cultura material nio é
entendida apenas como reflexo de normas, mas produto da multiplicidade de processos
sociais. Essa € discussdo importante para a Arqueologia pré-historica brasileira, em que as

dificuldades da contextualizagdo dos testemunhos arqueoldgicos, assim como da utilizacio

7 Honper, 1984,
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do conceito de etnicidade ndo sdo exclusivos aos registros rupestres, mas extensivos

também & cultura material.

Ainda que tenham como enfoque questSes pertinentes as sociedades histéricas, a
importancia dessas discusses remetem ao problema ja levantado no inmicio desta
dissertaco: a descontinuidade existente entre o nosso discurso e o universo simbdlico dos
registros rupestres que escolhemos para objeto de estudo. Como nas discussdes
apresentadas por Jomes, reiteramos que nas andlises interpretativas somos nds que
atribuimos significados ao registro arqueolégico, tarefa que acaba sendo realizada com
empréstimo a recursos tedricos de outras disciplinas das Ciéncias Sociais, o gue nem

sempre ¢€ realizado de forma critica, haja visto os varios conceitos de cultura.

Por outro lado, compartilhamos com o ceptismo de Martin’® na associagfo linear
entre cultura material, lingua e identidade étnica de algumas tentativas em sobrepor
critérios técnicos (por exemplo, tradicdes ceramicas) e cuiturais (povos falantes de
determinada lingua). A autora propde a separacio entre critérios técnicos e unidades
culturais, imputando aspecto conjetural aos esforcos de associacdo da cultura Itaparica aos
povos Jés; no seu entendimento tradicZo cermica e cultura nio se confundem. Com relacdo
ao universo simbolico das manifestacdes rupestres do Nordeste brasileire, a pesquisadora
lembra a impossibilidade de se proceder 4 descricdo sem incorrer na interpretacdo desses
registros, embora em suas analises ndo priorize esta instdncia em detrimento de outras

op¢des. Ao contrario, procura incorporar alguns rtecursos para o entendimento dos

" MARTIN, 1997:175.
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grafismos rupestres, como a classificacdio dos conjuntos graficos em tradicdes e
subtradi¢Oes; a possibilidade de utilizacdo de alucindgenos, a identificacdo de grafismos

emblematicos, além da interpretacéo de imagens.

Alguns aspetos discutidos pela autora foram importantes para esta dissertacfio, ou
pelo menos colaboraram para que pudéssemos fazer trabalho mais critico. Inicialmente,
chamou-nos a atencdio sua énfase em dois pontos: a reiterada necessidade da
contextualizacdo dos registros rupestres para que as analises ndo se tomem arbitrarias e,
sobretudo, a mmportincia das publicagdes de corpora de documentos arqueoldgicos como
forma legitima de democratizar a producdo do conhecimento cientifico. Gostariamos de
lembrar outro aspecto, ndo menos importante, mas raramente lembrado por pesquisadores:

a mediacdo do arquedlogo entre o testemunho arqueoldgico e o universo cientifico:

“Os limites cientificos do conhecimento ¢ da interpretacio dos
registros rupestres sdo muito frageis, na medida em que lidamos com o
mundo das idéias, num periodo da histéria humana que nio temos um
contexto global e esse € o grande desafic da pré-histéria. Sem
negligenciar o rigor cientifico, nfio podemos negar o valor da imaginacio
nes caminhos da pré-histéria, para evitar que esta se transforme numa
érida relaco de dados, sem atingir a realidade humana. De fato, quando
examinamos . as diferentes teorias arqueologicas ou antropoldgicas
aplicadas 4 pré-historia, vemos que a maicria percorre os terrenos da
conjectura ¢ das hipdteses, mais ou menos bem formuladas, que permite
apenas uma aproximac®o relativa ao passado remote da histéria do

homem™.”

" MARTIN, 1997:308,
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Desta forma, procuramos analisar os conjuntos gravados do Abrigo do Posseidon a
partir de analise que visou, inicialmente, o entendimento das representagdes rupestres como
conjunto de signos®’ em relacdo aos quais procuramos identificar algumas regularidades
associativas, mas sem a pretensdo de identificar chaves seminticas. Neste sentido, tentamos
mferir significados e, desta forma, ndo resta dividas de que fizemos opcio de analise que
se pauta mais pela compreenszo do significado (Verstehen)®' que pela explicacio segundo
leis causais (Erkldren),* mesmo admitindo que essas duas correntes do pensamento

cientifico nédo sejam em si, excludentes.

Reiteramos a necessidade, no caso especifico da regido Norte de Minas, da
continuidade de trabalho de cunho tipolégico-descritivo, da pertindncia das anélises de
crone-estilistica e da necessidade de inser¢do dessas na seqiiéneia arqueoldgica regional.
Consideramos ainda as possibilidades de utilizacio criteriosa de analogias etnograficas,
mas reconhecemos os limites que encerram no dmbito das representacies rupestres em
questdo: estamos cientes das incertezas advindas das descontinuidades ocorridas entre
praticas atuais e acontecimentos pretéritos que, apesar de todo o esforco das comparacdes,

podem ndo ser reconhecidas pelo arquediogo.

Finalmente, acreditamos que, em nossas analises, a estrutura e o contexto foram

certamente mais priorizados que o processo, mas acreditamos que a natureza do registro

¥ Apoiamos nossa discuss3o na concepsdo mais geral do termo, tomado emprestado &s premissas de Pierce.
Vide referéncia mais detalhada em SiLva, F. A. Manifestagdes artisticas pré-histéricas: Um estudo
descritivo-classificatério e interpretativo da arte rupestre de Serranépolis ~ Goids. Tese de Mestrade,
Universidade Federal do Ric Grande do Sul- Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas:, Porto Alegre,
setembro de 1992:58.

' GIpDENS & TURNER, 1999:12.

2 GIDDENS & TURNER, 1999:12.
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arqueologico enfocado tenha colaborado em muito para tal escolha. Por outro lado, fomos
levados a desistir, pelo menos temporariamente, de discussdes de etnicidade, embora as
avessas tenhamos partilhado de suas contribuicdes ao olharmos mais criticamente para o
nosso universo pesquisado. As possibilidades de analise comparativa que incorporasse os
avancos de pesquisas etnograficas estio na espera da realizacdo de estudos que contemplem
os remanescentes indigenas do Norte de Minas, até hoje nfo devidamente contemplados

com investigacdes cientificas,
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3 Arqueologia do Alto-Médio Rio Sao Francisco

3.1 O contexto arqueoldgico do Norte de Minas, Alto-Médio Rio Sio
Francisco.

A regido Norte do Estado de Minas Gerais, no alto-médio curso do Rio Sdo
Francisco — Brasil Central — foi ocupada por sucessivas populacdes desde 12000 BP.¥ As
pesquisas arqueologicas realizadas na regido, baseadas em prospeccdes, sondagens,
escavacdes e levantamentos rupestres, focalizaram duas principais 4reas de ocupagdes pré-
histéricas: o Vale do Peruagu {(municipios de Janudria e Itacarambi) e o Vale do Cocha
(municipio de Montalvinia e adjacéncias), ambos tributdrios da bacia hidrografica do Rio

Sdo Francisco.

As analises dos vestigios dessas ocupagBes permitiram estabelecer seqiiéncia
cronolégica regional preliminar,® baseada sobretudo nas ocupacdes em abrigo sob rocha.
Foram definidos nesta seqiiéncia quatro marcos temporais fundamentais: o periodo das
ocupagdes iniciais, compreendido entre 12000 anos BP e 9000 a 8000 anos BP: as
ocupacdes intermediarias do inicio do Holoceno, (entre 9500 BP e 7000 BP) e do
Holoceno-Médio (entre 7000 BP ¢ 2000 BP) e, finalmente, as ocupacdes arqueoldgicas
mais recentes, caracterizadas pela presenca dos horticultores — ceramistas, ja na era cristd

(entre 2 000 BP ¢ 500 BP) (vide Quadro 1, na pagina n° 48).

5 prROUS, 1996/1997.
® prous, 199671997,
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Quadre 1 - Vestigios arqueolégicos — Alto Médio Rie Se Francisco - MG,
Sitios Arqueolégicos do Vale do Peruacu (Boguete)
e Vale do Cocha (Dragdo) - MG
Tipos de s
vestigios . = T o T i Artefatos Artefatos recifgiiféo
Camadas Alimentagio ecnglogia Litica Cerdmicos \;ia?jﬂ?' . nas
estratigrificas Hracer escavaches
- instrumentos - Una {Vale ;
Holocens Recente S s, b~ Pontas de
.. e ) plano-convexos do Peruagu®™) o o Al el
{(«ﬁngdgf @ ! - Horticulura bem retocados: - Tupiguarani }goi’;" LfE de ?1?{2@?;;
31; EB o “fm - Auséncia de pontas | {Vale do T i
o Bogquete) de flecha (bifaciais) | Cochd®*) aee
Holoceno Maedio - Instrumentos pouco
retpeados ¢ sem
a} Camadas padronizagiio,
[>TV o w# ) \ )
do sitio do ‘ - Material
Boguete - Persagu - Coleta g Irtrusso - o pgﬂcg
Montalvania aouncante
Instrumentos
b Camada V1 (
do sitio do bem retocado)_
Dragho - Cochd
: "#\/\v/\j\\w
g i;f;gi(“{?; | - Instrumentos Plano-
as Vi o
: s . convexos bem o, .
VI do sitie - Coleta retocados; - - Abundéncis
do Boguete - - Pontas de flecha de Material
Peruagu {bifaciais),
- “Cuebra edco”
* e 1t sedimento perturbade,  ** Preponderante.  *** Sem vestigio de madeira conservado.

No atual estagio do conhecimento da Pré-Histéria regional, as primeiras ocupagdes
do Norte de Minas teriam ocorrido no periodo de transicdo entre o Pleistoceno-Final e o
Holoceno, aproveitando as. condigdes favordveis permitidas pelas mudancas climétlzcas do
final do Pleistoceno. Essas ocupacBes iniciais foram bem documentadas no Vale do
Peruacu e a cultura material conhecida deste periodo ¢ particularmente caracterizada por
indiistria litica constituida de artefatos robustos, cuja producdo evidencia bom controle de
técnicas de lascamento. Seus instrumentos multiplos, tendo como suporte lascas espessas,

sao retocados e apresentam perfil plano convexo. Apenas um fragmento de ponta de flecha
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foi recuperade nas escavagOes, embora estas tenham evidenciado muito refugo de
fabricacio desses instrumentos. E também neste periodo que comecam a aparecer na regido
os primeiros “quebra-cocos”, pegas brutas ou ligeiramente regularizadas utilizadas para
processar alimentos vegetais. Ndo foram encontrados sepultamentos nesse periodo, sendo
desconhecido qual o tipo fisico dessas populagdes mais antigas que ocuparam a regido entre

12000 BP e 8000 BP.

As ocupacdes mtermediartas do iniclo do Holoceno e do Holoceno-Médio
apresentam, por sua vez, mudanca na industria litica com relagfo as ocupagfes anteriores,
evidenciando menor controle de técnicas de lascamento embora apresentem certa
padronizacdo de lascas. Os instrumentos desses periodos intermedidrios ndo revelam
caracteristicas tipologicas precisas, ao contrario, evidenciam indistria menos definida, com
menor preocupacio em relacdo ao uso de retoque. As lascas, quando ndo utilizadas brutas,
revelam gume apenas parcialmente retocado. Nesses periodos mtermedidrios continuam a
ser encontrados 0s “quebra-cocos” e comecam a ser evidenciadas as primeiras ocupacdes a
céu aberto. Os vestigios alimentares encontrados nos abrigos restringem-se a algumas

espécies vegetais silvestres, sobretudo restos carbonizados e algumas sementes.

As primeiras datacdes indiretas de arte rupestre na regifio reportam-se a estes
periodos intermediérios. No Abrigo do Malhador foram encontrada “cupules™ enterradas
em camada arqueologica datada de 8000 BP, a camada VIIL. No Abrigo do Boquete,

incisdes, gravuras picoteadas e “cupules” foram realizadas em bloco de calcario que se

% Grafismos realizados a partir de depressdes esferoidais.
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desprendeu do teto e caiu sobre camada arqueoldgica datada de 10000 BP, 2 camada VIL. O
referido bloco, por sua vez, foi soterrado antes de 7000 BP, fato que confirma a elaboraciio
dos grafismos no decurso desse periodo. Em ambas as camadas estratigraficas, tanto no
Abrigo do Malhador quanto no Abrigo do Boquete, foram encontrados pigmentos
vermelhos ¢ amarelos. Como estes vestigios ndo estdo associados a sepultamentos (desde
cerca de 11000 BP), avaliamos que o fato concorre para a hipétese de preparacdo de tintas

utilizadas na decoracio dos abrigos.

Finalmente, citamos as ocupagdes mais recentes do Holoceno, caracterizadas pela
introdugdo na regido da horticultura (sobretudo mandioca e milho) e da tecnologia
ceramica, sendo postulada antecedéncia da cultura da mandioca sobre o cultivo do milho.®
Os vestigios alimentares vegetais desta época sdo representados tanto por espécies
silvestres quanto cultivadas, com visivel aumento da quantidade de material coletado nas
escavagdes e por maior variedade de espécies vegetais em relagio aos niveis anteriores,” o
que permite supor, além da preservacfio de vestigios mais recentes, maior conhecimento
sobre o ambiente. Os vestigios cermicos foram associados®™ as Tradicdes Una e
Tupiguarani, sendo as ocupacdes Una consideradas, provavelmente, anteriores as

Tupiguarani.

As ocupacdes creditadas aos portadores da Tradicio Una, mais representadas no

Vale do Peruagu, apresentam associagdo mais clara com pegas liticas unifaciais espessas e

* PrROUS, 1996/1997.
" RESENDE, 1996:249-264.
88 prous, 1996/1997.
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parcialmente retocadas, que lembram, até certo ponto, as industrias do periodo mais antigo.
Mas diferenciam-se destas pela auséncia de pontas de flecha bifaciais (litico) e pela a
introdu¢@o da técnica de polimento (ldminas de machado). J4 com relaco as ocupacdes
Tupiguarani, mais representadas no Vale do Cochg, tem sido evidenciada industria ltica
mais escassa € pouco caracterizada. Resta lembrar que, em ambas regides, pecas de madeira

{cabo de machado, pontas de flecha) s6 foram encontradas nessas ocupacdes mais recentes.

Algumas consideracdes devem ser feitas a essa caracterizacio, pois a mesma
encerra alguns limites para o panorama cronoldgico proposto. O primeiro deles refere-se ao
fato de os dados serem baseados, sobretudo nos vestigios das ocupacdes de abrigos e estes,
preponderantemente do Vale do Peruacu, sendo reduzidos os estudos referentes as
ocupacOes de sitios a céu aberto, cujas particularidades foram menos representadas na

caracterizagdo da Pré-Histéria regional

O segundo limite remete as condicBes pos-deposicionais dos testernunhos
arqueologicos. Nos abrigos escavados, inclusive no Vale do Coché (sitio do Dragfo), os
pisos ocupacionais dos periodos intermedidrios sofreram interferéncias antrépicas que
resuitaram na mistura de sedimentos e vestigios de diferentes niveis estratigraficos,
" comprometendo a leitura das informacdes. Estas intervencoes foram devidas 4 acfio de
populagdes pré-histéricas mais recentes (os horticultores ceramistas) que promoveram

~ 9 - . .
extensas perturbages ~ nos pisos arqueoldgicos anteriores, ao escavarem fossas para

¥ prous, 1996/1597.
* ProUS, 1996/1997.
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condicionamento de seus depdsitos alimentares (silos subterréneos) e sepultamentos.” Mas
ainda assim, nos poucos casos em que 0s pisos ocupacionais foram preservados, foi
possivel identificar — pelo menos para os instrumentos liticos — certo padrio tecnologico
desde as ocupagbes do Holoceno-Inicial até o inicio das ocupacdes de horticultores
ceramistas. Desta forma, durante largo periodo da Pré-Historia regional, aproximadamente
sete mul anos, verifica-se a permanéncia e énfase de instrumentos pouco retocados. A Gnica
excecdo digna de nota estd a camada V da Lapa do Dragdo,” no Vale do Cocha que
revelou, em momento anterior as ocupagdes ceramistas, industria com instrumentos

retocados (raspadeiras de gume lateral retocado) sem paralelo no canyon do Peruacu.

Outra questdo a considerar relaciona-se 4 impossibilidade de se estabelecer
correlaglo dessas ocupacdes do Norte de Minas com ocupacdes ocorridas na regifo do
centro mineiro, seja com relaglo A presenca dessa populagdo mais antiga (a populacio
Lagoa Santa), seja a eventual contemporaneidade entre populacdes humanas ¢ megafauna
extinta.”” Diferentemente do centro mineiro, no Norte de Minas nfo foi evidenciado, até o
momento, nenhum indicio de fauna extinta, nem de remanescentes da populacio Lagoa
Santa, o bidtipe mais antigo conhecido no continente americano e bem representado no
centro mineiro entre 12000 BP e 8000 BP. Esta populacio Lagoa Santa é sapiens arcaica,
semelhante as popula¢des australianas e a algumas formas africanas e, provavelmente,
representante das primeiras levas migratorias humanas na América. Todos os

sepultamentos do Norte de Minas encontrado nas escavacdes, até o presente, s30

"' SCHLOBACH & PROUS, 1997
*2 Prous, COSTA & ALONSO, 1996/1997.
3 Prous, 1997:8-21.
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provenientes de ocupacdes intermedidrias ou recentes e correspondem a populacdo

geneticamente mais moderna, ja apresentando caracteristicas mongoiizz:zdas.g4

Com a ceracterizacdo ora apresentada procuramos expor, de forma bastante
sintética, quadro geral do conhecimento atual da arqueologia do Norte de Minas, na regifio
do Alto-Médio Rio S#o Francisco, sem a pretensfio de esgotar o tema. Ao contrario, nosso
objetivo foi o de apenas referenciar o contexto arqueoldgico no qual se insere o conjunto
das representacdes rupestres objeto desta dissertacdo. Nessa mesma perspectiva,
procuramos situar os referidos grafismos rupestres em relacdio & crono-estilistica regional,
motivo pelo qual segue sintese da diacronia dos principais conjuntos graficos registrados na

regido.

3.2 Os temas gravados do Complexo Montalvinia na crono-estilistica
regional

As diferentes ocupacdes pré-historicas do Alto-Médio Rio Sdo Francisco deixaram
também extensos registros rupestres. Os estudos realizados™ permitiram estabelecer a
diacronia da arte rupestre regional na seguinte seqiiéncia crono-estilistica, da mais antiga
para a mais recente: Tradicdo Sdo Francisco, Complexo Montalvania, Unﬁdade Estilistica

Piolho de Urubu, Tradigdo Desenhos e Tradigdio Nordeste. Além destes, outros conjuntos

* Lahar, 1997:70-81.

* Entre os quais citamos: a) Prous, A. Arte rupestre brasileira: uma tentativa de classificaco. Revista de pré-
histéria. S3o0 Paulo, Universidade de Sdo Paule, 7: 9-33. b) Ribeiro, L. & Isnardis, A. Os conjuntos graficos
do alte médio Sao Francisco (vale do rio Peruacu e vale do rio Cocha): caracterizacdo e segiiéncias
sucessorias. In: Arguivos do Musea de Histéria Natural da UFMG. Belo Horizonte, (17/18) 1996/1997.¢)
Silva, M. M. de C e. As gravuras do complexo Montalvénia.. In: Arguivos do Museu de Histdria Natural da
UFMG. Belo Hortzonte, (17/18) 1996/1697.
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graficos mais antigos ou mais recentes, mas sempre menos representados e ainda nio foram
atribuidos a nenhuma unidade estilistica s&o registrados em alguns abrigos (vide Quadro 2,

, 95
na pagina n® 55).”

As representagdes rupestres apresentam-se com algumas particularidades tanto no
Vale do Peruagu, — onde as manifestacdes atribuidas a Tradiciio Sdo Francisco mostram-se
com maior exuberéncia visual e sdo mais representadas, — quanto no Vale do Cocha, onde
verifica-se menor énfase nas representacdes Sdo Francisco e onde Complexo Montalvania

evidencia maior variedade estilistica e é mais representado.

% RIBEIRO & ISNARDIS, 1996/1997.
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No Vale do Cocha os grafismos mais antigos caracterizam-se, sobretudo por
representacdes figurativas naturalistas, em especial por figuras antropomorfas e grafismos
ndo-figurativos cujo conjunto tematico lembraria algumas das caracteristicas da Tradicdo
Agreste. Exclusivamente representados no Vale do Cocha, estes grafismos primordiais (e
ainda nlo atribuidos definitivamente a nenhuma unidade estilistica), caracterizados por
certo gigantismo dos antropomorfos e simplicidade de execuco, seriam anteriores ou, no
maximo, contemporidneos as representacdes mais antigas da Tradicdo S3o Francisco,
representada no Vale do Cochd por figuras geométricas pouco elaboradas e
preferencialmente monocrémicas. Somente apos estes primeiros momentos Sdo Francisco

apareceriam as manifestaces do Complexo Montalvéania.
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Registrados tanto em gravura quanto em pintura, os grafismos do Complexo
Montalvénia®’ evidenciam preferéncia por representacBes figurativas, que apresentam
tendéncia para formas curvilineas e sugerem, com freqiiéncia, estado de animacdo. Seus
temas visualmente mais significativos remetem as representacdes de seres vivos, sobretudo
figuras antropomorfas e bio-antropomorfas,” além de objetos. Grafismos de natureza mais
simplificada como as figuras filiformes ou aquelas de formas geometrizadas sdo também
numerosas ¢ as figuras zoomorfas mais raras. Mesmo partilhando temas em comum foi
possivel reconhecer entre os conjuntos pintados e os gravados do Complexo Montalvénia
diferencas significativas, além de ser evidenciado que alguns motivos articulam-se

preferencialmente, configurando associacdes tematicas recorrentes.””

Apenas em um contexto posterior, ou eventualmente contemporineo a esta unidade
estilistica, sdo registradas as figuras geométricas mais elaboradas da Tradicio Sio
Francisco, caracterizada, sobretudo, pelas formas angulosas e o uso concomitante de cores
contrastantes.””” Os grafismos da Unidade Estilistica Piolho de Urubu (pinturas
caracterizadas pela representaciio de animais e vegetais cultivados) e da Tradicdo Desenhos
(gravuras cujos temas concentram-se nas representagdes de animais) sdo posteriores aos da

Tradicdo S#o Francisco e, provavelmente (no caso da Tradicio Desenhos), anteriores aos

7 Anteriormente classificada como ficies da Tradigdo S&o Francisco (PROUS, 1989) mas devido 2

originalidade de seus grafismos. entendemos tratar-se de uma unidade estilistica distinta. Desta forma
denominamos provisoriamente Complexe Montalvania até que possamos realizar a sintese definitiva das
manifestacdes rupestres do alto médio $3o Francisco. Vide PROUS, 1996/1997.

* Para definicdo de bioantropomorfa vide SiLva, 1996/1997.

% SILva, 1996/1997.

%% Datacoes diretas foram realizadas em grafismos da Tradigdo S&o Francisco no vale do Peuacu {pigmentos
pretos de retogue de policromia da Lapa do Veado) cujos resultados iniciais determnaram idade minima de
2800 BP (ROWE, comunicacdo pessoal).
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grafismos atribuidos 4 manifestacdo regional da Tradicdo Nordeste. A associacdo dos
grafismos da Unidade Estilistica a Piolho de Urubu s ocupacdes dos horticultores
ceramistas € confirmada pela suas representagdes de plantas cultivadas (especialmente o
milho) e pela recuperagio nas escavagdes desses mesmos vestigios arqueoldgicos em varios
abrigos do Vale do Peruagu (Boquete, Malhador, Bichos). Outras manifestades rupestres

estdo ainda em fase de definicdo no Vale do Cocha.

A Unidade Estilistica Complexo Montalvdnia caracteriza-se, portanto, como
momento intermedidrio da arte rupestre representada no Vale do Cochd, inserindo-se
cronologicamente nas manifestacdes rupestres representadas na regido. Os grafismos dessa
unidade estilistica reportam-se &s ocupacdes de cacadores e coletores do Holoceno, mas sdo
antertores a presenca dos horticultores ceramistas na regido, ocorrida em tormo de 2000
BP.'%" Assim, na regido do Norte de Minas a hipétese de associacio entre grupos indigenas
conhecidos e vestigios rupestres, caso venha a ser efetivada, devera ser estabelecida apenas
em relagdo as ocupagdes mais recentes, com os vestigios das camadas superiores e
associadas ao0s horticultores ceramistas, o que exclui o Complexo Montalvénia. Nio
encontramos na bibliografia o registro de testemunho de grupos indigenas que ainda
-praticassem arte rupestre apos o contato. Desta forma, .as possibilidades de utilizacio de
dados etnoarqueolodgicos para tratar os grafismos rupestres sdo remotas para o Norte de

Minas.

O prous, 1996/1997.
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4 A delimitacio da drea pesquisada e os procedimentos
adotados

4.1 Defini¢do do universo pesquisado

A de analise dos temas gravados foi iniciada com a delitimatacio do universe a ser
enfocado, seguida da definicdo dos procedimentos metodologicos de campo e de
laboratério. Descreveremos sucessivamente no sitio arqueoldgico do Posseidon, a
localizagfo das gravuras do abrigo, critérios ¢ motivos da delimitagZo do universo enfocado

e os procedimentos adotados em campo ¢ em laboratorio.

4.1.1 O sitio arqueologico do Posseidon

O sitio arqueoldgico do Posseidon localiza-se no municipio de Juvenila, Norte de
Minas Gerais situado & margem esquerda do Rio Cocha um dos tributarios do Carinhanha —
limite dos estados de Minas e Bahia — o sitio insere-se na bacia hidrografica do Sio
Francisco e distante 700 km de Belo Horizonte, a capital do estado. A regifio caracteriza-se

por clima tropical semi-arido, com vegetacdo tipica de caatinga.

Figura 1~ Mapa de localizacio do Abrige do Posseidon (Vale do Cechd). Folha especiai a seguir.

Localizado 2 meia encosta da Serra do Aristeu, o sitio argueoldgico do Posseidon I
divide-se em dois e.abrigos, Abrigo Sul e o Abrigo Norte, ligados por uma gz-zleria. H4 entre
o0s dois abrnigos desnivel topografico de aproximadamente 3 metros. No mesmo macico, no
topo do afloramento, a aproximadamente 20m do Posseidon I foi identificado outro
pequeno sitio rupestre (Sitio do Posseidon II) contendo duas dezenas de gravuras, todas

concentradas em pequena laje.
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O Abrigo Sul, localizado na parte mais baixa do sitio e de facil acesso, caracteriza-
se por uma area aberta, espacosa e clara. Seus pareddes sdo verticais, amplos e altos,
permitindo livre acesso ao local. Nas duas extremidades do abrigo destacam-se blocos
abatidos, mas percebe-se pouca patina nos blocos da extremidade meridional, indicando
abatimento recente, enquanto na por¢do setentrional — limite entre os dois abrigos — a
superficie dos blocos encontra-se bastante patinada, configurando abatimento muito antigo.
O sedimento apresenta marcas de processos erosivos por dguas metedricas. sendo que uma
ravina atravessa todo o piso do abrigo ne sentido norte / sul. O suporte rochoso, bastante
exposto as intempéries, também apresenta fortes evidéncias de alteracdo, comprometendo
inclusive a integridade dos grafismos. A decoragdio dos pareddes inclui tanto pinturas como
gravuras, havendo preferéncia para decoragio em locais de altura mediana e muito alta,
sendo atualmente impossivel o acesso a algumas pinturas sem uma estrutura de apoio,
como escada, A distribuicdo dos grafismos (no chegam a trezentos) € bastante esparsa,
mas, quando € possivel identificar os conjuntos graficos, hd clara delimitacio de locais
selecionados para a realizagdo das gravuras e para as pinturas. A pequena sondagem
realizada em 1977 evidenciou abundantes vestigios de ocupacio, sendo realizadas coletas

de material de superficie em 1995 ¢ em 2000.
Figura 2 - Sitio arqueolégico Abrige do Posseidon I) Folha especial a seguir.

O Abrnigo Norte localiza-se na parte mais alta. inclui a galerla e mais dois
compartimentos estreitos que apresentam tetos baixos cuja altura maxima varia entre 1,50m

e 1,70 m. O local € escuro e cercado por blocos abatidos. O acesso pode ser realizado por

duas maneiras: internamente a partir do Abrigo Sul ¢ externamente de maneira

Martha Maria de Castro ¢ Silva
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mdependente. No primeiro caso a entrada ¢ feita pela galeria de comunicacdo no limite do
desnivel topografico e onde se encontra um grande bloco abatido. No segundo caso é
necessario contornar a concentracio de blocos abatidos do Abrigo Sul, vencer a elevacido
do terreno ¢ ultrapassar nova concentracio de blocos abatidos. Verifica-se ao fundo um
pise rochoso irregular e na parte externa, piso sedimentar arenoso A superficie rochosa
apresenta-se bastante diferenciada, com paredes sub-horizontais ou inclinadas e evidenciam
irregularidades topograficas. Tanto nos dois compartimentos como na galeria verifica-se a
ocorréncia de depositos calciticos, testemunhos de niveis de estabilizagdo de agua de
pequena lagoa'™. Os trés locais, a galeria e os dois compartimentos, apresentam a
superficie rochosa competamente tomada por grafismos, aproximadamente cinco mil
figuras. As gravuras encontram-se exclusivamente nas partes baixas, como blocos caidos,
pisos ¢ paredes baixas, enquanto as pinturas foram realizadas preponderantemente nas
partes mais altas e tetos. As sondagens realizadas no sedimento arenoso em 1977, com

objetivo de 1dentificar artefatos utilizados nas gravagdes, ndo evidenciaram ocupagio.

Os dois abrigos apresentam pronunciada oposicio, seja em relacdio 4s suas
condi¢bes topograficas, seja em relagdo ao uso que deles fizeram seus ocupantes no

passado, seja em relagdo as condicdes de conservacgio dos testemunhos rupestres.

Verificamos que o Abrigo Sul apresenta pareddes altos, espagos claros ¢ abundéncia
de vestigios nos pisos ocupacionais, diferentemente do abrigo Norte, com tetos baixos,

pouca iluminagdo e auséncia de vestigios de ocupagio. Se ne primeiro a quantidade de

"2 (A. SAADI, comunicagio pessoal).
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grafismos € reduzida e sua distribuico esparsa, sendo pinfuras rmails numerosas e
visualmene mais evidenciadas, no segundo abrigo, profusamente decorado, domina a
técnica de gravacdo. Identificamos também maior alterago nos suportes do Abriso Sul e da
entrada da galeria — mais vulnerdveis as intempéries, diferentemente do abrigo Norte, cujos

suportes mais protegidos, apresentam-se menos erodidos.

Considerando que os objetivos desta dissertacio estio direcionados para o estudo
das gravuras, dirigimos nossos esforgos exclusivamente, para grande concentracdo dos
temas gravados do Abrigo Norte. Desta forma, ndo inclufmos aqui os levantamentos
realizados no Abrigo Sul, nem os grafismos localizados na area limitrofe, Painéis I, II e III
e nem as pinturas do Abrigo Norte. As informacdes desses itimos conjuntos, ainda que

mencionadas inserem-se no texto dentro de uma perspectiva descritiva.

4.1.2 Metodologia de campo: topografia e coleta de dados

O inventario dos grafismos foi efetivado conforme procedimentos'® usuais do Setor
de Arqueologia do Museu de Histéria Natural da UFMG e realizado em varias etapas de
campo, sendo na primeira delas efetuado o levantamento sistematico integral das cinco mil
gravuras e parte das pinturas do Abrigo Nort;z. Esta atividade incluiu a elaboracdo de
calques, com registro da silhueta dos grafismos, na escala 1:1, em plastico transparente ¢
com a utilizagdo de caneta de retroprojetor; levantamento fotografico (copias em

diapositivos e papel) € levantamento topografico.

03 prous, 1996/1997.
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A opcdo pela realizacio de calques para todo o conjunto dos grafismos justificou-se
pela maior confiabilidade dos dados face as dificuldades de identificacfio de detalhes

técnicos e dos problemas de superposicgo.

O inventario realizado contém as informacdes coletadas in situ, seia nos calques,
seja nos cadernos de campo, como dados de cronologia relativa, técnicas de execucio,
presenca de retoques, entre outras, além da situacfio topografica ou de alteracdes do

suporte.

Foram registradas nos calques as caracteristicas técnicas de cada gravura, por
exemplo, os diferentes tipos de gravado, a eventual presenga de detalhes técnicos como a
elaboragdo de contorno mais acentuadoda figura; as caracteristicas do traco (se continuo ou
interrompido); a ocorréncia de modificacdes posteriores nas figuras (retoques) e dados de
cronologia relativa, com registros das superpesigdes. Para os dados de natureza topografica
e de alteragdes do suporte foram transcritas informacdes sobre: linhas da rocha (didclases),
irregularidades da superficie (nichos de dissolucfio, saliéncias do relevo), presenca de
escorrimentos ou de depositos calciticos (no suporte e nas figuras), os desprendimentos de
camadas do suporte, testemunhos da agdo de animais (sobretudo guano) e antrdpica

{vandalismos).

Fol necessério “recortar” o espaco pictdrico, o que foi efetivado com a divisdo deste
em nove diferentes compartimentos, gue denominamos “painéis”. Ainda que arbitrario, este
recorte foi importante para gerenciar grande quantidade de dados e estabelecer
comparacdes entre os grafismos. Procuramos nessa compartimentagdo identificar

caracteristicas topograficas relevantes que possam ter sido eventualmente significativas
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também para os autores das gravuras, visando uma segmentagio que interferisse de forma
menos prejudicial na leitura dos dados. Como ja haviamos evidenciado a opcdo das
gravuras pelas locais mais baixos, como nos blocos caidos, pisos e paredes baixas e das
pinturas pelos tetos ou paredes altas, procuramos seguir esta tendéncia. Baseados nas
particularidades desta distribuicdo, definimos seis painéis de gravuras e trés de pintura e
selecionamos os locais para coleta de amostras para datagio por termoluninescéncia,
analises em andamento no Instituto de Fisica Nuclear da USP, sob responsabilidade do

professor S. Watanabe.

4.1.3 A descricdo dos painéis
4.1.3.1 Painéis de gravuras

Além da oposicio ja evidenciada, gravuras e pinturas localizadas respectivamente
em locais baixos e locais altos, outra tendéncia de distribuicio de grafismo foi identificada:
gravuras localizadas na parte externa e na parte interna do abrigo. Assim, delimitamos trés
paincis gravados em dreas externas: o Painel I, sobre grande bloco abatido ¢ o Painel 11, nas
paredes externas da entrada da galeria, ambos localizados no limite do desnivel
topografico; e o Painel I1], nos blocos abatidos do acesso externo ao abrigo, ja no topo da
elevagéo. QEsses painéis, denominados respectivamente P1, PIl e PH-I evidenciam superficies
muito erodidas, sio muito menores e, proporcionalmente apresentam densidade mais baixa

de gravuras que os Painéis IV, V e VI, localizados no interior do abrigo.

De fato, a maior concentracio das gravuras encontra-se nos painéis PIV, PV e PVL
O PIV localiza-se dentro da galeria de ligagio entre os abrigos. O local € muito escuro e

permite passagem tanto para o PV com para o PVL. O suporte € vertical e/ou subvertical e

Martha Maria de Casiro e Silva
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os grafismos concentram-se na parte subvertical, na altura de aproximadamente 1,5m do
solo. A superficie gravada apresenta-se sem irregularidades relevantes na topografia, mas ¢
nitidamente delimitada nas extremidades por acidentes topogrificos ~ duas bacias e
condicionada pelas condigdes de iluminagdo. A densidade de gravuras é grande: toda a area
entre as duas bacias onde ¢ possivel enxergar alguma coisa, foi decorada. O teto que

domina a superficie gravada € baixo {menos de 1,5m) e nfo apresenta decoracgo.

O PV situa-se em area de transito ficil e que permite o acesso & galeria (ao PIV,
anteriormente descrito) e ac PVIL. O suporte decorado ¢ subvertical e baixo (entre 0,60m ¢
1,5m acima do piso). O local € parcialmente iluminado, sendo a entrada da luz prejudicada
pela concentracdo de blocos caidos na frente do painel. As gravuras foram realizadas desde
o piso atual até¢ o ponto onde comegam as alteracles do suporte proximas ao topo,
caracterizadas por concentragdes calciticas denominadas “crosta” (relevo mais suave) ou
“couve flor” (quando mais espessas e com protuberancias). O teto é o mais alto dos trés
painéis internos, com aproximadamente 2,2m de altura. Apresenta-se decorado com
pinturas ¢ evidencia ainda grande concentracdio de pontos esbranquicados formando
padrdes geometrizados. Conforme avaliaciio dos professores Saadi (IGC-UFMG) e Rodet
(do CNRS-Franca) ndo € possivel confirmar a natureza antropica desses pontos. Podem ser
tanto resultado de altera¢do do suporte como de trabalho intencional de ocupantes do

abrigo, neste caso sertam vestigios de tinta branca.

O PVI encontra-se na extremidade setentrional da area abrigada. A superficie
gravada corresponde ao piso, suporte bastante irregular com varias protuberéncias e outras

irregularidades, sendo completamente ocupado pelas gravuras. O local apresenta uma

Martha Maria de Castro e Silva
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regido mais escura, a que estd mais proxima ao acesso & galeria e outra um pouco mais
iluminada, mas ainda condicionada pela presenca dos blocos abatidos da area externa. O
teto € baixo, com aproximadamente 1,5m e apresenta pinturas vestigiais, salvo reduzido

numero de figuras completas.

4.1.3.2 Painéis de pinturas

As pinturas, ainda que n@o contempladas no atual trabalho, também foram
fotografadas, parcialmente copiadas e analisadas. Constituem os painéis VII, VIII e IX. O
PVII, correspondente ao teto e paredes laterais do painel VI, € ocupado basicamente por
pinturas vestigiais. O Painel VIII, corresponde ao teto do PV e é ocupado por menos de
sessenta figuras que ndo podem ser atribuidas a nenhum dos demais conjuntos estilisticos
definidos na regifo. Provisoriamente foram caracterizados como grafismos em crayon.
Finalmente, o Painel IX, localizado numa pequena laje em uma das entradas externas do
abrigo, logo antes do PV, Trata-se de um conjunto pintado, em bom estado de conservacio
e com aproximadamente 170 grafismos; boa parte delas pode ser atribuida a0 Complexo

Montalvénia.

4.2 Os procedimentos adotados para o tratamento dos dados

Em laboratério o tratamento dos dados coletados in sizu consistiu, inicialmente, na
reduglio dos calques a partir de pantdgrafo metélico (PI, PII, PIILPIV e VI) e de xerocopia
{(PV, PVIL, PVIIl E PIX), tendo sido utilizada a escala 1:5 para todos os grafismos.
Escolhemos esta escala entre outras (como a de 1:3, utilizadas para outros conjuntos

graficos) porque desejdvamos a maior reduciio possivel, conquanto permitisse visualizago
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individualizada do grafismo, (suas particularidades técnicas e posteriormente a numeracio),

mas fosse igualmente capaz de permitir uma visdo de conjunto.

Com base nessas reducles, foram organizadas pranchas contendo as reproducdes
dos pain€is; documentos basicos para os trabalhos de laboratérios e sobre os quais grande
parte das analises foram realizadas. Foram elaboradas nove pranchas de tamanhos variados,
correspondendo respectivamente: Prancha I, aos painéis I, I e 111, Prancha 2 ao Painel 1V;
Prancha 3, ao Painel V; Pranchas 4, 5 ¢ 6 aos trés setores do PVI, Prancha 7 ac PVIL
Prancha 8 ao PVIII ¢ Prancha 9 ao PIX. Para efeito desta dissertacdo foram considerados
apenas os grafismos das pranchas 2, 3, 4, 5 e 6, correspondendo 2s grandes concentracdes
de gravuras da drea interna do abrigo. As pranchas constituiram a base para as ilustragdes

ora apresentada, correspondendo respectivamente: Figura 3 (Painel IV); Figura 4 (Painel

V); Figuras 5 (Painel VI a), Figura 6 (Painel VI b) e Figura 7 (Painel VII ¢).
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As pranchas constituem a reducdo topograficamente situada das gravuras do Abrigo
Norte: os grafismos estdo reduzidos em Unica escala e associados, cada um deles, em
relacdo aos demais. Informacdes coletadas em campo (calques e cademos) foram
incorporadas a esses documentos € uma vez elaboradas essas pranchas, a reproducdo de
cada grafismo foi numerada individual e seqliencialmente, para que fosse possivel passar a
etapa seguinte do tratamento dos dados e da anélise propriamente dita. Esses trabalhos
iniciais foram preparatorios para as demais etapas de campo: a conferéncia das

reproducdes, o término do levantamento topografico e coletas de amostras para datacgio.

As etapas de conferéncias foram necessérias porque reducdes podem deformar a
aparéncia dos grafismos (a forma reproduzida pode ndo coincidir perfeitamente com a
forma original grafismo) assim como distorcer nossa leitura das relagdes entre as figuras.
Isto de fato ocorreu, ndo sé porque € impossivel representar na superficie bidimensional do
papel as irregularidades tridimensionais do suporte rochoso, mas também porque utilizamos
canetas de diferentes espessuras, além de dois processos de reducdo, sendo um manual
(pantdgrafo) e outro ndo (xerocopia). Quando possivel, as distorcdes foram corrigidas ou,
na impossibilidade de o fazer, foram indicadas. Mas o problema maior reportou-se a nossa
inexperiéncia com a técnica de gravura que apresenta problematica diferente da pintura,
dificuitando a lettura ou o reconhecimento das particularidades técnicas {por exemplo, com
relacdo aos tamanhos, formas e densidades de picoteamentos por cm?) ou dos diferentes dos
niveis de superposicio. Dificuldades de natureza técnica que foram acentuadas porque

ainda ndo conheciamos o universo das representacdes rupestres do extremo Norte de
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Minas. Trabalhamos com o desconhecido téenico e simbolico. Essas circunstincias

exigiram varias etapas de campo, preparadas antecipadamente em laboratério.

Terminadas as fases de conferéncia dos levantamentos de campo, passamos ao
trabatho do tratamento dos dados: procuramos definir os instrumentos de analise a serem
utilizados no tratamento dos dados, assim como identificar e caracterizar a temdtica

representada. Os resultados dessa fase serdo apresentados nos dois préximos capitulos.
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5 As particularidades dos temas gravados do Abrigo do
Posseidon

5.1 A tipologia

Os temas gravados ndo so muito numerosos, mas apresentam morfologia muito
variada. Organizamos os quase cinco mil grafismos em sete classes subdividida em quinze
familias de grafismos (além das figuras vestigiais), comportando cada uma diferentes tipos
¢ variantes. Segue apresentacdo da temdtica gravada diferenciada, inicialmente, em duas

categorias: grafismos figurativos e grafismos nédo-figurativos (ou geométricos).

As figuras § a 16 referem-se & tipologia. Consideramos figurative aquele grafismo
que podemos reconhecer como tema imediatamente assimildvel ao nosso universo, tais
come o tema das armas, dos grafismos zoomorfos, antropomorfos. Os grafismos ndo
figurativos s3o associados aqueles temas ndo imediatamente reconhecidos por nossa
percepgio como figurativos, mas podem corresponder a representacdes naturalistas para
seus autores, pois as formas de representa¢éo deles sdo diferentes da nossa. A expressio

- PO 104 . .
alternativa grafismos geométricos’ ~ foi adotada porque muitos desses temas apresentam

formas mais simples e muitas vezes geometrizadas; generalizamos seu US0 MESMO
reconhecendo esses limites. Obviamente entendemos também que ndo hd como confundir
uma categoria tipolégica de figuras com a denominacdo de manifestacdes rupestres de

outras regides do Brasil (Tradicdo Geométrica, por exemplo).

% Ajguns autores utilizam também a expressdo “grafismos puros”.
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Figura 8 - Tipologia das figuras antropomorfas.
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Figura 9 — Tipologia das figuras bio-antrepomorfas,

TARREDONDADGS

FHIFORMES

Martha Maria de Castro e Silva



Os grafismos rupestres do Abrigo do Posseidon:
Desordem ¢ cronc-estilistica na arte rupestre do Alto-Médio Rio $io Franeisco (MG}

78

Figura 10 — Tipologia das figuras biomorfas.
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Figura 11 — Tipologia das figaras biomorfas compésitas.
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Figura 12 .- Tipolegia das figuras, membros isolados.

Figura 13 - Tipelogia figuras zoomorfas.
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Figura 14 - Tipologia dos dardos.
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Figura 16 - Tipologia das figuras geométricas.
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5.1.1 Grafismos figurativos
Comporta nossa interpretacdo dos grafismos assimilados aos seres vivos, membros
anatdmicos € a objetos. Foram identificadas cinco classes de grafismos figurativos:

antropomorfos, biomorfos, zoomorfos, membros isolados e objetos.

5.1.1.1 A classe de figuras antropomorfas

Consideramos antropomorfa a figura que sugere a representacdo humana, nfo sé em
funcdo da forma sugerida do corpo, mas de atitudes gue atribuimos aos seres humanos, com

a postura bipede, a suposta apreensdo de armas ou de outros objetos (Figura 8, na pagina n°

76).
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A figura antropomorfa deve apresentar um corpo, dois membros superiores, dois
inferiores e cabeca. A presenca de atributos sexuais, pescoco, maos, “peés”, dedos ¢
opcional e define variantes. Algumas figuras com caracteristicas que sugerem a
representago humana, embora nfo apresentem cabega, foram consideradas come bio-

antropomorfa (incluida na classe dos Biomorfos).

Definimos trés familias de antropomorfos pela forma do corpo da figura. Assim
temos as familias de antropomorfos de corpo arredondado, a de corpo quadrangular (curtos
e alongados) e a de corpo filiforme. Consideramos filiformes as figuras lineares que ndo
apresentam diferen¢as substanciais entre a espessura do corpo ¢ a dos membros: corpo,
pernas ¢ bragos mantém mesmo padréo filiforme. Diferenciamos as figuras quadrangulares
entre si em funcdo da proporcio entre o comprimento e a largura do COrpo; as
quadrangulares curtas apresentam altura do corpo medindo até quatro vezes e meia sua
largura. As figuras quadrangulares alongadas sdo aquelas cujo corpo é superior a quatro

vezes € meia a largura do corpo.

Para cada familia, os tipos de antropomorfos foram definidos em funcfio do tamanho
e da forma dos membros inferiores e superiores. Os membros curtos sdo os que medem até
uma vez a largura do corpo, os médios entre uma e duas vezes a largura do corpo e 0s
compridos maior que duas vezes a largura do corpo. As formas dos membros podem variar

entre retss € curvos.

Variantes foram determinadas em funcdo das diferentes posicdes dos membros em
relacdo ao suposto eixo central da figura e do pressuposto da postura bipede. Assim,

sempre em relacio a este ¢ixo, os membros retos podem ainda ser divididos em: paralelos,
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perpendiculares, divergentes ou convergentes. J& os membros curvos podem ser com
relaciio ao eixo da figura: arqueados, flexionados ou sinuosos (vide item 5.2.1, na pagina n°

87).

QOutros atributos concorreram para defini¢fo tipoldgica das figuras antropomorfas,
como a articulacdo da cabeca ao corpo (presenca ou auséncia de pescogo), a presenga de

dedos (numeros), de atributos sexuais (masculino ou feminino).

5.1.1.2 A classe de figuras biomorfas

Comporta as familias de figuras biocantropomorfas, biomorfas e biomorfas

compositas. Os grafismos bioantropomorfos, (Figura 9 na pégina n® 77) sio as figuras que

sugerem representacio humana, mas ndo possuem cabeca, um dos atributos determinante
das figuras antropomorfas. Os critérios de subdivisio adotados para classificagdo de tipos
de bioantropomorfos sac os mesmos dos antropomorfos: corpos arredondados,

quadrangulares e filiformes.

Os grafismos biomorfos (Figura 10, na pagina n® 78) podem apresentar corpos
arredondados, ovalados ou §u§) quadrangulares. Apresentam membros geralmente gurtos e
podem apresentar trés, dois ou apenas um membro com diferentes tipos de terminacdes
(lineares simples, bidatilas, tridatilas, circulares anelar etc. - vide item 5.2.1, na péagina n°

87).

Os grafismos biomorfos compositos (Figura 11, na pagina n° 79) séo os que

configuram a fusiio de dois ou mais temas, um deles biomorfo, mas expressa em Unica

figura (vide item 5.2.12, na pagina n° 92). Biomorfos compositos devem apresentar pelo
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menos uma caracteristica morfoldgica de ser vivo. Diferenciamos trés subfamilias de
biomorfos compésitos: bio-objeto, biogeométrico, biozoomorfo. Trata-se, respectivamente,
de figuras com caracteristicas de seres vivos e de objetos; com caracteristicas de seres vivos
e formas geometrizadas e finalmente figuras que retnem caracteristicas humanas e animais

sem que se possa classifica-las com uma ou outra destas duas classes.

5.1.1.3 Classe de figuras membros isolados

Comporta duas familias, a dos “pés” e outros membros (F igura 12, na pagina n° 79).

A familia dos “pes” foi organizada em trés tipos, em funcdo do ntimero de dedos, podendo
apresentar trés, quatro, cinco ou mais dedos. Variantes foram definidas em funcdo da forma
da “planta do pé”, cujo formato pode ser: arredondado ou quadrado ainda apresentar

apéndices laterais ou basais. A familia de “outros membros” (Figura 12, na pégina n°® 79)

comporta a representacdo do sexo feminino (trata-se de figura Gnica, inserida em cena de

copula).

5.1.1.4 A Classe de figuras zoomorfas

A classe de figuras zoomorfas foi organizada com apenas uma familia, a dos répteis

(Figura 13, na pagina n® 79) que apresenta trés subfamilias: a dos lagartos, das serpentes e

dos gqueldnios.

5.1.1.5 A Classe dos objetos

Foram definidas duas familias de objetos: a das armas e a de outros objetos. A
primeira comporta duas subfamilias: dardos e propulsores. A subfamilia dos dardos (Figura

14, na pagina n° 80) comporta dois tipos: dardos com corpos triangulares e dardos com

Martha Maria de Casiro e Silva



Os grafismos rupestres do Abrigo do Posseidon; g5
Deserdem e crono-estilistica na arte rupesire do Alo-Médio Rio Sie Francisco (MG}

corpos lineares. Ambos foram subdivididos, em dois subtipos: dardos com farpas angulosas
¢ dardos com farpas arredondadas. As hastes podem ser curtas, médias e compridas. Sdo
curtas quando t&m o mesmo tamanho da farpa, médias quando tém até trés vezes o seu
tamanho e grande quando maior que trés vezes sua dimensdo. As terminacdes das hastes
podem ser simples e bifurcadas. Eventualmente apresentam-se trifurcadas ou circulares. A
subfamilia dos propulsores (Figura 15, na péagina n° 80) comporta quatro tipos, definidos a
partir da morfologia do corpo da figura: linear, triangular curto, triangular alongado e
outros. A presenca de anéis de preensdo diferencia os subtipos, enquanto as diferentes
formas de gancho e as terminacdes basais configuram variantes. Os ganchos foram
classificados em “S”, anguloso, reto e outros. As terminacdes basais podem ser simples,
bidatilas e tridétilas e outras. Na familia “outros objetos” enquadramos os grafismos que

sugerem as representacdes de bastdes, tipiti ou outros.

5.1.2 Grafismos ndo-figurativos: os grafismos geométricos

Nesta classe organizamos os grafismos em quatro familias (Figura 16, na pagina n°

81): figuras digitais {punctiformes e bastonetes), figuras em hastes, outras ficuras anculosas

¢ figuras semicirculares.

As figuras punctiformes s3o pequenas marcas arredondadas evocando pontos.

Dificilmente aparecem isolados. Quando em repeticdo aparecem em disposicdes ritmadas,

(alinhamentos simples, duplos, triplos etc.) ou arritmadas.

Os bastonetes sdo figuras delgadas curtas e stmples, sem nenhuma terminacdo

especial nas extremidades; sdo representados na posicdo vertical ou ligeiramente inclinada
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¢ lembram marcas de dedos, motivo pelo qual alguns autores (Leroi-Gourhan e

Lorblanchet) denominam também como grafismos digitais.

As figuras em hastes sfo semelhantes aos bastonetes, mas apresentam terminacdes

variadas nas extremidades: lineares, punctiformes, forquilhas (bifurcadas, trifurcadas),

anelares, etc.

As outras figuras angulosas incluem filiformes apngulosos. como as grades, os

grafismos pectiformes. as figuras em vértices encaixados entre si (“V”), as figuras

filiformes organizadas em simetria radial (“rosaceas™), os zig-zag. As repeticdes nas figuras

angulosas estdo associadas, sobretudo aos vértices encaixado. Foram ainda consideradas as

figuras filiformes curvilineas e as filiformes mistas, que incluem simultaneamente formas

angulosas e curvilineas.

Os grafismos circulares e semicirculares encerram as figuras anelares, figuras em

“U” ¢ fguras semilunares. As figuras anelares sdo representadas de forma isolada ou

agrupadas {(em repeticdo),; podem ser simples, concéntricas ou combinadas. As figuras em
“U” apresentam-se exclusivamente em repeticiio (freqlientemente encaixados entre si) e as
figuras semilunares podendo ser representadas tanto isoladas quanto em sistemas

repetitivos.

Além dessas, outras figuras foram classificadas como Diversas (figuras Unicas, que

ndo enquadradas em nenhum tipo) e Vestigiais (aquelas muito erodidas e de identificaciio

Impossivel).
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5.2 Outros elementos de estilistica

5.2.1 O Tratamento das figuras gravadas: a variabilidade

As familias tematicas sd3o pouco numerosas se considerarmos a quantidade de
grafismos envolvidos, mas foi definido nimero consideravel de tipos e de variantes, o que
reflete grande variacfo estilistica — particularmente manifesta entre as figuras
antropomorfas e biomorfas. Pudemos perceber muita variacdo nos atributos morfoldgicos,

que diferenciam cada tipo em variantes absolutamente originais.

A familia dos antropomorfos exemplifica bem a variacio estilistica. Como vimos, as
familias foram definidas pela forma do corpo: arredondado, quadrangular curto,
guadrangular alongado e filiforme. Estas familias foram sub divididas em 22 tipos bdsicos e
subtipos em funcio da variacdo do tamanho e da forma das extremidades superiores €
inferiores (pernas e bragos). Mas nestes tipos ¢ subtipos o numero de variantes € muito
grande, assim como o namero de figuras unicas. Algumas variantes foram definidas em
relacdio 4 simetria das figuras, sendo esta considerada, a partir de seu eixo central e em
relacdo ao observador (Figura 17, na pagina n° 88). Assim, nédo s6 os diferentes tamanhos e
formas dos membros foram considerados, mas também a articulacfio destes ao corpo da

figura. A posiclo da figura (frontal ou de perfil} define, portanto, variantes.
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Figura 17 - Simetria e assimetria nas figuras antropomorgas.
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Figura 18 ~ Terminacdes.
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Os tipos de figuras antropomorfas foram diferenciados também por presenca e
variacdo de outros atributos como sexo, mios, “pés”, dedos. A cabega nio apresenta
variacZo estilistica relevante, sendo sempre redonda ou ovalada. Mas as solucdes de

articulacdo desta ao corpo da figura variam muito, sendo forma e tamanho do pescoco

(respectivamente, reto ou curvo e curto ou longo) uma cracteristica importante na
determinacdo de variantes. Os antropomorfos ndo evidenciam, em geral, representacio
naturalisa das maos e “pés”, mas apresentam diversas formas para suas terminacdes
superiores e inferiores (Figura 18, acima): lineares (simples, bidatila, tridatila, tetradatila,
pentadétila, hexadatilas, etc, conforme o nimero de terminacdes); circulares (anelar, em

bolas) e outras (representando biomorfas, dardos). Verificamos nos poucos casos de
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superposicdo, que as termina¢des em bolas tém significado cronologico importante, pois

remetem a grafismos mais recentes (vide item 5.5.2, na pagina n® 122).

Em alguns grafismos, sobretudo figuras biomorfas foi identificado um segundo
nivel de subdivisdo nas terminagdes. Denominamos este Giltimo nivel conforme o namero

de ramificaces derivadas: bifido, trifido, etc (vide Figura 18, na pagina n° §9).

5.2.1.1 Osretoques

Retoques sdo intervencdes posteriores a elaboracio dos grafismos e podem reforcar
ou alterar o significado original das figuras. Esses acréscimos sio portadores de
caracteristicas estilisticas e podem evidenciar ainda informacges sobre cronologia relativa
(vide item 5.5.2, na pdgina n° 122). O nimero de figuras retocadas deve ser maior que o
efetivamente considerado, pelas dificuldades especificas de leitura das superposicdes € a
pouca deferenciacac das patinas nas gravuras. Selecionamos trés casos registrados no
Abrigo Posseidon, ndo para esgotar a questio, mas para ilustrar os aspectos acima citados:

ressemantizacio, estilistica e cronologia relativa.

No painel IV deste sitio, uma figura antropomorfa com (corpo subquadrangular
curto) teve seus membros acrescidos de linhas sinuosas. A deformacio anatomica resultante
parece sugenr adaptagdo da figura a um novo gosto. Com efeito, os antropomorfos mais
recentes apresentam tendéncia ao alongamento dos membros, caracteristica esta dos demais
antropomorfos que estio proximos 4 figura retocada. Podemos arriscar a hipotese de que

este retoque mantem, portanto, o tema original, mas adapta-o a mudanga do gosto estético.
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No segundo caso, os retoques verificados no grafismo (figura antropomorfa
masculina que integra a tnica cena de copula do abrigo) foram: acréscimo de apéndices
triangulares nos lugares reservados as maos (representacdo de mios? de dardos?) e reforco
(acréscimo?) de seu 6rgdo sexual. N&o ha condigdes de se avaliar nem o lapso de tempo
decorndo entre a realizacdo do grafismo original e a do mencionado retoque, nem o que
havia sido representado inicialmente. Teria sido a figura (do antropomorfo masculino)
originalmente representado com atributo sexual? J4 existiria a representacio feminina?
Quaisquer que tenham sido as particularidades originais dessas figuras, nio podemos
avaliar o significado das intervengdes. Entendemos apenas que introduziram novos

significados aos grafismos.

No terceiro caso, registramos no painel VI seqiiéncia de retoques em figura
zoomorfa (“queldénio”) (Foto 1, na pagina n° 92). Os membros das figuras desta sub-familia
apresentam, em geral, terminaces tridatilas, mas este grafismo evidencia, hoje, terminacio
arredondada (em bola) e evocacio de dedos, ambos acrescentados em dase posterior. H&
indicios que as terminacdes originais seriam tridatilas, mas a leitura desta superposicdo ¢
duvidosa. Assim, a conformagdo das extremidades superiores e inferiores da figura
caracteriza-se com supostas “palmas das mdos” e “plantas dos pés”, todas acrescidas de
“dedos™. Nao foi identificada outra figura sequer com estas caracteristicas morfologicas em
todo o conjunto do Complexo Montalvania. Além dessas interferéncias a figura teve a linha
de seu contorno, inicialmente realizada pela técnica de percussio punctiforme indireta,
reavivada por percussiio direta linear. Ainda que todas essas intervencdes pudessem ser

identificadas, seus contetidos semdnticos jamais serfo conhecidos. Mais uma vez,
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reiteramos aqui nossa inten¢3o de apenas ilustrar com esses exemplos os limites e

potencialidades que encerram o estudo desses retoques para analise crono-estilistica.

Foto 1 - Painel VI (detalhe) — Acréscimo de elementos posteriares: retoques e uso de técnicas diferentes.

A - Retoques: terminacdes de membros dianteiros e traseiros acrescidas de novos detalhes.

B — Diferentes técnicas: percussdo punctiforme indireta (no corpo da figura / momentos iniciais) e
percussao direta linear (conterno da figura / ultimos momentos).

Crédites: S. Picasso.

5.2.1.2 Os jogos de imagens: as transmutacies

Algumas figuras evidenciam a transformacio de um tema em outro; as
representacdes de dardos (setas) sdo bem representativas deste fendmeno. As setas, cuja
expressdo grafica mais simplificada é uma farpa triangular com aletas laterais e haste

central, aparecem repetidamente representadas, tanto isoladamente, quanto associadas a
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outros temas: engatilhadas em propulsores {0 que comporta nossa interpretaco), atingindo

biomorfos, sendo arremessadas ou apreendidas.

No entanto, esta mesma forma triangular bdsica, serve de referéncia para outras
expressdes graficas: ora apresentando deformacdes em suas extremidades (alongadas,
estiradas ou encolhidas), ora com o acréscimo de outros atributos morfoldgicos (pernas,

dedos, cabega) ou ainda, perdendo a rigidez de suas formas angulosas e ganhando

contornos inusitadamente curvilineos.

A introducdo destas alteraces acaba, freglientemente, configurando novo tema,
pela reunido de dois ou mais motivos. Assim, a partir de modelo bem deﬁniﬁo (setas)
derivam figuras deformadas, de identificaco dificil, mas que sempre evocam seres vivos
(figuras fantasticas? figuras miticas?). O resultado final sdo representacdes essencialmente
dindmicas, contorcidas ou iirequietas. A ambigiiidade destas figuras metamorfoseadas, nem

objeto, ser vive mas com caracteristicas de ambos €, certamente, intencional.

O tema dos “pés” ilustra igualmente as possibilidades de mutacdes. Fregiientemente
deparamos com grafismos, cuja expressao grafica sugere tanto “pés”, quanto biomorfos ou
até mesmo setas. De novo, a ambigliildade manifesta € tdo forte que ndo se pode duvidar de
su"a intencionalidade. Nestes casos ndo € mais possivel idenﬁﬁcar a 1déia original a partir da
qual outras se originaram (“pé”?, seta?, biomorfo?); ao contririo, as transformacdes
ocorridas sugerem busca de derivagbes constantes, a partir da mesma idéia original de

forma triangular.

Nestes casos, acreditamos que as transformacdes dos temas nfo passem,

necessariamente, por estagios sucessivos. Entendemos aqui, tratar-se mais de constante
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inquietagdo formal que processo seqiiencial, pressupondo estigio inicial, outros
intermediarios ¢ um final, acabado. N#o hé propriamente passagem de um tema para outro,

mas flutuacdes a partir da forma primordial.

Contudo, a ambigiiidade revelada pelas figuras resultantes mviabilizava, com
freqiéncia, enquadramento tipologico. O recurso adotado foi criar para determinados casos,
categorias de figuras compgsitas (vide Tipologia item 5.1, na pagina n° 75). Além desses
ajustes metodologicos, entendemos a problemdtica dos jogos de imagens e das
transmutacoes como subjacentes a discussdo das associacdes tematicas, quando a questio

serd retomada (vide item 5.3, na pagina n° 97).

5.2.1.3 Uma evocagdo da perspectiva

A creditamos que os autores dos grafismos tenham desenvolvido convengdes para
representar, na superficie bidimensional do suporte, os aspectos tridimensionais de alguns
temas. Recursos graficos podem ter sido utilizados intencionalmente para sugerir
movimentos, atitudes, volume e profundidade. Parece ter havido alguma intencionalidade,
por exemplo, em realgar as caracteristicas volumétricas de algumas figuras, como a énfase

nas formas elipticas de algumas figuras biomorfas e “queldnios”, cujos corpos insinuarm

aparéncia de convexidade e de maior densidade fisica que aqueles, cujos corpos sdo

arredondados.

Assimetria ¢ curvilinidade foram utilizadas — associadas ou ndo — para emprestar
movimento as figuras e evocar atitudes ¢ movimento. Formas curvas, arqueadas ou
sinuosas dos membros de figuras antropomorfas e bio-biomorfas sugerem estado de

ammacdo. Distinguimos estas caracteristicas especificas (utilizadas intencionalmente para
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emprestar movimento as figuras) daquelas (nossas) formas estereotipadas de representacio,
que acreditamos possam ter sido utilizadas para a identificacdo de determinado tema e nio
necessariamente para sugerir ¢ movimento, como o caso das cabecas inclinadas dos
“queldnios” ¢ as sinuosidades das serpentes. Seriam nossas “lentes” (nosso olhar

preconceituoso) ou convencdes dos autores desses grafismos?

A assimetria na posicdo € no tamanho de membros também enfatiza a idéia de
movimento. Membros desiguais em diferentes posi¢bes sugerem majs movimento que
bragos simétricos, por exemplo. A mesma observacio vale para o tamanho: bracos {(ou
pernas) de tamanhos diferentes sugerem certa profundidade na representacio e reforcam a
idéia de movimento. Quando a assimetria é completa (diferenca na forma, no tamanho ¢ na
posi¢do em todos os membros) parece potencializar os recurso de animacdo, conferindo

certa anarquia formal aos grafismos.

A articulacdo dos membros ao corpo revela se este foi representado de frente, de

perfil ou em perspectiva torcida (parcialmente de perfil). Quando bragos e pernas sdo
representados na mesma posicdo — estirados — e, cada um voltado para seu respectivo lado
(direito ¢ esquerdo), a figura estara, provavelmente, representada de frente (na verdade a
frontalidede pressupde a simetria também em relacdo & posic3o do pescogo € da cabeca).
Quando as articulagdes de bragos €/ou pernas ndo guardam esta simetria completa, a figura
foi representada de perfil ou parcialmene de perfil (perspectiva torcida). Estas diferentes
formas de representacdo, em perspectiva, reforcam a idéia de movimento e de
profundidade, o que nos leva a considerar como particularidade estilistica, mesmo

reconhecendo néo se tratar de representacdes realistas.
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Algumas das figuras antropomorfas muito dinfimicas, sobretudo no painel IV
apresentam membros sinuosos (sejam curtos ou longos) opostos, cruzados ou voltados para
todas as dire¢des. No painel V encontramos alguns grafismos representados parcialmente
de perfil, cujas pernas apresentam-se simetricamente articuladas (uma para cada lado), mas
néo os bragos; ambos ~ o direito e o esquerdo — foram representados no mesmo lado. Esta

formula mostra uma figura representada em perspectiva torcida e sugere movimento, mas

menos exageradov

Niao s@o apenas os membros que sugerem movimentos; ainda no painel IV, um
antropomorfo foi representado em completa frontalidade com membros simétricos retos e
‘esticados’. No entanto, apresenta imagem absolutamente trémula devido exclusivamente 2
forma de seu corpo, representada por linha serpentiforme (Figura 19-A [a]). Todas essas
diferencas configuram variantes tipoldgicas. Nosso intuito em apresentar estes exemplos
prende-se também a preocupacdo de ilustrar a enorme variabilidade do tratamento das
figuras, cuidadosamente trabalhadas por seus autores, que a organizagéo de uma tipologia

acaba escondendo.

No 1nicio das analises fot dificil assimilar o fendmeno das transmutacdes (figuras
metamorfoseadas) e as férmulas para evocar movimento e profundidade, assim como
sistematizar essas informacdes dentro dos limites de um ¢nquadramento tipoldgico. No
caso das transmutagSes foi possivel fazer ajustes na tipologia, criando categorias mixtas
(biomorfos compositos) e entao redirecionar a discussio no &mbito das associagdes
tematicas (vide item 5.3, na pagina n° 97). J& na andlise das variacBes morfoldgicas de

atributos dos grafismos, identificamos nas figuras antropomorfas ¢ bioantropomorfas
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tendéncias de simetria ou de assimetria (Figura 17, na pagina n° 88), presenca de retoques,
ou ainda, diferentes niveis de terminacdes (Figura 18, na pagina n® 89). Esses resultados
permitiram agregar a tipologia original informacgdes mais qualitativas, com repercuss@o

inclusive nas analises de cronologia relativa.

Relembramos que a tipologia aqui apresentada constitui-se de recurso analitico,
construido para operacionalizar informacdes de natureza subjetiva: grafismos rupestres,
cujos autores desconhecemos, assim como suas motivacdes. No entanto, elementos
qualitativos evidenciados no registro e analise das transmutacdes e das solugles de
perspectivas permitiram avaliar mais criticamente os limites da tipologia proposta:

construcdo logica a partir da inferéncia de significados.

5.3 As associacdes tematicas

5.3.1 Os indicadores de associaciio

Associacfes tematicas nem sempre se manifestam de forma explicita; ao contrario,
apresentam se muitas vezes apenas sugeridas. No entanto, a analise das gravuras do Abrigo
do Posseidon, revelou articulagdes entre as figuras, bem como entre estas ¢ a topografia do
suporte: alguns temas se atraem ou se evitam, ou ainda, revelam preferéncias
topogrz’iﬁca.EOS Além disso, identificamos que os autores desses grafismos criaram recursos
graficos para explicitar conexdes entre temas. Diferenciamos dois tipos de solugdes criadas:
os indicadores de associacfo tematica implicita e indicadores de associacfio tematica

explicita.

9% g1 va & RIBEIRD, 1996.
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5.3.1.1 Os indicadores de associacio implicita

Reconhecemos associacio entre temas quando dispostos em situacio de

proximidade imediata nas seguintes circunstacias: as representacdes de armas alinhadas e

muito proximas representagdes de antropomorfos (m&os ou corpos); a vizinhanca de dardos
ndo-engatilhados aos correspondentes propulsores; a proximidade sistematica de figuras de
mesmo tipo, mesmo quando N30 pertencem & mesma variante (conjuntos de “pés”,
conyjuntos de propulsores, conjunto de biomorfos); a eqiiidistancia entre figuras em série
(alinhamentos de dardos, de propulsores, etc.). No entanto, reconhecemos que a situacgo de

proximidade jmediata, em si, ndo determina associacdo significativa, sendo necessirio

quantificar a recorréncia em situacdes idénticas.

A justaposicdo de grafismos (o contato entre figuras) foi verificada com fregiiéncia.

Consideramos tratar-se de associacdio apenas quande havia recorréncia de situacdes
idénticas. Associaces significativas definidas por justaposicdo foram registradas inclusive
em setores de pain€is com baixa densidade de ocupaciio, como no lado direito do painel V,

reiterando a nossa convicgdo a intencionalidade dessas justaposicdes.

Tarefa mais complicada foi reconhecer quando as superposicdes entre grafismos
indicavam associacdo, uma vez que poderiam refletir apenas uma relaco diacrénica entre
figuras. As situacdes de superposicdo definidoras de associacio tematica foram restritas aos

grafismos especializados (vide a seguir), ¢ as superposicdes recorrentes, envolvendo sempre

08 mesmos temas,
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5.3.1.2 Os indicadores de associacdo explicita: Os jogos de imagens

Dentre os procedimentos mais singulares que evidenciam a conexdo entre temas, 0s
jogos de imagem (vide Figura 19, na pagina n° 100), enfatizamos as figuras compdsitas ¢ o

uso de grafismos especializados, que denominamos elementos de ligacio e elementos de

delimitac@o do espaco pictografico. Além desses, outros recursos foram empregados, para
relevar o significado de alguns temas ou a relagdo entre eles, dentre os quais destacamos: a)
explicitagdo ou exclusdo de membros; b) inversdo de escala; ¢) insercdo interticial; d)

sinalizacdo de grafismos.

As figuras compositas evidenciam associagio entre dois ou mais temas,
representados em figura Unica. Reconhecemos uma figura compdsita nos seguintes casos:
a) na ambigliidade dos temas metamorfoseados (transmutacdes); na fusio de diferentes
temas expressa em figura (nica e cujo conteudo € reconhecivel, como o caso de
antropomorfo que apresenta um dos membros (pemna, bracos ou face) substituido por uma
seta; ¢) na humanizacdo de objeto ou figura geométrica que “adquire” pernas ou bracos por

exemplo.

Os elementos de ligacdo (Figura 20, na pagina n° 101) sfo constituidos por algumas

figuras biomorfas, pequenos tracos, linhas retas, arqueadas ou meédndricas. Foram

utilizados mtencionalmente para unir e articular varios temas entre si.
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Figura 19 - Os jogos de imagens.

FUSAD DE DOIS TEMAS EM UM NOVO TEMA

Hurmanizacdo de zoomorfos: a
Humanizacdo de obistos: b, ¢

CONSTRUGAOD DE UM NOVO TEMA PELO ACRESCIMO QU SUBSTITUIGAOD DE MEMBROS

Seres e objelos acrescidos de membros: a, b. ¢
Represaniacha de "pé” acrescida de pemas: d
AcrEscimo de mambros em Tiguras aneiares: e,
Substituiclo de membros por setes. g, bl i

CONSTRUGAO DE UMA IDEIA PELA ASSOCIAGAO DE TEMAS DIFERENTES

Figuras anelares sugerindo seres yivos: a, b
Figuras anelares complemantando objglos: ©
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Figura 20 — Elementos de ligacio entre grafismos.
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Os elementos de delimitacio do espaco pictografico (Figura 21, na pagina n® 103):

séo grafismos que foram utilizados para delimitar um espaco prdéprio ou circunscrever
determinada drea onde insere-se um conjnto de figuras. Definem a articulacio desses
grafismos — por superposicao, justaposicdo ou proximidade imediata ~ demarcando o
espaco significative do conjunto gréfico ai inserido, por meio de linhas curvas, meandricas,

conjunto de pontos ou outra figura.

A alus8o a particularidades da anatomia de alguns grafismos pode também mostrar
associagdes entre figuras (Figura 22, na pagina n° 104). Evidenciamos os seguintes casos:
a) explicita¢do de Orgéos femininos num conjunto grafico onde predominam representaces
masculinas; b) exclusdo de membros (amputacdo), quando a preocupacio é mostrar figuras
completas; ¢) a inversio de escala entre grafismos de mesmo conjunto como por exemplo a
despropor¢do entre o gigantismo das armas em relacdo 4 miniaturizacio dos antropomorfos
associados; d) insercdo interticial (o encaixe sugerido pela representacio de encurvamento
anormal de grafismos) para acompanhar a forma de outra figura, (ressaltando a relagéo

forma e contra-forma entre grafismos).
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Figura 21 — Elementos de delimitaciio do espago pictegrafico.
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Figura 22 — As referéncias anatdmicas.

EVIDENCIACAO / OMISSAD DE MEMBROS NAS FIGURAS

Representacdo ginemarta: a
Raprasentagdo da toda famininn} pela pane {o sexs) b
Figuras incomplatas "multifadas™; ¢, d

0

INVERSAD DE ESCALA: O GIGANTISMO DOS OBJETOS

Tema oniginal: queidnic - a

Tema reibcade: acrescimos de membras inferiores - br

Terms deformads: slongamento exagerado do pescogo - o d
Fusie de gois temas: gueldnic e sntropomare com rupture no alinhamento dominanie (ponta cabegal - e
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A sinalizacBo de grafismos (Figura 23, na pagina n° 106) foi um recurso utilizado

em carater de extrema escepcionalidade. Alguns grafismos, em geral pequenos tracos,
linhas ou figuras semilunares foram superpostos 2 outro. Reconhecemos esta superposicio
como uma forma de destacar (“carimbar”) determinado tema. Denominamos o conjunto (a

figura-sinal e a figura sinalizada) por grafismos seccionados quando o tema aparece como

ue “cortado” por varias marcas e grafismos assinalados quando apresenta apenas um sinal.
g as8sinalados

5.3.1.3  As disposicbes espaciais das figuras

Podemos ainda evidenciar conexdes entre figuras (de mesmo tema ou temas

diferenciados) 2 partir da disposi¢do das figuras no espaco pictografico.

5.3.1.3.1 A associagdo entre temas idénticos: as repeticdes

As associagdes preferenciais entre figuras do mesmo tema, os conjuntos
homogéneos {(ou monotematicos podem manifestar-se por diversas disposigdes:
alinhamentos, aglomerados, entre outros. Distinguimos nesses conjuntos homogéneos duas
formas de organizacio dos grafismos no espaco pictdrico: as disposicdes ritmadas {que

denominamos seriais) e as disposicdes ndo ritmadas (Figura 24, na pagina n° 107).
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Figura 23 — Sinalizacio de Grafismos.

R

GRAFISMOS SECCIONADCS

e et R e - 8“ O,

GRAFISNMOS ASSINALADDS "BRACELETES™
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Figura 24 — As diferentes formas de repeticao.
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Reconhecemos uma organizac@io serial monotemdtica quando o mesmo tema &

LI P-4

repetido “n” vezes, em espacamentos regulares e eqiidistantes. Uma série conjuga

simultancamente as idéias de repeticio e de fluxo constante. Registramos séries

monotematicas nos trés painéis do abrigo estudado; envolvem figuras punctiformes,
bastonetes, antropomorfos, biomorfos, armas, representagdes de “pés” e grafismos
geometricos. Nas disposicdes monotemdticas ndo seriais, as figuras de mesmo tema
apresentam proximidade entre si, porém n#o ritmadas no espago. A idéia de repeticio
permanece, mas ndo mais a de fluxo constante. Os temas dispostos nesses conjuntos
monotematicos mais recorrentes foram antropomorfos, bioantropomorfos, “pés” e

grafismos geométricos.

5.3.1.3.2 Associagdes entre temas distintos

Associagbes entre temas distintos s3o os agrupamentos significativos mais
freqiientes. Associam entre si temas diferentes, mas em nlmero reduzido de figuras,
geralmente trés, ndo mais de quatro. Como ja citado, encontramos no Abrigo do Posseidon
modalidades bastante originais de apresentar as articulacdes entre temas gravados (Figura

25, na pagina n°® 109).

O tema das armas (propulsor, dardo e bastio) é revelador destas diferentes formas
associativas. Este é motivo Gue se associa a Varios  outros: antropomorfc;s,
bicantropomorfos, “queldnios”, “pés”. Assim, podemos encontrar varios tipos de armas
alinhadas junto a representagdes antropomorfas; propulsores ou dardos sendo apreendidas
por figuras antropomorfas; membros substituidos por setas; dardos que flecham figuras
zoomorfas; setas que se humanizam, adquirem cabega ¢ bracos. Armas associam-se

tambem aos “queldnios”, as figuras anelares e as figuras semilunares.
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Figura 25 - AssociacGes tematicas.

ARMAS £ ANTROPOMORFOS OU BIOMORFOS
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Associagdes envolvendo o tema dos “pés” também sio recorrentes, entre as quails

destacamos: “pés” e figuras semilunares; “pés” e antropomorfos; “pés” e “queldnios”,

[13

pés” e serpentiformes ou ainda “pés”, antropomorfos e armas. Também encontramos
associagOes entre figuras semilunares e biomorfas, assim como entre semilunares e armas.
Essas associagBes evidenciadas no sitio do Posseidon foram encontradas também em outros
sitios do Vale do Cochéd e sempre relacionadas ao Complexo Montalvéania; deverdo ser

abordadas em outro item, quando apresentaremos comparaco entre esses diferentes sitios.

5.4 As técnicas de elaboracéo

O picoteamento domina o universo das gravuras (Foto 2, na pagina n° 92). Alguns
experimentos foram realizados no setor de Arqueologia do Museu de Histéria Natural da
UFMG (MoORAIS, 1989) com o objetivo de verificar quais técnicas deixavam marcas
semelhantes as de gravuras rupestres. Foram utilizados instrumentos de calcario e de silex:
(seixos e lascas) e empregadas as técnicas de percussdo direta, percussio indireta difusa,
punctifoerme e linear. Embora estas experiéncias tenham sido realizadas para estudar as
gravuras da Tradicdo Desenhos, no Vale do Peruacu, os resultados podem ser utilizados
para interpretar os grafismos do Complexo Montalvania, pois a rocha trabalhada ¢ a mesma

{calcario Bambuf) e também os instrumentos disponiveis.
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Foto 2 — Painel VI (detalhe) — Picoteamento técnica dominante.

Créditos: 8. Picasse.

A partir dessas experiéncias acreditamos que a maior parte dos grafismos tenha sido
executada por percussiio difusa indireta, com aplicagdo da forca por instrumento tipo
cinzel, provavelmente um seixo de rio, de formato alongado (que facilita a apreensdo e o
controle do gesto) e com a extremidade levemente trabalhada, para obter forma triédrica.
Podemos deduzir isto pela forma mais comum dos pontos de tmpacto (as superficies
apresentam aglomerado irregular de micro cicatrizes), assim como pela exatiddo éom a qual

os golpes foram aplicados, o que s seria possivel por percussio indireta. A precisdo do
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gesto € que garante linha de contorno da figura bem definida, com praticamente nenhum

acidente (picoteado indevido) visivel fora dos limites desta.

Algumas figuras, no entanto, apresentam linha de contorno bastante imprecisa, com
freqlientes cicatrizes acidentais na 4rea do suporte, imediatamente proxima a figura.

Caracteristicas como estas podem evidenciar a aplicacic de percussiio direta.

A utilizacdo de diferentes técnicas de percussfo para o mesmo grafismo so fol
evidenciada em cardfer excepcional: apenas um caso em que grafismo originalmente
realizado por percussio indireta puntiferme fol retocado (refor¢o na iinha do contorno da
figura) por percussdio indireta linear, usando-se, provavelmente, lascas como cinzéls.

Neste caso as cicatrizes apresentam forma linear e nio puntiforme.

Registramos ainda alguns casos de provavel associacdo de picoteamento ¢ de
polimento em figuras que apresentam, nas partes trabalhadas, superficie muito mais
profunda (entre 4mm e 6mm) que os demais grafismos e aparéncia pouco aspera. Essas

figuras, que ndo perfazem uma dezena, foram registradas sobretudono PIVeno P V.

5.4.1  As caracteristicas do picoteamento

Basta o picoteamento alcancar profundidade cerca de !.0mm, para demarcar, com
cicatrizes resultantes (foscas e cinza claro), a face gravada daquelas superficies originais
(oxidadas, calcitadas, escuras e brilhantes}. No caso desses suportes, cua cor varia do
grafite escuro ao avermelhado, as partes trabalhadas destacam-se facilments daquelas que

ndc foram gravadas pelas diferencas de texturas e de cor de patinas.
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Modificagdes naturais do suporte, como processos de erosdo e formacdo de
depdsitos, alteraram as caracteristicas originais de cor e de textura do picoteamento. As
superficies picoteadas sdo, hoje, mais suaves ou mais dsperas ao tato, tanto em funcdo do

procedimento de elaboragdo quanto em funcZo de maior ou menor erosao.

Medimos o tamanho das cicatrizes resultantesdo picoteamento entio denominado

granulacdo. Conforme o tamanho das cicatrizes, esta granulacdo pode ser fina (pontos de

impacto menor de Imm), meédia (entre lmm e 2mm) ou grossa (até 4mm de difmetro). A

forma do picoteamento € irregular (aglomerado de microcicatrizes); episodicamente
apresenta-se de forma regular. A densidade de picoteamento varia de alta (entre 10 e 28
pontos por cm?*} a baixa (entre 0,5 a 3 pontos por cm?), sendo a média — e mais fregilente —
entre 4 ¢ 9 pontos por o’ Registramos algumas figuras em que houve picoteamento
exaustivo, com a retirada total da superficie original. Essas ultimas figuras apresentam
patina homogénea e muito clara, absolutamente diferenciada dos demais grafismos (vide

Foto 3, na paginan® 114).
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Foto 3 — Painel VI (detalhe) — Variacdes da técnica do picotiamento, em diferentes intensidades.
Textura diferenciada das figuras, com aparéncia mais clara ou mais escura.

o

Créditos: S. Picasso,

Tamanho, densidade e forma de picoteamento, combinados entre si, permitem
resultados Visuaisbdifereﬂciados. Por exemplo, uma figura com granulagio fina, de forma
irregular e baixa densidade de pontos de impacto apresenta, visualmente, efeito muito
diferente de outra figura com granulagio média, alta densidade e forma irregular das
cicatrizes. Na primeira figura, parte considerdvel da superficie original fica intacta e o
grafismo apresenta cor escura; na segunda figura, a superficie original foi quase que

inteiramente retirada, tornando a aparéncia do grafismo mais clara.

A maioria dos grafismos néo-filimormes apresentam ainda uma diferenca entre a

parte central da figura e a borda externa (contorno), devida a maior intensidade e maior
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profundidade do picoteamento nesta linha de contorno, que forma um sulco mais profundo
e mais claro. O suporte apresenta superficie levemente mais aprofundada e mais clara no
contorno que no resto da figura. Assim, enquanto a parte central da figura permanece na
mesma altura da superficie nfo-gravada, o contorno “penetra” (afunda) no suporte.
Verifica-se, também na maioria dos casos, que o picoteamento de preenchimento da parte
central da figura tecobre este contorno evidenciando sucessdo dos gestos: delimitacio
inicial e preenchimento final. Denominamos essas superficies mais fundas e mais claras de

reforco de borda.

Em cada figura, o picoteamento apresenta-se, em geral, uniformizado (saivo o
reforgo de borda), envolvendo o mesmo padrio de granulacfo, de forma, de densidade e
espacamento mals ou menos constante entre um ponto de impacto € outro. Apenas
episodicamente verificou-se a utilizagdo, em mesma figura, de padrdes diferenciados de
picoteamento, como na identificagdo de alguns retoques. Ha ainda alguns casos em que
houve uma segunda camada de picoteamento sobre figura anterior, impossibilitando

identificar o grafismo sotoposto, o que sugere tentativa de “apagar” figuras indesejéveis.

5.5 Cronologia

As superficies rochosas foram decoradas em diferentes épocas e os indicadores
cronologicos estio associados tanto a realizacdo dos grafismos, como as aiteragdes no

suporte — ocorridas anterior ou posteriormente a realizacdo das gravuras.

Os grafismos do Complexo Montalvénia evitam superposicdes e se caracterizam por

ocupagdo organizada das superficies disponiveis. No sitio do Posseidon os suportes mais
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densamente ocupados e que apresentam mais casos de superposicio sdo, respectivamente o
painel V e alguns sctores do painel VI. Apresentam, no entanio um excesso de
superposicOes ¢ muitas alteragdes do suporte, o que dificulta a leitura dessas superposicdes.
Felizmente outras ocorréncias forneceram elementos de cronologia (Foto 4, na pagina n°

117).

5.5.1 As alteragOes dos suportes

Os processos de erosfo e de deposi¢do provocam modificacdes nos suporte € nos
grafismos. Em muitos casos, estas alteragdes podem fornecer informacgdes cronolégicas
relevantes, em outros, comprometem estes dados (Foto 5, na pagina n° 92). A formacio de
crostas sobre os grafismos ou sobre as superficies ndo gravadas constitui, por sua vez, outro
dado cronologico. Esses depdsitos podem ter diferentes origens, como gotejamentos vindo
dos tetos, escorrimentos laterais dos travertinos, marcas de niveis de estabilizacio de 4gua
empogada. Dependendo das condicdes de precipitacfio, estes depdsitos podem ser datados

(termoluminescéncia, Spin, C14, entre outros).
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Foto 4 — Painel VI (detathes) - Modificacio do suporte por processos naturais.

Créditos: S. Picasse.

As superficies gravadas do Abrigo Norte de Posseidon 1 apresentam freqiientemente
patina avermelhada mais ou menos generalizada nos painéis IV, V e VI, decorrente dos
varios gotejamentos ¢ escorrimentos de dgua, que trazem, entre outros elementos, argilas
carregadas de ferro. Este material precipita-se, formando desde crostas mais espessas até
uma fina pelicula nas concavidades da topografia, assim como nas depressdes das partes

trabathadas.
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Foto 3 — Painel VI {detalhes) — Alteracio do suporte.

A — Por processos naturais: patinas formadas por depésitos ferro-manganiticos e calciticos no suporte e
nos grafismos.

B -- Por agdo de apimais (guano).

Créditos: S, Watanabe,
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Neste caso, ndo € possivel estabelecer diacronia das gravuras que apresentam essa
patina avermelhada, pois tanto podem ser anteriores quanto contemporineas a estes
processos de depesigio. E dificil discernir diferencas de patina e portanto de cronologia
entre as superficies gravadas, pois todas estdo homogeneizadas pela cor dos escorrimentos.
Também ndc se justifica fazer datacdc minima por métodos fisicos, pois os depdsitos
calciticos nestes setores apresentam-se contaminados pela agdo dos escorrimentos
origindrios dos travertinos, os quais podem trazer para as superficies decoradas, materiais
muito mais antigos, inclusive anteriores & realizagdo dos grafismos. Os resultados das
datacdes forneceriam a idade original dos carbonatos e ndo a de sua deposi¢do, como 08

resultados iniciais do nosso Programa de Dataco (vide pagina 117) evidenciaram.

Muitas figuras, no entanto, ndo apresentam esta alteragdo, por apresentarem fora da
area de influéncia dos depdsitos, seja pela posicio topografica, seja por serem posteriores
zos escorrimentos. Sua patina ¢ diferenciada, bege clara e, em alguns casos, gelo quase
branca. No painel V estas figuras de patina gelo sdo sempre de tamanho reduzido e
retorcidas para encaixarem-se entre outras ja existentes, evitando superposicdo. Neste caso,
as alteracdes do suporte constituem dado cronoldgico relevante, permitindo identificar ndo
56 uma variacdo crone-estilistica, mas também que as figuras patinadas e contorcionadas

s80 mais recentes.

No painel VI registramos outro tipo de depdsito (provavelmente calcitico) sobre

. . L N x ; 106
aravuras, testemunhos dos niveis de estabilizacdo de dgua de uma pequena lagoa . As
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AL SAaADI, comunicagio pessoal.
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oscilagdes desses niveis durante os periodos de decoragfio permitiu a formacio de crostas
que cobrem parcialmente as gravuras (Foto 6, abaixo). Passiveis de datagdo, esess depdsitos

poderdio fornecer idade minima para elas.

Foto 6 —Painel V (detalhe) — ModificagGe do suporte por processos naturais: depésitos caleiticos.
Possibilidade de datagdo por termoluminescéncia.

Créditos: R. Bartolomucei.

A partir dessas observagdes, iniciamos um programa de datagdes para os préximos
anos. Nos trabalhos de campo de 2001 foram coletadas amostras no Abrigo do Posseidon
para a realizagdo de trabalho interdisciplinar de datagSes pelo método de
termoluminescénscia, envolvendo pesquisadores do Instituto de Fisica da USP (professor S.

Watanabe) e da UFMG.
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Nesta fase inicial optamos por evitar retirar carbonatos depositados no interior das
gravuras para ndo correr o risco de danifica-las. Procuramos testar hipdteses de trabalho
baseadas na analise estilistica e, sobretudo, no conhecimento da formacdo e da evolugéo
dos suportes rochosos. Além disso, estamos avaliando as potencialidades da
termoluminescéncia para as condigdes locais. Desta forma, foram coletadas amosiras do
depésito calcitico que recobre parte das gravuras e do travertino, no painel VI. Outras
amostras proporcionario, esperamos, datagdes maximas e minimas para o painel V
(concrecionamentos ocorridos anteriormente a realizacio dos grafismos e gotejamento de

estalagitites sobre as gravuras).

Fote 7 — Painel V (detalhe) — Modificagde do suporte por processos naturais: gotejamentos e
escorrimentos. Possibilidade de datagio.

Créditos: P. Junqueira.
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5.5.2 Indicacdes cronolégicas provenientes dos grafismos

Consideramos as diferengas de erosdo, a superposicdes de figuras entre si e a
insercio de novo grafismo entre os pré-existentes como os principais indicadores de
cronologia relativa associados aos grafismos. Outras informacgdes foram incorporadas a
analise diacrénica, como a ocorréncia de retoques em algumas figuras assun como 0s

indicios de ocupacio do espaco cronologicamente diferenciada.

A erosdo provoca polimento e abrasZo nas gravuras. Reconhecer a atuaciio desses
processos sobre os grafismos requer um pouco de cautela. Num determinado setor do
pareddo (submetido as mesmas condigdes micro-ambientais), figuras realizadas com as
mesmas peculiaridades e que apresentam textura mais aspera (apresentam menor grau de
abrasdo) podem ser mais as recentes, pois foram submetidas a processos arredondamento
por menos tempo. Do mesmo modo, dentro do mesmo quadro técnico estilistico, 0s

grafismos mais antigos sfo aqueles que apresentam maior grau alteraciio.

Nos paindis V e VI do sitio de Posseidon I, encontramos alguns temas
(antropomorfos, “pés” e armas) de tamanho mediano apresentando superficies erodidas,
regularizadas e mais suaves ao tato. Estas figuras encontram-se proximas a outras, bem
menos erodidas. No painel V (Foto &, na pégin'a n® 92) algumas figuras como estas,
sotopostas a todas as outras no mesmo setor, foram consideradas como pertencente aos

momentos mais antigos de decoragdo do painel.
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Foto 8 — Painel V (detalhe) — Variac3o estilistica e diacronia: variagies da técnica do picoteamento em
diferentes momentos de decoragio.

Créditos: A, Isnardis.
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Outros casos (Foto 9, abaixo) foram observados ao considerarmos a superposico de
figuras com superficies mais brandas (mais recentes) sobre figuras mais dspera (mais
antigas), contrariando de certa forma ao exposto acima. Verificamos, nestes casos que essa
diferenca reportava-se a diferencas estilisticas: as figuras mais brandas e mais recentes
foram executadas com picoteamento mais suave e nfo apresentavam o sulco mais profundo
(refor¢o de borda) tdo caracteristico do modo dominante no Posseidon. Neste caso ficou
evidente o estilo em que a relagdo figura/fundo ndo é enfatizada, nio se visualizando

preocupac¢do em evidenciar o volume do grafismo.

Foto 9 — Painel V (detalhe) — Variac#o estilistica e diacronia: figura bio-aniropomorfa em superposi¢io
(sem o contorno pronunciade / reforco da berda).

créditos: S, Picasso.
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As superposi¢Oes de figuras ndo asseguram, de um lado, que tenha havido lapso de
tempo significativo entre os grafismos envolvidos, salvo nos casos de patinas diferenciadas;
por outro lado, nem sempre € possivel reconhecer as seqiiéncias cronoldgicas da elaboragio
dos grafismos, sobretudo tratando se de gravuras. Numa superposi¢io de figuras pintadas, a
opacidade da tinta pode facilitar a identificagZo da ordem seqiiencial das figuras. No caso
das gravuras, a ordem de sucessdo das cicatrizes de impactos, deixada nas interseccdes das
diferentes superficies gravada, é mais dificil de ser determinada, sobretudo se ndo houver
diferencas de pétina. Algumas sreas mais densamente gravadas de setores dos painéis V e
V1 do sitio de Posseidon 1 registram excesso de superposic3o, cuja ordem cronolégica nio é
totalmente legivel. Mesmo assim, as superposicdes ajudaram evidenciar horizontes
estilisticos.

A inser¢do de grafismos mais recentes entre outros ja existentes proporciona outra
informagéo cronologica relevante, embora deva ser considerada com cautela. Um tipo de

insercdo ¢ facil de ser identificada como tardio, quando a figura mais recente apresenta

deformacdes para caber no espaco livre: trata-se de uma ingercdo forcada.

A introdugio desses grafismos recentes ¢ marcada pela preocupacio explicita de
evitar superposi¢do com as figuras mais antigas. As figuras que se amoldam nos espacos
disponiveis entre grafismos ji existentes apresentam-se retorcidas dobradas; alongadas,
encolhidas ou entortadas. Estas modificacdes morfoldgicas resultantes de inser¢ido forcada
sdo muito diferentes das curvaturas que caracterizam as insergdes interticiais — formas e
contra-forma entre grafismos (Figura 22C, na pagina n° 104) assim como da plasticidade
sugerida de alguns antropomorfos animados ou da curvatura de alguns tipos de “pés”, ndo

havendo risco de se tomar uma pela outra (Figura 26, na pagina n® 126).
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Figura 26 — Cronologia relativa.

AINSERCAD ENTRE GRAFISMOS

RETOQUES

ALTESCHNs de membro: a
Algngamertio de memaros: b
indorporagio de ubietes {T)
Alteragde do teme snuinan d

Martha Maria de Castro e Silva



Os grafismos rupestres do Abrigo do Posseidon: 127
Desordem ¢ crono-csiilisica na arte rupestre do Alto-Médio Rio Sdo Francisco (MG)

A ocupagdo diferenciada no espago, como a concentracdo das figuras geométricas
nas areas periféricas do painel VI do sitio de Posseidon, sugere manifestacdo mais tardia;
argumento este reforcado pela disposicdo das figuras geométricas pintadas no teto do painel

IX, em superposicio aos temas figurativos.

Finalmente, vimos que os registros de retoques posteriores a elaboracdo dos
grafismos, reforcando ou alterando o significado das figuras, podem fornecer elementos de

cronologias.

A analise combinada de todos estes aspectos (grau de erosfo, superposicdes,
insercdes forcadas, indicios de ocupagdio diferenciadas do espaco e retogues) permitiu

identificar trés grandes hortzontes cronoldgicos sucessivos.

O painel V de Posseidon 1 forneceu dados importantes para defini¢fio do primeiro
horizonte cronoldgico. Neste momento mais antigo a tematica parece pouco variada,
incluindo, sobretudo grafismos antropomorfos pouco diferenciados e armas. O tamanho das
figuras € mediano (entre 15cm e 18cm) e as superficies gravadas apresentam texturas

erodidas, mais regularizadas ¢ sem rugosidades.

O momento intermediario apresenta maior variedade dos temas, com destague aos
“quelonios”. Nota-se mudanca no tratamento estilistico, evidenciada sobretudo pelo
aumento no tamanho das figuras (propulsores do painel V1, antropomorfos do painel IV e

0s “quelonios™ do Painel V), caracterizando tendéncia para o alongamento.
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Numa fase mais recente deste segundo horizonte as figuras apresentam terminagdes
em bola A densidade superficies gravadas aumenta muito. Talvez seja época o

aparecimento das pequenas figuras retorcidas.

A fase final € marcada por mudanca tematica, com a presenga dominante figuras
filiformes, superpostas a todas as demais. Dentre estas, ressaltamos uma série de figuras

lineares (lineares exfensos) que atravessam grandes extensdes dos suportes gravados,

superpondo (interligando?), sobretudo, propulsores ¢ quelénios.

5.6 O Abrigo do Posseidon e demais sitios do Complexo Montalvania:
possibilidades de comparacgdes

A escolha de sitios para a gravacfo dos temas pode ter sido motivada pela
proximidade de dgua. E importante frisar que varnios painéis do Abrigo do Posseidon
parecem ter sido gravados em periodo mais Umido que o atual. Isto ocorreu ne Abrigo
Norte, ocupado temporariamente por uma pequena lagoa; pode ter sido também o caso da

I.apa da Esquadrilha, localizada no fundo de uma dolina, hoje seca.

A utilizagdo de supostes exclusivos € caracteristica dos temas gravados do
Complexe Montalvénia. Raramente suas representagdes compartitham a mesma parede
com outras manifestacdes rupestres. Quando isto ocorre, verifica-se delimitacio muito clara
do compartimento especifico ocupado pelas gravuras. Mesmo na lapa do Gigante, onde
varios comjuntos estilisticos ocupam o mesmo pareddo, as gravuras do Complexo
Montalvania inserem-se em espa¢o muito bem demarcado, mais baixo sendo reduzido o

nimero de figuras localizadas em 4rea intermedidria ¢ nfo-exclusiva. Nos abrigos do sitio
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do Posseidon I as gravuras ocupam todos os suportes localizados nas partes mais baixas ou
de altura mediana; as pinturas localizam-se apenas nas partes aitas e/ou nos tetos,

confirmandeo tendéncia regional.

Nio sb6 em relaco aos temas gravados, mas também as associagdes temadticas do
Abrigo do Posseidon I s8o recorrentes em outros abrigos (Quadro 3, abaixo). Assim
podemos evidenciar nos casos que envolvem armas e figuras antropomorfas; armas ¢
figuras biomorfas ou armas e figuras anelares. Enquanto algumas associa¢des mostram-se
exclusivas do sitio do Posseidon, como aquelas que envolvem as armas e os “queldnios”,

outras fazem contraponto especifico com determinado sitio.

Quadro 3 — Variacdes tematicas entre painéis de Posseidon.

Temas gravados
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£ = o= ="' r = = .- . = = = =1 @ 5 w = =]
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Legenda *® presencarara X presenca discreta XX presenca significative XXX presencs quantitativamente importare

O pequeno abrigo de Posseidon 1I apenas (30 figuras) que se destaca dos demais
pela presenca quase exclusiva de figuras antropomorfas contorsionadas, aproxima-se do
Posseidon I pela associacdo das armas e antropomorfos. Na Lapa da Esquadrilha I (2000
figuras) evidenciamos a exclusividade de figuras tentaculares, de propulsores de tamanho

excepcional e as transmutacdes derivadas das setas. As assoclagdes tematicas da
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Esquadrilha, compartilhadas com o sitio do Posseidon 1, restringem-se as armas e figuras
semilunares. A Lapa da Esquadrilha II (300 figuras), que apresenta de forma exclusiva
conjuntos seriais de figuras semilunares de tamanho muito reduzido e de hastes com
terminagdes punctiformes aproxima-se do Abrigo do Posseidon pelas associacdes entre as
figuras anelares e “quelénios”. O Painel I do sftio do Labirinto de Zeus (apenas 200 figuras
levantadas) apresenta associacdo entre propulsores lineares e anéis concéntricos,
evidenciados de forma recorrente no Abrigo do Posseidon. Quanto 4 Lapa do Gigante,
destaca-se pela originalidade de seus extensos alinhamentos de “pés”, muitas vezes
retocados com tinta. Em comum com os demais painéis do Posseidon ressaltamos as

associagdes entre “queldnios” e “pés” assim como antropomorfos e “pés”.

Os temas gravados particularizam cada sitio de maneira diferenciada, mas & possivel
perceber que o Abrigo Posseidon Norte congrega o universo de temas gravados e ainda

apresenta as particularidades, sejam tematicas, sejam associativas.
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Figura 27 — Distribui¢io de grafismos do Painel IV.
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A disposi¢io das figuras parece afastar alguns sitios do Abrigo do Posseidon. A
seqiiéncia vertical e cadenciada de grafismos na Lapa do Gigante, com trangiiilizadora
uniformidade visual, contrapdem & disposicio multifocal das diferentes e desordenadas
concentragdes de grafismos dos painéis do Posseidon (Figura 27Figura 28). Cada um
desses dois sitios apresenta particularidades estilisticas. Enquanto no Abrigo do Posseidon,
a vanabilidade de tratamento das figuras mostra-se extremamente rica, com grande
quantidade de subtipos € de variantes de mesmo tipo, a Lapa do Gigante parece permanecer
sempre fiel a padronizaco no tamanho de suas figuras. A clareza, ordenacdo e
previsibilidade apolinea da Lapa do Gigante marcam o contraponto de aparente confusio
dionisiaca dos painéis no Abrigo do Posseidon. Pois assim concebemos seus jogos de
imagens, que s encontram discreta companhia na Lapa da Esquadrilha. Antropomorfos
trémulos, contorcionados ou de perfil; andes que carregam heroicamente armas gigantes;
“pes” e anéis que adquirem pernas € ganham o mundo... universo encantado e dominio do
inesperado, fendmenos exclusivos dos suportes enegrecidos e espethados dos painéis do

Posseidon.
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6 Apresentacfio da distribuicio dos dados

No capitulo anterior fizemos uma discussio dos temas gravados no Abrigo do
Posséidon, mas procuramos distinguir os aspectos qualitativos da problematica em questio.
Desta forma apresentamos a tipologia dos temas gravados, uma andlises das associagdes
tematicas e de particularidades estilisticas e cronoldgicas dessas manifestacBes rupestres.
No presente capitulo pretendemos apresentar as primeiras quantificacdes realizadas, que se
caracterizam por uma descri¢do de distribui¢io dos dados. Antes, serd necessario apresentar

alguns esclarecimentos.

Nosso universo contemplado nesta proposta corresponde a 4487 gravuras, (Quadro
4) distribuidas desigualmente nos trés painéis, PIV, PV e PVI, conforme a classificacio de

grafismos figurativos (antropomorfos, biomorfos. zoomorfos, “pés” e objetos), grafismos

geomeétricos (hastes com terminagdes diversas, figuras circulares. semicirculares e outras

ficuras fliformes angulosas), grafismos diersos e figuras vestigiais. Para o fratamento
dessas informacdes foi gerado um banco de dados, a partir a partir do Programa Excel.
Nessa intencdo nfo foi a de esgotar, neste momento, as potencialidades analiticas desta
ferramenta de trabalho, mas preparar uma base dados preliminar para submeté-la, em outro

momento, a um recurso baseado em geoprocessamento.
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Quadro 4 - Distribuicio dos dados.

TEMAS x PAINEIS P.IV P.V PV TOTAL
Antropoformosf. 101 36 124 281
Biomorfos 277 202 413 892
Zoomorfos 23 4 28 55
Pés 44 15 165 224
Objetos 257 105 469 831
Geom. Digitais 40 27 28 95
eo.hastes forq 242 205 333 780
(eo. Circulares 94 65 133 12
Geo, Filiformes 65 104 157 326
Grf. Diversos 19 13 18 50
Fig.vesticiais 173 220 248 641
Total 1335 1016 2136 4487

O motivo deste procedimento justificou-se por termos dois niveis de interesse. O
primeiro, refere-se & necessidade de quantificar os temas gravados e tentar entender sua
distribuicdo entre os painéis. Avaliamos que a distribuicio de dados ora apresentada tenha
sido suficiente para caracterizar os conjuntos graficos estudados, e mais ainda, para
sustentar nossa argumentagido de esses mesmos conjuntos diferenciarem-se de oufros
conjuntos rupestres representados na regido, face a maior ou menor representacio de temas
caracteristicos. Esta estrutura deverd ser utilizada, na préxima etapa da pesquisa,

envolvendo todo o conjunto dos sitios rupestres do alto médio Sio Francisco.

Num segundo nivel de interesse voltamos nossa atencio parz uma resposta visual
desses resultados obtidos, entre outros aspectos, para avangar a pesquisa no que toca ao
estudo das associacOes tematicas. Esta resposta visual ¢ passivel de ser obtida com a
utihzaglo de programas de geo processamento e o desenvolvimento de metodologias

especificas.
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A organizagio de banco de dados visual como o modelo pensado inclui ferramentas
de trabalho poderosas, que exigem investimento maior, justificado para um universo de
dados mais amplo. N&o € o caso deste trabalho, ora apresentado, mas corresponde a
situac@o do Setor de Arqueologia. O universo de grafismos envolvidos na pesquisa da
UFMG aproxima-se de 34000 figuras, concentrados em 32 sitios arqueoldgicos: 25 no Vale
do Rio Peruagu, concentrando aproximadamente 20000 grafismos e 7 no Vale do Cochs,
correspondendo a 14000 grafismos, Desta forma, a estrutura organizada neste trabalho
serviu de modelo para a préxima etapa de trabatho. Segue descri¢dio da estruturacdo do

panco de dados gerado pela atual dissertacio.
Primeiro campo: N

Reservado ao registro da numeracdo, correspondendo ao numero individual e

seqliencial de cada grafismo, conforme constam em nossos documentos de laboratério.
Segundo campo: Painel

Correspondendo a cada um dos painéis estudados, respectivamente o nimero 4 ao

Painel I'V, 0 5 ao Painel V e 0 6 a0 Painel VI.
Terceiro campo: Tema

Analogos aos especificados na tipologia e correspondendo, respectivamente, a: 1,

aos antropomorfos; 2 acs bipantropomorfos: 3 aos zoomorfos: 4 aos membros isolados: 5
» e T e b A A il o= |

aos objetos, 6, 7, 8 e 9 aos geométricos, 10 as figuras diversas ¢ 11 4 vestigiais
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Quarto campo: Tamanho

Foram definidas trés opgdes: P, para as figuras pequenas, M, para as médias e G

para as figuras grandes, conforme intervalos especificos.
Quinto campo: orientacéo

Campo que remete 2 posicdo do observador com relacio aos grafismos: de pe, e de
frente para o pareddo. Foram definidas quatro posicdes: 1, vertical, 2, inclinada, 3 de ponta

cabeca, 4 perpendicular.
Sexto Campo: Natureza da figura

Campo definido para distinguir figuras compésitas das demias (figuras stmples).

Foram definidas duas op&es: C, para as figuras compésitas e S para as figuras simples.
Sétimo Campo: Repeticao

Campo defmido para distinguir elementos de repeticdo. Foram definidas trés
possibilidades: a) a opcio U para as figuras dnicas; b) a opcio M, para as figuras
multiplices, aquelas compostas por mais de um elemento, como por exemplo, os conjuntos
de pontos, de bastonetes, semilunares, etc. O ntmero de elementos foi registrado em
seguida: M5, significa, 1 figura composta por 5 elemenos, no caso de 3 bastonetes, por
exemplo; e finalmente ¢) a terceira opcdo, R foi reservada aos conjuntos homogéneos. R4
significa a organizacdo de 1 conjunto de quatro figuras agrupadas, como por exemplo, 04

propulsores representados em sistema repetitivo.
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Oitavo campo: Relacio entre figuras
Campo reservado para o registro do tipo de relacio entre as figuras, considerando
quatro opedes:

a) opedio 1 (complemento) para registrar associacdes tematicas implicitas; b) opcio
2 para os elementos de ligacdo; ¢) opgiio 3 para os elementos de delimitacio; d) opcéo 4

para outras formas de associacgio.
Nono Campo: compiementaridade

Campo reservado para o registro das relages entre figuras, com cinco opcdes: a)

superposic@o: b) justaposicio: ¢) proximidade imediata (distdncia menor gue uma vez o

tamanho da menor figura); d) proximidade relativa (distdncia maior que 1 vez o tamanho da

menor figura); e} ocorréncias simultineas.
Décimo Campo: observacoes

A delimitagfo desses campos permitiu a construcdo de tabelas e a geracdo de
graficos, apresentados a seguir. Antes devemos fazer algumas observagdes, pois os dados

ndo foram trabalhados estatisticamente.

Temas figurativos (seres vivos, membros isolados & objetos) perfazem o total de

2283 figuras, a metade dos temas gravados. Este ¢ um dado que estd em pleno desacordo
com uma das caracteristicas mais relevantes da Tradi¢@o Sio Francisco: a énfase nos temas

geométricos.

No Abrigo do Posseidon os temas zoomorfos ndo sdo os mais representados; como

também n3o o sdo e nem caracterizam a Tradigdo S3o Francisco. No entanto, os
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“queldnios” (41 figuras registradas) sdc uma caracteristica singular dos temas gravados do
Complexo Montalvénia, seja pela exclusividade de representacio, seja pelas assoclacdes
com diferentes temas evidenciados. Demais “répteis”, episodicamente representados (10
“serpentes” e 4 “lagartos”), ndo evidenciam associagbes temdticas multiplas como

identificadas para os “quelénoios”.

Os temas geométricos, 1513 figuras, caracterizam ambos o0s conjuntos graficos,
Tradicdo S3o Francisco ¢ Complexo Montalvénia, mas evidenciam geometrizacio de
natureza diferenciada. Enquanto na primeira sdo mais representados os temnas das grades,

conjuntos de pontos € de bastonetes, nos temas gravados no abrigo do Posseidon as figuras

geométricas mais representadas sdo as hastes com terminacBes diversas (bifurcadas,

trifurcadas, punctiformes, circulares) e outras fisuras filiformes (circulares. semi-circulares

¢ angulosas).

Ainda que néo tratadas estatisticamente, essas infomagfes de distribuicdo de dados
mostram especidades das figuras do Abrigo do Posseidon e sdo reveladoras de um universo
muito diferenciado tanto da Tradigdo S3o Francisco, como de outros conjuntos graficos
presentes na regido do Cocha: Tradigbes Desenhos, Nordeste e Unidade Estilistica Piolho

de Urubu.
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6.1 Graficos sintéticos de distribuicio dos temas

6.1.1 Temas graficos

Grifico 1 — Sintese de distribuicie de tema antropomorfo
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Grificos 2 — Sintese de distribuicio do tema biomorfo.
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Graficos 3 — Sintese de distribuicio do tema zoomorfo.
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Grificos 4 — Sintese de distribuicdo do tema de membros isolados.
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Grificos 5 — Sintese distribuicio do tema de objetos.
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6.2 Temas geométricos

Grificos 6 — Sintese de distribuicio do tema digitais.
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Graficos 7 - Sintese de distribuiciio do tema hastes.
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Grificos 8 ~ Sintese de distribui¢fio do tema figuras circulares e semicirculares.
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Grificos 9 - Sintese de distribuicio do tema figuras filiformes.
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Grifico 10 — Sintese de distribuiciio do tema figuras diversas.
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Grafice 11 - Sintese de distribuicio do tema figuras vestigiais.
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Grafico 12 — Sintese de distribui¢do das figuras compésitas.
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Graficos 13 — Sintese das figuras em repeti¢io.
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6.3 Graficos analiticos de distribuicio dos temas

6.3.1 Temas graficos

Grifices 14 — Anilise de distribuicio do tema biomerfo.

Graficos 15 — Analise de distribuicdo do tema zoemorfo: guelénios (Q), serpentes (S), lagartos (L).
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Grificos 16 — Andlise de distribuicfo do tema membros isolados.
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Grificos 17 - Anilise de distribuicfic do tema ohjetos.
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6.4 Temas geométricos

Graficos 18 — Anilise de distribui¢iio do tema digitais.
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Grificos 19 — Analise de distribuicio do tema hastes.
HT FESP

43%

28%

$%
‘Eyv ®v O PRV BY O
; | |
FOR STER
43% | 37%

Lgrv v

LBy BV OV

Martha Maria de Castro e Silva



Os grafismos rupestres do Abrigo do Posseidon: 148
Desordem e crono-estilistica na arte rupesire do Alto-Médio Rio Sae Francisco (MG}

Grificos 20 — Analise de distribuicdio do tema figuras circulares e semicirculares,
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Grifico 21 - Anilise de distribuicio do tema outros.
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Graficos 22 — Analise das figuras em repetico.
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7 Consideracdes finais

A onginalidade dos grafismos do periodo intermedidrio da arte rupestre do Vale do
Cocha justifica plenamente sua distingdo como Complexo Estilistico, caracterizado por

grafismos tanto pintados quanto gravados.

Embora os temas gravados do Complexo Montalvinia compartithem com a
Tradigdo Sho Francisco representacdes de armas e grafismos geométricos, afastam se desta
pelo predominio das representacdes de seres vivos. Devemos reconhecer, no entanto, que a
geometrizacdo caracteristica das gravuras do Complexo Montalvénia nfo é a mesma gue
prevalece na Tradi¢io S&o Francisco. Enquanto no Vale do Cocha sdo numerosas as hastes

bifurcadas, as figuras anelares, os conjuntos semilunares, predominam nas figuras da

Tradicdo Sdo Francisco as figuras angulosas de grades e redes, além das exuberantes
policromias. Também ¢ necessérioc admitir que gravuras e pinturas do Complexo
Montalvinia enfatizam igualmente os temas figurativos, muito menos representados na

tematica sdofranciscana.

Gravuras do Complexo Montalvinia manifestam ainda pronunciada tendéncia para
a representacio dindmica de suas figuras.(bio)antropomorfas, o gue poderia aproxima-ia
dos conjuntos graficos da Tradigdo Nordeste. Mas nfio hé como associé-las, pois ndo foram
evidenciados nos temas gravados os arranjos alusivos s cenas narrativas ou as evocacdes a
sexualidade, caracteristicos daquela Tradicfo, bem como ndo manifestaram interesse na
representacdo dos temas zoomorfos e, menos ainda, nas espécies animais tipicas da

TradicZo Nordeste {cervideos e aves).
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Ao contrario, os grafismos do Complexo Montalvénia utilizam formas especificas
de relacionar as figuras, jogando com séries repetitivas ou transmutacgdes, além de
privilegiar a técnica de gravura em baixo relevo. Esta escolha técnica ndo basta para
aproximar os grafismos desta unidade estilistica 4s gravuras nordestinas da Tradic8o

Itacoatiara (sempre em proximidade aos cursos d’dgua), apesar de aleuns temas COmuns,
?

Devemos, no entanto, mencionar a existéncia de elementos muito originais que as
gravuras de Montalvénia t€m em comum com certas gravuras do Sul de Goias: linhas
sinuosas que unem grafismos separados no espaco e atuam como elementos de ligacfio e a
recorréncia de figuras circulares. Acreditamos que o Complexo Montalvania parece aceitar
elementos isolados de véarias unidades estilisticas, que os integra em sintese coerente,

original ¢ dotada de unidade indiscutivel.

Pinturas ¢ gravuras deste complexo estilistico compartitham o gosto pelas séries
ritmadas e pelos antropomorfos e bioantropomorfos dindmicos. No entanto, como
evidenciamos nos painéis do Abrigo do Posseidon, suas gravuras enfatizam também as
apmas, 0s “pés”. as hastes bifurcadas e os “queldnios”. Devemos ainda lembrar
particularidades estilisticas desses temas gravados, que buscam a mdividualizacdo das
figuras dentro de mesmo tipo, a antropomorfizacio dos objetos, o desassossego de
irrequietos antropomorfos, o que remete ao sempre renovado interesse pelo diferente, o
inesperado o ndo-padronizado, & profusdo, & confusdo aparente, enfim, a0 caos fecundo.

Desordem?

Nas representacdes do Complexo Montalvania, nos abrigos localizados ao Norte do

Rio Cochd, predominam figuras pintadas, enquanto as gravuras dominam ao sul, na Serra
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do Aristeu. Dois sitios fogem a esta regra, apresentando certas anomalias. O sitio Lapa
Multicores, localizado no dominio geografico das gravuras, privilegia um tema caro a este
setor: armas, s0 que pintadas. O sitio do Gigante, localizado na regido setentrional, ostenta
gravuras anormalmente padronizadas (relativamente as do Posseidon) na morfologia e

disposicio espacial.

Como caracteristicas mais marcantes das gravuras do Complexo Montalvénia os
elementos de ligacdo e as transmutagdes que permitem o “trinsito” entre temas, sio
ausentes nas piniuras. Este ponto exemplifica um dos problemas mais dificeis que
esperamos abordar a partir de agora: esclarecer melhor as relagdes estruturais e

cronclogicas que existem entre as formas pintadas e as formas gravadas.

As gravuras do Complexo Montalvdnia nio se caracterizam apenas pelos seus
temas, por associagles e transmutagdes. A aparéncia geral dos painéis € especialmente
trabalhada, marcando grande diferenca em relagdo as gravuras da Tradic@o Desenhos, que
parecem pouco desarticuladas nos suportes, sem aparente preocupagdo em produzir algum
efeito especial. Nos painéis do Abrigo do Posseidon milhares de figuras, muito proximas
umas das outras, as vezes entrelacadas, destacam-se foscas sobre fundo brilhante.
Demonstram efeito impar, semelhante ao de renda ou brocado, flutuando ao sabor das
ondulagbes do suporte. Ndo se pode evitar impressdo de encantamento ao deparar-se com

estes pamn€is mas também aqueles da Esquadrilha, Hidra ou Lapa Escrevida.
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