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RESUMO

Trata-se de um estudo das interpretagdes de Richard Wagner e Nietzsche
sobre a “época tragica” e da investigagdo que fizeram, em suas respectivas obras, acerca
do vinculo da posteridade com a arte grega. Tendo como fio condutor a relagdo com a
Grécia, analisa-se também as razdes filosoficas do companheirismo e do posterior

rompimento teorico entre Wagner e Nietzsche.

ABSTRACT

It concerns a study on both Richard Wejgner’sc and Nietzsche’s
interpretations on the “tragic age”. In addition, it involves tﬁe investigation they had
done in their respective work regarding the link between posferity and the Greek art.
Utilizing the relationship with Greece as a point of reference, the work also analyses
the philosophic reasons for the friendship and subsequent theoretical rupture between

Wagner and Nietzsche.
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“Oue nos sugere o mistério dessa unidade entre a
musica alemd e a filosofia alemd sendo uma nova forma
de existéncia da qual nés sé podemos pressentir ©
conteudo a partiv de analogias tiradas do mundo

grego?”

(.. wohin weist uns das Mysterium dieser Einheit zwischen der dewtschen Musik
und der deutschen Philosophie, wenn nichi ayf eine neue Daseinsform, diber
deren Inhalt wir uns wur aus hellenischen Analogien ahnend unterrichten

ronnen?) Friedrich Nietzsche, O nascimento da tragédia.
ltem 19.
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Introducio

Em uma carta ao amigo Franz Overbeck, alguns dias apés a morte do
compositor de Parsifal, Nietzsche diz ter sido Wagner o homem mais completo que ele
conheceu e, nesse sentido, confessa que foi uma grande privago ter-se afastado dele.
Acrescenta ainda que havia, entre os dois, algo como que uma “ofensa mortal™( rodliche
Beler‘a’fgung){z} e que teria sido terrivel se Wagner tivesse vivido mais. Em uma outra carta,
datada na mesma época, remetida 4 amiga Malwida von Meysenbug®, Nietzsche diz
que a morte de Wagner o atingiu terrivelmente mas esse acontecimento teria sido
também um alivio, porque era muito dificil precisar ser adversario de alguém que ele
tanto honrara e amara . Ele escreve: “Wagner me ofendeu de modo mortal. (....) Senti
seu lento e insidioso retrocesso ao cristianismo e a Igreja como um afronta pessoal.” ¢
Wagner hat mich quf eine iodliche Weise beleigigt. - sein langsames Zurickgehn und — Schleichen zum Chrisienthum und

zur Kirche habe ich als einen personlichen Schimpf fiir mich empfunden...) @

Entender a dimensdo do abalo que Nietzsche sofreu exige também o
entendimento do tipo de oposigdo que Wagner fez ao cristianismo, em um determinado
periodo de sua vida, para que uma possivel conversdo sua aos ideais cristios tivesse
ofendido o autor de O nascimento da tragédia de uma forma tdo violenta. Como
entenderemos a partir do que sera apresentado nessa tese, Wagner foi, no inicio de sua
atividade artistica e intelectual, um adversario convicto do cristianismo € € no contexto
de sua oposigdo ao mundo cristdo e ao mundo moderno que se encontra o ponto de
partida de sua reflexdo sobre os gregos e de seu vinculo com o pensamento de
Nietzsche. O compositor comegara a pensar sobre os gregos fundamentalmente no
sentido de um confronto com os valores cristdos, que teriam dominado a civiliza¢do
ocidental depois da decadéncia dos valores tragicos, e também no sentido de um
contraste entre 0 modo como a arte foi vivida na Grécia e 0 modo como vinha sendo

vivida na modernidade.

O estudo empreendido nessa tese pretende abordar o pensamento de
Wagner e o de Nietzsche em sua relag8o com um projeto de revitalizacfio da arte ¢ dos

valores gregos. Na perspectiva apresentada pela cumplicidade entre o pensamento dos
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dois, entende-se que esse projeto de revitalizacdo ndo trata de uma recuperagio
historica da arte tragica enquanto tal, mas de uma investigacio acerca das condi¢des em
que essa arte foi gerada, para que ela possa fecundar uma nova arte ¢ uma nova cultura.
Por isso, nosso estudo nfo se circunscreveu apenas a0 modo como eles entenderam o
mundo grego mas teve de se estender também ao modo como viam a arte e os valores de

seu tempo.

Assim, o fio condutor de nossa reflexfo é marcado basicamente por uma
compreensdo, que Nietzsche e Wagner tém da Grécia, em confrontro com o cristianismo
e a modernidade e pela nogfio de futuro em que, a partir dos valores gregos, apresenta-se
uma nova concepgio do homem e do mundo. E preciso apontar, portanto, desde 18, para
esse inevitavel desdobramento de perspectivas. Tal desdobramento revelou-se, dentro
dos propositos de nosso estudo, como um percurso indispensavel. Em nossa abordagem,
a visdo que Nietzsche € Wagner tiveram dos gregos estd fundamentalmente relacionada

a critica que os dois fizeram ao mundo moderno e cristéo.

A tese se divide em duas partes, cada uma com trés capitulos que se

desenvolvem da seguinte forma:

Na primeira parte, o estudo da obra de Wagner foi feito no sentido de
relaciond-la, a partir da segunda parte tese, com aspectos fundamentais do pensamento
nietzscheano. Investigamos a histona ¢ a genealogia da producfo tedrica de Wagner ¢
de alguns aspectos de sua producdo artistica no intuito de rastrear sua relacdio com os

&6 b

gregos € com o pensamento desenvolvido por Nietzsche a respeito da “época tragica” .

Nessa primeira abordagem, todavia, analisamos apenas o pensamento
wagneriano. No primeiro capitulo, Wagner e a filosofia, estuda-se o vinculo entre
Wagner ¢ o pensamento dos filésofos que mais o influenciaram, como Feueubach e
Schopenhauer. Trata-se de situar sua obra no dmbito da historia da filosofia. Essa
analise ¢ feita, basicamente, a partir de seus depoimentos autobiograficos e de seus
escritos tedricos. No segundo capitulo, Wagner e os gregos, tratamos da inferpretagéio

wagneriana do mundo grego, no sentido de concatena-la com as idéias da revoluciio



estética que propunha e com o seu projeto de uma obra artistica do futuro. Esse capitulo
também tem como base os textos tedricos de Wagner. No terceiro ¢ ultimo capitulo, 4
arte wagneriana, buscou-se compreender o acordo ou desacordo entre as idéias
estéticas de Wagner e a pratica efetiva de sua obra. A questio fundamental analisada €
saber até que ponto a producdo artistica de Wagner expressa realmente as intengGes

teoricas do compositor em sua relagdic com a arte grega.

Depois dessa discussdo acerca da obra e do pensamento de Wagner em
sua relagdo com a Grécia, passamos a analisar especificamente, na segunda parte da
tese, a ligacdo de Nietzsche com o0s gregos e com o projeto estético wagneriano. O
quarto capitulo, Niefzsche e a interpretagdo da época trdgica dos gregos, tem como
base um estudo de O nascimento da tragédia e das referéncias, presentes nas obras
publicadas em vida ou nos escritos publicados postumamente, em que Nietzsche
apresenta sua interpretacio da Grécia. Trata-se de entender como essa interpretac@o foi
relevante para a proposta de transformagio dos valores modernos ¢ para a estruturagéo
de toda a filosofia nietzscheana. No quinto capitulo, 4 cumplicidade entre Wagner,
Nietzsche e a Grécia, apresenta-se aspectos que vinculam as idéias de Nietzsche as
concepgdes de Wagner e os pontos de essencial convergéncia entre os dois no que diz
respeito ao mundo grego. Esse capitulo tem como base O nascimento da tragédia, a
consideragio extemporénea Richard Wagner em Bayreuth e os escritos de publicag@o
postuma correspondentes a esse periodo. O sexto ¢ Gltimo capitulo, Dioniso contra
Wagner, trata finalmente do rompimento entre Nietzsche ¢ Wagner em seus aspectos
tedricos relacionados a oposicio entre a concepgéio afirmativa da vida, no sentido grego,
e os ideais negativos do cristianismo aos quais, de acordo com Nietzsche, Wagner teria
retrocedido. Esse capitulo tem como niicleo de discussdo os textos O caso Wagner e

Nietzsche contra Wagner.

Ao longo de toda a tese, analisamos as direg8es tomadas pelo pensamento
de Nietzsche e Wagner através da reflexfio que fizeram sobre a Grécia. Se pensarmos

em termos cronologicos, o titulo deveria ser Wagner, Nietzsche e a época tragica dos
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gregos, uma vez que o que ha de fundamental na reflexdo de Wagner, a esse respeito,
iniciou-se historicamente antes da reflexdo de Nietzsche. No entanto, como, no discurso
da historia da filosofia, Nietzsche ocupa um lugar de prioridade em relagdo a Wagner,
optamos pelo titulo Nietzsche, Wagner e a época trdgica dos gregos. Sendo a expressio
“época tragica dos gregos”(ragischen Zeitalter der Griccher)®, POT SuUa vez, a determinacdo de
um periodo da Grécia discutido por Nietzsche em seus escritos do verdo de 1872 ao
inicio de 1873 . Essa expressfo também indica uma delimitacdo de nossa abordagem no
sentido de que nos detivemos na discussfo da concepgdo trigica da vida, como a
entende Nietzsche, e nos aspectos gerais da arte tragica, como entendeu Wagner em sua
obra, sem nos estendermos especificamente a aspectos mais abrangentes da historia e da

cultura grega.

Além de tratar da reflexfio de Nietzsche e Wagner sobre 0s gregos, nossa
proposta de pesquisa tem como conseqiiéncia a reivindicagdo de um lugar de destaque
para Wagner na historia do pensamento ocidental. Espera-se, com isso, refletir sobre a
importancia de seus textos tedricos e contribuir para a comprensdo das razdes de sua
profunda ligacdo com Nietzsche e da acirrada hostilidade, da “ofensa mortal”, que
surgiu entre os dois. Entendemos que somente uma analise dos motivos essenciais da
alianga entre eles podera contribuir para o esclarecimento da real dimensdo do

rompimento e do papel que o mundo grego exerceu na relacdo de ambos.
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Notas:

()Carta de 22 de fevereiro de 1883.Cf Janz, Curt Paul Die Tidliche Beleidigung. WNietzsche-Studien.
Herausgegeben von M. Montinari, W. Miiller-Lauter, H. Wenzel. Walter de Gruyter, Berlin-New York. Band 4,
1975, p.261.

(2) Durante algum tempo, a discussio acerca do que consistia essa “ofensa mortal” amparou-se, para alguns
estudiosos da vida de Nietzsche ¢ de Wagner, em circustineias muito mais pessoais do que teoricas. Todavia,
Marinno Montinari frouxe uma nova Juz a essa questio com base em uma investigacBo mais ampla da
correspondéncia de Nietzsche, encontrando um possivel esclarecimento de cunho mais tedrico para o assunto.Em
Nietzsche-Wagner im Sommer 1878, artigo publicado em Nietzsche-Studien, em 1985, Mazinno Montinari cita
Curt Paul Janz, bidgrafo de Nietzsche, ¢ Martin Gregor-Dellin, bidgrafo de Wagner, como dois pesquisadores que
se detiveram na interpretagio dessa “ofensa mortal” no sentido biografico. Montinari, com base na carta de
Nietzsche a Malwida von Meysenbug em 23 de fevereiro de1883, assume um sentido filosdfico para a gquestio,
entendendo que Nietzsche sentia-se ofendido pessoalmente com a conversdo de Wagner ao cnstianismo .Cf
Montinari, Mazzino Nietzsche-Wagner im Sommer 1878, Nietzsche-Studien. Op. cit Band 14, 1985, p.21.

(3) Carta de 23 de fevereiro de1883. Cf. Montinari, M. Nietzsche-Wagner im Sommer 1878. Op. cil Band 14,
1985, p.21.

{4) Mem, ibidem.

(5) “Die Philosophie im tragischen Zeitalter der Grienchen”. Nietzsche, Friedrich. Samtliche Werke Kritische
Studienausgabe in 15 Einzelbinden. Herausgegeben von Giorgio Colli und Mazzino Montinari. Walter de Gruyter,
Berlin-New York, 1988. Nachgelassene Fragmente, 1869-1874 19[214] p. 485.
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Primeira Parte
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Capitulo 1: Wagner e a filosofia
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WAGNERE A FILOSOFIA

Poucos artistas na historia da musica tiveram uma influéncia téo relevante
sobre a cultura de seu tempo como Richard Wagner. Além de musico e dramaturgo,
Wagner tornou-se um pensador ativo e inquieto, vivamente motivado a tentar agir sobre
a consciéncia de seus contemporaneos. Sua singularidade deve-se, entre outras coisas,
ao fato de ter ultrapassado a esfera pura da arte, assumindo o desafio de pensar e criticar
as condicdes efetivas da pratica artistica e o proprio publico para quem essa arte estava
voltada. Wagner compreendeu muito bem a necesséria relagfo entre a atividade artistica
e a situacdio social, politica e econdmica de um povo. De tal forma que, em um
determinado periodo de seu pensamento, uma reflexfio sobre a arte s6 faz sentido se
inserida em seu devido contexto politico e a propria arte estaria, intrinsecamente,
vinculada a uma atuagdo social. E com a devida propriedade que se pode chamé-lo de
um musico-filosofo ou de um artista-fildsofo ou ainda de uma artista-politico. Sua vida e
sua obra demonstram claramente sua ligacfio, na maioria das vezes tempestuosa, com a

sociedade € o pensamento de seu século.

Um artista teorico: os depoimentos de Baudelaire e Adorno

Em 1861, diante da grande repercussio e polémica causada pela presenca
da obra wagneriana em Paris, Charles Baudelaire®" publica uma apologia do compositor
em que descreve com muita clareza a situac8o intelectual de Wagner no &mbito cultural
e politico do século XIX. Trata-se de um artista que compreende sua arte, arte essa cujo
alcance ndio se limita 4 sensibilidade pura dos espectadores e que de modo algum se

contenta com o espago estreito da cena.
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O ensaio do poeta francés foi escolhido para iniciar a primeira parte desse
estudo porque exprime a realidade inquietante com a qual Wagner e sua obra tiveram
que conviver, ndo sé durante toda a vida do compositor como também depois de sua
morte. Nunca houve sossego em torno das idéias, da obra ¢ da pessoa de Wagner. O
escandalo causado pela apresentaco de Tannhduser em Paris, em 1861, documentado
por Wagner em textos autobiograficos € por Baudelaire em seu ensaio, € apenas uma
llustragdo do tipo de hostilidade enfrentada pela obra wagneriana, no sentido em que ¢la
buscava romper com um fipo de Opera tradicional que, na visdo de Wagner, estava

aliada, de um modo intrinseco, & frivolidade e aos empreendimentos lucrativos.

Ja em fevereiro de 1860, Baudelaire escrevera uma carta a Wagner em
que exprimia seu desapontamento, sua vergonha e suas desculpas pelo comportamento
apresentado pelos franceses em relacio 4 obra do compositor. O poeta afirma gue todos
os dias se deparava com artigos ridiculos que se dispunham a difamar o génio
wagneriano. Escreve ainda que ndo ¢ Wagner o primeiro homem pelo qual ele teve de
sofrer e enrubescer por causa de seu pais. A indignacdo The teria levado a manifestar seu
reconhecimento e a dizer a si mesmo que precisava distinguir-se “de todos esses

imbecis” ¥

Segundo Baudelaire, os franceses , com algumas honrosas excecdes,
tiveram em relagfo a Wagner uma atitude de averso, preconceito e precipitacfo. Sabia-
se que, além do Reno, uma reforma do drama lirico estava sendo colocada em questio e
que Franz Liszt assurmira com ardor as idéias do reformador. Alguns artigos da Revue e
Gazette musicale de Paris iniciaram entfio uma critica ferrenha as opinides reformistas
do autor estrangeiro. Quando se anunciaram apresentagSes de trechos da obra
wagneriana em 1860 e, em 1861, a apresentacio de Tammhduser, o cendrio estava
preparado: “Os concertos de Wagner anunciavam-se”, segundo Baudelaire, “ como uma
verdadeira batalha de doutrinas, como uma dessas solenes crises da arte, uma dessas
querelas em que criticos, artistas e publico costumam lancar indistintamente todas as

suas paixoes.””
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Ver-se-a que a reflexfio de Wagner sobre os gregos se insere neste
contexto de debate tedrico, como uma tentativa de resposta ¢ de saida para uma crise da
arte na modernidade. Nesse percurso, ele precisou, em alguns momentos até mesmo
contra sua vontade, aliar-se as reflexdes filosoficas. Por esse motivo ndo se pode falar da
relaciio de Wagner com os gregos sem abordar também sua alianga com a filosofia, com
a atividade critica e teodrica de um modo geral. Essa alianga, por outro lado, ainda
segundo o poeta francés , teria constituido o fundamento de uma das principais criticas
que Ihe foram feitas por seus contempordneos. Baudelaire assinala que essas criticas
baseavam-se precisamente no preconceito de que criatividade e teoria s@io campos
opostos ¢ até mesmo hostis. A atividade tedrica do compositor teria gerado muita
suspeita € desconfianca a respeito da originalidade e espontaneidade de sua arte. Ele

reflete sobre isso nos seguintes termos:

“Querem considerar Wagner um tedrico que produzira
dperas somente para verificar a posteriori o valor de
suas préprias teorias. (..} Seria um acontecimento
completamente novo na histéria das artes um critico se
fazendo poeta; ao contrdrio, todos os grandes poeias
tornam-se naturalmente, fatalmente, criticos. Deploro os
poetas guiados apenas pelo instinto; julgo-os
incompletos.

(...} As pessoas que censuram o musico Wagner por
ter escrito livros sobre a filosofia de sua arte e que disso
extraem a suspeita de que sua musica ndo € um produto
natural, espontineo, deveriam negar da mesma forma
que Da Vinci, Hogarth, Reynolds tenham podido fazer
boas pinturas, apenas porque deduziram e analisaram
os principios de sua arte. Quem fala melhor de pintura
que nosso grande Delacroix? Diderot, Goethe,
Shakespeare, tantos criadores quanto admiraveis

criticos”.”

A argumentacdo de Baudelaire ¢ extremamente valida no sentido em que
admite a compatibilidade e até mesmo a complementaridade entre atividade criadora €

reflexdio tedrica. Embora seja dificil dizer que Wagner é um pensador, no sentido
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tradicional, trabalharemos com a perspectiva de que ele ¢ um artista € um pensador, em

um sentido mais amplo que esse segundo termo possa assumir.

Tanto por sua personalidade controvertida como por seus dramas musicais
e textos tedricos, Wagner suscitou adversidades e adesdes por onde passou. Envolveu-
se ativamente em acontecimentos politicos, conheceu e solidarizou-se com idéias
anarquistas e socialistas, discutiu o judaismo de forma bastante polémica, considerou e
criticou o cristianismo sob diversos pontos de vista, colaborou com jornais artisticos e
revolucionarios expondo suas idéias e suas criticas. No plano artistico, colocou em
questdo a opera tradicional e o publico que fregiientava os teatros europeus, discutiu a
possibilidade de uma revolugio social, através da arte, e de uma revolugio da arte,
através de uma revolugdo social. Enfim, questionou praticamente todos os aspectos

artisticos e politicos de seu tempo € esteve, intencionalmente, voltado para o futuro.

Pode-se dizer que Wagner foi um dos poucos musicos modernos que
procurou uma fundamentacéo filoséfica para sua arte. E além dessa originalidade, ele
trouxe também uma relevante contribuigfio para a estética filosofica. Contribuicfo essa
que fez com que Heidegger em seu livro sobre Nietzsche tenha situado o pensamento do

compositor como um dos seis fatos fundamentais da histéria da estética®™ .

Além da influéncia que exerceu sobre Nietzsche, hd muitos outros
aspectos sob os quais Wagner pode ser considerado na filosofia. Pode-se citar, como
exemplo particular, 0 ensaio de Theodor Adorno sobre a vida, a obra e o pensamento de
Wagner®. Adorno denuncia uma ideologia burguesa, anti-semita e reacionéria na obra
wagneriana. O conteido € muito diferente do ensaio de Baudelaire escrito quase oito
décadas antes. No se trata de uma apologia, mas, pelo lugar concedido a Wagner em
suas reflexbes, Adomo corrobora a importdncia do compositor na histéria do

pensamento ocidental.

E importante assinalar alguns dos aspectos apontados por Adorno porque ,
além de situarem a presenca de Wagner no dmbito da filosofia, resumem também

algumas das criticas mais decisivas ao compositor elaboradas pela contemporaneidade.
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Em suas argumentacGes, Adorno utiliza ¢ cita muitas vezes as idéias de Nietzsche ¢ faz
muitas criticas de cunho especificamente musical, superando assim o campo da
filosofia. O ensaio versa sobre teoria musical, politica, filosofia , estética e da conta da

pluralidade do espirito wagneriano.

Adomo afirma que toda a produgfio wagneriana € marcada por um estilo
de pompa e de elogio de si mesmo que seriam tragos do fascismo e que procederiam de
um pressentimento de precariedade do terror burgués, de um pressentimento de que este
heroismo que se proclama a si mesmo esta votado & morte.” Outro trago marcante do
seu ensaio ¢ a acusagBo de que Wagner teria reduzido a dialética de instinto e
dominaciio a uma diferenga de raga ® No caso do anti-semitismo , Wagner se
distinguiria de sua posteridade ideolégica pelo simples fato de que, para ele,
exterminacio significava redengiio, ou seja, tornar-se homem significava, antes de tudo,
deixar de ser judeu . Esses sdo apenas alguns dos aspectos polémicos do ensaio de
Adorno lembrados aqui, ao lado do ensaio de Baudelaire, no intuito de ilustrar como
tem sido marcante a presenc¢a do misico Wagner na historia das idéias contemporéneas.
Tanto as argumentacdes de Baudelatre quanto as de Adorno serdo mencionadas nas
discusstes apresentadas mais adiante neste trabalho. O que n#io se pode negar € que,
independentemente de criticas e apologias, Wagner ocupa um lugar de destaque na
historia do pensamento do Ocidente e que buscou, intencionalmente e com todo

empenho possivel, uma base filosofica para suas realizagSes artisticas.

Referéncias filos6ficas

O fato de buscar uma fundamentagfo filoséfica para sua arte faz de
Wagner uma figura singular. Ele ndo € nem puro pensador, nem puro artista, mas uma
juncgdo dessas duas forgas, A presenca de Wagner na vida e obra de Nietzsche ndo ¢,
portanto, de modo algum um acidente. Nietzsche teria vislumbrade no compositor a

possibilidade de um vinculo entre a arte e a filosofia’”. E, embora o sentido desse
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vinculo tenha-se transformado posteriormente de modo radical para Nietzsche , Wagner
ndo deixou de ser para ele um personagem instigante e inspirador e em relacdo a quem,

apesar de toda a hostilidade, ele sentia a maior gratidéo e respeito.

Além da relagdo com Nietzsche, que sers estudada nessa tese, dois outros
pensadores sd0 cruciais para se entender Wagner no contexto da filosofia: Feuerbach e
Schopenhauer. Durante toda sua vida, em periodos marcantemente diferentes, Wagner
viu sua obra oscilar entre esses dois pensadores, ou seja, entre ¢ materialismo otimista
de Feuerbach e o pessimismo mistico de Schopenhauer. Sua reflexdo sobre a Grécia,
conseqiientemente, serd também iluminada pelas idéias desses dois pensadores. Seria
limitado querer explicar a obra de Wagner apenas através dessas duas tendéncias. A
situagfio € muito mais abrangente, mas, de um modo geral, se quisermos situar Wagner
em relagdo & histdria da filosofia, precisamos dar conta da relacfo poderosa que a sua
obra manteve com Feuerbach, inicialmente, e, posteriormente, com Schopenhauer. Nio
podemos esquecer também o pano de fundo hegeliano sobre o qual estava montado o

cendrio da filosofia alemi, na primeira metade do século XIX.

A julgar pelo relato autobiografico de Minha Vida, os primeiros contatos
de Wagner com a filosofia comecam nos tempos em que era estudante em Leipzig, no
inicio da década de 30 "V, Ele assistiu a alguns cursos de um professor chamado
Hermann Weiss “¥, cujo tratamento dado & filosofia revelava uma visio sofisticada em
que os grandes temas filosoficos deveriam ser conduzidos de uma forma dificil e
inacessivel as pessoas comuns. Wagner deixou rapidamente os cursos de Weiss, mas
ficou impressionado com esse elogio da obscuridade, como se de fato em tudo que é
obscuro houvesse algo de mais profundo e como se o pensamento claro ¢ facilmente
comunicavel fosse superficial. Ele conta que, nessa época, escreveu cartas tdo
complicadas e dificeis para seu irmo que este passou a temer por sua sanidade
mental’”. De qualquer modo, a obscuridade e sofisticacdo com que eram tratados os
temas filoséficos parece ter contribuido para que seus contatos juvenis com a filosofia

ndo fossem muito frutuosos.



A partir de 1842-43, depois de uma temporada de muitas incertezas em
Paris, ele se instala definitivamente em Dresden, como chefe de orquestra, comega a
formar uma biblioteca particular e dedica-se com disciplina ao estudo da mitologia ¢ dos
classicos gregos, além de estudos mais particulares sobre filosofia. A leitura do livro de
Schelling, O Idealismo Transcendental, foi iniciada mas, devido as dificuldades de
compreensdo, ndo teve continuidade. Ndo aconteceu 0 mesmo com 0 livro de Hegel, 4
Filosofia da Histdria, que Wagner diz ter se esforgado por ler e compreender. Apesar
das extremas dificuldades que encontrou na compreensio da obra hegeliana, ele afirma
que o estudo de 4 Filosofia da Histéria Ihe serviu como uma introdugdo para a filosofia

propriamente dita. Em suas palavras:

“Parecia-me em verdade que o tal caminho me
conduziria finalmente aité o taberndculo do santo
edificio filoséfico. Quanto mais incompreensiveis me
pareciam as conclusdes mediante as quais aquele
espirito colossal e poderoso dava a chave do
conhecimento superior, mais me aplicava a penetrar a
questdo do absoluto e do que com ela se relacionava ”-’

(Hier imponierte mir vieles, und es schien mir, als miifie ich auf
diesem Wege in das Innere des Heiligtumes gelangen. Je wverstindlicher viele im
spekulativen Sinne resiimierende Phrasen des ungeheuer berihmien, als
Schiufistein aller philosophischen Erkenntnis mir gepriesenen gewaltigen (eistes
erschienen, desto mehr fithlte ich mich angeregt. der Sache von den “Absolutum”™

und was damit zusammenhing auf den Grind zu gehen.)

Esse contato com a obra de Hegel ndo pode ser subestimado se quisermos
entender o contexto sobre o qual se inserem as reflexdes wagnerianas sobre a arte e
sobre os gregos. A tese do carater passado da arte, apresentada por Hegel entre 1828 e
29, nos seus cursos de estética em Berlim, ¢ publicadas em 1831 , ¢ de fundamental
importancia para um entendimento das discussdes estéticas do século XIX. Segundo as
idéias hegelianas, embora a arte nfo tivesse deixado de ser produzida apreciada nos
tempos modernos, ela deixou de ser vivida come uma atividade superior do espirito
tendo sido superada pela religifio e pela filosofia. Os tempos aureos da tragédia grega
sdo coisa do passado e a sociedade moderna ndo pode mais recuperar a essencialidade

da arte na existéncia humana e no conhecimento do absoluto.™
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Wagner e a historia da estética: o depoimento de Heidegger

Note-se que uma estética que visasse proporcionar um futuro mais
essencial para a atividade artistica precisava refletir sobre as possibilidades da arte
vivida na Antigiidade para buscar uma arte modema que ndo se limitasse & mera
distragdo, mas que viabilizasse a revelago intrinseca da realidade humana e que tivesse

um valor essencial para o homem.

N&o se sabe com que precisdo Wagner teve acesso 4 tese de Hegel sobre o
carater passado da arte, pois ele nfio menciona isso claramente. Mas o fato € que, por
suas posicOes contrdrias a essa tese, Wagner aparece nesse contexto como um
interlocutor histérico de Hegel. Essa argumentacfo é apresentada por Heidegger no
livro sobre Nietzsche no item que ja mencionamos, intitulado Seis fatos fundamentais
da historia da estética. Wagner e Nietzsche sfio apresentados ai como opositores de
Hegel precisamente no que diz respeito & idéia do cardter passado da arte. Heidegger
assinala que o que Hegel havia enunciado a respeito do declinio da arte, Nietzsche teria
reconhecido, inversamente, na religido, na moral e na filosofia. Isto é, enquanto na visio
hegeliana, a arte tinha caido no niilismo, em Nietzsche ¢ justamente a arte que servira
de rea¢fio ao niilismo moral, religioso e filosofico. E nisso Heidegger reconhece que,
apesar das divergéncias que terd com Wagner, permanecera viva em Nietzsche a

aspiragfo wagneriana por uma obra capaz de devolver a arte o seu sentido pleno.!'®

Os seis fatos fundamentais da historia da estética indicados por Heidegger
sdo os seguintes: 1) A grande arte grega da €poca do esplendor que nio necessitava de
uma reflexfio estética correspondente.2) O inicio das reflexdes estéticas com Platdo ¢
Aristételes, quando a grande arte j& estava chegando ao seu fim.3) O inicio dos tempos
modemos.4) A estética de Hegel e sua constatagiio do fim da arte como reveladora do
absoluto.5) A tentativa de Wagner de resgatar uma obra de arte total.6) A proposi¢io
nietzscheana da arte contra o niilismo dos valores supremos, sustentados pela religido,

pela moral ¢ pela filosofia®”.
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Através dessa orientagdo heideggeriana, o estudo dos livros de Wagner
mostrara claramente uma incompatibilidade com as conclusdes da estética de Hegel.
Embora Wagner denunciasse também a  indigéncia da atividade artistica na
modernidade, o seu fracasso ¢ o seu esgotamento, ele ndo derxou de acreditar em um

futuro e em uma regeneragio a partir de um modelo da arte grega.

Influéncia de Feuerbach e da Insurreicio de 1849

No que diz respeito 4 formagdo intelectual, a vida relativamente trangiiila
que levava em Dresden, na década de 40, foi essencial ao compositor, tanto pelas
leituras a que teve acesso, quanto pelos amigos que freqlientou nessa €poca. Essa vida
de estudos ¢ trabalho, no entanto, fol interrompida pela agitacéo politica dos anos 1848-
49. De particular relevincia para nossa analise € a participacdo de Wagner na
insurreigdo republicana de Dresden, em maio de 1849. De uma certa forma, o
compositor acreditou que, apos uma revolugdo dos valores sociais modernos, seria

possivel colocar em pratica uma nova visdo de arte inspirada no mundo grego.

Em 1848, recrudesciam na Franca movimentos revoluciondrios e
republicanos que tentavam retomar as conquistas da Revolug@o Francesa e pdr fim aos
derradeiros resquicios do antigo regime. Esses movimentos se espalharam por toda a
Europa. Nos casos em que se mantinham os reinados e principados, tratava-se da
proclamagdo da republica ou da submissio do rei a uma constituigiio. Mas havia

também os casos mais radicais de insurreigBes anarquistas e socialistas.

No trabalho como chefe de orquestra, Wagner tinha como colega Augusto
Rockel ™®, diretor musical e militante altamente engajado na insurreigiio. Rockel foi um
dos socialistas ¢ democratas mais determinados que se relacionaram com Wagner. O
contato com esse homem foi de grande inspiragéo no sentido politico. Foram mediadas

por Rockel a maioria das idéias revolucionarias wagnerianas. Atraves dele, Wagner teve
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contato com o pensamento de Proudhon e de Max Stirner; fez criticas a propriedade
privada, ao matrimOnio como instituicdo econdmica ¢ as desigualdades sociais. Essa
amizade politica ¢ intelectual foi bastante significativa na génese do pensamento

wagneriano.

Em 1849, encontrava-se também em Dresden o anarquista russo Mikhail
Bakunin'® que, procurado pela policia austriaca por ter participado dos acontecimentos
de Praga no verfio de 1848, refugiara-se ali sob o pseuddnimo de Dr. Schwaz. Wagner
dedica ao revoluciondrio uma atengfio especial em sua autobiografia. Bakunin era
héspede de Rockel e impressionou vivamente Wagner por seu cariter leonino e
selvagem. Fizeram camunhadas, conversaram, discutiram. A presenga de Bakunin foi
também altamente inspiradora para a participacdo do compositor na insurrei¢do. Ele o
descreve, em Minha Vida, como um homem totalmente avesso as moderagdes
calculadas da burguesia, uma pessoa livre para quem o Gnico gozo digno do homem e

da vida era o amor,®®

Contagiado pela amizade de Rockel e Bakunin e alimentado por uma nova
visdo de mundo, Wagner envolveu-se nos acontecimentos revolucionarios de maio de
1849. As insurrei¢bes do final da década de 40 nfo eram, para Wagner, apenas um
fendmeno politico, ele via, nessas insurreicGes, a viabilidade de uma transformagio
social que acarretaria a formacio de um novo puablico € de uma nova arte. Uma arte
livre dos vicios em que estava lancada a Opera tradicional, que tomara conta do mundo
europeu, € a qual Wagner vai contrastar, em suas teorias, com a essencialidade da arte
praticada na Grécia antiga. O sucesso das rebelides poderia apontar, portanto, para a
possibilidade do fim dos vicios da arte moderna, a saber, o fim de uma arte feita para o
lucro e para distrair o tédio dos ricos. As esperangas de Wagner, no entanto, estavam
além da realidade. Embora ndo de modo absoluto, o fracasso da insurreicdo de Dresden

abalou seus anseios.

Rockel e Bakunin foram presos e condenados a morte, penas que foram

revistas mais tarde. Wagner, por sua vez, conseguiu fugir e passou cerca de dez anos
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exilado, a maior parte desses anos de exilio foi vivida em Zurique. No tocante & sua
atividade intelectual, a vida em Zurigque, sobretudo nos primeiros anos, foi
extremamente fértil. Ainda no tempo de Dresden, através da iniciativa de um tedlogo €
agitador politico chamado Metzdorff*", Wagner teve sua atengfio despertada para o
pensamento de Ludwig Feuerbach. Pouco mais tarde, em Zurique, teve acesso ao livro
de Feuerbach sobre A Morte e a Imortalidade, fazendo a esse respeito a seguinte

reflexdo em Minha Vida:

“A precisdo com que Feuerbach trata, nas partes
nucleares de seu trabalho, estes temas tdo atraentes,
interessou-me precisamente por sua tendéncia tanto
trdgica quanto radical. Justo e plausivel pareceu-me
reservar a verdadeira imortalidade apenas para uma
bela agdo ou para uma obra de arte.” 3

(Die unumwundenheit, zu welcher sich Fewerbach in den
reiferen Teilen seines Buches endlich iber diese tiefinteressierenden Fragen
ermutigt, gefielen mir ebenso ihrer tragischen wie social-radikalen Tendenz wegen
sehr. Es schien mir rithmiich und lohnend, die einzig wahre unsterblichkeit nur der
erhabenen Tat oder dem geistvollen Kunsiwerk mugeteili mu wissen}

Em Zurique, Wagner também teve acesso a um outro livro de Feuerbach,
A Esséncia do Cristianismo, cuja compreensdo lhe foi um pouco mais dificil. Mas o
sensualismo feuerbachiano, a reflexfio sobre o amor e a felicidade, a critica a teologia e
a apresentacdo de uma antropologia livre dos preconceitos religiosos foram nogdes
fundamentais para a formagio do pensamento de Wagner entre 1849 € 1851. Feuerbach
passou a ser, para Wagner, o representante de uma liberagdo radical do individuo em
relagio aos dogmas religiosos e & autoridade do pensamento. Ainda sobre essa

aproximagc#o com as idéias de Feuerbach, o compositor escreve:

“Eu atribuia verdadeira importdncia a Feuerbach em
razdo de suas conclusbes, tdo diferentes das de Hegel.
Segundo ele, a melhor filosofia era ndo ter nenhuma, o
que me facilitava enormemente o estudo dessa ciéncia;
além do mais, para ele s6 existia o que caia sob nossos
sentidos. "

¢ Feuerbach eine fiir mich wichtige Bedeutung beizulegen, war
dessen Schluf mit welchen er vou seinem urspringlich Meister Hegel abfiel: daf
namiich die beste Philosophie sei, gar keine Philosophie zu habep, womit mir das



bisher abschereckende Studium derselben ungemein erleichtert wurde: sowie
zwettens, daf nur das wirkiich sei, was die Sinne wahrnehmen)

Quando se fala de uma aproximacgio de Wagner com a filosofia, é
necessario entender o viés critico através do qual se deu essa aproximacdo. Nao ter
nenhuma filosofia, para Feuerbach, nfio significava o fim da atividade filoséfica mas
apenas o rompimento com urn modelo absoluto e tradicional de pensamento. Se Wagner
julgou encontrar no pensamento filosofico um aliado para o seu projeto, ndo podia
considerar esse pensamento de forma abstrata, ndo imaginava a filosofia como uma
pratica isolada, sem comunica¢o com as outras atividades humanas. Durante o periodo
mais revolucionario de sua vida, arte, filosofia e atuagdo social sdo vividas por ele

como atividades indissocidveis.

Nota-se assim que a revoluclo estética imaginada por Wagner é
indissocidvel de uma revolugfio social e de uma prética filos6fica. A primeira edicfo de
seu livro, 4 obra de arte do futuro, por exemplo, publicada em 1851, foi dedicada a
Ludwig Feuerbach. No proprio titulo do livro, existe uma alusdo parodica ao livro de
Feuerbach : Principios da Filosofia do Futuro. Wagner explica ainda que Feuerbach
responde excelentemente ao seu estado de espirito naquele momento, pois deu fim a
filosofia tradicional na qual via apenas uma teologia deformada e se inclinou para uma
concepcdo de ser na qual era perfeitamente reconhecivel o homem artista que ele
(Wagner) imaginava ““. O projeto wagneriano visava sobretudo defender a autonomia
da atividade artistica, liberta-la de fins empresariais e coloca-la no centro da existéncia
humana, como julgava ter sido a arte grega, uma arte mitica e essencialmente vinculada

as necessidades essenciais do homem.

Wagner considera que o que se cultiva em sua época na Europa ndo é
arte, mas simplesmente moda. O pablico moderno nfo esta a altura de uma obra de arte
auténtica porque ndo participa da esséncia da atividade artistica. Diante dos gregos,

. 3 {25) . . . :
pensa Wagner, nossa cultura ¢ frivola e vergonhosa” e, em sua visdo, so através de
uma compreensdo da Antiglidade sera possivel discernir o que pode ser a arte do

futuro. Essa arte do futuro, por sua vez, sé serd possivel se o homem libertar-se de sua



Giltima supersticfic: a negagdo da natureza®

, ou sgja, a negacdo de seu corpo ¢ de sua
vida criativa. Negacio essa que Wagner entendera como uma caracteristica
fundamental da concepgiio cristd do mundo. Assim , no chamado periodo feurbachiano
de seu pensamento, a liberdade sé sera alcangada através de uma emancipacdo do

cristianismo.

Esses pensamentos sdo apresentados por Wagner, entre 1849 e 1851, nos
chamados “escritos de Zurique™: A arte e a revolugdo, A obra de arte do futuro, Opera
¢ Drama e Uma comunicagdo a meus amigos. Esses escritos sfo de um singular
interesse porque neles vamos encontrar as principais idéias de Wagner sobre a tragédia
grega, sua tentativa de compreender os gregos e de encontrar na Grécia uma imagem

fecunda para a transformagfo da arte e da sociedade dos tempos modemos.

Seria dificil dizer que o que Wagner buscou nos gregos pode ser
considerado com um valor histérico objetivo. Trata-se de uma imagem da Grécia € nfio
de um estudo cientifico. Ele faz uma leitura e uma interpretagdo visando a uma
comparagdo e a uma compreensfio critica do papel da arte no mundo moderno.
Colocando a arte acima das realidades mesquinhas da vida cotidiana e concedendo-the
um papel essencial na existéncia do individuo e da sociedade como um todo, Wagner
tornara-se herdeiro da mesma estética apresentada pelo idealismo alem#io. Sua
originalidade, no entanto, ¢ a de ter associado essa tradicBio estética aos ideais
revolucionarios dos anos 40. Mais original ainda ¢ o fato de que, em Wagner, a
revitaliza¢do de uma compreenso mitica do mundo ¢ o principal ponto de partida para
uma revolucio social, assim como a revolugdo social € condigdo essencial para uma
revaloriza¢do mitica do mundo. Na visdio wagneriana, mito e revolugdo sfo, portanto,

forcas complementares.

Influéncia de Schopenhauer, a partir de 1854, e 0 encontro com Nietzsche em
1868.
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Em 1854, todas essas idéias sofrem uma repentina alteragio. Através de

“7 Wagner entra em contato com o livro de Schopenhauer, O

seu amigo Herwegh
Mundo como Vontade e Representacdo, publicado décadas antes e até entdo
pougquissimo conhecido. Ele se sente poderosamente atraido pelas idéias do filosofo,
surpreende-se com a notavel significagdo que Schopenhauer atribui 4 misica e espanta-
se com as conclusdes morais da obra pois somente pela morte da vontade e pela mais
completa resignagdo o individuo se libertaria dos lagos que the impedem de

compreender verdadeiramente o universo. A proposito desse encontro com a obra de

Schopenhauer, ele escreve:

“Quem quisera extrair da filosofia o direito de agir
politicamente e socialmente em favor da chamada
liberdade do individuo, ndo podia achar nenhum
argumento nesta obra. cujo autor demonstrava que,
para satisfazer o instinto da personalidade, é necessdrio
seguir um caminho completamente distinto. "%

{Fiir denjenigen. welcher sich aus der Philosophie eine hochste
Berechtigung fiir politische und soziale Agitationen zugunsten des sogenannten
“freten Individuums “gewinnen wollte, war allerdings gar nichts zu holen, und die
volistindigste Ablenkung von diesen wege zur Stillung des Triebes der
Perstnlickelt war einzig geforderi)

Wagner afirma que, a principio, esses pensamentos schopenhaurianos
ndo eram de seu gosto e que nfo queria desdizer-se prontamente de toda a sabedoria
com a qual ilustrara sua Obra de arte do futurc, mas percebia espantosamente que,
mesmo sem conhecer Schopenhauer, j& havia colocado em seu poema dos Nibelungos
uma concepgdo schopenhauriana do mundo®. Toda 2 problematica dessa mudanca,
que veio a ser posteriormente t§o criticada por Nietzsche, traga uma novo perfil na
reflexdo wagneriana sobre a arte. A influéncia de Schopenhauer sobre o compositor se
somou a uma certa descrenca na possibilidade de uma acfio politica revolucionaria.
Diante de um mundo corrupto e injusto, a Gnica liberdade seria renunciar & vontade de
agir e resignar-se . Desse modo, a aceitagiio das teorias de Schopenhauer pode ser
considerada também como um desencanto de Wagner com a revolugio. Adorno, em seu

ensaio, explica que ndo se pode deixar de notar sendo a correlagfio ao menos a relagio
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que existe entre o fracasso da insurreicdo de 1849 e a metafisica nihilista. Ele entende

que a apostasia wagneriana seria uma parte essencial da prépria revolugo burguesa. ©”.

E o proprio Wagner que menciona, em sua autobiografia, a decepgéo
sofrida por uma de suas amigas com sua mudanga tebrica. A amiga a que se refere
chama-se Malwida von Meysenbug®V, que veio a ser também grande amiga de
Nietzsche. Malwida e Wagner mantinham assidua correspondéncia a propdsito das
idéias sobre a obra artistica do futuro e ela entusiasmara-se bastante com essas idéias.
Quando se encontraram pessoalmente, durante uma estadia de Wagner em Londres em
1855, Malwida fazia muitos projetos baseados nos ideats revolucionarios de Wagner,
Este, porém, viu-se obrigado a fazé-la entender o novo sentido de seu pensamento ¢ as
consegiiéncias de seus estudos de Schopenhauer. O desafeto entre os dois foi notério,
Wagner diz que eles se separaram em completo desacordo. Alguns anos depois, os dots
amigos se reencontraram em Paris ¢ Malwida j& parecia conformada com as novas
idéias do compositor. Disse-lhe que as discussdes de Londres fizeram-na estudar
Schopenhauer, de tal que forma que passou também a ser adepta desse filosofo e
considerou superficiais as criticas anteriores que fez ao amigo schopenhauriano.

32 ¢ excelentemente ilustrativo

Esse episddio, narrado em Minha Vid
pois demonstra o quanto o proprio Wagner se deu conta da dificuldade de acordo entre
sua fase revolucionaria e sua fase schopenhaueriana. No ambito de seus textos tedricos
posteriores, 0 seu ensaio sobre Beethoven, em 1870, € o mais iustrativo no que diz
respeito 2 influéncia de Schopenhauer. Durante esse novo periodo, muitos outros

escritos sio também relevantes, entre eles: A Arte alemd e a Politica alemd, 1865, e 4

Arte e a Religido, 1881.

Wagner ndo deixa de conceder & arte um valor essencial na existéncia
humana, mas é a propria esséncia da arte que muda para ele. Se antes, inspirada no
mundo grego, ela era considerada como resultante da alegria de estar vivo, como
contentamento pela existéncia presente®”, agora passa a ser considerada como

libertacio em relagio a um mundo em que a alegria de estar vivo ndo parece ser mais
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possivel. O que muda essencialmente ¢ que ele passa a ter uma visdo metafisica da

atividade artistica e, consegiientemente, passa a ter uma visio metafisica da Grécia.

Essa mudanga nfio foi inicialmente questionada por Nietzsche, quando os
dois se conheceram pessoalmente em 1868. A cumplicidade de idéias que surgird a
partir desse encontro ¢ de extrema complexidade no sentido em que tanto Nietzsche
quanto Wagner partitham das idéias de Schopenhauer e, ao mesmo tempo, partilham de
uma visdo de mundo baseada na época tragica dos gregos. Nietzsche ndo havia
considerado a possivel discorddncia entre as idéias de Schopenhauer e a vivéncia da
arte tal como foi praticada entre os gregos. E Wagner , mesmo se dando conta de
possiveis divergénecias na evolugdo de seu proprio pensamento, ndo descartou
efetivamente o modelo grego de vida como inspiracdo para sua arte. A consideracio da
discordancia entre a metafisica nihilista e a nova visdo que Nietzsche tera dos gregos,
assim como um conhecimento mais profundo da obra de Wagner sdo pontos essenciais
no rompimento definitivo entre o artista e o filésofo. A histdria desse conturbado
relacionamento ¢ de extrema fecundidade, entre outras coisas, no que diz respeito &

contribuigio da cultura grega para a contemporaneidade.

Arte como satisfaciio e arte como redencio

O que ha de mais especifico na interpretacdo de Wagner em relagio aos
gregos sera discutido no proximo capitulo. Antes dessa discussio mais detalhada do
vinculo de Wagner com a Grécia, ¢ importante entender como se desenvolveu a
atividade tedrica do compositor, em qual momento e diante de quais perspectivas essa
reflexfio sobre a Grécia se coloca, e entender também como a compreensdo da arte se
transforma ao longo de sua carreira. Ja foram apontadas duas orientacSes basicas do
pensamento de Wagner: o periodo feurbachiano, em que a arte grega é tida como um
exemplo da alegria de estar vivo e como manifestacio da satisfaciio do homem com a

sua existéncia e o periodo schopenhauriano em que a arte, praticada de um modo



auténtico e ndo do modo superficial como ¢é vivida na modernidade, é considerada
como um meio de redencdo, de emancipagio e libertagdio em relagfio & existéncia social

¢ individualmente corrompida do homem moderno.

O encontro inicial de Nietzsche com a pessoa e a obra de Wagner serd
sobretudo a concretizagdo de uma sintese daqueles periodos do pensamento
wagneriano. Sintese essa que, até entfo, ndo se havia realizado claramente. Wagner
conseguira manter sua alta consideraggo da cultura grega, continuava imaginando que 0
mito era essencial 4 renovaco da arte moderna, mas ndo era mais com os mesmos othos
revolucionarios e ardorosamente envolvidos por um sentimento afirmativo que ele via a
arte grega. Nietzsche , por sua vez, ird entender, na época de O nascimento da tragédia,
que ndo ha incompatibilidade entre uma visdo redentora e metafisica da arte e uma
atividade artistica como manifesta¢do de um pacto entre a intensificacfo dionisiaca da
vida e a mesura apolinea. Foi possivel ao fildsofo, nesse momento inicial de sua
carreira, conciliar o pensamento de Schopenhauer com a concepgdo tragica da vida.
Tratava-se de discutir duas orientagBes abrangentes, duas possibilidades do homem ter
acesso 4 realidade superior do mundo em si: a via tedrica, via socratica que ele descarta
como decadente; e a via tragica, cuja realizacdo se dé através da arte, o que significava,
para Nietzsche, a arte tal qual foi vivida pelos gregos. O equivoco dessa sintese entre
Schopenhauer , Wagner e os gregos, apresentada em O nascimento da tragédia, 6 sera

admitido pelo autor alguns anos mais tarde.

Mas o fato é que Nietzsche, com essa obra, apresenta a possibilidade de
conciliaco entre algumas idéias wagnerianas dos tempos do exilio e a visdo
schopenhauriana do mundo. A intengfio de Wagner e a de Nietzsche era a mesma: tragar
um projeto de regeneragdio e transformagfio da cultura moderna baseado no exemplo
historico da arte grega e na estética de Schopenhauer. Nietzsche, como filosofo, fez o
seu caminho associando-se 4 arte wagneriana ¢ Wagner, enquanto artista, desde sua
juventude, fez 0 seu caminho associando-se 2 filosofia e a atividade politica, entendida

aqui nfo como atividade politico-partidaria mas como atividade social, como atuacio
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sobre a sociedade. Ainda que ele tenha-se tornado schopenhauriano, essa tendéncia para
a atividade ndo arrefeceu. Wagner era um schopenhauriano voltado para o mundo e ele
interpretou Schopenhauer a sua maneira. Assumiu a arte como um meio de redencdo e
emancipacio para os homens. O que, para Schopenhauer, era a possibilidade de
libertagdo do individuo, para Wagner, era a possibilidade de emancipagfo da sociedade
como um todo. Apos a insurreicdo de Dresden e o seu exilio em Zurique, mesmo que
tenha manifestado o seu desencanto no que diz respeito a atuagdo politica, ele
permanecera atuando politicamente pela via artistica, propondo reformas, criando

alternativas e assumindo a idéia de que a arte pode transformar os valores sociais.

Producéo teérica de Wagner

Ha registros de escritos wagnerianos desde 1834, quando ele comegou a
carreira como diretor de coro nas cidades de Wuarzburg, Magdeburg, Konigsberg ¢
Riga®” Nessa época, seus temas dizem respeito a questdes de estética musical ¢ ja se
evidencia também um maneira acentuadamente critica de tratar a arte de seu tempo. Sdo
ensaios publicados em jornais culturais e musicais e a intengio do autor era, no
momento, trazer a tona as questdes que lhe inquietavam, divulga-las, coloca-las em
discussdo. Ainda nfo havia uma unidade, uma identidade bem desenvolvida em seu

pensamento, como a que Sera expressa entre os anos de 1849 e 1851.

Entre 1839 e 1842, Wagner havia abandonado a carreira de humilde
funcionario musical na Alemanha para fazer carreira como artista em Paris. Nio teve
&xito mas, como um dos seus meios de subsisténcia, colaborou com jornais musicais em
troca de algum dinheiro. Os artigos eram escritos em alemdo e vertidos para o francés
por um tradutor. Dessa época , destacam-se particularmente dois escritos: Uma

peregrinacdo a Beethoven e O fim de um muisico estrangeiro em Paris.

A partir de 1842, quando ele volta & Saxfnia e consegue seu primeiro

éxito em Dresden com a apresentacdio de Rienzi, comeca a dedicar-se a um esbogo
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autobiografico, escreve também, entre outros, artigos sobre Beethoven, Weber e
Mendelssohn. Entre 1848 e 1849, comecam a aparecer nos jornais os artigos de
orientagio nitidamente revoluciondria, associados a esses artigos estdo os escritos
wagnerianos sobre reformas do teatro e sobre o funcionamento geral da arte de sua

época, reconhecida por ele como uma arte sem autenticidade e sem profundidade.

Entre 1849 e 1851, no inicio do exilio em Zurique, acontece entdo o
periodo decisivo do pensamento de Wagner com 0s seus principals escritos estéticos ja
citados: A4 arte e a revolucdo, A obra de arte do futuro, Opera e Drama e Uma
comunicagdo a meus amigos . Além dessas obras, destacam-se outros escritos como
Arte e clima e O judaismo na musica, ambos publicados pela primeira vez em 1850.
Durante todo o exilio, Wagner permanece escrevendo para jornais tematizando suas
idéias reformistas. Ele so consegue anistia mais de uma década depois e, em 1864, o rei
Ludwig II, da Baviera, provoca uma mudan¢a repentina na sorte do compositor,
convidando-o para a corte de Munique, liquidando todas as suas dividas e oferecendo-

se como patrocinador de suas obras.

Entre julho de 1865 e marco de 1880, ele dita para Cosima sua
autobiografia. O estimulo para essa biografia foi dado pelo rei Ludwig II e ela fo1
inicialmente destinada ao rei e a alguns amigos, tendo sido impressa primeiramente em
uma edicdio de 15 exemplares. Somente em 1911, quase trinta anos apds a morte do
autor, aparece a primeira edi¢do publica®”. A partir de 1867, depois dos escindalos
causados pela sua ligagdo adaltera com Cosima em Munique e pelas adversidades que
causou com suas intromissées nos assuntos politicos da Baviera, Wagner se refugia em
Tribschen. Ja havia escrito o ensaio O estado e a religido, também destinado ao rel
Ludwig II. Entre os escritos motivados pela ligacdo com o rei, seguem-se ainda: 4 arte

alemd e a politica alemd e O que é alemdo?

Desse periodo até sua morte, a atividade tedrica permanece intensa, com
escritos sobre a divulgacdo do projeto de Bayreuth e ensaios publicados na revista

Bayreuth Bldtter. Em todos esses escritos, Wagner mantém sua especificidade como
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critico da cultura ¢ dos valores vigenies e como proponente de alternativas e reformas
para o teatro ¢ a sociedade. Em meio a multipla produc@io wagneriana do periodo pos-
64, mencionam-se, como mats destacados, os ensaios Beethoven, 1870, ¢ Arte e
Religido, 1880. Tendo em vista os objetivos dessa tese, os textos mais importantes sdo
os da época inicial do exilio em Zurique,1849-1851, devido a relagdo com a Grécia e 0
ensaio de 1870 sobre Beethoven, tanto porque esse ensaio ilustra claramente o pacto de
Wagner com o pensamento de Schopenhauer, tanto porque através de um estudo desse
texto, entende-se tambeém a paridade de intengbes entre Wagner ¢ o Nietzsche de O

nascimento da tragédia.

Note-se que Nietzsche, ao conhecer pessoalmente Wagner em 1868, ja
encontra o artista com uma concepcio idealista do mundo inspirada em Schopenhauer.
Percebe-se que a suposta mudanca de Wagner jd havia ocorrido. Desde 1854, ao
conhecer a obra schopenhauriana, Wagner assumiu o sentido idealista da arte, a partir
dai passa a entender a arte e a misica mais especificamente como manifestacio da
vontade, ou seja, do mundo em si. Em 1870, ele apfica essa sua nova estética ideahista a
histéria da misica. Nesse ano comemorava-se o centenario de nascimento de Beethoven
e também as vitérias do povo alemdo sobre a Franga na guerra franco-prussiana.
Wagner escreve entfio o ensaio sobre Beethoven, aproveitando a oportunidade para

exaltar a cultura alemi que personificava, para ele, o grande estandarte, a grande

bandeira de luta contra a decadéncia da arte moderna.

No ensaio, Wagner acusa a arte francesa de frivolidade e superficialidade.
Ele entendia que Paris ndo era um centro de cultura, mas simplesmente de moda. Os
teatros franceses, italianos e europeus em geral tinham como objetivo apenas o lucro € o
divertimento e provocavam uma trivializa¢do cada vez mais decadente da atividade
artistica. Em oposicio a superficialidade e frivolidade dos franceses e italianos, ele vai
apresentar a musica alemd, particularmente a de Beethoven, como expressfo substancial
e profunda do ser. Na interpretagdo wagneriana da historia da musica, Beethoven sera

entendido como um modelo ideal de mUsico, como o artista que devolveu 2 musica sua
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missdo mais elevada, a saber, a missfio de exprimir o absoluto, a idéia, o mundo em si,
no sentido schopenhauriano. Wagner percebe claramente que uma musica assim
compreendida ndo pode mais ser avaliada pela categoria da beleza. Trata-se, a partir de
agora, de avaliar a misica através da nogao do sublime®®. A estética é nitidamente
outra em relacdio ao pensamento dos primeiros anos de exilio em que essa nogdo do
sublime nem sequer € colocada. A divergéncia entre as nogdes estéticas de sublime e de
beleza sera tematizada por Nietzsche, em O Casoc Wagner, como ilustragdo da
incompatibilidade entre os dois periodos do pensamento wagneriano. Entende-se que,
segundo Nietzsche, no periodo em que Feuerbach e os gregos foram a principal
motiva¢io de Wagner, a categoria estética fundamental usada por ele era a nogdo de
beleza. No periodo schopenhauriano, expresso nitidamente no ensaio sobre Beethoven,

a categoria priorizada € a nogédo de sublime.

E através de uma recorréncia particular 4 histéria da musica que
Beethoven passa a ser compreendido como um artista ideal e sua musica como sublime.
Além da frivolidade e superficialidade da arte francesa e italiana, Wagner cita também
alguns misicos que seriam representantes da decadéncia. Para ele, por exemplo, Haydn
( 1732-1805) e Mozart (1756-1792), apesar de serem misicos auténticos, foram
constrangidos a compactuar com a trivializago da arte européia. Teriam feito de suas
obras nfo a expressdo de verdades profundas mas um meio de diversdo para a sociedade
aristocratica. Devido a necessidades econdmicas, Haydn ter-se-ia submetido &
aristocracia tornando-se, segundo Wagner, durante toda a vida apenas um valete de
principe. Mozart, por sua vez, teve uma vida conturbada e sua morte prematura seria um
reflexo de sua permanente intranqiiilidade financeira. Para nfio viver na miséria, Mozart
teria acabado se submetendo as exigéncias superficiais do gosto do publico. Wagner
insiste no vinculo entre a decadéncia da arte e a submissfio ao prazer e ac dinheiro da

aristocracia.

Mas toda essa critica nfo tinha sendo um objetivo: retomar um sentido

metafisico da arte e é por esse motivo que Wagner propde uma musica alemi distinta da
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musica francesa ¢ italiana. Beethoven exerce assim, na visdo wagneriana, o papel de
musico metafisico em contraste com os musicos mundanos ¢ superficiais. Para ilustrar
essa hipotese acerca de Beethoven, ele faz referéncia & surdez que, pouco a pouco, foi
tomando conta do musico e compara essa surdez 3 cegueira do vidente grego Tirésias,
personagem da Odisséia. Estando com os olhos cegos para o mundo sensivel, Tirésias
teria ganho, em contrapartida, uma vidéncia profunda da verdadeira realidade. Assim,
ao perder gradativamente a audicfo, Beethoven ia se isolando cada vez mais dos ruidos
e perturbagfes da vida sensivel e j& ndo escutava sendo as harmonias puras de um

mundo interior®”.

O Beethoven, voltado para um mundo além da sensibilidade, ¢ o artista
que devolve & musica o seu supremo destino. Wagner conclui que, deixando de
considerar a musica como simples arte de agradar e elevando-a & sua misséo sublime,
Beethoven nos abriu a possibilidade de uma arte que revela essencialmente a verdade
do mundo. E esse 0 Wagner que acompanha Nietzsche na génese de O nascimento da
tragédia. Esse é, em geral, o seu pensamento no inicio da relagio entre os dois. E € esse
pensamento metafisico que se desenvolvera até a estréia de Parsifal em 1882, A
originalidade de Nietzsche, que ele confessard depois como um dos principais
equivocos de sua juventude, é o fato de ter associado, como ja foi mencionado, essa

metafisica, as idéias reformistas de Wagner no tempo do exilio e a “época tragica”

grega.
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Notas:

(1) Em 1861, diante do escandalo causado pela apresentagio de Tannhduser em Paris em 1860, Baudelaire (1821-
1867) publlicou um ensaio, intitulado Richard Wagner et “Tarmhauser™a Paris, em que pede desculpas pubiicas
ao compositor pela “estupidez” e “imbecifidade” de seus compatriotas. Além desse envolvimento pessoal de
Baudelaire com a causa Wagner, a estética simbolista, pela primazia que concedia & musicalidade na construgao
poética, compatibilizou-se e inspirou-se notavelmente nas idéias wagnerianas sobre 2 reintegracio das artes.
(2)Baudelaire, Charles. Richard Wagner ¢ “Tannhauser” em Paris. Edi¢3o Bilingue. Trad. Plinio Augusto Coelho,
Heitor Ferreira da Costa. S3o Paulo, Editora Imaginario/Edusp, 1990.p.18

(3) Idem,ibidem.p.29.

{4} Idem,ibidem p 61

{5) Heidegger, Martin. Nietzsche. Trad. Pierre Klossowski. Paris, Gallimard,1961. Six faits fondamentaux tirés de
Phistoire de 'esthétique.p. 75 a 89

(6) Adomno, Theodor. Lssai sur Wagner. Trad. Hans Hildebrand et Alex Lindenberg. Paris, Gallimard 1966. Os
textos que compdem o ensaio foram escritos em Londres e Nova York, durante o outono de 1937 e a primavera
de 1938.

(N Adorme, Theodor. Essai sur Wagner.Up.cit. p.10

(8)dem, ibidem.p. 26

(9} Idem, ibidem.p.28

(10) Em uma passagem do ensaio Richard Wagner em Bayreuth, Nietzsche diz que , além de dramaturgo, Wagner
é um intérprete das filosofias do passado, um mitdlogo e um filésofo. Ver Nietzsche, Friedrich. Samtlicke
Werke Op. cit Band 1 Richard Wagner in Bayreuth. p..442.

(11) Wagner, Richard. Mein Leben. (mit einem Nachwort von Martin Gregor-Dellin) MiinchenP. List, 1963.

p. 69

(12) Hermman Weiss era, segundo Wagner, um jovem professor de estética que Ihe interressava mais pela sua
pessoa do que pelo que ensinava. Era amigo de seu tio Adolfo Wagner, homem de uma cultura vasta que também
teve influéncia sobre o sobrinho . Idem ,ihidem.

(13) Idem ,ibidem

(14) Idem ,ibidem.p.501

(15) Heidegger cita as seguintes passagens de Hegel para ilustrar sua argumentagdo: “ Dans toutes ces relations,
I’art est et demeure pour nous, quant  sa supréme destination, une réalité passée”. “Les beaux jours de I'art grec,
de méme que les temps dorés du Moyen Age tardif, sont révolus.” Hegel in Heidegger, Martin. Nietzsche. Op.cif.
Six faits fondamentaux tirés de I"histoire de I'esthétique.p. 82 e 83,

{16Videm, ibidem. p 88

{17) Idem, ibidem. p. 75 a 89.

(18) August Rockel (1814-1876) era assistente de Wagner na orquestra de Dresden (1843-49). Foi editor do
revolucionario Volksblitter e, por seu envolvimento nos levantes de 48-49, passou treze anos na prisio.( vide
Wagner,um compéndio.org. Barry Millington. Trad. Luiz Paulo Sampaio e Eduardo Francisco Alves. Rio de
Janeiro, Jorge Zahar Editor,1995. p.37)

(19) Mikhail Bakunin (1814-1876), anarquista russo que se empenhou em espalhar a causa revolucionria por toda
a Europa. Envolveu-se ativamente em varias insurreigbes politicas, vivia como fugitivo politico de uma cidade &
outra até ser preso apds a insurreigdo de Dresden em 1849. ( vide Wagner,um compéndio.org. Barry Millington.
Op.cit p.26)

(20) Wagner,Richard. AMein Leben.Op.cit. p.454

(21) Jdem, ibidem. p.50]

(22} Idem,ibidem.

(23) Idem, ibidem.502

(24) Idem, ibidem.

(25) Wagner, Richard. Dichtungen und Schriften. Herausgegeben Dieter Borchmeyer. Frankfurt am Main, Insel,
1983. Band 6.Das Kunsiwerk der Zukunfl.p.30

(26) Wagner,Richard. Dichtungen und Schrifien.Op. cit Band 5. Die Kunst und der Revolution.p 300

(27) Georg Herwegh (1817-1875) “Poeta ¢ ativista politico alemdo. Em 1839 escapou & corte marcial durante o
servigo militar desertando para a Suica. Foi ativista nos levantes de 1848-9 e posteriormente abrigou muitos
refugiados politicos na sua casa em Zurique. Foi 1 que Herwegh introduziv Wagner & filosofia de Schopenhauer”
(Wagner, um compéndio. org Barry Millington, Op. cit p.32).

(28) Wagner, Richard. Mein Leben. Op. cit, p.592.

(29) Idem, ibidem.

(30) Adormo, Theodor, Essai sur Wagner.Op.cil.p. 181 ¢188.
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{31) Malwida von Meysenbug (1816-1903) “Escritora e ativista politica alem3; democrata de destaque, participou
de campanhas pelos direitos das mutheres. Em conseqiiéncia dos levantes de 1848-49, foi expulsa de Berlim em
1852, devido a suas ligagtes com revolucionarios. Como resuitado, estabeleceu-se primeiro em Londres, onde
tornou-s¢ governanta e correspondente estrangeira de um jornal, ¢ em 1862 na Italia. Foi admiradora e amiga
de Wagner, bem como de Nietzsche, Liszt, e de vérios radicais, como Garbaldi ¢ Mazzini” (Wagner, um
compéndio. Org. Barry Millington Op. iz, p.35).

(32) Wagner, Richard. Aein Leben, Op.cit., p.703 e 704

(33} Wagner,Richard. Dichtungen und Schrifien. Op. cit Band 5 .Die Kunst Und Revolution.p.279

{34) Os dados para esse panorama da producdo tedrica de Wagner tém como apoio o estudo de Jirgen Kithnel,
Wagners Schrifien, publicado em Wagner Handbuch, herausgegeben von Ulrich Miller und Peter Wapnewskd,
Stuttgart, Kroner, 1986.p.472 a 588,

(35) Idem, ibidem. p.340

(36) Wagner, Richard. Dichiungen und Schrifien. Herausgegeben von Dieter Borchmeyer, Frankfurt am Main,
Insel, 1983. Band 9. Beethoven. p.73

(37) Idem,ibidem.p.72
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Capitulo 2: Wagner e 0s gregos
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WAGNER E OS GREGOS

Em sua trajetoria artistica e intelectual, Wagner acrescentou muitas
reflexdes ao debate sobre o papel da cultura grega na histéria da arte e sobre as
perspectivas que essa cultura poderia apresentar para uma transformagfo dos costumes
e valores modernos. Sua contribui¢do ¢ decisiva nido apenas como pensador e artista,
mas como alguém que imaginava ser possivel colocar em pratica suas idé€ias. Isto &,
promover uma interpretacdo da Grécia vinculada a um projeto de efetiva repercussgo
social. Nesse sentido, a ligac8io de Wagner com os gregos se insere no contexto de uma
reflex@io histérica sobre a relaclo dos gregos com a modernidade. N&o se frata em
nenhum momento, para ele, de entender a Grécia de uma forma isolada e limitada
exclusivamente aos aspectos artisticos. Sua reflexdio avan¢a no sentido de uma
compreensio do homem grego na integridade de suas relagBes sociais, politicas e

religiosas e na efetividade de sua existéncia.

Aspectos especificos da abordagem wagneriana

A orientacdo politico-artistica singulariza, em muitos aspectos, a
abordagem wagneriana sobre os gregos. Devido ao carater ativo de sua personalidade e
ao papel social que veio a desempenhar como artista na sociedade européia do século
XIX, Wagner conseguiu superar os limites de uma reflexdio erudita sobre a Grécia
associando a cultura grega & vida pratica da modernidade. Isto €, tentando mostrar como
a Grécia poderia contribuir para a evolugio dos costumes, da educagfio e do sentido

geral da vida modemna.

Tentar desvendar em que consistia a valoragfo da vida para um grego dos
tempos da tragédia, decifrar a finalidade da sua existéncia na sociedade, entender o
modo como vivia sua arte ndo sfo, sem duvida, tarefas faceis e nfo se pode muito

menos dizer que Wagner tenha realizado essas tarefas de uma forma objetiva. De um
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ponto de vista mais rigoroso, a reflexdio de Wagner sobre os gregos mantém-se numa
perspectiva hipotética e imagindria. Os resultados ¢ conclusdes que apresenta sfo, por
um lado, baseados em dados precisos colhidos nos estudos histdricos, mas, por outro
lado, representam os sonhos ¢ as idéias, muitas vezes utdpicas, de um artista
profundamente motivado a empreender uma transformagio da arte do seu tempo e,

respectivamente, uma transformacfo da sociedade.

A reflexio de Wagner sobre os gregos tem, portanto, um objetivo
claramente delineado e uma intengdo politico-social de amplo alcance. E preciso, no
entanto, evitar alguns equivocos. Nio se deve confundir a agfo e a reflexdo de Wagner
com uma agdo politica e uma reflexdo filoséfica nos sentidos tradicionais. O interesse
que dedicou a politica teve constantemente um caréter artistico. Ele diz que, passando
pela reflex@o sobre a possibilidade de uma mudanga fundamental na situagio dos teatros
modernos, foi naturalmente levado a reconhecer na indignidade das condigdes politicas
e sociais a causa primeira das condigdes artisticas que denunciava. Essa descoberta teria
sido decisiva para toda a sua vida® . No que diz respeito a pesquisa filosdfica, por outro
lado, a preocupacdo com o rigor, com a fundamentacio dos fatos e mesmo com a
precisdo dos dados histéricos ndo era tdo relevante para o compositor. Wagner se
aproxima da Grécia de uma forma criativa e inovadora. Seu pensamento insinua-se em
varias areas da cultura (musica, politica, teatro, religiio) e se enriquece com essa
variedade. Seu ponto de vista é necessariamente o de um artista, mas de um artista
preparado para o debate de idéias. O que ha de original em Wagner ¢ precisamente essa
versatilidade de perspectivas e € nesse sentido que ele enriquece enormemente a estética
dos tempos modernos. Sua ligacBo com Nietzsche ¢ apenas uma das facetas de seu

vinculo com a historia da filosofia.

Cumplicidade entre Wagner e Nietzsche

Uma especial atencdo deve ser dada aos reais motivos que viabilizaram a

cumplicidade entre Wagner e Nietzsche. A énfase no conflito entre os dois pode
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obscurer um estudo mais detalhado dos possiveis méritos de Wagner, tanto no que diz
respeito a sua influéncia sobre Nietzsche, quanto no que se refere a uma interpretagéo
da cultura grega. E além desses dois aspectos, que marcaram definitivamente a presenca
de Wagner na histéria do pensamento ocidental, ha também a sua relac@o com a politica
do século XIX e a tentativa de aplicagfio da estética de Schopenhauer. Enfim, como se
pode notar, ha um conjunto de motivos e de aspectos filosoficos sob os quais Wagner

pode ser estudado independentemente da polémica de seu rompimento com Nietzsche.

Antes de se colocar a questio do rompimento, procuraremos entender
melhor as razdes do vinculo entre o artista Wagner e o professor de filologia Nietzsche.
A relacio com a cultura grega é, sem divida, um dos nticleos fundamentais desse
vinculo. Por outro lado, o intercAmbio entre o artista e o jovem pensador foi de intensa
fertilidade tanto para um quanto para o outro. Wagner foi, para Nietzsche, a
possibilidade de um contato amplo e fecundo com o mundo da arte e, mais que tudo, um
contato com a realidade da pratica artistica em seu tempo. Através de Wagner,
Nietzsche teve acesso aos bastidores da atividade criadora, conheceu o untverso das
relages entre os artistas, o mundo das vaidades, da nobreza ou pequeneza de atitudes e
dos conflitos privados. Teve contato com o processo criativo de um dos maiores artistas
de seu tempo e conheceu também as superficialidades e intrigas com as quais a
produgio artistica estava envolvida. A convivéncia com Wagner foi para Nietzsche uma
experiéncia humana de grande significagao. Nao foi somente o artista Richard Wagner
que enriqueceu o repertorio de questdes aos quais se dedicou o filosofo, mas sobretudo
a pessoa humana de Wagner serviu para Nietzsche como paradigma psicologico a partir
do qual foi possivel penetrar ¢ estudar “ o labirinto da alma moderna”( das Labyrinth der
modemen Seele) ', conhecer suas virtudes e seus vicios e fazer um balango definitivo de

seus valores.

E nesse contexto wagneriano que o pensamento nietzscheano comega a se
formar. Nietzsche dedicou seu primeiro livro, O nascimento da tragédia, 1872, ao

amigo e compositor Richard Wagner e defendeu a tese de que a obra wagneriana era a
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ressurreicdo do espirito artistico grego. Mais tarde, considerou essa tese como um
terrivel equivoco de juventude e empenhou-se ardorosamente em contradizé-la. Embora
um dos tragos fundamentais de Nietzsche, ao longo de seu percurso intelectual, seja
precisamente esse confronto que travou com Wagner, nio se pode passar ao largo das
razdes que geraram essa suposta apostasia nietzschiana se se¢ quiser entender o que
significa propriamente o confronte Nietzsche-Wagner no que diz respeito ao mundo
grego. E necessério tentar entender quais os motivos que levaram Nietzsche a se
confundir e quais as idéias que vinculam de forma tio definitiva ¢ polémica o nome do
Richard Wagner a “época tragica dos gregos”. Somente uma compreensdo historica da
reflexfio sobre a arte no século XIX e um aprofundamento dos estudos dos textos

tedricos de Wagner pode contribuir para a elucidacdo dessas questdes.

O cariter passado da arte'®

Como ja fol mencionado no primeiro capitulo, nos seus cursos de estética
em Berlim, Hegel apresentou a tese de que a arte perdera seu significado absoluto na
sociedade moderna ¢ fora substituida por formas de conhecimento mais elevadas como
a religifo ¢ a filosofia. O papel da arte, enquanto atividade superior do espirito, foi
relegado a um tema histérico, a arte nfo encontrava mais na modernidade uma
ressondncia viva e essencial Y. Em uma analise da historia da estética, pode-se
entender que a arte passou a ter necessidade de ser mediada por uma teoria, por uma
explicagdo. Por exemplo, segundo as idéias de Heidegger a esse respeito, a reflexfio
estética s6 comega a acontecer, quando a grande arte chega ao seu fim. Teria sido assim
na Grécia, a reflexdo estética de Platdo e Aristoteles so se iniciou quando a tragédia

havia perdido sua essencialidade na vida grega. ©

Os tempos modernos seriam assim fecundos em teorias estéticas e
carentes de auténticas realizagOes artisticas. A verdadeira arte, reveladora do absoluto,

aconteceu nos aureos tempos gregos € ndo poderia mais se repetir no nosso mundo.
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Seira possivel estuda-la, conhecé-la, mas ndo seria mais possivel reacender seu
significado e sua forga. A compreensiio hegeliana do carater passado da arte era, em
muitos aspectos, uma constatacio dos fatos™. Era inegavel a insignificincia 3 qual a
arte havia-se reduzido, no contexto moderno, em comparagio ao papel fundamental que
desempenhara na sociedade grega. A imagem geral que o pensamento de Wagner fazia
era a de que a arte era, para os gregos, uma forga unificadora, um solo fértil onde se
construia a nacionalidade e a identidade do povo grego; através da beleza artistica e da
coragem guerreira, o grego parecia justificar sua vida. Essa imagem dos gregos néo
encontrava paridade em nenhum outro momento da histdria do homem. A ascensdo do
Império Romano e, posteriormente, do cristianismo teria sufocado a possibilidade de
ressurreicdo de um estilo grego de vida. A proposta renascentista de recuperagio do
homem antigo, de sua existéncia corpdrea e sensivel, de sua beleza fisica e de seu vigor,
ndio parecia ser vidvel no contexto superficial em que a arte vinha sendo vivida na

modernidade.

Os gregos como base para o renascimento da arte moderna

No ambito da estética moderna, o pensamento de Wagner ¢ o de
Nietzsche nio se enquadram na perspectiva de uma aceitaglo do carater passado da
arte. A questdo da decadéncia artistica da modernidade estava correlacionada, para eles,
a questfio geral da decadéncia da vida humana. Na nobreza do estilo de vida grego,
Wagner e Nietzsche viam a possibilidade de transformacdo da vida moderna, de
recuperagio da realidade sensivel e da atividade artistica no sentido da instauragdo de

um mundo mais fecundo, mais contente de si mesmo, mais pleno de sentido.

Richard Wagner e Nietzsche sdo nomes inseparaveis dessa tentativa de
reencontrar o significado essencial para a arte em nossa civiliza¢o. Trata-se, para eles,
de compreender como a arte foi vivida pelos gregos, por que alcancou tamanha

essencialidade em sua cultura, quais os motivos de seu declinio, ¢ quais as
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possibilidades de sua ressurreigdo numa perspectiva moderna. Em Opera ¢ Drama,
Wagner assinala que sua tarefa ¢ descobrir as razdes da esterilidade da arte de seu
tempo e indicar as condi¢des de fecundidade de uma criagdio artistica no porvir. 7 Toda
sua trajetoria artistica e intelectual, apesar dos muitos acidentes ¢ contradi¢des, € guiada
por essa inten¢do. Desde os escritos de Zurique, passando por suas realizagdes
dramaturgicas como O navio fantasma, Tannhduser, Lohengrin, O anel dos nibelungos
e Parsifal, a intengdo € a mesma: recuperar o sentido da arte na modernidade. E
recuperar 3 arte, para Wagner, era reencontrar a verdade e possibilitar a regeneracio da

humanidade.

Wagner considera que essa tentativa de compreender um problema
estético raramente ¢ feita por artistas mas apenas por tedricos abstratos, cujas teorias,
apesar de seu valor, sofrem de uma limitagio essencial: a vivéncia interna da questgo. ®
Nesse sentido, enquanto artista, considera-se autorizado a discutir, sob outra
perspectiva, o problema da arte na modernidade. N#o se trata de um esteta que discute,
mas de um criador que sente em si mesmo a viva necessidade de encontrar alternativas
e sentido para sua atividade. Essa passagem aproxima-se da critica que Nietzsche faz,
em Para a Genealogia da Moral, da estética discutida sob o ponto de vista do
espectador. Para Nietzsche, somente ¢ artista pode decidir sobre o significado da arte
como fez Stendhal que diz ser o belo “une promesse du bonhew™®, definigio essa a
qual Nietzsche opde a idéia de Kant de que o belo € o que agrada desinteressadamente.
Sem ampharmos os detathes dessa discuss@io ¢ dessa oposi¢do entre artista e critico-
espectador, basta-nos apenas considerar que, em nenhum sentido, Wagner pode ser
visto como um mero critico, um mero espectador ajuizando sobre a beleza. Sua reflexdo
tem interesses proprios, definidos, claros. Arte é, para ele, contentamento em relagdo a
existéncia presente, em relagfio ao contexto geral a que se pertence, manifestacio da
alegria de Viver ( Die Kunst ist Freude an sich, am Dasein, an der Allgemeinhein’ ", Essa compreensio
apresentada em 1849, no ensaio A arte e a revolugdo, antes do encontro de Wagner
com a filosofia de Schopenhauer, era, no contexto idealista da estética do século XTX,

uma visdo polémica no sentido de que ndo apontava para uma fundamentacio
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artistica, como também ac modo frivolo como e¢le julgava que a arte vinha sendo

praticada entre 0s europeus.

A cultura grega em oposicio i cultura operistica

Toda a reflexio wagneriana sobre a arte estd associada a uma apreciagio
da cultura grega e a uma critica a cultura operistica que vigorava na Europa desde os
séculos XVI e XVIL No Livro Opera e Drama™, Wagner sugere uma antinomia entre
a historia do nascimento da arte operistica e a historia do drama grego. A opera ndo teve
uma origem natural, no sentido de ter sido criada pelo povo, de uma forma genuina ¢
comunitaria. Seu aparecimento deve-se & decisdo de intelectuais italianos que a
elaboraram, artificialmente, na tentativa de ressuscitar o modelo da tragédia antiga. Os
criadores da Opera, apesar de estarem bem intencionados, estiveram sujeitos a limites ¢
equivocos inevitaveis. Ndo havia possibilidade de discernir como eram, efetivamente, as
realizacGes dramatiirgicas gregas € a Opera baseou-se, exclusivamente, em suposi¢des.
Para ndo cair no risco de uma caricatura da tragédia, a proposta wagneriana era a de
investigar as condi¢des gerais da criagio do drama grego, conhecer os fatores ¢
circunstancias que o possibilitaram, nfo para tentar repeti-lo e restauré-lo, mas para, a
partir do conhecimento dessas condiges, propor uma nova obra de arte. A obra de arte
do futuro que, embora inspirada na cultura grega, ndo era, em seu sentido estrito, uma

repeti¢do, uma restaurago copiada da tragédia.

Esse ponto distingue, essencialmente, o seu projeto do projeto dos
criadores da épera. E fazendo um levantamento critico das condigdes artisticas de seu
tempo, comparando-as com as condi¢des do mundo grego e avaliando aspectos
historicos, sociais e econdmicos que Wagner imagina poder discemnir e inaugurar um
novo sentido para a arte. Ou, talvez, poder descobrir o real sentido da atividade artistica

que parecia perdido ap6s a decadéncia da tragédia. Em 4 arte e a revolugdo, ele vincula
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explicitamente a discussio da arte ao mundo social em que ¢ gerada. Escreve: “A
questdo refere-se assim a arte € a sua propria esséncia. Mas nfio ¢ de definices
abstratas da arte que aqui devemos nos ocupar. Trata-se¢ apenas de procurar o
significado da arte enquanto resultado da vida social, de conhecer a arte enquanto
pr odugéo soc1al™( Die Frage gilt also der Kunst und ihrem Weses selbst. Nicht eine abstralae Definition derseiben soll
uns hier aber beschdftigen, denn es handelt sich natirlich nur darum, die Bedeutung der Kunst als Frgebnis des staatlichen
Lebens zu ergrinde, die Kunst als soziales Produkt zu erkenneny 2. Com essa perspectiva, Wagner
imagina também poder distinguir-se das reflexdes puramente estéticas ¢ metafisicas
sobre a arte. Assim, a sua investigagiio dos tempos tragicos da Grécia adquiria uma

tonalidade propria, tanto em seu ponto de partida quanto em suas conclusées.

O contraste entre a cultura grega e a arte moderna foi um dos temas mais
fecundos da reflexdo wagneriana sobre a arte em geral. Mas as suposicOes e hipdteses
que criou, para a compreensdo desse contraste, sdo, por vezes, pouco fundamenas . Em
1850, Wagner publica, sob pseuddnimo, um ensaio poiémico intitulado O Judaismo na
Misica™ . Aliado aos preconceitos anti-semitas da época e movido por ressentimentos
pessoais contra compositores judeus, Wagner faz uma critica mordaz ao judaismo
identificando-o & especulagdo financeira e 4 ambigdo do lucro. Os judeus, na
perspectiva de seu pensamento, ter-se-iam apropriado da masica em um sentido
totalmente contrario & vivéncia grega. A Opera, em seu sentido frivolo e artificial, e
voltada exclusivamente para o lucro seria, essencialmente, uma forma de judaismo.
Judeus e gregos representam, dentro do contexto do pensamento wagneriano, um

antagonismo extremo.

Essa vis@o anti-semita, cultivada por Wagner durante toda vida, ensejou
posteriormente uma utilizagdo de sua obra pela Alemanha nazista. Mas apesar de toda
polémica que isso possa suscitar, o anti-semitismo estético de Wagner tinha como
objetivo definido opor criticamente duas visSes de arte: uma arte moderna, cujo objetivo
maior era 0 divertimento ¢ o lucro, arte essa preconceituosamente identificada aos

judeus, ¢ uma arte mitica, sagrada, cuja possibilidade s6 podia ser vislumbrada na
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Antigiiidade e que s6 podia se instaurar no presente enquanto proposta de uma obra de

arte do futuro™¥.

Nascida da consciéncia de um povo, vivida pelo povo, celebrada
coletivamente, a tragédia grega era para Wagner o exemplo mais auténtico da realizacéo
dramatica. A oOpera moderna nfo tinha de modo algum a mesma essencialidade e o
mesmo valor que a tragédia tinha para os gregos. Sua principal fungio era o
divertimento de uma aristocracia entediada, ndo havia nenhuma profundidade, nenhuma
autenticidade na sua realizagfio. Para Wagner, o elemento popular € imprescindivel a
criagio artistica, o povo é condigdio, viva e fecunda da arte’” A épera ndo teria
nascido no seio desse elemento original, foi forjada em gabinetes e estava muito longe

da viva autenticidade da tragédia.

Ao longo de toda sua reflexio sobre a Grécia, essa oposi¢lo entre opera e
tragédia & discutida, sob diversos pontos de vista, e, portanto, também sob uma otica
anti-semita. No ensaio A arte e a revolucdo (1849), no entanto, Wagner néo menciona
os judeus ao tratar da comercializagdo da arte. Ele explica, nessa obra, como o deus
grego Hermes tormou-se, no Império Romano, o deus Merctrio, patrono do comércio ¢
do espirito industrioso e ativo dos comerciantes. Além disso, Mercurio ter-se-1a tornado
também o deus das atividades fraudulentas, o deus dos ladrdes e dos impostores. Esse
deus, segundo Wagner, associando-se posteriormente a hipocrisia cristd, acabaria por
tornar-se o senhor do mundo e o senhor absoluto da arte moderna, uma arte servil e

mercendria. Na seqiiéneia dessas id€ias, ele escreve:

“E esta a arte que atualmente enche todo o
o mundo civilizado! A real esséncia reside na industria, a
sua finalidade moral é o lucro financeiro e a eficdcia
estética é o entretenimento dos entediados” p.285"%

( Das ist die Kunsi, wie sie jetzt dic ganze zivilisierte Welt
erfiillt! Thr wirkliches Wesen ist die Industrie, ihr moralischer Zweck der
Gelderwerb, ihr dsthetisches Vorgeben die Unterhaltung der Gelangweiiten)

No inicio do ensaio, Wagner discorre sobre os prejuizos que os abalos
revoluciondrios de sua época teriam causado aos artistas, no sentido de que a

persisténcia da instabilidade politica acarretava uma instabilidade econdmica e
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conseqlientemente uma séria ameaga para a atividade artistica. Uma vez ligada aos
fundamentos do lucro, da industria e do coméreio, a arte também via-se ameacada
quando esses fundamentos estavam em risco. Para Wagner, ¢ possivel reconhecer como
legitimo o lamento desses artistas, pois perderam a trangtilidade de sua subsisténcia,
mas ndo se pode confundir essa situagfio de privagio econdmica com a situacio geral da
arte. Isto é, pareceu-lhe importante enfatizar que o vinculo entre a arte e as atividades
tucrativas ndo faz parte do que se deve entender como o exercicio de “querer, amar e
praticar a arte por Si mesma’(der Kunst selbst willen lichten und triebeny . NoO sentido de uma
discussdo do que seria a prética da arte por si mesma, Wagner apresenta entfio a sua

interpretagdo da Grécia.

Apole e Dioniso na arte grega

O espirito grego teria colocado “o homem livre, belo e forte no topo de
sua consciéncia religiosa”(... den schanen und starken und freien Menschen auf die Spitze seines religivsen
Bewusstseins gestellt hare. ). A expressdo desse ideal era o deus Apolo que, através dos
oraculos e de sua vitdria sobre Piton, o drago do caos, revelava a lei fundamental do
espirito e da sociedade grega e que era tido como representante e executor da vontade
de Zeus sobre a Grécia. Apolo era, para Wagner, a representagdo do proprio povo
grego. O ideal de beleza, for¢a e liberdade, personificado pelo deus, era o que havia de

mais nobre ¢ elevado na consciéncia da sociedade grega.

Apolo € por isso considerado por Wagner como o ponto fundamental da
produgdo dramatirgica grega. O papel inspirador de Dioniso € apenas mencionado
ligeiramente: “este deus magnifico (Apolo) era visto na perspectiva do poeta tragico
inspirado por Dioniso”{ Und so sah ihn, den herrlichen Gotr, der von Dionysos begeisterte tragische Dichier) (19).
Em 4 arte e a revolugdo e nas demais obras tedricas, ele ndo aprofunda, no entanto, a
analise do que seria essa inspiracfio dionisiaca. Entende-se apenas que, para ele, Dioniso

inspira o autor dramdtico, é uma motiva¢do para o drama, mas nio apresenta sua
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realizaciio visivel e principal.

“No drama grego, os feitos dos deuses e dos
homens os seus sofvimentos e alegrias. anunciados de
modo grave ou jubiloso na esséncia superior de Apolo sob
a forma do ritmo eterno, da harmonia eterna de todo o
movimento e de todo o existir, tornaram-se coisa real e
verdadeira”.

(.. Die Toten der Gétter und Menschen, ihre Leiden, ihre
Wonnen, wie sie ernst und heiter als ewiger Rhythmus, als ewige Harmonie aller
Bewegung. alles Dasein in dem hohen Wesen Apollons verkindet lagen. hier

wurden sie wirklich und wahr;) 0

Apolo era entdo transformado pelos gregos em “arte real € viva™( ..das der zu
wirklicher, lebendiger Kunst gewordene Apollon.)>", € era essa sem duvida, para Wagner, a esséncia
do drama grego. Note-se entfio que a pratica da arte por si mesma , na perspectiva
wagneriana, era a pratica da propria vida grega. A tragédia era uma celebrag8o religiosa
e a religifio era o reencontro do grego consigo mesmo, com a sua humanidade mais
elevada e com a sua nacionalidade. A Grécia, através da arte tragica, revelou a

possibilidade de uma obra de arte total (Gesamtkunstwerk)™”

que unia poesia, danca, musica
e artes plasticas, uma arte mitica, intrinsecamente humana, que se celebrava enquanto
religiio. Mas, para Wagner, a unidade da tragédia nfio se resumia a comunhdo entre as
diversas manifestacGes artisticas, estende-se tambeém a comunhfo entre as artes, a
religidio e o mito e, conseqiientemente, gera uma integracio entre o artista e o publico,
entre 2 arte e a politica. Assim a pratica da arte por si mesma no mundo grego € uma
pratica da arte em estreita harmonia com o mundo social, em profunda cooperag@o com
a vida politica. E um exercicio da identidade da nacfio. O que houve de mais original na
arte grega ndo teria sido, na visdo de Wagner, obra de um artista isolado, mas obra de
Atenas®™. Obra de um povo que vivia em si mesmo a missdo divina da arte, um povo
que criava para si proprio a visdo mitica do mundo e que reconhecia na celebracdo

artistica a sua mais profunda identidade. Entre os gregos, o povo estava 4 altura de sua

obra de arte porque participava dela e a criava.

“Na tragédia. o grego reencontrava-se a si
mesmo, sobretudo, reencontrava a parte mais nobre de si
préprio unida aos elementos da esséncia geral de toda a
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nagdo. Através da obra de arte trdgica, o grego exprimia
a sua interioridade, dava voz ao ordculo da Pitia que
transporfava no intimo de si mesmo; ao mesmo tempo
deus e sacerdote, homem divino, magnifico, ele
exprimindo-se no todo, o todo exprimindo-se nele”

{ Denn in der Tragodie fand er sich ja selbst wivder, und zwar
das edelste Teil seines Wesens, vercinigt mit den edelsten Teilen des Gesamtwesens
der ganze Nation; aus sich selbst, aus seiner innersten, ihm bewusst werdenden
Natur, sprach er sich durch das tragische Kunstwerk das Orakel der Pvthia, Gott
und Priester zugleich, herrlicher. gorlicher Mensch, er in Allgemeinheit, die

Allgemienheit in ihm, ...)(24)

Essa harmonia da obra de arte grega com a essencialidade ¢ a totalidade
da existéncia do homem grego, a indissolubilidade entre o sentimento individual e o
sentimento da nagfio, a celebragdo coletiva da vida sdo caracteristicas abundantemente
discutidas por Wagner em sua reflexdo sobre a Grécia. E sdo também as caracteristicas
que mais lhe fascinam na sua abordagem sobre os gregos. Foi essa a imagem que criou
dos tempos luminosos da Grécia ¢ ¢ com essa imagem que enriquece e amplia a

compreensio que o século X1X tem da Antigiiidade.

O declinio da arte trigica e a decadéncia de Atenas

Ao discutir as causas do declinio da arte tragica, Wagner apresenta
também um quadro politico de declinio. Se a essencialidade da tragédia estava ligada ao
povo grego, sua desagregacdo também coincide com a desagregacdio politica desse
povo®. Assim, o declinio da tragédia aconteceu simultaneamente & desintegracdo do
Estado ateniense, essa desintegragdo completou-se decisivamente com as investidas do

Império Romano sobre a Grécia.

Quando o espirito de coletividade desintegrou-se, as artes também se
dividiram e passaram a se desenvolver isoladamente. Para Wagner, o apogeu da
escultura, por exemplo, ndo se explica senfio por esse processo de divisdo das artes. A
representacio de um homem isolado no marmore, sem voz e sem movimento fol
interpretada por ele como a mmia do helenismoy dic Mumie des Griechenmums) *® . Teria sido a

derradeira tentativa do homem grego de resistir 4 seqiiéncia de uma morte inevitavel.
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A morte da tragédia representou também, para Wagner, a morte dos ideals
mais nobres da cultura grega. Ndo havia mais lugar para o homem livre, belo e forte
sendo nas esculturas e nelas o homem grego era apenas a representagdio isolada, imovel
do que antes fora vivo e comunitdrio. A experiéncia coletiva da alegria de viver foi
reduzida as experiéncias individuais, os valores ¢ as artes se desintegravam. Para
Wagner, os dois mil anos que se seguiram ao declinio da tragédia pertencem
exclusivamente & filosofia e ao cristianismo ¢ apenas em tentativas efémeras ¢ isoladas
a arte conseguiu, algumas vezes, vencer “a noite desse pensamento insaciado™.( die Nacht

des unbefriedigten Denlens (27).

Os anfiteatros gregos onde se celebravam os mais importantes mitos da
nagdio, onde deuses e homens se reumiam, onde o sentimento de beleza, liberdade e
coragem comungavam de um mesmo destino, foram substituidos, no Império Romano,
pelos anfiteatros cujo centro era o espetaculo da miséria humana dos escravos diante

dos animais ferozes. Wagner descreve sucintamente 0s romanos nos seguintes termos:

“Esses  brutais  conquistadores  s0
encontravam prazer na realidade mais positiva, a sua
imaginagdo s6 se satisfazia nas realizacbes de sentido
mais material. Aos filésofos que se apartavam
timidamente da vida social, concediam confiadamente a
liberdade de exercicio das maiores abstragdes, mas na
vida publica gostavam de se entregar ao prazer concrelo
da morte, do assassinato, gostavam de ver perante si a
realidade fisica absoluta do softimento humano™

{ Diese brutalen Welthesieger behagten sich nur in der
positivsien Realitat, ihre Einbilddungskraft konnte sich nur in  materiellster
Verwirklichung befriedigen. Den, dem dffentlichen Leben schiichtern entflohenen,
Philosophen liessen sie getrost sich dem abstraktesten Denken fiberliefern; in der
Offentlichkeit selbst liebten sie, sich der allerkonkretesten Mordiust zu tiberlassen,
das menschliche Leiden in absoluter physischer Wirklichkeir sich vorgestellt zu

seher:.}'ax)

Os romanos se distinguiam dos gregos, para Wagner, sobretudo por essa
perspectiva fisica do sofrimento, por essa materialidade da crueldade, pelo
embrutecimento da imagina¢do e sobretudo pelo estado de escravatura reciproca e
generalizada. O Império Romano tornava todos os individuos escravos do imperador € 0

proprio imperador também nio passava de um escravo. Segundo Wagner, esse estado
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de escravatura generalizada preparou politicamente o advento do cristianismo. Suas
palavras a esse respeito descrevem uma visdo em que arte € cristianismo sfo

essencialmente antagdnicos:

“O rebaixamento, a infdmia publica de
todos, a consciéncia do aniquilamento completo da
dignidade humana, a ndusea que afinal néo podia deixar
de se instalar frente aos prazeres materiais dispontveis, ¢
desprezo profundo pela atividade, pelo empreendimento
pessoal, que hd muito perdera, juntamente com a
liberdade, o impulso espiritual e artistico, loda essa
miseravel existéncia, destituida de vida auténtica e
criativa, s6 podia encontrar uma forma de expressdo que,
embora geral, como geral era um tal estado de coisas,
Jfosse contudo o oposto absoluto da arte”.

{ e offenkundigte Frniedridung und Ehvipsigkeit aller, das
Bewusstsein des génzlichen Verlustes aller Menschenwiirde, der endlich notwendig
eintretende Ekel vor den einzig ifnen ibriggebliebenen materielisssten Geniissen,
die Tiefe Verachtung alles eigenen Tuns und Treibens. aus dem mit der Freiheit
Lingst aller Geist und kinstlerische Trieh ewrwichen, diese jommerlicheFxistenz
chne wirklichen, taterfiiliten Lebens konnte aber nur einen Ausdruck finden, der,
wenn auch allerdinges allgemein, wie der Zustand selbst, doch der geradeste

Gegensatz der Kunst sein musste. }

O cristianismo em oposicfo 4 visio grega do mundo

Essa forma de expressdo oposta a arte era, para Wagner, o cristianismo. A
religifio cristd serviu como justificativa para a miséria em que a vida bumana foi
lancada, uma miséria que seria compensada postumamente pela misericordia divina.
Contrariamente, na visdo de Wagner, 0s gregos imaginavam terem sido criados para a
plenitude da vida consciente e sensivel, para o exercicio da beleza e da forca. A morte
era para eles um destino cruelmente suportado e como ndo podiam fugir dela

transformaram-na também em obra de arte.

Na perspectiva cristd e na filosofia que dela se nutriu, Wagner vé o
desapego pela realidade e pela vida sensivel. O corpo e a beleza deixam de ser vividos
em sua essencialidade e séo relegados ao dmbito das coisas transitorias e pereciveis. A

arte, por sua vez, enquanto experiéncia do corpo e da beleza, perde seu valor educativo
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e deixa de ter sentido enquanto uma realizagdo humana superior. Nesse ponto, nota-se
que Wagner, tanto quanto Hegel, admite o carater passado da arte, sua essencialidade
teria cedido lugar a filosofia ¢ a religido. Mas diferentemente de Hegel, Wagner néo ira
se resignar com essa superagdo historica ¢ nfo a entendera como uma evolugdo da
humanidade. O conflito entre a arte ¢ o cristianismo ¢ amplamente discutido por
Wagner no ensaio 4 arte e a revolugdo. E nesse ensaio que se encontram as palavras
mais incisivas do compositor em seus antagonismo 2 religifio cristd. A titulo de
ilustracdo, pode-se acrescentar uma outra passagem em que o compositor nfo deixa

davidas sobre a sua posigéo:

“Q cristianismo oferece justificacdo para
uma existéncia miserdvel dos homens sobre a terra,
destituida de honra e de utilidade. Vai buscar uma tal
Justificagdo a maravilha de um amor divino gque, ao
contrdrio do que erradamente pensavam os belos gregos,
néo criou o homem para uma existéncia terrena de
alegria consciente, antes o teria colocado num catre
repugnante, preparando-lhe assim para, depois da morte,
um esplendor eterno de comodidade ¢ inagdo como
recompensa do desprezo por si proprio interiorizado
nesia vida”.

{ Das Christensum rechtfertigt eine ehrlose, unniitze und
jammerliche Existenz des Menschen auf Erden aus der wunderbaren Liebe Gottes,
der den Menschen keinewegs — wie die schonen Griechen frrtimlich wéhnten — fiir
ein freudiges, selbstbewusstes Dasein auf der erde geschaffen, sondern ihn hier in

einer: ekelhaften Kerker eingeschlossen habe, um ihm, zum Lohne seiner darin
eingesogenen Selbstverachtung, nach dem Ipde einen endlosen Zustand

allerbequemster und untdtigster Herrlichkeit zu bereiten.) e

De acordo com essa compreensdo, © cristianismo Sseria, portanto,
necessariamente inimigo da arte. Uma vez que a arte, tal como Wagner entende,
fundamenta-se no mundo sensivel. Assim, para ele, todas as tentativas cristds de
apropriagdo da arte pagd foram hipocritas e conflituosas. A arte cristd ndo poderia
expressar uma visdo harmdnica do mundo uma vez que estava envolvida numa cisdo
irreparavel entre a imaginacfio e a realidade, entre o pensamento e a vida. Wagner
prossegue argumentando que o renascimento das artes s6 pdde ter lugar quando a Igreja
comegou a entrar em decadéncia. O Renascimento foi, para ele, um movimento de

restituicdo dos sentidos aos seus respectivos direitos ( ..und so den Sinnen wieder ihr Recht
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wiederfahren..y CD. Era, portanto, o renascimento do proprio homem sufocado sob o peso

dos séculos cristios.

No entanto, esse renascimento ainda estava inevitavelmente subordinado
a0 poder da Igreja e ao poder econdmico dos principes. A arte e o homem nio puderam
libertar-se inteiramente. A prética artistica ainda nfio era, no Renascimento, para
Wagner, a expressdo de uma comunidade livre e independente. E ele analisa que,
historicamente, depots de subordinar-se 4 Igreja e aos principes, a arte acabou se
rendendo a um poder bem pior: a industria® Essa subordinacdo da arte 4 indtstria
seria, segundo Wagner, o aspecto central da pratica artistica da época moderna. E é
nesse contexto que considera Merctrio, entendido como deus romano da impostura e da

fraude, o patrono da arte moderna®’,

O contraste entre os gregos e a modernidade

Assim como no auge da cultura grega, o teatro também serd, na época
moderna, o lugar principal de realizagio da arte e de expressio da vida publica mas, de
acordo com Wagner, o florescimento da arte na cultura moderna é “um florescimento da
podriddo de uma ordem de coisas e de relagdes humanas vazia, sem espirito e
antinatural” ( aber diese ist die Blitte der Faulnis einer hohlen, seeleniosen, naturwidrigen Ordnung der menschiichen
Dinge und Verhatmisse)> . Ou seja, a arte seria um espelho fiel da decadéncia, da corrupgio,
da falta de nobreza dos homens modernos. Desse modo, a critica de Wagner estende-se
principalmente ao publico e & sociedade em que essa arte foi gerada. Merctirio seria
entdo ndo apenas o patrono da arte moderna, mas o senhor absoluto do mundo moderno.
Um mundo de corrupgio e fraude, ganéncia, ambi¢Bes mesquinhas, atividades

enganosas, cujo inico objetivo € o lucro, a acumulaciio de dinheiro.

Os chamados escritos estéticos de Zurique, 1849-1851, operam nio
apenas na perspectiva de um paralelo critico entre a arte grega e a moderna, mas

também no sentido de uma revolugio da cultura moderna, através desse olhar critico



para a cultura grega. Na tentativa de superar o que considerava a decadéncia da
modemidade, “a decadéncia civilizada™ zvilisierre Versunkenhein™ . Wagner cotejard o
homem cristdo ¢ o grego, a Opera moderna € a tragédia, a sociedade industrial e a
soctedade escravocrata da Antigiiidade. A questfio colocada por ele € como os gregos
podem contribuir para uma revolugéo, ndo sé da arte, mas do homem do nosso tempo.
Além disso, trata-s¢ de saber onde os gregos erraram pois as causas do declinio da
tragédia ¢ da sociedade gregas ndo sdo, para Wagner, apenas exteriores e acidentais e

sim explicadas por motivos sociais e politicos bem definidos.

E importante entender que Wagner ndio tinha uma visdo ingénua da
Grécia, por mais hipotética que fosse, o compositor soube reconhecer limites e aspectos
falhos na sociedade atemiense. Reconhecia, por exemplo, que a escraviddo e a barbarie,
tal como os gregos a entendiam, isto é, a exclusdo da dignidade, da cidadania e da
liberdade, o elitismo e a desigualdade com que viam os barbaros e escravos acabou se
voltando contra a propria Grécia. Esse €, para ele, um dos aspectos mais problematicos
da sociedade grega. Portanto, 0 modelo grego de cultura inspira-o apenas parcialmente e
ele discutird criticamente os aspectos em que ¢ possivel e desejavel inspirar-se nos
gregos e os aspectos em que se deve rejeita-los.

G9 | Wagner traca

Na discussdo central de 4 arte ¢ a revolugdo
sucintamente um paraleio critico enire a arte grega ¢ a modema. Nessa altura, faz como
que um resumo de tudo que vinha discutindo até entéio sobre o contraste entre os gregos
e a modernidade. Em sua visfo, a arte publica dos gregos era a expressdo do que havia
de mais elevado na consciéncia popular. A representagio de uma tragédia era uma
celebragiio religiosa, nela, o proprio homem grego se reconhecia, transfigurado nas
imagens dos deuses e herois. A nacgfio grega se reconhecia nas representacfes tragicas e
a totalidade do povo livre participava dessas representagdes. O artista grego nio criava
isoladamente, sua genialidade era realizagdo de um povo e o mito tragico era resultado

de uma concepedio coletiva da vida. Além disso, desde a infancia, o homem grego era

educado para fazer de si mesmo e de seu corpo uma obra de arte, ou seja, a atividade



artistica era para ele a realizacfo de sua propria existéncia e simultaneamente de sua
cidadania. “O grego era ensinado a representar, a cantar € a dangar ¢ portanto a sua
participacdo no espetaculo tragico proporcionava-the um profundo prazer interior 4 obra
de arte; estar a altura desse prazer pela beleza e pela formacfo pessoais, era muifo
justamente uma hOﬂl'a”{So war der Grieche selbst Darsteller, Stinger und Tanzer, seine Mitwirkung bei der
Auffiihrung einer Tragidie war thm hochster genuss na dem Kunstwerke selbst, und es galt ihm mit Recht als Auszeichnung,
durch schonheit und Bildung zu diesen Genusse berechtigt zu sein) ©D. A arte era entfio entendida por cle
como exercicio da dignidade, de beleza, da liberdade ¢ também da forga. O individuo e
a comunidade se integravam na pratica artistica, integracio essa que se estendia também
aos deuses ¢ homens, aos artistas e ao publico. Tudo na obra de arte grega era entendido

por Wagner na perspectiva da unifio ¢ da realizagfo conjunta .

Ao contrdrio, para ele, a arte publica praticada na Europa ndo
correspondia em nada a esse modelo grego. Enquanto no anfiteatro grego a totalidade
do povo livre participava das representagdes, nos teatros atuais se encontram apenas 0s
ricos. A educacdo moderna € voltada quase que exclusivamente para a indistria e para
fins utilitaristas. Nfo sendo educado, desde a infincia, para ver em si mesmo € em seu
corpo a realizacfio da beleza, o homem moderno tem, segundo Wagner, uma experiéneia
estética completamente exterior, a arte The vem de fora, torna-se um espectador passivo
diante dela. Wagner compara essa experiéncia estética exterior ao prazer comprado que
se obtém junto a uma prostituta®. Para ele, a arte cultivada na Europa €, como ja foi
mencionado, copiada e vendida, e seu Gnico objetivo € divertir os ricos entediados e dar

lucro aos empreendedores.

Enquanto o artista grego exercia sua atividade pelo prazer, pela satisfagéo
interior de realizar sua propria existéncia, o artista moderno, tal como Wagner entende,
exerce a arte como um trabalho , recebe um saldrio para garantir sua subsisténcia ¢ esta
estreitamente vinculado ao resultado tucrativo do empreendimento artistico. No entanto,
para que o homem grego pudesse exercer a liberdade e a beleza, precisou escravizar

outros homens. A escravidéo € considerada por Wagner o grande desastre grego. De um
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lado, ela possibilitou a nobreza dos homens livres que nfo precisavam sujar suas maos
em atividades mesquinhas, bragais ¢ cotidianas ¢ podiam dedicar-se inteiramente a
politica e a arte. Por outro lado, Wagner julga que justamente essa concepgéo elitista da
vida teria causado a decadéncia da Grécia.

O grego entendia que somente ele era digno da beleza e da liberdade®”.,

Barbaros e escravos estavam destinados historicamente a n#o terem participacdo na
beleza e a ndo serem hivres. Segundo Wagner, os gregos ndo entenderam que “a beleza e
a for¢a s6 conseguem desempenhar duradouramente o papel de fundamento da vida
social se puderem pertencer a todos 0s homens( ... Schonheit und Strke, als Grundzige des offentlichen
Tebens, nur dann beghickende Daver haben kinren, wenn sie allen Menschen zu eigen Sind)(40). A existéncia do
escravo € do barbaro era a expressdo mais clara da fragilidade e da transitoriedade do
ideal grego. Ndo havia uma consciéncia, entre as nagdes, de respeito absoluto pelo
homem. A Grécia foi entdo vitima de seus proprios ideats, quando a situagéo historica
inverteu-se, isto €, quando os barbaros subjugaram os gregos, eles perderam, além da

liberdade, a beleza e a forga. Na seqgiiéncia dessa argumentagio, ele acrescenta:

“Pouco tardaria para que duzentos milhdes
de seres humanos, na mais profunda sujei¢do,
brutalmente reunidos no Império de Roma, pudessem
experimentar por si que, quando ndo subsiste a
possibilidade de todos os homens serem igualmente livres
e felizes, todos os homens se tornam igualmente escravos
e miseraveis”.

(und in tiefer Zerknirschung sollten zweihundert Millionen im

romischen reich wiist durcheinander geworfemer Menschen gar hald empfinden.
dafi — sobald alle Menschen nicht gleich frei und glicklich sein konnen — alle

Menschen gleich Sklave und clend sein miissten, ) ‘1

A critica de Wagner as sociedades escravocratas da Antigiiidade insere-se
na mesma perspectiva de sua critica a sociedade industrial. A escraviddo nfo se
restringe, para ele, ao mundo antigo e a formas explicitas de dominacfic da vida
humana, mas persiste de forma latente no mundo industrial moderno. O operério, ainda
que oficialmente livre, nfo passaria de um escravo. A orientagéo industrial da vida

moderna aprisiona as pessoas, inviabiliza a liberdade, o escravo ndo se libertou e os
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homens livres foram feitos escravos. Escravos a quem se ensina que o Unico objetivo de
vida ¢ ganhar o pdo de cada dia através do trabatho assalariado. Para Wagner, o homem
s deixara de ser escravo se se tornar livre para dedicar-se & beleza, se puder exercer

atividades criativas, se o trabalho deixar de ser a Unica justificativa de sua existéncia.

A divinizagfo e a honra que foram atribuidas, modernamente, & nocio de
trabalho seriam, de acordo com Wagner, formas de opressio, formas de manter uma
escraviddo generalizada e de submeter todas as pessoas aos ideais da economia ¢ do
lucro. No auge da sociedade industrial, trabatho e vida sdo considerados sinénimos e os

aspectos ludicos e criativos do homem relegados ao 4mbito das superficialidades.

A critica a esse conceito de trabalho € um ponto de grande convergéncia
entre 0 pensamento de Wagner e o de Nietzsche. Nietzsche refere-se 4 chamada
“dignidade do trabalho” warde der Arbery””” como uma das grandes mentiras do mundo
moderno. A divinizagdo do trabalho nfo seria apenas uma fatalidade ¢ uma mentira
histéricas as quais foram submetidas as classes oprimidas, mas também um valor que
passou a ser considerado absoluto, um valor moderno vivido e assumido tanto pelos
oprimidos quanto pelos opressores. Em Assim falava Zaratustra , ele apresenta

nitidamente sua visdo critica a esse respeito:

“Vos todos que amais o trabalho selvagem e
tudo que ¢é rdpido, novo, desconhecido é porque tendes
dificuldade em vos suportar , vossa dedicacdo ao trabalho
¢ uma fuga e uma vontade de esquecimento em relagdo a
vds proprios 7,

{ Ihr Alle. denen die wilde Arbeir lieb ist und das Schnelle,
Nene, Fremde, - ihr erfragt euch schlecht, eyer Fleisy ist Flucht und Wille, sich

2
sether ru vergessen.) “

O apego exagerado ao trabalho seria, na visdo de Nietzsche, uma forma de
fugir e esquecer o tédio que surge quando se € incapaz de criar um sentido mais nobre e
mais livre para a vida. Tanto Nietzsche quanto Wagner, em momentos diferentes de
suas respectivas obras, criticam abertamente a negacdo ¢ o empobrecimento da vida
humana no mundo moderno. Em sua discussfo sobre esse tema, Wagner acrescenta que

o cristianismo fol necessariamente ctimplice da sociedade industrial. O cristianismo,
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segundo ele, adaptou-se como uma luva as necessidades da industria™. De acordo com
os valores cristdos, a razio da existéncia ¢ transferida para um outro mundo e a vida
terresire passa a serencarada apenas como passagem e transi¢do para uma vida eterna ¢
péstuma. Wagner entende que esse idedrio acabava por convencer as pessoas de que
elas ndo estavam perdendo nada se passassem todos os seus dias sufocadas pelo
trabalho. Afinal, essa vida transitoria ndo poderia oferecer nada de essencial. A ilusdo
da recompensa, a esperancga € ¢ sonho de um outro mundo atenuavam as revoltas e
amorteciam os animos. Assim, o cristianismo cumpria, para Wagner, um papel
fundamental a coesfio da sociedade moderna e impossibilitava, tanto por seu ideario

quanto por seu papel social, ¢ renascimento das artes, a redescoberta da realidade.

Wagner reconhecia limites e deficiéncias no mundo grego, mas, apesar
disso, acreditava que somente uma recuperacdo dos valores gregos tornaria viavel a
independéncia dos homens em relagio a industria e ao cristianismo. Essa recuperacio,
no entanto, € apenas parcial. Do mesmo modo, as objecdes ao cristianismo também ndo
eram completas. Wagner diferenciava a figura de Jesus de Nazaré do restante do
mundo cristdo. Ou seja, ele distinguia entre 0 que pensava ser a figura auténtica de
Jesus e a apropriagio que a Igreja fez de seus ensinamentos. Em A4 arte e a revolugdo,
depois de relatar o desprezo do pensamento cristdo pela vida sensivel e criativa do

homem, ele escreve:

“O historiador ndo pode saber com
seguranga se esse era também o pensamento de cerio
pobre homem, filho de um carpinteiro da Galiléia.
Perante a miséria de seus irmdos, ele levantou a voz para
lhes dizer que vinha trazer ndo a paz ao mundo, mas sim a
espada. Frente a hipocrisia dos fariseus, covardemente
bajuladores do poder romano para, de modo mais
impiedoso, manipularem e submeterem o povo, ele fazia
soar sua indignacdo repleta de amor, um amor que,
certamente, ndo poderia esperar de gente que houvesse de
se desprezar a si propria’.

( Der Historiker weiss nicht sicher, oh dieses die Ansicht jeres

armen galildischen Zimmermannssohnes ebenfalls gewesen sei, welcher beim
Anblicke des Elends seiner Mithriider ausrief, er sei nicht gekommen, den Frieden
in die Welt zu bringen, sondern das Schwert, der in liebvolier Entristung gegen
Jjene heuchlerischen Pharisder donnerte. die felg der romischen Gewalt
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schmeichelten, um desto herzioser nach uniten hin das Volk zu kmnechten und zu
binden, der emdiich allgemeine Menschenliebe predigte. die er doch unmoglich

denen hdite zumuten konnen, welche sich selbst alle verachten sollien) (43)

Data também desta mesma época o esboco de um drama inacabado,
intitulado Jesus de Nazaré, emn que Wagner apresenta Jesus como um revolucionario,
portador de idéias socialistas e anarquistas. N&o €, portanto, de se estranhar que, no
final de 4 arte e a revolucdo, Wagner conclame Apolo e Jesus como patronos da
revolugdo cultural a ser empreendida. Para o Wagner desse periodo, somente uma
revolugdo social poderia devolver & arte o seu papel na civilizacio e oferecer-lhe um
publico vivo e auténtico, um verdadeiro povo cimplice da arte como teria sido, na sua

visdo, o povo de Atenas.

O aspecto revolucionario do pensamento de Wagner sobre os gregos

Wagner distingue o seu empreendimento como uma revolugio( Revolution)
€ ndo como uma restauragio( Restauration) . N&0 se trata de propor um retoro aos gregos.
Segundo ele, com a visdo historica atual, os modernos sabem o que os gregos nfo
sablam € o que precisamente resultou no declinio do mundo grego. Para evitar a
decadéncia sera preciso, segundo Wagner, reconhecer a dignidade de todos, reconhecer
que todos tém direito ao exercicio da liberdade, da beleza e da forca. O trabalho, que
antes era delegado aos escravos, passara a ser feito pelas maquinas. “Se a indistria
deixar de ser a dona de nossos destinos para passar a estar a nosso servi¢o sera natural
que o homem coloque a alegria de viver como objetivo de sua vida (.Y (st die Indusirie
nicht mehr unsere Herrin, sondern unsere Dienerin, so werden wir den Zweck des Lebens in die Freude am Iehen setzen,
¥ Atraveés dessa alegria de viver, como sentido da existéncia, Wagner imagina a
redescoberta de uma humanidade estética, uma humanidade cujos ideais sdo
necessariamente contrarios aos ideais do mundo industrial e aos valores idealistas do

cristianismo.

A cultura grega, segundo Wagner, concebia um homem completo que se
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manifestava exteriormente por sua beleza e sua forga, ndo havia cisfo entre interior €

exterior™

O cristianismo, ao contrario, buscando revelar uma alma e uma
interioridade néo considerava de modo algum ¢ corpo como um carater essencial do ser
humano. Ao buscar essa interioridade, procedia de forma anatdbmica, em sentido
metaforico, dissecando as entranhas do organismo, partes feias que assim o eram
precisamente porque ndo foram feitas para serem vistas™. A beleza exterior do corpo
foi explicitamente subestimada. Em sentido oposto, o homem grego teria criado sua
arte a partir da alegria de estar vivo, colocava-se a si mesmo como razdo de sua
existénecia. Wagner usa uma metdfora da navegagfo: o homem grego navegava
costeiramente, sua arte e sua cultura nunca perdiam de vista as margens da vida. O
homem cristdo, ac contrario, navegou em um oceano nebuloso, sem ver a terra,
apartando-se ¢ distanciando-se da realidade sensivel””. E portanto no sentido da

exterioridade, da valorizaciio da natureza corporea, da afirmac#io da realidade sensivel

que Wagner imagina que os gregos podem ¢ devem inspirar a cultura do futuro.

Ele prevé que suas idéias serdo consideradas uma utopia, um belo ideal
que a imperfeigdo dos homens torna inalcancavel, mas acredita que os que pensam
assim estdo mentindo e caluniando afundados numa mentalidade repugnante , essa sim
utopica ¢ incapaz de realizar-se porque € o produto de uma imaginagéo doente””. Para
Wagner, a verdadeira utopia ¢ o cristianismo e foi com essa mentira que se enfeiticou a
humanidade. Os ideais do cristianismo ndo poderiam tornar-se vivos, porque se voltam
juntamente contra a prépria vida, porque “ negam e condenam tudo o que € VivO( das

5%

T.ebendige verleugneten und verdammien

A cultura tornou-se inimiga do homem. Agora o tinico projeto possivel de
afirmacio da vida humana s6 pode basear-se, segundo Wagner, nas for¢as da propria

natureza.

“Ouando o médico e seu saber académico ndo
encontram remédio, o nosso desespero costuma levar-
nos de volta a natureza (..) Se a cultura procedeu a
negagdo dos homens, com base na crenga cristd na
indignidade humana, criou qo mesmo fempo ¢ Inimigo



70

que a hd de aniquilar na exata medida em que ela ndo
dispbe de lugar para o homem. Esse inimige é a
natureza, a unica fonte perpétua da vida.”

( Wo der gelehrte Arzr kein Mittel mehr weiss, da wenden wir uns endiich

verzweifelnd wieder an - die Natur. Die Naiur und nur die Natur, kann auch die
Entwirrung des grossen Weltgeschickes allein vollbringen. Hat die Kultur, von
dem Clauben des Crhistentums an die Verwerflichkeit der menschlichen Natur
ausgehend, den Menschen verleugnet, so hat sie sich eben einen feind erschaffen,
der sie notwendig einst so weit vernichien muss, als der Mensch nicht in ihr Raum

hat: denn dieser Feind ist eben die ewig und einzig lebende Naiur) (5

Nessa passagem, Wagner se afasta de uma visdo ingénua da nocéo de
natureza, afirma que a cultura criou tanto a crenga cristd da nega¢do do homem quanto
o inimigo dessa crenga — a natureza. Entende-se que os limites entre cultura e natureza
néo estdo definidos. A cultura por vezes oprime a natureza, por vezes, a liberta. Assim a
expressdio de uma natureza livie como Wagner imagina ter sido a dos gregos sera

também acionada pela cultura.

“ Neste desenvolvimento de uma cultura
inimiga do homem ¢ entdo simultaneamente visivel o fator
que age contra ela. A cultura, ao fazer crescer
desmesuradamente a pressdo e os limites que exerce sobre
a natureza — uma HQIUreza que, por mais oprimida que
seja, ndo se deixa liquidar -, acaba por lhe imprimir a
Jorca de aceleragdo necessdria para que subitamente toda
a opressdo seja projetada a distdncia. Assim o amontoado
cultural limitar-se-a a dar a conhecer & natureza a
terrivel forca que encerra em si mesma.Ora, o movimento

que essa for¢a desencadeia ¢ a Revolugdo”

( In dem menschenfeindlichen Fortschreiten der Kultur sehen
wie jedenfally dem ghicklichen Erfolge entgegen, daf§ ihre Last und Beschrinkung
der Natur so reisenhaft anwachse, daff sie der zusammengepressten unsterblichen
Natur endlich die notige Schnellkraft gibt, mit einem einzigen Rucke die ganze Last

und Beengung weit von sich zu schleudern; und diese ganze Kulturanhaufing hdte
somit die Natur nur ihre ungeheure Krafi erkennen gelehrs: die Bewegung dieser

Kraft aber ist - die Revolution) 7%

Chegando ao seu limite de opress#io, a cultura acaba provocando seu
proprio rompimento, sua implosdo. E isso que Wagner imagina estar acontecendo com a
concepgdo cristd da vida, considerando-se um dos representantes da nova concepegdo de
mundo que surgird a partir disso. Independentemente dos desvios e alteragSes que o seu

pensamento sofrerd mais tarde, nos tempos em que escreveu 4 arte e a revolugdo,
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Opera e Drama, e A obra de arte do futuro, ele apresentou uma visio coerente de suas
idéias e uma concepgdo profunda e completa do que julgava ser a cultura grega como

base para uma revoluggio dos valores estéticos € sociais de seu tempo.



Notas:

(1)Wagner, Richard, Dichtungen und Schriften. Op. cit . Band 6 Eine Mitteilung an meine Freunde. p.286

(2)Nietzsche, F Samrliche Werke. Op.citBand 6 .Der Fall Wagner, p.12.
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Capitulo 3: A obra de arte wagneriana
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A OBRA DE ARTE WAGNERIANA

Em 1851, no ensaio Uma comunicacdo a meus amigos, Wagner faz um
balanco geral de suas idéias e da maneira como elas vinham sendo aplicadas em sua
arte:

“Escrevi essa ' comunmicacdo’ porque me
pareceu necessdrio explicar uma contradi¢do — aparente
ou real — entre, de um lado, a forma literdria dos textos de
dpera que eu escrevi até aqui e a forma musical das

composi¢des que surgiram delas e, de ouiro lado, as teses
que publiquei recentemente sob o titulo Opera e Drama.”

{ Die  Veranlassung  zu  dieser  ausfuhrlichen
“Mitteilung "entsprang mir daraus, dafi ich die Notwendigkeil fiihlte, mich fiber
den scheibaren oder wirklichen Widerspruch zu erkidren, in welchem die
dichterische Eingenschaft und kanstlerische Gestaltung mainer bisherigen Opern-
Dichrungen und der aus ihnen entstandenen musikalischer. Kompositionen, mit den
Ansichier und Behaupiungen Opern-Dichtungen und der aus ihnen enistandenen
musikalischen Kompositionen, mit den Ansichren und behauptungen stehen, die ich
kirzliche ausfihrlicher niederschieb und unter dem Titel “Oper und Drama” der

Offentlichkeir voriegte. @

Com esse objetivo e a pretexto de explicar o nexo entre sua arte e suas
idéias, Wagner amplia e desenvolve uma tentativa de compreender-se a si mesmo,
enquanto artista e enquanto homem, ¢ de se fazer compreender pelos outros. No micio
do ensaio, ele deixa claro essa dupla perspectiva: para que se possa entendé-lo como
artista é preciso também entendé-lo como homem, sua arte deve ser compreendida
através de sua vida e sua vida através de sua arte. E, tanto na vida quanto na arte, sua
tentativa de autoconhecimento passard necessariamente pelo reconhecimento e pela
compreensdo que os outros tém dele. E importante perceber essa necessidade que
Wagner sentia de elaborar e apresentar um sentido para sua realizacdio artistica e,
sobretudo, perceber também essa necessidade fundamental de se sentir compreendido
por seus contemporaneos. Trata-se de um artista que estd, a todo tempo, em busca de

um contato com a realidade que o cerca.

Apesar de reconhecer que a arte se dirige ao sentimento (Gefia) € Dd0 a0

entendimento (versiand)®, Wagner reconhece também a necessidade de justificar a arte
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através do entendimento e de defendé-la através de um ponto de vista teérico. Ele
confessou, posteriormente, ter uma verdadeira aversio pelos seus escritos tedricos mas
afirmou também a inevitabilidade dessa sua atividade em um tempo em que ndo podia,
por uma série de motivos pessoais e circunstanciais, expressar-se artisticamente @ Ou
seja, apesar da aparente contradigo entre teoria e realizagfo artistica, o artista devia
também submeter-se aos exercicios tedricos € € , nesse sentido, que Wagner justifica,

para si mesmo € para 0s outros, o desejo de tornar sua obra compreendida teoricamente.

Arte monumental ¢ arte como moda

Para Wagner, as duas alternativas que se ofereciam & arte de seu tempo
eram ambas estéreis. De um lado, uma arte “monumental”Monumentaie)® profundamente
arraigada ao passado € sem poder desvencilhar-se dele. Uma arte que se condenava a
repeti¢do e a uma imitagdo estéril das realizagBes artisticas anteriores. E, de outro lado,
a arte como “moda”(ode)”, como uma reagdo do novo ao monumental mas que, no
entanto, ndo atingia nenhuma profundidade e se apresentava como um modo frivolo e
efemero de atividade artistica. Entre a arte monumental ¢ a arte da moda, era preciso

encontfrar uma alternativa que restituisse & arte sua profundidade e seu sentido.

A partir de uma reagio a essa dupla esterilidade de seu tempo, Wagner
imagina compreender o papel da arte grega no que diz respeito a revitalizacdo da
cultura moderna e, nesse sentido, busca esclarecer o lugar e o objetivo de sua atividade
artistica. Com essa perspectiva, ele analisa, em Uma comunicagdo a meus amigos, toda
a sua produg8o até entdo. Com excecio de Tristdo e Isolda, Parsifal e das trés primeiras
partes da tetralogia O anel dos nibelungos, todas as outras obras de Wagner sdo
mencionadas nesse ensaio. Essa exposi¢do serviu como preficio a uma publicacio
conjunta dos libretos de O navio fantasma, Tannhduser e Lohengrin e, nesse momento,
Wagner discute sobretudo a génese e o sentido dessas trés obras. Mas, antes disso, faz

uma referéncia 4 sua evolugio, avaliando seus primeiros trabalhos como As fadas, A
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proibicdo de amar e Rienzi. Na seqiéncia, faz ainda referéncias significativas a respeito
de obras que ainda estdo apenas sendo vislumbradas como Os mestres cantores e A
morte de Siegfried, posteriormente intitulada Crepusculo dos deuses. Enfim, apresenta
uma visdo geral de seu trabalho e das possibilidades teoricas e artisticas que imagina

poder inaugurar com sua arte.

Ao se referir a uma contradigo aparente ou real entre as suas realizagtes
¢ a teoria expressa, por exemplo, em Opera e Drama, Wagner coloca sua obra em
discussdio, ou seja, ele proprio passa a questionar-se sobre a possivel coeréncia entre as
idéias que defende para uma arte do futuro e o que se apresenta efetivamente em suas
obras musicais e dramattrgicas. A principal contradicfo, aparente ou real, discutida por
gle, diz respeito a relagdo de sua obra com o cristianismo, como € sobretudo o caso de
Tannhduser. Além dessa discussio acerca do cristianismo, dois outros temas essenciais
séio abordados em Uma comunmicagdo a meus amigos: a questio da critica a
modernidade e a distingo entre lenda e historia nas composi¢des dramatirgicas. Assim,
pode-se resumir em quatro aspectos a reflexdio de Wagner nesse ensaio: a proposta de
uma arte wagneriana como alternativa ao monumental e a moda, a justificativa e a
discussdo acerca do cristianismo, o confronto com a modernidade ¢ o papel fundamental
dos temas miticos nas realiza¢des artisticas. E tanto nesse ensaio, como nos outros
textos, a discussdo tem como meta uma recuperagdo da arte no sentido da

essencialidade com a qual era vivida na Grécia tragica.

A obra de arte absoluta

Qutro fio condutor, que perpassa a reflex3o de Wagner nesse ensaio, € a
relagdio inevitavel tematizada por ele entre 0 homem e o artista, a vidae aobra, a artee a
realidade dos homens. Além de renunciar a arte monumental e 3 arte como moda, a

estética da obra de arte absoluta também nao seréa aceita por ele.
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“ A obra de arte absoluta , isto é, a obra de arte que ndo
deve estar ligada a nenhum tempo ou lugar, cuja
representacdo ndo depende de nenhuma pessoa nem de
nenhuma circustdncia particulares e nio se dirigindo a
nenhum publico particular, é um ndo-senso completo,
um fantasma produzido por uma imaginacdo presa a
idéias estéticas.”

{ Das absolute Kunstwerk, das ist: das Kunstwerk, das weder an Ort und Zeit
gebunden, noch von bestimmten Menschen unter bestimimten Umstdnden an
wiederum bestimmte Menschen dargestellt und von diesen verstanden werden
soll, - ist ein vollstindiges Unding. ein  Schattenbild  dsthetischer

Gedankenphantasie. ) ©
E acrescenta:

“ Seria necessdrico que uma época fosse muito pouco
artistica para fazer nascer a crenca nesta obra de arte
na cabeca e ndo naturalmente no coragdo dos homens.
Nés a vemos aparecer pela primeira vez na historia na
época alexandrina, apés o declinio da arte grega. ”

{( Nur in einer wahrhafi uniinsilerischen Zeit konnie der Glaube an jenes
Kunstwek in den Kopfen - natirlich wicht in den Herzen — der Menschen
entstehen, Die Vorstellung von ihm gewahren wir in der Geschichite zuerst Zeit

der Alexandriner, nach dem Ersterben der griechischen Kunst;)

Contudo, segundo Wagner, na época alexandrina ainda nio haveria o
rigor, a crueldade, a obstinacfo e o gosto da repressdo que acomete a critica de arte dos
dias modernos, que viveria exclusivamente do que ¢ velho e morto. Com essa reflexio,
ele indica o sentido real de seu entendimento sobre a arte, isto é, o fato de que no quer
se colocar diante da questdo da arte de uma forma absoluta e abstrata. Fazer isso, para
ele, seria uma absurdo. Como ja havia dado a entender em outros momentos, uma
reflexdo estética, em sua visdo, deve dar conta de uma arte viva, situada no tempo € no
espago, voltada para um certo tipo de pablico e de sociedade e feita por artistas também
situados no tempo e no espago. “ Eu digo que a vida é , antes de tudo, a primeira
condi¢o do aparecirnento da obra de arte...”( lch seize namiich als die Bedingung fiir das Erscheinen das
Kinstwerkes in allerersier Sielle das Leben.)™. Parece ser nesse sentido que ele defende a
compreensdo de sua arte através da compreensfo de sua vida. Essa perspectiva exprime

claramente a orientacdo feuerbachiana seguida por Wagner nesse momento. Trata-se de
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entender a arte como uma realizagdo humana ligada a circunsténcias reais ¢ ndo como
atividade metafisica. Entender a vida do artista ndo significa entender suas
idiossincrasias ¢ suas particularidades biogréficas, isso até pode ser importante para
uma visdo mais aprofundada da génese de uma determinada obra ou da evolugdo de um
determinado artista, mas o que Wagner parece querer dizer € que a arte deve ser
entendida em sua dimensio humana. Embora nio mencione isso literalmente, a
seqiiéncia da discussdo, apresentada por Wagner no inicio do ensalo, parece ser um

dialogo com estetas de orientacfo hegeliana.

“A ciéncia estética torna-se uma atividade de fanaticos
que em sua crueldade  dogmdtica querem
verdadeiramente a morte da arte, porque, em favor de
uma quimera de conservadores, a obra de arte absoluta,
da qual ndo podemos nunca mais ver a realizagdo pela
simples razdo dela ja ter acontecido na historia hd muito
tempo, eles querem, com a amargura do reaciondrio,
sacrificar a realidade dos inicios naturais de obras de
arte novas.”

{ Hierdurch gerdt die dsthetische Wissenschaft in  eine wahrhaft
kunstmorderische, bis zur dogmatischen Grausamkeit fematisierte 1dtigkeit,
indem sie dem konservativen Wanhgebilde des absoluten Kunstwerkes | das sie
aus dem einfachen Grunde nie verwirklichr sehen kann, wil seine Verwirklichung
hareiis in der Geschichten ldngst hinter uns liegt, die Wirklichkeit der narirlichen
Ariagen zu neuen Kunstwerken mit reaktiondrem Eifer aufgeopfer wissen will}

(9

Em oposi¢io a tese da obra de arte absoluta, Wagner afirma, como foi
mencionado, que a condi¢do de aparecimento de uma obra de arte € a propria vida, a
arte deve ser conquistada a partir da vida"® . Mas a nogdo de vida também nio €, para
ele, um conceito absoluto. A vida dos gregos, por exemplo, ndo ¢ a mesma vida dos
modernos. O que importa é perceber em que circustdncias a vida € propicia a arte € em
que circusntincias ela ndo o €. O que acontece na modernidade € que a vida ndo esta
favorecendo o surgimento e o desenvolvimento da arte como favorecia entre os gregos.
Ou seja, determinadas circunstincias sociais, determinadas condigbes historicas e
filosoficas como, por exemplo, o desapego cristio & vida sensivel, estdo inviabilizando o

surgimento de uma arte nova ¢ auténtica. Para que a arte reaparega, em todo seu
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esplendor, € preciso discutir a vida moderna e transforma-la. Esse é um dos sentidos
fundamentais do vinculo entre vida ¢ arte no pensamento de Wagner e é nesse contexto
que ele imagina, como foi abordado no capitulo anterior, que uma investigacio das
condigbes que tornaram possivel a arte tragica grega pode ser de intensa fertilidade

para a cultura moderna.

Arte como recepcéio, criacio e comunicacfio

So depois dessa breve apresentagio de sua posiciio em relacio 4 estética
de seu tempo, Wagner comega, em Uma comunicagdo a seus amigos, a analisar suas
obras. Dos primeiros trabalhos artisticos ele diz ter pouco a considerar, sobretudo,
porque esses primeiros trabalhos pertencem a uma fase em que o artista recebe mais do
que produz. Isto €, a primeira vontade do artista €, para Wagner, uma necessidade de
imitar as coisas que mais fortemente lhe impressionam Y. Nesse momento, o artista
cultiva uma for¢ca de recepcfio que pode se transformar numa necessidade de
comunicagdo a partir do transbordamento das impressdes acumuladas. A forca artistica
seria entdo a vontade de comunicar esse excesso, essa plenitude recebida. Essa forga
poderia tomar duas diregGes: de acordo com o impulso que toma nas impressdes

exclusivamente artisticas ou nas impressdes suscitadas pela vida.

Se as impresstes exclusivamente artisticas absorvem toda a forca de
recepgdo, o artista tornar-se-4 um artista absoluto e Wagner chama essa orientagdio de
feminina "? porque ela inclui apenas o elemento passivo e feminino da arte, isto €, a
realizacdo artistica seria uma receptividade em relago ao que ja existe, onde a arte joga
apenas com ela mesma e com sua propria histdria, estando apartada da vida, ndo s6 da

realidade presente como da realidade em geral.

A diregfo masculina ¥ da arte seria, ao contrario, uma aptiddo para a
procriago a partir da vida e da realidade e a essa orientagdo Wagner chama de

verdadeiramente poética, uma for¢a autenticamente produtiva como a que aconteceu na
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cultura grega. Os artistas criadores seriam o que chamamos de génios(Genies)""

, mas o
sentido de genialidade ndo estd vinculado a2 um capricho divino ou da natureza. O génio
existiria em épocas em que todas as forgas contribuem para uma comunhfo natural entre

criagdo e vida.

Wagner considera, por exemplo, que nas épocas pré-historicas, quando
nascem a linguagem, a arte e as concepgdes miticas do mundo, ninguém seria
considerado um génio individualmente porque todo mundo o era”. Também a respeito
da tragédia grega, ele ja dissera, em A arte e a revolugdo, que ndo era obra de
individuos isolados, mas de Atenas como um todo. Assim, somente na época moderna o
génio seria um individuo que se desvencilha do Estado e dos dogmas dominantes para
manter a pulsio da vida, evitando a monumentalizagdo ou petrificag@o das velhas obras
artisticas. Ele atua como promotor, oxigenador da cultura e, como se opde aos valores
dominantes, atua, por sua vez, de forma mais solitaria. No entanto, as dire¢fes novas da
cultura ndo dependeriam apenas da personalidade de um indrviduo. O que existe,
segundo Wagner, € uma pluralidade de individuos que atuam juntos, conscientemente
ou nio, no sentido da construgdo do novo através da superacio das formas antigas, tanto

na arte quanto na vida,

Para explicitar o sentido do génio na cultura, 0 compositor narra a
seguinte lenda : a bela Wachhilde deu um fitho ao rei Wiking e as trés Nomnas vieram
trazer presentes ao recém-nascido. A primeira the deu a for¢a fisica, a segunda lhe deu
a sabedoria e o pai, feliz e cheio de gratiddo, fez com que elas se sentassem ao seu lado
em lugares de honra. A terceira chegou finalmente e ofereceu & crianga “o espirito que
nuneca esta satisfeito e procura sempre 0 NOVO '(* den nie zufried nen Geist, der stets auf Neues sinnt”)
9 Esse dom, diz Wagner, causou medo ao rei e ele se absteve de agradecer o presente.
A Norna, aborrecida com a ingratiddo, tomou o presente de volta. A crianga cresceu
entfio cultivando a forca fisica e a sabedoria, aprendendo tudo o que € possivel saber,
mas sem sentir a minima necessidade de criar algo de novo. Em toda e qualquer

circustancia, o filho do rei Wiking se sentia satisfeito, adaptava-se e acomodava-se em
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relagfio a tudo. N0 amava, nem odiava. Se estivesse diante do mar, jamais teria a idéia
de construir um barco e navegar. Dessa forma, acabou virando alvo da zombaria de
todas as pessoas do reino. Essa crianga sem genialidade cresceu, teve um fitho ¢ o
enviou para o aprendizado junto a andes instrutivos. Um certo dia, resolveu ir 4 caverna
dos andes para saber se seu filho estava bem na aprendizagem. A caverna estava
fechada por uma rocha pois os andes tinham maus designios a respeito do menino e
queriam evitar a visita do pai. Como este, por sua vez, ndo se inquietava com nada e se
sentia sempre satisfeito, acabou adormecendo na entrada da caverna. Ao dormir, os
ruidos de sua respiragdo eram tio fortes que impulsionaram a pedra e esta rolou sobre
ele e 0 matou. Assim tinha sido a vida limitada e estéril do filho do rei Wiking a quem

tinha sido negado o espirito da genialidade.

Wagner pensa que ¢ exatamente 1550 que esta acontecendo em seu tempo
e que a educagdo gera pessoas eruditas mas sem aptiddo para a criacdo do novo. Ele
argumenta que “o espirito que nunca esté satisfeito e que procura sempre o novo” é um
dom oferecido a todos e, gracas a esse dom, todos poderiam tornar-se génios. Mas, em
um mundo “maniaco de educaclo™( erzehungssuchrigen Weln'", somente 0 acaso poderia
proporcionar essa dadiva e impedir que o excesso de educagdo, informagio e sabedoria

esterilizasse a criatividade.

Depois dessa argumentagdo, ele analisa sua particularidade biografica em
relagdo a isso. N#o teria precisado enfrentar os cuidados de um pai, uma vez que tanto
seu pai quanto seu padrasto morreram quando ele era crianca. Pdde, dessa forma,
receber o dom da terceira Norna e, numa anarquia completa, a arte, a vida e ele mesmo
teriam sido os Unicos responsaveis por sua formacgdo. Acrescenta que nio fol uma
crianga prodigio e que tinha até um certo desprezo pelos estudos oficiais. E essa
liberdade que imagina ser necessaria ao desenvolvimento do homem criador. Mas ele
nao nega que passou pela fase normal em que a primeira vontade do artista ¢ apenas
imitar o que mais fortemente the impressiona nas obras artisticas j4 realizadas. Analisa a

influéncia que recebeu de Beethoven, Weber ¢ comeca a considerar um dos seus
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primeiros trabalhos artisticos concluidos: As fadas.

As fadas: a pergunta proibida e a redencio pelo amor

O conto do dramaturgo veneziano do século XVIII, Carlo Gozzi, que
inspirou As fadas chama-se La donna serpente. Essa primeira realizagdo artistica,
analisada por Wagner em Uma comunicagdo a meus amigos, é uma Grand opéra
roméntica em trés atos cujo texto e musica foram criados por ele entre 1833 e 1834. O
trabatho, no entanto, sé foi levado ao palco pela primeira vez, ap6s a sua morte. A

primeira apresentacio aconteceu em Munique em 1888.

Wagner situa a composicdo de As fadas como um trabatho pertencente a

fase de imitacdo do que mais fortemente ihe impressionava:

“ Me inspirando em um conto de Gozzi, eu fiz por mim
mesmo wum libreto de Jpera: As fadas. A opera
romdntica com Weber e também Marschner, que
acabava de ficar conhecido nesses anos em que eu
estava em Leipzig, serviram de modelo a minha
imitagdo. O texto que eu produzi correspondia, nem mais
nem menos, ao que eu queria fazer: um libreto.
Guiando-me pelas impressdes que eu tinha recebido de
Beethoven, Weber e Marschner, eu cologuei musica no
texto. No entanto, ndo era somente a possibilidade do
libreto que me atraira ao conto de Gozzi; 0 tema, por si
mesmo, interessava-me vivamente. =

{ Nach einen Gozzischen Mdrchen dichtere ich mir einen Operntext “die Feen™;
die damals herrschende “romantische” Oper Webers und auch des gerade na
meinen Auftenthaltsorte Leipizig. zu jemer Zeit neu aufirefenden marschner,
bestimmte mich zu Nachahmung. Was ich mir verferiigie, war durchhaus nichis
anderes, als was ich eben wollre, ein Operntext: nach den Eindriicken Beethovens,
Webers und Marschners auf mich setzee ich ihn in Musik. Dennoch reizte mich an
dem Gozzischen Mirchen nict bloss die aufgefundene Fihigheit zu einem

Operntexte, sondern der stoff selbst sprach mich lebhafi an .

O enredo de 4s fadas exprime uma diviséo entre o mundo dos imortais e

dos mortais ¢ pode ser relacionado a frabalhos posteriores de Wagner como , por
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exemplo, Lohengrin ¢ A valquiria. O contexto inicial ¢ o seguinte: O principe de
Tramond, Arindal, sai para cagar ¢ € levado para o reino magico da fada Ada. Eles se
envolvem amorosamente e ela concorda em casar-se desde que ele ndo pergunte, por
0ito anos, quem ela €, mas, da mesma forma que acontecera com Elsa em relagdo a
Lohengrin, o principe € dominado pela inquietacio e curiosidade e acaba fazendo a
pergunta proibida. Com isso, o reino magico se desfaz subitamente. Depois, Arindal
sera encontrado em um deserto de rochas e convencido, por pessoas de sua corte, a
voltar ao seu reino para governar ¢ lutar contra os inimigos apés a morte de seu pai. Ada
deseja segui-lo mas um decreto fatal a impede. Se ela quiser seguir o homem que ama,
precisa renunciar a imortalidade e , para tornar-se mortal, precisa ainda submeter seu
amado as mais cru¢is provagdes. Se ele fracassar nessas provagdes, um destino terrivel
ameaga Ada. Ela pede a seu amado que prometa suportar qualquer coisa que aconteca
sem amaldigod-la e ela propria comeca a lhe causar uma série de afligSes insuportaveis.
Arindal ndo resiste € a amaldicoa. Ada entfio revela-lhe 0 mistério: sera transformada

U9 Arindal desespera-se mas, cantando e

em uma estatua de pedra por cem anos
tocando uma lira, consegue libertar sua amada do feitigo e trazé-la de volta 3 vida. O rei
das fadas recompensa o principe, aceitando-o no reino dos imortais. Ada e Arindal
passam a viver juntos no pais magico. Ocorre, por assim dizer, uma redencio amorosa
onde o principe redime a amada de seu aprisionamento na pedra ¢ &, por sua vez,

redimido de sua mortalidade sendo admitido no reino das fadas.

Esse tema do amor conflituoso entre mortais e seres sobrenaturais, que ¢
inequivocamente de inspiragdo grega, serd encontrado também em obras posteriores de
Wagner, néo s6 em Lohengrin e na tetralogia dos Nibelungos, como também em O
navio fantasma e Tannhduser. Além disso, o tema da redengdo , sem duvida, perpassa
toda a evolugdo da obra wagneriana. A respeito do desfecho redentor de 4s fadas, ele

comenta:

“Esse trago hoje ndo me parece sem importdncia. Ainda
que somente a milsica e uma concepodo habitual de
Opera me tenham inspirado, ele contém o gérmen de um
momento importanie de toda minha evolugdo.”
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( Dieser Zug diinkt mich jetzt nicht unwichtig: gab mir ihn damails auch nur die
Musik und der gewohnte Opernanblick ein, so lag doch hier schon in Keime ein

wichtiges Moment meiner ganzen Entwickelung kundgegeben, ) 20

Embora nfio facam parte das dez obras oficiais®”, desde O navio
fantasma até Parsifal, que sdo as Unicas apresentadas no Festival de Bayreuth, os
primeiros trabalhos wagnerianos oferecem pistas para uma compreensdo da génese de
sua obra e de seu pensamento. Portanto, é interessante entender o significado de A4s
fadas e de dois outros trabathos que se seguiram: 4 proibicdo de amar( 1834-36) e
Rienzi ( 1837-40). Essas primeiras obras apresentam modelos e estilos diversos e déo
conta da formacfio de um artista que se encontrava diante da necessidade de decidir
entre fazer fama, seguindo os estilos convencionais, ou criar o seu proprio estilo com
originalidade. As fadas, A proibi¢do de amar e Rienzi seguem, respectivamente, trés
estilos convencionais: a Opera roméntica alem&, a Opera italiana e a Grand Opéra
parisiense. Nessas obras ainda estfo presentes as formas tradicionais da Opera dividida
em recitativo, 4ria e coro. Somente a partir de O navio fantasma, apresentada pela
primeira vez em 1843, Wagner comega a apresentar um estilo caracteristico e diferente.
Mas além das diferencas de estilo musical, as duas primeiras obras de Wagner — 4s
fadas e A proibicdo de amar — ligam-se coerentemente as idéias subseqlientes
desenvolvidas por ele. 4s fadas , além de iniciar o tema da redencfo, antecipa o
contetido mitolégico dos trabathos posteriores de Wagner e 4 proibicdo de amar ilustra
perfeitamente sua tendéncia revoluciondria, em particular no que diz respeito &
afirmac8o da vida no sentido grego e pagdo, com a defesa dos direitos da vida sensual ¢
corpérea em oposi¢do a hipocrisia moral instaurada pelo autoritarismo politico e

religioso.

A proibicdo de amar: afirmacio da vida sensivel

O segundo trabalho do jovem Wagner, A proibicdo de amar ou A noviga

de Palermo, ¢ uma Grand opéra cOmica em dois atos inspirada em Medida por medida
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de Shakespeare. A primeira apresentacio aconteceu em Magdeburgo em 1836. Wagner
menciona que se dedicou a essa obra sob o impacto e o entusiasmo que teve ao
conhecer uma personalidade exuberante: a atriz /cantora Schroder-Devrient. Ele conta
que o menor contato com essa mulher excepcional tinha o efeito de um choque elétrico,
diz ainda que ¢ sempre ela que vé, escuta e sente toda vez que se sente tomado pelo
desejo de criagdo artistica® Wilhelmine Schroder- Devrient ( 1804-60), soprano
alemd, foi uma das mais famosas cantoras da época e exerceu, ao longo de toda carreira
de Wagner, um fascinio absolutamente inspirador. Uma de suas caracteristicas mais
extraordindrias era unir o talento para o canto ao talento dramatico e, por isso, adaptava-
se com perfeic@o aos designios wagnerianos de unir, como ele imaginava acontecer na
arte grega, de modo intrinseco ¢ essencial, € ndo apenas por justaposicio, a musica ao
drama. A partir de Rienzi, no papel de Adriano, Wilhelmine Schroder-Devrient comeca
a participar dos trabalhos de Wagner. Assume ainda o papel de Senta em O navio

Jantasma e de Vénus em Tannhduser.

A trama de A proibigdo de amar se passa no século XVI. Wagner diz ter
situado as cenas na capital da Sicilia, por causa do temperamento mais ardente das
pessoas do sul. Friedrich, um alemdo puritano, estrangeiro na cidade e governante
provisorio, proibe os envolvimentos amorosos, sobretudo os envolvimentos nio
sacramentados pelo casamento, e decreta pena de morte para os que descumprirem a
lei. A noviga Isabella sofre a0 ver seu irmédo Claudio sendo o primeiro a ser condenado
pelo novo decreto e se convence a fazer um apelo pessoal ao governante. Isabella
consegue encontrar argumentos precisos e expde seu pensamento de uma forma to
emotiva que o governante puritano acaba se apaixonando por ela, descumprindo seu
proprio decreto. Friedrich pede, em troca da liberdade de Claudio, os favores amorosos
de Isabeila. Ela, indignada, finge aceitar e prepara uma armaditha para desmacarar o
regente hipocrita. Marca um encontro com eie em um baile de mascaras clandestino.
Em seu lugar, envia a ex-esposa de Friedrich, Mariana, que havia sido repudiada por
ele. Durante o baile, o rei é desmascarado e a sua hipocrisia libidinosa é exposta diante

de todos. Ele aceita ser castigado por sua propria lei, todavia, com a volta do governante
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legitimo, o povo o libera ¢ inaugura um novo tempo de liberdade sensual, prazeres
permitidos, alegrias fisicas ¢ amorosas. Isabella renuncia ao convento ¢ aceita casar-se

com um novo amigo, heroi da festa de carnaval.

Wagner analisa com cuidado a diferenga entre o conteido de As fadas e o
dessa segunda obra. Segundo ele, na primeira, exprime-se uma gravidade higada ao
sentimento do sagrado (eiligen Emsie)™, que parece estar em flagrante contradigio com a
tendéncia da segunda, a saber, um gosto pela sensualidade e pela alegria insolente. (...eine
kecke Neigung zu wilden sinnlichen Ungestime, zu einer troziger Freudigkeir,..}(24). Ele pensa gque um

equilibrio entre essas duas dire¢cOes ¢ a verdadeira tarefa de sua evolugéo.

A principal inspiragdo de Wagner, em 4 proibigdo de amar, foi o
movimento literario e politico conhecido como Junges Deutschland™, que defendia a
liberdade dos sentidos, a liberdade politica e religiosa e a exaltaco da natureza. Esse
movimento considerava-se sucessor do Sturm und Drang®®, do século XVIII, com sua
defesa das emogdes espontineas, romdnticas e naturais. A composi¢do de 4 proibicdo
de amar marca, assim, um momento relevante do pensamento inicial de Wagner em sua
oposicdio a moralidade dominante. A busca de equilibrio entre o sentimento do sagrado
e a vida dos sentidos, que ja em 1851 ele pensa ser sua tarefa, serd percebida na
evolucio da obra do compositor. No tempo de A proibicdo de amar, 1836, suas idéias
ainda ndo tinham atingido muita clareza. Mas o que se nota ao longo de sua obra € que
ele defende os sentidos, ndo de uma forma luxuriosa e inconsegiiente, mas em
consideravel harmonia com a natureza, como se a existéneia fisica fosse elevada ao
nivel do sagrado ou como se o que € sagrado pudesse encarmnar-se na vida sensivel. Isso
é 0 que se percebe, pelo menos, na maneira como ele se analisa até 1851, antes do

encontro com a filosofia de Schopenhauer.

Estadia em Paris(1839-42) e concepcao de Rienzi

Depois da estréia de 4 proibigdo de amar, Wagner casa-se, em novembro
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de 1836, com a atriz Minna Planner®”. Um casamento acidentado ¢ tempestuoso que
marcard a vida do compositor como algo muito diferente da unifio feliz que contraiu

com Cosima von Biillow™®

. vinte ¢ frés anos depois. Unifo essa que, apesar de
harmoniosa, enfrentou escdndalos € uma nfio menos dificil odisséia sentimental. Com
Minna, Wagner enfrentou os tempos de dificuldades econdmicas da juventude, a
primeira estadia em Paris entre 1839 e 1842, quando tentou buscar um lugar ao sol no
mundo da opera e, por fim, o exilio depois de 1849. Ela foi a companheira de
infortinio e de aventuras. Com Cosima, viveu os tempos subsidiados pelo rei da
Baviera, o empreendimento de Bayreuth ¢ a gloria do festival. Foi a companheira amada

¢ cumplice de projetos razoavelmente bem-sucedidos.

A partida com Minna para Paris, em 1839, marcou um momento dificil da
vida do compositor em que precisou enfrentar o desdnimo, o siléncio ¢ o descaso. Em
Minha Vida, Wagner narra a estadia na Franga como uma fase de profunda incerteza em
que lhe foi necessaria toda coragem para continuar acreditando em seu destino como
artista. Ele se refere 2 essa época como os seus anos de miséria parisiense ® Nos dois
anos € meio que passou na Franga, nfo conseguiu o seu lugar ao sol. Seu anonimato so
ndo era completo porque escrevia artigos para a Gazette musicale do editor
Schlesinger®. Destacam-se, entre os seus escritos dessa época, duas novelas j4 citadas:
Uma peregrinacdo a Beethoven ¢ O fim de um muisico estrangeiro em Paris. Nessa
Ultima, ele narra, com toques autobiogréficos, as suas proprias atribulagdes na capital da
arte. O protagonista, um musico estrangeiro em busca do reconhecimento, acaba

morrendo em total abandono.

No tempo de Paris, Wagner concluiu Rienzi, que comegara a esbogar
alguns anos antes e escreve o poema de O navio fantasma, concluindo também a
partitura dessa Opera . Rienzi € aceita em Dresden e, em abril de 1842, Wagner e Minna
deixam Paris de volta 4 Saxdnia. Essa volta significou, praticamente, o inicio da carreira
de Wagner como um compositor aclamado publicamente. Em outubro do mesmo ano, a

opera Rienzi ¢ levada ao palco pela primeira vez com absoluto sucesso. O musico, aos
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29 anos, conquistava enfim o reconhecimento tdo ardentemente almejado.

Rienzi ¢ uma Grand opéra tragica em cinco atos, inspirada no romance de
Edward Bulwer-Lytion Rienzi, o ditimo dos tribunos, publicado em 1835. Wagner leu
esse romance em 1837 e, imediatamente, esbogou um roteiro para uma 6pera. O enredo
se passa em Roma, em meados do século XTIV, e tematiza a rivalidade e a disputa pelo
poder entre duas familias os Orsinni e os Colonna. Os Orsinni planejam raptar a irma
de Rienzi, Irene, mas sdo impedidos pelos seus rivais, os Colenna. O lider dos Colonna,
Adriano, est4 apaixonado por Trene e suplica a Rienzi o direito de protegé-la. Rienzi,
cujo irméo fot assassinado por um Colonna, desiste de vingar-se em troca da proteco e
fidelidade de Adnano. Aclamado pelo povo para dirigir a cidade e celebrar a paz,
Rienzi aceita a missfo, mas recusa o titulo de rei, deseja apenas ser o tribuno do povo.
Os Orsinni e 0s Colonna conspiram juntos contra o novo tribuno, tentam assassina-lo,
mas sdo frustrados em seus designios. O povo exige a puni¢io dos traidores com a pena
de morte. Rienzi, no entanto, perdoa as duas familias. Seguem-se novas conspiragdes e
trai¢des. Adriano consegue convencer o povo de que Rienzi fez uma alianga com ele em
troca da irmd Trene. A multiddo se exaspera contra o tribuno, seus partidarios o
abandonam, o povo tenta apedreja-lo e, por fim, ateia fogo no capitdlio onde Irene e
Rienzi se encontravam. Adriano ainda tenta salvar Irene, mas, com o incéndio, a

construgdo desmorona, soterrando os dois irm3os.

Do ponto de vista do estilo musical, apesar de Opera seguir ainda a
tradicdo italiana e francesa, a partir do terceiro e do quarto atos , Wagner ja demonstra
uma inovagio: ndo ha mais uma distin¢do exata entre aria e recitativo como nas operas
tradicionais®". No entanto, permanece o estilo suntuoso das representagles da Grand
opéra francesa com cenas extraordinarias, multiddo em delirio, acontecimentos tragicos

tais como incéndios e desmoronamentos. A esse respeito, Wagner comenta:

“ Fazer qualquer coisa de verdadeiramente grande,
escrever uma Opera cuja execugdo exigisse 0s meios
mais consideraveis(...) , eis 0 que me fez decidir entdo
retomar o plano de Rienzi e levd-lo até o final. Nesse
momento ainda, redigindo o texto, eu ndo tinha outra
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coisa na cabega sendo escrever um libreto de épera com
grande efeito. Eu via diante de mim a * Grand opéra’ em
todo seu esplendor cénico e musical, rica em efeitos, se
impondo em massa, com a paixdo e o fogo, e ndo se
tratava somente de imilar este modelo mas de superar,
por uma prodigalidade sem [limites, todas as
manifestacdes conhecidas até entdo.”

{ Etwas recht Grosses zu machen, eine Oper zu schreiben, zu deren Auffiihrung
nur die bedeutendsten Mitrel geeignet sein sollten(..), das entschied mich nun,
den Plan zum Rienzi mit vollem Eifer wiederaufzunehmen und auszufithren. duch
hier fiel mir bei der Textverfertigung im wesentlichen noch nichts anderes ein, als
ein wirkungsvolles Opernbuch zu schreiben. Die “grosse Oper”, mit all ihrer
szenischen und musikalischen Prache, ihrer effektreichen, musikalische-
massenhaften leidenschafilichkeir, stand cor mir; und sie nicht etwa bloss
nachzuahmen, sondern, mit rickhaltsloser Verschwendung, nach allen ihren
bisherigen erscheinungen sie zu iberbicten, das wollte mein linstlerischer

Ehrge:’z}(sz)

O navio fantasma. O mito do homem errante: Ulisses e Ahasverus

Seguindo a via operistica tradicional que apresenta em Rienzi, Wagner
sabia que teria um caminho tracado para o sucesso definitivo. No entanto, pouco mais
de dois meses apos a estréia bem-sucedida de Rienzi, ¢le apresenta, em Dresden, O
navio fantasma que, por muito pouco, ndo foi um fiasco absoluto. Segundo Wagner,
apenas a interpretacdo magnifica de Willemine Schroder- Devrient, no papel de Senta,

salvou a obra da incompreenséo total ¥,

O navio fantasma é uma Opera roméntica em frés atos, baseada na versdo
que Heinrich Heine deu & lenda do holandés errante em Aus den Memoiren des Herren
von Schnabelewopski, publicada em 1834. A lenda vinha se espalhando pela Europa
desde o inicio do século XVII e passava de geragdo a geragfo. No inicio do século
XIX, comegou a receber uma elaborago literaria em versdes inglesas e alemés. E uma
estoria tipica de um povo de navegadores, os holandeses, nos tempos das grandes
conquistas maritimas. Tratava-se de uma supersti¢io referente a uma embarcacgio
fantastica, supostamente avistada pelos marujos em suas viagens. Essa embarcagio

sobrenatural se distinguia das embarcagGes normais por exibir todas as suas velas
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permitiam aos navios comuns levantar o menor pedago de pano. Dizia-se que um
marinheiro holandés, em punicdo pela audécia de ter afrontado o diabo durante uma
tempestade, foi condenado por este Ultimo a errar eternamente pelo mar, sem sossego,
sem paz ¢ sem poder morrer. O holandés s6 se libertaria dessa maldig&o se uma muther
0 amasse e se sacrificasse, sendo-lhe fiel até a morte. A cada sete anos ele tinha o direito

de atracar em terra firme em busca de sua redentors.

A trama se passa na costa da Noruega, ndo ha especificacdo do século,
mas provavelmente se situa na época das grandes conquistas maritimas. Daland, um
marinheiro noruegués, acaba de atracar seu navio depois de uma intensa tempestade.
Aparece entfio no porto o navio fantasma, com suas velas cor de sangue. O holandés
errante conta, em monologo, o seu destino de, a cada sete anos, tentar buscar a redencéo
para uma determinada maldi¢Bio que ele ndo especifica. Ele oferece a Daland uma
gnorme riqueza em troca de hospedagem por uma noite € demonstra interesse em
conhecer a filha do marinheiro. Este, lisonjeado e também interessado nas riquezas do
holandés, leva-o para sua casa onde se encontra sua fitha Senta. No segundo ato, Senta
observa um quadro pendurado na parede com a figura de um homem palido, de barba
escura e todo vestido de preto, ela canta a balada do holandés errante. Seu noivo, Erik,
chega e se espanta quando ela the conta o sonho que teve. No sonho, seu pai trazia a sua
casa um homem extremamente parecido com o marujo do quadro. Logo apds esse
didlogo, o sonho de Senta se realiza: Daland entra com o misterioso marujo. Quando se
encontra sozinha com o holandés errante, Senta the revela o desejo de ama-lo e de
redimi-lo. O marinheiro aceita, revelando no entanto que ela também sera amaldigoada
se quebrar o voto de fidelidade. Segue-se a promessa de lealdade de Senta e a
cerimdnia do noivado. No terceiro ato, Erik lamenta-se e lembra a Senta que ela também
j4 The havia prometido fidelidade. O holandés, ao tomar conhecimento das
ambigiiidades de sua noiva, resolve libera-la de sua missdo e de sua promessa para que
ela também ndo tenha um destino tragico como ¢ seu. Voltando ao seu barco, o

marinheiro amaldicoado levanta ancora. Senta, em nome da fidelidade ao holandés,
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Joga-se de um penhasco e cai no mar. Subitamente, o navio fantasma afunda com toda a

tripulagdo € o holandés encontra, enfim, a morte tio almejada.

Wagner comenta que essa lenda exprime uma caracteristica geral dos
homens muito antiga: o desejo de tranquilidade diante das afligdes e tempestades da
vida. Segundo ele, ha duas outras versdes muito conhecidas desse tema. No mundo

grego, a lenda do helandés se equipara 4 vida errante de Ulisses em sua nostalgia da

5

patria e do lar e, no mundo cristdo, 4 lenda do judeu que foi condenado a vagar
eternamente sobre a terra, sem direito 4 morte e ao descanso. Na estoria do holandés
haveria, segundo Wagner, uma curiosa mistura dos tracos da lenda de Ulisses e da lenda

do judeu.

“ Tanto como Ahasverus, o holandés deseja a morte
para dar um fim a seus sofrimentos. Ora, esta libertagéo,
recusada ao judeu errante, ele pode obter pela mediacdo
de uma mulher que se sacrifiqgue por ele em nome do
amor. O desejo de morte o coloca assim & procura dessa
mulher; mas ndo é mais a Penélope da Odisséia,
guardid do lar, e tomada hd muito tempo como esposa; é
a mulher ainda ausente, desejada, pressentida,
infinitamente feminina... para dizer tudo em uma
palavra: a mulher do futuro.”

{ Als Ende seiner Leiden ersehnt er, ganz wie Ahasveros, den Tod: diese. dem
ewigen Juden noch verwehrte Eviosung kann der Hollander aber gewinnen durch
—ein Weib, das sich aus Liebe ihm opfert: die Sehnsucht nack dem Tode treibt ibn
somit zum AufSuchen dieses Weibes; dies Weib ist aber nicht mehr die hetmarlich
sorgende. vor Zeiten gefreile Penelope des Odysseus, sondern es ist das Weib
uberhaupt, aber das noch unvorhandene, ersehnte, geahnte, unendlich weiblich

Weib, - sage ich es mit einem Worte heraus: das Weib der Zukunft)(34}

Pode-se considerar também o vinculo pessoal de Wagner com a lenda do
holandés. O compositor, em sua atribulada juventude, mudando-se sempre de uma
cidade a outra, e, depois de uma estadia de miséria em Paris, também ansiava por terra
firme e por uma redengfo. A volta & Alemanha significava essa redencgdo, a volta 3
patria, ao lar, a um futuro pressentido e desejado. Ou seja, sua volta 4 Alemanha ndo era
apenas a volta a uma terra conhecida ¢ a uma esposa abandonada, como € o caso de

Ulisses. Wagner estaria voltando nfo para o passado, mas para um futuro cheio de
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promessas ¢ realizagdes.

A opgiio pelo mito. Possivel ressurgimento do modelo dramatico grego.

A composicio de O ravio fantasma marca ainda, segundo o proprio
Wagner, um momento decisivo de sua evolug8o. Seria o inicio de sua carreira como
poeta dramatico e o fim de sua histéria como libretista de opera. Ele pensa que isso nfo
teria acontecido bruscamente e de modo consciente mas como uma pulsido natural de
sua originalidade e do seu modo particular de encarar a arie. Era o amadurecimento de
um artista na descoberta de seu proprio caminho. Como ja foi dito, seguindo a trilha
tradicional, ele garantiria a continuidade do sucesso. Rompendo com esse modelo,
correu riscos € expds sua obra a um destino incerto. O navio fantasma fol uma decepcdo
para o publico de Dresden que, pouco tempo antes, havia aclamado calorosamente a
opera Rienzi. Wagner compreendeu o quio dificil seria encontrar espectadores

amadurecidos e sensiveis a suas inovagdes.

O drama musical surge, de forma embrionaria, na abordagem da lenda do
holandés errante. Wagner se afasta, como ja foi feito nos Gltimos atos de Rienzi, do
modelo tradicional da épera dividida em aria, recitativo e coro. Em vez de uma “opera

39 como se chama convencionalmente a épera assim dividida, O navio

de numeros
fantasma seria uma Opera de cenas em que ha um acompanhamento musical intrinseco
ao enredo de cada acgfo, prefigurando a técnica do Leitmotiv que serd largamente
desenvolvida a partir de O anel dos nibelungos. Ou seja, 0 que comega a importar para
Wagner € uma musica intrinsecamente vinculada aos motivos do texto dramatico.
Misica e drama passam a ser considerados de modo conjunto e inseparavel. Nesse
sentido, j@ em 1842, ele estaria intciando, ainda sem uma lucidez particularmente
teorica, o projeto de reintegracdo das artes. Projeto que vinha sendo esbogado, a partir

de 1849, em 4 arte e a revolugdo , de acordo com o modelo da tragédia grega e em

confronto com a orientagdo da 6pera moderna.
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Wagner comenta ainda que O ravio fantasma ganhou também uma
representagdo em Berlim, representagdo essa um pouco mais calorosa que a de Dresden
mas que nem por isso pdde ser considerada um éxito. Ele diz que a direcdo do teatro de
Berlim considerou que esta obra, mesmo agradando, ndo convinha a um repertério de
Opera. Essa indicagfo, segundo o compositor, seria realmente justa uma vez que ele
estava rompendo com as expectativas habituais do publico para quem a Opera era um
meio de divertimento em que 0 que mais importava era a execugdo musical ligada as
manifestagdes de virtuose. O publico ndo buscava na épera o despertar de emoghes e de
sentimentos particulares. Ndo poderia assim, segundo a propria visio de Wagner, ser
capaz de entender a sua proposta em O navio fantasma. Ele tentara criar uma obra de
arte novadora, oposta ao modismo e & arte monumental, manifestando-se como uma
arte que surge a partir da propria vida em tudo que ela tem de essencial. Na época de O
navio fantasma, ¢le diz que ainda ndo tinha uma idéia clara sobre iSO, mas seu

sentimento ja se encaminhava, mesmo nfo conscientemente, nessa direcio®®.

Ele conta que , ap6s a apresentagio de Berlim, um homem e uma mulher
desconhecidos vieram até ele falando espontaneamente das expressdes e emocdes
suscitadas pela obra. Esse episodio marca, para Wagner, uma compreensio mais nitida
daquilo que se chama “plblico”(Pusiiim®” . Mais importante do que se fazer entender
por uma multiddo de espectadores, seria atingir a sensibilidade de algumas pessoas, em
particular, que poderiam servir como referéncia para se perceber se sua mensagem fo1

transmitida ou ndo.

“ Fazer compreender minha intencdo era sempre, antes
de tudo, minha preocupagdo principal e para me
assegurar  desta compreensdo, eu me dirigia
instintivamente ndo mais a massa que me era
estrangeira, mas a individuos particulares que me
Jaziam apreender distintamente a emocdo e o sentimento
que eles tinham experimentado. A preciséio exata da
minha relagdo com eles exerceu, a partir de entdo, uma
Jorte influéncia sobre meu trabalho.”

(Das Verstandnis meiner Absicht ward mir immer deutlicher zur Hauptsache, und
um dies Verstindniy mier zu versichern, wandte ich mich wawillkarlich nun eben



oF

nicht menr an die mir fremde Masse, sondern an die individuellen
Personlichikeiien, die mir nach ihrer Stimmung und Gesinnung deutlich
gegenwdrtig waren. Diese bestimmtere Stellung zu denen, an die ich mich
mitteilen wollte, iibte von nun an auch einen sehr wichtigen Einfluss auf mein

kiinstlerisches Cestaltungswesen aus.)'es)

Guiado por esse tipo de apreciacio, Wagner diz ter confirmado sua
intengdo de continuar na mesma trilha mitica com Tannhduser ¢ Lohengrin. Seu
trabalho ligou-se definitivamente as concepgdes miticas e ¢ papel do mito, como tema
constitutivo do drama, serd amplamente assumido por ele. Rienzi tinha sido uma oOpera
de natureza historica e politica e tornou-se singular em relacdo a suas realizacOes
posteriores, cujas fontes sdo poemas populares, lendas e mitos. A distingdo entre a
natureza historica ou lendaria dos enredos tem um especial significado e, em O navio
fantasma, a opgéo pela lenda tornara Wagner inteiramente coerente com 0s principios

tedricos que defendeu a partir de 1849.

Em 1861, no seu escrito sobre a presenca de Wagner em Paris,
Baudelaire comenta a op¢do wagneriana pelo aspecto lendério dos roteiros

dramaturgicos:

“(...) Tannhduser, lenda; o Lohengrin, lenda; lenda O
Navio Fantasma. E ndo é somente uma propensdo
natural a todo espirito poético que conduziu Wagner a
essa aparente especialidade, é um parti pris formal
extraido do estudo das condighes mais favordveis ao
drama lirico. Cuidou ele proprio de elucidar a questdo
em seus livros. Todos 0s temas, com efeito, ndo sdo
igualmente préprios para formecer um vasto drama
dotado de um cardter de universalidade ™.

Em Uma comunicacdo a meus amigos, Wagner explica a deciso pela
lenda no sentido em que ela revela o que hd de puramente humano na aco,
independentemente das circustincias particulares em que estd inserida. A lenda,
segundo o composttor, diferencia-se da histéria porque se coloca acima da
excepcionalidade de um determinado contexto, atingindo a universalidade da acéo
humana®”. Essa seria a justificativa fundamental da opc¢éo pelos mitos na composigéo

dramaturgica e, nesse sentido, Wagner se sente justificado e autorizado a perseverar no
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caminho inaugurado pela lenda de O navio fantasma. Sendo também a opcéo pelo mito

a caracteristica essencial da presenca da arte grega na obra wagneriana.

Tannhdiuser : tragos miticos da ligacfo entre Ulisses e a deusa Calipso. Polémica
sobre um possivel cristianismo wagneriano.

Ainda em meados de 1842, ele comega a rascunhar o poema dramatico de
Tannhduser. A primeira apresentacio acontecera em Dresden em outubro de 1845
Tannhduser € uma Grand opéra romiantica em trés atos. O drama é contextualizado na

Turingia®?

» 1o inicio do século XTI Tannhauser é um cavaleiro medieval que vive
preso a0 mundo pagio e fantistico da deusa Vénus. O primeiro ato mostra a vida em
Venusberg, a montanha onde a deusa mora ao lado de seres mégicos, satiros, faunos,
bacantes e dangarinas. Todos vivem em um permanente encantamento, entregando-se a
dancas e atividades libidinosas, ¢ um mundo de sensualidade, prazer e excitacio.
Saturado dessa vida sensual, Tannhauser pede para ser libertado e a deusa acaba
permitindo a liberagdo do cavaleiro. Este, ao invocar a virgem Maria, faz com que o
reino de Vénus desapareca subitamente. Depois desse desaparecimento, que indica
propriamente uma mudanga no estilo de vida do cavaleiro, ele se encontra em um vale
ensolarado diante de um coro de peregrinos que o reconhecem e o recebem
calorosamente. No segundo ato, Tannhduser esta de volta 4 sua cidade, reencontra-se
com sua noiva, Elizabeth, e participa de um torneio de cangdes sobre o amor. Nesse
torneio, torna-se nitida a disputa de pontos de vista entre o amor espiritual e puro € o
amor carnal e pecaminoso. Tannhauser, ainda inspirado em suas vivéncias em
Venusberg, canta o elogio dos desejos carnais e dos pensamentos libidinosos, chocando
a todos e sendo tomado, ele préprio, pelo remorso. Advertem-lhe de que a unica
possibilidade de salvagdo para sua vida lasciva é seguir junto com os peregrinos para
Roma e pedir perddo ao papa. No terceiro ato, Tannhauser narra seu encontro com o

papa ¢ a intransigéncia deste quanto ao perddo dos seus pecados. O papa havia dito que,
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do mesmo jeito que néo pode brotar nenhuma folha verde do seu cajado, o ex-habitante
de Venusberg ndo pode ser perdoado, ndo ha remissdo para seus erros, sua alma esta
perdida. Tannhduser pretende entdo voltar para Vénus, Elizabeth tem uma morte sabita
e, com essa morte, salva a alma pecadora de seu noivo, que também morre diante do
corpo da amada. No final do ato, o coro de peregrinos anuncia um milagre: brotaram

folhas verdes do cajado do papa, a alma do cavaleiro esta salva.

O enredo de Tannhduser exprime o conflito antologico entre carne e
espirito, bem e mal, sensualidade e pureza. Um conflito essencialmente medieval e
cristdo. Na época da composigo dessa obra, houve quem suspeitasse, segundo Wagner,
de uma encomenda dos partidos catdlicos. Ele se defende claramente do suposto
cristianismo latente nesse enredo, afirmando que a aspirag8o por uma pureza espiritual
tinha como tnico objetivo criticar a frivolidade e a corrupgdo dos tempos modernos™?,
Sentia-se completamente fora desse mundo. Imaginava que, através de Tannhduser,

poderia exprimir a conquista de um amor real, gerado no solo da mais pura sensualidade

e totalmente oposto a repugnante sensualidade moderna. A esse respeito, escreve:

“Que asneira essa dos criticos que tém apenas o espirito
que o deboche moderno lhes dd e que querem descobrir
em meu Tannhduser wma tendéncia especificamente
cristd, dirigida ao céu da impoténcia. E o poema de sua
propria incapacidade que escrevem, no lugar daguele
que ndo podem compreender.”

{ Wie albern missen mir nun die moderner Liderlichkeit geistreich gewordenen
Kritiker vorkommen, die meinen “Tannhduser” eine spezifisch christiliche,
impotent verhimmelnde Tendenz andichien wollen! Das Gedicht ihrer eigenen
Unfiihigkeir erkennen sie einzig im Gedichte dessen, den sie eben nichr begreifen

konnen.) 43

Essa reflexfo original de Wagner contextualiza sua arte como uma
revolta contra a modernidade. A nogio de morte, por exemplo, € encarada por ele como
uma revolta contra o mundo opressor. Os personagens nfo conseguem suportar as
condicdes dessa opressdo e acabam morrendo. Na seqiiéncia da argumentacio, ele
comenta que ndo ha saida para o individuo isolado diante de um mundo corrupto senéo

a morte”™ e que the parecem ridiculos ¢ imbecis todos 0s que imaginam que nesse
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desejo de morrer ha qualquer coisa de um mistério cristdo. E conclui:

" Se, no meu desejo de escapar & ignominia moderna,
fui um cristdo, entdo fui um crist@o mais honesto que
todos esses arrogantes devotos que me acusam hoje de
ter abandonado o cristianismo.”

{ Bin ich in dem Verlangen, mich der Nichtswirdigheir der modernen Welt zu
entwinden, Crhrist gewesen, - nun so war ich ein ehrlicher Christ als alie die, die

mir jelzi den Abjall vom Chrisientume mit impertinenter Frommighkeil vorwerfen.-
45

Quanto a0 uso de mitos ligados a0 mundo cristio, Wagner apresenta um
esclarecimento importante. Segundo ele, nfo se pode achar que uma tema tratado em
uma lenda cristd tenha efetivamente nessa versdo cristi a sua primeira e fnica
elaborag¢o. O que acontece é que o contetido geral de um mito se apresenta em varias
versbes no decorrer da histéria. Como ele ja havia indicado, por exemplo, em O navio
Jantasma, o conteudo geral da lenda — 0 homem em busca de paz e repouso para suas
aflicBes e incertezas ~ foi expresso na cultura grega pelas aventuras errantes de Ulisses
e seus anseio de voltar 4 patria. No cristianismo, o mesmo conteido foi expresso na
lenda do judeu errante. Em Tanwhduser, a antinomia entre a deusa Vénus e a noiva
Elisabeth, a necessidade de uma emancipacfo da vida sensual em nome de um retorno a
vida familiar e & pureza, também seria uma versdo cristd de um contetdo J4 elaborado

na cultura grega®

5 Wagner compara o tema de Tannhduser ao momento da Odisséia
em que Ulisses vive sensualmente junto 4 deusa Calipso em uma ilha ¢ sente a
necessidade de libertagdo, de voltar ao lar, de reencontrar sua esposa em uma vida
tranqiila e comedida. Na lenda de Lohengrin, Wagner também ird fazer uma
associacdo com a cultura grega. Ele entende que o uso de temas supostamente cristios
ndo ¢ incompativel com seus pontos de vista contrarios ao cristianismo. E, nesse

sentido, reafirma a coeréncia entre suas idéias tedricas e suas realizagdes artisticas.

Lohengrin: tracos miticos da ligaciio entre Zeus e Semele, Eros e Psyche.
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Lohengrin é uma 6pera romantica em trés atos, a primeira apresentacio
aconteceu em Weimar, dirigida por Litzt, em 1850. Wagner encontrava-se exilado em

Zurique e ndo pdde assistir. O enredo se passa em Antuérpia(m

, ha primeira metade do
século X. Elsa € a sucessora legitima do ducado depois do desaparecimento de seu
irmdo Gottfried. Ambicionando o lugar da sucess@io, Friedrich von Telramund acusa
Elsa de ter assassinado o proprio trmédo. Pressionada, Elsa invoca um cavaleiro
desconhecido que aparecia em suas visdes. Ela n3o sabe, mas esse cavaleiro ¢
Lohengrin, filho de Parsifal e membro da comunidade do Graal. Invocado por Elsa, ele
aparece magicamente em um barco puxado por um cisne. Apresenta-se como defensor
de Elsa, os dois se envolvem amorosamente € se casam, sob a condi¢do de que ela
nunca pergunte quem ¢ ¢le e qual a sua origem. No entanto, a esposa de Telramund,
Ortrud, consegue fazer insinuagdes a Elsa, criando hipoteses sombrias a respeito do
misterioso cavaleiro e persuadindo-a a indaga-lo sobre sua origem. Elsa ndo resiste e
questiona Lohengrin. Este explica-lhe ser um servidor do Santo Graal, cavaleiro de
Montsalvat, filho de Parsifal, e lhe diz que os cavaleiros do Graal tém um poder
mvencivel se¢ permanecerem no anonimato, mas, se o segredo de sua origem for
revelado, serdo obrigados a voltar a Montsalvat. Assim, Lohengrin tera de partir e
abandonar sua recente esposa. Ele explica ainda que, se tivessem vivido juntos durante
um ano sem que ela descumprisse a promessa, Gottfried retornaria. Ortrud entdo revela
que o cisne do barco € o proprio irméo de Elsa que ela, Ortrud, havia enfeiticado. O

cisne volta a ser Gottfried, Lohengrin vai embora e Elsa morre.

Wagner esclarece que o tema de Lohengrin ndo € especifico da concepgio
cristd ¢ € tdo antigo quanto a humanidade. Como ja foi mencionado, ele diz que é um
erro acreditar que a concepgdo especificamente cristi € a origem primeira das

expressdes miticas aparentemente ligadas ao cristianismo;

ir

Nenhum dos mitos cristdos mais
marcantes e mais emocionantes pertencem originalmente
ao espirito cristdo, ele os recebeu das concepgdes
puramente humanas de épocas anteriores e apenas os
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remodelou @ sua maneira. Desembaracar esses mitos de
suas contradi¢cdes, de tal maneira que possamos
reconhecer 0 poema puramente humano, eterno, é a
tarefa dos novos pesquisadores, que o poeta deve levar a
termo.”

“Keiner der bezeichnendsten und ergreifendsten christlichen
Mythen gehort dem christiichen Geiste, wie wir ithn gewchalich fassen,
ureigentimlich an: er hat sei alle aus den rein menschlichen Anschaunngen der
Vorzeit dberkommen und nur nach seine besonderen Eigentimlichkeit gemodelt,
Von dem widerspruchsvollen Wesen dieses Einflusses sie so zu lgutern, daff wir dos
rein menschiiche, ewigw Gedicht in ihmen zu erkennen vermogen, dies war die
Aufgabe des neueren Forschers, die dem Dichrer ru vollenden dbrighleiben

musste.}

Ha no mundo grego uma versdo do trago fundamental desse mito que,
segundo ele, nem mesmo seria a versdo mais antiga. Entre os gregos, a lenda de Zeus e
Semele exprime o mesmo tema do amor entre um imortal ¢ uma mortal e a questfio da
pergunta proibida. O deus se apaixona por uma mulher e, para poder viver seu amor,
aparece-lhe sob a forma humana. Semele, no entanto, deseja ardentemente conhecer a
esséncia completa de seu amado e pede-lhe que se revele plenamente em sua propria
natureza. Zeus sabe que, se isso acontecer, Semele sera aniquilada pela visio da
realidade divina. Mas, devido s instincias de sua amante, é forcado a revelar-se e ela

morre fulminada.

Simbolicamente, o tema de Lohengrin exprime também, para Wagner, a
soliddo ¢ o 1solamento do artista na modernidade, a inviabilidade de sua acdo entre
pessoas avidas de entendimento e espirito critico ¢ destituidas de um sentimento
original, propicio a fruigo da arte . Lohengrin nfo quer ser entendido, deseja apenas ser
amado sem questionamentos tedricos, sem indagagdes, sem perguntas. O enredo
apresenta, portanto, o desejo wagneriano de ser aceito e compreendido como artista

através do sentimento®”

{ - das notwendigste und natiirlichste Verlangen dieses Kanstlers ist. durch das Geflihi
riickhaltsios aufgenommen und verstanden zu werden; ). O fato de que Wagner se sinta obrigado a
esclarecer teoricamente sua arte indica, nio uma contradicdo de sua parte, mas a
compreensdo de uma inviabilidade de se comunicar apenas pelo sentimento. A
modernidade, na visdo de Wagner, sempre fara a pergunta proibida, sempre desejara

saber a origem e a verdade, através da abstragdo e do intelecto. Lokengrin exprimiria,
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a situagdo em que o proprio Wagner acreditava se encontrar. Ele escreve:

* Estou hoje convencido de que o cardter e a situagdo de
Lohengrin expfem ¢ Unico tema que €, atualmente e
propriamente falando, tragico, o trigico elementar de
nossa vida moderna, e isso fem para a €poca presente a
mesma importdncia que péde ter “Antigona“ — em um
contexto totalmente outro — para a vida publica da
Grécia.”

{ Den Charakter und die Situation dieses Lohengrin erkenne ich fetzt mit klarster
iiberzeugung als den Typus des eigentiichen einzigen tragischen Stoffes, Gberhaupt
der Tragik des Lebenselementes der modernen Gegenwart, und zwar von der

gleichen Bedeutung fiir die Gegenwart, wie die ” Antigone * ~ in einen allerdings
o

anderen Verhdltnisse - fiir das griechische Staatsieben es war.} &

Wagner acrescenta uma nota a esse trecho onde diz que a situacio do
homem do Estado ateniense que, sobre a influéncia imediata da obra de arte,
simpatizava seguramente com Antigona e que, no dia seguinte, na vida real do tribunal,
pronunciava-se contrariamente a emogao suscitada pela heroina, ¢ comparavel & critica
que ele faz naquele momento a respetto da situacio do artista no mundo moderno.
Artista esse com o qual todos simpatizam, mas que nem por i8so recebe apoio na vida
real. Essa €, em suma, a situagfio tragica expressa pela cisdo do personagem de
Lohengrin entre o seu mundo ¢ o mundo que o cerca. Ele acrescenta que, para além
desse momento tragico, que € o mais verdadeiro e expressivo da vida modemna, s6 ha a
plena unidade entre o espirito e a sensualidade (de volie Einheit von Geist und Sinnlichkein® . E
essa unidade constitui o real e tnico elemento alegre( heitere Elemeny ©> da vida e da arte

do futuro em suas mais altas possibilidades.

Siegfried ¢ 0 homem grego

Depois de Lohengrin, cuja primeira apresentagcdo O autor nem mesmo
pdde assistir, Wagner enfrentara ainda duros anos de exilio, insegurangas e incertezas

econOmicas, antes de ver suas obras realizadas. Em 1851, no tempo de Uma
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comunicagdo a meus amigos, Lohengrin era a ultima realizagfo de Wagner. Os mestres
cantores € O anel dos nibelungos estavam sendo vislumbrados e esbogados. Tristdo e
Isolda e FParsifal ainda ndo tinham aparecido como possibilidades dramaturgicas e
musicais. Wagner comenta no ensaio a concepgdo do personagem de Siegfried. Ele diz
que, apds Lohengrin, dois temas se apoderaram de sua imaginacdo: Siegfried e

Frederico Barba Roxa.

Com esses dois temas, ele ilustra o confronto entre mito e historia e diz
que € nesse momento que passa a ter uma consciéncia cada vez mais clara da verdadeira
natureza dessa questdio. Fazer uma op¢fo consciente, descartar a via histdrica e assumir
0 mito, considerado como visio puramente humana ndo vinculada a nenhum
convencionalismo, foi o passo com o qual Wagner diz ter inaugurado um novo periodo
de sua evolugdo, o periodo da “vontade artistica consciente de si mesma’ (des bewussten
kimstlerischen Woliens) O . Essa consciéncia voluntaria em favor do mito vinha se formando,
segundo ele proprio, desde seu retorno de Paris & Alemanha em 1842. Nesse momento,
comenta que seus estudos favoritos passaram a ser a Antigitidade germanica e que
buscava nas imagens do passado aquilo que o presente lhe recusava. O olhar
wagneriano para o passado mitico era conscientemente, a busca de um futuro, de uma
arte e de uma vida do futuro. E nessa perspectiva que ele se depara com os mitos
primitivos da Alemanha situados na Idade Média como Tannhduser e Lohengrin. O
compositor esclarece que v€ no mito o proprio homem, o homem verdadeiro sem as
vestes historicas, sem conjecturas, sem circustincias politicas, o homem puramente
humano. Os personagens Siegfried e Frederico Barba Roxa exprimiam , para Wagner,
duas visbes da arte ¢ do mundo completamente diferentes. O caminho mitico,
inconscientemente inaugurado com o holandés errante, adquire, com a concepgio de

Siegfried, um auto-esclarecimento. Wagner escreve:

“Ad idéia de Siegfried tinha despertado diante de mim,
sob uma aparéncia sensivel, a figura mais natural. mais
alegre do homem, nenhuma vestimenta histdrica Ihe
envolvia, nenhuma cownjectura exterior freava a
liberdade de seus movimentos, nascida de uma Jfonte
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profunda, a alegria de viver. O erro e a desordem,
alimentados pelo jogo selvagem das paixdes, podiam se
acumular em torno dele e preparar aparentemente sud
perda, sem que o heroi sentisse um SO instante, mesmo
diante da morte, desacelerar a efervescéncia da fonte
interior e sem que ele acreditasse dever reconhecer

outra lei que esse necessdrio transbordamento da

vida’.??

{ Ich war mit der Konzeption des “Siegfiied "bis dahin vorgedrungen, wo ich den
Menschen in der natarlichsten, heitersten Fille seiner sinnlich belebten
Kundgebung vor mir sah; kein historisches Gewand engte ihn irgendwie in seiner
Bewegung, die aus den innersten Quelle seiner Lebenslust jeder Begegnung
gegeniiber sich so bestimmie, daf} Irrtum und Verwirrung, aus dem wildesten
Spiele der Leidenschaften gendhrt, rings um ihn bis zu seinen offenbaren
Verderben sich haufen konnten, ohne daff der Held einen Augenblick, selbst dem
Tode gegentiber, den inneren Quell in seinem wellenden Ergusse nach aussen
gehemmt, oder je etwas anderes fir berechtigt iiber sich und seine Bewegung
gehalten hdtte, als eben die notwendige Ausstromung des rastlos quilienden
inneren Lebeshrunnens.”

A figura de Siegfried também se concilia com o tipo de homem que
Wagner imaginava ser o homem grego. Siegfried seria a versdo nérdico-germénica para
o modelo de homem belo, forte e livre, realizado na plenitude de sua natureza cujo
objetivo da vida ndo é outro sendo a alegria de estar vivo e expandir intensamente essa
alegria. Siegfried ¢ a realizac8o artistica, a imagem sensivel das idéias defendidas por
Wagner em seus escritos tedricos. O que havia de essencial no personagem de Siegfried
foi, portanto, concebido por Wagner antes de seu encontro com a obra de
Schopenhauer, em 1854. Embora a tetralogia de O arnel dos nibelungos s6 tenha sido
apresentada integralmente em 1876, quando Wagner ja era um schopenhauriano
convicto, a obra ndo perdeu alguns dos tragos essenciais dos tempos em que o autor se
inspirou em Feuerbach e na vida exuberante do homem grego. O que ocorrerd, em O
anel, é uma espécie de ambigiiidade entre duas orientagdes aparentemente divergentes.
Na versdo schopenhauriana da saga, nota-se tanto a afimmacfio do amor e da vitalidade
como o desejo de apaziguamento e de redencdio através da morte e da negacdo da
vontade de viver. Ndo apenas essa obra acentua o que serd uma das caracteristicas mais
marcantes ¢ mais polémicas da obra wagneriana: a hibridez de perspectivas. Max Graf,
em O caso Nietzsche-Wagner, define com muita clareza essa situagdo da obra

wagneriana de um modo geral: “Cristandade e paganismo, misticismo € heroismo,
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langor e forca, romantismo e helenismo: os mundos mais estranhos e mais
contraditdérios oscilam, frente a frente, na alma de Wagner.”(ss) E foi, com certeza, essa
hibridez e ambigiidade que acionou tanto fervor, tanta agressividade, tanta discussdo a
respeito desse artista diante do qual a posteridade pode dizer tudo, mas ndo pode ser

indiferente.

Tristdo e Isolda : a redencio pelo amor

Antes de passarmos a um comentario da tetralogia, optamos por
considerar, seguindo a cronologia da apresentacio de estréia, e ndo da concepcdo das
obras, dois outros trabalhos de Wagner: Tristdo e Isolda e Os mestres cantores de
Nuremberg. Cerca de quinze anos separam a estréia de Lohengrin, em Weimar, em
1850, da primeira apresentacdo de Tristdo e Isolda em Munique, em 1865. Durante
todo esse periodo, Wagner ndo teve oportunidade de levar ao palco seus novos
trabalhos. As dificuldades ndo foram poucas. Somente com a anistia e com 0 apoio de
rei Ludwig II da Baviera, a partir de 1864, o compositor voltou a ter perspectivas de

estrear obras inéditas.

Tristdo e Isolda ¢ uma drama musical®® em trés atos, Cujo primeiro
esbogo data de 1854. Essa primeira versdo foi perdida e o poema foi terminado apenas
em 1857, a musica foi concluida dois anos depois. Wagner usou como fonte para o seu
drama a versdo dada por Gottfried Von Strassburg, no inicio do século Xill, a Ienda de
Tristdo e Isolda. Essa ¢ a primeira obra levada ao palco em que o autor parece
conscientemente inspirado pela visdo schopenhauriana do mundo. Ha, inclusive, um
aspecto cronologico significativo pois o ano de 1854, em que ele fez o primeiro eshoco
em prosa da lenda, € também o ano que marca seu encontro com as idéias do filésofo

pessimista.

O enredo comega numa travessia maritima da Irlanda para a Cornualia®?,

Isolda estd sendo levada por Tristio como noiva prometida ao tio dele, o rei Mark.



167

Morold, ex-noivo de Isolda , tinha ido a Cornualia cobrar impostos e acabou sendo
assassinado por Tristdo. Ela sabe que ele é o assassino e deseja vingar-se, langando mio
de pocdes encantadas que lhe foram legadas por sua mae. Desolada por ser forcada a
casar-se com um homem que nio ama e desejando vingar-se do assassino de seu noivo,
Isolda planeja tomar e dar a Tristdo uma bebida que provocaria a morte dos dois. Mas
Brangine, dama de companhia de Isolda, ndio desejando sua morte, troca as bebidas
encantadas. Os dois acabam tomando uma pogdo do amor e se apaixonando subita e
perdidamente um pelo outro. Quando chegam & Cornualia, surgem violentos conflitos
emocionais no que diz respeito a trai¢do que Tristdo teria cometido ao seu tio. Melot,
companheiro de Tristdo, também estd apaixonado por Isolda ¢ entra em duelo com o
rival, ferindo-o mortalmente. Tristdo ndo morre durante o duelo, ¢ levado ferido para

seu castelo na Bretanha®®

¢ morrera somente com a chegada de Isolda. Apos a morte do
amado, Isolda bebe a po¢do fatal e desfalece. O rei Mark, a par de tudo, chega em um

barco disposto a perdoar os amantes, mas j4 era tarde demais.

Ao descrever, dramaticamente, a paixdo intensa entre Tristdo e Isolda e o
modo como 0s amantes sO conseguiram realizar-se no amor através da morte, Wagner
nos faz entender a sua propria versdo para o pensamento abnegativo de Schopenhauer.
Em sua visdo, o envolvimento amoroso ndo se opde necessariamente ao apaziguamento
da vontade de viver. Ndo sendo puramente fisico, o amor seria uma forma de ir além da
existéncia sensivel, além da vontade de viver. Pelo amor e pela morte da existéncia
individual, Tristdo e Isolda encontrariam a pacificacdo da vontade. Eles negam um
mundo em que o amor que sentem um pelo outro ndo pode ser realizado, negam as
condi¢es de um mundo que inviabiliza a paix8o entre os dois. Emancipando-se desse
mundo, eles ddo um passo além da vida, superam a propria vida e se unem, com a
dispersio de suas identidades, em uma realidade metafisica superior. Na verso de
Wagner para o pensamento de Schopenhauer, o amor que se realiza através da morte ou
a morte que se realiza através do amor ¢ o caminho para o estado do Nirvana. Esta claro
que existe um amor fisico entre Tristdo e Isolda, no entanto, ndo haveria efetivamente

uma oposi¢io exciudente entre sensualidade e espiritualidade. Tristdo e Isolda néo se
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libertam dos sentidos de uma forma castradora, o que acontece ¢ uma transfiguracio

do amor fisico, uma espécie de sublimacio da sensualidade.

Em Uma comunicagdo a meus amigos, Wagner comentou a diferenca de
orientacdo na concepelo de amor apresentada em As fadas e A proibicdo de amar. Na
primeira obra, destaca-se um amor de cunho mais espiritual e, na segunda, um
sentimento de maior plenitude fisica da vida. A possibibilidade de unir essas duas
orientagdes diferentes, de reconciliar as divergéncias entre elas, foi entendida por ele
como uma tarefa de sua obra. O navio fantasma, Tannhiuser e Lohengrin sio
momentos de uma concepclo cada vez mais elevada e sublimada do amor entre um
homem e uma mulher. Com Tristdo e Isolda, a concep¢io wagneriana do amor
ultrapassa definitavemente a esfera do amor fisico, mas isso nfo acontece como uma
simples nega¢do e sim como uma superagdo e uma emancipacdo no sentido mais

rigoroso termo.

Os mestres cantores: o homem criativo e as regras formais

Depois de Tristdo e Isolda, Wagner apresenta em 1868, no teatro de
Munique, o drama musical Os mestres cantores de Nuremberg. Para a composicdo
dessa obra, ele usou, entre outras fontes, a Histdria da Literatura Poética Nacional dos
Alemdes, de Georg Gottfried Gervinus, publicada em 1835-42, e Sobre as antigas
cangles dos mestres alemdes, de Jacob Grimm, publicada em 1811. O primeiro
rascunho em prosa € de 1845, seguem-se outros rascunhos € o texto sé foi concluido em
1862; a musica, iniciada nesse mesmo ano, foi concluida em 1867. Originalmente,
Wagner pensou Os mestres cantores como um apéndice cdmico a Tannhduser®.
Seguia assim uma 1déia do teatro grego onde era comum que, depois de uma tragédia,
fosse apresentada uma pega satirica. Mas efetivamente, em termos cronoldgicos, Os

mesires cantores serviu de apéndice a Tristdo e Isolda.

A agho se inicia em uma igreja diante de toda a congregaciio cantando em
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coral. O jovem Walter esta encantando por uma moga chamada Eva e tenta aproximar-
se para saber se ¢ comprometida. Fica sabendo que ela se casard com o vencedor de um
concurso de canto que acontecerd no dia seguinte. Com o objetivo de ganhar o
concurso, Walter comeca entdio a aprender as regras dos mestres. Os segredos da arte do
canto deixam-no embaracado mas ele sabe que sO poderd conseguir a mio de Eva se
fizer uma apresentacfio no estilo tradicional. No entanto, nfo consegue prescindir de sua
originalidade e causa indignagfo aos mestres que ndo querem nem aceitar a entrada do
rapaz no concurso. Somente um homem chamado Hans Sachs acredita nas
possibilidades de Walter como cantor. No segundo ato, Walter conta a Sachs que
sonhou com a cangdo que poderia ganhar o prémio e Sachs o ajuda a comp6-la. A partir
dessa inspira¢do onirica € com a colaborag8o técnica de Sachs, Walter consegue ganhar
o concurso e a mio de Eva em casamento. Hans Sachs faz um discurso final com um

elogio da sagrada arte alema e o coro se junta a ele na celebragfo do espirito aleméo.

O enredo é, essencialmente, a expressdo do conflito entre o jovem Walter
e as regras da escola. O ponto de vista defendido por Wagner ¢ o de que € preciso
conciliar o espirito inovador e as regras formais. Walter ¢ a representacéio da
originalidade e da espontaneidade em oposigdo as regras e ao pedantismo dos mestres.
Mas, apesar de sua originalidade criativa, ele s6 ganha o concurso submetendo-se a uma
certa formalizacdo. Além disso, na mesma época da estréia de Os mestres cantores,
Wagner fez republicar o seu ensaio O judaismo na miisica. Pode-se notar no drama de
Os mestres uma defesa acentuada do espirito alemio, da arte alemé, no sentido de
liberta-la de elementos estranhos, o que, para Wagner, significava libertar a arte da
influéncia judaica. Assim, Os mestres .cam‘ores, além de ser um elogio 4 arte alemi e a
tese da conciliacio entre inspiragdio natural e cultura, ¢ também a expressdio de um
sentimento altamente nacionalista. Com o seu anti-semitismo estético, Wagner
reafirmava sua campanha no sentido de uma recuperagfio do valor da arte. Seus pontos
de vista contrarios ao judaismo, embora fizessem parte de uma argumentacio
preconceituosa € sem fundamentagfio, tinham uma razfio significativa no conjunto de

seu pensamento. Paralelamente a suas realizacOes artisticas, Wagner continuava
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atuando no dmbito das idéias, intencionando uma reforma do modo como se fazia arte
na modernidade. Para ele, como ja foi mencionado, livrar a arte do judaismo significava
precisamente tornar a arte livre da banalidade e da busca pelo dinheiro. Esse era o seu

modo de ver a purificacdo®”,

A realizacdo de uma nova visdo de arte inspirada nos gregos

A concepedo da tetralogia O anel dos nibelungos, cuja duracio desde o
primeiro rascunho até a versdo final, ¢ de cerca de 25 anos, sera acompanhada da
intencdio de criagdo de um novo espago teatral adaptado as exigénclias de um novo
publico e de uma nova concepgiio de arte. Desde 1851, Wagner era claro em sua
insatisfacdo quanto as condigdes praticas dos teatros em sua €poca, assim como em
relacdo ao publico que freqiientava esses teatros. Atentou para o fato de que as pessoas
iam & opera como a qualquer outro evento de saldo. O teatro era apenas uma extensdo
da vida luxuosa e superficial das camadas mais altas da sociedade, nada havia de
sagrado, nenhum ambiente de respeito ¢ de atencfio auténtica. Havia conversas durante
as apresentagdes, a iluminagfio do recinto ndo era apagada, as pessoas transitavam
livremente pelo auditorio e apenas algumas vezes se concentravam no palco para ouvir
uma aria ou a performance mais expressiva de algum cantor. O mundo da opera era a
caracterizacdo mais transparente da frivolidade e da superficialidade do publico
moderno, chamado por Wagner de filisteu, denominacio retomada por Nietzsche para
indicar os homens de cultura artificial e pedantemente mediocre. Nas palavras de
Wagner:

A Jpera conseguiu enmido produzir uma populagdo
refinada, uma elite vulgar e, mais ainda, conseguiu fazer
do espectador em geral um filisteu vulgarmente refinado
que, de agora em diante, sob os modos de piiblico de
teatro, assalta com as suas exigéncias confusas o pobre
homem que assume a direcdo de um instituto
consagrado a arte.”
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{ Der Oper ist es so gelungen, den Pobel raffiniert, den Vornehmen piébelhaft
raffinierten Philister zu machen, der sich in der Gestalt des Theaterpublikums
Jfetzt nun mit seinen verwirrten Anforderungen dem Manne gegeniiber stellt, der

die Leitung eines Kunstinstitutes dbernimmi)’

Wagner denuncia ainda que a platéia era dividida economicamente. As
salas de teatro mostravam distintamente a importéncia de dinheiro desembolsada pelos
espectadores. Os mais ricos ficavam nos camarotes, os medianamente ricos ocupavam o
auditorio central € 0s menos ricos se espremiam nas galerias. Todo o pensamento critico
de Wagner em relag@io ao mundo da dpera contribuiu para a formacio de sua nova visio
de arte, inspirada no modo como os gregos viviam. Era preciso que o teatro cultivasse
uma arte livre e sagrada, mas para isso era necessario transformar tanto o seu espaco

fisico, quanto os contetidos dramattrgicos e reeducar os atores/cantores € o publico.

O plano de uma reforma fisica do teatro moderno remonta aos tempos
revolucionarios de Dresden, em que Wagner era amigo do arquiteto Gottfried
Semper‘®®. Semper ¢ autor de um projeto inicial, encomendado pelo rei da Baviera,
Ludwig II, em 1860, para um teatro de festivais em Munique. Nesse projeto, ja se
encontram as 1déias de um auditorio em forma de anfiteatro como era na Grécia e da
orquestra oculta no pogo, idéias essas que irilam depois caracterizar o teatro de
Bayreuth. Os planos de Semper, naquela época, no foram realizados. Mas, em 22 de
maio de1872, no dia de seu aniversario, Wagner lanca a pedra de fundacéo do teatro de

Bayreuth em que grande parte das inovagdes de Semper serdo concretizadas. ©¥

Wagner teve apoio dos politicos da pequena cidade de Bayreuth, do rei
Ludwig II e recebeu contribuigcdes das sociedades Wagner em todo 0 mundo. Em 1876,
o teatro € inaugurado com a apresentacdo da tetralogia O anel dos nibelungos.
Mudangas como o auditério em anfiteatro, a orquestra invisivel no pogo € a auséncia de
iluminag¢do na platéia durante a apresentagio indicavam uma diregdo nova para o
mundo teatral. No entanto, devido a compromissos econdmicos e sociais, o pablico que
foi a Bayreuth nfio se diferenciava essencialmente do publico filisteu criticado pelo
compositor. Wagner nfio conseguiu manter a idéia de um teatro gratuito. O publico de

Bayreuth era tfo elitizado e viciado quanto o publico convencional. Isso ficou muito
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ouro, desiste de seus intentos, langa uma maldigio ao amor e se apodera do ouro do

Reno em me1o ao desespero das ninfas.

Em um segundo momento, a agdo se transfere para uma montanha onde
Wotan, o senhor dos deuses, dorme ao lado de sua esposa Fricka. Uma fortaleza
magnifica reluz por tras deles. Quando acordam, Fricka lembra que sua irmd Freia, a
deusa do amor, foi oferecida aos gigantes como pagamento pela construcdo da fortaleza
e para que Wotan exercesse o poder. Os irm#os gigantes, Fasolf e Fafner, sabem que,
sem Freia, os deuses ndo vdo mais comer as magds da juventude e irio morrer.
Enquanto estdio para levar Freia, Loge, o deus do fogo, aparece e conta a estéria do ouro
do Reno, do roubo cometido pelo andio Alberich e das faculdades ilimitadas conferidas
a quem possuir um anel forjado com esse ouro. Os gigantes aceitam trocar Freia pelo
ouro. Wotan e Loge partem ao encontro do anfio Alberich. Encontram-no forcando um
outro ando, seu irmfo Mime, a entregar-lhe o Tarnhelm, um capacete magico que ele
obrigara o proprio irmdo a fabricar. Esse capacete torna as pessoas invisiveis e confere a
quem o possuir o poder de se transformar em qualquer coisa. Alberich, com o anel e o
capacete, dominou toda a raga dos andes nibelungos e fez com que todos se tornassem
seus escravos. O anfo diz ainda que pretende estender seu dominio ao mundo dos
deuses. Wotan e Loge, astuciosamente, pedem a Alberich uma demonstragio das
faculdades do capacete, perguntando-lhe, por exemplo, se ele poderia transformar-se em
algo bem pequeno como um sapo. Alberich atende ao pedido e, transformando-se em

um sapo indefeso, acaba dominado e preso pelos deuses.

A a¢do volta a montanha onde Wotan e Loge zombam dos desejos do
ando de dominar o mundo. Alberich ¢ forcado a entregar o ouro, o capacete e o anel.
Inconformado, ele langa uma maldigdo: todos aqueles que possuirem o anel serdo
atormentados por todo tipo de afligdo, ninguém podera desfrutar de felicidade e havera
muitas mortes e crimes por causa da cobiga pelo poder conferido por ele. A cena
continua com o ouro sendo entregue aos gigantes em troca da deusa Freia . mas Wotan

se recusa a dar o anel e s6 muda de idéia quando Erda, a deusa da terra, aparece saindo
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de uma caverna rochosa. Ela lembra a maldigo que paira sobre quem possuir o anel e
aconselha-o a desistir dele. Wotan resolve ceder. Assim que os gigantes Fafner e Fasolf
se apoderam do anel, comegam a disputa-lo encarnecidamente e Fafner mata o proprio
irmdo. Wotan, com um sentimento de horror, entende o poder da maldi¢do. A acio
termina com os deuses entrando na fortaleza ¢ com o lamento distante das ninfas do

Reno chorando o ouro roubado.

Com Q ouro do Reno, Wagner apresentou uma critica a ganédncia € a
ambicdio do mundo modermno. Quando os deuses trocam o ouro pela deusa Freia,
percebe-se uma antinomia significativa entre o poder, a propriedade e a dominagéo,
representados pelo ouro, e a juventude, a beleza ¢ o amor, representados pela deusa. Ao
entregar o ouro em nome da restituicio de Freia, os deuses estfio optando pela sua
propria vida, pela felicidade. Se perdessem Freia, perderiam a juventude, a beleza e a
imortalidade, se ficassem com o ouro, como Erda advertiu, seriam amaldicoados e
cairiam em perdicéo.

A valquiria: um castigo no estilo de Prometeu 64

Depois do preludio, a tetralogia prossegue com A4 valquiria, um drama
musical em trés atos. A primeira apresentacdo isolada aconteceu em Munique em 1870,
como parte do ciclo, 4 valquiria fol apresentada na noite seguinte a apresentacfio de O
ouro do Reno, em 14 de agosto de 1876. A cena comeca com o idilio entre Sieglinde ¢
Siegmund: dois irmdos, criados separadamente, apaixonam-se um pelo outro sem se
saberem irm&os. Sieglinde é a esposa de Hunding e vive com ele em uma cabana.
Siegmund, que até entdo ndo ¢ chamado por esse nome, ¢ um homem ferido que aparece
diante da cabana do casal em busca de abrigo. Sieglinde esta sozinha, recebe e cuida do
forasteiro. Os dois se sentem atraidos um pelo outro. Siegmund, temendo complicagdes,
resolve ir embora, mas a infeliz esposa de Hunding pede que ele fique e lhe diz que nfo

pode trazer mais infortiinio do que o que ja existe em sua casa. Quando o marido chega,
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ela explica-lhe a situagdo do forasteiro. Enquanto os trés fazem a refeico, Hunding nota
a extrema semelhanga entre sua mulher e o misterioso desconhecido. O marido busca
saber mais sobre o seu hdspede. Ele diz chamar-se Wehwalt® e conta sua vida.
Quando crianga saiu para cagar com 0 pai e, ao voltar, sua mie fora assassinada e sua
irmd gémea raptada. Depois, perdeu-se do pai e viveu sempre como um estranho na
sociedade. Nos Gltimos dias, tentara salvar uma mulher de um casamento sem amor,
mas ndo foi bem-sucedido, ela acabou assassinada e ele brutalmente perseguido.
Hunding se da conta que os perseguidores de seu héspede sdo seus parentes e decide
ndo poder abrigar um inimigo. O forasteiro tera de partir com o alvorecer. Sieglinde
prepara uma bebida do sono para Hunding e fica sozinha com o irmdo que ¢la ndo
reconhece. Os dois se sentem apaixonados. Ela The conta que, no dia de seu casamento,
um homem esquisito, com um chapéu na cabeca cobrindo um dos olhos, apareceu na
festa e enfiou uma espada em um tronco ao redor do qual foi construida a sala da
cabana. Ninguém conseguiu mover a espada cravada no tronco. Siegmund conta
tambem que seu pai lhe prometera que, um dia, em hora de necessidade, ele encontraria
uma espada protetora. Ele consegue tirar a espada do tronco, Sieglinde the d4 o nome de
Siegmund, guardido da vitéria®. Eles se abracam apaixonadamente e a cortina desce

sobre o casal.

O segundo ato comega com a conversa entre o deus Wotan e sua filha
Brimnhilde. Ele pede a valquiria que proteja Siegmund na contenda que ele terd com
Hunding e que lhe conceda a vitéria. Quando Brinhilde se afasta, Fricka aparece
furiosa exigindo reparacdio e justica para os crimes de adultério e incesto cometidos
pelos dois irm3os. Wotan, embora intimamente contrariado, acaba vencido pelos
argumentos morais de Fricka e, em uma nova conversa com Branhilde, diz que ela
precisa proteger Hunding em lugar de Siegmund, ameacando-a com os piores castigos
se ela lhe desobedecer. No entanto, na luta entre os dois homens, Briinhilde, em nome
do amor e da liberdade, desobedece ao pai e protege Siegmund. Wotan aparece, destroi
a espada de Siegmund, Hunding mata o amante-irmdo de Sieglinde e, por sua vez, ¢

morto também por Wotan. O deus parte em seguida em busca da filha desobediente.
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No terceiro ato, a valquiria se refugia na montanha junto a suas irmds e
traz consigo a infeliz Sieglinde que esta gravida e fugira para a floresta para gerar seu
filho. Ela recebe os pedacos da espada de Siegmund, a partir dos quais, um dia, seu
filho podera fabricar uma nova arma. Wotan aparece e profere o castigo de Briinhilde
por ter descumprido suas ordens . Ela ficara presa ¢ adormecida no pico da montanha
sem protegéio, entregue a qualquer homem que aparecer. Brinhilde suplica misericordia
e pede a0 pai que, pelo menos, coloque um circulo de fogo em torno da montanha para
que somente um homem corajoso possa descobri-la. Wotan atende a esse pedido e,

entristecido, efetiva o castigo da valquina.

Siegfried: o heroi e o transbordamento da vida

Em 16 de agosto de 1876, no festival de Bayreuth, acontece a primeira
apresentagiio de Siegfied, a terceira parte da tetralogia. No primeiro ato, o ando Mime,
irméo de Alberich, estd numa caverna rochosa da floresta, ele martela arduamente em
uma bigorna e se lamenta pelo trabalho exaustivo de tentar forjar uma espada que
Siegfried ndio possa partir ao meio. Mime conta como o gigante Fafner, que se
transformou em dragdo, € agora o guardido do anel. Ele pretende forjar uma nova arma
com os pedagos da antiga espada de Siegmund. Com essa arma, Siegfried poderia matar
o dragdo e dar ao anfo Mime a posse do anel. A cena prossegue com a entrada de
Siegfried zombando de Mime e quebrando novamente a espada forjada pelo ando. Ele
deseja saber sua origem verdadeira ¢ Mime lhe conta que recolheu a mée dele na
floresta, abrigou-a na caverna e que ela morreu ao dar-lhe a luz. Mime diz que a mée de
Siegfried se chamava Sieglinde, mas ndio conta o nome do pai. Siegfried exige que 0
andio fabrique a nova arma com os fragmentos da espada de seu pai, mas Mime ja néo

tem esperancas de conseguir 1sso.

Aparece entdo, a entrada da caverna, o deus Wotan, disfarcado de

andarilho, com a aba do chapéu cobrindo seu olho perdido. E o mesmo andarilho que
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aparecera para Sieglinde no dia do casamento. Wotan encontra o anfo sozinho € o
desafia, dizendo ser capaz de responder todas as perguntas que ele possa fazer. Mime
pergunta quais s@o as trés ragas que habitam o interior da terra, a superficie e as alturas.
O andarilho responde que, no subterraneo, vivem os andes nibelungos, dominados por
Alberich; na superficie, os gigantes e, nas alturas, vivem os deuses, governados por
Wotan. Por sua vez, o andarilho também pergunta a Mime qual o nome da tribo que,
apesar de maltratada, ¢ a predileta de Wotan. Mime responde: os Wilsung®”. Depois
responde ao andarilho qual o nome da espada herdada por Siegfried: Nothung.
Finalmente, Wotan repreende o ando quando este nfo consegue responder quem sera
capaz de fabricar a espada. Segundo o deus, somente aquele que ndo conhece o medo
sera capaz de realizar tal feito. Em seguida, deixando Mime perplexo e amedrontado, o
andarilho vai embora. Mime percebe entdo que Siegfried ndo conhece o medo, podera
forjar a espada e, por esse motivo, o ando teme tornar-se seu refém. Mas Mime tem um
plano: depois que Siegfried matar o dragdo, ele ird embebeda-lo com um sonifero e

mata-lo com sua propria espada, passando a ser o dono do anel.

No segundo ato, Siegfried consegue matar Fafner com a espada e, a0 sujar
suas mdos com o sangue do dragfo, sente um terrivel ardor que o obriga a levar os
dedos a boca. Ao experimentar o sangue do monstro, Siegfried torma-se capaz de
decifrar a can¢do de um passaro que lhe orienta a tomar posse do anel e do capacete
magico. Na caverna, Alberich ¢ Mime discutem sobre a legitimidade da posse do anel.
Advertido pela can¢do do passaro a respeito dos maus designios de Mime, Siegfried
mata o ando com um golpe de sua espada. Depois disso, decifra ﬁovamente a cangdo do
seu pequeno amigo alado que lhe mostra o caminho para um montanha cercada pelo

fogo.

No ultimo ato, no cume da montanha onde Briinhilde estd adormecida,
acontece um dialogo entre Wotan e Erda, a deusa da terra. O deus narra suas angustias
¢ o modo como foi obrigado a castigar a propria filha, diz ainda que ndo teme mais o

fim dos deuses, chega mesmo a desejar que tudo termine, tal é o seu cansaco e
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desencanto. Erda volta para as entranhas da terra ¢ Siegfried aparece vencendo os
empecilhos que Wotan coloca para dificultar seu acesso a montanha. Quando consegue
encontrar e acordar Briinhilde, os dois se apaixonam subitamente. Ela conta que sempre
0 amou, mesmo antes de seu nascimento, quando tentou proteger o amor de seus pais,
desobedecendo a Wotan ¢ sendo castigada por 1sso. Apaixonada por Siegfried,
Briinhilde passa a desejar a mortalidade e a agdo termina com os dois invocando a

“morte sorridente™®®.

O crepusculo dos deuses : apazigunamento da vontade de viver

A dltima parte da tetralogia, O crepusculo dos deuses, originalmente
intitulada 4 morte de Siegfried, foi apresentada pela primeira vez em 1876, em 17 de
agosto, uGltima noite do festival. Apenas O ouro do Reno e A valguiria tiveram
apresentagOes anteriores a Bayreuth e 1soladas do ciclo. A Gltima parte comeca com um
prologo no mesmo cendrio do final de Siegfried. No alto da montanha, trés Nomas,
filhas de Erda, tramam o fio do destino e contam como a fortaleza dos deuses um dia
sera consumida pelo fogo. Elas voltam para o interior da terra e Siegfried ¢ Briinhilde
aparecem com o amanhecer. Os dois fazem juras de amor, Siegfried dd o anel a
Briinhilde, em sinal de fidelidade, e Brinhilde da ac amado o seu cavalo, Grane. Com

ele, 0 herdi comeca a descer o Reno.

No primerro ato, a acfo se transfere para o palécio do ¢l dos Gibichungs
onde Guinther, o chefe do cli, ao lado de sua irm& Gutrune, conversa com Hagen, este
ultimo é filho de um estupro cometido pelo ando Alberich. Hagen tenta convencer
Ginther de que sua reputagfio seria muito elevada se ele se casasse e se encontrasse
também um marido para sua irmé. Conta sobre Briinhilde, adormecida no alto de um
penhasco cercado pelo fogo, e sobre Siegfried, o tnico herdi digno de conquistd-la. O
plano de Hagen ¢ o de que Brinhilde seja conquistada pelo herdi e oferecida em
casamento a Gunther e que Siegfried, por sua vez, ao beber uma pogfo magica,

apaixone-se por GQutrune e se case com ela. Siegfried aparece, pede hospitalidade aos
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Gibichungs, ¢ induzido a beber a pogdo do amor e se apaixona imediatamente por
Gutrune, pedindo-a em casamento. Sob o efeito da pogdo magica, ele ndo lembra mais
de seu amor por Brinhilde e se oferece para conquistd-la em nome de Gunther.
Enquanto isso, uma irmd de Brinhilde aparece no penhasco, alertando-a sobre a
maldi¢&o do anel e sobre o desejo de Wotan de que ele seja devolvido as ninfas do
Reno. Brinhilde nfo acredita na malignidade de um anel que lhe foi dado pelo homem
amado e ndo admite, de jeito nenhum, desfazer-se do simbolo do seu amor. Diz & irmé
que volte ¢ comunique isso a todos os deuses. Em seguida, Siegfried, usando o poder
magico do capacete, aparece transfigurado na pessoa de Gunther, conquista

violentamente Brinhilde, toma-lhe o anel e passa a noite com ela na caverna.

No segundo ato, depois de ter destrocado secretamente sua identidade
com Gunther, Siegfried aparece no palacio dos Gibichungs trazendo Briinhilde e seu
novo pretendente. Quando Briinhilde percebe o que esta acontecendo, amaldicoa os
deuses por terem permitido a traicdio de Siegfried, ocorre uma discussdo entre ela e o
herél. Incoformada, Brunhilde acaba revelando a Hagen o ponto fraco de Siegfried: as
costas. Ela explica que ele ndo tem protegdo nessa parte do corpo porque jamais daria as
costas a um nimigo. Hagen e Giinther, para possuirem o anel, tramam uma cacada em
que planejam matar Siegfried pelas costas e fingir que houve um acidente, dizendo a

Gutrune que ele teria sido morto por um javali.

No titimo ato, as margens do rio Reno, Siegfried ¢ advertido pelas ninfas
a entregar o anel, mas se recusa a compreender as ameagas. Ao grupo de cacadores, ele
conta sua vida, sua educagdo com o ando Mime na floresta, a morte do dragdo, o modo
como entendeu a cangdo do passaro que acabou levando-o a matar o ando e a conquistar
Briinhilde no alto do penhasco. Nos momentos que se seguem, ele comeca a se lembrar
de tudo, mas Hagen o surpreende e o mata pelas costas. Siegfried morre murmurando o
nome de Brunhilde. A cena se transfere para o palacio. Quando o cortejo chega com
Siegfried morto, Gutrune acusa o irmé&o de té-lo matado. Gunther revela o crime de

Hagen. Ha uma disputa entre os dois pelo anel e Hagen o mata. Gutrune cai sobre o
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irmdo, desolada. Briinhilde lamenta a trai¢do que sofreu do mais valoroso e fiel dos
homens e afirma que, através dessa dor, encontrou a iluminagfo. Finalmente, devolve o
anel as ninfas do Reno. Acende uma pira para a cremacdo de Siegfried e o fogo toma
conta de todo o palacio. A montanha e a fortaleza divinas também sdo incendiadas ¢

acontece entdo o crepusculo, o fim dos deuses.

Como o ciclo dos nibelungos demorou cerca de 25 anos para ser
concluido e efetivamente apresentédo, a evolucdio do pensamento de Wagner fica bem
explicita na tetralogia. O anel ¢ uma saga onde se define claramente o conflito entre
poder e amor, ouro e beleza, velhice ¢ juventude, deuses e homens. O tema da maldig8o
langada a propriedade e a ganéncia, a supremacia do amor sobre o desejo de poder, a
concepcdo humana das divindades sfo caracteristicas ligadas ac pensamento
antropoldgico de Feueurbach. Por outro lado, em um mundo corrompido por valores
mesquinhos € ambic¢Ges, a morte funciona como libertacdo, como redencdo. Mesmo
antes de conhecer o pensamento de Schopenhauer, Wagner ja havia escrito, em Uma
comunicagdo a meus amigos, que a morte “é o ato de destrui¢do que nos exercemos
sobre nds mesmos porque nio podemos, enquanto individuos, exercer sobre os vicios do
mundo que nos OPrimem” fer ist der Zerstorungsakt, den wir an uns ausiiben, weil wir ihn — als Einzeine — nicht
an den schlechten Zustdnden der uns zwingenden Welt ausiiben kinnen } 69) .0 rompimento com o mundo, o
modo como Wotan aspira ao final dos deuses, € um rompimento com a vida de
aviltamento e impoténcia. Esse tragco é o que hd de mais schopenhauriano nas
realizacGes artisticas de Wagner. Quando Brinhilde, no final, diz-se iluminada pela dor,

esta se apresentando como discipula de Schopenhauer.

Parsifal: regeneracio ou decadéncia?

Com Tristdo e Isolda, a versdo final de O anel dos nibelungos e Parsifal,
Wagner apresenta sua obra vinculada, de forma consciente, ao pensamento do filosofo

pessimista. Segundo ele, essa orientagfio ja estava presente, de forma velada, em O



122

navio fantasma, Tannhduser ¢ Lohengrin. Com Parsifal, a tltima obra wagneriana, no
entanto, o vinculo com Schopenhauer torna-se mais polémico. Isto porque ha em
Parsifal uma atitude de contraposigio ao mundo sensivel e, ao mesmo tempo, uma
perspectiva de cura, regeneragfio e de superacdo que ndo passa necessariamente pela

. L. s (T
negagfo do mundo € por um pessimismo sem remissao’ .

Em 1857, Wagner faz o primeiro esbogo em prosa de Farsifal, o texto sé
recebeu uma versdo definitiva vinte anos depois, em abril de 1877. A musica, iniciada
em 1879, foi concluida em 1882, Nesse mesmo ano, acontece a apresentacgdo de estréia
no Festival de Bayreuth. A principal fonte usada por Wagner foi o poema épico Parsifal
de Wolfran Von Erchenbach, escrito no inicio do século XIII. Na versdo dramatica de
Wagner, a ago se inicia numa floresta habitada pelos cavaleiros do Graal que sdo os
guardides das reliquias sagradas: o calice da ultima ceia e a langa que feriu Cristo
durante o Calvario. O senhor do castelo, Amfortas, foi seduzido por Kundry, uma moga
dominada pelo terrivel Klingsor. Amfortas foi ferido gravemente e ndo ha cura para o

D Além disso, ele perdeu a posse da lanca sagrada para Klingsor. Este era uma

seu mal
antigo cavaleiro da irmandade que, por nfo conseguir conter sua lascivia, optou pela
autocastracdo, sendo rejeitado pela comunidade. Ele se estabeleceu em um castelo,
criou um jardim de delicias e enfeiticou as mocas-flores para que seduzissem oS
cavaleiros e o ajudassem a se vingar. Kundry é uma dessas prisioneiras. Ela é uma
personagem totalmente dividida entre os dois mundos, ora servindo aos cavaleiros do
Graal para redimir-se de seus pecados, ora sendo cumplice das estratégias malignas de

Klingsor.

Parsifal € um jovem ingénuo, criado na floresta sem contato com o
mundo civilizado. Ele se aproxima do castelo do Graal e mata, em sua mocéncia, um
cisne sagrado. Os cavaleiros prendem e questionam o criminoso, ele ndo sabe responder
nada sobre seu nome e origem, conta que abandonou sua mae em busca de aventuras.
Kundry lhe diz que sua mée esta morta. Com a revelagdo dessa noticia, Parsifal a agride

e precisa ser controlado. Ele acaba sendo expulso dos dominios do Graal. No segundo
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ato, Parsifal se aproxima do castelo maligno de Klingsor ¢ Kundry tenta seduzi-lo com
alusdes a sua mie e com caricias intimas. Ele resiste a Kundry e consegue defender-se
de Klingsor que lhe atira a lanca sagrada. Ao apanhar essa lan¢a no ar, Parsifal faz o
sinal da cruz destruindo o castelo maldito e fazendo desaparecer o jardim das delicias.
No ultimo ato, ¢ jovem ingénuo volta ao territério sagrado do Graal, como um homem
transformado, envolvido em uma armadura e trazendo a langa. Cura Amfortas, tocando
sua ferida com essa lanca e é consagrado o novo senhor do castelo. Parsifal retira o

Graal do sacrario e todos os cavaleiros celebram o célice em adoraco.

O enredo de Parsifal exprime um cerfo otimismo, ausente nas outras
obras, em que o bem finalmente vence o mal, onde ha possibilidade de cura, onde a
redencio acontece sem a morte do protagonista do drama. A redengfio schopenhauriana
através da rentincia a sexualidade, o conceito budista de compaixdo por todos os seres
da natureza e o sofrimento de Amfortas compartilhado por Parsifal sfo aspectos
essenciais dessa obra. Mas Wagner da um passo além, compreendendo a redencéo,
através da regeneragio. E possivel fazer uma comparagéo entre o apelo ao cristianismo
em Parsifal € o apelo ao cristianismo em Tarnhduser no sentido de que, em ambos 0s
casos, Wagner estaria buscando uma imagem de redengfio da sociedade moderna em

relacdo a um mundo vicioso e corrompido.

Todas as obras oficialmente apresentadas até hoje no festival de Bayreuth,
ou seja, desde O navio fantasma até Parsifal, sdo conduzidas por essa perspectiva da
redencdo. Os diferentes e as vezes contraditérios modos como essa questdo foi abordada
por Wagner ¢ que trazem a tona as discussdes mais significativas a respeito da
coeréncia ou incoeréncia do compositor. Com uma visdo panormica de sua obra
artistica e de suas teorias, o estudioso de Wagner se depara com questdes cruciais: ha
possibilidade de se entender o conteudo de Tannhduser e o de Parsifal sob a mesma
perspectiva de critica ao mundo moderno? Siegfried, em sua afirmacéo sensivel da vida,
e Parsifal, em sua castidade, sdo personagens diametralmente opostas? Wagner, a partir

de seu vinculo com a estética de Schopenhauer, abandonou efetivamente a concepgfo
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de uma vida alegre e afirmativa baseada na arte e no exemplo dos gregos? Tornou-se
cristdo? Que significam os mitos cristdos no que diz respeito a oposigdo wagneriana a
modemnidade? A recorréncia 2 uma concepgiio cristd de mundo seria uma forma de
superar a corrup¢do dos tempos modernos ou seria a confirmacdo inevitavel da

decadéncia?

S&o questdes dessa natureza que inquietaram Nietzsche. Entender o modo
como o filosofo respondeu a essas questdes em sua obra; discutir a visdo que ele teve do
autor de Parsifal no que diz respeito 4 Grécia, a4 miisica, ao vinculo com Schopenhauer,
com 0 cristianismo, com a metafisica; entender o caso Wagner através de Nietzsche e
entender os gregos através da cumplicidade e da posterior hostilidade entre esses dois
homens ¢ o objetivo da segunda parte dessa tese. Esse entendimento proporciona, por
sua vez, uma abordagem mais ampla dos varios modos como a Grécia foi interpretada
no século XIX e da relevincia que essas interpretagdes ainda podem ter para a

posteridade.
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Notas:

(1YWagner, Richard. Dichtungen und Schrifien. Op.citBand 6 Eine Mitteilung an meine Freunde p.199

(2)Idem ,ibidem.p.200
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edicio francesa dessa carta incluida na edi¢io de Une communication G mes amis. TradJean Launay Paris,
Mercure de France, 1976. (O trecho mencionado se enconira na pagina 168,
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Biilow com quem teve duas fithas Daniela ¢ Blandine. Em 1863, iniciou um romance extraconjugal com Wagner do
qual nasceram trés fithos Isolde, Eva e Siegftied. Casou-se com Wagner em 1870,

(29)Wagner, Richard. Mein Leben.Op.citp.203 a 257

(30Maurice Schiesinger(1797-1871). Editor de misica alemio. Em 1821 passou a ser proprietario e editor do
jornal Gazette Musicale de Paris. A partir de 1835, esse jornal passou a chamar-se Revue et Gazette Musicale de
Paris. Cf. Wagner um compéndio Org Barry Millington. Op.cit.p.38
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{33)dem ,ibidem.p 251
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Capitulo 4: Nietzsche e a interpretacéio da época tragica dos
gregos
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NIETZSCHE E A INTERPRETACAO DA
EPOCA TRAGICA DOS GREGOS

A possibilidade do renascimento de uma cultura tragica, em contraposi¢io
aos valores modernos, foi uma das perspectivas fundamentais do pensamento de
Wagner nos tempos em que escreveu 4 arte e a revolugdo, A obra de arte do futuro e
Opera e Drama. Durante esse periodo, Wagner cultiva uma visiio ndo-metafisica da
atividade artistica inspirada no principio de que a arte deve ser jubilo pela existéncia
presente e afirmagdo da alegria de viver. Essas idéias, cultivadas a partir de uma viséo
do mundo grego, estavam também associadas a um projeto de transformacéo politica e
de superagio do cristianismo. A partir de 1854, no entanto, inspirado pelas leituras de
Schopenhauer, Wagner passou a considerar a arte de um ponto de vista metafisico,
como meio de ascese, exercicio de resignagfo e renmincia, possibilidade de acesso a um
mundo superior e supra-sensivel. Em 1870, o seu ensaio sobre Beethoven registrou, de
modo mais definitive, essa mudanca tedrica. A arte, que até entfio tinha-se revelado para
ele como forca politica e revolucionéria, passa a ser compreendida como uma forma

idealista de redengdio em relacfio ac mundo.

Sob vérios aspectos, o ideario apresentado por Wagner em textos diversos
dos tempos de exilio repercute € coincide, significativamente, com as idéias 1niciais de
Nietzsche sobre a Grécia. Nietzsche, no entanto, parece operar uma sintese entre essa
primeira fase “feuerbachiana” do compositor ¢ a fase posterior em que Wagner passa a
entender a arte por uma perspectiva schopenhauriana. Isto significa dizer que a visio
afirmativa da arte grega, como expressdo de prazer pela existéncia, potencializagio e
celebragdo da vida se associa, na primeira verséo de interpretagdo nietzscheana sobre a
Grécia, a uma concepcio metafisica do mundo, entendida por ele como uma metafisica
de artista. Esse passo marca definitivamente o vinculo do jovem Nietzsche com o
idealismo estético do século XIX, particularmente com o idealismo schopenhauriano.
Nesse momento, nio ha para Nietzsche contradicdio entre o pensamento de

Schopenhauer e a visdo dionisiaca da vida celebrada pela tragédia grega.



Tragédia e metafisica no sentido wagneriano

No inicio de sua trajetdria intelectual, Nietzsche nfio se separa
radicalmente do curso tradicional da filosofia, ao contrario, sob muitos aspectos,
compactua com a tradicdo, trazendo-the no entanto, uma abordagem nova, uma visdo
estética do mundo contraposta a identidade entre o ser e o pensamento, divergindo
nesse sentido da metafisica tradicional sem, no entanto, nega-la. O vinculo inicial de
Nietzsche com Wagner se insere nesse contexto idealista € o rompimento que ocorrers,
entre o artista ¢ o filosofo, estara estreitamente associado ao rompimento de Nietzsche
com o idealismo. Para se entender essa trajetoria e as diferentes perspectivas através das
quais a “época tragica” grega ¢ vislumbrada por Nietzsche, é necessario compreender
também o pensamento de Wagner, sua trajetoria, sua evolugio e contradigbes. Por isso,

a primeira parte dessa tese foi integralmente dedicada a Wagner.

Ao se investigar o papel fundamental de uma interpretacdo do rﬁundo
grego, no que diz respeito ao relacionamento entre Nietzsche ¢ Wagner, tenta-se
elucidar, nfo s6 um dos principais vinculos que uniu o jovem professor ao fundador do
teatro de Bayreuth, como também a enorme significacdo dos gregos para a estética do
século XIX e o sentido da arte grega para a posteridade. Compreender a “época tragica
dos gregos”, para Nietzsche ¢ Wagner, ndo era um mero exercicio histérico, uma
simples contribui¢o a erudigo de sua época. Eles estavam fortemente convencidos da
for¢a transformadora que a Grécia poderia representar para a modernidade. Tratava-se,
para eles, de uma tarefa ampla de revalorizagio e renascimento da cultura tragica e de
uma critica a cultura moderna. Néo se pode compreender a critica de Nietzsche aos
tempos modernos sem se entender de onde ela vinha, em que se apoiava e ao lado de
quem se colocava. A Grécia, Wagner e Schopenhauer sdo seus pontos de partida. Com
Wagner e Schopenhauer, compactuou uma metafisica estética; com a Grécia, descobriu

Dioniso e o socratismo e distinguiu o que se pode entender como um dos antagonismos



mais fecundos de sua filosofia: a oposi¢do entre a concepgfio tragica € a concepgdo

teorica do mundo.

Antes de se passar a uma explicitagfo dessas 1déias nietzscheanas, restam
ainda algumas consideracbes. A presenga de Wagner na vida e obra de Nietzsche ja ¢
marcada, desde o nicio, por um viés idealista. Assim, ao publicar suas reflexdes sobre
os gregos, em 1872, Nietzsche nfo vé€ contradi¢do entre tragédia e metafisica e nio
percebe os equivocos em que poderiam estar lancadas as idéias wagnerianas.
Schopenhauer € Wagner séo considerados ali como companheiros no dificil caminho de

restaurar o sentido da cultura tragica na modernidade.

No prefécio de O nascimenio da tragédia, Nietzsche refere-se a Wagner
como precursor € companheiro ¢ diz ter estado em comunhfo com o compositor em
tudo que escreveu e concebeu naquele livro. Refere-se ainda a contemporaneidade de
suas questdes com aquelas abordadas no ensaio wagneriano de 1870, sobre Beethoven
(' Esses livros s@o vizinhos no tempo e também, de certa forma, no contetido e na
proposta; ambos foram gerados a luz da teoria schopenhauriana. Tanto ¢ ensaio sobre
Beethoven como o livro scbre O nascimento da tragédia apresentam a musica como
objetivagfo primeira da vontade, do mundo em si. Os dois livros esbocam um projeto
de transformacdo, renascimento ¢ futuro para a cultura moderna, particularmente, para a
cultura alemd  S&o, em todo seu contexto, livios de critica e de esperanca e
testemunham, de forma marcante, a cumplicidade existente entre o projeto de Nietzsche

e o de Wagner.

Note-se, como j& foi mencionado no primeiro capitulo, que, apesar da
fundamentacdo schopenhauriana, Wagner nfo abandonara a idéia de agir sobre seus
contempordneos. Tratava-se, para ele, de libertar, redimir e emancipar os”homens
através da arte. Essa concepcdo de redencdo e libertago sera, mais tarde, duramente
criticada por Nietzsche. No entanto, nos limites do que agora é exposto, € preciso

examinar como o filésofo e o compositor compartilharam inicialmente suas reflexdes.



Tanto Wagner quanto Nietzsche se¢ empenham, veementemente, em
desvincular a arte de uma concepc¢do de passatempo ¢ diversao ociosa que vigorava nos
saldes e teatros de Opera da época. Nietzsche acrescenta, no prefacio de O nascimento
da tragédia, que se concede tanta importincia aos problemas estéticos € precisamente
porque considera a arte como a atividade essencialmente metafisica de homem ¢, nesse
sentido, diz acompanhar fielmente o pensamento do artista Richard Wagner a quem
dedica aquele trabalho.” A este respeito pode-se dizer que Nietzsche ndo partitha
apenas dos pontos de vista de Wagner e de Schopenhauer, mas também, até certa
medida, do ponto de vista de Hegel. Pois, embora Hegel ndo visse na arte a mais
elevada atividade metafisica do homem, concedia-lhe, no entanto, um lugar privilegiado

na realizago do espirito.

Nietzsche inicta sua abordagem sobre os gregos guiado por uma
concepgo metafisica do mundo. No entanto, por mais equivocada que essa concepgdo
possa-lhe parecer mais tarde, as nogdes aventadas por ele, em O nascimento da
tragédia, serfo passiveis de uma releitura sob um otica ndo-idealista e até mesmo como

a mais radical oposi¢io ao idealismo.

O cariter interpretativo da visdo nietzscheana dos gregos

Ha um outro ponto a ser ressaltado: uma convivéncia mais ampla com o
pensamento de Nietzsche nos autoriza a pensar que ele reconheceu, ao longo de seu
percurso intelectual, a natureza interpretativa de suas afirmagdes sobre a Grécia. Pode-
se dizer que, mesmo na época da primeira edi¢do do livro, ele entendeu que ndo era sua
pretensio apresentar um estudo erudito e cientifico sobre os gregos na visfo tradicional,
por exemplo, da filologia classica da época. Tratava-se, para ele, de uma interpretacio
da Grécia, interpretacio essa que se exprimia em um tom hipotético de verossimilhanca.
Em O nascimenio da tragédia, ele nos diz, por exemplo, a respeito dos “sonhos dos

gregos” (Traumen der Griechen) ), que, apesar da abundante literatura que se encontra



sobre esse assunto, nos s podemos nos exprimir de maneira conjectural. Ao longo do
texto, € também possivel observar que ele se refere as 1déias sobre a origem da tragédia

como suposigdes e ndo como teses confirmadas historicamente.

Na época da edi¢do do livro, houve grande polémica quanto ao aspecto
cientifico do trabalho. Nessa polémica, envolveram-se principaimente o fildlogo Ulrich
von Wilamowitz-Mollendorf, no ataque, ¢ o amige de Nietzsche e fildélogo Erwin
Rhode, na defesa. Ambos publicaram artigos através de editores da época. Willamowitz
afirma exatamente que o aspecto mais chocante da obra ¢ que Nietzsche nio se
apresenta como pesquisador cientifico, acusa o apoto que ele buscou em opinides
sancionadas por Wagner, questiona as fontes documentais das afirmagdes
nietzscheanas sobre Euripedes e Sdcrates e sobre a higacio entre Apolo e Dioniso ¢
afirma que a filosofia de Schopenhauer, a musica de Wagner e a filologia de Nietzsche,

em conjunto, constituiam um saber mistico de hierofante ¥

Diante da intensidade do ataque, Nietzsche desejou, na época, uma defesa
académica de seu trabatho, que foi feita por Erwin Rhode, em retaliagio ac artigo de
Willamowitzt. Erwin Rhode®, no entanto, sabia que Nietzsche nfo estava mais no
&mbito tradicional da filologia de entfo e a questdo era realmente mostrar aos fildlogos
uma nova maneira de abordar o passado. Em meio ao conflito, Rhode invocava Wagner
como um patronus causae ® e o proprio Wagner envolveu-se ativamente na polémica,
publicando uma carta aberta a Friedrich Nietzsche onde critica a infertilidade da
filologia académica, dizendo que ela produz um conhecimento apenas para si mesma e
ndo possui nenhuma real influéncia na transformacgfo da cultura. Além disso,
convocava Nietzsche para responder o que se pode esperar dos estabelecimentos de
ensino alemfes e como superar a esterilidade da mundo académico para criar um saber

realmente Gtil & cultura alem naquele momento™” .

A cientifidade ou ndo- cientificidade de O nascimento da tragédia. no
gque diz respeito & ciéncia da €poca, ndo parece ter sido realmente uma grande

preocupacio de Nietzsche. Posteriormente, ele chegard mesmo a assumir o carater
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contradirério de suas idéias em alguns aspectos. Mas continua sendo importante
defender esse ponto de vista interpretativo e¢ perspectivista de Nietzsche para se
entender que estamos diante de um pensamento estratégico, fortemente intencionado ¢
claro em seus objetivos. Nietzsche utilizou seus estudos sobre a Grécia para cfetivar
uma proposta de transformacfio dos valores modernos, a validade desses estudos esta
diretamente relacionada ao seu poder transformador, & sua eficacia no sentido de operar
uma critica da modernidade ¢ de fundamentar e justificar uma visio diferente do

mundo, denominada por ele de concepgdo tragica ou de justificacio estética do mundo.

Nos fragmentos de 1871, Nietzsche menciona que as miragens sdo meios
de conhecimento e que o objetivo do conhecimento ¢ também um objetivo estético™.
Pode-se dizer que, em relacBio 4 Grécia, ele se utilizou de miragens para efetivar suas
investigagdes, miragens essas entendidas ndo como meras fantasias, ilusGes sem nexo e
delirios, mas como imagens altamente significativas, como hipdteses. No ensaio
autocritico, acrescentado a O nascimento da tragédia em 1886, o item 4 ¢ escrito em
sua mtegridade em um estilo interrogativo. Nietzsche apresenta questdes, miragens,
possibilidades. Diz que naquele livro fala alguém que “sabe” ( ein “Wissender” redet da)’"! . A
sabedoria ¢ entendida ali como iniciagio, como mistério. Ele diz que talvez pudesse ter
stdo mais circunspecto, mais prudente na apreciagdo da questiio sobre o nascimento da
tragédia. Ao dizer que poderia ter sido mais circunspecto, reconhece sua ousadia
juvenil, da a entender que O nascimento da tragédia ndo ¢ um livro prudente no sentido
de se calcar seguramente em teses confirmadas e dados precisos. Ndo é isso que
interessava a Nietzsche. Ele pretende ousar, ter a audécia de levantar questées até entsio
insuspeitadas. Em todos os pontos de interrogacio langados por ele no item 4 do ensaio
autocritico, percebe-se a originalidade de sua estratégia para pensar os gregos. As
questdes que Nietzsche propunha eram novas e eram suas questdes, questdes essas com

as quais ele formou seu pensamento e inaugurou sua filosofia,

O homem grego, afirmacio da dor e da alegria



A questdo fundamental, para ele, € saber como os gregos se relacionavam
com a dor, como encaravam o sofrimento e saber, ao lado disso, se as festas, a beleza, os
cultos, as ceiébragées ndo cram precisamente uma forma que ¢les teriam encontrado de
hidar com ¢ lado terrivel da vida, com os aspectos mais cruéis € enigmaticos da
existéncia. De acordo com o pensamento nietzscheano, para ser possivel viver € preciso
inventar tlusGes, mascaras, visdes, vestes. N&o se trata de decifrar de uma vez por todas
o mistério impenetravel da existéncia, mas de torna-lo acessivel, representavel, legivel.
Ele entendeu que os gregos transformaram e travestiram o mundo em que viviam e que
essa foi a forma possivel que encontraram para suportarem viver. A alegria, as festas, as
celebrages eram fundamentalmente estratégias de sobrevivéncia, a arte era um jogo

que tornava a vida possivel ¢ desejavel.

Nesse sentido, a abordagem nietzscheana sobre a Grécia ndo pode ser
encarada como uma mera questdio filologica, ou como apenas uma questdo de estética
ou de histéria de filosofia. Tratava-se, ao contrario, de uma questio filoséfica colocada
para toda e qualquer €época da civilizagdo: o problema do relacionamento do homem
com a dor, com a finitude, com a morte, com o desamparo. Estudar os gregos € entéo,
para Nietzsche, investigar a vida humana em seus mais profundos enigmas. E é a
prépria vida que s¢ questiona, por esse motivo a investigagio estd sujeita aos erros, as
faltas, as limitacGes em que a vida esta envolvida. Ainda no ensaio autocritico, no item
5, Nietzsche diz que a filosofia que anuncia estd também envolvida em
“ilusBes”(Tauschungen/'”, entendidas como “aparéncia, miragem, erro, interpretagéo,
maquiagem, arte”( Shein, Wahn, Irrthum, Ausdeuiung, Turechtmachung, kunso D E, na sequéncia dessa
argumentacdo, acrescenta que a vida repousa sobre “a aparéncia, sobre a arte, sobre a
ilusdo, sobre a Gtica, sobre a necessidade perspectivista e sobre 0 er70”/...denn alles Leben runt

auf Schein, Kunst, Tausschung, Optik, Nothwendigkeit des Perspektivischen und des Irrthums, )(EZ) .

Com base nessas passagens, pode-se novamente confirmar a idéia de que
Nietzsche nfo estava interessado na verdade absoluta ou na validade cientifica de suas

reflextes sobre a Grécia e que nio seria nenhuma afronta a seu pensamento dizer que



essas reflexdes sdo ficticias e imagindrias. E preciso ultrapassar essas questdes para se

entender o que ele quer dizer em O Nascimento da Tragédia.

A estratégia perspectivista e interpretativa foi adotada por ele nfio somente
no que diz respeito a evolug@o da arte grega mas também nos estudos dos filosofos da
“época tragica”. Em sua concepgfio, os sistemas filosdficos, mesmo que se mostrassem
incompativeis com a verdade dos tempos histéricos posteriores, mantinham interesse e
fecundidade pelo aspecto estético, pelo que revelavam de qualidade artistica, de estilo
de vida e de interpretagdo do mundo. Nessa perspectiva nietzscheana, por exemplo, a
filosofia pouco demonstrada de Heraclito tem muito mais valor do que todos os
conceitos de Aristoteles™ porque, em Hericlito, as possibilidades estéticas do

pensamento sdo mais amplas,

A filosofia como arte

Nietzsche apresenta nos escritos do verdo de 1872 ao inicio de 1873,
publicados postumamente, uma abordagem acerca do valor da filosofia para a vida.
Pensa ser necessario perguntar até que ponto a filosofia pode ser considerada uma obra
de arte, coloca-se a questdo de sua cientificidade ou de seu carater artistico e alega que
a atividade filosofica tem meios comuns & ciéneia, a saber, a expressiio conceitual, no
entanto, seus fins € produtos estio diretamente relacionados & arte e, conseqiientemente,
a vida®™. O valor da filosofia, para Nietzsche, ndo reside na esfera do conhecimento
mas na esfera da vida"”. Esse ponto ¢ um dos principais eixos de seu pensamento. A
filosofia, tal como ele imagina, deve dominar a ciéncia, deve sobrepor-se ao instinto de
conhecimento exagerado, deve existir uma intima cumplicidade com a vida. O excesso
de instinto de conhecimento esta associado, para Nietzsche, a uma perda de vitalidade, a
uma debilidade geral dos valores que tornam a vida poderosa e criativa’®. A filosofia
deve estar a servigo da criaco de um estilo de existéncia superior. Tragédia, misica,

filosofia, arte, mito teriam sido praticados na Grécia no sentido de fortalecer ¢ enobrecer
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a vida dos gregos. Nietzsche acredita que, entre os gregos tragicos, tudo se transformava
em vida e nada permanecia em mero estado de conhecimento”. Os filosofos da “época
tragica” deram a Nietzsche o exemplo de um estudo filosofico independente € raro ¢

que inspirava tambem um exercicio original da sabedoria. Ele escreve:

“Minha tarefa. em suma, serd demonstrar
como a vida, a filosofia e a arte podem estar em relagdo
de parentesco profundo, sem que a filosofia se torne
enfadonha nem a vida do filosofo mentirosa” .

{ Meine aligemeine Aufgabe: zu zeigen, wie Leben Philosophie
und Kunst ein tieferes und verwandischafliches Verhdliniss zu einander haben
kdnnen,. ohne dafl philosophie flach ist und das Leben des Philosophen ligenkafi

wird.} %

O conflito enfre a ciéncia ¢ sabedoria, explicitado por Nietzsche, diz
respeito a uma oposi¢io, a uma incompatibilidade entre a abstragdo da ciéncia e a
riqueza e efervescéncia da existéncia, a impossibilidade de se restringir a existéncia a
aspectos cognitivos. Apresenta, por isso, a filosofia como sabedoria, como obra de arte,
como perspectiva, como criagdo, como erro € nfo como ciéncia pura. Esse estilo de
pensamento € uma das caracteristicas mais marcantes da filosofia de Nietzsche, estilo
esse que ele pensa ter encontrado entre os filosofos gregos anteriores a Socrates. A
proposta nietzscheana de se pensar a filosofia por uma perspectiva estética elucida uma
diferenca marcante na historia do pensamento ocidental. Ampliando, de modo altamente
significativo, as possibilidades de reflexfo filosofica pois que ela deixa de se restringir
aos limites de uma teoria do conhecimento, para langar-se, como arte, em tudo que a
vida é, em tudo que ha de enigmatico, misterioso, improvavel. A atividade filosGfica dé
um salto além da positividade, sem se tornar com isso irrealista. De acordo com
Nietzsche, a filosofia deve assumir que ha coisas que o conhecimento ndo pode
alcancar, ha aspectos incompreensiveis da existéncia que nfo podemos decifrar, mas
com os quais podemos e devemos conviver e, a partir disso, avaliar, recriar e

reinterpretar o mundo.

Quando Nietzsche apresenta, em sua maturidade, a filosofia como

transmutacfo dos valores esta reafirmando o que j4 estava claro para ele no tempo em
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que escreveu sobre os filosofos da “época tragica”. Filosofia como atividade criadora,
como arte de criar estilos, possibilidades, como atividade estética, como atribuigio de
valores, como jogo, mascara, aparéncia, metafora. De acordo com essas idéias, pode-se¢
dizer que, ainda que as interpretagdes de Nietzsche sobre a Grécia estivessem
totalmente equivocadas, elas ndo deixariam de ter valor uma vez que suscitaram novas
possibilidades de vida, novas descobertas, ndo no sentido erudito de um rastreamento
do passado, mas no sentido de uma proposta de futuro. O nascimento da tragédia ¢, em
toda sua envergadura e apesar dos seus supostos equivocos, um livro voltado para o
futuro. Em O creptisculo dos idolos, Nietzsche afirma que seu livro sobre os gregos foi
sua primeira transmutacio de todos os valores. (. die Geburt der Tragodie war meine erste Umwerthung

aller Werthe)(l 9).

Os gregos ¢ a transformacio dos valores modernos

E sob a dtica da transmutacio dos valores que se pode considerar o estudo
da evoluglo da arte grega nas figuras de Apolo ¢ Dioniso, assim como a caracterizagio
da figura de Socrates, ¢ a investigagdo genealdgica da tragédia e da ciéncia apresentada
naquele livro. No principio, essa proposta de transformagfo ainda possui uma conotagfo
schopenhauriana e wagneriana, mas posteriormente sera autocriticada e reinterpretada
de uma forma ndo-idealista e a cultura tragica sera entendida como a mais absoluta

contraposicio ao idealismo.

Nos escritos de 1875, Nietzsche afirma: “Eu farei a soma de
Schopenhauer, Wagner e a Grécia primitiva: e nisso abrirei a perspectiva de uma
CiVﬂiZ&(}ﬁO magniﬁca” (Jch will Schopenhauer Wagner und das dltere Griechenthum zusammmmenrechnen: es
giebt einen Blick auf eine herrliche Culur) @, A presenca de Wagner ¢ Schopenhauer, em O
nascimento da tragédia, ilustra o trago fundamental desse momento do pensamento de

Nietzsche: o idealismo. O ponto de partida nietzscheano é metafisico. Sua primeira
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oposigio nfio é a metafisica enquanto tal, mas a identidade entre 1ogica, metafisica e

moral.

De acordo com Nietzsche, o pensamento de Kant teria possibilitado uma
descobrta que inaugurava uma civilizagio tragica. Kant, com sua critica dos limites da
razdo, coloca em xeque justamente a identidade entre légica e metafisica e salvaguardou
um dominio da existéncia inacessivel a racionalidade. Nietzsche escreve a esse respeito:
“por um prodigio de coragem e sabedoria, Kant e Schopenhauer efetivaram a mais
dificil das vitorias, a vitoria sobre o otimismo na esséncia da logica que forma o
substrato de nossa civilizagB0” ¢ Der ungeheuren Tapferkeit und Weisheit Kant’s und Schopenhauer's ist der
schwerste Sieg gelungen. der Sieg tiber den im Wesen der Logik verborgen liegenden Uptimismus.der wiederum der

Untergrund unserer Cultur ist) @h

Nesse momento, Nietzsche pensa ser a tragédia “a arte da consolagfo
metafisica”( die Kunst des metaphysischen Trostes)™> € entende que o principio apolineo e o
dionisiaco sdo, por assim dizer, versdes da concepgo schopenhauriana do mundo como
vontade e representagdo, sendo as artes plasticas identificadas ao mundo da
representacio e a musica, como fundamento dionisiaco do mundo, identificada a

vontade. Assim, o fundamento metafisico da tragédia € a musica.

Apolo e Dioniso: as nocdes de beleza ¢ sublime

Segundo Nietzsche, Wagner teria reconhecido esse carater metafisico da
musica de uma maneira decisiva em seu ensaio sobre Beethoven, estabelecendo
inclusive que a musica ndo poderia ser julgada pela categoria da beleza. Essa passagem
abre uma perspectiva para se entender a musica de uma forma completamente distinta
das artes plésticas. Nos escritos de 1871, Nietzsche apresenta as pistas sobre as quais
seu pensamento se constituird. Ele escreve em tom hipotético e fragmentado: “Se o belo
repousa sobre o sonho do ser, o sublime repousa sobre uma embriaguez do ser. A

tempestade no mar, o deserto, a pirdmide. O sublime € proprio & natureza?’( Wenn das
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Schéne avf einem Traum des Wesens beruht, so das Erhabene auf ainem Rausche des Wesens. Der Sturm auf dem Meere, die
Wiisie, dic Pyramide. Ist das Erhabene der Naner cigenthimiicn?) * . E anota ainda as seguintes questdes:
“A desmesura da vontade produz as impressdes sublimes, a sobrecarga dos instintos? O
horripilante sentimento de imensurabilidade da vontade. A medida da vontade produz a
beleza. O belo € a luz, o sublime e a sombra™ Das abermass des Willens bringt die erhabene Eindriicke
hevor, die iiberladenen Trieke? Die schaurig Empfindung der Unerrmesslichkeit des Willens. Das Maass des Willens bringt

die Schanheit hervor, Das Schine und das Licht, das Erhabene und das Dunlel (24).

Essas anotagdes sugerem a possibilidade de se pensar, de acordo com as
ideias que Nietzsche desenvolvera sobre Apolo e Dioniso, o principio apolineo através
da nogo de beleza e o principio dionisiaco através da nogio de sublime, sendo a
tragédia a representagio sublime da desmesura em seu pacto com a medida e a beleza.
Em Uma visdo dionisiaca do mundo, Nietzsche apresenta essa versio “sublime” de
Diomiso ¢ indica também uma possivel explicagdo do sublime como uma regifo
intermedidria entre a beleza e a verdade. O homem dionisiaco, segundo Nietzsche,
“ultrapassa a beleza mas nfo procura a verdade™r er gehr aber die Schonheit hinaus und er sucht doch
die Wahrhett mehy . Permanece flutuando entre as duas. “Ndo se volta para a bela
aparéncia, mas ainda assim se volta para uma aparéncia, nfo para a verdade, mas para o
que € verossimel. (simbolo, signo de verdade) s Er swebr nicht nach dem schonen Schein, aber wohl nach
dem Schein, nicht nach dev Wahrheit, aber nach Wahrscheinlichieit (Symbal, Zeichen der Wahrheit}. (26)_ A noc;é‘,o de
sublime também € entendida como representacfio mais proxima do ser, uma regido

intermediana entre a aparéncia apolinea e a unidade original do mundo.

Parece importante elucidar essa presenca da nogio de sublime, na
primeira interpretacfo que Nietzsche faz dos gregos, para se entender o alcance de sua
cumplicidade com Wagner. No ensaio sobre Beethoven, Wagner desenvolveu uma
teoria da musica onde aplicava a estética de Schopenhauer e onde distinguia
nitidamente a musica, como uma arte sublime, das outras artes ligadas & beleza. Essa

estética do sublime e a metafisica da musica sdo os tragos que mais vinculam as
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primeiras reflexdes de Nietzsche sobre a Grécia ao ensaio de Wagner sobre Beethoven,

publicado em 1870.

Nietzsche afirma que o homem grege se depara com os horrores mais
dificeis de existéncia e vence-0s através da arte. Além da nogdo de sublime, refere-se
também 2a nocdo do ridiculo e & constituicdo de uma obra de arte tragico-cdmica.
Escreve: “A obra de arte tragicdmica os salva merguihando-os no mar do sublime e do
ridiculo. Eles cessam de ser belos” im tragisch-komischen Kunstwerk wurden sie gerettet, indem auch sie in
das Meer des Frhabenen und des ldcherlichen getaucht wurden: sie hirten auf nur Schon zu sein) (27)_ No item 7 de
O nascimento da tragédia, Nietzsche comenta como a arte salva o homem grego
ameacado diante do extremo perigo do pessimismo ¢ do aniquilamento. “Somente a
arte”, diz ele, “pode superar esse desgosto pelo horror e absurdo da existéncia
transformando-os em representacdes capazes de tornar a vida possivel: eu quero falar do
sublime, onde a arte doma e domina o horror, ¢ do cOmico, onde a arte permite ao
desgosto do absurdo se descarregar”(..die Kunst; ste allein vermag jene Fkelgedanken iber deas Fntsetzliche
oder absurde des Daseins in Vorstellungen umzubiegen, mit denen sich leben ldsst: diese sind das Erhabene als die

Kinstlerische Béndigung des Entsetzlichen und das Komische als due Kinstlerische Entladung vem Ekel des Absurden

28

Antes de passar a um entendimento das figuras de Apolo e Dioniso, foi
importante mostrar o discernimento e distingdo que Nietzsche fazia entre as nogbes de
sublime ¢ beleza. Essa distingdo e a presenca dessas duas categorias na obra de arte
tragica justificam e confirmam o fundamento metafisico, a estética idealista segundo a
qual Nietzsche aprecia a tragédia, nesse periodo inicial de seu pensamento. Se a
tragédia ndo pode ser julgada simplesmente pela nogéo de beleza, ¢ porque ela da um
salto além da aparéncia, além do fendmeno, além da representacgdo. A nogéo de beleza,
nesse momento para Nietzsche, estd estreitamente vinculada ao mundo visivel, ao

mundo da sensibilidade plastica e a nogdo de sublime € metafisica.

A primeira versdo das figuras de Apolo e Dioniso nasce de uma

concepeiio metafisica da arte inspirada em Schopenhauer que, mesmo sem © recurso dos
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simbolos das divindades gregas, concebeu nitidamente, segundo Nietzsche, a distingdo
entre o mundo da representagdo ¢ da medida e o mundo das forgas selvagens e
primordiais. Ele comenta a metafora que Schopenhauer usa parza ilustrar o principio da
individuacic ¢ da medida em oposigdo ao outro estado no qual se perde o véu da
individualidade. A metafora ¢ a de um barco sobre o tumulto das aguas do mar®®. O
barco seria a representacdo do individuo e o mar, o mundo desmensurado e sem limites,

a realidade que nfio conhece a individuacéo.

Apolo € a forga do principio de individuagdo que separa as coisas no
tempo e no espago, concedendo-lhe limites e medidas, corresponde ao mundo como
representagho de Schopenhauer, ¢ a forga que promove a reparticiio da vontade em
individuos. Dioniso, por outro lado, ¢ ainda a expressio da vontade na sua unidade
mais imediata, é o elemento musical do mundo que fala do ser ainda ndo alienado nas
formas do tempo, do espago e da causalidade. E a natureza despojada do véu da

individuagfo, reconciliada consigo mesma, com sua verdade mais profunda.

Apolo e Dioniso: histéria, teogonia, poesia, tragédia

Nietzsche busca compreender a evolugdo histérica desses dois principios
na vida grega. Em primeiro lugar, tenta reconhecer uma distingfio entre o instinto
dionisiaco segundo sua ocorréncia entre os barbaros e segundo sua ocorréncia entre os
gregos. A hipotese langada por ele ¢ a de que as chamadas festas dionisiacas eram um
fendmeno abundantemente difundido na Antigiidade e ndo apenas restrito & cultura
grega. Entre os barbaros, essas festas assumiam um caréter completamente selvagem e
desregrado caracterizando a experiéncia mais animalesca do instinto dionisfaco. Essa
experiéncia desregrada e brutal dos barbaros teria feito com que a Grécia buscasse se
proteger de Dioniso e o evitasse de todas as maneiras. A arte dorica seria um dos

exemplos dessa tentativa de se manter imune ao furacAo dionisiaco. Nietzsche s6
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concebe a possibilidade de uma arte tdo inflexivel ¢ altiva como uma reacdo grega a

barbaric de Dioniso.

No dmbito da teogonia, o conflito entre Apolo e Dioniso pode ser
reconhecido, segundo Nietzsche, na fensdo entre as forgas titdnicas e os deuses do
Olimpo. Para o filésofo, € numa reagfio contra os titds, contra as forgas desmensuradas
da natureza que o mundo olimpico se impde. Homero € o artista desse mundo, o artista
apolineo por exceléncia, o poeta onirico que transfigura em imagens e sonhos a

realidade original do mundo.

Antes de chegar a tragédia, Nietzsche tenta compreender como Dioniso
aparece inicialmente no cendrio grego. Nédo € na poesia de Homero, mas no lirismo que
a presenca de Dioniso poderia ser encontrada originalmente. Nietzsche menciona o
modo como a tendéncia lirica, representada por Arquiloco, e a tendéncia épica,
representada por Homero, caracterizariam duas marcantes diferencas na poesia grega.
A poesia de Homero compraz-se¢ em imitar o mundo das imagens, com 0 respeito a
medida e a objetividade. A poesia de Arquiloco, por outro lado, imitaria 0 mundo da

musica, onde os limites da representacéo sdo ultrapassados.

De acordo com Nietzsche, a identidade fundamental entre o lirismo e a
musica revela que a expressdo subjetiva do poeta lirico transcende a esfera empirica da
vida individual e entra em acordo com as forgas primordiais do mundo, com a realidade
mais original da natureza. O que ocorreria no lirismo € que, j4 por uma influéncia

apolinea, a musica comecaria a objetivar-se em palavras.

Nietzsche compreendera a evolugfo da arte grega, de Homero at¢ a
tragédia, como uma sucessiva aproximagdo entre Apoki e Dioniso, como a reconciliagdo
entre essas duas tendéncias antagbnicas. Essa reconciliagdo poderia ser ilustrada pela
convivéncia amigavel que os dois deuses acabaram estabelecendo com a vizinhanga de
seus templos na ilha de Delfos. Para Nietzsche, somente através dessa sucessiva
aproximacdo, desse sincretismo entre Apolo ¢ Dioniso, a tragédia grega tornar-se-ia

possivel.
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O coro tragico ¢ a figura do satiro. O piblico na tragédia

De acordo com a tradigdo, na perspectiva nietzscheana, a tragédia surge
do coro tragico ¢, originalmente, era apenas 0 coro € esse coro ¢ o elemento mais
propriamente dionisiaco da tragédia. Os elementos do drama como a acéio, os gestos, a
fala e a arquitetura cénica sO surgiriam posteriormente, como resultado da influéncia
das forgas apolineas. No fendmeno do coro dionisiaco, ocorre uma embriaguez coletiva
que transcende as particularidades dos individuos ¢ os une misticamente. Com esse
sentimento de integra¢do e unidade, a natureza adquire uma superioridade diante dos
males e das vicissitudes da vida particular. No coro tragico, o individuo se realiza além

de st mesmo e se vé como um satiro, de uma forma encantada e livre.

Na figura do satiro dionisiaco, Nietzsche imagina encontrar uma
realizacdo de humanidade plenamente integrada as forgas primordiais da natureza. O
satiro exprime uma natureza fecunda, rica e exuberante e o coro de satiros seria a
imagem mais completa e intensa da existéncia. Escreve Nietzsche a esse respeito: “(...)
o grego dionisiaco quer a verdade e a natureza em sua mais alta forca — ¢le se vé
encantado em Satiro.”r der dionysische Grieche will die Wahrheit und die Natur in ihrer hochsten Kralfi — er sieht
sich zum Satyr verzauberyC . Ha, segundo o autor de O nascimento da tragédia, um contraste
essencial entre o homem civilizado e a figura do satiro, sendo o primeiro apenas uma
caricatura mentirosa do segundo, uma irrealidade diante da realidade. O sétiro ¢, para
Nietzsche, a figura poderosa em que a existéncia se revela em sua forma mais intensa e

fascinante.

Na concepgdo nietzscheana, ndo hd oposigdo entre coro e publico na
tragédia. Ndo teria existido na Grécia um plblico de espectadores passivos e ndo
envolvidos com o espetaculo. Todos formavam um sublime coro de satiros cantando e
dan¢ando. “Tal como nos conhecemos, um publico de espectadores era desconhecido

dos gregos.” { Ein Publicum von Zuschauern, wie wir es kewnen, war den Griechen unbekannt) GL .0 que é
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marcante, em uma concepgdo artistica assim definida, é que os espectadores tornam-se

artistas e, ndo apenas isso, tornam-se também partes integrantes da obra de arte.

Essa concepcio integral da tragédia, essa comunhdo entre artista, obra e
espectador &, tanto para Nietzsche quanto para Wagner, completamente estranha ao
mundo moderno. A forca da tragédia residiria, portanto, na experiéncia estética que
proporcionava € na participa¢do eminentemente ativa do publico durante a celebrago
artistica. Nietzsche reflete ainda sobre as condicbes materiais € a arquitetura dos

espetaculos:

“..No teatro, devido aos degraus sobrepostos em arcos
concéntricos, cada qual podia muito facilmente deixar
de ver o ambiente civilizado em que se encontrava, para
se entregar totalmente a embriaguez da contemplagdo
do espetdculo, para se imaginar um dos elementos do
coro”

(..in ihren Theatern war es Jedem. bei dem in comcentrischen Bogen sich
erhebenden Terrassembau des Zuschauerraumesmoglich, die gesammie
- Culturwelt um sich herm ganz eigentlich zu i bersehen und in gesditigtem

Hinshayen selbst Choreut sich zu wihnen.) (3 2)

Esse coro era, para Nietzsche, a imagem refletida do proprio homem
dionisiaco e todas as personagens mais significativas da tragédia nfo seriam sendo
mascaras de Dioniso. Sob essas mascaras, ocultava-se a plenitude da vida, a totalidade
da natureza com tudo que nela havia de mais terrivel e encantador. A tragédia seria, na
concepgio nietzscheana, um modo coletivo de lidar com o absurdo da existéncia e de
suporta-lo, a arte funcionaria como prote¢do, como um sono reparador, um véu sobre o
caos. Note-se que essa ¢ a abordagem de Nietzsche em sua versdo schopenhauriana.
Para Schopenhauer, a arte liberta momentaneamente o individuo do ciclo tempestuoso

da vida, proporciona com isso um repouso, uma plenitude, um dominio sobre a dor.

Mas, independentemente dessa fundamenta¢do schopenhauriana, a
reflexdo sobre o contraste entre o publico-coro da tragédia e o publico-passivo do teatro
moderno ¢ de uma significagio essencial para se entender o papel coletivo e integrador

que Nietzsche e Wagner atribuem & arte na sociedade grega. Tanto para o filésofo como
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para o compositor, o declinio da arte tragica acarretara consigo ou, pelo menos,

coincidira com um declinio geral da sociedade.
A decadéncia da tragédia e a decadéncia da sociedade grega

O processo de decadéncia da arte trdgica € avaliado, inicialmente, por
Nietzsche como algo que se constitui no interior da propria tragédia. A uma arte tragica,
uma morte tragica, uma morte que se pode chamar de um suicidio. Os seus
responsaveis: Euripedes e Socrates. Euripedes, segundo Nietzsche, trouxe uma
tendéncia nova e prejudicial & tragédia. Enquanto os antigos herdis de Esquilo e
Sofocles eram personagens nobres e divinos, Euripedes traz para o palco o homem
trivial e cotidiano, coloca sua arte a servigo da realidade. Os atores passam a representar
a vida comum dos espectadores ¢ os espectadores, por sua vez, passam a se comportar e

a falar como os atores. A linguagem se unifica e se laiciza.®>

Colocando o homem comum no palco, Euripedes permite que o
espectador compreenda o drama e a inteligibilidade passa a ser o valor supremo.
Atraves de Euripedes, o instinto socrdtico de conhecimento atinge mortalmente a
tragédia e aniquila seus mistérios, sua for¢a, o maravithoso poder que exercia na vida
grega. O espectador deixa de ser estético ®¥, deixa de se ver como um satiro encantado
e embriagado pela contemplagdo do espetaculo tragico. Se antes o espectador era parte
integrante da obra de arte, no sentido de que ele proprio era uma obra de arte e estava
em intima comunh&o com os deuses da tragédia, agora passa a ser representado em sua
trivialidade, em sua humanidade civilizada. O espectador passou a se destacar, a exigir
sua diferenca, seus limites, seus contornos pessoais. Indo para o centro do palco,
tormando-se objeto de representagdo, ele deixa de ser um satiro, deixa de ser um artista.
Se antes estava em comunh@o com a natureza, agora torna-se um individuo lacido e
isolado. Segundo Nietzsche, ¢ esse individuo lacido, real e cotidiano que estd em cena

na obra de Euripedes. E esse individuo ndo é mais a mascara de Dioniso, mas a mascara
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de Socrates.

A contradi¢do que agora se trava ndo € mais entre as forgas apolineas ¢
dionisiacas, mas entre Dioniso e Sécrates. Nietzsche se empenhou com rigor em
defender a cumplicidade entre a arte de Euripedes e o pensamento socratico. O que tena
causado a morte da tragédia foi a vitéria do espirito de conhecimento, a hipertrofia do
l6gico. Comega a vigorar uma tendéncia antidionisiaca que tem como lei fundamental a
nocdo de que “tudo, para ser belo, deve ser racional”( alles muss verstindig sein, um schon zu sein)
35

, nocio essa que ¢ o paralelo do principio socratico de que “apenas o consciente €

VITtuoSs0™ ... nur der Wissende ist tugendhaft). 36

Nietzsche denominou otimismo 1edrico (theoretischen opﬁmisten)(?’?) essa
concepedo antidionisiaca do mundo. Esse otimismo baseia-se sobretudo na idéia de que
é possivel reparar o absurdo da existéncia, é possivel corrigir, endireitar e consertar a
vida através da racionalidade. Seria possivel domesticar os instintos;, disciplinar as
paixdes nocivas, evitar, através do exercicio da razdo, todas as coisas malévolas. Com
essa necessidade da logica, Euripedes e Socrates teriam estilhagado o vinculo entre
Apolo e Dioniso e provocado a degeneragdo da concepgdo tragica do mundo no interior
da propria tragédia. E, assim como Wagner®, Nietzsche nfio se abstém de considerar
0s aspectos sociais e exteriores correspondentes a essa desintegracdo. Ele reflete sobre

1880 nos seguintes termos:

“O memordvel divércio dessas duas pulsdes origindrias
da arte acarretou o declinio da tragédia grega, processo
que corresponde a uma degenerescéncia e a uma
transformagdo do cardter nacional grego e que exige
que reflitamos seriamente sobre a estreita e necessdria
imbricagdo, em suas proprias raizes, da arte e do povo,
do mito e dos costumes, da tragédia e do Estado”

{ Durch ein merkwirrdiges Auseinanderreissen beider Kanstlerischen Urtriebe
msste uns der Untergang der griechischen Tragddie herbeigefithrt erscheinen:
mit welchem Vorgang ecine Degeneration und Umwandlung des griechischen
Volksccharakters im Einklang war, uns zu ernstem Nachdenken auffordernd, wie
nothwendig und eng die Kunst und das Volk, Mythus und Sitte, Tragodie und

. . 39
Staat, in ihren Fundamenten verwachsen sind) {
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A imbricagdo entre tragédia e Estado ¢ largamente comentada por
Nietzsche nos escritos publicados postumamente. O Estado grego é entfio entendido por
ele como um meio de realizag@io da tragédia, como meio necessario & efetividade da
arte. Toda a vida politica da Grécia tem, segundo Nietzsche, o objetivo de uma
realizagdo estética. Estado e tragédia estdo em tdo absoluta ligagdo que a morte de um
acarreta necessariamente o declinio do outro®”. Esse pensamento nietzscheano tem
como fundamento a idéia de que a civilizagio deve estar a servico da genialidade. Na
Grécia dos tempos tragicos, o Estado nfo teria existido, segundo Nietzsche, sendo sobre
a base de uma ética tragica e tendo a arte como objetivo. Note-se que, para Nietzsche, o
Estado exerce um papel na vida grega ¢ ndo ¢ em nenhum momento considerado como
um fim em si mesmo, como uma realizagio superior da civilizagdo, como um objetivo.

A vida politica da Grécia se justifica esteticamente.

Tanto Nietzsche quanto Wagner enfatizam a tragédia como um fendmeno
de integracdio social e, para Nietzsche, particularmente, esse fenbmeno corresponde
tambem a uma realizacdo metafisica do homem em comunhio com os outros homens e
com a nhatureza. Os valores celebrados e instaurados pela tragédia sdo valores coletivos.
Com o fim dessa coletividade nfo ¢ apenas a sociedade que desmorona, mas também o
equilibrio do proprio individuo. A harmonia entre a medida e a embriaguez é rompida.

Para ser possivel viver so restaria o socorro tirAnico da razio.

Socrates e pré-socraticos: a razio contra a vida

Socrates se presta, segundo Nietzsche, maravilhosamente ao papel de
socorrer 0s gregos pela tirania da razdo. De acordo com a visdo nietzscheana, ndo teria
sido 4 toa sua condenacdo como corruptor da juventude. Para Nietzsche, ele teria
realmente corrompido a juventude dos gregos, a beleza e a forca que cultivavam.
Aniquilou a tragédia, pregou o desprezo pelo corpo, pelos sentidos, pela exuberincia da
vida celebrada por Dioniso. Entender o problema de Sécrates passa a ser entdo, para

Nietzsche, uma questdo fundamental de filosofia, uma questdo sobre a qual ¢ necessario
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que se tome posi¢do. E necessario perguntar o que significa propriamente o fendmeno
socratico em oposi¢io a Dioniso, qual o valor, qual a forga da apreciacio de Socrates

sobre a vida.

A partir dessas questdes, Nietzsche conclui que Socrates € o representante
do declinio da vida afirmativa dos gregos e é um dos pontos centrais sobre o qual gira a
historia do pensamento. Com ele comeca propriamente 0 ascetismo, a desvalorizacdo da
existéncia, a razdo contra a vida, o menosprezo do corpo, a raiz doente sobre a qual se
instaurou a modernidade. Por isso, para Nietzsche, conceber uma transformagéo de
valores a partir da imagem dos gregos so faz sentido quando se pensa numa cultura
grega anterior a Socrates. Os gregos pré-socraticos foram a inspiracdo ¢ o apoio do

filésofo para langar os dardos contra os valores modernos instaurados pelo socratismo.

Somente através da interpretagdo da satde e da abundéancia da “época
tragica”, Nietzsche pdde diagnosticar a miséria de seu tempo. Como ele diz em Ecce
Homo, é preciso ser capaz de inverter perspectivas para apreciar com neutralidade
questdes de decadéncia e de sucesso, ¢ preciso conhecer tanto o sentimento da plenitude
como a otica da doenga®. Pode-se dizer que, para Nietzsche, os gregos pré-socraticos
forneceram esse sentimento de plenitude, de exuberincia de vida e de forca que ndo
recuava diante do terrivel e que abracava a fatalidade como o mais amargo e o mais
doce dos vinhos. Por outro lado, para compreender historicamente a doenga foi apenas
necessario observar e experienciar o socratismo, o cristianismo € o cientificismo dos
tempos modernos. Além disso, Nietzsche diz ter vivido essas questdes com seu proprio
corpo, conheceu intima e pessoalmente as nog¢des de plenitude e de fracasso e por isso
considera-se autorizado a apreciar com neutralidade os valores da vida ascendente e

decadente.

Aprender com o sangue, digerir e experimentar com O COrpo, mnisso
Nietzsche também julgava compactuar o estilo de aprendizagem dos gregos da “época
trigica”. Segundo ele, tudo que os representantes mais fecundos dessa €poca aprendiam

se transformava em vida ¢ nada degenerava em erudicfo, em conhecimento vazio, em
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mero saber pelo saber. Em Schopenhauer como Educador, Nietzsche considera essa

questdo de forma ampla e escreve:

“Estimo um fildsofo na medida em que ele pode dar um
exemplo (...} mas este exemplo deve ser dado ndo
somente por livros mas pela vida cotidiana, como os
filosofos gregos ensinaram, pela expressdo do rosto, a
atitude, o vestudrio, o regime alimentar, os costumes
muito mais do que pelo que se diz e muito menos pelo
que se escreve. Como nds estamos ainda longe na
Alemanha de poder realizar essa corajosa evidéncia de
uma vida filosdfica.”

{ Ich mache mir aus einem Philosophen gerade so viel als er im Stande is ein
Beispiel zu geben.. Aber das Beispiel muss durch das sichtbare Leben und nicht
bloss durch Biicher gegeben werden, also dergestalt, wie die Philosophen
Griechenlands lehrten, durch Miene, Haltung, Kleidung, Speise, Sitte mehr als
durch Sprechen oder gar Schreiben. Was fehlt und noch alles zu dieser muthigen

Sichtbarkeit eines philosophischen Lebens in Deutschland‘{ ) .

A partir do que julga ter sido o estilo grego de vida, Nietzsche vislumbra a
possibilidade de se educar um homem completo e simples, um homem cultivado em
suas multiplas possibilidades de uma forma integral e corporea. Trata-se para ele de
descobrir uma filosofia segundo a qual se possa viver, esse ¢ um dos seus critérios de
eleigdo. Deve-se perguntar se ¢ possivel viver segundo os principios de uma certa
filosofia ou se ela ndo passa de uma critica de palavras por palavras, uma forma abstrata

de conhecimento.

A filosofia € entdo concebida por Nietzsche como educagfio, como forca
ativa e formadora de homens. Ndo The parece plausivel acreditar que uma erudigfio
vazia e ascética possa ser considerada como auténtica atividade filosofica. Educar, para
ele, ndo sigmfica uma tarefa formal e exterior realizada por profissionais, mas uma
tarefa pessoal onde cada um ¢é responsével por sua emancipagio e por sua liberdade. Os

educadores podem apenas promover a liberacio de seus aprendizes.

Nietzsche insiste em dizer que os gregos pré-socriticos viviam o que
aprendiam e 0 que pensavam e tinham sobre a vida uma visfo muito mais plena que a

dos homens modernos. O idealismo ascético depreciou as questdes simples da vida e
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criou um tipo de homem fragmentado e desarmdnico. Em Assim falava Zarastustra,
esse pensamento € ilustrado com a figura do “aleijado as avessas”(umgekehrie Krippel) @3
um homem superdotado em uma de suas faculdades e sufocado nas outras. O “aleijado
as avessas” pode ser entendido no conjunto da filosofia nietzscheana como a caricatura
mais expressiva do homem moderno ou mais precisamente dos filosofos e homens de
ciéncia modernos, é um especialista, uma “grande orelhaas grosse orry *¥ sustentada

pela haste fragil e mesquinha de um corpo fracassado.

As idéias de Nietzsche sobre os gregos inspiravam-se sobretudo na
proposta de um estilo de vida e de uma filosofia menos pura, menos ascetica. Para ¢le, a
plenitude e a exuberdncia na valorizagdo da vida teria sido possivel aos gregos porque
eles tinham diante de si uma vida mais rica e mais perfeita, uma simplicidade e uma

fecundidade ainda inacessiveis ao homem modemno.

O exemplo de Schopenhauer e Wagner

No tempo em que escreveu as Consideragdes extempordneas , Nietzsche
acreditava que Schopenhauer teria dado um exemplo semelhante ao dos fildsofos
gregos, uma vida filosofica independente e criativa. Além disso, considerava Richard
Wagner como exemplo de fecundidade e de coragem, como auténtico criador e

transformador de costumes. E a esse respeito, escreve:

“(..) ha nessa conguista de uma vida filosdfica livre,
numerosos degraus que sdo ainda desconhecidos aos
alemdes e que ndo poderdo permanecer assim pard
sempre. Nossos artistas colocam mais probidade e
ousadia em sua vida e o exemplo mais potente que nos
temos sob os olhos, este de Richard Wagner, mostra que
o génio ndo deve temer entrar em conflito com as formas
¢ ordens existentes, se quer manifestar a ordem superior
e a verdade mais alta que traz em si”.

{ Aber viele Grade in der Befreindungdes philosophischen Lebens sind unter den
Deutschen noch unbekannar und werden es nicht immer bleiben Konnen. Unsre
Kunstler leben Kiihner und ehrlicher; und das mdchrigste Beispiel, welches wir
vor uns sehn, das Richard Wagners, zeigt, wie der Genius sich nicht flirchten
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darf, in den feindseligsten Widerspruch mit den  bestehenden Formen und

Ordnungen zu treten. wenn er die hohere Ordnung und Wahrheit, die in ihm lebr,
ans Licht herausheben will ) (43)

E nessa perspectiva de confronto com a ordem estabelecida que Nietzsche
reline, no periodo inicial de seu pensamento, Schopenhauer, Wagner e os gregos,
tfracando propostas e despertando possibilidades para uma cultura futura. E nesse
sentido, associa também filosofia e arte como forgas ascendentes, promovedoras da

satude e da mnocéncia, verdadeiras fontes de esperanca ¢ da cria¢do de novos valores.
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Capitulo 5: A Cumplicidade entre Wagner, Nietzsche e a
Grécia
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A CUMPLICIDADE ENTRE WAGNER, NIETZSCHE E A GRECIA

A oposicio entre cristianismo e Antigiiidade ¢ um dos mais importantes
consensos tedricos entre Nietzsche e o pensamento de Wagner. Em suas reflexdes de
juventude, Nietzsche parecia unido 2 Wagner tanto em sua oposi¢éo ao cristianismo,
quanto em sua valorizagdo dos gregos e na analise critica da vida moderna. As idéias de
Wagner sobre os gregos, publicadas fundamentalmente nos textos dos tempos de exilio,
foram de grande influéncia sobre o jovem professor de filologia de Basiléia. Ao longo
de seus escritos, desde O nascimento da tragédia até O Caso Wagner, Nietzsche se
refere, velada ou explicitamente, as idéias wagnerianas apresentadas naqueles textos.
Algumas das idéias mais mencionadas por Nietzsche s@o as que se referem ao
antagonismo entre a forma frivola e superficial como a Opera era praticada na Europa e
a forma essencial ¢ profunda como eles imaginavam dever ser o drama do futuro,
inspirado na cultura grega. Pode-se reunir os aspectos de oposicdo ao cristianismo,
critica & modernidade, valorizagdo da cultura grega e propostas de transformagéo da
modernidade inspiradas em uma visio do mundo grego como 0s pontos centrais em que
se fundamentou a cumplicidade tedrica entre Wagner e o autor de O nascimento da

tragédia.

A atitude diante da historia

Nietzsche parecia estar unido a Wagner tanto pela maneira de relacionar-
se com o passado, quanto pela maneira de relacionar-se com o presente € 0 futuro, ou
seja, estava unido ao compositor pela maneira de relacionar-se com a histéria. No
ensaio Richard Wagner em Bayreuth, ele apresenta as linhas gerais do que acredita ser
o método wagneriano de conhecimento histérico. Faz distingdo entre um modo
apaziguado e passivo de estudo histérico, mais proprio a inspirar o isolamento € a
inatividade do sabio, e um modo criativo e ativo de relacionar-se com a cultura

comparavel ao modo como os gregos ter-se-lam relacionado com seus mitos. Essa
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distingo ¢ fundamental para Nietzsche pois justifica ndo s6 o que ele pensa ser a
posi¢do de Wagner diante da histéria mas também o que julga ser sua propria posigio.
Ele diz sobre Wagner o que poderia ter dito sobre si mesmo:

“Nem o artista criador nem o artista militante se deixam
desviar de sua via pelo estudo ou pela cultura. Assim
que a forga criadora se apropria dele, a histéria torna-
se em suas mdos uma argila docil, desse modo, ele ndo
estd mais diante dela na atitude do sdbio, mas na atitude
do grego diante de seu mito, que ele modela e recria com
amor e com devogdo respeitosa, mas sobre o qual se
arroga o direito soberano de criador”.

( Weder der schaffende, nock der Kampfende Kiinstler wurde durch das Lernen
und die Bildung von seiner Laufbahn abgezogen. Sobald ihn seine bildende Kraft
tiberkommt. wird ilm die Geschichte ein beweglicher Thon in seiner Hand: dann
steht er mit einem Mal anders zu ihr als jeder Gelehrte, vielmehr dhnlich wie der
Grieche zu seinem Mythus stand, als zu einem Erwas, an dem man formt und
dichter, zwar mit Liebe und einer gewissen scheun Andacht, aber doch mit dem

Hokeitsrecht des Schaffenden. a

Essa distingdo entre a atitude supostamente sibia e a atitude criativa
diante da historia € tematizada reiteradamente por Nietzsche ao longo das consideraces
mtempestivas. A critica ao saber estéril, a erudicdio ascética, ao modo vazio e vaidoso
com o qual os sabios se relacionam com a cultura , a critica a universidade, aos doutos,
a educacfo e as filosofias, praticadas nas institui¢Ges, sdo etapas as quais Nietzsche se
dedica, sfo criticas que ele julga necessarias como que para efetuar uma limpeza do
terreno. Nietzsche entende que o conhecimento variado, o contato excessivo com 0s
livros, as informagGes eruditas nfo devem constituir o tnico meio de conhecimento e

sdo mesmo obstaculos ao conhecimento.

Um trago comum entre as quatro intempestivas € precisamente a tarefa de
limpeza do terreno. Tanto Richard Wagner em Bayreuth, como Schopenhauer
educador, quanto as consideracBes sobre David Strauss e sobre 4 utilidade ¢ os
inconvenientes da historia para a vida referem-se criticamente 3 necessidade de se
superar a erudi¢do improdutiva. O conhecimento da historia de forma erudita tem a sua

relevincia e sua utilidade para Nietzsche, mas se ndo se puder criar a partir do
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conhecimento adquirido, os estudos histéricos tornam-se altamente estéreis e contrarios
a vida. Em Schopenhauer como Educador, ele se refere a esse aspecto pernicioso do

@ Todos os

conhecimento como “o egoismo da ciéncia”™ die Selbstsuch: der Wissenschafi).
problemas da vida seriam traduzidos em puros problemas cerebrais, o chamado

conhecimento puro seria frio, abstrato, dissociado da realidade e completamente inutil.

A figura de Wagner ¢ a de Schopenhauer sdo tidas por Nietzsche, naquele
momento, como figuras independentes, ativas, criadoras, exemplos de que ¢ possivel
dedicar-se a sabedoria e 4 arte de uma forma autdnoma e produtiva, de uma forma
renovadora, transformadora. Essa reivindicacdo de independéncia do olhar que
Nietzsche personificou em Schopenhauer e Wagner € uma tentativa de esclarecer uma
maneira viva e real de lidar com a filosofia e com a histéria. Nessa perspectiva,
inclusive, historia, filosofia, arte e educacdo s@o nogdes cujos significados se
complementam e se interpenetram. O conhecimento dos gregos ao qual Nietzsche se
dedica tem uma visdo historica, artistica, educativa e esta voltado para a experiéncia da

propria vida.

A educacdo do sabio tem, para Nietzsche, uma enorme dificuldade no
sentido de que se evite o sacrificio e o ressecamento das qualidades humanas. O sabio
corre o risco de ser pervertido pela abstragio e de perder o vigor, a beleza, a
independéncia. Nesse sentido, ele se pergunta onde encontrar, entre seus
contemporaneos, exemplos de uma moral criadora (schopferischen Moral), ® homens que
possam superar o formalismo, a vaidade, a hipocrisia ¢ esterilidade da educagdo

modema.

Schopenhauer ¢ Wagner sdo suas Gnicas respostas €, enquanto criadores
autbnomos, eles sdo, na visdo nietzscheana, os auténticos educadores do futuro.
Independentemente dos equivocos ou da realidade em que essa estima se baseia,
Schopenhauer ¢ Wagner funcionam como representagdes, como mascaras para o
pensamento de Nietzsche naquele momento. A consideragdo de Wagner e

Schopenhauer ¢ um exemplo do modo interpretativo e inventivo que Nietzsche tinha de
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relacionar-se com os fatos e com as pessoas, em suma, ¢ uma aplicag@o do seu método

de lidar com a historia e com a filosofia.

Essa digressdo sobre 0 modo de relacionamento com a histéria, tal como
Nietzsche o entendia, foi feita & guisa de justificativa e de explicitagdo da vis3o
nietzscheana da Grécia, no sentido de que se evite sobretudo confundi-la, como ja
mencionamos, com uma abordagem pretensamente neutra e cientifica. Nietzsche
oferece todos os elementos para que se entenda que a sua interpretagiio dos gregos,
assim como entendemos a interpretacdo wagneriana, €, efetiva e exclusivamente, uma
interpretacdo. De acordo com seu pensamento, o carater interpretativo ndo diminuia em
nada a forga e o potencial de a¢@o das idéias sobre a Grécia, ao contrério, a perspectiva
inovadora e criativa dos estudos histéricos € o que mais os torna fecundos e o que mais

encoraja a experiéncia ¢ a atividade.

Superacio do cristianismo e do socratismo

Pensar na contradicio entre Grecia ¢ modernidade, entre os gregos € o
cristianismo, fol para Nietzsche ¢ Wagner um modo criativo de lidar com a cultura. A
decadéncia dos valores gregos €, para eles, a principal causa da superficialidade e
improdutividade da €poca moderna. No ensaio 4 arfe e a revolucdo, Wagner refletiu
sobre os fatores politicos e internos associados a desintegracio da tragédia grega e
apontou de modo enfético para o conflito que se travou entre a era cristd e a cultura
antiga. Esse conflito, sobre o qual Nietzsche diz ter guardado um siléncio hostil em O
nascimento da tragédia, serd tematizado explicitamente pelo filosofo em seus escritos
posteriores. Tanto para Nietzsche, quanto para o Wagner dos tempos de exilio a
superagdo da concepcdo cristd do mundo € absolutamente necessaria ao processo de

renascimento da tragédia.

Assim, para o jovem professor e para o artista no qual ele acredita, as

esperancgas renasciam. A cultura grega, como uma fénix renascida das cinzas, poderia
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que essa celebracdo sera novamente possivel através da musica alemd em seu percurso

de “Bach a Beethoven e de Beethoven a Wagner” .

Em O nascimento da tragédia, apos a exposicio da evolugdo da arte
grega através das figuras de Apolo ¢ Dioniso e apos a reflexdio sobre o fim de uma
concepcdio de mundo instaurada pela tragédia, Nietzsche se dedica a construir a
hipétese do renascimento do trigico na cultura alemé. Nesse tempo, 0 filosofo retne
Apolo e Dioniso, Schopenhauer ¢ Wagner, gregos e alemdes em uma mesma
perspectiva e ilustra a concepgdo do renascimento da musica tragica com a figura de um
“ Séerates artista” (Kinsterischen Sokrates)™) cuja referéncia se encontra no diglogo Fédon, de

Platdo.

Segundo Nietzsche, houve um momento na vida em que Socrates
desconfiou de seu socratismo, houve uma brecha, uma possibilidade de reparagdo. Essa
possibilidade ¢ apresentada pelo episédio narrado no didlogo Fédon em que Socrates, ja
na prisdio, diz ter sonhado com uma sombra aconselthando-o a exercitar-se na musica. A
principio, o velho filosofo achou que a musica era apenas um nome figurado para a
filosofia, mas, por desencargo de consciéncia, resolveu dedicar-se a musicar algumas
fabulas de Esopo. Nietzsche elege essa passagem como simbolo da possibilidade de que
a razdo venha a compactuar-se com a arte. A cumplicidade entre arte, ciéncia e vida tera
na figura do “Sécrates artista” um representante altamente ilustrativo. N&o seria
despropositado dizer que, assim como o “Sécrates artista” , o artista Richard Wagner
teria operado de modo concreto a possibilidade de uma integrag@o entre pensamento ¢
arte, entre principios tedricos e pratica artistica, entre musica e filosofia. E com aparente
coeréncia que Nietzsche deposita sobre ele suas esperancas de um renascimento da

tragédia.

O papel de Bayreuth

Nietzsche refletiu sobre o que consistia propriamente a florescéncia de
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Wagner na cultura, quais as forgas, as possibilidades e as esperancas representadas pelo
compositor. O acontecimento de Bayreuth exprimiu, para ele, um confronto com a
modernidade. O ensaio Richard Wagner em Bayreuth é fundamentalmente uma critica
aos valores modernos, a decadéncia, & hipocrisia, 4 trivialidade da vida moderna e uma
tentativa de demonstrar a possibilidade de regeneracfio através de uma arte nova, que
trouxesse um novo sentido para o homem, como pensava ser a arte grega. Nietzsche
julga ser a arte absolutamente necessaria no contexto da decadéncia porque somente
através dela o homem poderia torna-se novamente desperto, novamente esclarecido
sobre a realidade. Bayreuth seria a tentativa de reunir todos aqueles que estavam
insatisfeitos com a cultura moderna, todos os que sentiam a atmosfera abafada e
luxuriosa em que essa cultura estava instalada, seria a tentativa de regenerar a propria
arte para que ela voltasse a ser o bergo da cultura e nfo fosse apenas a expressio
mediocre de um publico culto, de amadores e criticos de arte, de espectadores passivos

e supérfluos. Nietzsche escreve a proposito disso:

“Pode-se dizer que, na economia fisica de nossos
contempordneos cultos, a arte é uma necessidade ora
absolutamente mentirosa, ora infame e desonrosa, um
nada ou um vicio”

{ Die Kunst ist jetzt in dem Seelen-Haushaite unserer Gebildeten ein ganz
erlogenes oder ein schmahiliches, entwirdigendes Bedirfriss, entweder ein

Nichts oder ein boses Etwas. ) @

E acrescenta:

“Para liberar a arte, para restaurar sua saide integral
seria necessdrio triunfar interiormente sobre a alma
moderna”.

{ Wer die Kunst befreien, ihre unentweihte Heiligkeit wiederherstellen wollte, der
miisste sich selber erst von der modernen Seele befveit haben %

Assim, a restauragdo da integridade artistica estd correlacionada a
restauracdo da integridade da sociedade como um todo. Nietzsche apresenta, no item 7

do ensaio Richard Wagner em Bayreuth, uma aplicacio do mito da caverna de Platio.
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Para ele, ¢ como se a sociedade modemna estivesse envolvida pelas sombras, pelos
fantoches, pela hipocrisia e mentira dos homens aprisionados na caverna. O artista seria
entdo um individuo superior que teria acesso a verdade, & luz, 4 realidade e voltaria

amorosamente ao subterrneo para tentar libertar seus companheiros.

O artista mais licido, mais esclarecido sobre a realidade da natureza seria,
na visdo de Nietzsche, o dramaturgo ditirdmbico, aquele que retne em si as faculdades
de ator, musico e poeta. Wagner era entendido como um auténtico dramaturgo
ditirAimbico, cujo eu superior triunfou sobre o eu inferior € que teria resistido as
tentagdes, aos conflitos e as sedugdes do mundo modemo. Na seqiéncia dessas idéias,
o filésofo menciona um contraste com o platonismo no que diz respeito a presenga ou
20 exilio do poeta na Republica. Se, para Platfio, era conveniente exilar o poeta para que
ndo ameacasse o Estado, para Nietzsche, é justamente o contrario: € preciso manter o
poeta no seio da comunidade para que ele possa ser a negagdo do Estado, para evitar
que a mentira do Estado torne-se a justificativa da vida, para que permanega em vigilia
e vele pelo real sentido da existéncia. O poeta é necessario em defesa da propria

realidade.

Essa perspectiva estava notadamente orientada pela metafisica de artista
exposta em O nascimento da tragédia. Através da arte, o homem poderia conhecer a
realidade, a arte era um olhar puro sobre as coisas, além das convengdes, além dos
principios tedricos. Essa solidariedade entre arte ¢ mundo real tornava o artista um ser
encantado, iluminado, um génio da natureza. Nessa época, Nietzsche tinha em conta a
filosofia de Schopenhauer para quem os filosofos, os artistas e 0s santos eram 0s Unicos
homens capazes de se subtrair 4 cegueira das ilusdes e alcangar o conhecimento do

mundo verdadeiro.

Ainda de acordo com o pensamento de Schopenhauer, ele imagina que,
dentre todas as artes, a fundamental ¢ a musica. O grande significado e papel da musica
na época modemna €, na visdo nietzscheana, manter a possibilidade de acesso a realidade

da natureza. A musica seria a voz da natureza, a voz da realidade interior da vida.
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Fundar um Estado sobre a musica é fundar um Estado sobre a propria realidade como
teriam feito os antigos helenos. A linguagem dos homens modemos esta, segundo
Nietzsche, pervertida. Eles se tornaram escravos dos homens, das convencgdes, dos
artificialismos, do pensamento correto, das idéias claras e distintas. Com a musica dar-
se-la um retorno a natureza além de todos os limites e enquadramentos da linguagem. O
papel de Wagner na filosofia nietzscheana chegou ao ponto que chegou porque Wagner
era o poeta, 0 musico, o dramaturgo ditirdmbico que exprimia mais transparentemente,
para Nietzsche, o ideal de artista schopenhauriano. Sem a filosofia de Schopenhauer, a
presenca de Wagner na obra de Nietzsche seria muito mais restrita. Tanto & que o
rompimento de Nietzsche com Schopenhauer é simultineo ao rompimento com Wagner
¢ 0 combate a Wagner sera, a partir de entfio, estreitamente vinculado & critica da

metafisica.

O que permanece fundamental e ser4 mantido ao longo de toda a obra de
Nietzsche € a ideia de que a arte é o principal meio de combater a decadéncia, a
principal arma contra o nihilismo e 0 modo mais transparente de expressdo da vida que,
para o Nietzsche maduro, significa dizer: a arte ¢ o modo mais transparente de vontade

&

de poténcia®, o principio antinihilista por exceléncia, como entendeu Heidegger em

seus estudos sobre Nietzsche. ©

O ensaio Richard Wagner em Bayreuth mantém-se valido nessa questdo
fundamental. Independentemente do juizo que o fildsofo fara sobre o compositor em
uma fase posterior, a figura de Wagner, entendida estritamente como uma interpretacdo
de Nietzsche, serve naquela ocasifio para ilustrar um combate aos valores modernos e
uma possibilidade de recriagdo de valores a partir da atividade artistica. Em linhas

gerais, Nietzsche o descreve nos seguintes termos:

“Renovador do drama simples, descobridor da Jungdo
das artes na Ssociedade, intérprete inspirado das
filosofias do passado, filésofo, esteta e critico, mestre da
linguagem, mitdlogo e criador de mitos {.. ) que
profusdo de saber ele precisou acumular e aprender
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para chegar a todas essas realizagbes! E no entanto essa
soma enorme ndo esmagou sua vontade de agir...”

{ Der Erneuerer des einfachen Drama’s, de Entdecker der Stellung der Kiinste in
der wahren menschlichen Gesellschaft. der dichtende Erk”larer vergangener
Lebensberrachtungen. der Philosoph, der Historiker, der Aesthetiker und Kritiker
Wagner, der Meister der Sprache, der Mytholog und Mythopoét ... — welche Fille
des Wissens hatte er zusammenzubringen und zu umspannen, um das alles werden
zu konnen! Und doch erdriickte weder diese Summe seinen Willew zur That . noch

ieitete das Einzelne und Anziehendste iln abseits. (e

Na visfo nietzscheana, além de filoésofo e artista, Wagner era um homem
de agdo, dotado de uma monumental vontade de realizacfo. Era esse talento para a
atividade que fazia com que se apoderasse da historia de uma forma plastica, criativa e
que o tormava também essencialmente motivado a atuar sobre a vida de seus
contemporaneos. Apesar de estar voltado para o futuro, Wagner precisava realizar sua
obra no presente, ndo podia, como um filosofo, confiar na eficacia de suas idéias no
futuro com base em documentos escritos, em textos. O compositor ndo dispensou o
auxilio das idéias escritas mas, como artista, sua obra tinha que ser posta em pratica ¢
por isso precisava criar condigOes proprias ao florescimento de sua dramaturgia e de sua
musica. Se fosse exclusivamente filosofo, Wagner poderia ter-se acomodado, como
artista, e particularmente como artista de teatro, ele precisava agir, necessitava da acfio e

do presente para poder continuar confiando no futuro.

O auge da atividade de Wagner foi celebrado, segundo Nietzsche, com a
criacdo do teatro de Bayreuth. O filosofo reflete inicialmente sobre o acontecimento de
Bayreuth como qualquer coisa de imensamente significativo, como um marco absoluto,
um divisor de aguas na historia da arte modema. Esse era também o pensamento
original de Wagner. Com Bayreuth, o compositor imaginava ter ressuscitado e recriado
uma arte que nfo apenas seria vista e ouvida, mas, integralmente vivida pelos
espectadores, serla a possibilidade de recriagBio do auditor-artista do teatro antigo.
Bayreuth é | para Wagner e seus companheiros, uma revolugdo do lugar do espectador
na obra de arte, representando uma transformacdo interior do publico, uma nova
perspectiva que ndo pode mais se confundir com a perspectiva superficial do amador ¢

do critico de arte, isto €, com a perspectiva do que Wagner chamou, assim como
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Nietzsche, o filisteu da cultura. O fendmeno de Bayreuth nio pode, pOr 1SS0, ser
entendido de uma forma estritamente estética, sua repercussio seria de grande alcance
social e politico. No ensaio sobre Bayreuth, Nietzsche concede particular atencdo ao
espectador, & questdo da dignidade daqueles para quem o teatro de Bayreuth foi criado.
Tratava-se entdo de questionar o publico e de saber se ele estava a altura daquele

acontecimento.

Os conflitos internos existentes na visdo nietzscheana de Wagner nesse
momento serdo discutidos mais adiante. No entanto, do ponto de vista do que se tornou
publico, a consideragdo extemporinea Richard Wagner em Bayreuth, que veio a luz em
1876, no fim do periodo da evolugdo e formacdo do teatro, reflete esse periodo de
formacdo e os anseios e esperangas dessa época. Nietzsche imaginava Bayreuth como
um movimento cultural de regeneragio da arte, de uma arte inspirada nos gregos, mas
com uma interpretagdo nova. Seria a descoberta de uma nova arte e, segundo Nietzsche,
Wagner tinha confianga tanto na grandeza de sua agfio quanto na grandeza daqueles a
quem essa aclo era dirigida. O espectador de Bayreuth, raramente encontrado no
presente, serla extemporineo, seria estranho & maneira como se praticou a arte até
aquele momento, seria um novo espectador, um novo homem, o homem do futuro. { die

Menschem der Zuiamﬁ)(l b

Critica ao mundo operistico

Nietzsche partilhava com Wagner a mesma critica ao mundo da Opera que
vinha se realizando na Europa desde o século XVIL Na época em que escreveu O
nascimento da tragédia, o socratismo ¢ apresentado criticamente como o fundamento
da concepgdo operistica da arte e da vida. A opera era entendida como uma caricatura
do drama grego associada & idéia otimista e socratica de um homem bom e feliz. Seu
papel na sociedade seria limitado & veiculacio dessas idéias e ao exercicio da distragdo

e do passatempo. Os espectadores ndo participam da obra de arte, vivem-na de uma
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forma exterior e isolada. Nietzsche acredita que a tragédia grega se opde essencialmente
a essa arte operistica superficial. Inspirados na filosofia de Schopenhauer, Nietzsche e
Wagner imaginam que, na tragédia, o espectador-artista alcanga uma esfera além da
beleza, alcanca uma realizagdo estética que supera o terror e absurdo e realiza-se a si
mesmo atraveés da nogio de sublime. O sublime ¢é a perspectiva que d4 a arte tragica sua
conotaciio metafisica, seu fundamento mistico. Com a Opera, nada iria muito além do
mundo real e cotidiano do espectador, nem mesmo a beleza ¢ um principio fundamental
e sim a compreensdo, a inteligibilidade das palavras no canto. A épera €, para
Nietzsche, uma arte socratica, otimista e logicista e o mundo de espectadores dessa arte
¢ um mundo de filisteus, homens de cultura formal, jornalistica e mediocre ou o mundo

da mera superficialidade onde reina a moda e a frivolidade.

A proposta de Bayreuth era entfio a superagdo desse mundo mediocre da
Opera e a recriacdo de um espectador-artista, de um publico eminentemente ativo e
criativo. De uma coletividade de espiritos nobres capazes de sentirem em S1 mesmos o
destino da obra de arte. Todo esse ideario, além de se inspirar em Schopenhauer,
inspirava-se também na “época tragica dos gregos”. Foi a interpretacdio que Wagner e
Nietzsche fizeram da tragédia que lhes permitiu vislumbrar, em Bayreuth, a
possibilidade de uma arte nova, tragica e metafisica. A tragédia ¢ para Nietzsche e
Wagner, nesse momento, uma arte da beleza e do sublime. Note-se que as reflexdes
originais de Wagner sobre a arte tragica, publicadas nos escritos de Zurique, ndo se
associam 4 nogdo de sublime. E somente com as leituras de Schopenhauer, a partir de
1854, que Wagner comecara a entender a arte tragica como uma arte metafisica. Arte

essa que ¢le acredita fazer renascer em sua propria obra.

No tempo em que escreveu as consideraghes extempordneas, as
esperangas de Nietzsche eram imensas, acreditou encontrar em Bayreuth um novo
mundo. Ele escreve: “E o primeiro périplo em torno do mundo no dominio da arte.
Parece que se descobriu ndo somente uma arte nova, mas a propria arte”.¢ Es ist die erste

Weltumsegelung im Reiche der Kunst: wobei, wie es scheint, nicht nur eine newe Kunsi, sondern diz Kunst selber entdeckt
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wurde,} a2

Ressurgimento dos valores gregos. Wagner como um anti-Alexandre

Em 1876 as idéias publicadas por Nietzsche sfio de um vinculo muito
forte com o projeto de Bayreuth. Ele acredita em uma correspondéncia historica entre
Kant e os eleatas, Schopenhauer e Empedacles, Wagner ¢ Esquilo(l3). A cultura alema
operaria nesse momento uma revitalizagdo da cultura grega associada a forgas novas,
aos produtos da ciéncia e da técnica modernas. Wagner é considerado entio como um
anti-Alexandre (Gegen-lezander)'”, uma forga historica capaz de reatar o né gordio da
Antiguidade, uma forga de reintegragdo que liga solidamente o que foi esfacelado e
perdido. Para a reconstrugdo da cultura, no sentido grego, seria necessario um série de
individuos como Wagner, uma série de anti-Alexandres, uma conjuncio de

personalidades transformadoras e atuantes.

Assim como Wagner, Nietzsche acredita que para restaurar a acdo da arte
seria preciso renovar e transformar ao mesmo tempo o Estado, os costumes, a educagio
¢ as relagdes sociais. O acontecimento de Bayreuth transcende a particularidade de um
acontecimento com efeitos exclusivamente estéticos. Nietzsche escreve a esse respetto
“Na obra tragica de Bayreuth estd em jogo a luta do homem contra tudo o que se
apresenta a ele como aparentemente invencivel: a forga, a lei, a tradicdo, os tratados e
toda espécie de ordem estabelecida”.( Wir sehen im Bilde jenes tragischen Kunstwerke von Bayreuth gerade
den Kampf der Einzelnen mit Allem, was ihnen ais schheinbar unbezwingliche Nothwendigkeit entgegentritt, mit Macht,

Geserz, Herkommen, Vertrag und ganzen Ordmungen der Dingel {13

E na perspectiva de criagdo e transformagio de valores que esse
acontecimento pode ser pensado. A atitude de Wagner, em sua originalidade e
intengGes, parecia ser de fato renovadora e criadora. Desde os escritos dos tempos do
exilio até Bayreuth, passando pela influéncia de Feuerbach e Schopenhauer, a aspiragéo

de Wagner era uma sé: transformar a arte moderna, restaurar-lhe o sentido, celebra-la
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de uma forma mais essencial, mais profunda, mais rica, transformac8o essa inspirada no
mundo grego. Tannhduser e Lohengrin s3o, por exemplo, para 0 compositor, ilustraces
de um critica profunda aos valores de seu tempo, sdo contestagdes em relagio a
impossibilidade de uma vida nobre ¢ artistica no seio da sociedade moderna com sua

frivolidade, sua ambicdo pela verdade, sua cobiga pelo poder.

Nessa época, Nietzsche admitird e reforcard a mesma interpretagéo que
Wagner faz sobre si mesmo no caso de Tannhduser. Para Wagner, a defesa da castidade
naquela obra estava apenas metaforicamente ligada ao cristianismo, efetivamente,
tratava-se de uma contestacio contra a impureza, a sujidade e a vergonha dos tempos
modernos, essas observagdes sdo feitas por ele em Uma comunicagdo a meus amigos
em 1851. Seu intento era evitar o equivoco de que Tannhduser fosse pensado como uma
apologia do cristianismo. Nietzsche, por sua vez, subscreve e respalda essa interpretagéo
tecendo a seguinte considerago sobre Tannhduser: “Elizabeth nfo pode fazer nada por
Tannh#user a ndo ser sofrer, rezar e morrer, por sua fidelidade ela salva a alma instavel
e excessiva de Tannhduser mas ndo para essa vida. O perigo e o desespero embargam o
caminho de todo verdadeiro artista jogado nos tempos modernos™( Elisabeth kann fir
Tannhdiuser eben nur leiden, beten und sterben. sie rettet den Unstiten und Unmissigen durch ihre Treue, aber nicht fir
dieses Leben. Es geht gefahlich und verzweifelt zu, tm Lebenswege jedes wahren Kunstlers, der in die modernen Zeiten
geworfen ist) 0. A morte de Tannhauser e sua salvagfo apenas para uma outra vida seria a
expressio da inviabilidade de sua realizagio na modernidade, impossibilidade essa
entendida como impossibilidade de realizagdo do proprio artista. A renuncia de
Elizabeth e a conseqiiente redencdo de Tannhauser ndo seria a negac¢do da vida, mas a
negacéio de um certo tipo de mundo corrompido e vulgar, a negagfo da vida modema.

Assim, Tannhauser se liberta da modernidade.

A partir de 1854, Wagner diz ter percebido o fundamento
schopenhaueriano dessas idéias. O pessimismo de Schopenhauer era compreendido por
ele como um pessimismo em relagdo 4 modernidade, um desencanto, um profundo

desgosto pelo presente. Nietzsche e Wagner teriam visto na arte a possibilidade de
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superacdo desse desencanto. Pela arte, o homem poderia vencer a dor, domina-la,
transcendé-la e alcancar a mesma plenitude de existéncia que os gregos alcancaram com
a tragédia. A arte seria uma forma critica de negagdo e transcendéncia em relacdo ao
que havia de mesquinho e desprezivel nos tempos modernos, seria uma forma de
superacdo do sofrimento humano e o principio regenerador da cultura. Foi essa a
principal perspectiva segundo a qual Nietzsche ¢ Wagner convocaram Schopenhauer
como aliado no projeto de Bayreuth. Essa perspectiva de regeneracfio e saide era, no
entanto, um salto em relagdo a Schopenhauer, era, de certa forma, uma superacio do

pessimismo schopenhauriano.

Nietzsche interpretou, mais tarde, esse vinculo com Schopenhauer como
um erro, um equivoco de juventude que ele teria sido suficientemente autocritico para
reconhecer e diante do qual julgou que Wagner ndo encontrou saida. As restri¢des ao
compositor, no entanto, ndo se limitam a Schopenhauer, Wagner ter-se-ia se equivocado
muito mais, teria naufragado em ambigiidades extremas, ter-se-ia perdido numa
egolatria vulgar, em vinculos confusos com o anti-semitismo, com a formacgo do
Império Alemo, com a politica alemd, com o cristianismo, enfim, teria sido vencido

pela modernidade que tanto combatera.

Os perigos que ameacavam Wagner

O curioso € que a possibilidade desse desfecho ja havia sido vislumbrada
por Nietzsche no ensaio Richard Wagner em Bayreuth, nfio enquanto uma efetividade
mas enquanto um risco ao qual Wagner estava exposto. Sabe-se que, desde 1874,
Nietzsche via com reservas a figura de Wagner e confiava a seus escritos, publicados
postumamente, observagdes criticas sobre o compositor. No ensaio sobre Wagner em
Bayreuth, apesar de toda a admiragfio dispensada ao amigo, o fildsofo segue também
uma perspectiva critica em que sio apresentados os enigmas da evolucdo de Wagner, as

dificuldades e os perigos que supostamente teriam sido vencidos pelo compositor., A



descricdo desses perigos, a compreensdo de certos aspectos sombrios da personalidade
de Wagner permitem entender que Nietzsche tinha uma idéia relativamente nitida da
pessoa com quem estava lidando, ndo se pode dizer que ele estivesse totalmente iludido.
Por mais admiracio e respeito que tivesse por Wagner, Nietzsche sabia que a terra que
pisava ndo estava firme, poderia sofrer abalos, estava sujeita a instabilidades e riscos.

Escreve o fildsofo sobre a juventude de Wagner:

“(.}) o que se poderia talvez interpretar
retrospectivamente como pressdgios aparecia, a
primeira vista, como wuma mistura de qualidades
proprias a inspirar mais inquietude que esperanga:
agitacdo, susceptibilidade, pressa nervosa de assumir
cem coisas ao mesmo tempo, gosio apaixonado das
emocdes extremas e quase morbidas, alterndncias
bruscas de serenidade profunda e de violéncia. Ele ndo
estava submetido a nemhuma disciplina artistica nem
hereditaria, nem familiar: pintura, poesia, teatro,
musica, lhe eram todos tdo familiares quanto o trabalho
cientifico e a preparacdo de um futuro de erudito; a um
olhar superficial ele parecia ter nascido para se tornar
um diletante”.

{ Er selbst scheint noch gar nicht angekiindigt; un Das, was mas jetzt,
zurtickblickend, vielleicht als Ankiindigungen verstehen kinnte, zeigt sich doch
zundchst als ein Beieinander von Eigenschaften, welche eher Bedenken, als
Hoffnungen erregen miissen: ein Geist der Unruhe, der Reizbarkeir, eeine nervose
Hast im Erfassen von hundert Dingen, ein leidenschaftliches Behagen an beinahe
krankhaften hochgespannten Stimmungen, ein unvermitteltes Umschlagen aus
Augenblicken seelenvollster Gemithsstille in das Gewaltsame und Ldrmende Ihn
schrdnlte keine strenge erb- und jfamilienhafte Kunstitbung ein: die Malerei, die
Dichtlkunst, die Schauspielerei, die Musik kamen ihm so nahe als die
gelehtenhafte Erziehung und Zukunft; wer oberflichlich hinblickte, mochte

meinen, er sei zum Dilettantisiren geboren.,)

Na época de Bayreuth, Nietzsche apresenta esses aspectos da juventude
de Wagner como dificuldades que foram vencidas na idade adulta. Posteriormente,
esses aspectos morbidos sdo compreendidos pelo filosofo como a propria natureza
wagneriana, um artista disperso, ambiguo, extremista, suscetivel a uma agitagdo

doentia, um artista sem disciplina e profundamente tomado pela desmesura.

As reflexdes sobre Wagner em Bayreuth em 1876 seguem duas linhas

bem definidas. De um lado, a admira¢@o de Nietzsche pelo compositor, o sentimento de
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confianga, o sentimento de cumplicidade, de paridade dos objetivos, o sonho de uma
regeneragdo da arte, o projeto de uma revitalizagio da cultura grega. De outro lado, a
msisténcia do filosofo quanto aos perigos, quanto aos riscos que se apresentavam no
caminho de Wagner. Nietzsche nfio parecia totalmente seguro. Pelo menos, a insisténcia
nos temas das tentacdes que Wagner sofria da a entender que a vitoria do compositor
sobre a modernidade precisava ser constante, precisava ser reiteradamente confirmada
sob pena de sofrer um retrocesso e malograr. O filosofo acaba deixando transparecer

suas davidas:

“Vista de perto e sem indulgéncia, a vida de Wagner,
para retomar um pensamento de Schopenhauer, parece
muito com uma comédia, e mesmo com uma comédia
singularmente grotesca. Se se pensa na influéncia que o
sentimenio de sua grotesca indignidade e a confissdo
dessa indignidade exerceram sobre periodos inteiros de
sua vida, enquanto ele tinha mais necessidade que
qualquer outro de respirar livremente em uma atmosfera
sublime e supra-sublime — que tema de reflexdo para
quem sabe refletir!”

{ Das Leben Wagner’s, ganz aus der Nahe und ohne Liebe gesehen, hat, um an
einen Gedanken Schopenhauer's zu erinnern, sehr viel von der Comadie an sich,
und zwar von einer merkwirdig grotesken. Wie das Gefihl hiervon, das
Eingestandniss einer grotesken Wirdelosigkeit ganzer Lebensstrecken auf den
Kiinstler wirken musste, der mehr als irgend ein anderer im Erhabenen und Im
Ueber-Erhabenen allein frei athmen kann, - das giebt dem Denkenden zu denken.)

(18)

Wagner nfo era para Nietzsche, mesmo na época do ensaio de Bayreuth,
um idolo incondicional, era, antes, um tema de reflexdo. Ver Wagner sem mdulgéncia,
vé-lo de perto ndo € postura de um admirador acritico. Mencionar o sentimento de
grotesca indignidade que Wagner teria confessado sobre si mesmo também deixa
Nietzsche em uma posicdio critica diante do compositor. Mas o fato ¢ que as
observages criticas presentes nos escritos de 1874 foram omitidas do publico. Talvez
Nietzsche tivesse esperanca de uma transformacéio, de um reencontro de Wagner com
sua propria originalidade, talvez nfo acreditasse que a causa estivesse totalmente

perdida e, por respeito e afeigdo, ndo quisesse ferir o amigo. Uma outra possibilidade é a
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de que ele ainda precisava da mascara de Wagner para dizer o que pensava(w). Tudo
que fosse associado ao nome de Wagner naquela época tinha uma repercussdo € um
alcance absolutamente garantido. Um filosofo desconhecido ndo alcancaria por si s6
nem a metade da repercussfo que alcancaria ao lado de um artista como Wagner, Tanto
a idéia da amizade quanto a de necessaria cumplicidade com Wagner para ensejar maior

debate sobre o pensamento defendido por Nietzsche tém uma relativa justificaco.

Mas uma outra hipotese pode ser aventada para esclarecer o contetido da
consideracdo Richard Wagner em Bayreuth e seu nexo com as afirmagdes ndo
publicadas dos escritos de 1874. Nietzsche, de uma forma sutil e estratégica, poderia
estar fazendo um apelo a Wagner, uma adverténcia. Se era verdade que, j4 em 1874, o
filosofo tinha consciéncia de muitos dos perigos a que Wagner estava exposto, tanto
pela trajetdria publica de sua vida quanto pelos aspectos interiores de sua personalidade,
a consideragdo Richard Wagner em Bayreuth nio pode ser vista apenas como uma

camuflagem, uma hipocrisia gentil de Nietzsche.

A parte a necessidade, a parte a contribuicdo da figura de Wagner como
exemplo, como ilustracio para as idéias nietzscheanas, pode-se encontrar na
consideracéo de Bayreuth uma outra perspectiva. Nietzsche refere-se em varias ocasides
a necessidade que Wagner tinha de permanecer fiel a si mesmo, de ndo se desviar, de
néo se deixar levar pelo apelo incessante da gloria e da vaidade. O item 2 do texto é

dedicado quase que exclusivamente a esse assunto.

A analise da juventude de Wagner, dos aspectos enigmaticos que
inspiravam mais inquietude que esperanga, a mengdo 4 agitagdo, 4 pressa, as emogdes
extremas do jovem artista, condizem lucidamente com a caracterizacio de Wagner que
Nietzsche fara em uma época posterior. Em 1876, Nietzsche refere-se a uma cisfio na
natureza de Wagner, a existéncia de dois hemisférios em sua personalidade. De um lado
uma vontade impetuosa que aspira a poténcia, de outro lado uma esfera de nobreza e
criatividade expressa na série de seus personagens. O grande desafio para Wagner seria,

segundo Nietzsche, manter “a esfera criadora, inocente e luminosa™ die schopferische
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schuldiose lichtere Sphare) fiel & “esfera obscura, indomavel e tirdnica™ dunkelen, unbandigen und
tyrannischery V). Wagner teria sofrido em muitos aspectos a tentacdo da infidelidade, do
desequilibrio entre essas duas esferas. Para Nietzsche, a dedicagfo obstinada de Wagner
ao tema da fidelidade desinteressada era no fundo um modo que o compositor
encontrara de tentar dominar a si proprio, de tentar manter-se fiel a si mesmo, fiel a suas

ideias originais, aos seus sonhos.

O caminho percorrido por Wagner era, na visio de Nietzsche, impetuoso,
acidentado, arriscado e demandava constantemente o repouso, a paz, a seguranca.
Wagner precisava proteger-se de i mesmo, de seu lado obscuro e mérbido. A série
lummosa dos personagens wagnerianos seria a expressio da propria personalidade do
artista em confronto e em vitéria sobre si mesma. Os personagens de Wagner
testemunhariam uma aspiragio a purificacio, a um enobrecimento gradativo dele
Proprio.

A vontade impetuosa de Wagner s6 teria um desfecho proveitoso,
segundo as adverténcias de Nietzsche, se fosse orientada por uma energia
absolutamente pura e livre, ao contrario, se estivesse ligada a um espirito estreito,
embriagado e tirdnico em suas exigéncias, teria um curso fatal. Em Richard Wagner em
Bayreuth, o pensador deixa claro que Wagner ndo sofreu o desfecho fatal a que estava
exposto e teria permanecido intacto e soberano apesar de todos os apelos de

notoriedade, de todos os perigos e tentagdes da vida moderna. Nietzsche escreve:

“Ha para ele (Wagner) muitos meios de alcancar as
honras e a poténcia, o repouso e a seguranca se
oferecem a ele sob diversos aspectos, mas sempre sob as
Jormas que sdo comuns ao homem moderno e que,
constituem, para ele, uma atmosfera sufocante”

( Auf viele Arten kann er zu Ehven und Macht kommen, Ruhe und Gentigen bieret
sich thm mehrfach an, doch immer nur in der Gestalt, wie der moderne Mensch
sie kennt und wie sie fir den redlichen Kianstler zum erstickenden Brodem werden

missen.

Wagner estava, na visdo nietzscheana, em constante conflito consigo
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mesmo e constantemente exposto a atmosfera sufocante dos tempos modernos. O risco
de contaminacio era muito grande. No entanto, ele teria vencido, teria dominado os
perigos € permanecido fiel a si mesmo, fiel ao seu lado luminoso e criativo. E nesse
ponto que se podem concentrar as dividas dos estudiosos. Serd que Nietzsche, em
1876, realmente acredita na soberania de Wagner? Os escritos de 1874 revelam que
ndo. Em 1876, as reflexdes nietzscheanas sobre o acontecimento de Bayreuth, apesar da
conflancga que expressavam em Wagner, poderiam muito bem exprimir uma tentativa de
abrir os olhos do amigo, uma tentativa de fazé-lo voltar a si e de nfo se deixar levar pelo
que necessariamente acabou se seguindo ao festival®®. As idéias a esse respeito
permanecem a titulo de hipétese, o que hé de efetivo nos textos sugere apenas a
intengdo de Nietzsche de nfo omitir os perigos que cercavam o compositor ¢ de
tematiza-los com particular atencfo. Ainda sobre o conflituoso e dramdtico

comportamento de Wagner, Nietzsche escreve:

“Se a luta contra o mundo que lhe resistia toma para ele
um cardter feroz e sinistro é porque ele escutava se
levantar no fundo de si mesmo a voz desse mundo
sedutor e adversdrio. E porque ele abrigava em si um
potente demodnio adverso”

{ ..der Kampf mit der widerstrebenden Welt wurde flir ihn nur deshaib so
grimmig und unheimlich, weil er diese Welt, diese verlockende Feindin, aus sich

selber reden hiérte und weil er einen gewdltigen Ddmmon des Widerstrebens in

sich beherbergte.) (23

O rompimento definitivo. A concepciio de uma nova estética

Quando, a partir de 1878, Nietzsche assume publicamente uma posigéo
contraria ao compositor, estaria assumindo a idéia de que o potente demdnio adverso
tomou conta de Wagner, o equilibrio entre as duas esferas da natureza wagneriana foi
rompido. E como se os perigos assinalados no ensaio sobre Bayreuth tivessem se
concretizado. A grande forga de cultura que Wagner representava deixa de ser

regeneradora para se tornar um fendmeno de decadéncia e desintegracéo.
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Essa compreensdo, segundo o relato de O Caso Wagner, teria acontecido
mesmo durante o primeiro festival de Bayreuth. O Parsifal, em 1882, teria sido apenas
0 desfecho da apostasia wagneriana. O fato é que, em 1878, em Humano, demasiado
humano, Nietzsche ja nfo tinha nenhuma indulgéncia com o compositor e teve coragem
de olhar de perto e dizer o que significava propriamente aquele wagnerianismo que
tomaria conta da Europa. Independente do vinculo que Nietzsche tragou entre Wagner ¢
a corrup¢do dos tempos modernos, a sua decepcdo com o autor de O anel dos
nibelungos foi também o resultado de um rompimento amplo com o idealismo, com a
metafisica de artista, com a estética do sublime e com tudo que recendia a outro mundo,

ao além.

Em O nascimento da tragédia, como foi abordado no capitulo anterior,
Nietzsche constroi uma estética a partir das figuras de Apolo e Dioniso, sendo a beleza
o vinculo plastico de Apolo com o mundo sensivel e o sublime a transcendéncia de
Dioniso, uma perspectiva original da natureza capaz de transcender o terror ¢ o absurdo
¢ fazer com que o homem, através da arte, reencontre-se com a realidade primordial do
mundo, com a vontade schopenhaueriana, com o mundo em si A arte era entio

entendida como objetiva¢do da vontade, representagdo de um mundo supra-sensivel.

O rompimento com Wagner é ilustragdo de uma crise profunda no
pensamento do autor de O nascimento da tragédia. Sob vérios aspectos, ¢ um
rompimento de Nietzsche consigo mesmo, uma assepsia, a conquista de novas
perspectivas. Ao romper com Wagner e Schopenhauer, Nietzsche rompe com a visdo
metafisica da arte ¢ da vida. Rompe com a estética do sublime e passara a entender a
arte sob um ponto de vista exclusivamente sensivel, sob o ponto de vista da beleza. A
estética que surgira a partir disso sera entendida por ele como fisiologica®. A partir do
rompimento com Wagner, a orientagio do pensamento de Nietzsche muda. A nogdo de
Dioniso sera reinterpretada e toda a filosofia da arte, fundamentada antes na metafisica,

passa a ser revista.

Além da emancipagiio da metafisica, Nietzsche sofreu uma decepcido



179

pessoal com o evento de Bayreuth, decepcdo essa que lhe fez entender de forma mais
incisiva e concreta o espirito da modernidade. Apds o primeiro festival de Bayreuth,
Nietzsche conclui que a causa wagneriana esta perdida. O éxito do wagnerianismo teria
sufocado e colocado a perder as intengdes mais originais do compositor. Em vez de um
publico de artistas, de homens renovados e nsatisfeitos com a modernidade, Nietzsche
encontrou em Bayreuth um publico de filisteus, jornalistas, politicos, uma verdadeira
plebe culta sem nobreza e sem valor, mediocremente assentada sobre o status quo da

modernidade.

O Wagner em que Nietzsche confiou e acreditou nfo existia mais e nfo se
pode dizer ao certo se existiu algum dia em algum lugar além de na imaginacio do
jovem discipulo. De qualquer modo, as idéias wagnerianas dos tempos de exilio,
documentadas nos textos, trouxeram perspectivas novas ¢ auspiciosas para a arte €, pelo
menos no dmbito da teoria, fizeram ressurgir a nobreza de uma concepgio de arte grega

e de uma vida mais intensa e forte inspirada naquela cultura.

Valor de Wagner na reflexfio nietzscheana sobre os gregos

A contribuicdo de Wagner para um estudo dos gregos pode ser entendida
no sentido da contribuigdo dos gregos para a posteridade. Tanto Wagner, quanto
Nietzsche associavam os gregos ao futuro e 4 existéncia concreta dos homens. Nio teria
feito sentido, para eles, refletir sobre a Grécia de uma forma erudita e isolada. Todas as
criticas que Nietzsche fez a Wagner néo invalidam as idéias originais do compositor. Ao
contrario, as criticas do filésofo aoc Wagner schopenhaueriano baseavam-se
precisamente no fato de Wagner ter abandonado aquilo que Nietzsche considerava a

satde e a alegria de seu pensamento anterior.

O fato € que a f& no “Socrates artista” acabou, pois afinal de contas o
“Socrates artista” ainda era Socrates, o que, na visdo de Nietzsche, significa dizer que

ainda era metafisico, idealista, caricaturesco. Mas antes de ter sucumbido ao idealismo,
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Wagner teria cultivado uma visio diferente do mundo, uma visdo em que entendia a
arte grega como jubilo pela existéncia presente e manifestacio da alegria de viver. Apos
a autocritica a O nascimento da tragédia, Nietzsche reafirma esse tipo de interpretacéo
da arte grega, isto €, o fendmeno dionisiaco entendido como a celebracdo mais intensa
da existéncia sensivel. Assim, apesar de todas as discordancias, Nietzsche mantém o

respeito pelo Wagner revolucionario dos anos 40 e inicio da década de 50.

Em 4 gaia ciéncia , no aforismo 279 intitulado “Amizade Estelar”(sternen-
Freundschafy), 0 filosofo revela a profunda consideragio que nutria pelo amigo e a

consciéncia da separagdo inevitavel que sofreram. Ele escreve:

“Eramos amigos e tornamo-nos estranhos um ao outro.
Mas isto é realmente desta forma e nés ndo desejamos
nem nos calar, nem nos esconder, como se devéssemos
ter vergonha. Nés somos dois navios e cada qual tem seu
destino e rota tracados; podemos nos cruzar e celebrar
uma festa conjunta como ja o fizemos (...) Mas entdo, a
for¢a todo-poderosa de nossas tarefas os separou {(...).
Era preciso que nos torndssemos estranhos, eis a lei
superior a nos e eis porque devemos nos respeitar
porque sera santificado, ademais, o recordar de nossa
amizade primitival Existe provavelmente uma enorme
curva invisivel, uma rota estelar, onde nossas vias e
nossos diferentes destinos se encontram inscritos como
pequenas etapas — elevemo-nos a este pensamento!

(Sternen—Freundschafr. - Wir waren Freunde und sind uns fremd
geworden. Aber das ist recht so und wir wollen’s uns nicht verhehlen und
verdunkeln, als ob wit uns dessen zu schamen hétten. Wir sind zwei Schiffe, deren
Jjedes sein Ziel und seine Bahn har; wir konnen uns wohl kreuzen und ein Fest
miteinander feiern, wie wir es gethan haben, - und dann lagen die braven Schiffe
30 ruhig in Einem Hafer Und in Einer Sonne, daf8 es scheinen mochte, sie seien
schon am Ziele und hdatten ein Ziel gehabt. Aber dann trieh uns die allmdchtige
Gewalt unserer Aufgabe wieder auseinander, in verschiedeme Meere und
Sonnenstriche und vielleicht sehen wir uns nie wieder, - vielleicht auch sehen wir
uns wohl, aber erkennen uns nicht wieder: die verschiedenen Meere und Sonnen
haben uns verandert! Daff wir uns fremd werden mussen, ist das Gesetz uber
uns: ebendadurch sollen wir uns auch ehrwirdiger werden! Ebendadurch soll der
Gedanke na unsere chemalige Freundschafi heiliger werden! Es giebr
wahrscheinlich eine ungeheure unsichtbare Curv und Sternenbahn, inder unsere
50 verschiedenen Strassen und Ziele als FHeine Wegstrecken einbegriffen

25,
seir mogen , - erheben wir uns zu diesem Gedanken!) ‘

E em nome desse pensamento, dessa possivel rota estelar que une
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as vidas de Wagner e Nietzsche que se pode investigar e discutir o vinculo profundo
existente entre os dois. A tarefa de revitalizagfio da cultura grega e aplicacdo das forcas
dessa cultura a propostas de futuro ¢ & criagdo de um novo tipo de homem, o projeto de
transformagdo e critica dos valores modernos, sfio aspectos que inegavelmente se
associam ao pensamento do filosofo Nietzsche e ao do artista Richard Wagner. O fato
de que Wagner tenha supostamente tomado um caminho diferente nfo invalida a festa e
a comunhio que celebrara anteriormente com Nietzsche. E apesar de todas as
divergéncias, de todos os desvios e desencontros, Wagner e Nietzsche permanecem
inteiramente ligados um ao outro. A presenca ¢ o exemplo de Wagner deram a
Nietzsche a possibilidade de refletir de uma forma concreta e figurativa sobre a
modernidade. Inspirando-se em Wagner, Nietzsche pdde fortalecer sua reflexdo sobre
os gregos e sobre o papel transformador de uma retomada da cultura grega para o futuro
da civilizagdo. Sob véarios aspectos, pode-se dizer que Wagner fazia parte de uma
estratégia nietzscheana. De inicio, o compositor serviu para apoiar, inspirar e
exemplificar as idéias de Nietzsche sobre a relacdo entre a Grécia e o mundo
contemporéneo. Depois, serviu como alvo, como ponto central ao redor do qual se
resumiam todas as criticas de Nietzsche a modernidade. Wagner aparece na obra
nietzscheana ora como precursor € companheiro, ora como adversario, mas em ambas as

situacSes sua presenca parece ser absolutamente decisiva e imprescindivel.

Coeréncia e contrastre entre a visdo de Nietzsche e a de Wagner

Nos seus tragos fundamentais, o livto O nascimento da tragédia esta em
ampla comunh@o com Wagner tanto em seus equivocos quanto em seus possiveis
acertos. O equivoco fundamental de O nascimento da tragédia é, para Nietzsche, além
do vinculo com Wagner, o vinculo com a metafisica, particularmente com a metafisica
de Schopenhauer. Em 1870, o ensaio de Wagner sobre Beethoven revelara a mesma

tentativa de aplicagfio da metafisica da musica de Schopenhauer.
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Apos o rompimento de Nietzsche com a metafisica, a partir de 1878, e
precisamente apos o preficio autocritico, acrescentado a O nascimento da tragédia em
1886, o texto do livro pode passar a ser lido de uma outra forma, por uma perspectiva
mais critica e seletiva em que sdo relegados os aspectos metafisicos e schopenhaurianos
e priorizados os aspectos de interpretacdo dionisiaca da vida, de celebracio
exclusivamente sensivel da existéncia. Essa segunda versdo autocritica de Q nascimento
da tragédia permanece, por sua vez, em relativa coeréncia com os textos de Wagner da
época do exilio: 4 arte e a revolugdo, Opera e Drama e A Obra de Arte do F uturo,
uma vez que esses textos sdo tidos como ndo metafisicos e inspirados numa concepgéo

de vida em um sentido grego contrario ao cristianismo.

Ao referir-se ao caminho que percorreram juntos, Nietzsche certamente
tinha em conta essa coeréncia com o pensamento original de Wagner, o fato de serem
ambos adversarios ¢ criticos do mundo cristiio, do cientificismo e da modernidade como
um todo. A indignacdo de Nietzsche diz respeito ao que ele entendeu como uma
apostasia de Wagner. A questio de saber como é possivel que alguém tenha investido
tanto contra o cristianismo e a modernidade para depois cair em suas teias e ser
novamente seduzido, novamente convidado a cear junto aos homens modernos e
cristdos. Como ele revelou na carta a amiga Malwida, ja citada na introducdio, esse

retorno de Wagner ao mundo cristfo lhe atingiu como uma agressio pessoal e mortal.

Nietzsche entendeu que Wagner ndo foi capaz de resistir aos vicios e
tentagdes da modernidade, nio foi capaz de manter sua independéncia e, mais que isso,
ndo teria sido capaz de vencer o pessimismo, o nihilismo, a decadéncia dos tempos
modernos. O que antes parecia ter sido um indicio de cura, de regeneracdo, de
recuperagdo da liberdade e da inocéncia, apresentou-se como o sintoma mais definitivo

do fracasso, da perda e da ruina.

Ao reinterpretar a obra wagneriana sob essa Otica, o filosofo percebe
entdo o sentido oculto dos dramas de Wagner ¢ entende que sfo no fundo obras de

renuncia, de desencanto. Por mais que Wagner tenha alimentado, na época do exilio,
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1déias de liberdade e celebragiio da alegria de viver, suas obras desde O navio Jantasma
até Parsifal estariam expostas, se aceitarmos a critica de Nietzsche, a uma fatalidade
que inviabiliza a realizagdo dos ideais de forca, beleza e liberdade defendidos pelo
compositor em seu pensamento teorico. Pode-se afirmar que, na visdo de Nietzsche,

apenas se excetua a figura de Siegfried“®

como 0 Unico personagem realmente forte,
livre e belo de Wagner, as outras sdo figuras arruinadas, perdidas e consumidas pelo
fracasso, pelo desespero. Ou seja, sdo, na visdo de Nietzsche, figuras efetivamente

schopenhaurianas, cansadas do mundo, cansadas da vida.

A oposigio do autor de O nascimento da tragédia passou a ser ao que
Wagner veio a representar, ao desencanto e & covardia que julgava existir em uma
concepgio fracassada da vida inspirada no pensamento de Schopenhauer. Era uma
oposi¢@o ao nihilismo encarnado e exemplificado na pessoa e na obra de Wagner. O
ardor dessa oposi¢do so fazia sentido devido ao papel que Wagner exercia na cultura do
século XIX. Ele era entendido por Nietzsche como uma forga capaz de determinar e
recriar valores, capaz de revigorar o cristianismo, de realimentar as concepgdes
nihilistas da vida. N&o ¢ que Wagner fosse apenas um retrégrado defensor dos velhos
1deais. Ele passou a ser, para Nietzsche, um renovador, um recriador dos velhos ideais ¢

nisso consistia seu maior perigo, sua mais intensa nocividade.

A campanha de Nietzsche contra os valores cristios ¢ modernos tinha
agora que se voltar contra Wagner. Entendido sob a perspectiva do nihilismo, Wagner
passa a ser 0 maior antagonista da possibilidade de cria¢do de valores inspirados na vida
grega. Passa a ser 0 exemplo de degeneracfio da vida moderna como Socrates veio a ser
o exemplo de decadéncia dos valores gregos. As figuras de Socrates e Wagner sfo, no
pensamento de Nietzsche, dois casos equivalentes, tanto pelo uso estratégico que o
filosofo fez deles, quanto pelo conteudo que representam. O problema de Socrates € o
problema de Wagner acabam sendo, para Nietzsche, fundamentalmente, o mesmo
problema. A questio refere-se exclusivamente ao valor da vida e a posigo que se toma

a respeito disso. De acordo com o pensamento nietzscheano, Socrates € Wagner,
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colocados diante de uma pergunta sobre o sentido da vida, responderiam da mesma

maneira: A vida ndo vale nada, “ viver ¢ estar doente muito tempO”( leben - das heisst lange
27

krank sein}
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Capitulo 6: Dioniso contra Wagner
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DIONISO CONTRA WAGNER

Como ja foi mencionado, Nietzsche comega a fazer as primeiras
referéncias criticas a Wagner a partir de 1874. Nos escritos desse periodo, ele apresenta
suas duvidas iniciais quanto ao talento musical do amigo, considera também o carater
preponderante do homem de cena em Wagner, em detrimento do musico e do poeta,
menciona a falta de dominio, de medida, disciplina, ritmo e tranquilidade no
temperamento de Wagner e, de um modo geral, antecipa alguns dos aspectos mais

contundentes de seu confronto posterior com o autor de Parsifal.

Anotagdes criticas de 1874

Em 1874, Nietzsche ja entende que, para Wagner, o que conta € a
grandeza, o apotedtico, o aspecto colossal da obra de arte. Ele escreve a esse respeito:
“Na grandeza, Wagner ¢ regular e ritmico, no pormernor ¢ freqiientemente violento e
desritmad o™ Im Grossen ist Wagner gesetzmdssig und rhythmisch, im Einzelnen oft gewaltsam und unrhythmisch) (1).
Diz ser o talento de Wagner “uma floresta exuberante”, e ndo uma “arvore particular’r
Wagners Begabung ist ein aufwachsender Wald, kein einzelner Baum) (2). A imensurabilidade e a falta de
limite valem para Wagner, segundo Nietzsche, como natureza (vVamr) . Nietzsche se
empenhara em entender que o que conta fundamentalmente para Wagner néo ¢ a
musica. Diz que nenhum dos grandes musicos alemdes era, “em seus 28 anos, tdo mal
musico quanto Wagner”( Keiner unserer grossen Musiker war in seinen 28tem Jahr ein noch so schlechter
Musiker wie Wagner) @ e, na seqiéncia dessa argumentacdo, escreve: “Eu tenho
freqentemente duvidado se Wagner tem um talento musical” ( Ich habe ofi unsinniger Weise
bezweifelt, ob Wagner musikalischen Begabung habe) ©_ Nietzsche pensa que assim como Goethe
“substituiu”seu talento de pintor, Schiller “substituiu™ seu talento de retérico, Wagner
também teria substituido seu talento de ator pela musica. “Ele (Wagner) suporta
(hinnehmen) particularmente a mUsica”™ Wenn Goethe ein verseizer Maler, Schiller ¢in versetzter Redner

ist, so ist Wagner ein versetzer Schauspieler. Er nimmt bes(onders} die Musik hinzu - ) {6)_
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Segundo Nietzsche, Wagner ndo atribuia muito valor a musica, nem a
poesia, nem mesmo ao drama, mas, tomadas em conjunto, consideradas como uma
unidade, essas artes atinglam uma grandeza incomparavel. Wagner teria sido
considerado pelos outros musicos como um intruso, um ilegitimo e teria feito um
esforco enorme para alcangar a legitimidade. Esse esfor¢o fez com que Wagner
desenvolvesse qualquer coisa de tirAnico em sua personalidade. Na opinifio de
Nietzsche “O tirano n&o deixa valer nenhuma outra individualidade sendo a sua e ade
seus representantes: o perigo para Wagner ¢é grande se ele nio deixa valer Brahms ou os
judeus”.r Der Tyrann ldsst keine andre Individualitit gelten ais die seinige und die seiner Vertrauen. Die Gefahr fir

Wagner ist gross, wenn er Brahms usw. nicht gelten lisst: oder die Juden . J @

Nessa passagem, encontra-se uma possibilidade de se entender o que
Nietzsche intencionava com as observacdes criticas desse periodo. Tratava-se de
detectar perigos, como um pensador de bom faro, ele mmaginava desvendar as
armadilhas em que Wagner estava enredado, armadilhas essas tecidas pelo proprio
Wagner ou as quais ele estava condenado enquanto artista moderno. Essas armadilhas,
pessoais ou modernas, se no fossem evitadas, iriam acarretar fatalmente o declinio, a
decadéncia da arte wagneriana. O perigo para Wagner nfo era apenas subestimar os
Jjudeus ou Brahms ou qualquer outro musico, o perigo era subestimar a musica de um

modo geral.

Subestimar a musica, em termos nietzscheanos, significa inviabilizar a
fonte dionisiaca da arte. Sem a presenca dionisiaca, a tragédia grega degenerou numa
arte superficial, trivial, socratica e racionalista. Sem fundamentar sua arte na musica,
Wagner também correria o risco de trivializar sua arte, de torna-la uma mera estratégia
de efeitos, uma arte de efeito voltada para as necessidade da moda e para os desejos

superficiais do publico.

Em 1874, Nietzsche ja tinha uma clareza enorme sobre o destino de
Wagner e ja examinava a trajetoria artistica do amigo com prudéncia. Data dessa época

a primeira versdo de uma argumentacdio que ficou célebre na critica posterior de
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Nietzsche a Wagner: a questdo da musica considerada como meio € nfo como fim.

Nietzsche escreve na primavera de 1874:

“Wagner assinala como um erro no género de arte da
opera, que um meio de expressdo, a musica, seja tomada
como um fim e o fim como um meio de expressdo. Muito
caracteristico para um ator. Agora o que se diria sobre
uma sinfonia: Se aqui a musica ¢ um meio. O que é o
fim?”,

( Wagner bezeichnet als den Irrthum im Kunsigenre der Oper, daf einMitre!l
des Ausdrucks die Musik, zum Zwecke, der Zweck des Ausdrucks aber zum
Mittel gemacht war. Also die Musik gilt ihm als Mittel des Ausdrucks — sehr
characteristisch fiir den Schauspieler. Jetzt war man bei einer Symphonie gefragt:

wenn die Musik hierMittel des Ausdrucksistwas ist der Zweck?)’

O fio condutor dessa argumentagfio foi mantido por Nietzsche até sua
versdo final apresentada em 1888, em O Caso Wagner. Em 1874, as referéncias a
Wagner ndo sfo feitas apenas em tom de critica. Nietzsche ainda compactuava com o
amigo muitos pontos de vista, no entanto, j& vislumbrava divergéncias importantes. O
rompimento com Wagner foi um processo gradativo, evolutivo, e sé teria acontecido

efetivamente a partir do primeiro festival de Bayreuth em 1876.

No capitulo anterior, apresentamos uma hipotese para a compreensio da
extemporanea Richard Wagner em Bayreuth. Entendemos que esse ensaio ndo ¢ uma
hipocrisia de Nietzsche, nem uma gentileza amigavel, nem uma mera esiratégia de
divulgag8o das idéias nietzscheanas. Esse componente estratégico € inegavel. O proprio
Nietzsche assume que tanto no ensaio sobre Wagner quanto na consideragio sobre
Schopenhauer é ele proprio que esta em jogo, sdo suas idéias que falam através dos
outros, sob a mascara dos outros. No entanto, além desse aspecto assumido por
Nietzsche, percebe-se as referéncias aos perigos que ameagavam Wagner, perigos €sses
que se confirmaram posteriormente ¢ aos quais, na visdo de Nietzsche, Wagner nfo
soube ou ndo pdde resistir. Assim, a consideracdo extemporanea de 1876 ndo estd tdo
deslocada em relag@o aos escritos de 1874, ela representa, em parte, uma versdo mais
publicavel desses escritos; uma versdo mais amena, menos incisiva quanto aos aspectos
decadentes de Wagner. Mas, apos a confirmacdo de suas davidas, Nietzsche ndo pdde

recuar. Em 1878, em Humano, demasiado humano publica entdo, de forma clara, suas
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objecbes a metafisica defendida por Wagner e Schopenhauer. Humano, demasiado
humano marca ndo apenas o rompimento de Nietzsche com Wagner e Schopenhauer
mas sobretudo o seu rompimento com a estética metafisica, com a metafisica de artista e

abre assim a possibilidade de um percurso inédito em suas reflexdes sobre a arte.

As criticas de 1878. Oposi¢do 2 arte metafisica

No primeiro capitulo de Humano, demasiado humano, intitulado Das
primeiras e ultimas coisas, Nietzsche inicia seu ataque ao idealismo. Diz que a partir de
agora sera necessario o filosofar historico (das historischen Philosophiren) € a virtude da
modéstia (die Tugend der Bescheidung) © porque ndo ha realidades eternas nem verdades
absolutas. Essa filosofia histérica, por sua vez, nfio pode ser separada das ciéncias
naturais. Nietzsche passa nesse momento a apreciar o rigor cientifico como signo da
virilidade, da valentia e da lisura de uma cultura superior que nio se deixa mais ofiscar
pelos “erros provenientes de épocas e pessoas metafisicas e artisticas” (Es ist das Merimal
einer hdhern Cultur, die kleinen unscheinbaren Wahrheiten, welche mir strenger Methode gefunde wurden, hoher zu
schatzen, als die begliickenden und blendenden Irrthumer. welche metaphysischen und instlerischen Zeitaltern und

{10

Menschen entstammen.)

As referéncias & arte e aos artistas em Humano, demasiado humano
podem ser ilustradas com a figura de Wagner. Wagner ¢ tido ai, embora seu nome nio
seja citado textualmente em nenhum momento, como personificacdo da arte metafisica e
do romantismo. Nietzsche comenta que, enquanto as pessoas que se dedicam as
verdades pouco vistosas se apresentam como “modestas, singelas, austeras, até
aparentemente desanimador. as”,( so bescheiden, schiicht, miichtern, ja scheinbar entmuthigen srehen diese
aqueles que sdo metafisicos e artisticos se apresentam como “belos, faustosos,
arrebatadores e até beatificantes™(so schon, prunkend berauschend Jja vielleicht beseligend stehen jene da)
@D Faustoso, arrebatador, beatificante, essa & caracterizagdo mais apropriada que

Nietzsche associard a Wagner de agora em diante.
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Embora defendendo o rigor, o método, a honestidade intelectual,
Nietzsche n#io se torna necessariamente um adepto da racionalidade socratica. A
flogicidade da vida permanece para ele altamente inspiradora, em sua concepgio, €
preciso que o filosofo reconheca que “o ilégico € necessario para os homens e que do
ilégico resulta muita coisa boa”.c.. das Unlogischen fiir den Menschen niithig ist, und daff aus dem
Unlogischen vieles Gute emstehrj (...) “Até 0 homem mais racional necessita, de tempos em
tempos, outra vez da natureza, isto ¢, de sua original posi¢do ilogica relativamente a
todas as coisSas ./ Auch der verniinfiigsie Mensch bedarf von Zeit zu Zeit wieder der Natur, das heisst seiner
unlogischen Grundstellung zu ailen Dingen) O, O erro, a injustiga, os aspectos injustificaveis do
mundo sdo também, segundo o pensamento nietzscheano dessa €poca, necessarios a
vida. O rigor cientifico deve levar em conta necessariamente a consciéncia dos Iimites
da ciéncia, uma moderacio, uma disciplina, um autodominio do instinto de
conhecimento. Nietzsche nfo abandonou totalmente o percurso que vinha fazendo em
sua reflexfio sobre a ciéncia desde O nascimento da tragédia e dos escritos sobre a
“época tragica”. E em nome de uma ciéncia extremamente modesta e conscienciosa que
ele se volta contra a arte, contra Wagner e Schopenhauer e retoma a bandeira do
iluminismo de Voltaire. Esse iluminismo ha que ser entendido como uma forma

revisitada e repensada do rigor cientifico.

O capitulo intitulado Da alma dos artistas e dos escritores reune as
principais objegcdes de Nietzsche aos artistas tidos por ele, nesse momento, como
ilusionistas, invocadores dos mortos, infantilizadores da humanidade. O apego
exagerado do artista “ao fantastico, ao mitico, ao incerto, ao exiremo, ao sentido do
simbolicO”( das Phantastische, Mythische, Unsichere, Extreme, den Sinn fir das Symbolische a% faz com que s¢
tome adversario da dedicacdo cientifica & verdade. Ele passa a entender que a arte e as
concepgdes estéticas da vida se transformam em uma faculdade de mentir, de iludir, em
um meio de fuga, escapismo, negagdo, tornavam-se portanto, adversarias de uma
civilizagdo vindoura, inimigas do futuro. A arte como manifestacio da metafisica
chegara ao seu creptsculo. Os dois Gltimos aforismos desse capitulo sobre os artistas

sdo intitulados respectivamente O que resta da arte e Crespiisculo da arte. Nietzsche
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acredita que “apos um desaparecimento da arte, a intensidade e multiplicidade da
alegria de viver implantadas por ela continuariam a exigir satisfacdo. O homem
cientifico € o ulterior desenvolvimento do homem artistico™ /. so wirde nach einem Verschwinden

der Kunst die von ihr geplanzte Intensitir und Vielartigheit der Lebensfrende immer noch Befviedigung fordern. Der

wissenschafiliche Mensch ist die Weiterentwicklegung des Kimstlerischen.) (4

Devido ao impacto desse momento de ruptura, ele nio apresenta em
Humano, demasiado humano, uma saida para a arte. Mas ha que entender-se que a arte
a qual ele se refere € a arte metafisica cultivada por Wagner e excelentemente
representada pela figura do compositor de quem ele esta se afastando radicalmente com
a publicaggo desse livro em 1878. O seu rompimento com Wagner ¢ de tal monta que
ele chega mesmo a hostilizar 0 modo como os artistas em geral se apegam ao passado, &
Antigiiidade. Nessa passagem, ha a possibilidade de se entender uma averséo ao modo
como Wagner se apegou e interpretou os antigos. No aforismo 159, percebe-se com

nitidez essa hostilidade:

“A arte é perigosa para o artista. Quando a
arte se apodera violentamente de um individuo, puxa-o,
entdo, para trds, para concepgdes proprias dagueles
lempos em que a arte florescia com mais vigor. Tem, pois,
um cardter involutivo (..) Em si, o artista é jé um ser
atrasado, porque se fica pela brincadeira, que faz parte
da mocidade e da infdncia: a isso junta-se o fato de ele
ser paulatinamente levado de volta a outros tempos.
Acaba, assim, por surgir um violento antagonismo entre
ele e as pessoas de mesma idade em sua época, e um fim
triste; tal como, segundo a narrativa dos antigos, Homero
e Esquilo acabaram por viver e morrer na melancolia”,

{ Dig’ Kunst dem Kinstler gefahrlich. — Wenn die Kunst ein
Individuum gewaltig ergreift, dann zicht es dasselbe zu Anschammgen solcher Zeiten
zuriick, wo die Kunst am Kraftigsten blihte, sie wirkt dann zuriickbilden (... ) An
sich ist nun der Kiinstler schon ein zurfickbleibendes Wesen, weil er beim Spiel stehen
bicibt, welches zur Jugend und Kindheit gehdtt: daru kommt noch, daB er allmahlich
n andere Zeiten zurfickgebildet wird. So entsteht zuletzt ein heftiger Antagonismus

zwischen ihm und des gleichalterigen Menschen seiner Periode und cin triibes Ende;
so wig, nach den Erzihlungen der Altern, Homer und Asschylus in Melancholie zuletzt

lebte und starben, 1>/

Nota-se que a hostilidade de Nietzsche pode se aplicar também ao préprio

pensamento que cultivou em O nascimento da tragédia. Trata-se de dar um salto nesse
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apego pela Antigiidade e de nfio se deixar ofuscar pelo passado. Humano, demasiado
humano marca, assim, um momento de ponderacdo, prudéncia, autocritica. Isso ndo
significa abandonar drasticamente as antigas convicgdes mas percebé-las com outros

olhos. Nietzsche talvez dissesse com uma outra virilidade, com uma outra coragem.

Os preficios autocriticos de 1886. Reconhecimento da ficgio

Em 1886, no prefacio acrescentado a Humano, demasiado humano, tem-
se entdo uma reflexfo mais madura de Nietzsche em relacio & arte e €, através da arte,

que define o carater inventivo de sua filosofia. Ele se explica:

“quando ndo encontrei aquilo de que precisava, tive de
arrancd-lo artificialmente a mim proprio, de falsifica-lo
devidamente, de invenia-lo devidamente (E que outra
coisa jamais fizeram os poetas? E para que serviria toda
a arte deste mundo?)”.

( ..wo ich nicht fand, was ich brauchte, es mir kiinstlich erzwingen , zurechi
falschen, zurecht dichten musste( - und was haben Dichter je Anderes gethan? Und

wozu ware alle Kunst in der Welt da?).) 1o

Nietzsche reafirma a nog¢éo da filosofia enquanto ficgfo, arte, invengdo ¢
pergunta quem pode saber quanta “falsidade” ainda lhe faz falta para que possa se
permitir o luxo de sua veracidade. A sua ligagdo com Wagner, Schopenhauer e os
gregos é explicada por ¢le, nesse prefacio, fundamentalmente enquanto essa falsidade
necessaria, enquanto uma asticia, uma necessidade de companhia para seus
pensamentos. Ele diz que precisava sentir uma “suspeita de parentesco ¢ igualdades no

» 1
olhar ¢ nas vontades” .( ein zauberhafier Argwohn von Verwandischaft und Gleichheit in Auge und Begierde...) an

Na seqiéncia desses motivos, diz ter inventado para si “os espiritos
livres” em Humano, demasiado humano. “Semelhantes espiritos livres n@o ha, nfo
havia, mas nessa altura, como disse, eu precisava de sua companhia para permanecer
bem disposto no meio de coisas mas (doencas, isolamento, estrangeiro, desalento,

inatividade)“.( dergleichen” freie Geister” giebr es nicht, gab es nicht, - aber ich hatte sie damals, wie gesagt, zur
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Gesellschaft nothig. um guter Dinge zu bleiben inmitien schlimmer Dinge ( Krankheit, Vereinsamung, Fremde, Acedia,
Unthatighkeit). 18

Wagner, Schopenhauer, gregos, espiritos livres, Zaratustra, todos
companheiros ficticios no deserto, miragens que Nietzshce precisou inventar e
sobretudo miragens que ele reconhece ter inventado e que se justificam
estrategicamente em seu pensamento como ficgdo, arte, interpretacio. Apesar de toda a
hostilidade de Nietzsche ao ilusionismo dos artistas, na época de Humano, demasiado
humano, ele reconhecerd, depois, de uma forma mais madura, que sua filosofia ¢
também ficgdo, interpretacdo, ilusdo, isto €, a filosofia estd enredada no préprio modo
de ser da vida e ¢ inseparavel da ilusdio ¢ da aparéncia. A diferenca é que enquanto
artistas e filosofos metafisicos pregavam suas mentiras como verdades absolutas,

Nietzsche assumira que sua mentira ¢ uma mentira e essa é a sua veracidade, a sua

honestidade, a sua probidade.

O olhar autocritico que, a partir de 1886, Nietzsche lanca sobre suas obras
em forma de prefécios ¢ esse olhar do reconhecimento da ilusdo, é essa aceitagio da
falsidade, do jogo . E o seu pacto com a fic¢do. E tudo isso em nome da veracidade, da
probidade intelectual, do respeito a si mesmo, da vontade de ndo se deixar enganar. A
ousadia de Nietzsche é que o seu apego 4 verdade esta além da verdade. O seu instinto
de conhecimento reconhece que ndo € possivel saber tudo, tudo decidir, tudo concluir.
E por esse motivo que ele pensa saber mais, ser mais mteligente, mats astuto. “Por que
sou tdo sabio”, “Por que sou tdo inteligente™, “Por que escrevo tdo bons livros™( Warum ich
s0 weise bin; Warum ich so bin klug; Warum ich so gute Biicher schreibe.) % No ha nessas questoes tracos
de arrogancia. Nietzsche estd jogando com a ironia dos filosofos que se pretendem

sabios, que acreditam em verdades ultimas e querem convencer os outros disso.

Apesar do momento critico de Nietzsche em relacio a arte assinalado
pelos textos de Humano, demasiado humano, o balanco final que ele faz de sua filosofia
ndo deixa duvidas quanto ao carater estético que buscou atribuir ao seu estilo de

pensamento. Nietzsche imagina sua filosofia como arte e essa ponderagio oferece
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flexibilidade, liberdade e uma grande margem de possibilidades interpretativas para
seus escritos. Isso ndo significa dizer que seu pensamento se presta a qualquer tipo de
leitura, mas que ¢ possivel ao estudioso ter uma atitude criativa, legitimada e justificada,

diante de sua obra.

E assim que se pode entender a hostilidade de Nietzsche em relacfo a
Wagner, isto €, através de uma perspectiva estética, como um tipo de interpretagdo. Ele
realcou fortemente suas divergéncias com o compositor de Parsifal, no sentido de uma
ilustragio da decadéncia moderna e também no sentido de um confronto entre essa
modernidade e o paganismo afirmativo que ele atribuia aos gregos. Somente
entendendo esse carater inventivo do pensamento de Nietzsche, pode-se compreender
sua plasticidade, seu modo criativo de assumir idéias que se transformam e
compreender também as rupturas que essas transformagdes causaram ao longo de sua
vida. E uma das mais importantes rupturas de sua historia pessoal foi, com certeza, o

rompimento com Wagner e com a metafisica de artista a ele associada.

Dioniso contra o idealismo. A estética do amor fati

Em sua autocritica a O nascimento da tragédia, apresentada no prefacio
de 1886, Nietzsche afirma ter superado os aspectos metafisicos daquele livro, a
influéncia de Kant, Hegel e Schopenhauer e as esperangas acerca do renascimento do
tragico na musica de Wagner. Nesse primeiro livio sobre a Grécia, a reflexdo
nietzscheana operava ainda com a distingdo de mundos, a diferenca ¢ que o mundo
supra-sensivel ndo seria alcan¢ado pela razo, mas pela arte. E a tragédia seria uma
ponte entre o ideal e o real. Em Humano, demasiado humano, essa concepgéo idealista
da arte foi superada. A partir de entdo, sobretudo nos anos que se seguem & publicagio
desse livro, Nietzsche comega a pensar a estética exclusivamente por uma perspectiva
da beleza e da afirmacdo de vida sensivel. A concepgio de Dioniso muda e néo se

enquadra mais em uma estética do sublime em comunhdo com a estética da beleza
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apolinea. Nietzsche supera a dicotomia sublime-beleza e a distingo entre um principio
dionisfaco vinculado as forgas intimas do ser e um principio apolineo de objetivagdo

sensivel dessas forcas.

Em 1882, em 4 gaia ciéncia , Nietzsche anuncia um dos principios

findamentais dessa nova estética. No inicio do livro IV, no aforismo 276, ele diz:

“Lu quero aprender cada vez mais a comsiderar a
necessidade das coisas como beleza — assim, eu serei um
daqueles que tornam as coisas belas, amor fati: que seja
este de agora em diante 0 meu amor! Eu néio vou fazer
guerra contra o feio, eu ndo o acusarei mais, eu ndo
acusarei nem mesmo os acusadores. Suspender o olhar,
que esta seja minha unica forma de negar. Fu ndo
quero, a partir desse momento, Ser outra coisa sendo
pura gfirmacdo.”

{ Ich will immer mehr lernen, das Nothwendige an den Dingen als das Schone
sehen: - so werde ich Einer von Denen sein, welche die Dingen schon machen.
Amor fati : das sei von nun an meine Liebe ! Ich will keinen krieg gegen das
Hassliche fithren. Ich will nicht anklagen, ich will nicht einmal die Ankldger

anklagen. Wegsehen sei meine einzige Verneigung! Und Alles in Allem und

Grossen: ich will irgendwann einmal nur noch ein Ji-sagender sein! (20 .

Beleza nesse momento, para Nietzsche, € afirmacdo da efemeridade, da
finitude, da corporeidade, € um principio essencialmente arraigado aos aspectos
necessarios do mundo: morte, dor, alegria, prazer. E o proprio cardter da
inevitabilidade que passa a ser entendido como belo porque a beleza abarca agora o
monstruoso, a medida e o caos sdo apenas aspectos diferentes de uma mesma forca. A
distingdo entre a primeira e a segunda abordagem de Dioniso enriquece imensamente o
pensamento nietzscheano. Na primeira, Dioniso estava associado 4 metafisica e 4 nogdo
do sublime, na segunda, est associado a beleza e a fisiologia e, mais que isso, acentua-
se a compreensdo do deus como um principio filosofico, uma atitude, uma forga ética e
ele passa a ser entendido por Nietzsche mais precisamente como um filosofo?”, cuja

doutrina fundamental era o amor fati.

Outra referéncia ao amor fafi publicada nos escritos de 1888 explicita

propriamente o que o filosofo passou a entender por atitude dionisiaca diante da
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existénecia. Nietzsche comega com um comentario sobre a filosofia semelhante ao que
foi feito no inicio do Ecce Homo. Ele diz que a filosofia como até agora a compreendeu
e viveu, & a busca voluntaria dos aspectos mais estranhos da existéncia, chama a 1sso
uma espécie de filosofia experimental, uma filosofia que, a titulo de experiéncia, assume
e se arrisca a todos os aspectos da vida. Uma filosofia que quer chegar a “uma
afirmacdio dionisiaca do universo tal qual ele ¢, sem possibilidade de substragdo,
excecdo ou escotha. Ela quer o ciclo eterno: as mesmas coisas, a mesma logica ou 0
mesmo ilogismo dos encadeamentos. Estado supremo ao qual possa atingir um fildsofo:
uma atitude dionisiaca em face da existéncia, minha formula para isso € amor fati” (.. -
bis zu einem dionysisch Jasagen zur welt. wie sie ist, ohne Abzug, Ausnahme und Auswahl - sie will den ewigen Kreislayf, -
dieselben Dinge. dieselben Logik und Unlogik der Knoten. Hochster Zustand, den ein Philosoph erreichen kann: dionysisch

. . 2
zum Dasein stehn - - meine Formel dafir ist amor fati ... @2

A reflexdo nietzscheana sobre os gregos tragicos passou a ser orientada
basicamente por essa perspectiva, esse povo nobre e alegre, cuja serenidade era um
triunfo artistico sobre a desmesura, teria tomado de fato uma atitude dionisiaca diante
da existéncia, uma atitude tragica que nio recua perante o medonho, mas o transforma
em mais vida, em forca, em poténecia. A obra de arte grega €, portanto, para Nietzsche,
um instrumento da vontade de poténcia, uma vitdria sobre o pessimismo. Isto esteve
claro para ele desde 1872 com a publicagdo de O nascimento da tragédia, no entanto, a
superagio da metafisica presente nesse livro possibilitou uma abordagem menos

equivoca do fendmeno dionisiaco.

Em 1888, Nietzsche finaliza sua autobiografia filoséfica com a seguinte

questdo: “Fui compreendido? — Dioniso contra o crucificado...”s - Hat man mich verstanden? —
: 0 T .

Dionysos gegen den Gelrewzigren..). O principio dionisiaco, enquanto filosofia, contrapde-se ao

idealismo, ao cristianismo € a todas as formas latentes de sobrevivéncia dos ideais

nihilistas. A formula “Dioniso contra o crucificado” condensa também as oposi¢cdes

ardorosas de Nietzsche ao socratismo, & era cristd e a Wagner. E Dioniso contra
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24)

Wagner®® quer dizer, entre outras coisas, Dioniso contra o idealismo na arte, contra o

ascetismo, contra o pessimismo.

O caso Wagner :reflexdes de 1888. Confronto entre as nocdes de sublime e beleza

A crise de Nietzsche em relagio a Wagner ¢ um emblema pessoal,
biografico, de um abandono de esperangas falsas, de uma mudanca na concepcdo da
vida e da arte ¢ de um olhar sem indulgéncia para a modernidade, ¢ a experiéncia
pessoal de um problema mais amplo, mais profundo. Nietzsche afirmava ter como
método usar as pessoas e 0s casos particulares como lentes de aumento e foi assim que
diz ter usado Wagner®. Usou a questdo wagneriana para ilustrar um estado geral de
degenerescéncia, para ilustrar o fracasso do século XIX na sua tentativa de superagio

do nihilismo.

O ensaio O Caso Wagner ilustra um notavel confronto entre duas nocoes
esteticas: a beleza e o sublime. Nietzsche traga com esse confronto uma diferenca bésica
entre a arte de cunho metafisico ¢ uma arte voltada exclusivamente para o mundo
sensivel com motivagdes e efeitos fisiologicos. Essa distingdo é importante para se
entender o modo como Nietzsche se afasta da metafisica de artista ¢ como passa a

entender a arte grega em contraste com o idealismo.

O Caso Wagner versa sobre a questio geral da decadéncia moderna.
Nietzsche diz que sua preocupagéo mais intima foi sempre, no fundo, essa questio.
Assim como Wagner, ele diz ser também um filho de seu século e, como tal, um
décadent ®®. Mas pensa diferenciar-se de Wagner pelo fato de ter resistido e lutado
contra a decadéncia com todas as suas forgas. Para isso, isto &, para esse combate,
precisava ter a vista bem exercitada no sentido de perceber os sinais de declinio, de
cansaco, de depauperamento da vida. A obra de Wagner estd, segundo o olhar bem
treinado de Nietzsche, atravessada por um profundo desencanto em relacéio ao mundo,

por um empobrecimento da energia vital, um enfraquecimento da alegria de viver sobre
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aterra. A esse desencanto wagneriano, Nietzsche opde ilustrativamente a obra Carmem
de Bizet em que diz imperar uma concepgdo de fatalidade, inocéncia e crueldade que
coincidem com a propria natureza. A obra de Bizet ¢, segundo Nietzsche, um “retomo a
natureza, a satde,  alegria, & juventude™( Die Rickkehr zur Natur. Gesundheit, Heiterkeit, Jugend) © . A
obra de Wagner, ao contrario seria uma opera de salvacfo que apresenta proporgdes de
grandeza e nobreza, fazendo com que tudo se torme grandioso aos olthos do publico,
confundindo e seduzindo o espectador, pregando a redengéo, o ascetismo, a fuga, o
desapego & realidade. Wagner entra em confronto com a ci€ncia e com a possibilidade
de se considerar o mundo de uma forma mais afirmativa e realista. Nietzsche escreve:
“No Lohengrin, encontramos uma proibi¢do solene de nos interrogarmos e de por
perguntas. Wagner defende dessa maneira o principio cristio: que te baste crer. E pecar
contra o sublime e o sagrado ter uma atitude cientifica”.¢ Der Lokengrin enthalr eine feieriiche In-
Acht-Erkidrung des Forschens und Fragens. Wagner vertritt damit den christlichen Begriff “du sollst und musst glaube

28
n".Es ist ein Verbrechen am Hochsten, am Heiligsten, wissenschaftlich zu sein....) 28)

Note-se que ter uma atitude cientifica, para Nietzsche, € ter uma atitude
interrogativa diante da realidade sem com isso imaginar que a ciéncia possa resolver
tudo e tudo explicar. A nocdo de sublime se opde a essa atitude cientifica porque
envolve a realidade com seus véus e inviabiliza o pensamento, a duvida, a suspeita. A
nogdo de sublime €, para Nietzsche, idealista, roméntica ¢ ¢ sem divida um dos
aspectos que mais associam Wagner ao movimento romdntico. Nietzsche considera que
Wagner ¢ os romanticos franceses estfio, por exemplo, inseparavelmente ligados.
“..todos eles fanaticos da expressdo, todos descobridores de terras desconhecidas no
sublime, mas também no feio e no atroz, maiores descobridores ainda no campo dos
efeitos, da exibigdo, na arte da ostentagfio, ...) avidos do que ¢ estranho, exotico,
MONStru0so™.( ... allesammt Fanatiker des A u s d r u ¢ k 5, grosse Entdecker im Reiche des Erhabenen, auch des
Hasslichen und Grdsslichen, noch grossere Entdecker im Effekte, in der Schaustellung, in der Kunst der Schauldden,

29
allesamm Talente weit iiber ihr Genie hinaus(...} begehrlich nach dem Fremden, dem Exotischen, dem Ungeheuren....) @9
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Na visfo nietzscheana, Wagner tornou-se indelicado e pesado, sua arte
exerce pressdo, comprime, sufoca. Nietzsche ndo admite que o carater mitico dos textos
wagnerianos revelem a universalidade pretendida por Wagner. A mitologia que o
compositor de Bayreuth aplica se confunde com a realidade burguesa do século XIX.
Segundo o autor de O Caso Wagner, as mulheres presentes nas operas wagnerianas sio
versdes diferentes de uma mesma personagem: A Madame Bovary de Flaubert . A
obra artistica de Wagner ¢, para o ex-discipulo do musico, um espelho fiel da
decadéncia moderna e ndo uma aspiragio a um futuro do renascimento dos valores
gregos. Wagner foi extremamente ambiguo e é essa ambiguidade que passa a ser
intoleravel para Nietzsche. Na perspectiva nietzscheana, ¢ inaceitavel que nfo se
perceba o confronto entre a moral afirmativa, aristocratica e nobre e uma moral de

fraqueza e da humildade. Nietzsche escreve:

“Aquilo contra que nos devemos defender é a ma-fé e a

duplicidade instintivas que recusam perceber estas
antiteses como antitéticas. Era essa, por exemplo, a
vontade de Wagner (...) cobicar o lado da moral dos
senhores, tendo ao mesmo tempo na boca a doutrina
adversa, o evangelho dos humildes”

{ - Wogegen man sich allein z wehren hat, das ist die Falschheit die Instinks-
Doppelzingigheir, welche diese Gegenséitze nicht als Gegensdtzer empfinden will:
wie es zum Beispiel Wagner's wille war , der in solchen Falschheiten keine kdeine
Meisteschaft harte. Nach der Herren-Moral, der vornehmen Moral hinschielen( -
die islandische Sage ist beinahe deren wichtigste Urkunde-} und dabei die
Gegenlehre, die “Evangelium der Niedrigen”, vom Bediirfriss der Erlosung, im

Munde flihren!) .(31)

Sob muitos aspectos, ele denuncia as confusdes, equivocos, indefinicbes
que imperam na obra do criador do teatro Bayreuth. Wagner estaria confundindo o
cristianismo com o paganismo, a mitologia com a realidade burguesa e estaria
seduzindo a juventude ndo através da musica, mas através da 1déia, através da
metafisica. Segundo Nietzsche, Wagner objetiva em sua arte a filosofia de Hegel. “A
mesma especie de homens que se empanturrava de Hegel, empanturra-se agora de

Wagner .7 { Dieselbe Art Mensch, die fir Hegel geschwarmi, schwermt heute fiir Wagner) G2

O valor dessa hipdtese a respeito de Wagner é a denuncia da perversio

representada pelo idealismo e da not4vel relacio entre a metafisica e o enfraquecimento
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da vida. Esse ¢ o modo de ver de Nietzsche e é nesse sentido que ele considera
necessario investir contra o wagnerianismo, uma vez que Wagner passa a ser o
representante par excelience da decadéncia da arte enquanto principio de vida. Dioniso
contra Wagner significa, portanto, Dioniso contra a decadéncia, Dioniso contra a

modernidade.

Nietzsche contra Wagner: sinopse de uma cura

Em 1888, o filosofo retne uma série de escritos numa coletinea intitulada
Nietzsche contra Wagner. Com essa coletdnea € com o ensaio O Caso Wagner, ele
imagina dirimir todas as duvidas acerca de sua relagdo com o compositor e entende que
essa relagfo faz parte das fatalidades de sua vida, faz parte das alegrias e sofrimentos
com 0s quais se enriqueceu ¢ atraves dos quais tornou-se o que tinha de ser. No epilogo
de Nietzsche contra Wagner, o filosofo retoma um trecho publicado no principio de

1886 de A gaia ciéncia , dizendo o seguinte:

“Muitas vezes ja me perguntei se ndo teria de estar mais
agradecido aos mais duros anos de minha vida do que a
quaisquer outros. O meu Ser mais intimo me ensina que,
tudo o que é necessdrio, visto de cima e na dtica de uma
ampla economia do conjunto, é, em si, igualmente util.
E necessdrio ndio sé suportar isso, mas também amd-lo,
amor fati, € este o essencial de minha natureza. E, no que
diz respeito a doenga que me mina, ndo lhe serei
infinitamente mais grato do que a minha saude? Devo-
lhe uma saude superior, que fortifica tudo que ndo a
destroi! Devo-lhe também a minha filosofia”

( Ich habe mich oft gefragt, ob ich des schwersten Jahren meines Lebens nicht
tiefer vergflichtet bin als irgend welchen anderen. So wie meine innerste Natur es
mich lehrt, ist alles Nohwendige, aus der Hohe gesehn und im Sinne einer grossen
okonomie, auch das Nutziiche na sich, - man soll es nicht nur tragen. man soll es
leben.. Amor fati | das ist meine innerste Natur. - Und was mein langes
Siechthum angeht, verdanke ich ihm wnicht unsdglich viel mehr als meiner
Gesundheit? [ch verdanke ihm eine hohere Gesundheit, eine solche, welche
stdrier wird von Allem, was sie nicht umbringt! — Ich verdanke ihr auch meine

Philosophie...} (33).



204

Note-se que Wagner era também, para Nietzsche, o nome de uma doenca
da qual julgava necessario curar-se. Romper com Wagner foi, para ele, uma cura, uma
longa convalescéncia, uma retomada de liberdade. Apesar disso, Nietzsche nio guarda
ressentimentos, encara tudo como uma necessidade, sente-se grato ao compositor.
Reconhecer em Wagner uma doenca foi, para o filosofo, um duro destino mas esse
passo trouxe consigo a conquista de um mundo livre onde as esperancas podiam voltar a

ser auténticas.

E dificil decidir se Nietzsche estava certo em relagio a Wagner, é dificil
saber até que ponto o chamado Wagner decadente ndo teria servido apenas de mascara
para o nihilismo da modernidade, assim como o Richard Wagner da época de O
nascimento da tragédia serviu de méscara para Nietzsche, na primeira metade da
década de 70. O fato é que, em momentos diferentes, Nietzsche usou a mesma figura
para ilustrar estados opostos, um tempo de afirmagfio ¢ um tempo de desintegracéo, um
tempo de esperan¢a ¢ um tempo de cansago. Wagner teve para Nietzsche valores e
significados diferentes, foi um ponto de partida e um final, uma etapa a partir da qual

era necessario saltar para alcangar a outra margem, para ser outro, para ser ele mesmo.

O ascetismo e a inviabilidade da tragédia

Em O nascimento da tragédia, Wagner é cimplice de Nietzsche, era visto
como cumplice, como companheiro e precursor na apreciagdo do mundo grego € na
proposta de esperangas para uma cultura do futuro. Depois do Festival de Bayreuth, essa
cumpiicidade foi rompida ¢ Wagner passou a ser a representacdo do fracasso e da
impossibilidade da cultura moderna de operar um renascimento do tragico. Na
seqiiéncia, Nietzsche verd na pessoa de Wagner todos os aspectos mérbidos que
inviabilizam esse renascimento: a hipocrisia, o fanatismo, o vinculo com os ideais
cristdos, com a politica alemd, com o anti-semitismo, com for¢as ambiguas, impuras,

decadentes. Wagner ilustra, assim, o recrudescimento do ideal ascético na modernidade



e justamente na arte, no ponto a partir do qual deveria brotar a vida, na fonte de onde
deveria ressurgir a forga. Segundo Nietzsche, € muito mais grave quando o ideal
ascético triunfa na arte, esse triunfo € um sinal de que as mais promissoras esperangas
morTeram e por isso o desencanto com o artista Richard Wagner foi tdo intenso. Em

Nietzsche contra Wagner, esse desencanto € descrito nos seguintes termos:

“... fiquei doente, mais que doente, cansado, cansado
por estar tdo radicalmente decepcionado com tudo
aquilo que nos restava a nos, homens modernos, para
nos entusiasmar, por toda essa for¢a, todo esse trabalho,
toda essa esperanga, toda essa juventude, todo esse
amor  sistematicamente  desperdicados” (... )Fui
condenado a uma soliddo mais profunda do que nunca’.

{ ... war ich krank, mehr als krank, namlich miide, - mitde aus der unauthaltsamen
Enttauschimg iiber Alles, was uns modemen Menschen zur Begeisterung #ibrig
blieh, itber die allerorts vergeudete Kraft, Arbeit, Hoffoung, Jugend, Licbe, ... daB

ich nunmehr verurtheilt sei, tiefer zu misstrauen, tiefer zu verachten tiefer alleinnn
. . (34}
zu sein als je vorher.

O companheiro que Nietzsche ‘inventou’ na ¢poca de O nascimento da
tragédia ndo existia mais e, pior, era agora visto precisamente como um adversario,
como simbolo de um tempo contra o qual era necessario lutar. Mas, diferentemente de
Humano, demasiado humano, onde Nietzsche ndo parece ver perspectivas para o futuro
da atividade artistica, nos escritos de 1888, ele mant€ém uma certa esperanga e passa a s
interrogar sobre uma estética que seja uma fisiologia aplicada. A questdo de Nietzsche
passa a ser entdo saber 0 que seu corpo espera da arte e, particularmente, da misica. E
em nome do corpo, em nome da realidade sensivel que ele mantém suas esperancas a

respeito da arte.

“Se ainda precisamos de uma arte, nds que estamos
convalescendo, é de uma outra arte, uma arte trocista,
leve, fugaz, divinamente intacta, divinamente artificial que
jorre como uma chama pura num céu sem nuvens. E
acima de tudo, uma arte para artistas, apends para
artistas! Compreendemos a partir de entdo o que é
necessdrio para esse projeto, alegria, toda alegria,
meus amigos”
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-{ ... wenn wir Genesenden eine Kunst noch brauchen, so ist es eine andre Kunst —
eine spottische, leichte, fliichtig, gontlich unbehelligte, gottlich kimstliche Kunst,
welche wie eine reine Flamme in einen unbewdikten Himmel hineinlodert! Vor
Allem: eine Kunst fur Kanstler, nur far Kanstler! Wir verstehn uns hinterdrein
besser auf das, was dazu zuerst noththut. die Heiterkeit, Jede Heiterkeit, meine

Freundel) 33)

Apesar do rompimento que essa nova estética da alegria representa em
relagfio & obra de Wagner, Nietzsche nio deixou de perceber a contribuigio do autor de
O anel dos nibelungos no sentido de uma estética afirmativa. Ele reconhece e reafirma
aquele periodo mais forte e ascendente em que os textos wagnerianos sugerem idéias de

uma arte alegre, jubilosa e sensivel.

Em 1886, na terceira parte de Para a genealogia da moral, Nietzsche
particulariza a questdo wagneriana como um caso de ascetismo, mas refere-se também a
uma epoca mais vigorosa e mais alegre da vida de Wagner, época em que teria se
interessado em apresentar as “Bodas de Lutero”ockzeir Luher 5™ | época em que ndo
considerava castidade e sensualidade como principios opostos. Nietzsche procura
entender por que Wagner teria prestado homenagem & castidade e, embora
compreendesse que essa questdo estava presente na obra do composttor desde a
juventude, na sua opinido, ¢ somente numa fase posterior que a questdio poderia ser
considerada com uma tendéncia ascética. O filosofo refere-se também a um salto
wagneriano, a um antitese dentro da evolugiio de Wagner®. Essas referéncias
asseguram a idéia de que Nietzsche tentava demarcar periodos no pensamento de
Wagner e considerava o compositor como um apdstata. A conquista do ideal ascético
teria sido um processo ou retrocesso lento no artista e a expressdo final dessa apostasia ¢

a ultima obra de Wagner, Parsifal.

Com a figura de Parsifal, Nietzsche ilustra o declinio definitivo de
Wagner, sua rendi¢fio ao cristianismo e ao ascetismo. De acordo com Nietzsche, teria
sido mais desejavel que Parsifal se tratasse de uma opereta, de um drama satirico, de
uma despedida festiva, uma obra na qual o autor revelaria o poder de rir de si mesmo.
No entanto, Wagner levara a sério sua obra e Nietzsche escreve a esse respeito: “..quem

ndo desejaria, pelo proprio interesse de Wagner, que se tivesse despedido de sua arte,
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ndo com um Parsifal, mas de um modo mais seguro, menos wagneriano, menos

ambiguo, menos contraditério, menos schopenhauriano, menos nihilista?” ¢ _wer mochte
nicht iiberhaupt wiinschen, um Wagner's selber willen, dafi er anders von uns und seiner Kunst Abschied genommen hdtte,

nicht mit einem Parsifal, sondern siegreicher, selbstgewisser, Wagnerischer, - weniger irrefiihrend, weniger zweidentig in

Bezug auf sein ganzes Wollen, weniger Schopenhauerisch, weniger nihilistisch?) &8

Parsifal é, para Nietzsche, uma obra de velhice, uma condenacdo aos
sentidos e & vida, uma manifestacdo da fadiga e da mentira. E interessante perceber que
nas condenacdes feitas ao Wagner schopenhauriano, Nietzsche ir4 msistir na influéncia
oposta que Feuerbach teria exercido sobre o compositor. A partir disso, pode-se
entender que se, por um 1ad;>, Nietzsche ataca Wagner, passa também a restaurar uma

imagem antiga do compositor, uma imagem forte, saudavel, corajosa. Ele escreve:

“Recorde-se com gque entusiasmo Wagner seguia os
rastos de Feuerbach. A frase de Feuerbach “sd
sensualidade” ressoou em toda a Alemanha, na “Jovem
Alemanha” como frase redentora. Mudou Wagner de
opinido? Ao menos quis mudar de doutrina, e ndo s6 na
cena com os trabalhos de Parsifal, sendo também nas
parcas especulagbes dos seus ultimos anos hd cem
passos em que se revela um secreto desejo, uma vontade
cansada e incerta de pregar um verdadeiro retrocesso,
de pregar a conversGo, a megacdo, o cristianismo da
Idade Média e de dizer aos seus discipulos: “Tudo isto é
nada! Procurai a salvagdo noutra parte!” “Chega a

invocar o ‘sangue do redentor’”.

{ Mann erinnere sich, wie begeistert seiner Zeit Wagner in den Fusstapfen des
Philosophen Feuerbach gegangen ist: Fewerbach's Wort von der “gesunden
Sinnlichkeit”- das klang in den dreissiger und vierziger Jahren Wagner'n gleich
Deutschen ( sic nannten sich die “fungen Deustschen wie das Wort der Eriosung.
Hat er schhhiiesslich dariiber umgelernt? Da es zum Mindesten scheint, daf er
zuletzt den Willen hatte, dariiber umzelehren.... Und nicht nur mit den Parsifal
Pousanen von der Bihne herab: - in der triben, ebenso unfreien als rathlosen
Schrifistellerei seiner letzten Jahre giebt es hundert Stellen, in denen sich ein
heimticher Wunsch und Wille, ein verzagter, unsicherer, uneingestdndlicher Wille
verrdth, ganz eigentlich Umbkehr, Bekehrung, Verneigung, Christenthum,

Mittelalier zu predigen und seingn Jangern zu sagen “es ist Nichis! Sucht das

9,
Heil wo anders!” Sogar das “Blut des Erlgsers *wird einmal angerufen..} =%

Para professar esse ascetismo contrario a sua primeira tendéncia, Wagner

ter-se-ia apoiado na filosofia de Schopenhauer e opera com isso uma mudanca radical
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no seu pensamento. Nietzsche afirma existir uma oposigio completa entre a fé estética
da primeira época de Wagner e aquela que defendeu posteriorinente € menciona como
1lustragdo dessa mudanga o contraste entre 0 ensaio tedrico épera e Drama e as obras
escritas a partir de 1870“Y. Sabe-se que Wagner conhecia a obra de Schopenhauer
desde 1854, mas o registro definitivo da presenca do filésofo em suas idéias fo;
publicado apenas em 1870, com o ensaio sobre Beethoven. Com a influéncia de
Schopenhauer, a musica passou a ser para Wagner uma arte metafisica, linguagem
fundamental da vontade, expressio do fundo do abismo, torna-se uma ponte para o
outro mundo, para o além. A estética wagneriana passou a ser dominada pelo ascetismo

¢ teria entrado em contradigio com as posi¢des defendidas por Wagner anteriormente.

A estética dionisiaca: arte como afirmacio da vida

A compreensdo dessas contradi¢des na evolugio de Wagner fez com que
Nietzsche se desse conta das proprias contradigdes de seu pensamento pois se visava
criar uma estética da afirmacéio e da beleza néio podia basea-la em Schopenhauer. Tanto
o fildsofo pessimista, quanto o autor de Parsifal eram tributérios de uma estética passiva
¢ abstrata. A estética schopenhauriana, segundo Nietzsche, estava fundamentada na
idéia kantiana de que “o belo € o que agrada desinteressadamente™*”. Para Nietzsche,
esse principio € incoerente pois fala da arte apenas sob o ponto de vista do espectador e
ndo considera o artista, aquele que cria. Para esse artista-criador, a beleza ¢ uma
experiéncia pessoal, viva, e ndo pode enquadrar-se numa abstracdo desinteressada,
numa mera contemplaggo. Nietzsche cita a definicdo de Stendhal que diz ser o belo

2 (42
“une promesse de bonheuwr” “?

., promessa essa que podena ser entendida como
promessa de alegria, forca e vigor. A nocdo de desinteresse sé faz sentido, para
Nietzsche, no que diz respeito 4 simplicidade do artista, 4 despreocupagdo quanto ao
lucro, quanto aos ganhos materiais de seu trabalho. Em O Crepuisculo dos idolos, o
filosofo exprime essa idéia no seguinte aforismo: “Eis um artista como o aprecio:

modesto em suas necessidades, ele s& quer propriamente duas coisas — seu pdo € sua
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43
= }.( Das ist ein Kunstler, wie ich Kinstler liebe, bescheiden in seinen Bediirfnissen: er will

arte, panem et circen
eigentlich nur Zweierlei, sein Brod und seine Kunst, - panem et Circen.) Bastar-lhe-1a  assim apenas o

necessario para sobreviver ¢ a liberdade para exercer sua atividade.

Ao conceber uma estética ativa e criadora, Nietzsche afasta-se
radicalmente daquilo que considerava ser a concepgdo schopenhauriana e kantiana da
beleza. Amor fati é ver a beleza na necessidade das coisas, torna-las belas através da
afirmac8o e da cria¢@o. Com esse principio, Nietzsche selou o que havia de fundamental
em sua concepcio de arte e em sua concepgdo de Dioniso. Em todo seu contexto, essa
nocdo se opde a estética do sublime - trata-se de embriagar-se com a propria vida e ndo
de transcendé-la, trata-se de amar e ndo de fugir. Essa perspectiva, entendida como
atitude dionisiaca diante da existéncia, conduziu a nova abordagem de Nietzsche sobre
0s gregos, um povo que teria aprendido como nenhum outro a transformar a fatalidade

em beleza, um povo amoroso ¢ pleno de gratiddo pela existéncia.

De acordo com o pensamento nietzscheano, nos dramas de Wagner ndo
vigora essa atitude dionisiaca, nfo vigora esse amor, ndo vigora a alegria que sabe
dangar sobre os abismos, ndo ha for¢a, ndo ha coragem. Em O Caso Wagner, Nietzsche
excetua apenas o Idilio a Siegfried ™ como um exemplo de saude e nobreza. Todas as
outras obras apresentariam personagens doentes, figuras empobrecidas, aniquiladas pelo
destino, crucificadas. Pode-se dizer que, para Nietzsche, € como se houvesse um Cristo
mascarado sob todas as personagens mais significativas de Wagner, em quase todas
pulsa o problema da redengfo. Senta redime o holandés, Elizabeth salva Tannhéuser,
Lohengrin salva Elsa, Tristdo liberta Isolda etc. H4 sempre alguém a ser salvo, alguém a
ser redimido e ha sempre alguém que redime. Examinando-se mais detalhadamente a
tragédia grega ndo se perceberia essa questdo da redengfo. De acordo com o
pensamento do proprio Wagner em Opera e Drama, a morte na tragédia antiga ndo ¢
um sacrificio, uma aspiracdo, ndo ¢ uma esperanca mas um final, o desfecho de uma

vida completa e exuberante. O compositor escreve:

“4 morte era, para os gregos, uma necessidade, ndo
somente natural, mas também moral; mas somente no
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que concemne a vida, que era em si o verdadeiro objeto
de toda a concepgdo artistica. A vida determinava, DOF si
mesma e em Ssua necessidade espontdnea, a morte
tragica, que ndo era em si outra coisa sendo o cessar de
uma vida repleta pelo desenvolvimento de wma
indididualidade completa, e que era conduzida de Jorma
a valorizar essa individualidade. Ora, para o cristdo, a
morte em si era o objeto; - a vida para ele nio se
Justificava e se consagrava sendo como uma preparagdo
para a morte, como uma aspiragdo a morte. A mutilacdo
do corpo fisico, consciente e executada com todas as
Jorcas da vontade, o aniguilamento intencional do ser
real , tal era o objeto da arte cristd.”

{ Der Tod galt dem Griechen nicht nur ais eine natiirliche, sondern auch sittliche
Norwendigheit, aber nur dem Leben gegeniiber, welcher an sich der wirkiiche
Gegenstand auch aller Kunstanschaung war. Das Leben bedang aus sich, aus
seiner Wirklichkeit und unwillkdirlichen Notwendigkeit. den tragischen Tod, der
an sich nicht anderes war als der Abschluf eines durch Enrwickelung vollster
Individualitds  erfillten, fir die Geltendmachung  dieser Individualitat
aufgewendeten Lebens. Dem Christen war aber der Tod an sich der Gegenstand -
das Leben erhielt fiir ihn nur Weihe und Rechfertigung als Vorbereitung auf den
Tod, als Verlangen nach dem Sterben. Die bewufite, mit aller Kraft des Willens

ausgeflihrte Abstreifung des sinnlichen Leibes, die absichilicke fge;;nichmng des

wirklichen Daseins, war der Gegenstand der christlichen Kunst} ¢

No entendimento de Nietzsche, Wagner, ainda que tenha pensado muito
em chegar a um ideal de vida forte e bela, ndo atingiu em sua arte o carater afirmativo
da arte grega. Era Dioniso que estava mascarado sob os multiplos herdis tragicos e nas
obras de Wagner ¢ o nihilismo que pulsa na musica e na dramaturgia e mesmo a
tetralogia dos nibelungos guarda também esse rango nihilista, um instinto que acaba por
negar a vida, um crstianismo disfarcado de paganismo. Assim, a questdo do
aniquilamento da realidade e da mutilagfo do corpo fisico, passa a ser, para o filosofo,
contrariamente ao que o proprio Wagner pensava em Opera e Drama, a caracteristica
mais essencial da obra artistica wagneriana . Parsifal, na seqiiéncia final, é para
Nietzsche, um exemplo claro do nihilismo , da apologia da castidade cristd, do desprezo
pelo corpo e pela existéncia terrena. Wagner passou a ser o resumo da modernidade em

tudo que ela tem de cansago e morbidez. Na introducio de O Caso Wagner, ele escreve:

“A minha mais marcante experiéncia foi uma cura,
Wagner foi apenas uma das minhas doengas.
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Ndo que eu queira mostrar-me ingrato para com essa
doenga. Se, nestas pdginas, proclamo tdo sonoramente
que Wagner é nocivo, pretendo, da mesma forma,
proclamar a quem é, contudo, indispensavel: ao filosofo.
Qutros poderdo, sem duvida, passar adiante sem
Wagner, mas o filosofo ndo é livre de ignorar Wagner
(..) Onde encontraria guia melhor iniciado para o
labirinto da alma moderna, psicélogo mais elogiiente do
que Wagner? Através de Wagner, a modernidade fala a
sua mais intima linguagem. Quando pusermos a claro
aquilo que em Wagner é bom e aquilo que é mau, quase
teremos um balanco definitivo dos valores modernos.
Compreendo perfeitamente que um musico possa dizer
hoje: ‘Abomino Wagner, mas ndo suporto qualquer
outro musico’. Mas compreenderia também um filésofo
que dissesse: ‘Wagner resume a modernidade. Nada a
Jfazer, é preciso comegar por ser wagneriano”.

( Mein grosstes Erlebriss war eine Genesung. Wagner gehort bloss zu meinen
Krankheiten

Nicht dafi ich gegen diese Krankheit undankbar sein mdichte. Wenn ich mit
dieser Schrift den Satz aufrecht halte, dafi Wagner schadlich ist, so will ich nict
weniger aufrecht halten. wem er trotzdem unentbehriich ist — dem Philosophen.
Sonst kann man vielleicht ohne Wagner auskommen: dem Philosophen aber sieht
es nicht frei, Wagner's zu entrathen.(...) Aber wo finde er fir das Labyrinth der
modernen Seele einen eingeweihteren Fithrer, einen beredteren Seeleldindiger als
Wagner? Durch Wagner redet die Modernitdt ihre intimste Sprache. sie verbirgt
weder ihr Gutes, noch ihr Boses, sie hat alle Scham vor sich verlernt. Um
umgekehrt: man haat beinahe eine Abrechurng dber den Werth des Modernen
gemacht, wenn man fiber Gut und Bose bei Wagner mir sich in Klaren ist. — Ich
versiehe es vollkommen, wenn heut ein Musiker sagt “ich hasse Wagner, aber ich
halte keine andre Musik mehr aus . Ich wiirde aber auch einen Philosophen

verstehn, der erkldre: “Wagner restimirt die Modernitat. Es hilft nichts, man

46,
muss erst Wagnerianer sei...”} “e .

Sé se pode conceber uma mudanca tdo violenta na avaliagio de Nietzsche
sobre Wagner quando se considera as mudancas nos valores estéticos nietzscheanos.
Em O Caso Wagner, Nietzsche havia tragado uma antitese entre o tipo de personagem
wagneriana ¢ a personagem Carmem, de Bizet. Nessa ultima vibra uma paix&o
instintiva, uma fatalidade cruel totalmente contraria ao amor ideal e sacrificado de uma
virgem Senta, como € o caso de O navio fantasma € de outras obras wagnerianas.
Nietzsche ira afirmar ainda que Wagner se opora a qualquer nocdo de leveza na arte, a
tudo que ¢ delicado, alegre e perfeito e abandonard, inclusive, a nogéo de beleza. Em

tom de ironia, o filésofo escreve o que seria um possivel discurso wagneriano:
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— "Meus amigos, diria Wagner, eis algumas palavras
confidencialmente. E mais Jacil fazer md musica do
que boa. Por que ndo? (.) 4 beleza tem os seus
espinhos, bem o sabemos. Deixemos, pois, a beleza!
Por que ndo, em vez dela, a grandeza, o sublime, o
colossal aquilo que arrasta multiddes? — E, repeti-o,
€ mais fdcil ser colossal do que ser belo.

— ( Meine Freunde, wiirde er sagen, reden wir fimf Worte unter uns. Es ist
leichter, schlechte Musik zi machen als gute. Wie?(. ) Das Schine har
seinen Haken: wir wissen das. Wozu also Schonheit? Warum nicht lieber das
Grosse, das Erhabne, das Gigantisch, Das. was die Massen bewegt? ~ Und
nochmais: es ist leichter, gigantisch zu sein als schon: wir wissen das..).

47)

E mais adiante Nietzsche continua com uma possivel parédia de Wagner:
“A beleza € algo dificil: guardemo-nos da beleza™r Die Schonheit ist schwierig: hiiten wir uns vor der
Schonherr)) *® Nessa passagem, a antitese entre a estética do sublime e da beleza & tracada
com nitidez. Tratava-se, para Nietzsche de propor uma musica mais livre, mais morena,
mais bela. Wagner havia-se degenerado e havia contaminado a arte. Parsifal era o
resumo dessa degeneragio onde pairava uma inviabilidade para a danga, para a alegria,
para a afirmagéo dos sentidos. Nietzsche afirma uma impossibilidade total na musica de
Wagner de restaurar aquilo que na muasica antiga era uma necessidade imperiosa: a
danca. Com a musica antiga, dangava-se; com a musica de Wagner ndo se pode fazer

nada além de pairar e nadar“”. A musica tornou-se mentirosa.

Essa subversdo, a apostasia de Wagner em relacio as suas antigas
aspiragdes € apresentada de maneira contumaz por Nietzsche. No entanto, o filésofo
continua insistindo na idéia de um Wagner anterior para quem a arte nfdo era
mcompativel com a afirmagfo dos sentidos. Retomando um trecho publicado em Para
a genealogia da moral, Nietzsche reafirma, em Nietzsche contra Wagner, a incoeréncia

do compositor consigo mesmo:

“(...) 0 que seria um Parsifal tomado a sério? {(...) uma
apostasia e um regresso aos ideais cristdos, morbidos e
obscurantistas? Ou, finalmente, uma maneira de se
negar, de se anular, proveniente de um artista que, até
entdo, com toda a forca de sua vontade, era justamente a
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procura do contrdrio, da espiritualizagio e da
sensualiza¢do extremas de sua arte (e ndo s6 de sua
arte, como também de sua vida)? Recorde-se o
entusiasmo com o qual, noutro tempo, Wagner partiu no
encalgo de Feuerbach. A formula feuerbachiana da ‘sd
sensualidade’; ¢ algo que, nessa altura, entre 1830 e
1840, soava como uma frase redentora aos ouvidos de
Wagner e aos de muitos alemdes, era a ‘“jovem
Alemanha”. Convenceu-se Wagner, no fim, do
contrario? De qualquer wmodo, quis claramente
convencer do contrario...”

(.. denn was wirde der ernstgemeinte Parsifal sein?.. eine Apostasie und
Umbehr zu christlichkrankhaften und obskurantistischen ldealen?Und zuletzt gar
ein Sich-selbst-Verneinen, Sich-selbst-Durchstreichen von seiten eines Kinstlers.
Der bis dahin mit aller Macht seines Willens auf das Umgekehrte, auf hochste
Vergeistigung und Versinnlichung seiner Kunst aus gewesen war? Und nicht nur
seiner Kunst, auch seines Lebens? Man erinnere sich, wie begeistert seiner Zeit
Wagner in den Fusstapfen des Philosophen Feurbach gegengen ist. Feuerbach's
Wort von der “gesunden Sinnlichkeit”- das klang in den dreissiger und vierziger
Jahren Wagnern glich vielen Deutschen — sie nannten sich die jungen Deutschen
~ wie das Wort der Erlosung. Hat er schliesslich dartiber umgelernt? Da es zum
Mindesten scheint, dafier zuletzt den Willen hatte. dariiber umzulehren? .. ) 50 .
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(5 Idem ibidem.

(6) Idem ibidem. 32[8]p.756

(7) Idem ibidem. 32[321p.765

(8) Idem ibidem. 32{52]p.770

(¥} Nietzsche, F . Die Menschliches, allzumenschliches. Op.cit.p.25

(10} Idem ibidem.

(11) Idem ibidem.

(12) Idem ibidem, p.51

{13} Idem ibidem. p.142

(14) Idem ibidem. p.186

(15) Idem ibidem. p.149

(16) Idem ibidem. p.14

{17) Idem ibidem.

{18 1dem tbidem. p.15

(19) Nietzsche, F Ecce Homo. Op.cit. paginas 264, 278, 298

{20i Nietzsche, F. Die frohliche Wissenschaft .Op. cit p.521

(21YEm O nascimento da tragédia, Nietzsche ja se referia & “filosofia do deus sivestre”, Philosophie des
Waldgottes(N.¥ DieG.derT.Op.cit.p.36.), mas é nos escritos da maturidade que ele passa a chamar Dioniso
mais precisamente de filosofo e a dizer-se seu discipulo: “Sou um discipule do fildsofo Dioniso”, Ich bin ein
Jinger des Philosophen Dionysos.(NF Ecce Homo.Op.cit p.258)

(22) Nietzsche, F Nachgelassene Fragmente 1888, 16 [32]. Op.cit.p 492

(23} Nietzsche, F Ecce Homo. Warum ich ein Schicksal bin. Op. cit p.374

(24)Um outro dado pa ilustragdo desse conflito pode ser acrescentado através da presenga simbolica de Cosima
Wagner no pensamento de Nietzsche. No artigo “Noch Einmal Arigdne”, publicado em 1996, Jorg
Salaquarda analisa a figura de Cosima como uma representa¢@o de Ariadne no sentido de que as afirmagBes
aparentemente delirantes que Nietzsche fez a respeito dela ,no inicio do seu esgotamento intelectual, ndo
deveriam ser entendidas apenas no &mbito biografico. Salaquarda entende que Cosima representava uma serva
do ideal Wagneriano e Nietzsche, identificando-se com Dioniso, desejava-a simbolicamente como uma aliada
contra Wagner. O préprio Wagner sendo estilizado nesse conflito como Teseu perdendo sua mulher para
Dioniso.{ Ver Salaquarda, Jorg. Nock Eimmal Ariadne. Nietzsche-Studien. Op.citBand 25,1996.0.99 a 125)

(25)Nietzsche F.Ecce Homo. Op.cit.p.274

(26)“Sou tanto quanto Wagner um filho dessa época, quer dizer, um décadent: mas eu comprend: isso e lutet
contra isso. O filosofo em mim resistiv. “Ich bin so gut wie Wagner das Kind dieser Zeit, will sagen ein
décadent: nur daf ich das begriff, mur daf ich mich dagegen wehrte. Der Philosophe in mir wehite sich
dagegen” Nietzsche, F. Der Fall Wagner. Op.cit. Vorwort p.11

(27)Idem,ibidem. . p.16

(28) Idem, ibidem p.17

(29) Nietzsche, F. Nietzsche gegen Wagner. Op.cit. Wohin Wagner gehort.p.428

(30)Nietzsche, F. Der Fall Wagner. Op. cit p.34. Segundo Adorno, a mitologia em Wagner tornou-se uma
mitologizagio, uma transfiguracio de relagBes burguesas nfio elucidadas, transfiguracdo essa que leva ao
conformismo e corrobora a ideologia burguesa. Cf. Adorno, Theodor. Essai sur Wagner.Op.citp 173 a 175.

(31) Nietzsche, F. Der Fall Wagner. Op. cit p.51

(32) Idem ibidem p.36

{33) Nietzsche, F. Die frohliche Wissenschaft .Op. cit p. 436

(34)Nietzsche, F. Nietzsche comra Wagner. Wie ich von Wagner loskam. Op. cif p.432

(35) Idem ibidem. Epilog. p.438

(36)Nietzsche, F. Zur Genealogie der Moral. Dritte Abhandlung: Was bedeuten asketische Ideale? Op.cit. p.340

(37) Idem, ibidem.

(38) Idem, ihidem. p.344

(39) Idem, ibidem. p.342

{40) Idem, ibidem. p.345

(41) ldem,ibidem.p 347

(42) Idem ibidem.
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(43) Nietzsche, F .Gotzen — Dammerung. Op.cit. p.61

(44) Nietzsche F. Nietzsche contra Wagner. Op.cit. Intermezzo.p.420

(45)Wagner, Richard. Oper und Drama.Op.cit.p.167 ¢ 168. Considerando essas idéias de Wagner, podemos dizer
que, na tragédia grega, figuras como Edipo e Antigona entre outros personagens, ndo visariam 2 salva¢iio de
ninguém, mas a realizagio completa de si mesmos, do seu préprio destino com tudo que havia nele de
brandura e terror. A meu ver , o Unico caso em que parece se refletir mais propriamente algo como um
sacrificio € o caso de Prometeu, no entanto, o sacrificio de Prometeu pelos homens € um desejo de liberts-los
e enriquecé-los com o fogo para que vivam intensamente a experiéncia terrena. Prometeu ndo se sacrifica por
um outro mundo, ndo defende o alénm, mas a terra.

(46)Nietzsche, F. Der Fall Wagner. Vorwort .Op.cit. p.12

(47)dem, ibidem. p.23

(48 dem, ibidem.

(49) Nietzsche, F. Nietzsche contra Wagner. Op.cit Wagner als Gefahr.p 422

(50) Idem.ibidem. Wagner als Apostel der Keuschheit. p.431
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CONCLUSAQO

Nossa conclusdo, a partir dos estudos apresentados nessa tese, € a de que
um vinculo entre Wagner ¢ 0s gregos ainda teria sentido, na 6tica nietzscheana, quando
se considera a primeira época do pensamento do compositor, uma €poca que seria mais
s, mais alegre, mais viva, época influenciada sobretudo por Feuerbach e pelas

revolugdes sociais da metade do século XIX .

Falar de Nietzsche, Wagner e os gregos € trazer a tona uma interpretagio
da Grécia cuja fecundidade mantém-se acesa at¢ os dias de hoje. Falar de Nietzsche
contra Wagner ¢ investigar como o proprio Nietzsche reinterpretou suas posigdes e as
recriou no sentido de uma cultura do futuro, de uma cultura mais nobre, mais forte, mais

rica.

Foi sobre um olhar vigoroso para a ancestralidade grega que o
pensamento de Nietzsche se formou e o proprio Wagner, apesar das ambigtiidades e
contradicdes, foi um intérprete iluminado dessa cultura. No século XIX, a contribuiggo
da Grécia para a posteridade se vinculou sobretudo a obra desses dois homens que,
apesar de sua acidentada relagdo, ligaram-se definitivamente um ao outro e & “época

tragica dos gregos”.
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CRONOLOGIA WAGNER-NIETZSCHE *

1813 - Nascimento de Wagner em Leipzig, em 22 de maio.

1829 - Primeiras composi¢hes wagnerianas.

1834 - Primeiras produgdes tedricas de Wagner,

1836 - Estréia de A proibicdo de Amar, em Magdeburg. Casamento do compositor com a atriz Minna Planer.
1837- Nascimento de Cosima Liszt.

1839- Wagner se afasta da vida musical na Alemanha e muda-se para Paris.

1842- Retorno 4 Alemanha. Estréia de Rienzi em Dresden.

1843~ Também em Dresden, acontece a estréia de O navio fantasmea.

1844 . Nascimento de Nietzsche em Rocken, em 15 de outubro.

1845 - Estréia de Tannhduser em Dresden.

1848 - Rebelido em Paris.

1849 - Rebelifio em Dresden. O compositor escreve o ensaic 4 arte e a revolucdo. Inicio do exilio politico.
1850 - Estréia de Lohengrin, em Weimar. Wagner trabalha nos escritos Opera ¢ Drama e Obra de arte do
Jfuturo(dedicado a Feuerbach), publicados em 1851.

1851- Escreve Uma comunicacdo a meus amigos. Comega os esbogos de 4 Valquiria e O ouro do Reno.
1854 - Conhece z filosofia de Schopenhauer e concebe Tristdo e Isolda.

1857- Concepgdo de Parsifal.

1859- Wagner retorna & Paris onde fica até 1861,

1861 — Apresentacio de Tannhduser em Paris.

1863 - O compositor inicia o romance com Cosima von Bilow.

1864- Ludwig 11, entdo com 18 anos, assume o reinado da Baviera e passa a proteger Wagner.

1865- Estréia de Tristdo e Isolda em Munique. Wagner comeca a ditar a autobiografia para Cosima. Nietzsche
descubre o pensamento de Schopenhauer.

1868- O compositor conhece Nietzsche, em Leipzig, e consolida sua vida conjugal com Cosima, em Triebschen.
1869~ Nietzsche, agora professor na Universidade da Basiléia, passa a visitar Wagner freqientemente. Durante o

Natal, o compositor 1& Parsifal para o jovem amigo.

1870- Wagner escreve o ensaio sobre Beethoven

1872- Publicagio de O nascimento da tragédia, em janeiro. Série de polémicas sobre o livro.. Em 22 de maio, é
lancada a pedra fundamental do teatro de Bayreuth. Em junho, Wagner publica uma carta aberta a Nietzsche.
1873- Desde 1872, Nietzsche vinha escrevendo sobre os filosofos da época tragica.

1874~ Primeiras anotag3es criticas de Nietzsche em relagio a Wagner.

1876- Festival de Bayreuth, em agosto. Publicagdo do texto Richard Wagner em Bayreuth.

1878- Wagner envia para Nietzsche o texto de Parsifal. Nietzsche publica Humano, demasiado humano.
1879~ Nietzsche é aposentado por enfermidade e passa a viver como viajante.

1880~ Trabalha em Aurora.

1881- Primeira idéia de Nietzsche sobre o eterno retorno.

1882~ Escreve A4 gaia ciéncia Estréia de Parsifal.

1883- Wagner morre em Veneza, em 13 de fevereiro.

1886- Nietzsche escreve Para além de bem e mal.

1887- Escreve Para a genealogia da moral,

1888- Trabalha em O anticristo, Crepisculo dos Idolos, O caso Wagner e Ecce Homo.

1889- No inicio do ano, o fildsofo adoece radicalmente e termina sua atividade intelectual.

1900- Nietzsche morre em Weimar, em 25 de agosto.

*
{os dados para essa cronologia tiveram como fonte os seguintes livros: Wagner,um compéndio.org.Barry
Millington. Trad. Luiz Paulo Sampaio e Eduardo Francisco Alves. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor,1995; e
Nietzsche. Biografia de uma tragédia Safranski, Rudiger. Trad. Lya Luft. S50 Paulo:Geragdo Editorial. 2001.)



