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INTRODUCAO - UMA HISTORIA EM REVISTA

Em 1886, os meios culturais da cidade do Rio de Janeiro assistiram
4 consagragio de um novo género teatral: a revista de ano. O Bilontra!, revista
de ano de Arthur Azevedo ¢ Moreira Sampaio, que estreara em 29 de janeiro,
completava a festejadissima marca de cem apresentagdes €m 25 de setembro
desse mesmo ano?, numa época em que dez ou quinze espetaculos ja denotavam
o sucesso de uma produgdo.

O sucesso acompanhou a carreira da revista desde sua estréia,
prestigiada pela grande afluéncia do publico que provocava sucessivas
“enchentes” no Teatro Lucinda®. A centésima apresentagdo de O Bilontra foi

realizada coincidentemente no dia seguinte 2o encerramento do entdio famoso

1. A palavra “pilontra” aparece no dicionario Aurélic com ©S seguintes
significados: 1. wvelhaco, patife, espertalhdo; 2, individuo dado a
conquistas amorosasi 3. frequentador de prostibulos. No nosso <aso, ©
significado mais precisc & o primeiro, naoc deixando de apontar para a
adequacdo dos outros dois na composigdo das caracteristicas do tipo em
questdo, guando fei utilizado por Arthur Azevedo, o termo era uma
giria nova e que estava em moda. Vejamos como O préprio Arthur Azevedo
define seu significade na revista de mesmo nome: “Se quer saber o que
& pilontra,/ E bom que saiba, antes do mais,/ Que esta palavra néo se
encontra/ No dicionario de Morais./ A bilontrage & sacerdocioc/ Que
cada qual pode exercer;/ Entre o pelintra & © capadbécio/ O meio termo
vem a ser./ Pode o bilontra ser um velho,/ Pode também ser um
fedelho;/ Mas o modelco mais comum/ E o garnizé que se emancipa;/ E que
a legitima dissipa/ Ao completar os seus vinte @ um./ Tipo de calgas
apertada,/ Chapéu de fitas espantadas,/ Em cada pé bico chinés;/ Pode
apostar, & prima, contra/ O que quiser que ele & bilontra, / Se bem
que finja ser inglés...”. Arthur Azevedo e Moreira Sampaic, ©0O
Bilontra” in Teatro de Arthur Azevede, tomo 1T, Rio de Janeiro:
Inacen, 1985,

2 vo centenario do bilontra & hoje festejado com grande espalhafato
pela Companhia Braga dJunior. O Bilontra € a primeira pega de seu
género dque no Brasil atinge a cem apresentag&es.” Cratchit in A Vida
Moderna, n.l2, 25 de setembro de 1886, RJ, Ppg &5, Cratchit era um dos
diversos pseuddnimos utilizados por Arthur hzevedo na imprensa.

3. »g sucesso do Bilontra acentua-se cada vez mais. No Lucinda as
enchentes tem sido umas atras das outras...” in O Mequetrefe, 10 de

fevereiro de 1886, RJ, pg 7.



processo judicial conhecido como “O Processo do Bilontra- Falso Baronato da
Vila-Rica”, que havia inspirado aos autores o tema central da revista ¢ era o
maior responsavel pelo seu sucesso estrondoso.

O processo, que havia se arrastado por dois anos, véarias instincias
juridicas e fora levado a jiiri popular chegava ao seu final com uma sentenca de
absolvigdo ao réu Miguel José de Lima ¢ Silva, o “bilontra”. E se podemos dizer
que a revista fez uso do processo para alavancar seu sucesso, também podemos
dizer que os envolvidos no processo souberam aproveitar a carreira da pega para
influir nos rumos do caso, ja que sfo varias as referéncias a revista de ano ao
longo do processo, ao ponto de ser incluida na argumentagéo final do advogado
de defesa, Sr. Alberto de Carvalho, a constatagio de que a absolvigio de seu
cliente ja havia sido advogada pela revista de ano O Bilontra ¢ concedida pelo
julgamento popular através de seu enorme sucesso “.

De fato, ao estrear, O Bilontra apresentava um final em que o
personagem principal, Faustino, o bilontra, nio chegava a ir a julgamento e
prometia se regenerar. Dois meses ap0s a estréia, no entanto, quando a pega ja
tinha deslanchado junto ao piblico, os autores mudam seun final, acrescentando
um novo ato. Agora, Faustino, além de se regenerar, faz-se absolver pelo
Tribumal do Juri do crime de estelionato’. O processo que ja havia movimentado

a opinido publica quando tivera inicio em setembro de 1884, tornou-se motivo de

4 As referéncias ao “Processo do Bilontra ~ Falso Baronato de Villa
Rica” foram retiradas de longos trechos do processo transcritos pelo
advogado de defesa Alberto Marques de Carvalho in Causas Célebres
Brasileiras (Estudos de Direito Criminal Applicado), Rio de Janeiro:
Livraria Cruz Coutinho, 18%98. Os originais do processo ndco foram
encontrados apesar de intensa pesquisa nos arquivos judiciais do Rio
de Janeirc.

5. “o nove ato do Bilontra, intitulado Faustini Industrial & muite
engracadoe. Faustino, cansado da perseguicdo do Trabalho, decide ser
pom cidaddo e bom guarda nacional. Faz-se absolver pelo jury, do crime
de estelicnato, casa-se com um respeitédvel camapheu {chamamos-lhe
assim, por ser de grande wvalor} e monta uma fabrica de vinhos
artificiais”. Bindculo, Revista Illustrada, n.428, 20 de marco de
1886, Rio de Janeiro, Typ. da Distragdo, pg 7.




riso na cidade a partir da estréia da peca de Azevedo e Sampaio, chegando a
provocar momentos de hilariedade geral na corte do Tribunal do JariS.

Mas afinal, que caso policial foi esse capaz de mobilizar tantas
atengdes e provocar tio profundamente o humor dos moradores da cidade? O
empregado de comércio Miguel José de Lima e Silva era acusado de crime de
estelionato e falsificagiio pelo comendador e comerciante portugués Joaquim José
de Oliveira por ter-lhe conseguido um falso titulo de barfio em troca da valiosa
quantia de trés contos de réis.

O episédio, recheado de humor principalmente pela ingenuidade do
comendador, tem inicio com a aproximagdo do pilantra ¢ gozador Lima ¢ Silva,
que, ciente da vontade publica e notéria do honesto, iletrado e rico comerciante
de madeiras em possuir um titulo de nobreza, tornou-se 20s poucos Scii amigo ¢
confidente. A confianga conquistada foi o primeiro passo para propor a
realizagdo do sonho do comendador, uma vez que, segundo o bilontra, suas boas
relagdes com um diretor geral do Ministério do Império tinham lhe apresentado a
ocasifio perfeita para obter o baronato almejado pelo amigo portugues.

Era simples. Tinha bavido um grande desfalque no Ministério do
Império. Trés contos de réis. O diretor estava em apuros. Se o comendador
pudesse ajudar a resolver o problema antes que este chegasse aos mais altos
escaldes, o diretor lhe seria eternamente grato, € decerto poderia utilizar sua
influéncia inegavel na obtengdo do titulo de bario aquele que lhe prestara tdo
grande favor.

O madeireiro ponderou alguns dias sobre a proposia, mas por firn
convenceu-se de que aquela era sua grande chance. Entregou o dinheiro. De
posse deste, Lima e Silva procurou justificar-se a respeito da demora na outorga
do titulo e alegou vérios imprevistos para conseguir mais alguns réis. Por fim,

pressionado, marcou a data da entrega do titulo. O comendador, que poderia ser

6 Cf. Raimundo Magalhdes Jr, Arthur Azevedo e sua Epoca, Rio de
Janeiro: Edigdes Saraiva, 1953, pp. 37-8.




chamado a partir de entdo de “Bardio de Vila Rica”, organizou uma grande festa
para exibir o decreto a toda a sociedade. Lima e Silva compareceu, divertiu-se, €
s6 desapareceu quando o comendador exibiu o titulo a seus convidados.

Alertado sobre as evidéncias daquele ser um documento falsificado,
o comendador enfim despertou para a possibilidade de ter sido Judibriado, o que
confirmou na manhd seguinte junto ao Ministério. Enfurecido apresentou
imediata queixa 4 policia. O caso chegou a imprensa ¢ s¢ transformou em motivo
de sonoras gargalhadas por toda a cidade. Tendo iniciado em outubro de 1884, 0
processo se estendeu ainda por dois longos anos, tendo sido encerrado apenas em
setembro de 1886.

Azevedo e Sampato viram logo o potencial do caso para ser
explorado na nova revista do ano que escreviam sobre os acontecimentos do ano
de 1885 e o transformaram no eixo central da peca, dando o papel principal de
condutor da revista (compére), ao bilontra, que aqui passou a chamar-se
Faustino, ¢ apenas wm secundério para o Comendador.

Ocupados com um pequeno ¢ caricato Fausto tropical, o Trabalho e
a Ociosidade, encarnagdes do Bem e do Mal, disputam a atengdo de Faustino, um
jovem que dissipara seus bens ¢ procurava formas de sobreviver na Capital do
Império. Faustino, deslumbrado com os encantos da Ociosidade, passa todo o
tempo desprezando as investidas do Trabatho, que lhe apresenta infneras
propostas de ocupagio honesta. A revista desenvolve-se tendo como fio condutor
as “bilontragens” realizadas por F austino sob a orientagdo dedicada da
“jogatina”, princesa do Reino do Jogo, ¢ filha da Ociosidade, ambas exiladas no
Rio de Janeiro apoés intrigas na corte.

A falsificagio do titulo de bardo “vendido” ao comendador
Campelo ¢ mais uma entre as infimeras armagoes em que se envolve Faustino,
reforgadas aqui pelas aventuras paralelas do comendador € sua filha Carolina,

que, até se decepcionar com seu carater, era encantada pelo bilontra. Depois de
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constatar que a cada nova bilontragem sua situagio so se tornava pior, € depois
de amargar um processo aberto por uma queixa do comendador, e ser absolvido,
Faustino resolve se regenerar e s¢ aproxima do Trabalho, que s6 o aceita
mediante seu pedido de perddo ao comendador. O novo final, acrescentado
posteriormente, acentua a ambiguidade dessa regeneragio oportuna, apresentando
Faustino numa nova fase em que se transforma em industrial de vinhos artificiais
- e comendador ! - depois de apaixonar-se pelos duzentos contos de uma velha
gaiteira e casar-se com ¢la.

As relages entre a revista de ano O Bilontra ¢ o processo judicial
de mesmo nome se tornam ainda mais curiosas quando nos deparamos vinte dias
depois da sentenga final dada pelo Tribunal do Juri com a indignada reagio de
Arthur Azevedo ao resultado do processo estampada nas paginas de um
periddico: “Ainda ha poucos dias o Jury absolveu o célebre compadre do bardo
de Vila-Rica simplesmente pelo fato de lhe ter achado graga”, diz Arthur
Azevedo: transformando essa absolvigdo, a seu ver inaceitavel, em argumento
para criticar a forma como eram formados os juris populares’.

Tamanha indignagdo trai um certo desconforto de Azevedo, que
vira sua peca teatral transformar-se em um elemento importante nos rumos do
processo, ¢ talvez até mesmo em catalisador da chamada “opinido publica”, da
qual o juri popular era o representante oficial no Tribunal, em favor do Bilontra.
Agora, parecia ver-se na incomoda situagdo de ter que demonstrar que o final que
apresentara em sva revista de ano de forma alguma expressava sua opinido
pessoal sobre o caso, que aguela era apenas uma forma, literaria e teatral, de
obter o riso da platéia, revelando assim que, segundo ele, o que servia para o

palco, para a representaco da realidade, ndo servia para a propria realidade.

7. arthur Azevedo critica a forma como o©S jurados eram escolhidos na
época. Dos 30 cidadios sorteados entre a populagdo aleatoriamente, o3
advogados de defesa e acusacaoc podliam recusar 24 pomes. O dJque, para
Arthur Azevedo, levava a escolha dos Tmenos inteligentes”, e, come
tal, mais suscetivels a argumentagdo dos advegados. Arthur Azevedo, A
vida Moderna, n. 15, 16 de out 1886, RJ, PJ 115.



Esse mesmo ponto de vista ja havia sido insinuado na revista O
Bilontra, quando Faustino, no finai, comenta: “Q jiri absolveu-me: estou livre...
Escapei arranhando; por uma atenuante que ndo esta no codigo: porque tive
graga™. Semelhan¢a que ¢ reforgada pela utilizagio de variagbes da mesma
expressdo: “achar graga” e “ter graga”. O que, no entanto, dentro do espirito
comico e satfrico das revistas, ndo revela pecessariamente uma critica ao
resultado do processo. Ao contrario, colocada dessa forma absolutamente
concisa, torna-se uma observagdio ambigua, possibilitando conclusdes opostas,
simpaticas ou ndo 4 decisdo do tribunal.

Podemos mesmo avangar wm pouco mais em nossas suposigdes ¢
entrever messa manifestacdo pablica de Azevedo um desejo de expiar uma
possivel responsabilidade de sua parte diante da absolvi¢do de Lima e Silva.
Afinal, o veredito legal de absolvi¢do do réu trazia outras unplicagdes, uma vez
que a otica do bilontra saira vitoriosa. Apesar de toda a argumentagio juridica
que levara a absolvigdo de Lima e Silva, bilontragem tinha sido levada a cabo ¢
o Comendador nfio teve nenhum tipo de ressarcimento. Lima e Siiva emboisou os
trés contos de réis e alguns quebrados.

Quer tenha agido como um jovem surpreendido pelas
consequéncias impensadas de seus atos, quer tenha agido como um artista que
ndo podia imaginar a ingenuidade daqueles que se deixaram influenciar por uma
bem-humorada caricatura teatral da realidade, Arthur Azevedo parecia estar
dizendo: “eu estava apenas brincando com a histéria>. O fato € que essa
manifestacdo veio um pouco tarde. O bilontra ganhara a causa no palco e 1o
tribunal.

Era importante para Azevedo manifestar-se sobre a absolvigio de
Lima e Silva, condenando-a publicamente; assim como O €ra frisar o erro do

sistema judiciario, separar claramente teatro ¢ realidade, apontando o equivoco

8. Arthur Azevedo e Moreira Sampaio, "0 Bilontra” in Teatro de Arthur
Azevedo, tomo IT, Ric de Janeiro: Inacen, 1885, pg 581.




de confundir-se o risivel e o licito. Afinal, Azevedo era um legitimo representante
do grupo de literatos e artistas, provenientes de diferentes extratos da elite
nacional, que buscava firmar-se no panorama da cidade através de uma
incansavel militdncia intelectual na imprensa, na literatura ¢ nos palcos, sempre
as voltas com as ltimas palavras de ordem da modernidade européia, e pautado
pelos valores morais de uma burguesia em ascensso.

Num momento em que a discussio em torno do trabalho como
valor moral € da vadiagem como ameaga social estava sendo travada em Varias
instincias da sociedade, sendo um dos temas centrais na questio da cidadania, e
pautando o estabelecimento das regras de convivéncia e controle social, a palavra
de um expoente e popular teatrélogo e Jomalista, que se ocupasse do tema
publicamente em veiculos outros que nio uma revista de ano, precisava ser
exemplar. Enquanto cidadio, Azevedo nio podia deixar duvidas sobre sua
opinido.

A revista de ano, no entanto, ndo era vista como um veiculo em que
fosse preciso tratar seriamente dos assuntos. Feita antes de tudo para a diversio
da platéia, ela estava longe das preocupacdes pedagdgicas do teatro de tese. Por
iss0 a surpresa - e reprovacio - de Arthur Azevedo com a repercussdo publica ¢
suposta influéncia que sua pega teria tido sobre o andamento do caso judicial. O
que Azevedo parecia querer dizer era que os equivocos estavam localizados em
se tomar a sério o que seria uma brincadeira, prépria do género, uma piada
talvez.

Mas, de fato, a forma despreocupada com que se tratava do tema
em O Bilontra se por um lado era pautada pela afirmacdo da visdo de uma elite
que procurava conduzir a partir de seus valores a discussdo em torno do tema do
Trabalho € da Ociosidade, por outro divertia-se com os personagens envolvidos
no caso real, abrindo brechas para que outras visdes sobre o tema ganhassem

€5paco.



A revista € um dos melhores exemplos da época sobre a discussio
que pressupde a afirmagdo da ideologia burguesa do trabalho. Sua estrutura
basica principal, da oposigio entre o Trabalho e a Ociosidade disputando os
interesses do jovem Faustino, ¢ uma demonstragdo da importincia da escolha
moral pelo Trabalho em oposigéo a entrega as tentagdes do ganho facil ¢ imoral
que a Ociosidade e o Jogo prometem.

No entanto, apesar da explicita prega¢io em favor do Trabalho
como valor basico, O Bilontra, além de brincar com o tema da regeneragio de
modo um tanto dibio, terminava por absolver Faustino de suas falcatruas. E o
Tiso que provocou ndo se limitou & platéia do teatro, mas somou-se ao da ma e
estendeu-se ao tribunal, influenciando na absolvigdo de Lima ¢ Silva.

Ao nos depararmos com este episodio da histéria cultural do final
do século passado, que relacionava tio profundamente uma pega teatral, um caso
policial, as repercussGes na opinido publica e as paginas de um peridédico
literario, percebemos que estiavamos diante de um caso curioso que ndo se
revelava facilmente para nossa compreensdo. E que, como nos ensina Darnton,
através de sua “opacidade” poderia nos conduzir 4 descoberta de significados e
visdes de mundo que a propria histéria se incumbiu de tornar distantess.

As questdes, que vdo se apresentando umas apds as outras,
constroem um desafiador labirinto onde s6 ousamos entrar com o auxilio dag
estratégias e pistas que nos ensinam alguns dos estudos mais recentes na area da

histéria da cultura!o,

9. Cf. Robert Darnton, O Grande Massacre de Gatos, Rio de Janeirc:
Graal, 1%986.

10, Vérios autores té&m se dedicado a perspectivas e abordagens
inovadoras no campo da histéria cultural. Particularmente importante
para esta pesquisa, podemos citar: Peter Burke {org.}), A Escrita da
Histéria - Novas Perspectivas, S&o Paulo: E. da Unesp, 1992, obra da
qual destacamos os artigoe de Giovanni Levi, “Sokre a Micro-histéria”,
op. cit., pp 133-161, e Peter Burke, “A Histéria dos Acontecimentos e
© Ressurgimento da Narrativa”, op. cit., pp 327-348. Giovanni Levi,
“0s Perigos do Geertzismo” {trad.} in Quaderni Storici, 58/aXX, n.l,
abril 1985, pp 269-277. Giovanni Levi, “Les Usages de la Biographie”
in Annales ESC, 44 n.6 (nov/dez 1989), pp 1325-1336. Lynn Hunt (org.},




A primeira pergunta que nos toma de assalio, ¢ que, alids, nos
motivou desde o principio deste estudo, ¢ anterior 2o préprio episédio do
“Bilontra”. Afinal, o que levou um autor como Arthur Azevedo, um dos
principais representantes do grupo de literatos que dominou a cena cultural do
Rio nas ultimas décadas do século passado, a dedicar-se a um género tio
“destituido de nobreza” como as revistas de ano? Por que Azevedo dirigiu a
maior parte de sua produgdo para o teatro popular, em seus mais variados
géneros, principalmente as revistas de ano, numa época em que seus pares
literarios faziam de suas penas instrumentos de luta pelas “grandes causas da
Civilizagdo” num pais em construgio? Que razdes explicariam o fato de serem as
revistas de ano a maior heranga deixada por este ilustre membro fundador da
Academia Brasileira de Letras e reconhecido como a maior figura do teatro
nacional do final do século 19?7 Sendo um membro da elite cultural que
patticipou ativamente da vida da cidade numa época de tdo profundas
transformagdes, a ligagdo de Azevedo com o teatro ligeiro, que tem papel
predominante em toda sua vida e obra, apresenta-s¢ para nés como o primeiro
dos fatos obscuros dos quais procuramos extrair possiveis significados.

Outro aspecto em questéio diz respeito a um fenémeno que também
vai além dos limites do “caso do bilontra”, mas que tem a revista de ano de
Azevedo e Sampaio como marco inicial. As revistas de ano tornaram-se, a partir
de O Bilontra, um dos géneros teatrais de maior popularidade no Rio do final do
século; e Azevedo, o tesponsavel por uma sucessdo de 19 revistas de ano que

lotaram teatros, deram lucros auspiciosos a seus produtores e, principalmente,

A Nova Histéria Cultural, S8c Paulo: Ed. Martins Fontes, 19%2. Roger
Chartier, A Histdéria Cultural, Lisboa: Difel, 1990. Roger Chartier,
“El Munde como Representacidén” in Histéria Secial, n. 10, Valencia,
1991, pp. 163-175. Robert Darnton, Boémia Literdria e Revolucdo, Sido
Paulo: Companhia das Letras, 1987. Robert Darntoen, € Beijo de
Lamourette, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990. Carle Ginzburg, 8
Queijo e os Vermes, 33o Pauloc: Companhia das Letras, 1987. Carlo
Ginzburg, Mitos, Emblemas e Sinais, Sdc Paulo: Companhia das Letras,
1989,




10

tizeram a cidade se divertir com o seu proprio retrato. Mais curioso ainda é que
na virada do século as revistas de ano ja estavam em baixa, tendo tido seu auge €
declinio ao longo dos conturbados anos 80 e 90 que assistiram a transformacéo
do Rio de sede da Corte em Capital Federal.

A partir desta constatagdo dois tipos de questdes se colocam: por
que as revistas viram fendmeno nessa época? Que intima relagdo houve entre
¢sse momento especifico da histéria social e cultural da cidade e esse género
teatral cuja formula de preparo era fielmente seguida pelos autores locais? Por
que ¢ justamente O Bilontra que deflagra esse sucesso e emplaca o género,
quando este ja vinha sendo tentado ha alguns anos pelo préprio Azevedo e outros
autores? Qual era a novidade de O Bilontra que se transformou em popularidade
¢ potencializou o sucesso de um género teatral? O tema central da peca era a
bilontragem, apresentando wma estrutura que colocava um enfrentamento direto
entre os personagens alegéricos do Trabalho, moralmente identificado com o
Bem, e do Ocio, 0 Mal. A propria oposi¢do Trabalho x Ocio da forma como é
colocada aqui ¢ restritiva ¢ oculta um embate em torno dos significados dos
termos travado entdo entre diferentes visbes sobre o que caracterizaria a
ociosidade e o trabalho. Ha uma historiografia recente que se debruca sobre esse
tema ¢ que norteard a reflexéo sobre ele neste trabalho!!. Para uma certa elite, por
exemplo, falar em trabalho era praticamente falar em trabatho assalariado, ¢ era
conveniente também confundir atividades auténomas e outros expedientes com
vadiagem. Como interpretar entdo a absolvigio do bilontra ao final da peca,
mesmo apés sua suposta regeneracio?

Para além destas questdes mais amplas que dizem respeito a autoria
¢ género teatral, ha aquelas que nos coloca a relagio entre o caso do falso

baronato de Vila Rica ¢ a revista de ano que o inspirou. Através dela buscamos

11, Scbre essa discussdo ver Celia Maria M. de Azevedo, Onda Negra,
Mede Branco. Rio de Janeiro: Ed. Paz e Terra, 1587. Joseli Maria Nunes
Mendonga, A Lei de 1885 e o0s Caminhos da Liberdade, tese de mestrado
na Unicamp, 1595.
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refletir sobre a maneira como a representacdo teatral podia se inspirar na
realidade cotidiana e transforma-la em matéria para a diversdo do piblico, assim
como indagar-nos sobre o curioso “efeito bumerangue”, que fez a construgdio
ficticia armada no palco ser utilizada para interferir nos rumos das decisdes do
tribunal. Poderemos assim refletir sobre a forma como a obra teatral se
manifestava enquanto elemento constituinte da realidade social.

As perguntas se sucedem & medida em que analisamos a reagio de
Arthur Azevedo a decisdo do Tribunal do Jiri. Afinal, como comegamos a
discutir anteriormente, por que ele se manifesta publicamente contra a decisiio do
tribunal? Como viu 0 uso da revista e seus efeitos sobre os rumos do processo?
Qual o sentido que ele atribuiu ao final que inocentava o bilontra na tevista de
ano? De que forma o tratamento dado ao bilontra pela revista foi interpretado
pelo tribunal? De que forma estavam embutidas na revista diferentes e
igualmente possiveis leituras? O que Azevedo quis dizer quando argumenta que
$6 porque o bilontra os fez rir os membros do jiri ndo podiam té-lo inocentado de
suas culpas?

Essas multiplas questdes e relagdes entre autor, género teatral,
texto, publico e tribunal formam wma teia de significagdesi2 que convidam ao
exercicio da interpretagio, na busca de compreender aspectos de nossa histéria
onde ela parece ocultar seu sentido. A formulagfio dessas questdes ¢ a busca de
Suas respostas esteve especialmente pautada pela bibliografia, ainda um tanto
reduzida, que se ocupa dos estudos da obra ¢ da personalidade de Arthur
Azevedo e do desenvolvimento dos géneros de teatro ligeiro no Brasil do final do

século 19 13,

12 cf. clifford Geertz, A Interpreta¢do das Culturas, Rio de Janeiro:
Zahar Editores, 1978

13, Ainda sdo poucos os estudos que tratam especificamente ou da obra
de Arthur Azevedo ou do teatro de revista no Brasil. 0 mais relevante
deles para o desenvolvimento deste trabalho & um longo ensaioc de Flora
3ussekind sobre as revistas de ano de Arthur Azevedo: Flora Sussekind,
As Revistas de Anc e a Invencdo do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro: Ed.
Nova Fronteira, 1986. Além desta obra, podemos apontar: Antconio
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Dessa bibliografia ¢ preciso destacar a importancia do ensaio As

Revistas de Ano e a Invencio do Rio de Janeiro, da professora de literatura

carioca Flora Sussekind, ao qual este trabalho deve sua principal motivagio ¢
com o qual buscamos estabelecer um dialogo a respeito de varias questdes. Nele,
a autora faz um estudo das revistas de ano de Arthur Azevedo, procurando suas
relagdes com as transformagdes por que passava a cidade do Rio de Janeiro no
periodo.

Para Flora Sussekind, as revistas de ano tornaram-se muito
populares nas altimas décadas do século passado porque “era como se a histéria e
as reformas tivessem se acelerado de tal maneira que a sociedade fluminense
necessitasse de mapas teatrais renovados anualmente para que pudesse manter

seu autoconceito € um projeto coletivo de futuro”!4, Para ela, as revistas de ano,

Martins, Arthur Azevedo: A Palavra e O Riso, Ric de Janeiro: Ed
Perspectiva/Ed. UFRJ, 1988. Estudoe linguistico da obra de Azevedo
feito peor um dos principais especialistas no autor e responsivel pela
edicdo de suas obras pelo Inacen. Nesta obra Martins faz uma analise
dos recursos linguisticos utilizados por Arthur Azevedo para obter
efeitos cdmicos. Um dos aspectos mais interessantes deste trabalho,
segundo nossa leitura, & o que mostra como um dos principais recursos
utilizados por Arthur Azevede para esse fim era a justaposicdo dos
inumeros registros orais presentes na cidade, fazendo uso tanto de
girias, trocadilhos populares e variantes linguisticas de negros,
imigrantes e migrantes, gquanto da norma culta e referéncias eruditas.
Roberto Ruiz, 0O Teatro de Revista no Brasil, das Origens & Primeira
Guerra Mundial, Rio de Janeiro: Minc/Inacen, 1988. Este & o primeiro
volume de um estudo que terd continuidade em nova publicagdo referente
ao periodo posterior & Primeira Guerra Mundial. E um trabalho de
natureza basicamente descritiva, mas rico em informagdes e referéncias
bibliograficas, Neyde Veneziano, O Teatro de Revista no Brasil -
Dramaturgia e Convengdes, Campinas: Ed. Pontes/Ed. da Unicamp, 1991,
Nesta obra a autora, professora do curso de artes cé€nicas da Unicamp,
se dedica fundamentalmente ao estudo da forma como o género se
estrutura, explicando suas convencdes, alegorias e descrevendo os
“tipos” recorrentes na revista brasileira, come o malandro, a muilata,
0 caipira e o portugués, Em um capitulo introdutério, a autora aponta
elementos que demonstram as origens populares do teatro de revista., H&
também duas biografias classicas de Arthur Azevedo: a de Raimundo
Magalh3es Jr., citada antericormente, e Roberto Seidl, Arthur Azevedo -
Fnsaio Bio-bibliografico, Rio de Janeiro: Ed. ABC Ltda, 1937.

Ih. Flora Sussekind, op. cit. pg 8.
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assim como os panoramas!> que também estavam em moda na época, teriam a
fungdo de “criar” wma imagem da cidade para o espectador atonito com as
transformagdes aceleradas. Na expressdo de Flora Sussekind, as revistas e os
panoramas seriam como “miragens tranquilizadoras da Capital™s. Esse papel de
criar “painéis” da cidade, de realizar uma leitura das transformagdes urbanas,
caberia, portanto, também as revistas de ano. Para ela, esta é uma das explicagBes
possiveis para a popularidade das revistas no periodo, o que explicaria também o
declinio do género, quanto A aceitagdo popular, quando, na passagem do século,
solidifica-se a Repitblica e a modernizagio da Capital Federal.

Ao fongo do ensaio, Flora Sussekind analisa vérios aspectos das
revistas de ano que contribuem fundamentalmente para a compreensdo de sua
estrutura ¢ eficacia enquanto género teatral. H4, contudo, alguns pontos que
merecem ser discutidos. Entre eles, aquele que motiva este trabalho. Fm seu
ensaio, Sussekind vé a revista de ano como uma forma de “inventar” a cidade e o
cidaddo numa época de intensas transformagdes, uma forma de criar uma
“imagem”, uma “miragem tranquilizadora da Capital”. Extremamente
esclarecedora, essa abordagem parece, contudo, eludir as formas como os
diferentes personagens dessa sociedade fluminense vivem essa historia. Autor,
espectador, cidaddo, todos aparecem imersos num processo de modernizacéo,
sem que haja maior precisdo quanto ao perfil de cada um desses personagens e da
forma como cada um deles vé e se relaciona com essas mudangas,

Na analise de Sussekind ndo aparecem as complexas relagdes que
deviam se estabelecer entre todos os envolvidos nas montagens das pecas de
Arthur Azevedo: atores, musicos e cendgrafos, muitos de origem pobre
(imigrantes, negros ou mulatos), um publico formado principalmente pelas

camadas médias da populagiio; e o proprio Arthur Azevedo, um escritor e

15, Panorama: grandes guadros circulares de paisagens que
possibilitavam ac espectador a impress@o de estar vendo do alto de uma
montanha.

ie, Sussekind, Flora, op. cit. pg &0,
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jornalista ligado & elite cultural da cidade do Rio de Janeiro. Como se
relacionavam as diferentes experiéncias, histérias e visdes desses “personagens”
envolvidos nas revistas de ano e quantas eram as leituras possiveis de um
personagem, cena ou trajetéria de uma revista de ano?

Também ndo aparecem, por exemplo, as miiltiplas referéncias
contidas no préprio género revista, que tem origens ¢ caracteristicas populares,
particularmente do teatro de feira de fins do século 18 e inicio do 19, que sempre
atrairam as camadas menos abastadas da sociedade, mas que desenvolveram
novas tematicas e formas estéticas, que foram consumidas avidamente também
pelos diferentes estratos das camadas médias e das elites das grandes cidades
européias e americanas de final do século 19.

Num momento em que a sociedade carioca passava por um intenso
processo de transformacdo - que tem sua face mais visivel nos projetos de
reforma urbana que “expulsam” as camadas mais pobres para fora do centro da
cidade, mas também se estende por outros mecanismos de controle social como
as intervengdes médicas de higienizagdo do espago piiblico -, qual o significado
que assume um género teatral como o das revistas de ano, que integra elementos
de tradi¢Bes culturais distintas que estdo em confronto dircto em outros campos?

A compreensdo das revistas como criadoras de miragens
tranquilizadoras da cidade, como elemento no processo de “invengdo” do Rio de
Janeiro, € uma abordagem extremamente refinada, mas que neste caso, porém,
parece pressupor uma certa homogeneizagio da sociedade, abstraindo a
possibilidade de diferentes significados e interpretagdes estarem sendo
produzidos pelas revistas, conforme os diferentes segmentos sociais realizavam
apropriagdes e atribuiam sentidos segundo visdes dindmicas dos temas
abordados, e justamente essa pode ser a principal razio do sucesse do género no

periodo.
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Por tratar, quase jornalisticamente, dos temas cotidianos da cidade,
a revista de ano tinha grande apelo popular, 0 mesmo que levow ao grande
desenvolvimento da imprensa carioca no periodo, que a partir do final da década
de 70 ampliou consideravelmente o ntimero de titulos e exemplares em circulagéo
¢ conquistou um grande interesse do piblico. Mas a multiplicidade de elementos
e de diferengas sociais que estavam presentes no percurso da producdo a
recepgdo desse género teatral lhe imprime um grau de ambiguidade e de
multiplicidade de sentidos que a nosso ver ficam ocultos na leitura que os
interpreta como “painéis” ou “miragens tranquilizadoras da Capital”.

Ha ainda uma questio que precisa ser discutida com relagdo ao
trabalho de Flora Sussekind. No decorrer da anilise, ela exemplifica o processo
de transformacio e modernizagio do Rio através das reformas urbanas e das
mudangas que acompanharam a passagem da condigdo de Corte Imperial para
Capital Federal, enfatizando sempre a importancia da leitura que a revista realiza
desta nova paisagem urbana.

A analise € perfeitamente procedente no que diz respeito a cidade
do Rio no periodo, mas é preciso lembrar que as revistas de ano e suas imediatas
variagdes eram no mesmo periodo um fendmeno de escala muito mator, estando
presente nas principais capitais da Europa e da América. Portanto, se a anilise
para a cidade do Rio se atém a dois pontos que dizem respeito especificamente i
cidade, como as reformas urbanas e a passagem de corte a capital da Republica,
fica faltando a identificagio de outros indicadores que possam dar conta do
fenémeno de modernizagéio ocorrido nas grandes cidades do Ocidente, que criava
a possibilidade da existéncia de uma certa realidade em comum, entrevista, por
exemplo, em fendmenos pontuais como o da existéncia de uma manifestacio
artistica, neste caso um género teatral, que se desenvolveu no mesmo periodo em
todas estas cidades. A questdo, portanto, fica sendo a de mvestigar mais

detalhadamente, para a cidade do Rio, os elementos que constituiam essa nova
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realidade urbana, para além da questdo da reforma urbana e da condigio de
capital da Republica.

Procurando resgatar os principais pontos apresentados até aqui,
podemos dizer que o fendmeno do sucesso das revistas de ano de Arthur
Azevedo, que junto com outras revistas de ano de grande sucesso na época
praticamente dominaram o panorama teatral da cidade do Rio de Janeiro no
periodo, como podemos observar, é de grande valor para o estudo da historia
social e cultural do Brasil no final do século passado. Sua riqueza enquanto fonte
de pesquisa € enorme em face de suas caracteristicas. No decorrer desta pesquisa
concluimos que o episédio de O Bilontra poderia ser uma das pistas para abrir o
caminho ¢ enfrentar o labirinto de informagdes sobre o cotidiano da cidade e sens
personagens que as revistas nos proporcionam, ¢ buscar explicagdes sobre as
razges de seu grande sucesso. As questdes que esse episddio propunha passaram
a se compor de maneira a revelar um sentido oculto que convidava ao exercicio
da interpretagio.

Por que esse género de teatro ligeiro conhecido como revistas de
ano transformou-se em uma das formas mais populares da cultura urbana do Rio
de Janeiro nas duas altimas décadas do século passado, a ponto de tornar-se um
dos principais nicleos da obra de Arthur Azevedo, o mais expressivo autor
dramatico do periodo? Por que um género considerado menor e sem valor
literario seduziu por tantos anos um dos futuros fundadores da Academia
Brasileira de Letras? Quais eram as razdes do sucesso das revistas de ano? Estas
sd0 as questdes que nortearam esta dissertagdo. O episddio do “bilontra”
possibiliton relaciona-las através de uma formulagdo mais definida e referenciada
historicamente: quais foram as razdes do sucesso de O Bilontra, que deflagrou a
popularidade do género revista de ano no Rio de Janeiro, e como esse sucesso

pode ser explicado pela forma como um novo género artistico de determinadas
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caracteristicas abordava temas polémicos, e de interesse comum a essa sociedade,
como a oposigdo alegorica entre o trabalho e o 6cio.

Para formular uma hipétese sobre a questdes apresentadas até aqui,
nos basearemos em alguns dos estudos recentes sobre a historia da cidade do Rio
de Janeiro no final do século passado, que tém mostrado como as transformagdes
pelas quais passava a cidade estio relacionadas a um processo de
“modernizagéio” que ndo foi levado a cabo de forma consensual, como uma
inevitavel necessidade social, mas que se dew, nas varias instincias da sociedade,
através de um permanente embate de diferentes visdes. Esses estudos tratam
desde questdes relativas ao processo de formagiio de um mercado de trabalho
livre, que culmina com o fim da escravidio, quanto dos projetos de reforma
urbana, que expulsaram as camadas mais pobres do centro da cidade,
estendendo-se também por outros mecanismos de controle social como as
intervengdes médicas de higienizagdo do espago piblicoi”.

Alguns poucos estudos, fundamentais para esta pesquisa, tém
tratado também da forma como os intelectuais e os artistas da época viveram e
pensaram essa “paisagem” em constante transformacdo. Esses estudos procuram

resgatar o ambiente intelectual em que poetas, romancistas, dramaturgos e

17, varios estudos vém tratande desses projetos de controle social que
se efetivam em diferentes niveis no periodo. Ver, por exemplo: Maria
Clementina Pereira Cunha, 0O Espelho do Mundo, Rio de Janeiro: Ed. Paz
e Terra, 1986. Maria Clementina Pereira Cunha, Cidadelas da GOrdem, Sdo
Paulo: Ed. Brasiliense, 1990. Maria Clementina Pereira Cunha, Grupo
Carnavalesco Replublica do Brasil, projete de pesquisa em andamento,
Unicamp. Sidney Chalhoub, Visdes da Liberdade, S3o Paule: Companhia
das Letras, 19%0. Sidney Chalhoub, Trabalho, Lar e Botequim, S&o
Paule: Ed. Brasiliense, 1986. Martha Esteves, Meninas Perdidas, Rio de
Janeiro: Ed. Paz e Terra, 1989. Sandra Lauderdale Grahan, Protecgio e
Obediéncia - Criadas e seus Patrdes no Rio de Janeiro, Sdoc Paulo:
Companhia das Letras, 1991. Lilia Moritz Schwarcz, © FEspetacule das
Ragas, S&o Paulo: Companhia das Letras. José Murile de Carvalho, A
Formacdc das Almas, S3o Paulo: Companhia das Letras, 1990. José Murilo
de Carvalho, Os Bestializados, Sdc Paulo: Companhia das Letras, 1987.
José Murile de Carvalho e outros, Sobre o Pré-modernismo, Rio de
Janeirc: Fundagdo Casa de Rui Barbesa, 1988. Maria Angela Borges
Salvadori, Capoeiras e Malandros: Pedacos de uma Sonora Tradicio
Popular, tese de mestrado, Unicamp, 1920 (no prelo).
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literatos em gerai (que em quase sua totalidade tinham como ocupagédo principal
a atividade jornalistica ou outra nio-literaria, como a engenharia, a politica, o
funcionalismo publico etc., ja que o processo de profissionalizagdo do “escritor”
estava ainda em fase de formagdo) produziram suas cbras e quais eram entio as
varias visGes sobre esse processo de “modernizagdo” que estavam em debate.
Procuram também reconstituir os circuitos de circulagdo desses literatos e de suas
idéias, que transformaram redagGes de jornais ¢ revistas literanas, cafés,
restaurantes, cafés-concerto e teatros em espagos privilegiados de encontros
esporadicos ou reunides sistematicas de grupos que se posicionavam em torno de
causas socialmente abolicionistas, republicanas, “modernizadoras”, ou, do ponto
de vista artistico, naturalistas, simbolistas, decadentistas, entre outras!s.

Nesse ambiente destaca-se a arte dramatica como uma das
principais atividades a que grande parte desses literatos estava relacionada, uma
vez que o teatro era a mais importante forma de expresséo artistica do periodo no
Rio de Janeiro (assim como o foi durante a Belle Epoque em quase todas as
principais cidades da Europa e da América, antes do aparecimento do cinema), de
grande penetracdo social, atingindo varias camadas da sociedade através de uma
mutltiplicidade de géneros (musicais, c6micos ou dramaticos).

Se o teatro tinha uma importincia tdo consideravel no panorama
cultural da Belle Epoque carioca, proporcional a essa importancia era o papel
exercido por Arthur Azevedo, destacada figura pablica dos metos literarios, em
diversas manifesta¢des do fendmeno teatral. Critico permanente ao longo de
quase toda sua carreira nos principais jornais do Rio, tradutor de alguns classicos

da comédia, bem-sucedido parodiador de operetas francesas, comediografo

18, Jeffrey D. Needell, Belle Epogue Tropical, S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1993. Nicolau Sevcenko, Literatura come Missdo, 3&8c Paulo:
Ed. Brasiliense, 1985. Roberto Ventura, Estile Tropical — Histéria
Cultural e Polémicas Literdrias no Brasil, S3c Paulo: Companhia das
Letras, 1991. Leonarde Affonso de Miranda Pereira, © Carnaval das
Letras - Os Literatos e as Histérias da Folia Carioca nas Ultimas
Décadas do Sécule 19, Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura,
1995,




19

indiscutivel, autor de indmeras pegas, ¢ entre elas algmmas das principais
comédias musicais da histéria de nossa dramaturgia, autor de dramas bem menos
relevantes, principal militante em prol da construgio do Teatro Municipal do Rio,
um dos poucos representantes da dramaturgia no grupo de notaveis que formou a
Academia Brasileira de Letras, Azevedo encarnava a figura onipresente e
ambigua do dubié de intelectual e artista que se dedicou integralmente a causa do
teatro ¢ terminou por associar sua vida a ele.

Neste trabalho, vamos ao encontro dessa figura referencial de sua
época, procurando reconstituir seu perfil miltiplo de misto de cronista e
polemista do teatro carioca através das paginas de diversos jornais ¢ revistas por
décadas segunidas, presenga obrigatoria nos circulos literarios, militante de causas
como o abolicionismo ou a constru¢do do Teatro Municipal, ¢, ainda, funcionéario
publico e contumaz homem de teatro.

O que ressaltamos aqui € que nos leva diretamente ao tema desta
dissertagdo ¢ a dupla face da obra de Azevedo, advinda principalmente do seu
extenso ¢ bem-sucedido conjunto de pegas de comédia musical -destacando-se ai
as revistas de ano: obras de carater eminentemente popular provenientes da pena
de um membro destacado da elite cultural carioca.

O proprio Azevedo revelava o conflito resultante dessa atividade
dupla. Argumentava contra varios crificos, mas também contra sua propria
consciéncia literdria, que essas comédias populares eram produto de uma
necessidade sua de transformar o teatro em uma forma de complemento do
orgamento mensal, responsavel pelo amparo de uma familia numerosa. Mas um
aspecto, que transparece ao contato com sua obra, é que o talento dramatico de
Azevedo tanto o aproximava da comédia popular, quanto ¢ afastava do drama ou
de qualquer outra forma literdria “séria” a que tenha se dedicado (como os

contos, por exemplo). E o fato é que o casamento de Azevedo com a comédia
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musical foi um fendémeno de sucesso popular e uma das marcas da vida cultural
carioca da Belle Epoque.

O intuito aqui ¢ justamente tentar compreender os significados
dessa obra composta sob a tensio de exigéncias diversas, que basicamente
poderiam ser agrupadas da seguinte maneira: de um lado, aquelas provenientes
da formagdo erudita de um membro da elite intelectual carioca, que podiam ser
manifestadas tanto pelos parceiros de redagiio ou da Academia, quanto pela
propria e conflituada “boa-consciéncia” literaria de Azevedo, e, do outro lado, as
exigéncias que vinham das bilheterias dos teatros, expressadas por um publico
avido pelas “bambochatas™ das revistas e géneros afins e pelas preferéncias dos
produtores.

O resultado dessa tensdo ficou impresso diretamente nas intimeras
pecas cOmicas, musicais ou nfo, produzidas por Azevedo ao longo de sua
prolifica carreira. A analise de um volume consideravel dessas pegas de Azevedo
{ 43 num total de quase 60 publicadas) nos levou & conclusdo de que um dos
principais significados de sua obra consiste no fato desta apresentar uma
multiplicidade de registros (tanto de variacdes linguisticas, quanto de fatos,
personagens e relagdes sociais, entre outros). Registros que vio desde aqueles
que se pautam pelos modelos europeus de cultura ¢ “civilizag#o” modernas at¢ os
que expressam a imagem (com certeza filtrada pela pena do autor) de uma
imensa maioria de excluidos -politica, social ¢ economicamente- da nova ordem
que foi se instituindo com a passagem do Rio para a condigdo de Capital Federal.

Mas, poderiamos perguntar, essa ndo ¢ uma caracteristica que
podemos encontrar em intimeras outras obras do periodo, principalmente entre 0s
naturalistas, que também procuram dar um retrato fiel ¢ amplo da sociedade
brasileira na mesma época (sendo que um dos seus principais representantes €
Aluisio Azevedo, irm3o de Arthur)? A novidade aqui estd relacionada ao

envolvimento de Azevedo com o0s géneros de teafro ligeiro, como as operetas € 0
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teatro de revistas, que se desenvolveram no século 19 na maioria das grandes
cidades da Europa ¢ da América, incluindo ai o Rio de Janeiro, e caracterizaram
a chamada Belle Epoque.

~ Esse teatro ligeiro se distinguia de outros géneros teatrais ditos
“sérios” e da maior parte da literatura realista e naturalista que entdo estava em
voga por estar totalmente voitado para o publico, dirigido para agrada-lo, estando
desvinculado de qualquer outra pretensdo, seja literaria, filoséfica ou politica.
Seu objetivo principal era a diversdo da platéia. Por isso se aproximava mais de
toda uma outra tradigio de teatro popular, como as farsas ¢ a Commedia
dell’Arte, ou de espetaculos como o circo, ¢ festas populares como o Carnaval;
assim como do teatro francés de meados do século 19, de onde provinha
diretamente, e que tinha autores como Labiche e outros representantes das “pecas
bem feitas” como seus principais modelos, assim como o pensamento do critico
Francisque Sarcey como referéncia.

A nosso ver, esta questdo remete a popularidade que gozavam os
diversos géneros ligeiros, e particularmente a revista de ano, em varias das novas
grandes cidades modemas européias e americanas do século 19. Em comum, elas
tinham o fato de aglutinar um nlimero crescente de pessoas com origens, valores
e tradigdes culturais as mais diversas, sejam vindas do campo, emigradas de
cidades menores ou imegradas de diferentes paises, compondo um novo perfil de
sociedade, extremamente complexa e carente de novas formas culturais
adequadas a vida das metropoles modernas. A proliferagio de géneros de teatro
musical tipica desse periodo, no qual inclui-se com destaque o grande
desenvolvimento das revistas de ano, seria um dos primeiros ¢ mais significativos
passos na constituicdo de uma cultura propria dessas novas sociedades,
caracterizando-se como um dos primeiros momentos da formagdo de uma cultura

de massas, que o cinema, profundamente enraizado no mesmo contexto,
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consolidaria’. As origens populares, a muitiplicidade de eclementos de
referéncias culturais distintas presentes na sua realizacio e a abordagem satirica
dos fatos mais marcantes do cotidiano comum das grandes cidades sio alguns
dos elementos que poderiam explicar o alcance e o sucesso das revistas de ano,
que, por perrmitirem uma visdo “caleidoscopica” dessa sociedade modema,
transformam-se numa das formas culturais mais caracteristicas e num €spaco
privilegiado de expressdo dessa mesma sociedade.

Essa especificidade do teatro ligeiro resultou em intimeras obras
que precisam ser analisadas hoje a partir de referenciais que levem em
consideragfio as condigSes, a forma e os objetivos com que foram criadas. Num
género como as revistas de ano, por exemplo, a obra ndo tem uma unidade
tematica ou uma idéia central a apresentar. O autor faz quase que um trabalho
jomalistico através do teatro, registrando os fatos mais relevantes ou pitorescos
que ocuparam a atengdo da cidade durante o ano que passou. O objetivo do autor
nio €, portanto, defender uma idéia, uma moral, ou desenvolver algum tema
central: a regra aqui € conseguir a empatia do piblico através daquilo que
mereceria um comentario bem-humorado por ter marcado o cotidiano da cidade.

O que vemos, por exemplo, no caso dessas comédias - incluimos
aqui todos os géneros de teatro ligeiro, quase sempre musicais, como Operas-
comicas, operetas, revistas, burletas, entre outros -, é que nelas o autor permitia
quase que diluir-se na composigdo dramatica, sujeitando-se mais as regras
proprias dos géneros. Dessa forma, estabelecia-se mma relagdo entre autor, obra e
publico bem distinta das obras nio-dramaticas do autor, das obras dramaticas

mas ndo-comicas e das obras comicas mas com pretensoes a “alta comédia”.

19 Esse pericdo de formacdo da cultura de massas ao longe do século
13, além de contar com uma bibliografia exigua, mereceu estudos de
orientagdes teéricas as mais variadas, reunindo desde autores como
Eric Hobsbawm e Arnold Hauser gque trabalham com uma concepgdoe marxista
Cradicional sobre a relagdo entre cultura e sociedade, quante autores
que partem de abordagens distintas como Umberto Eco e Flora Sussekind.
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Se nas tentativas de produzir dramas ou comédias mais refinadas
Azevedo acabava defendendo ideais abolicionistas ou modernizantes e limitando
Suas pegas a narrativas edificantes e com finais moralizantes, em sua producéio de
comedias ligeiras hd wma estrutura muito mais fragmentada, apontando para uma
multiplicidade de questges, personagens e situaces, voltada para o publico
heterogéneo da cidade que acorria aos teatros. O palco, em seu papel de sedutor
de um piblico variado, transforma-se num caleidoscopio manipulado pelos
infimeros personagens urbanos envolvidos no Jjogo da encemagfio teatral. O
dramaturgo fabricava seu texto visando a interagdo final entre palavra, intérprete,
produtor, platéia, critica, imprensa. Um dos resultados dessa pratica é que esse
mesmo palco se enchia dos mais variados personagens ficticios, dando voz e
espago aos diversos tipos que circulavam por aqueles reduzidos metros quadrados
como se fosse um sinteticissimo resumo de Rio de Janeiro. Através deles, ficaram
registros de iniimeros personagens reais, que circulavam pela cidade, conscientes
ou ndo de que ela era palco de uma aventura onde os papéis ainda estavam sendo
definidos. Sua voz e sen espago, no palco da ficgdo, tinham a marca da pena de
Arthur Azevedo. E ¢ através desse filtro que precisam ser ouvidas. E dai o mérito
de um escritor que fez de sua pena um microfone primitivo que captou o
“znmzum polifonico” de uma cidade polissémica.

Em meio a essas vozes podem ser encontradas as que provém dos
estratos mais pobres ou marginais da sociedade, como a dos negros - escravos on
libertos, do provincia ou da cidade -, capoeiras, prostitutas, ladrdes, malandros,
trapaceiros, jogadores, e muitos outros personagens que retratavam aqueles que
estavam excluidos, por escolha ou necessidade, da nova ordem que se criava na
cidade?°,

Procuramos com isso mostrar como a obra de um autor da elite

intelectual e artistica da cidade no periodo estudado, por suas particularidades

20, Antonio Martins, op. cit.
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relacionadas s caracteristicas do teatro ligeiro, possibiliton um registro da
multiplicidade de vozes, valores e visdes da sociedade que dialogavam -
pacificamente ou néo- sobre os rumos do drama no qual todos eram personagens.

Nossa hipétese ¢ a de que essa multiplicidade constitutiva das
revistas de ano levaram ao sen grande sucesso por permitirem a convergéneia de
leituras, interpretagOes e representagSes diversas da sociedade no mesmo palco,
caracterizando-se como um dos raros espagos de manifestagdo publica em que
amplos setores de uma sociedade estruturalmente complexa encontravam alguma
identidade.

Por seu carater aberto e apelo popular, por possibilitar diferentes
leituras sobre os temas mais debatidos e emergentes da sociedade, por ser
polissémica, “caleidoscopica”, a revista de ano conquistaria uma dilatada e
heterogénea platéia no Rio de Janeiro, como o fez em varias outras capitais,
podendo ser vista, juntamente com outros géneros de teatro ligeiro, como um dos
primeiros ensaios no processo de constituigio de uma cultura de massas que
caracterizaria o proximo século.

O episédio do “bilontra”, que trouxe para uma ampla discussio
publica, através do humor, o tema da ociosidade e das formas “reprovaveis” de
ganhar a vida em oposicdo ao trabalho honesto, constitui-se num excelente
exemplo de como a revista poderia refletir as distintas visdes sobre a questio em
embate na sociedade através de uma potencial ambiguidade, ao relacionar de
forma estreita a esfera juridica, teatral ¢ a opinifio publica.

Para o desenvolvimento desta reflexdo, optamos por tratar, num
primeiro capitulo, da relagio de Arthur Azevedo com o género ligeiro,
cspecialmente com a revista, observando as infiimeras implicagbes advindas de
seu destacado papel enquanto membro de uma elite intelectual que dominava o
debate cultural na capitat do pais. No segundo capitulo procuramos identificar

algumas caracteristicas do género revista de ano, como sua origem popular,
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observagdo e critica do cotidiano, utilizagdo dos recursos cOmicos e musicais,
entre outras, e analisar como esses elementos contribuiram para a constituigio de
seu carater polissémico. O terceiro e ultimo capitulo trata especificamente da
questdo da “bilontragem”, da oposigio trabalho x écio, que aparece de forma
recorrente na obra de Arthur Azevedo, através de uma interpretacdo do
significado da revista O Bilontra, e como essa discussio apareceu nas relagdes
entre o desenrolar de um processo Judicial, sua repercussio junto A opinido
piblica e a carreira de um espetaculo de revista de ano.

Em meio dos acordes musicais e do abrir das cortinas, a cena
teatral carioca do final do século 19 nos permite, tanto tempo depois, vistumbrar
uma histoéria revelada através dos versos ¢ do humor de Arthur Azevedo, O palco
e a platéia se enchem com o riso dos atores que atuam sobre seys proprios

destinos.
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CAPITULO 1 - HA SEMPRE UM POUCO DE ARTE NA REVISTA

“Fu sou a Revista do Ano
Brasileira;

Quem diz que as artes profano,
Diz asneira.

Aqui, como em toda parte,

Sou benquista,

Porque ha sempre um pouco de arte
Na revista.

Sem que a sociedade ofenda,
Sou risonha,
E ndo devo dessa prenda

Ter vergonha
Nesses tempos bicudos
Me parece

Que quem cura os carrancudos
Bem merece.
Eu sou a Revista de Ano
Brasileira.

{enho um sorriso mangano!
Sou faceiral” "

Entre a Academia ¢ o Can-can

Desde que chegou ao Rio, em 1873, aos 18 anos de idade, vindo de
Sd0 Luiz, Maranhdo, Arthur Azevedo foi construindo uma carreira literana ¢ teatral
constantemente ascendente, que teria como fruto o reconhecimento undnime de seus

pares e contemporaneos -e¢ também dos historiadores do teatro- de seu papel na

!, Arthur Azevedo, “Gavroche” in Teatro de Arthur Azevedo, tomo IV, Rioc de

Janeiro: Inacem, 1987, pg 562.
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constituigdio € consolidagdio de uma tradigdo teatral brasileira. Desde o principio,
também se definiu uma atuagfo que se desdobrava no que poderiamos considerar
como dois campos distintos de atuagiio - distingiio que nos ajudara a caracterizar
uma ambiguidade presente na atuagfio de Arthur Azevedo, que resulta em conflitos
de valores e projetos artistico-culturais da Belle Epoque carioca, € que o coloca
numa posicdo central para o estudo das miltiplas visdes de mundo que se
expressavam através da intensa atividade teatral desenvolvida na cidade do Rio de
Janeiro do final do século 19,

Afinal, o teatro era uma das formas artisticas mais presentes no

cotidiano carioca, como descreve Luiz Edmundo em QO Rio de Janeiro do meu

Tempo:

“Tdo grande é o amor pelo teatro, por essa época, que, do centro ac
mais remoto arrabalde ou subiurbio da cidade, proliferam pequeninos palcos de
amadores, teatrinhos familiares, grémios, clubes, sociedades e tertilias. Ndo hd
recanto da cidade, por mais remoto, por mais despovoado que seja, que ndo se
orgulhe de possuir um palcozinho, um grupo de amadores, e, o que é melhor, uma
numerosa e entusidstica platéia’” .

Dos subiirbios aos saldes do Cassino Fluminense, o teatro era uma arte
praticada e consumida por aficionados de diversos estratos da sociedade, que através
de uma mesma linguagem expressavam diferentes pontos de vista sobre os assuntos
que subiam aos palcos.

Arthur Azevedo ocupava o lugar de um dos principais expoentes de
um seleto grupo de intelectuais e literatos que, através de intensa atividade cultural,
refletia e intervinha sobre os rumos do pais nas duas décadas finais do século 19.

Iniciara sua carreira literaria num momento em que os valores da chamada Geracio

. Luiz Edmundo, © Rio de Janeiro do meu Tempo, Rio de Janeiro: Xenon,
s.d., pg 169.
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de 70 instauraram novos conceitos sobre o significado das atividades intelectuais,
sobre o papel da literatura e a importincia social que esses militantes da pena teriam
sobre o processo de transformagéo da sociedade brasileira’.

A reagéio a esses principios se esbogaria no aparecimento de um novo
grupo de escritores 1dentificados com a boémia, que teve grande expressio nas rodas
literarias ao longo da década de 80. Arthur Azevedo era uma presenga constante
nesse grupo, apesar de ultrapassar um pouco a média de idade de seus
frequentadores e de ndo ser um tipico representante de seus principios. De fato, é
muito mais com o chamado grupo de literatos da Belle Epoque, surgido ao fongo da
década de 90 do ceticismo politico que tomou conta dessa geragio apds a Aboli¢io
da Escravatura ¢ a Proclamagio da Republica, que podemos identificar alguns
principios artisticos e filosoficos de Arthur Azevedo. O critico José Verissimo e o
escritor Machado de Assis podem ser apontados como os principais representantes
desse grupo®.

A influéncia desses dois grandes nomes de nossas letras era realmente
muito grande sobre Arthur Azevedo. Na companhia de ambos, ele integrou o
primeiro nicleo de escritores que fundou a Academia Brasileira de Letras,
associagiio formada por iniciativa do critico José Verissimo a partir da reativagio da

Revista Brasileira por ele editada’. No grupo, que reunia os principais nomes em

. Cf. Roberto Ventura, Estilo Tropical, 83c Paulo: Ed. Companhia das
Letras, 1%%1; Nicolau Seveenko, Literatura comoe Missdo, S3o Paulo: Ed.
Brasiliense, 19%85; Jeffrey D. Needell, Belle Epogue Tropical, S3dc Paulo:
Ed, Companhia das Letras, 1993.

', Jeffrey D. Needell, op. cit., pp 216-229.

0 nome de Arthur Azevedo &€ o primeiro na ata de 15 de dezembro de 1896
que criou a Academia Brasileira de Letras. Entre os outros componentes da
chamada Casa de Machado de Assis estavam: Guimardes Passos, Inglés de
Souza, Joaquim MNabuce, José do Patrocinio, José Verissimo, Filinte de
Almeida, Lucio de Mendonca, Medeiros de Albuguerque, Olavo Bilag, Pedro
Rabelo, Rodrigo Otavio, Silva Ramos, Valentim Magalhdes, Visconde de
Taunay. Tendo também a adesio de Coelho Neto, Luis Murat e Urbano Duarte.
A respeito da criagdo da Academia, ver mais em Raimunde Magalhdes Jr, op.
cit., pp 1l41-146.

E
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atividade e prestigio da area literaria, Arthur Azevedo era o principal representante
das artes dramaticas, acompanhado por Valentim Magalhies.

Machado de Assis, por sua vez, ocupava um lugar privilegiado entre os
escritores que Arthur Azevedo admirava. Admiragio que nfo era exclusividade sua
mas de toda uma geragéio ¢ que era fortalecida pela convivéncia didria de ambos na
Secretaria de Agricultura, Coméreio e Obras Piblicas, onde Machado de Assis ja
trabalhava quando Arthur Azevedo foi admitido algum tempo depois de sua chegada
a0 Rio de Janeiro. Um emprego no funcionalismo publico era uma das formas mais
seguras de garantir a sobrevivéncia a esses escritores que foram pioneiros no
processo de profissionalizagio da literatura.

Os dots foram colegas de trabalho por viarias décadas, vizinhos,
ocupando muitas vezes a mesma sala. Mesmo partilhando o mesmo interesse pelas
letras ¢ pelo teatro, diante de Machado de Assis, Arthur Azevedo assumia uma
postura de profundo respeito ¢ admira¢do, tendo sujeitado alguns de seus contos a
apreciagio do “mestre”, que, no entanto, ndo se mostrou muito enfusiasmado pelas
suas qualidades literanas. Ap6s a morte de Machado de Assis, em 1908, Arthur
Azevedo foi nomeado para o cargo que ele ocupava de Diretor Geral no orgio
publico que se tornara nesse interim o Ministério da Viac¢@o e Obras Pablicas: o auge
de uma carreira burocratica, depois de 33 anos de servigos prestados. O posto, no
entanto, ndo chegou a ser ocupado, pois a nomeagdo coincidira com o agravamento
de uma enfermidade que o levaria a morte pouco tempo depois, ainda no mesmo
ano’.

Apesar de ter recebido o advento da Repfiblica com certa indiferenga,
partilhande do mesmo ponto de vista expresso por José Verissimo de descrenca nas

transformagdes politicas propostas pelo novo governo’, Arthur Azevedo sempre foi

*, ¢f. Raimundo Magalhdes Jr., op. cit.
'. Arthur Azevedo reagiu a PFroclamagio da Republica com um certo ar de
indiferenca, guase desdém, como nos conta Raimundo Magalhfes Jr. (op.
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um defensor da causa abolicionista que mereceu de sua parte a composi¢do de pegas
teatrais como Q Liberato (1881), escrita por sugestdo de Joaquim Nabuco e a eie

dedicada, inspirada pelo texto da lei do ventre livre, ¢ O Escravocrata (1882), em

parceria com Urbano Duarte, censurada pelo Conservatorio Dramatico, assim como
artigos ¢ poemas impressos em algumas das indmeras publicagbes em que
colaborava. Francéfilo que era, como toda sua geracfo, cunhou a expressdo
“Bastilha Negra” para referir-se a4 escravidfio e apontar a hipocrisia das alusdes
festivas ao 14 de julho em nosso meio. O pouco entusiamo pela causa republicana
ndo impediu que se tornasse algum tempo depois um florianista convicto. Um critico
das politicas econdmicas republicanas, que o levaram pessoalmente a perder todo o
dinheiro investido em empresas que faliram apés o Encithamento, Arthur Azevedo
nunca deixou de tratar o palco ¢ o jornal como tribunas privilegiadas para a reflexdo
e a defesa dos principais assuntos politicos ¢ econémicos do periodo, apostando no

poder da literatura e do teatro como intervengio efetiva nos rumos do pais.

cit. pp 125-133): “Diante da Republica, ndc reagia como um republicano
exaltado, nem como um monarquista ressentido. Reagia como uma criatura
neutra, como um observador distante. Reagia como um humorista que, entre
os dois partidos, preferia o terceiro: o de um ceticismo leve e
irénice...”. Assistindo bestializado como a maior parte da populagio a
transfermacio do regime, Arthur Azevedo teria recebido a noticla pela
manhd, ao acordar, dada por um empregadce alvorogado., Desceu as ruas de
Santa Tereza e ainda pode ver Deodoro a frente das tropas. Enquanto
muitos se exaltavam, ele apenas seguiu sua caminhada até o Ministério e
sentou-se a mesa de trabalho. Sua visd3oc irénica dos acontecimentos
resultou num conto famosco, em gue um velho funcionario de uma repartigdo,
o Lemos, morador de um bairro longinqueo, adcece no dia 14 de novembro e
sd volta para o trabalho cito dias depois, tendo ficade todo esse tempo
trancadc dentro de casa, ignorando os acontecimentos. O que se segue é
uma série de surpresas e situagbes absurdas em que o velho Lemos se
encontra, terminando num episdédio em que Lemos pergunta ac continuo por
que tinham tirade ¢ retrato do imperador do escritéric. Ac que ele

responde:” — Ora? Que havia de fazer ali o retratc do Pedro Banana?”. E
continua Azevedo: “Era demais. Pedro Banana! 0 wvelho Lemos sacudiu a
cabeca indignadeo. — Pedro Banana! Nioc dou trés anos para gque 1isso seja
uma repiblica...”. A revista de ano A Republica, de 1890, foi censurada

pelas criticas gue continha ao novo regime., Sua adesdo & Republica viria
mais tarde, quando se tornou um florianista fervoroso.
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Essa postura critica ¢ ativa era a norma nesse grupo de literatos e
intelectuais que reconheceram a importincia de suas atividades na constitni¢do de
um pensamento modemizante e atribuiram a si mesmos muitas vezes o papel de
paladinos em defesa de nobres causas. O grupo, que reunia os futuros académicos,
seus amigos ou companheiros de trabalho, nas redacdes de jornais e revistas, ou
repartigbes publicas, se reunia nos cafés e nos clubes literarios sempre discutindo
ardentemente as novidades e defendendo suas bandeiras. Eram quase sempre
amigos, as vezes desafetos, mas tinham todos em comum a consciéncia e a
determinagdo de cumprirem suas respectivas missdes. A de Arthur Azevedo era
dedicar-se de corpo ¢ alma ao teatro. Todos reconheciam nele o principal
fomentador da arte que ja fora de Shakespeare e Moliére, de Jodo Caetano ¢ Martins
Pena.

Sua principal e mais recorrente causa, defendida com veeméncia na
militincia cultural, era a do desenvolvimento do Teatro Nacional. Ao lado de seus
pares, literatos e artistas, sempre abragou integralmente a defesa do teatro,
assumindo um pape! central, referencial, para toda discussdo que envolvesse
questdes especificas da arte dramatica. Papel referendado pela multipla atividade de
dramaturgo, critico, tradutor e intimo dos bastidores teatrais, e que teve uma
traducfio muito concreta na ferrenha batalha de Arthur Azevedo em todas as frentes
possiveis - da imprensa transformada em tribuna® ao corpo a corpo com politicos,
literatos e artistas em geral- pelo consolidagio do Teatro Brasileiro. E dele a
seguinte afirmagdo, lembrada por ocasido da comemoragéo do seu centenario de

nascimento: “Q Teatro é espelho fiel da civilizagdo de um povo, criticd-lo, analisd-

. “"Todos ndés gue possuimos uma pena e um cantinho na imprensa para dizer
0 gue pensamos e © gque sentimos, deviamos fazer carga cerrada contra o
criminoso indiferentismo artistico dos homens gue nos governaram € Nos
governam”. Arthur Azevedo, A Noticia, 14 de fevereiro de 1895.
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lo, anima-lo é a obrigacdo de todo aquele que, como eu, desejaria vé-lo erguido a
devida altura” ®.

Exemplo dessa militincia é a criagfo, em 1895, da Sociedade Teatro
Brasileiro, junto com Moreira Sampaio, Urbano Duarte, Araripe Junior e Inglés de
Sousa, entre outros. Arthur Azevedo explica sua finalidade da seguinte forma: “O
que essa associagdo pretende é interessar o pais inteiro, desde as margens do
Amazonas até os pampas do sul, na obra de regeneracdo do teatro nacional o,
Para isso, propunha-se construir um teatro e abrir uma pequena escola para formar
artistas e¢ realizar espetadculos. A Sociedade pretendia também reunir elementos
caracteristicos do teatro feito no pais e promover a criagdo de um teatro “ndo
fluminense, mas brasileiro”, no qual figurassem “todos os aspectos sociais” do pais,
“um teatro que seja o teatro de todos os Estados”. Arthur Azevedo registra nesse
mesmo artigo a adesdo “franca e generosa” que vinham recebendo de todas as
partes. No projeto de criagio dessa Sociedade, vemos o que esse grupo de
dramaturgos acreditava ser a solugdo para o “estado de decadéncia” do teatro
nacional.

Dentro de sua copiosa produgdo jornalistica ¢ realmente muito
expressiva a quantidade de intervengdes em favor do Teatro Nacional,

principalmente a partir da década de 90. Havia também uma pronfidao ¢ permanente

Citacdo gue abre o Catalogo da Exposigio Comemorativa do Primeiro
Centendrioc de Arthur Azevedo, Rio de Janeiro: Servigo de Documentacdo do
Ministéric da Educacdo e Cultura e Biblioteca Nacional, 1955.

*" . Arthur Azevedo in “O Teatro”, A Noticia, 11 de abril de 1895,

*-, Arthur Azevedo escreveu constantemente -quase diariamente- para
inumeros jornais desde que ingressou em A Reforma (1873) até o final de
sua vida, exercendo fungées variadas, de criticec, colunista, cronista ou
editor. Podemos citar entre essas publicagdes: Didrio do Rio de Janeirco,
Gazeta da Tarde, Correic do Povo, © 35écule, Diaric de Noticias,
Novidades, O Mequetrefe e O Teatro. Destacande sua coluna semanal O
Teatro”, em A Noticia, escrita de setembro de 1894 a outubro de 1908,
como uma das mais importantes, por sua extensdo e profundidade e por ter
sido um de seus espacgos privilegiados de expressio scbre a cena caricca e
os rumos do teatro nacional.
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disponibilidade de Arthur Azevedo e de seus pares literatos e artistas em discutir as
causas do periodo de decadéncia em gue, supunham, estava mergulhado o Teatro
Nacional. Em 1896, por exemplo, estava tdo em voga essa discussdo, que o
dramaturgo Luis de Castro resolveu fazer, através de suwa coluna na Gazeta de
Noticias, uma enquete com as seguintes perguntas: 1. Quais sdo as causas da
decadéncia do nosso teatro? 2. Qual é o remédio a dar-the?'”. Arthur Azevedo
responde as perguntas de Luis de Castro através de sua propria coluna:

“Em primeiro lugar farei ver que ndo é muito justa essa expressdo -a
decadéncia do nosso teairo- porque teatro nosso, propriamente dito nunca o
tivemos. A arte dramatica no Brasil tem tido, é verdade, lampejos fortuitos, gracas
a umas tantas circunstancias de momento, mas nunca chegou ao apogeu a que
poderia chegar”.”?

Vemos que Arthur Azevedo questiona a idéia de um periodo de
decadéncia, mas a partir de uma visdo ainda mais critica com relagdo a produgédo
teatral nacional. Segundo ele, Jodio Caetano e Martins Pena ndo deixaram
sucessores. Franga Junior ndo dispunha do mesmo fblego. E na época do Gindsio
Dramatico, a mais rica para o teatro nacional, segundo ele, as pecas consideradas de
maior sucesso teriam tido, na verdade, um niimero mutto pequeno de representagdes.
Por  isso, diz: “Admitindo, todavia, que haja decadéncia daquilo que
verdadeiramente nunca existiu, as causas dessa decadéncia sdo tdo complexas que
o esmiugd-las nos levaria muito longe”."

Para ele, essa suposta decadéncia teria comegado com a chegada do
teatro ligeiro, através da opereta, em meados do século. Por isso, entre os

responsaveis por essa decadéncia, relaciona, além do café-concerto Alcazar, “que

desviou completamente para a opereta e a bambochata a atengdo que o publico

. Arthur Azevedo in “0Q Teatro”, A Neticia, 6 de fevereiro de 1896.
Tdem.
Idem.
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prestava ao tfeatro dramatico”, a imprensa, os atores, os autores, os tradutores, o
puablico, as casas de espetaculos, a alta sociedade, e, acima de tudo, o poder piblico,
que de uma forma ou de outra teriam contribuido para o desenvolvimento dos
géneros de teatro ligeiro, e consequente “abastardamento” da arte dramatica".

Os grandes culpados por “toda essa miséria”, continua Arthur
Azevedo, sdo os poderes publicos “que ha tantos anos assistem de bragos cruzados
ao esfacelamento da arte, sem procurar dar-the remédio”. O remédio para ¢le era a
criagdo de um teatro publico. De fato, ao longo de todos esses anos, mas
principalmente a partir da década de 90, Arthur Azevedo travaria uma batalha
incansavel pela criagdo de um Teatro Municipal- com companhia estivel e
repertério, subvencionado pelo governo, nos moldes das companhias mantidas pelo
governo francés - que, segundo ele, possibilitaria o ressurgimento de uma produgio
dramatica de alto nivel:

“S6 me conforta, no estado de abatimento a que o teatro chegou no
Rio de Janeiro, ou antes, no Brasil, a doutrina filoséfica de que é preciso demolir
para construir, ou antes, a esperanga de que a necessidade de uma reagdo enérgica
se imponha ao espirito de nossas classes dirigentes. £ mais que tempo (ja muilas
vezes o tenho dito) de cuidar seriamente do teatro Municipal”. "

E resultado dessa campanha, na opiniio de muitos estudiosos, a
construgdo do Teatro Municipal do Rio, que Arthur Azevedo ndo chegou a ver
pronto, morrendo um ano antes de sua inauguracio. O dramaturgo tinha consciéncia
da importancia de sua atuagdo: “Orgulho-me de dizer que os meus folhetins foram a
origem, ndo s6 de todo esse movimento de simpatia que se formou em volta da idéia

do teatro Municipal, mas do proprio teatro Municipal”."’

Idem.
~~ .+ Arthur Azevedo in “O Teatro”, A Noticia, 30 de dezembro de 1857.
. Arthur Azevedo in “0Q Teatro”, A Notircia, 22 de setembro de 1B98.

1e
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A msisténcia sobre o tema € 0 empenho na criagio de uma literatura
dramatica nacional de qualidade estava em consondncia com as idéias entdo em voga
da necessidade da afirmagéio da identidade de uma jovem nagédo republicana e sobre
o papel fundamental das artes nessa tarefa atribuido por aquela geragio de artistas e
intelectuats. Novamente aqui, seu ponto de vista parece se afinar com as teses
defendidas por José Verissimo. Por isso, a defesa apaixonada dessa bandeira é
perfeitamente coerente com o papel ocupado por Arthur Azevedo nesse contexto:

“(...) A literatura dramdtica é tdo necessdria ao Brasil como as
estradas de ferro, e {...) nés seriamos tidos em melhor conta no dia em que ao
estrangeiro de passagem na capital que se diz a primeira da América do sul
pudéssemos apresentar, em matéria de teatro, alguma coisa mais decente que o

Tintim por Tintim ou a Minii Bilontra em Travesti ™.

O outro lado da atuagiio de Arthur Azevedo diz respeito & sua relacdo
com o universo teatral e é o responsavel pela ambiguidade que o caracteriza. Desde
o inicto de sua atividade artistica no Rio de Janeiro, o nome de Arthur Azevedo
esteve ligado & voga do teatro ligeiro, que teve grande importincia no panorama
cultural da cidade no final do século e do qual Arthur Azevedo foi um dos principais
representantes no ultimo quarto do século 19, dedicando-se principalmente as
operetas, através de parddias ¢ onginais, num primeiro momento, € as revistas de
ano a partir da década de 80.

Pouco tempo depois de sua chegada ao Rio de Janeiro, Arthur
Azevedo ji se integrara ao meio teatral como autor de comédias. Seu nome
popularizou-se principalmente apds a representagdo da comédia em 1 ato Uma

Véspera de Reis, em 1875. O grande comico Xisto Baia, que deu vida a inameros

personagens de Arthur Azevedo, contribuiu para o sucesso da pega que garantin o

! . Arthur Azevedo in “Q Teatro”, A Noticia, 14 de fevereiro de 1895.
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reconhecimento do autor como um promissor dramaturgo’”. Sua integragic 2
paisagem cultural da cidade como jornalista, tradutor de folhetins e dramaturgo foi
acompanhada pela sua familiarizacdo com a vida mundana do Rio, onde imperavam
as atragdes do Alcazar Lyrique, principalmente as operetas francesas que tornavam-
se moda e tinham grande apelo popular.

A opereta francesa havia chegado com estrondo no Rio de Janeiro em
1846, quando uma companhia francesa representara uma série de pegas com enorme
sucesso, a ponto de interessar Jodo Caetano a transferi-la do Teatro S. Januario para
o Teatro S. Pedro, onde o grande ator apresentava seu repertério, ¢ de motiva-lo a
contratar outro companhia do género em Paris, apos o seu regresso®. Mas foi no
Alcazar Lyrique que a opereta triunfou a partir de 1859, guando tiveram inicio as
atividades dessa que se tornou a primeira casa noturna de espetaculos da cidade no
estilo dos cafés-concerto europeus e que inaugurou um estilo de diversio urbana que
iria se desenvolver progressivamente nas proximas décadas.

Foi no Alcazar que Arthur Azevedo se familiarizou com o teatro
ligeiro, através de vaudevilles, cangonetas e, principalmente, das operetas. A casa
funcionou até 1880 e foi sempre motivo de opinides apaixonadas, tanto a favor de
suas inovagdes de costumes quanto contra, mobilizando também os escritores, como
Joaquim Manvel de Macedo. Para ele, o Alcazar, esse teatro de “trocadilhos
obscenos, cancans e das exibigdes de mulheres seminuas, corrompeu os costumes e
aticou a imoralidade” e também “determinou a decadéncia da arte dramatica, e a
depravagio do gosto””. O Alcazar, segundo J. Galante de Sousa, “era a perdigdo de

muito homem respeitavel e o atrativo constante da boémia noturna®, atraindo a fina

19, ¢f. Roberto Seidl, op. cit., pg 23.

. 7. Galante de Scusa, © Teatro no Brasil, Rio de Janeiro: INL/MEC,
1960, pg 222

g Joaguim Manuel de Macedn, Memérias da Rua do Ouvidor, Rio de Janeiro:
Ediouro, s.d., pg 98.

. Idem, ibidem, pg 223.
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flor da sociedade carioca da época - conselheiros, condes, bardes, senadores,
deputados, ricagos em geral, assim como toda a fauna boémia de jornalistas,
escritores e artistas. A casa garantia seu sucesso e sua polémica ao manter em
atividade um grupo de belas atrizes, em geral francesas, que usavam de todos os seus
dotes, artisticos ou ndo, para agradar a platéia e fazer fortunas particulares.

Pelo Alcazar passaram mulheres que provocaram suspiros
generalizados e fizeram estragos consideraveis na vida de alguns pacatos homens
ricos e ilustres. A mais famosa de todas foi a francesa Aimée, que por la esteve em
torno de 1864. Machado de Assis assim a descreveu: “Um demoninho louro, uma
figura leve, esbelta, graciosa, uma cabega meio feminina, meio angélica, uns olhos
vivos, um nariz como o de Safo, uma boca amorosamente fresca, que parece ter sido
Jormada por duas cangdes de Ovidio” .

Ermesto Matoso em suas memorias acrescenta: “levou ela do Brastl,
além de riquissimas j6ias, ndo menos de um milhfo e meio de francos, em boa
espécie”. E Galante de Sousa que nos informa que uma tlustragdio do semanario A

Revista Ilustrada mostrava um grupo de familias comemorando com fogos de

artificio a passagem da embarcagdo que levava Aimée de volta a Paris depois de ter
arruinado um bom ndimero delas *. Em suas memorias, Visconde de Taunay arrisca
um mexerico ao dizer que sabia “de fonte limpa” que um marido despojara a esposa
dos brithantes para leva-los em homenagem a Aimée e “alcangar-lhe 0s sorrisos
feiticeiros™,

E ainda Taunay quem nos mostra como a reprovagio moral das
familias a0 que se passava no Alcazar era proporcional ao desejo de frequenta-lo

quando algum alibi o permitisse:

J. Galante de Scusa, op. cit., pg 223.
Idem, pg 223.
Idem, pg 224.
Idem, pg 224.
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“Para as senhoras da boa roda aquilo s6 era foco de imoralidade e
das maiores torpezas; mas quando se anunciaram espetaculos extraordindrios,
destinados a familias, foi a concorréncia enorme e a salazinha da Rua da Vala
(depois Uruguaiana) ficou cheia a transbordar do que havia de melhor e de mais
embiocado no Rio de Janeiro, deixando bem patente a curiosidade - e mais que isto
- ansiedade de conhecer o que havia de tdo encantador e delirante naquelas
representacdes. O que ndo parece duvida ¢ que o Alcazar exerceu enorme
influéncia nos costumes daquela época e pds em risco a tranquilidade de muitos
lares™™,

Para uma elite absolutamente francéfila, numa cidade que esbogava os
primeiros sinais de uma modernizagdo em estilo europeu, a opereta € o café-
concerto, importados de Paris, eram simbolos de uma identidade almejada. E seu
grande sucesso e penetrago na sociedade carioca era um significativo sinal de que
uma transformagéo mais profunda do que a que ocorria nos palcos das casas
noturnas estava em curso. Afinal, em contradigdo com o nacionalismo roméntico que
dominara durante os ultimos anos o panorama literario e teatral, surgia, com vigor, a
voga de espetaculos com forte apelo estrangeiro ¢ sem nenhuma preocupagio critica
ou principios programaticos. Seu objetivo era a diversdo pura € simples, seu lema
agradar a platéia.

A mmportincia dessas novidades pode ser medida pela reagdo e
preocupagiio desses literatos, que nfo deixa de revelar o fato de que a opimio desses
homens era fundamentada numa experiéncia que partilhavam com os outros
frequentadores do café-concerto. De Machado a Taunay, quase todos esses jovens
ou respeitdveis intelectuais intuiram o significado da mudanca de valores culturais -¢

morais- representada pelo que presenciaram nos palcos dessa casa de inspiragio

)

Visconde de Taunay, Memérias apud J. Galante de Sousa, c¢p. cit., pg.
224,
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européia. Em artigo de 1886, publicado em A Vida Moderna®, Arthur Azevedo

relembra a importancia do Alcazar, que havia fechado as portas alguns anos antes:

“O Alcazar é o deus do século e Offenbach o seu profeta! disse mestre
Joaquim Serra®(...). E disse muito bem. O teatrinho da rua da Valla revolucionou
0s nossos costumes quase patriarcais, e s6 Deus sabe quanta desgraca causou!
Desfez casamenios, separou esposos, perverleu criancas, arruinou pais de familia,
desuniu irmdos e sujou a folha-corrida de muito cidaddo pacifico!

Entretanto, além de determinar grande circula¢do de dinheiro, o
Alcazar teve o seu lado eminentemente prdtico, la isso teve: pelo menos iniciou,
pode-se dizer, a nossa vida noturna. Antes que nos aparecesse o defunto Arnaud
com a sua primeira troupe lyrique e as suas estrelas... filantes, ninguém saia de
casa a noite; as pecas de teatro, quando agradavam, obtinham um nimero reduzido
de representacfes e as respectivas empresas davam-se por felizes e satisfeitas. Foi
depois do Alcazar que as noites do Rio de Janeiro tomaram o aspecto alegre que
ainda conservam e nunca mais perderdo. Esta vida, este movimento, este bom

humor, tudo isto é obra do Alcazar®*.

2 Arthur Azevedo, A Vida Moderna, n. 3, 24 de julho de 1886, pg 18.
Joaquim Serra era jornalista e editor de A Reforma. Foli ele quem deu o
primeiro emprego na imprensa para Arthur Azevedo, gque o considerou
durante muito tempo seu mestre. Foi também um dos pioneires a escrever
revistas de anc no Brasil; exemplo que influenciou Arthur Azevedo a se
dedicar ao género.
*. Arthur Azevedo, A Vida Moderna, n. 3, 24 de julho de 1886, pg. 18. Na
continuagio deste artigo, Arthur Azevedo faz as seguintes observacgdes: “E
o fluminense, que deixou de ser marinheiro de primeira viagem, j& se ndo
apaixona por alcazarinas, ja se ndo da em espetdculo, j4 se n3o embriaga
com ¢ oder de femina, ja outra coisa o ndo leva ao teatro sendoc o desejo
de se divertir, ou vendo a pega, ou conversando numa roda de amigos. Se o
Alcazar foi um mal, & preciso convir gque realmente hd males que vem para
bem. Todos o0s desgostos gue ele causou provieram naturalmente do
exagerado escrupulo das nossas familias, gque, desde o principio,
abandonaram o teatrinhe aos homens e as momentdneas, gque nagquele tempo
ndc eram momentdneas nem mesmo horizontais, mas simplesmente cocottes.
Desde que o Alcazar se tornou um teatro para homens, como se o dirigisse
0 livreirc Serafim, ndo era licito esperar dele nenhuma vantagem social”,
E curioso acrescentar aqui um poema escritoc em 1894 por Arthur Azevedo e
inspirado na atriz Leonor Riverc que conhecera no Alcazar: “H4 vinte e um
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Como se vé€, Arthur Azevedo reconhecia a importincia pioneira do
Alcazar no processo que levou ao aparecimento de um tipo de diversdo
essencialmente moderna, nos moldes das grandes cidades européias do século 19.
Antes do “defunto” Arnaud -que Deus o tenha!- que transportou o género até o Rio
de Janewro, “minguém” saia de casa a noite na cidade, e os teatros tinham
representagdes esporadicas € de reduzida temporada. Depois dele, com suas
alcazarinas, can-cans, escindalos e operetas, o Rio ganhara vida noturna.

Isso néio o impediu de uma década mais tarde, em 1896, relacionar o
Alcazar -”que desviou completamente para a opereta e a bambochata a atengéio que
o publico prestava ao teatro dramatico” e a opereta no rol de causas da decadéncia
do teatro naciomal, ou melhor, apontd-lo como o inicio de seu préprio
amquilamento:

“O Teatro no Rio de Janeiro comegou a ser aniquilado pelo Alcazar.
Eu quando aqui cheguei em 1873 ja o encontrei completamente estragado. Os
empresarios e artistas, amedrontados pela concorréncia que lhe faziam os franceses

da Rua da Vala, ja entdo haviam sentido a necessidade absoluta de nacionalizar a

ancs passades/ Fui ao Alcazar, leitor,/ E meus colhos namorados/ Ficaram
da Leonor./ Ontem fui &s Mag¢as de Ouro,/ Tornei a vé-la; pois bem:/ A
Leonor, -que desaforo!-/ Inda os mesmos oclhos tem!/ Mas os meus pobres
anelos/ Foram em setenta e trés.../ Por aqueles clhos belos/ Nic me
apaixono outra vez...”. Vé&-se que Arthur Azevedo em 1873, quandeo chegou
ao Rio, deixou-se embriagar pela atmosfera do Alcazar e seus prazeres,
como um marinhelro de primeira viagem. Experiénecia pessoal que Azevedo de
certa forma generaliza e estende a toda uma geracdo. Segunde seu
comentario poderia-se imaginar que o impacto dos apelos mundancs do café-
concerto ndo desestruturava mais a vida crganizada das familias e rapazes
da boa sociedade carioca, que sabiam agora desfrutar o teatro e a
diversdo com seguranga para o bolso e a reputagd3o.C que de todo ndoc &
nada provavel, uma vez gque a prostituigio em torno das atividades
teatrais e a sedugdo que as estrelas exerciam sobre os “homens de boas
familias” n&c deixaram de existir durante toda a Belle FEpoque. O gue
estas observag¢des no fundo parecem revelar & uma maior incorporagio dos
cafés-concerto ao cotidiano da vida carioca conforme se aproximam as duas
ultimas décadas do século.
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opereta, e, nacionalizada a opereta, ela absorveu e confundiu todos os géneros e
todas as aptiddes do palco ™.

A opereta sera a primeira das formas de teatro ligeiro a aportar no
Brasil no século 19, mas nio serid a tUnica, na sua esteira outros géneros se
popularizagio na segunda metade do século 19, numa variedade cada vez mator de
opgoes conforme se aproxima o final do século. A mégica, o vaudeville, o café-
cantante ou café-concerto, o teatro de variedades, o cabaré, o music-hall, a burleta ¢
a revista serdo alguns desses inimeros géneros de grande apelo que irdo conguistar
o publico™. A opereta, tanto quanto esses outros géneros, tendo sido importados das
grandes capitais européias, constituiam-se num produto tipico das grandes
concentragbes urbanas do século passado, o resultado de uma mistura de inGmeras
tradi¢Ges de espetaculos populares com um certo gosto pequeno-burgués que se
difundia pelas camadas médias das cidades que se tornavam metrépoles modernas®,

A opereta caracteriza-se por ser uma forma de dpera popular, mas que,
diferentemente desta, ndo teve origem nobre, mas a partir dos espetaculos de feira.
Conta uma histéria através de cangdes, sempre historias alegres e de forma muito
bem-humorada. Seu objetivo é apenas divertir a platéia. Surgida na Franga em
meados do século passado, teve grande florescimento na época, principalmente entre
as duas grandes exposi¢Oes de Paris, de 1855 a 1867, quando seu representante mais
famoso era Jacques Offenbach. Depois, teve grande desenvolvimento na Viena de
final do século 19. Offenbach, em pouco tempo, triunfara também no Rio de Janeiro.
A receptividade e adaptacio da opereta na cidade em meados do século passado era

também um sinal do processo de modernizagdo, segundo o modelo europeu, que iria

i. Arthur Azevedo, “¢ Teatro” in A Noticia, 6 de fevereiro de 1896,
" . No préximo capitulo falaremos um pouco sobre cada um desses géneros.

Cf Eric J. Hobsbawm, Histdria Social do Jazz, op. cit., pp 175-180.
Eric J. Hobsbawm, A Era do Capital, op. cit., pp 298-297, 309-310. Arnold
Hauser, op. cit. pp 854-857. Eugen Webker, Fran¢a Fin-de-Siécle, Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1988, pp 195-215.

3
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gradualmente se tmpor na sociedade carioca nas décadas seguintes, principalmente -
mas ndo apenas- através do esforgo de suas elites ¢ em atencgfio a seus interesses.

O sucesso alcangado pela opereta do Alcazar no Rio de Janeiro
apontava para empresarios, autores e atores o rumo que deveriam tomar caso
buscassem a simpatia imediata do pablico carioca. O exercicio de adaptar ¢ parodiar
as operetas francesas foi visto entdo como uma tentativa de nacionalizar o género®.
Arthur Azevedo, com 20 anos de idade, trabalhava como tradutor de romances-
folhetins para o jornal A Reforma e resolvera exercitar seus conhecimentos de lingua

francesa na adaptacio parodistica da opereta La Fille de Mme. Angot, de Siraudin,

Clairville e Koning, que meses depois estreava com retumbante sucesso nos palcos

da cidade com o titulo A Filha de Maria Angi (1876), produzida pelo empresarto

Jacinto Heller. Na esteira desse sucesso vieram novas encomendas de Heller, A

Casadinha de Fresco (1876), Abel, Helena (1876) € uma série de outras parddias e

adaptagdes de operetas francesas. Com grande repercussdo junto ao publico, as
operetas € suas parddias se tornaram também as preferidas dos empresarios, € o
nome de Arthur Azevedo associado a alguns de seus maiores sucessos®”. O proprio
Arthur Azevedo alguns anos depois resolveu aventurar-se na criagdo de operetas
originais, com temas nacionais, como A Princesa dos Cajueiros ¢ Os Noivos, ambas

de 1880.

A consagragdo de Arthur Azevedo com a opereta, e sua dedicagio ao

género por varios anos no inicio de sua carreira, faz destacar sua opinido

?. Cf. J. Galante de Sousa, op. cit., pg 224.

. Para que imaginemcs o luxo gue o sucesso dessas operetas permitiu na
encenag¢do, ougamos o que Arthur Azevedo diz sobre elas anos mais tarde:
YAz cem operetas francesas que o© Heller pds em cena deviam ter gido
representadas em Paris com mais gosto, com mais fantasia, com mais
harmonia de aspectos; ndo com mais 1luxo. Na Fénix desperdicava-se
dinheire, wvestiam—se comparsas de cetim e ourc, ndoc se olhava a despesas
para que qualquer estrela deslumbrasse a platéia e os camarotes com as
mais suntuosas toilletes. O guarda-roupa e os cendrios da extinta empresa
Heller representam centenas e centenas de contos de réis!”. Arthur
Azevedo, “O Teatro” in A Noticia, 7 de maloc de 199%96.
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desfavoravel em relagdo a ela, no artigo de 1896 de A Noticia, em que a relaciona
como uma das causa da decadéncia do teatro nacional através do pioneiro Alcazar.
Essa ambiguidade de Arthur Azevedo em relagdo a opereta € a mesma que aparecera
postertormenie em relacfio as outras formas de teatro ligeiro a que ira se dedicar,
especialmente a revista de ano. E com o passar dos anos, essa ambiguidade acentuar-
se-ia.

Arthur Azevedo e Moreira Sampaio, seu parceiro mais constante,
praticamente dominaram esse outro género de teatro ligeiro que empolgou publico e
empresartos no final do século passado no Rio de Janeiro: a revista de ano. O género
revista tornou-se coqueluche da cidade por volta de 1880, e teria um grande
desenvolvimento nas décadas seguintes, através de sua formula de origem chamada
revista de ano. A primeira apresentacio do género no Brasil se deu em 1859, com o

titulo de As Surpresas do Sr. José Piedade. Mas foi apenas no final do século,

através da pena de Arthur Azevedo, que a revista de ano conquistou as tardes e
noites cariocas dos trés Gltimos decénios do século 19. Esta, depois, iria desdobrar-
se no que passou a ser conhecido apenas por teatro de revista e ocuparia os palcos da
cidade até a década de 50.

Originario do termo francés “revue”, a revista é um género de
espetaculo ligeiro que mistura musica, teatro ¢ danga, apresentados através de uma
série de quadros, em geral ligados por um fio condutor, representado pelas figuras
do “compére” e da “commere” (o compadre e a comadre - personagens herdados da
Commedia dell” Arte), e que “passam em revista” uma série de fatos inspirados na
atualidade, através de uma forma cOmica -muitas vezes caricata, com o objetivo de

divertir a platéia®.

*® Para definicSes da revista, wver verbetes em Oxford Companion to the
Theatre, Oxford: Oxford University Press, 1983; Enciclopedia Dello
Spettacolo, Roma: Le Maschere, 1854/61, entre outros. Para o estudo das

caracteristicas e convencdes da revista, ver Neyde Venezianeo, op. cit.
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A historia da revista portuguesa estd intimamente ligada a da revista
brasileira. Influenciada em tudo por Paris, Lisboa logo descobriu o género no século

19. A primeira revista portuguesa é do ano de 1856, Fossilismo e Progresso, de

Manuel Rossado, que estreou no Teatro Ginasio de Lisboa. Através de Portugal, as
revistas chegariam rapidamente ao Brasil.
Em 1859 estreou no Rio de Janeiro a primeira revista brasileira, As

Surpresas do Sr. José Piedade, de autoria de Figueiredo Novais. Era uma “revista de

ano”, que por seu tom critico e satirico foi proibida pela policia depois de trés dias
em cartaz, Depois deste episédio, por varios anos, nenhum empresario brasileiro
arriscou montar outra revista, apesar do sucesso que elas tinham em Portugal. A

segunda revista brasileira é de 1875, A Revista do Ano de 1874, de autoria de

Joaquim Serra.

Foi em 1878 que estreou a revista O Rio de Janeiro de 1877, que tinha

como um dos autores o jovem Arthur Azevedo. A primeira incursdo do dramaturgo
no género teve, no entanto, pequena repercussdo. Depois de uma viagem a Europa
em 1882, em que conheceu as revistas de Lisboa, Madri e Paris, Arthur Azevedo
escreven, em parceria com Moreira Sampaio, O Mandarim, uma revista nos moldes
das que conhecera, € com a qual obteve grande sucesso. Até seu falecimento em
1908, Arthur Azevedo escreveria 19 revistas do ano (duas das quais estdo perdidas),
sempre com grande sucesso de pitblico. Este é o periodo de consolidacéio da revista
no Brasil, através de sua forma original, a revista de ano. Apés a morte de Arthur
Azevedo, e, particularmente, apés a Primeira Guerra, a revista brasileira sofreria
influéncia das transformagdes do género nos Estados Unidos e na Europa, e se
desenvolveria como “revista de grande espetaculo”, inaugurando uma nova fase da

revista no Brasil, que se estenderia com sucesso até a década de 507",

a7 . P . 4 r .
', Para uma histéria da revista de ano no Brasil, cf. Roberto Rulz, op.

cit.: Neyde Veneziano, op. cit.; Luiz Francisco Rebello, Histédria do
Teatro de Revista em Portugal, Lisboa: Publicagdes D. Quixote, 1964,




O teatro de revista, em sua formula original de revista do ano, tornou-
se um género frequente nos palcos de algumas cidades da Europa € da América na
segunda metade do século 19. Na Belle Epoque, a revista tornou-se uma das mais
populares formas de diversdo urbana nas principais cidades do Ocidente™,

A atuagfio no campo do teatro ligeiro, com a opereta € a revista do ano
- assim como com a burleta e outras variantes do teatro mustcado a que se dedicou -,
no projeto de consolidagio do Teatro Nacional, colocava Arthur Azevedo no centro

de uma discussdo, cujo foco principal muitas vezes era sua propria produgio.

A Decadéncia do Teatro Nacional

O desenvolvimento da cidade do Rio de¢ Janeiro a partir do inicio do
século 19, que foir acompanhado pelo aparecimento do teatro ligeiro, foi assim
analisado por Sabato Magaldi:

“(..) a preferéncia progressiva pelo género ligeiro quase matou o
drama e a comédia em fins do século passado. A opereta, o cancan, a dpera-bufa -
tudo o gque fazia a delicia da vida noturna parisiense- nacionalizou-se de imediato
num Rio avido de alegria e de boémia, que abandonava os costumes provincianos.
Somente a abnegacdo da gente de teatro impediu que o género desaparecesse por

completo da paisagem carioca, a falta de estimulo do publico®™.

¥ Arthur Azevedo escreveu suas revistas entre 1877 e 1907. De fato, seu

sucesso 80 s e deu a partir de 1882, com O Mandarim, e ja no fim da
década de 90 eram frequentes as reclamacgdes de Arthur Azevedo em relagdo
as atengdes do plublico carioca. Portanto, € mals precisamente nas deécadas
de 80 & 90 gque ha ¢ “beoom” das revistas de anc no Rio de Janeiro.

¥, sabato Magaldi, Panorama do Teatro Brasileiro, Rio de Janeiro:

Mec/Funarte/SNT, s.d., pg 14L.
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Apesar de reconhecer o valor do teatro ligeiro ¢ de considerar Arthur
Azevedo a principal personalidade da historia de nosso teatro, Sabato Magaldi nédo
deixa de reforcar no pardgrafo acima transcrito uma idéia recorrente enire grande
parte dos estudiosos da histéria do teatro brasileiro: a de que a grande voga de teatro
ligeiro que envolveu o Rio de Janeiro no final do século passado teria contribuido
para um recuo no desenvolvimento do teatro nacional.

Os mais tradicionais historiadores do teatro brasileiro* apresentam o
periodo como uma fase de decadéncia do teatro nacional. Apontam um grande vazio
no periodo que vai do final do teatro realista do século 19 até o inicio deste século,
excetuando-se apenas a figura de Arthur Azevedo, ainda mais por sua extensa
dedicacdo ao teatro nacional do que propriamente por seus trabalhos, especialmente
os de teatro ligeiro.

Evidentemente, esse tipo de analise valoriza principalmente o texto
teatral, a dramaturgia, em detrimento de uma visio ampla do teatro como fenémeno
cultural, que envolve seus agentes produtores (atores, técmicos, diretores,
cendgrafos, donos de teatro e produtores), pablico e critica. Porque, de um ponto de
vista mais amplo, assistimos um momento extremamente rico, em que os teatros da
cidade vivem um periodo de grande agitagdo ¢ se transformam em palco de novas
formas culturais. A permanéncia e desenvolvimento de uma tradi¢do cOmica, o
envolvimento com a produgido musical popular e a constituigdo de um incipiente
mercado cultural de massas sfo apenas alguns dos fatores que podemos associar a
voga do teatro ligeiro no periodo, contrariando a idéia de um “vazio”cultural.

A critica ao valor do teatro ligeiro desenvolvido no periodo tinha como
modelo a tradigdo dramatirgica da tragédia ¢ da alta comédia. Mas os géneros que

se popularizaram na segunda metade do século 19 no Rio de Janeiro tinham outra

* . Ver por exemplo Micio da Paixdo, op. cit.; J. Galante de Sousa, op.

cit.; entre cutros.
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filiac#o, remetendo a tradigdo do teatro popular, “de feira”, no qual o espetaculo, a
diversdo, é a prioridade, e a dramaturgia ¢ apenas mais um de seus recursos. Essa
critica também tem raizes no proprio debate que se estabeleceu no periodo entre os
artistas e intelectuais sobre uma possivel decadéncia do teatro nacional.

J. Galante de Sousa, em seu O Teatro no Brasil”, aponta o ano de

1889 como um ano critico para o teatro brasileiro, chegando a afirmar que “data dai
a tdo propalada decadéncia do teatro nacional”. Em sua analise utiliza como um

marco o retumbante fracasso da revista de ano Abolindenrepcothindegd, de

Valentim Magalhfies e Filinto de Almeida, de 1889, “um dos maiores e mais
ruidosos insucessos teatrais” da época®.

Para ele, no entanto, esse diagndstico pessimista vinha de mais longe,
¢ estaria ligado a depressbes transitorias que nfo cram exclusividade do teatro
brasileiro. Um Alvares de Azevedo irado, por exemplo, clamava, pouco antes de sua

morte em 1852, em sua Carta sobre a Atualidade do Teatro entre NOs, contra a

decadéncia do teatro nacional, expressa pelo sucesso da farsa, “aquela torrente de
lodo que salpica as faces dos espectadores”, em detrimento da comédia e do drama®™.

Galante cita ainda um episddio de 1871, quando Salvador Mendonga,
através de uma carta aberta, pede a Francisco Otaviano e outros homens ptblicos
que amimem & platéia através da imprensa a comparecer as apresenta¢des do grande
tragico italiano Ernesto Rossi, que ievava classicos de Shakespeare para teatros

cariocas quase vazios, dando assim “ma copia do nosso gosto literario”*.

. op. cit, vol. I, pp 220-230.

2, Essa revista trazia no préprio nome referéncias aos principais
acontecimentos do anc anterior que abordava: Aboelicdo, indenizagdes,
Republica, gabinete Cotegipe, chineses no Ric e chegada do meteoro
Bendengd ao Rio. Cf Roberto Ruiz, op. cit., pg 285.
g

Idem, pg 230.

1. Idem, pg 230.



48

Em 1873, Machado de Assis em seu estudo Literatura Brasileira:

Instinto de Nacionalidade fazia as seguintes conclusdes no capitulo reservado ao

Teartro:

“Esta parte (o teatro) pode reduzir-se a uma linha de reticéncia. Ndo
ha atualmente teatro brasileiro, nenhuma pega nacional se escreve, rarissima peca
nacional se representa. As cenas teatrais deste pais viveram sempre de tradugcoes, o
que ndo quer dizer que ndo admitissem alguma obra nacional quando aparecia.
Hoje, que o gosio do piiblico tocou o dltimo grau de decadéncia e perversdo,
nenhuma esperanga leria quem se sentisse com vocagdo para compor obras severas
de arte. Quem lhas receberia se o que domina é a cantiga burlesca ou obscena, o
cancan, a magica aparatosa, tudo o que fala aos sentidos e aos instintos inferiores?
(...) Os autores cedo se enfastiaram da cena que a pouco e pouco foi decaindo até
chegar ao que temos hoje, que é nada. (..) A Provincia ainda ndo foi de todo
invadida pelos espetdculos de feira; ainda g se representa o drama e a comédia -
mas ndo aparece, que me conste, nenhuma obra nova e original. E com estas
poucas linhas fica liquidado este ponto®™“.

E ¢ do grande comico Xisto Bahia a descri¢io do ambiente teatral do
final dos anos 80, em carta a seu amigo Tomas Espitica, a quem aconselha ndo voltar
aos palcos: “o featro, isto é, a arte é uma feira de novidades em que a imprensa faz
de arlequim a porta da barraca, anunciando e pufiando as sumidades, conforme a
gorjeta dos contratadores”. Para sobreviver, acrescenta em tom de lamento, ‘‘foi-me
necessario agitar os guizos de palhago, afivelar o cinto de laniejoulas e dar o
grande salto mortal da opereta™

O tema da decadéncia do Teatro Nacional e a militincia em favor de

sua consolidag@o através de uma dramaturgia de valor, a qual Arthur Azevedo se

. Apud Sabato Magaldi, op. cit., pg 141.
‘ J. Galante de Sousa, op. cit., pg 231.

4
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dedicava intensamente, era um dos principais assuntos € uma das principais
bandeiras dos intelectuais, criticos ou literatos que se interessassem pelo teatro
enquanto forma de manifestacfio artistica e de expressdo de uma identidade cultural,
nesse periodo. A tdo propalada decadéncia do teatro nacional, na verdade, nio era
um assunto novo; ja ha algum tempo aparecia como séria ameaga diagnosticada por
concertuados analistas. O tema vinha sendo tratado periodicamente desde meados do
século, e reiteradamente relacionado com o advento da opereta ¢ dos géneros de
teatro ligetro no Rio de Janeiro. O préprio Arthur Azevedo confirmara tais analises.
No entanto, ele mesmo esteve sob a mira de diferentes criticos, que lhe apontavam o
fato de ter sido responsavel pela permanéncia do sucesso da opereta ¢ pela
consagragdo das revistas de ano.

O principal defensor do Teatro Nacional, o porta-voz da necessidade
de sua regeneragdo, era acusado por ser também responsivel pelo processo que
instaurou sua decadéncia. Ao exercer seu papel como advogado de acusagfio num
processo em que a vitima era o Teatro Nacional, muitos criticos insistiam em coloca-
lo também no banco dos réus. Esse conflito é fundamental para a compreensio da
visio que Arthur Azevedo tinha do teatro -e de suas contradi¢des-, que entrava em
conflito com outras visdes entdo em voga entre os literatos ¢ intelectuais, assim
como para a compreensdo de sua ambiguidade enquanto membro de uma elite
cultural que se dedicava a formas populares de manifestagdo artisticas, € das razdes
de seu sucesso enquanto dramaturgo.

E importante lembrarmos novamente aqui que a geragio de literatos e
intelectuais a que pertence Arthur Azevedo, particularmente ao longo das décadas de
80 e 90, e especialmente no calor da criagio da Primeira Republica, discutia
ardentemente a questio da cultura nacional e tinha um projeto de valorizagio da
identidade nacional em que as manifesta¢des artisticas tinham papel fundamental. O

fato de que as analises do periodo apontavam todas para o problema da decadéncia
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do Teatro Nacional, resultando num intermindvel debate para tdentificar e relacionar
as causas do fendmeno, do qual Arthur Azevedo seria o catalisador, precisa ser
analisado sob este ponto de vista.

Essa crise € reiterada t80 enfaticamente por esses autores, sejam eles
predecessores, contemporaneos de Arthur Azevedo ou historiadores de teatro, que
seria muito mais ficil reconhecé-la e aceiti-la. No entanto, faz-se necessario realizar
uma leitura a contrapelo e duvidar dessas evidéncias, pelo menos de sua especial
gravidade. O fato € que essa crise profunda do teatro nacional estava sendo apontada
num momento em que a palavra de ordem em prol do teatro nacional era mais
presente do que em qualquer outro momento.

Vejamos o que podem nos revelar algumas estatisticas elaboradas pelo
proprio Arthur Azevedo no final da década de 90, em seu balanco do ano teatral
apresentado na coluna “O Teatro”, de A Noticia, no mtuito de demonstrar a
decadéncia do Teatro Nacional. No ano de 1895, alguns dados possibilitam
enumerar 226 pegas distintas, entre todos os géneros, das quais 35 erarn nacionais, e
um total de 1.817 espetaculos. Em 1896, realizaram-se 1.676 espetaculos teatrais na
cidade do Rio de Janeiro. Sendo 141 a menos do que em 1895, destaca Arthur
Azevedo. Sendo 5 apresentacles de dramas nacionais, 406 dramas estrangeiros; 63
apresentagdes de comédia nacional e 176 comédias estrangeiras; 373 apresentagdes
de operetas e revistas nacionais e 490 zarzuelas, operetas e revistas estrangeiras. As
miégicas, sem nacionalidade especificada, chegam a 108 apresentagBes”.

A estatistica de 1897 come¢a com a seguinte afumagio de Arthur
Azevedo: “O que se vai ler é o atestado mais eloquente do descalabro a que
chegaram o0s nossos leatros, e 0 protesto mais veemenle conira a indiferenga do

ptiblico e das autoridades”. Os dados: realizaram-se na cidade do Rio 1.236

. Arthur Azevedo, "0 Teatro”, in A Noticia, 7 de janeirc de 19%7. Para
integralizar o total de espetaculos faltam os dados referentes as éperas,

gue ndo apresentamos.
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espetaculos teatrais, 440 menos que em 96. Uma queda progressiva e expressiva.
Mas vejamos: dessas, 28 sdo dramas nacionais e 221 dramas estrangeiros; 22
comédias nacionais e 193 comédias estrangeiras; 230 operetas e revistas nacionais ¢
354 zarzuelas, operctas e revistas estrangeiras. As magicas, sem especificacdo de
nacionalidade chegam a 228 apresentacdes®.

Como ilustragdo para refletirmos sobre o tema da decadéncia do
Teatro Nacional, os dados apresentados acima, que ndo possibilitam nenhuma
conclusdo estatistica por nfo constituirem amostragem significativa, nos levam a
algumas observagdes. No final da década de 90, o teatro na cidade do Rio estava
apresentando uma queda expressiva no niimero de espetaculos. Mas, para um ano
considerado catastrdfico, a realizagdo de 1.236 espetaculos, com uma média entre 3
e 4 espetaculos por dia, todos os dias da semana, ndo é um niimero expressivo? Isto
nos faz avaliar a importincia e a penetragdo social do teatro no final do século 19.
Lembrando ainda que as casas de espetaculos tinkam dimensio muito superior a que
estamos acostumados hoje: o Teatro Lyrico, por exemplo, o mais importante deles e
destinado principalmente as dperas, tinha capacidade para 3.000 pessoas.

Outra observaglo pertinente é que a crise que se abatia sobre os
dramas nacionais era sem duvida muito maior do que a que se abatia sobre as
operetas, revistas ¢ magicas. E preciso esclarecer alguns pontos. Primeiro: quando se
fala em crise do teatro nacional ¢ se apresenta niimeros totais de pegas estrangeiras e
nacionais em baixa, entdio estamos falando do teatro que se faz no Brasil. Segundo,
se a discussdo diz respeito ao teatro de autoria brasileira - € € este 0 caso -, 0s
niimeros nos revelam que é preciso fazer uma séria distingdo entre o teatro nobre, o
drama e a comédia, e o teatro ligeiro, que proporcionalmente, vai muito bem,
obrigado. Se os dramas e as comédias estrangeiras dominam de forma incontestavel

0 panorama cultural da cidade, 0 mesmo nio se da com a mesma intensidade entre

42

. Arthur Azevedo, “O Teatrec”, in A Noticia, 6 de janeiro de 1998.
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os géneros ligeiros: a producdo local é significativa e tem resposta positiva do
publico.

Ora, ¢ justamente essa a discussio que se travava entio sobre a
decadéncia do teatro nacional. Quando Arthur Azevedo e seus companheiros estdo
lamentando a situagfio de nosso palcos, o fazem com um olho no fracasso do teatro
“sério” nacional e outro no sucesso relativo dos géneros ligeiros. Portanto, a
decantada decadéncia é tanto mais lamentada quanto mais a visdo de seus arautos
desconsidera o teatro ligeiro como algo de valor. Também revela uma avaliagdo em
que importa mais a origem do produto, sua nacionalidade, do que sua repercussio
junto ao plblico carioca. Fala-se em grande decadéncia do Teatro Nacional quando
muitas salas estdo cheias, sejam as de teatro ligeiro, sejam as de teatro estrangeiro.
Quanto mais pautada pelos valores de uma elite cultural que reclama uma arte e
cultura nacionais de qualidade, particularmente wm drama e uma alta comédia
nativos, mais enfatica € a afirmacéo de que o teatro no Brasil sofnia sua pior crise.

Talvez por isso, desde os roménticos que langaram o projeto de um
teatro nacional, nunca pareceu que o teatro brasileiro estivesse em mais franca
decadéncia do que na década de 90. Visdo que permaneceu também ao longo deste
século, como vimos. Nos primeiros passos do Brasil republicano a palavra de ordem
nos meios culfurais era a valorizacdo da cultura nacional, num momento em que o
teatro estava cada vez mais voltado para um pablico avido por géneros mais
populares e pouco imnteressado na nacionalidade do autor.

A principal figura desse debate em prol do teatro nacional € o proprio
Arthur Azevedo, o onipresente defensor da arte teatral carioca do final do século. E
ele o catalisador de um debate que se estende ao longo de varios anos através das
paginas dos jornais e revistas literarias, assim como nas rodas literarias e em
qualquer outro espago que pudesse servir como tribuna publica. Essa serd sua causa

nimero um por mais de vinte anos, tendo sua expressdo mais acabada na luta e



vitéria pela construgio do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, e sua ultima e
definitiva manifestagdo no admiravel esforgo que fez para realizar o projeto do
Teatro da Exposi¢do Nacional de 1908, contrariando as ordens médicas, no ano de

sua morte.

Ainda a Decadéncia: em resposta a José Verissimo

José Verissimo, em seu livro Estudos Brastleiros langado em 1894,

dedica um capitulo ao teatro nacional, no qual refor¢a a imagem de um teatro
decadente em fung&o da exploragio de géneros pouco nobres:

“O que por ai vai em matéria de teatro é uma cousa anénima e
amorfa, sem pdtria nem nacionalidade, que escapa a qualquer temiativa de
classificacdo. A lingua, o espirito, a inspiracdo, o estilo, a indole dessas pegas e
também de suas representacdes é uma mistura ial, que a gente ndo chega, por mais
esforcos que faca, a lobrigar e descobrir alguma cousa nitida nesse
embaralhamento. Esse estado do nosso teatro, reduzido desde muito ao expediente
das traducdes, nem sempre bem feilas, do que de pior hd no teatro estrangeiro, ou
das imitacdes e adaptacdes, nem sempre felizes, de pegas e géneros exdticos e
estranhos ao nesso viver e aos nossos costumes, prova mais do que a decadéncia de

nossa literatura. Prova também que, longe de ganharmos, com o evoluir da nossa

4%

Nesse projeto, Arthur Azevedo reuniu uma série de textos dramaticos
nacionais do século 19, num esboge do que deveria ser o repertério a
ocupar os palcoes do futurc Teatro Municipal.
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vida historica, originalidade e cardter, estamos perdendo essas qualidades que
distinguem entre si individuos e povos®*.

As acusagdes de José Verissimo tocam o cerne da questdio. Para ele, as
tradugdes nem sempre bem feitas do que hd de pior no teatro estrangeiro, ¢ as
imitagdes e adaptagdes de pecas e géneros exodticos € estranhos a “nossa cultura”,
provariam ndo s6 a decadéncia da literatura nacional mas também a perda de carater
e originalidade de uma nag¢do em constitui¢io. Afinal, o tema da constitui¢do da
nacionalidade era a pauta principal dessa geragio. E a fé de que a literatura era um
veiculo de afirmacgfio e construgdo dessa identidade nacional, uma das principais
bandeiras dos literatos do final do século. Entre as pegas e géneros exdticos
apontados por ele podem ser incluidas a opereta e a revista de ano. Sem patria, nem
nacionalidade, amorfos, misturando estilos ¢ linguas, esses géneros desafiam
qualquer classificagfio, aparecendo ao mesmo tempo em varias partes do mundo, e
desagradam os que buscam a “auténtica” arte nacional.

No artigo de A Noticia, em que comenta o recém-tangado livro de José
Verissimo, Arthur Azevedo nio fala em decadéncia, mas sim em “ruina”:

“Essas palavras, escritas com tanta eleva¢do de linguagem, sdo, ndo
ha negar, a genuina expressdo da verdade; mas eu quisera que José Verissimo
completasse a sua andlise, apontando as verdadeiras causas dessa ruina”.

E possivel, no entanto, imaginar o quanto Arthur Azevedo se sentiu
(in)diretamente atingido pelas afirmag¢des de Verissimo. O critico chega a dizer que
apés a morte de nossos poucos autores dramaticos, o teatro havia ficado entregue
exclusivamente a exploragdo do teatro estrangeiro, e gue tampouco algum texto
1solado escrito por um raro escritor tinha sobrevivido no repertorio de qualquer

companhia.

0 Apud Arthur Azevedo, "0 Teatro” in A Noticia, 6 de dezembro de 1894.

Seguem varias outras citagdes deste artigo.
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A postura de Arthur Azevedo ao comentar o texto de Verissimo,
limitando-se a discordar das causas apontadas pela decadéncia do teairo, ndo deixa
de conter uma certa humildade, na medida em que, apesar de ser um dos mais
atuantes autores dramaticos do periodo, seu nome ndo é mencionado - ao contrario,
parece estar incluido na lista daqueles que ndo merecem referéncia-, assim como é o
principal representante desse tipo de teatro que Verissimo ataca com tanta
veeméncia.

No entanto, ao discordar de Verissimo quanto as verdadeiras causas da
decadéncia do teatro nacional, Arthur Azevedo nfio deixa de defender-se, retirando
do teatro ligeiro a culpa atribuida pelo critico:

“Se o fluminense prefere assistir a representa¢do de uma mdgica, de
uma opereta ou de uma revisia de ano a ir ouvir um drama ou uma comédia, é
porque naqueles géneros inferiores o desempenho dos respectivos papéis satisfaz
plenamente, ao passo que no drama ou na comédia os nossos artistas ndo ddo, em
regra, a menor idéia dos personagens nem dos sentimentos que interpretam. O que
afugenta o espectador ndo é a pe¢a, mas o modo por que a pega é representada e
posia em cena™ ““.

Neste comentario Arthur Azevedo utiliza uma argumentagio que sera
recorrente em sua defesa do teatro ligeiro: a de que a qualidade do produto artistico
¢ responsavel pelo sucesso de uma pega. Em nosso caso, segundo ele, os atores s3o
também responsaveis pelo fracasso do drama e da comédia, por ndo oferecerem
atuagdes convincentes, enquanto s3o capazes de boas performances de magicas,
operetas ou revistas de ano. Essa observacdo de Azevedo parece ser consequéncia de
wma certa visdo do “carater” do ator brasileiro, que encontraria maior identidade
com o0s personagens dos géneros ligeiros, ou “inferiores”, segundo ele. Maior

identidade, melhor interpretagdo, maior empatia com o piblico. Se o ator brasileiro

", Idem, ibidem.
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tem uma maior afinidade com esse tipo de papel, imagina-s¢ também gue o publico
brasileiro possa apresentar tragos ¢ identidades semelhantes. O que, indiretamente,
discordaria da critica de José Verissimo com respeito ao exotismo desses géneros em
relagdo a nossos costumes.

Em sua “resposta” ao critico, Arthur Azevedo sai em defesa tanto dos
autores, quanto do piblico, que Verissimo diz ser também responsavel pelo estado
das coisas na medida em “tornou sistematico o seu pouco apreco pelo teatro
dramatico em lingua portuguesa”. Para Azevedo:

“(...) dizer que o nosso publico ndo gosta de teatro dramatico é fazer-
lhe uma clamorosa injustica. O que ele exige é que ndo lhe déem gato por lebre, e
com isso ndo faz sendo exercer um direito muito legitimo. O fluminense vai ao
leatro sempre que o convidam para ouvir uma comédia ou um drama bem feito e
bem representado. (...) Aparecam em nossos paicos as comédias mais finas, mais
literdrias, menos espetaculosas, de sorte que ndo fique absolutamente desfigurada a
intengdo do autor, e ird muita gente aplaudi-las e consagra-las™.

Para reforgar seus argumentos, cita o sucesso de montagens cuidadosas
do empresario Furtado Coelho no Teatro Lucinda, que soube escolher atores e
textos, e ensaiad-los e encena-los com qualidade. Assim como também o sucesso das

montagens recentes de O Gran Galeoto (um drama literario) € As Doutoras, de

Franga Junior, levadas no Teatro Recreto. Completando: “Mal representadas, essas
duas pegas ndo teriam feito carreira. E como o piblico tem costas largas, diriam
logo: - Decididamente as nossas platéias ndo querem literatura!”.

Com 1550 Arthur Azevedo revela seu ponto de vista, que voltara a
afirmar mais categoricamente em ouiras ocasides, de que o teatro ligeiro também
pode ser bom teatro, também pode conter arte, é necessario apenas que seja bem
fetto. Ao mesmo tempo, defende o gosto ¢ discernimento do pablico, ao afirmar que

este sabe reconhecer o que € bom. Dé-lhe bom teatro e o publico aparecerd. Para ele,
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o problema ndo ¢ do género, ou do texto, mas da qualidade da encenagfio, da
interpretacfio, que no caso de nossos textos dramaticos mais elaborados nfo estdo a
altura das necessidades.

José Verissimo observava que as classes superiores de nossa sociedade
s0 iam ao teatro lirico, como uma demonstracio de que nos teatros dramaticos nao
se representavam espeticulos de qualidade. Ao que Arthur Azevedo contrapde a
seguinte argumentacdo: os teatros perderam esse publico por culpa dos empresarios
que os transformaram em verdadeiros focos de libertinagem. E cita o caso de um
empresario conhecido que havia franqueado a entrada de prostitutas, a exemplo de
seu colega de Nana™, uma vez que atras delas muita gente vinha ao teatro.

Para contrapor a visdo de José Verissimo, Arthur Azevedo aponta
aquelas que, a seu ver, seriam as causas do “estado lastimoso em que se acha a arte
dramética no Rio de Janeiro”: o modelo de construgéio adotado no Rio de Janeiro de
teatros abertos, onde as vozes dos jardins € dos botequins atrapatham a audigfo do
espetaculo; a imprensa que menospreza o teatro; mas, mais uma vez, principalmente
a falta de ateng8io dos poderes pliblicos a que o teatro esta submetido:

“A causa fundamental, a grande causa, estd no criminoso desprezo
com que o teatro brasileiro foi e é tratado pelos poderes ptiblicos. {..) E absurdo
que nesta grande capital, onde hd uma Escola de Belas-Artes e um Instituto de
Musica, ndo se faca alguma cousa pelo teatro. Do governo, e s6 do governo, pode
vir 0 remédio a este penoso estado de cousas. Isto é o que hd muitos anos tenho me
Jfartado de repetir, e hei de repeti-lo até a saciedade.”

A argumentaciio de Arthur Azevedo, no entanto, foi em vio. Em sua

obra Historia da Literatura Brasileira, escrita em 1912, José Verisstmo voltara ao

tema da literatura dramética com uma andlise ainda mais severa sobre a produgdo de

nossos escritores, dessa vez sem deixar de mencionar seu companheiro de

“, cf. Emile Zola, Nan&, Sdo Paulo: Ediouro, s.d.
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Academia, falecido ha quatro anos. Ao destacar o periodo compreendido entre os
anos 50 e 70 como prodigo em termos de produgio teatral local com repercussio
Junto ao publico, José Verissimo a contrasta com o periodo posterior. Para ele, havia
entfio interesse e curiosidade pelo teatro em verniculo, brasileiro ou portugués, ou
estrangeiro nacionalizado por tradugdes, “interesse e curiosidade que depois
desapareceram de todo com a concorréncia do teatro estrangeiro, trazido por
companhtas adventicias.”®, E prossegue:
“O espetaculo bem mais divertido e interessante por elas apresentado
Joi um tremendo confronio para o nosso teatro, que também néo tinha mais para
ampara-lo aquele antigo ingénuo sentimento nativisia, que tanto aproveitara aos
iniciadores do nosso featro e da nossa literatura em geral. Ao contrdrio com o
desenvolvimento das nossas comunica¢des com a Europa pela mais frequente e
mais rdpida navegagdo a vapor, comecara a prevalecer na nossa ‘sociedade’ o
gosto pelo exdtico. {...) Produio do romantismo, o teatro brasileiro finou-se com
ele.”
Segundo Verissimo, o teatro brasileiro acabou no momento em que
feve que concorrer com o teatro estrangeiro em seu proprio territorio. Nem mesmo o
sentimento nativista, que impulsionara a geragdo roméintica, contribuia para o
confronto com o espetaculo mais divertido e interessante que chegava de além-mar.
Sua analise aponta tanto para o fato de que a vis3o nacionalista roméntica vivia uma
certa crise, relativizada por uma visdo menos xendfoba da produgio cultural (o gosto
pelo exético que comegava a prevalecer), quanto para o evidente apelo popular que

0s novos géneros importados apresentavam.

Jose Verissimo, Historia da Literatura Brasileira, Brasilia: Editora

Universidade de Brasilia, 1981, pg 2585.
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Em sua avaliagdo da produgdo teatral brasileira mais recente,
Verissimo reafirma sua decadéncia e aponta a auséncia de qualquer contribui¢io
notavel de uma geragfio que nfo resistiu a forga do mercado:

“Com excelentes intencdes e incontestavel engenho para o teatro,
Arthur Azevedo ndo conseguiu sendo tornar mais patente o esgotamento do nosso,
pela descorrelacdo entre a sua boa vontade e a sua pratica de autor dramdatico.
Vencidos pelas condicdes em que o encontraram, e que ndo tiveram energia
suficiente para contrastar, Arthur Azevedo e os mog¢os seus contempordneos e
companheiros no empenho de o reformarem (Valentim Magalhdes, Urbano Duarte,
Moreira Sampaio, Figueiredo Coimbra, Orlando Teixeira e outros) sem maior
dificuldade trocaram as suas boas intengdes de fazer literatura dramdtica (e alguns
seriam capazes de fazé-la) pela resolugdo de fabricar com ingredientes proprios ou
alheios o teatro gque achava fregueses: revistas de ano, arreglos, adaptagdes,
parodias ou também tradugdes de pegas estrangeiras. Intervindo o amor do ganho,
a que os romdnticos tinham romanticamente ficado de todo estranhos, baixou o
HOSSO featro em proporgies nunca vistas, €, por uma ironia das coisas, justamente
no momento em que Arthur Azevedo e os seus citados escreviam. Uma ou outra
pega de valor literdrio ou teatral que estes autores fizeram ndo bastou para levanta-
lo. O publico se desinteressava, e continua a desinteressar-se, pelo que se chama
teatro nacional. E como s6 acudisse aquele teatro de fancaria, de arreglos, revistas
de ano e parodias, esses escritores pouco escrupulosos tiveram de servir esse
publico consoante o seu grosseiro paladar™,

A severidade do juizo de José Verissimo e a gravidade de suas
afirmagfes, assim como a coeréncia com sua argumentagio expressa ainda na
década de 90, fazem-nos supor que a omissio do nome de Arthur Azevedo em sua

analise de Estudos Brasileiros fora intencional, na tentativa talvez de poupar ao

!, Idem, ibidem, pp 259~260.
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amigo, em gesto de respeito, o amargo de suas palavras. Arthur Azevedo ndo pode
se defender dessa critica acida e direta, como o fizera anteriormente diante de uma
analise mais genérica em que se sentira incluido.

Se o grande critico e colega de academia José Verissimo o poupara em
vida de uma critica pessoal, 0 mesmo nio se deu com Coelho Neto, de quem sofreu
reiterados ataques e com quem estabeleceu um debate acalorado, nos bastidores da

Academia, nas rodas literarias ¢ artisticas e nas paginas dos jornais.

O Académico e 0 Académico-revisteiro

No ano da criagdo da Academia Brasileira de Letras, 1897, Arthur
Azevedo trava uma polémica com Coeltho Neto, através das paginas de sua coluna

semanal em A Noticia. Um artigo publicado pelo escritor no Correio de Minas, de

Juiz de Fora, com acirradas criticas ao meio teatral carioca, motivara a defesa
aparxonada de Arthur Azevedo e teria desdobramentos ao longo dos meses
seguintes, resultando no debate mais importante que se travou publicamente em
torno do teatro ligeiro no periodo.

O artigo escrito por Coelho Neto provocou uma reagdo estrondosa da
classe artistica, que ap6s a sua publicagdo reuniu-se para protestar contra o
romancista, provocando reagdes iradas de alguns participantes mais exaltados que
chegaram a imprecacdes verbais e a falar em desfor¢o pessoal. Em seu artigo,
Coelho Neto atingia diretamente os atores dramaticos ao afirmar que: “Em uma

cidade onde a Pepa é uma estrela de primeira grandeza e o Branddo um astro
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Sulgido, a Arte é uma bastardia™. E disse isso apesar de ter naquele momento uma
pega em ensaios no Teatro Recrelo, cujos empresarios eram justamente o ator
Branddio e a atriz Pepa Ruiz’®. A revolta dos artistas, seguiu-se um boato de que na
reunido de protesto da classe chegara a rodar um chapén com vérios nomes para ver
quem teria a sorte de acertar as contas com o ilustre escritor. Boato este que o
proprio Arthur Azevedo desmentiu em sua coluna.

Mas além dos atores, um dos principais alvos de sua critica era o
proprio Arthur Azevedo: “Também para as pegas que aqui aparecem s¢ mesno 1qis
intérpretes. Os chamados escritores dramdticos, que se impGem, ufanamente, como
os sustentdculos do teatro nacional, que fazem? revistas e mdgicas, nada mais, e
com tais bambochatas aparecem disputando a coroa imortal”. No ano da criagéo da
Academia Brasileira de Letras, a alusio atingia diretamente a Arthur Azevedo.

Em resposta, Arthur Azevedo relembra que Coelho Neto, ao que ele
saiba, € autor de apenas dois textos teatrais, sendo que um deles ndo € nada mais do

que uma “bambochata” intitulada Indenizagdo ou Republica, além de ter traduzido

* Coelho Neto apud Arthur Azevedo, “O Teatro” in A Noticia, 19 de agosto
de 1897, As citacgdes que se segquem, tanto de Arthur Azevedo quanto de
Coelho Neto foram retiradas deste artigo.

Coelhe Neto foil um des criticos mais constantes de Arthur Azevedo. Em uma
entrevista de 1984, Aluisio Azevedo Sobrinho, filho de Arthur Azevedo e
um grande cultor de sua obra diz: “Meu pai ficava muito triste por ndo
poder fazer um teatrco mais fineo. Ceoelho Neto achava que era um género
infericr, enquantc meu pai se defendia dizendo que, se o amigo gqueria
regenerar o teatro brasileiro, deveria fundar uma empresa e depols,
quando ficasse a pdoc e laranija, ndo se queilxar”. A expressioc “plo e
laranja” aparecera na polémica de 1897 na boca de Coelho Neto, apontando
para uma discussdo em varia etapas. Entrevista com Aluisioc Azevedo
Sobrinho, “Caderno B”, Jornal do Brasil, 3 de outubro de 1984, pg 2.

¥ 0 ator Branddo, portugués de nascimento, € a atriz Pepa Ruiz,
espanhola, eram dois fameosos comedientes do Rio de Janelre e estavam
entre os principais colaboradores de Arthur Azevedo na encenacido de suas
pecas, especialmente as do género ligeiro. O personagem principal de Q
Mambembe, Frazdo, o lider de uma companhia mambembe, & uma homenagem a
BrandZo.
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Labiche’’. Outra tentativa teatral de Coelho Neto, que ndio chegou a ser
representada, e da qual Arthur Azevedo tomara conhecimento por ter sido convidado
pelo autor para ser seu colaborador, também “tinha sido escrita para esse publico
bon enfant e sincero que adora o trocadilho e da o cavaquinho pelo trolold "Em
face desse convite, que fora recusado, Arthur Azevedo diz ter ficado pasmado com a
declaracio de Coelho Neto que dizia nfo querer tornar-se “parceiro dos
colaboradores da quirinola que tudo sacrificam por uma pingue porcentagem e
calorosos aplausos de uma clague de analfabetos de farandula”. A que Arthur
Azevedo responde: “Se parceria ndo houve, foi minha culpa. Quisesse eu, e a estas
horas teriamos ambos comido os mesmos tantos por cento a custa da mesma
Jarandulagem”.

Arthur Azevedo continua sua resposta deixando transparecer uma
posigdo defensiva:

“Ndo me arrependo de haver escrito pecas que, se ndo agradaram a
espiritos finos como o do cinzelador das Belladilhas (nem essa ambicdo eu nunca
revelei), tiveram, pelo menos, o mérito de divertir o publico e proporcionar a
algumas familias meios seguros de subsisténcia honrada.

Se ndio procuro os nossos empresdarios para lhes pedir que me ponham
em cena uma pega literdria, é porque a exibi¢do desse trabalho necessariamente
aproveitaria apenas a minha vaidade. Ndo quero adguirir fama nem satisfazer os
meus caprichos de artista com o sacrificio dos interesses alheios. Por isto reclamo
ha tanto tempo um teatro oficial.

Coelho Neto sabe perfeitamente que eu tenho feito varias tentativas

dignas de certa consideragdo. Lembro-me que uma das minhas tradugdes de

* Eugéne Labiche (1815-1888), dramaturgo francés que se notabilizou come
autor de vaudevilles. 3Sua pec¢a Um Chapéu de Palha da Itdlia é considerada
uma obra padrdo do género.

®  Arthur Azevedo “0O Teatro” in A Noticia, 19 de agosto de 1887.
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Moliere, feita em verso, mereceu da sua pena de ouro elogios que me cativaram
para sempre.”

Nota-se aqui que, diante das criticas de um escrifor que respeitava
como um de seus pares literatos, Arthur Azevedo procurava respondé-io
justificando-se pela necessidade de produzir pegas que atendessem as exigéncias do
piblico e dos empresarios, assim como por sua contribuigdo ao teatro de valor
literario representada por tradugdes elogiadas pelo seu atual critico. Ainda assim ndo
deixava de assinalar o valor dos trabalhos que eram alvo de Coelho Neto pela sua
capacidade de divertir a platéia e dar emprego aqueles envolvidos com sua bem-
sucedida carreira.

O episddio teria wn desdobramento curioso e bastante revelador da
personalidade brincalhona de Arthur Azevedo e do espirito de polémica que cercava
a atividade dos literatos da Belle Epoque. No dia seguinte a publicagdo da resposta
de Arthur Azevedo, como ele mesmo menciona, iria se dar a estréia da pega Pelo
Amor, de Coelho Neto, encenada por Luis de Castro com o grupo de amadores do
Cassino Fluminense, uma das institui¢des mais tradicionais da elite carioca. Arthur
Azevedo se faria presente. Algum tempo depois estrearia na cidade uma parédia

irdnica e anbénima intitulada Amor ao Pélo, que corria o boato ter sido escrita por

Arthur Azevedo. Ele desmente publicamente, mas admite té-la visto e conseguido se
divertir com seu bom humor. Mais tarde a identidade secreta do autor seria revelada
e a obra incorporada ao conjunto das obras do proprio Arthur Azevedo.

Alguns meses depois, em fevereiro de 1898, Coelho Neto voltaria a

falar de Arthur Azevedo nas paginas da Gazeta de Noticias, a proposito da estréia de

Jagunco, sua mais recente revista de ano. A resposta de Arthur Azevedo, publicada

na coluna semanal de A Noticia e denominada Carta a Coelho Neto, é um dos
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principais documentos da época sobre a forma como esses literatos debateram a
questio do teatro ligeiro™.

Em primeiro lugar, é importante ressaltar que uma das mais duras
criticas dirigidas contra Arthur Azevedo e sua relagdo com o teatro ligeiro vinha
acompanhada de altos elogios de seu colega académico. Isso era possivel porque
Coelho Neto dera-lhe um tom de lamento com relagio 2o mal-aproveitado talento do
comedidgrafo, procurando compensar de alguma forma a provocagdo anterior que o
desmerecia como candidato aos louros da Academia.

Diz o romancista: “Pesa-me ver esse escritor num caminho errado,
porque o considero o primeiro dos nossos comediografos, e eu, que hoje o acuso, jd
com fogoso entusiasmo o aplaudi quando o chamaram & cena na noite memoravel

da primeira da Escola de Maridos” 60

Ao que Arthur Azevedo responde em tom de retribuicdo: “Esse arfigo
encerra tdo elevados conceitos sobre a minha pobre individualidade literdria, que
néio posso nem devo atribui-los sendo a nossa boa e velha camaradagem ¢ a natural
benevoléncia do teu espirito”.

O motivo imediato do artigo de Coeltho Neto e alvo principal de seus
dardos era a recente estréia da mais nova revista de ano de Arthur Azevedo: “Foi a
cena Q Jagunco, a revista dos acontecimentos do ano de 1897, original de Arihur
Azevedo. E como todas as revistas, um pretexto para chirinola e cenografias. (...)
Lamento sinceramente que o ilustre comediografo, que devia estar a frente dos que
fazem a campanha da reabilitacdo do teatro, insistindo num género de trabalhos
que ndo tem absolutamente mérito literdrio, concorra para abastardar ainda mais o

gosto do publico.”

¥ Arthur Azevedo, ™0 Teatro” in A Noticia, 17 de fevereiro de 1898, As
citagdes que se seguem foram retiradas do mesmo artigo.

% Coelho Neto apud Arthur Azevedo, idem. A “primeira” da Escola de
Maridos refere-se a4 estréia da tradugdo de Arthur Azevedo para o grande

clédssico de Moliére.
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Arthur Azevedo sai em defesa de sua revista, dizendo que ela ndo ¢
“pretexto para chirinola e cenografias”, e que se Coclho Neto tivesse ao menos
visto a pega saberia reconhecer que “a par de cenas de revista, encontram-se ali
cenas também de comédia, um ponto de observacdo e sdtira de costumes, alguma
preocupacdo literdria e, em fodo caso, um esforco louvdvel para que os
espectadores educados ndo saiam do teatro arrependidos de ld ter ido”. E
acrescenta: “Es injusto quando comparas Q Jagunco a todas as revistas, e com um
simples adjetivo me colocas na mesma fila que o bacharel Vicente Reis e outros
inconscientes. Lembra-te que uma vez assistimos juntos, no Politeama, a
representagdo de uma cousa que se intitulava O Holofote. Com franqueza: ndo te
déi comparar-me ao fazedor daquela borracheira?”

Outro ponto delicado em que Coelho Neto atingiu Arthur Azevedo diz
respeito 2 sua participagio na campanha de reabilitagio do teatro. Diante da
afirmagfio de Coelho Neto de que ele “devia” estar a frente desse movimento, Arthur
Azevedo reage energicamente: “A frente dessa campanha tenho eu estado desde que
empunho uma pena, - ¢ digo-te mais: ndo creio que ninguém neste pais se balesse
com mais denodo e sinceridade que eu pela causa do teatro nacional. Se me
convencesses de que as minhas revistas concorrem para abastardar o gosto do
publico, eu ndo as escreveria; escrevo-as, porque ndo me parece que por ai va o
gato aos filhos".

Arthur Azevedo empenha-se em defender a revista como um género
que ndo é motivo de vergonha aos autores que a ele se dedicam, como demonstram
alguns de seus ilustres companheiros franceses: “A revista nasceu em Franga, e
ainda hoje esse género é muito apreciado em Paris, onde ndo concorre
absoluiamente para corromper o gosto de ninguém. O grande poeta Banville, o
eminente cronista Albert Wolf, o famoso humorista Albert Millaud, os melhores

comedidografos, Labiche, Barriére, Lambert Thiboust e tantos outros, escreveram
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revistas e nunca ninguém se lembrou de lhes langcar em rosto semelhante
acusa¢do”. Acrescentando mais adiante que o género ndo Ihe parece pernicioso
“desde que seja tratado com certa preocupacdo, relativa, de arte”.

Coelho Neto, ao criticar a revista de ano, a2 compara com outro género
de teatro ligeiro que considera de maior valor literdrio: “A dpera-comica, por
exemplo, é um género agraddvel, no qual o artista pode trabalhar sem preco da sua

pena; a musica dd relevo gracioso as cenas sem transforma-las em espinoteadas

chulas. Ainda hoje eu ouviria com prazer O Barba Azul, Os Sinos de Corneville, A

Mascote, Os Noivos, A Donzela Teodora ou A Princesa dos Cajueiros; a qualquer

delas, porém, prefiro essa gema da nossa literatura dramdtica Uma Véspera de

Reis, do autor de O Jagunco™.
As ultimas pegas enumeradas por Coelho Neto sdo de Arthur Azevedo.

Ao lado de O Barba Azul ¢ Os Sinos de Corneville, duas famosas operetas francesas

e de grande sucesso popular, ele cita Os Noivos, A Princesa dos Cajueiros e A

Donzela Teodora, operetas originais de autoria de Arthur Azevedo. Mas ndo deixa

de destacar a comédia em um ato Uma Véspera de Reis, o primeiro sucesso de

Arthur Azevedo no Rio de Janeiro, como a sua preferéncia. Apontando para uma
hierarquia de valores em que a revista de ano é rejeitada, a opera-cOmica (sic) pode
ser agradavel, mas a comédia ¢ a preferida.

Arthur Azevedo aponta o erro cometido por Coelho Neto, que de certa
forma revela uma falta de familiaridade com o tema tratado: “Confundes a opereta
com a dpera-cémica, meu bom Coelho Neto”. E a seguir questiona a colocagio de
seu critico a respeito da presenga das musicas no espetaculo teatral: “Ndo fens razdo
para dizer que a misica dé um relevo gracioso a opereta e ndo o dé a revista.
Porventura o can-can é mais nobre que o maxixe? Ndo; apenas o maxixe espera
ainda pelo seu Offenbach”. Por que o maxixe, que € o ritmo popular brasileiro de

sucesso no momento, € que estava presenfe em praticamente todos os espeticulos,
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ndo poderia ser tdo adequado e nobre & revista quanto o can-can O era para a
opereta? O grande compositor ¢ libretista francés Jacques Offenbach tinha elevado a
opereta a uma estatura de dignidade entre os outros géneros dramaticos, tinha
extraido de seu ritmo proprio, o “can-can”, o melhor de sua formula. Faltava ao
maxixe encontrar seu Offenbach. A opinido de Arthur Azevedo mais uma vez
deslocava o problema dos géneros para o da qualidade da criagfio artistica: “O
libretto do Barba Azul é, no seu género uma obra-prima, como todos ou quase todos
os librettos de Meilhac e Halévy; mas o libretto dos “Sinos”, de Charles Clarville,
é, literariamente falando, inferior a qualguer das imimeras revistas de ano escritas
por esse comediografo célebre. Por que O Jagunco é uma concessdo e A Princesa

dos Cajueiros néo é?”

A discussdo se aprofunda quando entra em pauta a missio reservada
aos homens de letras. Para Coelho Neto “ndo hd conveniéncias que obriguem um
homem de letras a desviar-se da sua pauta, e Arthur Azevedo declarou que, apesar

do protesto feito depois da representacdo da Fantasia, ndo pode negar-se aos

insistentes pedidos de um empresdrio que reclamava a cumplicidade do seu talento
para mais um atentado contra o gosto do publico; cedeu, e ai estd a revista
incitando a concorréncia de outros escritores.”

Ao que Arthur Azevedo responde explicando que o desapontamento
que o havia tomado apds a encenagdo de sua ultima revista do ano A Fantasia, ndo
tinha nada a ver com “a comvicgdo de que esse género de pegas fosse tdo
condendavel” quanto parece a Coelho Neto. Naquele episodio, explica, ele fora
vittma de uma “cabala odiosa”. De fato, em A Fantasia, Arthur Azevedo satirizara
um episodio politico recente que envolvia o consulado portugués. Os espectadores
portugueses, que sempre foram presenca fundamental nas pegas de teatro musicado,
empenharam-se durante dias seguidos em vaiar sistematicamente a revista de Arthur

Azevedo, até que ela saisse de cartaz, o que representou um grande prejuizo para ¢
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empresario e artistas envolvidos. Por isso, continua Arthur Aze\}edo, “ndo houve
para a circunstdncia uma razdo literaria que me desviasse da minha pauta de
homem de letras”.

Além de cnticar sua dedicagio a esse gé€nero “espurio”, Coelho Neto
aponta a influéncia negativa do trabalho de Arthur Azevedo no surgimento de outras
revistas: “Se voltar a mania, que felizmente vai arrefecendo, a quem, sendo a Arthur
Azevedo, se deve imputar a culpa?”. Ao que Arthur Azevedo corrige prontamente:
“A mania ndo vai tal arrefecendo. ja este ano tivemos oufra revista, mas aconieceu-
te 0 mesmo que ao publico: ndo deste por ela”. E este artigo foi escrito no inicio do
més de fevereiro. De fato, as estatisticas feitas pelo proprio Arthur Azevedo no
balango do ano de 97, apontam, entre operetas e revistas nacionais, estréias ou
reencenagdes, nada menos do que 13 pegas, além das estrangeiras, que clevam essa
cifra sobremaneira®’.

Ao apontar mais uma vez em tom ao mesmo tempo elogioso e critico a
atuagfio de Arthur Azevedo como dramaturgo, Coelho Neto provoca Arthur Azevedo
no ponto em que se mostra mais vulneravel e contraditorio. Contradi¢do que o autor
tenta desqualificar, mas que nio deixa de se mostrar verdadeira em momentos em
que o tom de suas colocagbes ¢ menos polémico e¢ defensivo para tornar-se
confessional, como veremos mais adiante.

Coelho Neto insiste em elogia-lo como em talentoso astor dramatico
que estaria desperdigando seus dotes em revistas de ano dispensaveis e deixando de
cumprir com seu papel de reformador do teatro nacional: “Arthur, que tem, como
nenhum outro, a vis comica e que sabe observar a vida com finura meticulosa de
um Plauto, bem poderia dar-nos, de quando em quando, uma comédia ndo s6 para
que o seu espirito, ferindo o ridiculo, aproveitasse a sociedade como também para

que os seus versos, de uma tdo correntia espontaneidade, ndo perecessem no

8 Cf. Arthur Azevedo, “O Teatro” in A Noticia, © de janeiro de 1898.
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charivari das cenas alvorocadas e descompostas das revistas.” E prossegue: “Sendo
ele o favorito dos empresdrios e do piublico, seria, caso tentasse, o reformador do
teatro, porque ndo hd empresa que rejeite um original patrocinado pelo seu nome;
mas Arthur ndo quer e vai, de concessdo em concessdo, esquecido de que é o
representante aclamado de um género literdrio no qual estreou tdo auspiciosamente
com a Joia, contribuindo para o desmantelo do teatro™.

E importante notar que segundo Coelho Neto, ele estaria nio s6
desperdigando seu talento e deixando de contribuir com a regeneragdo de nosso
palco, como, insistindo em continuar concedendo ao gosto do publico, estaria na
verdade contribuindo com a decadéncia do teatro nacional. O termo “concessdo”
utilizado por Coeltho Neto calou fundo em Arthur Azevedo, que demostra em sua
resposta como realmente parte de suva produgdo dramatirgica era pautada pelos
interesses do mercado: “Sim, ndo ha empresa que me rejeite um original... desde
que esse original faca dinheiro. Sou eu o primeiro a ndo querer abusar da
influéncia que tu me atribues, impingindo ao empresdrio uma peca que me valerd
muitos elogios da imprensa, mas ndo trard nenhuma vantagem a indistria do pobre
diabo. Ndo sacrifico o interesse alheio as minhas veleidades de escritor dramdtico”.

As palavras de Coelho Neto, no entanto, atingirdo o ponto fraco de
Arthur Azevedo ao comentar seu empenho na “regeneracdo™ do teatro nacional:
“Entretanto, ai estdo numa flagrante incoeréncia os seus escritos sobre o teatro,
nos quais, com acendrado zelo, tanto reverbera os que contribuem para a sua
decadéncia. {...) Bem sei que ndo se faz uma reforma artistica de um momento para
outro.(...) Os que escrevem para o grande publico sdo obrigados a conceder, mas
conceder ndo quer dizer: desistir. (...} Se de outro fosse Q Jagunco, ndo viria fazer
tais consideracies, mas trata-se de um mesire, trata-se de um critico que ndo cessa
de clamar contra o abandono em que os poderes publicos deixam o teatro; e como

quer 0 mestre que os novos facam obra digna se ele os anima conm as banalidades
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que apenas ddo para a carteira, e como quer que os poderes prestem auxilio ao
teatro se ele ndo existe?”

Eis a resposta de Arthur Azevedo: “Alegra-me ver que tu reconheces
que eu sou obrigado a conceder, pois a outro resultade ndo pretendo chegar,
entristece-me, todavia, que me julgues um desistente. Eu desisti? Quando? Como?
Por que? Se eu houvesse desistido, ndo poria na defesa do teatro isso a que tu
chamas acendrado zelo; se houvesse desistido, ndo reclamaria com tania insisténcia
o encantado Teatro Municipal”. Vé-se que a defesa de Arthur Azevedo da revista de
ano como um género dramatico de valor foi aos poucos se transformando de forma
ambigua no reconhecimento de uma concessio ac gosto popular. Concessado esta da
qual ele nfio parece orgulhar-se muito, principalmente quando pressionado pela
argumentagdo de seu colega académico.

Quando Coelho Neto fala em “desisténcia”, ¢ Azevedo se ressente, a
terminologia revela que a “reforma artistica” que se propde é vista como uma
batalha comum a muitos outros combatentes, cada um em sua frente. Uma luta em
que a concessio ao gosto popular poderia representar uma trégua passageira ou uma
definitiva baixa. Por isso Azevedo apressa-se em contradizé-lo com indignagéo
reclamando seu posto de defensor do teatro e lembrando-lhe de sua causa mor: a
criagdo do Teatro Municipal. A seu ver a unica forma de garantir a produgédo e
sobrevivéncia de uma dramaturgia nacional de dramas ¢ comédias de valor em meio
a um mercado regido por outras regras.

Arthur Azevedo a seguir expde a origem de suas contradigdes,
revelando a seu oponente as agruras de um autor dramatico em busca da encenacgéo
de suas pecas e do reconhecimento do pablico: “Meu amigo, se eu tivesse a gloria
de ser considerado por todos o primeiro dos nossos comedidgrafos, a que deveria

essa reputacdo? A Escola de Maridos? Ndo, porque a Escola de Maridos, depois de

me fazer suar o lopele para po-la em cena a contragosio de um empresdario, deu
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apenas onze representacdes. A Joia? Ndo, porque a Joia, que so foi representada
porque desisti dos direitos de autor em beneficio da atriz encarregada do primeiro

papel, teve apenas algumas vazantes. A O _Bardo de Pituassu, prosseguimento da

Véspera de Reis? Ndo, porque O Bardo de Pituassu caiu lastimosamente. Aos

Noives, que tu citas? Ndo, porque os Noivos ndo tiveram grande carreira. A

Donzela Teodora, que igualmente citas? Ndo, porque A Donzela Teodora foi um

triunfo, ndo para mim, mas para Abdon Milanez. A prdpria Véspera de Reis? Ndo,

porgue na Véspera de Reis o autor era completamente ofuscado pelo trabalho

colossal de Xisto Bahia. A Almanjarra, que considero a minha comédia menos

ruim? Ndo, porque A _Almanjarra, representada quatorze anos depois de escrita,

passou completamente despercebida. A Casa de Orates, que escrevi de colaboragdo

com meu ilustre irmdo Aluisio? Ndo, porque A Casa de Orates desapareceu do

{93 62
cartaz no fim de poucas récitas” >*.

Nio foram as comédias nem operetas de sua autoria que lhe deram o
reconhecimento popular. As obras que ele considerava as melhores foram muitas
vezes seus maiores fracassos: “4 minha reputacdo, se a tenho, meu caro Coelho
Nelto, devo-a exclusivamente ao que tu chamas a chirinola. Todas as vezes que tento
fazer bom leatro, é uma desilusGo para mim e um sacrificio para o empresario...
Por isso é que reclamo o Teatro Municipal!” O sucesso e a fama foram produtos da
revista de ano. Por isso eie advoga a causa da criagiio do Teatro Municipal, La, as
obras de maior valor literario poderiam ser encenadas sob os auspicios do governo,
que estaria dessa forma subvencionando uma “educagdo” do publico para a

apreciagéo do teatro nobre.

5 A Escola de Maridos, de Moliére, foi traduzida por Arthur Azevedo. Uma
Véspera de Reis, A Jbéia, O Bardo de Pituassu, A Alwmanjarra, A Casa de
Orates sdo todas comédias. Qs Noivos e A Donzela Teodora sdo operetas de
auteria de Azevedo. Abdon Milanez era médico e revelou-se um talentoso
compositor em diversos espetdculos de Arthur Azevedo. Xisto Bahia foi um
grande cdmice popular, presenga constante nas montagens dos textos de

Azevedo.
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Coelho Neto conclui seu artigo com as seguintes palavras: “Queira
Arthur Azevedo por a servico da Arte a sua pena e o seu prestigio e o teatro em
pouco serd uma realidade entre nos, mas, se continuar com as concessoes Un bon
mouvement faze-te empresario. Faze-te empresdrio, e eu serei coerente, escrevendo
comédias literdrias, para o teu teatro. Mas vé ld: se ficares a pdo e laranja, ndo te
queixes de mim, mas de ti... Ndo te metesses a redentor!”.

Diante desse final Arthur Azevedo, que vinha respondendo ponto por
ponto, permanece em siléncio, apenas transcrevendo-o sem comentarios.

Acompanhando este debate podemos identificar tanto os termos em
que se dava a discussio sobre o teatro ligeiro entre dois académicos, quanto entrever
as ambiguidades e contradigdes do proprio Arthur Azevedo sobre sua relagdo com
esse teatro. Um dos temas recorrentes € o do valor das revistas de ano e sua relagdo
com o estado de decadéncia do Teatro Nacional. Para Coelho Neto a revista é um
género espurto, desprovido de qualidades, que, por seu apelo popular e vulgaridade
contribuiu e contribui para o desmantelamento da arie teatral. Coelho Neto torna
publica a discussdo e manifesta uma opinifio que fermentava nos saldes da Academia
e nas rodas literarias e jornalisticas. O debate que transcorrera até entio de forma
mais genérica, como nos primeiros textos de José Verissimo, poupara o companheiro
Arthur Azevedo de uma critica direta.

Arthur Azevedo ao mesmo tempo que defende enfaticamente a revista
como um géncro em gue pode haver arte, dependendo apenas do talento do escritor e
da gualidade de sua encenagdo, e nega sua responsabilidade pela decadéncia do
Teatro Nacional, revela, as vezes explicitamente e as vezes nas entrelinhas de seu
discurso, um certo desprezo pelo género e pelo teatro ligeiro. Na homenagem
prestada a Moreira Sampaio apds sua morte, ja nos primeiros anos deste século,
Arthur Azevedo diz que no “estrume” da revista sempre procurara plantar a semente

da comédia nacional. A imagem, que no final de sua carreira aparece quase como
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uma revelagio, pode ser utilizada para compreender a forma ambigua como ele se
manifestava muitas vezes sobre o tema.

Quando Coelho Neto lhe acusa de ndo estar cumprindo com o papel
reservado aos verdadeiros literatos, Arthur Azevedo parece fragilizar-se
definitivamente e a falar em dinheiro, sobrevivéncia, sustento da familia e realiza¢do
profissional. Afinal, todas as tentativas de “fazer bom teatro” tinham naufragado, ¢ o
reconhecimento que hoje desfrutava era consequéncia direta da popularidade
conquistada com as revistas ¢ parédias de operetas do inicio da carreira. Este ponto
remete a um conflito proprio desses dramaturgos, porque se um romancista ou poeta
podia obter reconhecimento por uma obra lida por apenas algumas dezenas de
pessoas, para um dramaturgo a auséncia de publico era a confirmacio do seu
fracasso.

O conflito interno de Arthur Azevedo parecia projetar-se na batalha
incansavel que travou em favor da criagdo do Teatro Municipal. Para ele, a dnica
saida para a crise do Teatro Nacional era a subvengdo piblica de uma casa de
espetaculos com companhia estavel que se dedicaria a tomnar viavel um repertorio de
qualidade, que, por sua vez, cumpriria o papel de “educar” o gosto do publico e
eleva-lo do solo onde chafurda até o territorio nobre do drama e da comédia.

Em carta enderecada a Arthur Azevedo e publicada em sua coluna de
A Noticia ¥, o também académico e autor de revistas de ano Valentim Magalhies
manifesta o apoio a0 amigo dramaturgo em sua polémica com Coetho Neto: “Acabo
de ler o teu folhetim na Noticia de anteontem, dedicado a Coelho Neto e escrito em
resposta ao grave libelo que contra ti formulou ele nas suas tréfegas Fagulhas, e
quero, com os meus calorosos parabéns, enviar o meu pleno e inteiro assentimento

aos feus conceilos e algumas ligeiras consideracoes atinenites ao assunto’.

®  valentim Magalh8es, “O Teatro” in A Noticia, 24 de fevereiro de 1898.
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Valentim Magalhdes, um dos autores de Abolindenrepcothindegd,

prossegue sua manifestagio de apoio, responsabilizando o publico pelo estado atual
do teatro: “Ha muito tempo, e em vdrios jornais, tenho, como deves lembrar-te,
tomado a defesa dos empresdrios e dos artistas, carregando sobre o publico, na
velha questdo da decadéncia do nosso teatro. Sempre pensei, como Urbano Duarte,
que a orientacdo unica possivel dos individuos que exploram a indistria featral é a
de pegas que fazem dinheiro e pegas que ndo fazem dinheiro. Por que motivo fariam
os empresdrios representar borracheiras, pecas de chirinola e cenografias de
preferéncia a outras, escritas com talento e forma literdria? .

Apos comparar os empresarios de teatro aos bolsistas jogadores de
cambio, que sdo acima de tudo negociantes, ¢ por isso ndo podem ser acusados de
querer arruinar as finangas do pafs, Valentim Magathdes prossegue: “O mesmo
raciocinio deve ser aplicado aos empresdrios: montam as pecas que, em sua
experiéncia, lhes parece prometerem atrair o publico, fazer dinheiro, sem se
preocuparem com a idéia de que sejam muito, pouco, ou nada literdrias. Este é o
principio positivo, verdadeiro, cientifico, que rege a matéria’.

Uma vez que, na sua opinido, o publico era quem determinava esse
estado pouco evoluido das artes dramaticas no pais, Valentim Magalhdes também
concorda com Arthur Azevedo que a unica saida ¢ a da “formagfio” de um puablico
mais preparado: “Meu caro Arthur, estou contigo, quando pensas que ¢ meio de
reformar o nosso teatro, elevando-o, ndo é a abolicdo das pe¢as-cémicas e ligeiras,
musicadas ou ndo, mas a cﬁacﬁo do Teatro Normal, do teatro-escola,
subvencionado pelo governo, quer dizer: pelo Povo”. Reforgando a tese de Arthur
Azevedo, o colega académico e revisteiro julgava fundamental proporcionar ao

“povo” um teatro elevado e “ensind-lo” a sua apreciagdo.
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Essa opinido era partilhada também por Moreira Sampaio. Segundo
ele, a regeneragiio do teatro nacional era papel dos dramaturgos, mas nio apenas
deles:

“Para que se possa realizar essa aspiracdo, que, suporho, é comum a
todos nds que trabalhamos para o teatro, torna-se indispensavel que neste sentido
atuem diversas for¢as a um tempo. Em primeiro lugar, a prote¢do oficial, sem a
qual nada se conseguird; depois as proveitosas ligdes da imprensa e, decorrente
desta, a educagdo artistica do piblico .

A idéia de decadéncia, acompanhada da necessidade de se trabaihar
pela regeneragdo do teatro nacional, envolvendo uma atuagio de carater pedagégico,
que caracterizava esse grupo de dramaturgos, comvivia, no entanto, de forma
complexa e contraditoria, com a consciéncia de uma nova realidade cultural que
implicava em outro tipo de inser¢do desses agentes.

O proprio Moreira Sampaio, a proposito da estréia de uma magica de

sua autoria, A Cornucépia do Amor, travon uma polémica com Arthur Azevedo

através da coluna “O Teatro”. Nela aparece wma enunciagdo muito sugestiva da
forma como os autores que se dedicavam aos géneros de teatro ligeiro, no caso
particularmente as revistas de ano, viam sua produgfo artistica no contexto da
moderna sociedade carioca. Escreve Moreira Sampaio:

“Q autor ¢ o industrial que fabrica; o empresdrio é o negociante que
vende; o publico é o consumidor que adquire. Nos, que fazemos do teatro uma
profissdo escrevendo para ele, s6 podemos fornecer ao negociante género venddvel,
porquanto todo aquele que ndo o seja se transformard em alcaide nas nossas

prateleiras para pasto das tracas e baratas”™ .

# . Moreira Sampaio apud Arthur Azevedo, “0O Teatro” in A Noticia, 17 de

dezembro de 1894.
® _ Cf. carta de Moreira Sampaio transcrita em Arthur Azevedo, ™0 Teatro”
in A Noticia, 17 de dezembro de 18%4.
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O paralelo feito entre os trés polos da criagdo e circulagio da arte -
autor, empresario e puablico - e os trés polos do mercado industrial -industrial,
negociante e consumidor - revela claramente a consciéncia desses artistas inseridos
num contexto urbano industrial moderno do papel que lthes cabe e a sua produgio,
voltados que estavam para um novo piblico. A uma sociedade de massa, que
consome produtos fabricados em grande escala, corresponde o aparecimento de
formas culturais especificas. O teatro de revistas era uma delas. A resposta de Arthur
Azevedo e Moreira Sampaio demonstra sua aguda consciéncia da questdo e reforga
seu ponto de vista - de que esses novos produtos culturais ndo estavam condenados a
a serem “néo-artisticos”. O “ponto de vista industrial” ndo excluia 0 “ponto de vista
artistico™ “Q nosso comedidgrafo poderia, se quisesse, dar-nos uma pe¢a muito
mais interessante sob o ponto de vista artistico, sem prejudicar o seu trabalho sob o
ponto de vista industrial "

Como podemos observar, a idéia de decadéncia ¢ regerenagio do
teatro nacional convive contraditoriamente com uma visdo moderna da produgio no
contexto urbano industrial. A produgfo artistica ¢ a reflexdo critica de Asthur
Azevedo o colocam no centro dessa discussio. Em sua obra podemos flagrar - ndo
sem conflitos e contradigdes - um processo de constituicio de novos padrdes
culturais, em sintonia com as tfransformacdes da sociedade urbana moderna ¢ com as

primeiras formas de expressdo de uma cultura de massas.

E Possivel Haver Arte na Revista?

Eu sou a Revista de Ano
Brasileira;

® ¢f. Arthur Azavedo, 0 Teatro” in A Noticia, 20 de dezembro de 1884.
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Quem diz que as artes profano,

Diz asneira.

Aqui, como em toda parte,

Sou benquista,

Porque ha sempre um pouco de arte
Na revista.

A defesa da revista de ano e da opercta como géneros teatrais que
podem ambicionar também o status de arte, e ndo apenas conformar-se em ser
divertimento, foi uma constante na carreira de Arthur Azevedo. Defesa, no entanto,
que sempre foi marcada por contradi¢des e ambiguidades, como ja apontamos
anteriormente.

A tendéncia dos “imaculados Messias da Arte Teatral Brasileira” (na
expressio utilizada por Valentim Magalhies)®” era de fazer uma critica exacerbada a
esses géneros como profanadores da verdadeira arte, como responsaveis por sua
decadéncia. Arthur Azevedo, no entanto, insistia que sempre poderia haver um
pouco de arte na revista ou na opereta. Em artigo de 1896 afirma: “Na minha
opinido, o que estabelece realmente a inferioridade das pegas de teatro ¢, ndo o
género a que elas se filiam, mas a maneira por que foram escrilas. Ndo me consta
que haja nenhuma obra-prima entre as revistas de ano, mas ndo é impossivel que
apare¢a alguma. Tudo depende do autor e da disposi¢cdo de espirito em que este se
achar .

Essa maneira de abordar o tema, que sempre pautou a defesa de Arthur
Azevedo, esta relacionada a uma comente da critica francesa do século 19
comandada pelo entdo célebre Francisque Sarcey. O ex-professor, formado pela
Ecole Normale Supérieure, que a partir de 1860 comegou a atuar nos principais

jornais de Paris, tornou-se o mais importante e influente critico teatral da segunda

67
o8

. Idem, ibidem.
. Arthur Azevedo, “0 Teatro” in A Noticia, 12 de margo de 1896.
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metade do século 19, com grande repercussio junto ao publico frequentador dos
teatros ¢ determinando o sucesso ou fracasso de espetaculos ¢ dramaturgos por mais
de 30 anos™. Sarcey tinha preferéncia pelas “pegas bem feitas”, valorizando mais a
construg¢io dramatirgica do que o género teatral. Sua obstinada defesa desse teatyo
voltado para a satisfagdio da platéia, através do envolvimento pela trama, consagrava
as pegas de Scribe e influenciou as caracteristicas das obras de Augier, Labiche e
Sardou.

“O piiblico, e até o publico mais educado, quer distracdo leve e facil;
ndo quer obscuridades, problemas insoluveis, profundezas insondadveis. Donde, a
imporidncia que se dd agora a precisdo da construcdo e a consisténcia logica”,
explica Hauser® a respeito das bases do pensamento de Sarcey e seus
contempordneos;

“Os autores e os criticos cada vez tém mais perfeita consciéncia do
fato de que o teatro é intrinsecamente alheio a literatura, que a cena obedece as
suas proprias leis e & sua propria logica, e que o elemento poético de um drama,
muitas vezes, colide diretamente com o resultado que se espera dele como pega de
teatro. O que Sarcey entende por perspectiva teatral e instinto teatral, ou
simplesmente, o que ele quer significar quando diz c’est du thédfre, sdo
adaptabilidade & cena, perfeitamente a parte de consideracdes literarias, um
emprego radical de mélodos puramente teatrais, um esforco fotal para conquistar o
ptiblico a todo o custo ()"

Quando Arthur Azevedo afirma que a questio da arte ndo estd
colocada na escolha do género mas na construgido dramatirgica, ¢ quando insiste

que o publico sabe reconhecer o que é bom, podemos identificar em suas palavras o

®  Arnold Hauser, op, cit, pp 970-976. Jacques Demongin, Bictionnaire

Historique, Thématique et Technique des Littératures, Paris: Larousse.
" Arnold Hauser, op. cit., pg 975.
. Arnold Hauser, op. cit., pg 274.

il
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reflexo do pensamento do critico francés, citado repetidas vezes por ele como “o
velho Sarcey”. O mentor critico de Arthur Azevedo dizia que “o piblico é a
esséncia do teairo e que é mais facil imaginar a representacdo de uma pega a que
falte tudo do que a de uma pega a que faltem espectadores”. Para ele, “o principio
de que o publico tem sempre razd@o é o critério de toda a critica 72,

Se a literatura dramatica tinha suas especificidades, suas prépnas
medidas de valor, e uma delas era a de agradar o piblico, os géneros de teatro
ligeiro nido estavam excluidos a priori da categoria das artes teatrais, muito ao
contrario apresentavam grandes chances de contribuir com pecas de valor artistico,
necessitando apenas, para isso, do talento de seus criadores. Fra isso que Arthur
Azevedo argumentava sustentado pela tradigfo critica representada por Framcisque
Sarcey: “é possivel haver arte na revista”.

No entanto, sua defesa sempre deixou transparecer algumas
contradigdes com relagéio a essa afirmaciio. Em 1896, por exemplo, Arthur Azevedo
responde a mais uma acunsagfo de um colega literato de que as revistas eram “obras
de fancaria”, ndo sem antes refor¢ar uma declaragdio de que nesse mesmo ano
encerraria sua carreira de revisteiro:

“Insistindo na declara¢do, que ja fiz, de que este ano serd
representada a minha ultima peca dagquele género, tomo a liberdade de discordar
do colega quando diz que as revistas séo obra de fancaria.

(O género tem sido cultivado em Franga por verdadeiros artistas da
pena: Roger de Beauvoir, um literato finissimo, embora um pouco esquecido,
escrevia revistas em concorréncia com Clairville e os irmdos Cogniard, Théodore
de Banville, o grande poeta que todos conhecem, escreveu uma, em verso, que foi
representada no Qdéon, rteatro subvencionado pelo governo;, Albert Wolf, o

magistral cronista do Figaro, um dos espiritos mais solidos que tém figurado no

. Arnold Hauser, op. cit., pg 971.
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Jornalismo parisiense, ndo desdenhava escrever revistas e muitas vezes de
colaboracdo com autores secunddrios; o espirituoso Albert Miliand quando morreu
deixou uma em ensaios no Variétes. Se qualquer dos escritores citados aplicasse
todo o seu talento & produgdo de uma peca desse género, deixaria necessariamente
um primor literdrio.””

Ao enumerar alguns ilustres literatos que criaram revistas como ele,
Arthur Azevedo reforga a possibilidade de haver arte no género, apesar de
reconhecer que nenhum deles contribuin com um produto que fosse “um primor
literario”, € isso por nfio terem dedicado ao género todo o talento que aplicaram ao
resto de sua obra. O que de certa forma revela alguma desconsideragfo por parte de
todos com a revista de ano. Sua contradi¢dio, no entanto, aparece um pouco mais
adiante neste mesmo artigo, quando afirma: “O dramalhdo é um género inferior e
do condendvel, na minha opinido, como a revista de ano. (..) A opereta é
igualmente um género condenado; mas quem poderd negar que Meilhac e Halévy,
associados a Offenbach, produzissem verdadeiros primores, e quem podera negar
também que a partitura da Madame Angot consagrasse para sempre 0 nome de
Lecocqg?(...)".

Arthur Azevedo diz que a revista de ano e a opereta sdo géneros
inferiores e tdo condendveis quanto o dramalhdo. Afirmag¢do que nos remete a
mmagem da revista como “o estrume” onde deveria ser plantada a semente da
comeédia nacional. Ha portanto uma oscilagdo na forma como nosso dramaturgo se
relaciona com os géneros que o popularizaram. Parece-nos que a seu ver o talento
excepcional de Meilthac, Halévy, Offenbach e Lecocq é que permitiu transformar a
opereta em arte. Algo que ndo seria muito proprio dela, a que ela ndo tendena. Pois

0 1850 Justificaria considera-la inferior e condenavel. A capacidade de extrair arte

" Arthur Azevedo, "0 Teatro” in A Noticla, 12 de marco de 1896,
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das formulas do teatro ligeiro seria um mérito do dramaturgo que coloca & servigo do
género sua pena de literato:

“A obra de fancaria é ou deve ser aquela que é feita com pouco
trabalho, sem o cuidado da devida perfeigdo, pois bem todas as minhas revistas me
1ém dado muito que fazer, e quando as escrevo, tenho menos em vista agradar a
massa geral do publico do que a um grupo de espectadores em cujo nimero pego
licenca para contemplar o meu ilustre colega da se¢do dos Teatros. Fago
concessdes as torrinhas, confesso, porque sem isso as minhas pecas naturalmente
ndo seriam aceitas, mas fago-as também, e numa escala maior, aos espectadores
que sabem separar o trigo do joio.

Bem sei de que recursos poderia lancar mdo para obter duzentas
representagdes consecutivas com uma revista de ano; contento-me, entrelanto, com
muito menos, e por isso € que peco aos meus amigos, SO aos meus amigos, que
fagam justica ao meu esfor¢o”".

Essas contradigSes aparecem ao longo de toda sua carreira. E de julho

de 1886, por exemplo, a seguinte afirmagio publicada em A Vida Modema: “Eu

ndo sou desses criticos prudhummescos que tém um horror invencivel pela opereta;
a mim quer me parecer que do género alegre, creado por Offenbach e Hervé, ndo
pode vir grande mal ao mundo””

Mas é também do mesmo ano um episodio curiose em que Arthur
Azevedo faz-se critico de st mesmo, para rebater algumas idéias manifestadas contra

ele mas ndo expressas publicamente. Em resposta as diversas criticas que recebeu

por sua opereta A Donzela Theodora, que frazia uma ambienta¢do oriental, criou um

missivista imaginario batizado de Carlos Vidal’® ¢ rebateu da seguinte forma a

sugestdio desse “critico-personagem”, de que a opereta deveria tratar dos costumes

74
75
6

. Idem, ibidem.
. Arthur Azevedo in A Vida Moderna, n. 3, 24 de julho de 1886, pg 23.
. Raimunde Magalhdes Jr., op. cit.
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nacionais ¢ nfio abastardar-se, pois assim seria possivel conseguir pela opereta o que
nio conseguiu o drama: “o reerguimento do teatro nacional”:

“Comego por protestar contra a idéia de regeneragdo do nosso teatro
pela opereta, um género bastardo e intruso, entalado entre o vaudeville e a épera-
comica. Os libretos de opereta ndo tém, nem podem ter, veleidades literdrias: ndo
passam de um pretexto para a musica, e esta pode ser tdo boa fazendo cantar um
brasileiro como um turco””’.

Arthur Azevedo apresenta aqui uma visio totalmente preconceituosa
com relagéio ao género, a mesma que em outras ocasides ird rebater: considera-a um
género bastardo, intruso € que s6 serve como pretexto para as cangdes, estando
isenta de qualquer pretensdo literaria. Em seguida, explica que o tema de A Donzela
Theodora foi retirado de uma velha lenda popular, fantasiosa, como tém feito os
autores franceses, buscando personagens que “vivem na tradigdo roméntica do
povo’:

“Esses personagens tém o inquestionavel direito de ser transporiados
ao tablado dos farcantes, (...} para regalo do povinho mitido, que lhes conhece a
Jundo as inauditas aventuras. (...) Ja se vé que ndo entra nesta empreitada a minha
intencdo artistica. O compositor, esse sim, lerd campo largo para fazer brilhar o
seu talento”.

A expressio “povinho miiido” ¢ a afirmagdo de que ndo havia
nenhuma intengfo artistica por tras desse trabalho soam bem mal na boca de Arthur
Azevedo, que se dedicou tantos anos a criagdo de operetas € revistas prestigiadas por
esse publico, ¢ que tantas vezes as defendeu como respeitaveis formas de arte
dramatica.

E ainda no mesmo ano, Arthur Azevedo sat em defesa da opereta: pois

se acredita que esta ndo podena ser o instrumento da regeneragdo do teatro nacional,

© . Arthur Azevedo in O Mequetrefe, 30 de maxco de 1886, pp 2-3
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tampouco a considerava uma das causas da deturpagdo de nossa arte. Arthur
Azevedo sentiu-se de certa forma atingido pelos comentarios publicados no Diario
de Noticias em homenagem & atriz Helena Cavalier que diziam ser ela merecedora
dos maiores elogios, por ter sempre “resistido 4 invasdo da opereta, protestando,
embora sob o peso dos maiores sacrificios, contra essa deturpagio da arte”. Seu
comentario foi em tom de auto-defesa:

“Ora eu, francamente, ndo sei em que a operela deturpe a arte, e, se
soubesse, - por Deus o juro! - ndo cultivaria semelhante género, porque ja o disse e
agora o repilo: a arte é para mim a coisa mais séria deste mundo.

Ndo ha divida que a opereta é um género bastardo, filho espiirio da
opera-comica e do vaudeville - dois géneros perfeitamente definidos -; mas, se lhe
quisermos negar a menor intengdo artistica, ¢é justo que desprezemos igualmente os
dramalhées pantafacudos em que a Helena Cavalier tem tido os seus melhores
papéis. Ndo enxergar um pouco de arte na Mascote e encontrd-lo a rodo na Aimée,

ou 0 Assassino por Amor, é uma prova eloquente de mal gosto.

Todos os géneros sdo bons, & exce¢do do que aborrece, disse o
poeta.(..) Ao passo que eu desafio o espectador mais transigente a ouvir de cabo a
cabo certas Operas, sem dar que fazer as mandibulas. Ha obras que se dizem
primas, e que nos deixam de queixo caido... por tanto bocejar’”

Afinal, pode haver inteng#o artistica na criagdo de operetas ¢ revistas?
Pode haver arte na revista? Observa-se que Arthur Azevedo defende-se quando
atacado, mas ao mesmo tempo revela seu proprio preconceito literario em diversas

ocasides. Esse conflito pessoal, essa sua ambigiidade quanto a propria atuagio no

campo do teatro ligeiro € uma constanie em sua trajetoria.

*  Arthur Azevedo ({Eloy, © heréi} in O Mequetrefe, 10 de novembro de
1686.
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Arthur Azevedo conclui esse artigo pedindo a seus colegas do Didrio

de Noticias que ndo fagam concorréncia ao Diario Popular, de Sdo Paulo, “nessa
guerra de morte contra a opereta”. A observagio foi feita a respeito de artigo
publicado no jornal paulista a propodsito da estréia de O Bilontra, que trazia o
seguinte paragrafo transcrito por Arthur Azevedo:

“A opereta estd decaindo em Franca, acrescenta a folha do Sr. Dr.
Américo de Campos; o publico parisiense, enfartado de pulhices pornogrdficas,
quer voltar aos antigos tempos, dos dramas de grandes como¢bes. A consequéncia
de tal reagdo ja se fez sentir também no Rio de Janeiro, que parodia em tudo a
ruidosa capital francesa no que é bom como no que é mau. Estdo, pois metidos em
cal¢as pardas os operelistas, esses exploradores do escindalo a dez mil réis por
ato, nos teatros da rua do Espirito Santo” »

A resposta teve o seguinte tom: “Escusado é dizer-lhes, meus amigos,

que ndo me considero explorador de escdndalos, e mais que, morta a opereta pelo

Didrio Popular, nem por isso deixarei de almogar e jantar, as horas competentes .

A mengdo a necessidade de produzir pegas que dessem retorno
financeiwro, a ele proprio ou aos empresarios ¢ artistas, aparecia como justificativa
sempre que o tema estava em debate. Em um de¢ seus momentos de maior
dramaticidade, em defesa propria, Arthur Azevedo responde aos ataques de Cardoso
da Mota, que o acusara de ter dado inicio com A_Filha de Maria Angi a esse
“lastimoso género, o tro-lo-I6 e pernas nuas” e a essa “longa série de disparates
que hoje, para nossa vergonha e como atestado do nosso atraso e nenhum cultivo,
constitui o melhor do repertorio dos nossas companhias e do infeliz 1eatro

nacional ™’

9

o

. Arthur Azevedo in O Mequetrefe, 20 de fevereiro de 1886.
. Cardoso da Mota apud J. Galante de Sousga, O Teatro no Brasil, pp 232-
234,
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Sua resposta € um grande desabafo, sempre relembrado pelos
historiadores de teatro ao se referirem a Arthur Azevedo:

“Ndo é a mim que se deve o gue o Sr. Cardoso da Mota chama o
principio da débacle teatral, ndo foi minha (nem de meu irmdo, nem de quelqu’un
des miens, como diria o lobo da fabula) a primeira parédia que se exibiu com
extraordindrio sucesso no Rio de Janeiro.

Quando aqui cheguei do Maranhdo, em 1873, aos 18 anos de idade,

Jja tinha sido representada centenas de vezes, no Teatro S. Luiz, A Baronesa de

Caiapd, parédia de A Gra-Duqguesa de Gerolstein. Todo o Rio de Janeiro foi ver a

peca, inclusive o imperador, que assistiu, dizem, a umas vinte representa¢ies
consecutivas... ”

E prossegue enumerando uma série de. parodias de comedidgrafos e
jornalistas, como seu mesire Joaquim Serra, que também tinham tido grande
sucesso, demonstrando que a opereta e a -parédia ja eram entdo géneros

estabelecidos quando escreveu A Filha de Maria Angu “por puro desfastio, sem

intengdo de exibi-la em nenhum teatro”:

“Depois de pronta mostrei-a a Visconti Coaracy, e este pediu-me que
tha confiasse, e por sua alta recreagdo leu-a a dois empresarios, que disputaram
ambos o manuscrito. Venceu Jacinto Heller, que a pos em cena.

O publico ndo foi da opinido do Sr. Cardoso da Mota, isto é, ndo a
achou desgraciosa; aplaudiu-a cem vezes seguidas, e eu, que ndo tinha nenhuma
veleidade de autor dramatico, embolsei alguns contos de réis que nenhum mal
fizeram nem a mim nem a Arte”.

A forma como c¢le descreve sua aproximagio da opereta, € mesmo da
dramaturgia, é totalmente ocasional. E o sucesso da peca, que lhe rendeu alguns
contos de réis, ndo podena ter feito tanto mal ao teatro macional como sugeria seu

critico. O tom de lamento e de um certo arrependimento aparecemn quando



36

demonstra o grande esforgo que teria feito para evitar o caminho ficil do teatro
ligeiro, 0 mesmo que ja mencionamos anteriormente, a série de fracassos com as
tentativas “sérias”;

“Pobre, paupérrimo, e com encargos de familia, tinha o meu destino
naturalmente tracado pelo éxilo da peca; entretanto, procurei fugir-the. Escrevi

uma comédia literdria, A Almanjarra, em que ndo havia mondlogos nem apartes, e

essa comédia esperou quatorze anos para ser representada; escrevi uma comédia
em 3 atos, em verso, A Joia, e, para que tivesse as honras da representacdo, fui
coagido a desistir dos meus direitos de autor; mais tarde escrevi um drama com
Urbano Duarte, e esse drama foi proibido pelo Conservatorio; tentei introduzir

Moliére no nosso teatro: trasladei A Escola dos Maridos em redondilha portuguesa,

e a peca foi representada apenas onze vezes. Ultimamente a empresa do Recreio,
quando, obedecendo ao singular capricho, desejava ver o teatro vazio, anunciava
uma representacdo da minha comédia em verso, Q Badejo. O meu ultimo trabalho,

Q Retrato a Oleo, foi representado meia dizia de vezes.

Em resumo: todas as vezes que lentei fazer leatro sério, em paga s6
recebi censuras, apodos, injusticas e tudo isso a seco; ao passo que, enveredado
pela bambochata, ndo me faltaram nunca elogios, festas, aplausos e proventos.
Relevem-me citar esta tltima formula de gléria, mas - que diabo! - ela é essencial
para um pai de familia que vive da sua penal...”

Elogios, festas, aplausos e proventos, a formula da gloria (essenciais
para um pai de familia!), em oposi¢do a censuras, apodos e injusti¢as. Foi essa a
op¢do que Arthur Azevedo fez muitas vezes pelo teafro ligeiro em detrimento do
teatro nobre do drama e da comédia. Sua boa consciéncia literaria parecia no entanto
sofrer um bocado, dividida entre os ideais de uma geragio de literatos que procurava

engrandecer a arte nacional e o gosto do publico por formulas populares de sucesso

internacional, para as quais ele tinha um talento especial.
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Se a referéncia critica dada por Francisque Sarcey fundamentava sua
defesa da opereta e da revista contra os ataques dos “messias da arte teatral
brasileira”, o discurso por ¢le utilizado nessa defesa revelava uma visio cheia de
ambiguidades e contradigdes. Para o empenhado militante da causa do Teatro
Nactonal, o envolvimento com a opereta ¢ a revista de ano, acusadas de serem
responsaveis pelo seu declinio, era uma questio que exigia um constante, e as vezes
doloroso, esforgo de argumentagio. A despreocupagdo com a qualidade iiteraria
propria desses géneros colocava Arthur Azevedo em companhia de libretistas e
revisteiros de ocasifio, ¢ suas pegas entre “bambochatas” ¢ “fancarias” nada dignas
de um ilustre membro da Academia Brasileira de Letras.

As revistas ¢ operetas de Arthur Azevedo revelam o prazer, a simpatia
¢ o talento natural que marcavam sua relagdo com o teatro ligeiro, mas as polémicas
travadas com os companheiros literatos mostram o desconforto de ser um
“revisteiro” entre académicos®. O conflito de Arthur Azevedo nunca se resolveu
completamente, envolvido, de um lado, por um vigoroso movimento de cultura
urbana e popular que valorizava as formulas do teatro ligeiro ¢ consagrava sua
producdo e, por outro lado, cobrado pelos valores e principios de uma elite cultural

que se via como artifice na construgo de uma identidade nacional.

8 Lembremos gue a sentencga de José Verissimo a respeito de Arthur

Azevedo e seus companheiros “revisteiros” foi dura: falta de escrupulos.
Demonstrando um certo sentimento de traigdo da verdadelra arte por “amor
ac ganhe” & em troca de “fregueses”. José& Verissimo, op. cit., pg 260.
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CAPITULO 2 - UMA MULTIPLA CIDADE EM CENA

Da Feira ao Bulevar: Divertimento para a Multidao

Machado de Assis tocou num ponto essencial da discussdo em torno
do valor do teatro ligeiro quando o classificou como “espetaculo de feira” ' A
critica ao valor das revistas, burletas, vaudevilles, operetas e outros géneros afins do
teatro popular e musical do século 19 tinha sempre como ponto de referéncia uma
tradicdo teatral que valorizava o exercicio da dramaturgia como alta literatura e
langava um olhar de indiferenga e desprezo sobre 0 que se passava nas ruas, pragas e
casas de espetaculos populares. Numa cultura francofila como a das elites cariocas
do século 19, as opinides emitidas sobre as formas de teatro ligeiro que aportavam
na cidade vindas muitas vezes diretamente de Paris pareciam reproduzir os
argumentos dos criticos franceses que, acompanhando a produgio da Comédie
Frangaise, insistiam em apontar as origens néo muito remotas dos novos géneros nas
feiras populares de Paris como uma das principais provas de seu descompromisso
com o que julgavam ser os principios artisticos do teatro.

Em 1895, Arthur Azevedo escrevia, a propodsito do que encontrou no

livro recém-langado Festas e Tradigdes Populares do Brasil, de Melo Morais Filho, a

respeito do que ocorria na famosa “barraca do Teles”, la pela década de 50:
“Curioso seria estabelecer um paralelo entre o que se via no Rio de Janeiro, numa
barraca de feira, ha quarenta anos, e o que se vé hoje em nosso leatros. Escreve o
Dr. Melo Morais Filho, referindo-se ao Teles: ‘Retribuindo com o seu esforco a
generosidade publica, despicava-se no fado do fim do ato, bamboleando, cantando,

requebrando-se, puxando a fieira, ondulando as nddegas a extenuar-se, aos -Bravo
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do Teles! - Corta Jaca! -Mete tudo! -Bota abaixo!, da multiddo calorosa, que ria,
gritava, batia com as mdos, até os derradeiros rumores desse dancado tradicional e
eletrizante do povo brasileiro’. Facam favor de me dizer se lhes ndo parece estar
lendo a descri¢do de algum dos nossos espeticulos da atualidade” .

O paralelo com um teatro de feira para caracterizar o teatro que se
fazia no final do século no Rio de Janeiro ndo era exclusividade de Arthur Azevedo.
As sociedades camavalescas, que apresentavam as visdes de temas pulblicos de
setores da clite intelectual da cidade?, trouxeram-no para as ruas num “carro de

critica” do Club dos Democraticos intitulado O Teatro no Rio de Janeiro, descrito da

seguinte forma por Arthur Azevedo: “Representava o carro uma espécie de barraca
de saltimbancos, onde um palhaco e uma dangarina seminua (...) dancavam ao som
de uma orquestra muito rudimentar e muito maxixeira. Em cima da barraca um
boneco, representando o ex-ator Martins, trazia na méo um letreiro, dizendo: Vou
regenerar isto”. E, logo apbs comenta: “A critica é acerba, mas justa. ndo me
parece que o teatro no Rio de Janeiro seja na atualidade outra cousa sendo isso, e a
prova é que o publico ja manifesta visivelmente o nojo e a repulsdo que essa
choldra the causa’.

Tanto a representacdo critica do teatro feito no Rio de Janeiro como
uma espécie de barraca de salimbancos apresentada no carnaval, quanto a

comparacdo que Arthur Azevedo fazia com a tradicional barraca do Telles, revelam

que, no imaginario das elites intelectuais que compunham as sociedades

'. Cf. Arthur Azevedo, A Noticia, 17 de fevereiro de 1895. A barraca do
Teles, ou a barraca das Trés Cidras do Amor, era a mais importante que se
erguia no Campc de Santana por ocasido da Festa do Divino. A sala modesta
abrigava algumas centenas de pessoas, que assistiam atragdes variadas
como um famoso teatrinho de bonecos, exibig¢des de magica, gindstica,
canto e representacdes de farsas de Martins Pena. O popular Teles era
além de ator, magico e dangarino. No mesmo artigo, Arthur Azevedo

observa: “Ao seu teatro ia a nata da literatura daquele tempo,
capitaneada pelos trés grandes poetas -Gongalves Dias, Magalhies e Porto-
Alegre (...) Jodo Caetano de wvez em guando aparecia por la*, conta Arthur

Azevedo a partir do que ouvira falar e lera na obra de Melo Morais Filho.
Ver mals a respeito da Festa do Divino e da barraca do Telles em Marta
Abreu, O Império do Divino, tese de doutorade na Unicamp, versdo
reliminar.
Cf. Maria Clementina Fereira Cunha, cp. cit.
Cf. Arthur Azevedo, A Noticia, 20 de fevereiro de 1896.
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carnavalescas e a qual Arthur Azevedo pertencia, havia a presenca de um referencial
tradicional em nossa produgo cénica, herdeiro direto dos espetaculos de feira, que
coniribuia para a deturpagdo e a decadéncia do teatro nacional. Os sinais dessa
relagio e proximidade entre os géneros ligeiros e os espeticulos de feira podem ser
entrevistos tanto nos elementos apontados pelos proprios criticos - um humor
escrachado, proximo da linguagem circense, a exploragio da presenga feminina e,
acima de tudo, a alegria contagiante e lasciva do maxixe -, quanto em outras
evidéncias. Uma delas, e bastante significativa, é a constatagdo de que alguns atores
que comegaram suas carreiras na barraca do Teles vieram a construir carreiras
expressivas nos géneros ligeiros, como Pinheiro Junior - entre outras coisas, autor de
revistas de ano -, ou mesmo a se tornarem verdadeiros astros dos paicos cariocas,
como o grande ator Vasques, um dos principais atores cémicos do finai do século ¢
também um dos preferidos de Arthur Azevedo *.

A rejeiglo expressa por esses criticos a relagdo entre o teatro de feira e
os géneros ligeiros revela também contradigdes tipicas dessa elite, que vé o teatro
ligeiro como herdeiro de uma tradigio indesejavel, contrariando os preceitos de
civilizagdo e modernizagio que norteiam a agdo pedagdgica que se auto-atribuem’.
Ao mesmo tempo em que ndo s6 frequentam esses espetaculos assiduamente, como
também traduzem, parodiam, escrevem ou produzem géneros ligeiros. Exemplar de
suas contradigOes € a propria presenga de elementos tipicos das revistas e afins na
composi¢lo das atragdes das sociedades carnavalescas, onde as “vedetes” mais
conhecidas e cobigadas tinham lugar obrigatério.

De fato, a historiografia teatral identifica o desenvolvimento do teatro
nas feiras de Paris no final do século 17 e particularmente ao longo do século 18
como um momento fundamental na constituicio das formas de teatro popular e
musical que proliferariam nas mais importantes cidades européias ¢ americanas ao

longo do século 19, entre as quais podemos destacar a revista de ano. Baty e

‘. Cf. Marta Abreu, op. cit.
. Cf. Maria Clementina Pereira Cunha, op. cit.
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Chavance apontam a segunda década do século 18 como um curto periodo em que a
parodia se desenvolve nos palcos populares, em fungdo de uma certa liberdade de
expressdo conquistada junto s autoridades publicas, resultando numa espécie de
embrido das revistas de ano®. Robert Dreyfus é mais categérico ao afirmar que: “4
revista nasceu em Paris, no século 18, nos encantadores teatrinhos ou barracas das
feiras de Sdo Lourenco e Sdo Germano” *. O autor aponta as pegas A Cintura de

Vénus e O Mundo as Avessas como portadoras de seus primeiros aspectos; a

primeira delas, escrita em 1715, de autoria do romancista Lesage, autor de_Gil Braz

de Santillana. Segundo ele, o uso do termo “revista” apareceria alguns anos depois:
“Em 1728 dois atores italianos, Domenico (fitlho) e Romagnesi,

escreviam e interpretavam, num dos pequenos estabelecimentos da feira de Séo

Lourengo, um divertimento a que chamaram ja A Revista dos Teatros ¢ que se

propunha, no dizer de seu personagem central - prefiguragio do que viria a ser o
compere -, ‘fazer wm exame geral de todas as pegas que foram representadas durante
0 ano (e) punir ou recompensar, consoante 0 seu merito, os (respectivos) autores ¢
atores™®.

O fato das origens da revista - que sO s¢ tornaria um fenémeno de
maior escala ao longo do século 19 - remeterem ao teatro das feiras parisienses,
assim como o desenvolvimento de outros géneros de teatro ligeiro, reforca um

aspecto desse teatro que nascia voltado para um publico amplo ¢ variado que

*.“Em 1713, J. B. Costantini, alids, Octavio, alugou toda a praca da feira
de Saint-Germain e instalou nela guatro companhias, duas delas dirigidas
por ele mesmo (...). B a época em que estd muito em moda a comédia
misturada com A&rias curtas e wvaudevilles {...}. Um acerto com as
autoridades legitima todas as liberdades fraudulentas adguiridas pelos
comediantes de feira, e as faz ainda mais extensas. Masicos e cantores
dido vazio a todo seu entusiasmo. As farsas se somam parédias e surge uma
espécie de revista cheia de alusdes mordazes. O género frutifica de tal
forma que logo atrai novamente a furia da Comédie”. G. Baty e R.
Chavance, El Arte Teatral, Meéxico: Fondoe de Cultura FEcondmica, 1983.
Tradugdoc do autor.

Robert Dreyfus, Petite Histoire de la Revue de Fin d'Année, Paris,
1909, pp 2-3, apud Luiz Francisce Rebello, Histdéria de Teatro de Revista
em Portugal, Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1984, pg 42.

. Luiz Francisco Rebelle, idem. © autcr observa ainda gque: “Foi este o
nicleco de gue derivou o guadro dos teatros, obrigatdério em todas asg
primeiras revistas do ano, em Paris como em Lisboa.”
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frequentava esses locais piblicos, formado, no entanto, em sua grande maioria pelas
classes menos abastadas da sociedade. O espirito buligoso e irreverente do ambiente,
que em principio atraia os compradores de mercadorias diversas, foi incorporado
pelos artistas que aos poucos, seguindo uma tradi¢io ja milenar, conquistou o gosto
popular, fora dos espagos reservados a fruigdo do teatro adotado pelas elites. As
feiras eram o espago por exceléncia que condensava o publico mais heterogéneo da
ctidade, os mais distintos gostos, interesses, objetivos, valores. Um artista que
quisesse ser ouvido numa feira publica precisava se expressar de forma a atingir um
universo de pessoas que s6 estavam agrupadas em fungiio das mercadorias que
necessitavam. Como seduzir esses espectadores? A resposta a essa pergunta foi a
criaglo de um tipo de teatro extremamente vigoroso que passou a ocupar a atengdio e
preocupar as autoridades e os artistas estabelecidos.

Desde a Idade Média, artistas populares, como acrobatas, equilibristas
e domadores de animais, apresentavam-se nas feiras de Saint-Germain, de fevereiro
até a Pascoa, e na feira de Saint-Laurent, de junho a setembro’. Aos poucos esses
artistas vio entremeando suas apresentagBes com cenas mais elaboradas, burlescas e
de efeitos magicos. Ja no ultimo quarto do século 17, esses artistas saltimbancos
chegavam a representar uma espécie de pega curta, chamada sainete, na qual podiam
mostrar toda sua destreza. O sucesso junto ao publico vem acompanhado de uma
maior elaboragdo ¢énica, assim como da adesdo dos italianos da commedia dell’arte
atraidos pela cidade.

O ano de 1698 tornou-se um marco: o sucesso popular incomodou
tanto os comediantes do rei, que estes exigiram que se proibisse aos saltimbancos
que representassem os texios. A Comédie Frangaise, criada em 1680 por Luis 14,

deflagrara uma batalha que se estendera por varias décadas contra o teatro de Saint-

G. Baty e R. Chavance, op. cit., pg 185. Cutras obras de referéncia
utilizadas para o estudo desse periodo sdo: Silvio D'Amico, Historia del
Teatro Universal, Buenos Aires: FEd. Losada, 15%%4. Margot Berthold,
Historia Social del Teatro, Madrid: Ed. Guadarrama, 1974. Cesar Qliva e
Francisco Torres Monreal, Historia Béasica del Arte Escénico, Madrid: Ed.
Catedra, 1%%0. John Gassner, Mestres do Teatro I, Sdo Paulo: Ed.
Ferspectiva, 1980.
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Germain ¢ Saint-Laurent. Nem a policia, nem os decretos do Parlamento
conseguiram acabar com o teatro das feiras ou diminuir o interesse crescente do
publico. A cnatividade dos artistas superava qualquer proibigdo, substituindo os
dialogos, entdo proibidos, por monélogos que sugeriam o enredo € as contrapartidas,
ou encadeando cenas curtas, ja que os textos ndo podiam ser encenados na integra.
Com a proibigiio destes, desenvolveu-se uma rica linguagem corporal ¢ sonora.
Alguns textos vinham apresentados como pequenas legendas escritas em cartazes, €
mais tarde triam se transformar em pequenas cangdes - coplas - ensinadas para o
piblico através da presenga de alguns membros da companhia, estrategicamente
situados no meio da platéia. Era o inicio de um teatro musicado popular que ira
adquurir varias formas num futuro proximo.

Resistindo a mats uma tentativa de destrui¢do em 1718, por iniciativa
da corte, o teatro das feiras voltou triunfante, desafiando aos poucos cada uma das
proibigdes impostas e afirmando-se definitivamente em sua forma mais plena. Uma
nova alianga entre os cdmicos italianos da Commedia dell’ Arte, dirigidos por Luis
Andrés Riccoboni, Lelio, com a corte, apadrinhados com o titulo de comediantes
ordinarios do rei e com uma pensio fixa, poderia ter ameagado o teatro das ruas,
mas néo foi o que ocorreu. A rica expressdo desse teatro incentivou o aparecimento
de novos autores e conquistou a colaboragio de outros consagrados que, como
Lesage, passaram a dividir seu talento entre os palcos da Comédie Frangaise e os
tablados das feiras.

O sucesso acelerado levou varias companhias a se instalarem em casas
vizinhas a feira, e a desenvolverem comédias acompanhadas por pequenas arias, o
que marcaria a evolugdo do vaudeville a 6pera comica. A reunido, por fim, entre os
cultores do novo géneros ¢ os italianos em 1762, que estavam encenando pecas
semelhantes, consagrou definitivamente a dpera cdmica ao catalogd-la como um dos
géneros regulares e praticamente condenou os salfimbancos. Os tablados e as salas
vizinhas deram lugar a novos locais de espetiaculos e a transformagdo dos géneros

marcou uma outra era no teatro popular parisiense, herdeira, no entanto, do velho
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espirito. As salas proliferaram e mudavam-se para os novos batrros que surgiam com
a modemiza¢do da cidade. As grandes avenidas, os bulevares, transformaram a
paisagem da cidade e acolheram os antigos comediantes da feira. As avenidas
amplas eram um convite ao passeio e pessoas de todas as classes se misturavam por
entre as ruas largas e arborizadas. A grande circulagdo de pessoas fez com que se
multiplicassem as atrages e os novos bairros se transformassem em centros de
diversdes '°.

O piblico afluia & nova expressdo do teatro dos bulevares, que entrou
o0 século 19 ainda mais pujante:

“Nada pode desaloja-los completamente dos bulevares, nem as
mudangas de regime, nem o capricho dos gostos e costumes, nem as criticas, nem o
desdem, o dia em que os pequenos teatros, uma vez regularizados, fizeram-se
presuncosos em imitagdo aos grandes (...} O comico despreocupado, o riso sdo, o
riso por si mesmo, ird se perpetuar na Franca durante todo o século 19, gracas ao
contato incessante com a multiddo ™'’

A grande popularidade desse teatro se deve desde o inicio a4 forma
como se dirigia & multiddo que os acompanhara das ruas até os teatros. Seu (mico
objetivo era agrada-la. O que cativava definitivamente tanto o publico simples das
platéias e galerias quanto os espectadores mais ilustres que assistiam o espetaculo
nas laterais do préprio palco era “a engenhosidade, a abundéncia e a diversidade do
espetaculo”. E era isso que o teatro de bulevar procurava oferecer criativa e
generosamente, conservando a vivacidade da feira. Alguns quadros guardavam
intactas as formulas do teatro de feira'®.

As inovagdes formais e tematicas do novo teatro de bulevar, adequado
ao transformagdes do espago e das exigéncias do publico, vinham acompanhadas de
permanéncias; a presenga de personagens que angariassem a simpatia do phblico

mais simples através da identificagdio. O velho Arlequim da Commedia deli’Arte

““¢f. G. Baty e R,. Chavance, op. cit., pg 193-194.
" G. Baty e R. Chavance, op. cit., pg 198. Traducdo do autor.
. Cf. G. Baty & R. Chavance, op. cit., pg 197.
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continuava a fazer o publico divertir-se. Também os personagens das antigas farsas
dos tablados frequentavam os novos palcos: camponeses, aldedes e artesdos, com
sua linguagem e comportamento caracteristicos. Ao lado deles, outra personagem
essencialmente popular apareceria: a mulher do mercado, a prostituta, que aos
poucos iria se transformar na heroina predileta do bulevar.

O século 19 assistiu, paralelo ao desenvolvimento acelerado de cidades
como Paris e Londres, o surgimento de uma gama rica e variada de géneros de teatro
popular, que reuniam elementos como a comédia, o drama, a musica, a mimica, a
migica e o circo em doses distintas, ¢ que pretendiam acima de tudo divertir o
espectador fisgado em meio a multiddo das novas metropoles: burgueses, operarios,
comerciantes, intelectuais, provincianos em trinsito, camponeses recém-chegados a
cidade, trabalhadores autonomos, burocratas, um aglomerado indistinto, uma
sociedade em transformagéo que estava pronta ¢ ansiosa por encontrar novas formas
de expressio e lazer nas grandes concentragbes urbanas. O prego dos ingressos € as
caracteristicas proprias de cada género ¢ de cada encenagio selecionavam os
espectadores.

Ao longo do século, o teatro se transforma na mais difundida das
formas de expressio artistica. Em Paris, nas décadas de 80 e 90, meio milhdo de
pessoas iam ao teatro pelo menos uma vez por semana e mais de dois milhdes uma
vez por més. Dizia-se que a populagdo de Paris vivia “no teatro, para o teatro, pelo
teatro”. A frequéncia aos palcos da cidade era ampliada também pelo entusiasmo
dos provincianos e dos estrangeiros. Os sucessos dos palcos alimentavam as
conversas em sociedade ¢ garantiam aos autores carreiras de sucesso na imprensa ou
na literatura'”.

Ao lado da opereta e da revista, o vaudeville, a mégica, o café-cantante
ou café-concerto, o music-hall, o cabaré, a comédia musical ¢ o musical se
desenvolvem. Esses géneros estavam presentes nas maiores cidades do Ocidente e

tinham muitas caracteristicas em comum: suas historias se entrelacam. Cada uma

L CE. Eugen Webex, op. cit., pg 195,
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dessa formas de teatro musical tem também uma ligagdo intima com a revista e seu
desenvolvimento e por isso procuraremos caracieriza-las.

O vaudeville, por exemplo, é uma comédia entremeada de cangdes e
pode ser considerado, como vimos, um dos predecessores da opereta. Algumas de
suas caracteristicas sdo o emredo simples, dividido em cenas distintas, didlogos
mtercalados por cangdes, tipos populares inspirados na vida cotidiana, um tom
picante ¢ espontineo. O vaudeville era um género bastante popular na Franga no
inicio do século 19. Esta era uma das formas dramaticas mais influentes e de maior
interesse na época de Napoledo e durante a Restauragio francesa. O periodo
compreendido entre 1815 e 1848 é um dos mais férteis do género'*.

A magica surgiu também nos tablados das feiras e seu recurso
fundamental era o dos efeitos que encantassem a platéia. Colocar o maravilhoso em
cena era seu papel. Sua forma sofreu evolugdes ao ser utilizada nos espetaculos da
Opera Comica. Seu éxito definitivo data de seu ingresso nos teatros de bulevar. Em

1806, Pata de Cabra, do francés Martainville marcou a criagdo da formula classica

da magica. E, a partir de entfio, ao longo de todo o século, mas principalmente na

primeira metade, a magica divertiu e encantou adultos e criangas. Os Contos de

Perrault ¢ As Mil e uma Noites serviram de fonte para seus quadros, assim como as

antigas novelas e farsas. A criatividade e originalidade das magicas eram muito mais
responsabilidade da cenografia empregada do que das historias contadas. A fantasia
ganhava formas definitivas e conquistava o piiblico, encantado através dos truques e
efeitos que contribuiam para a criagiio de uma atmosfera de sonhos'”.

Se a idéia de um café onde seriam apresentadas cangbes ¢ pequenas
cenas teatrais remonta ao século 18, é apenas na Franga do Segundo Império que
surge o café-cantante. Em 1860, por exemplo, os estabelecimentos mais famosos

eram o Alcazar, 0 Ambassadeurs e, sobretudo, o Eldorado. Como vimos o Rio

14

O wvaudeville pode ser estudado em Arnold Hauser, Histdria Sccial da
Literatura e da Arte, S&3c Paulo: Mestre Jou, 1982, assim como em A. du
Casse, Histoire Anecdetique de L'Ancien Théatre en France, Paris: E.
Dentur, 18864, de forma quase documental, pela proximidade temporal,

. cf. 6. Baty e R. Chavance, op. cit., pp 231-232.
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também teve seu Alcazar, assim como um Eldorado. Em um ambiente onde se
serviam bebidas ¢ se conversava, apresentavam-se cantores, atores comicos, € se
langavam cangGes que falavam de acontecimentos do dia-a-dia e comentavam as
altimas novidades'.

O Cabaré pode ser datado de fins do século 19 na Franga. Uma data
que serve como marco para o aparecimento desse tipe de estabelecimento e do
género que se desenvolveu nele é o ano de 1881, em que, segundo Lisa
Appignanesi'’, foi criado o Chat Noir, primeira casa do género. O cabaré se originoun
do café-concerto, que atraia grande audiéncia, chegando as vezes a ser apresentado
ao ar livre. O café-concerto tinha como objetivo principal o divertimento,
impossibilitando a existéncia de cangdes ou “sketches” mais criticas e satiricas, mais
politizadas. O cabaré veio a ser o lugar ideal dessa formula “mais intima” de
apresentagdo. Era, portanto, uma forma artistica mais politizada, apesar de ter o
enfretentmento e o riso como esséncia. Da Franca, o cabaré chegou a Alemanha,
Austria, Ingiaterra, Estados Unidos, entre outros paises. Particularmente a Alemanha
teve uma de suas vertentes, mais politizada e de vanguarda, bastante desenvolvida
no inicio do século 20, servindo de referéncia para varios movimentos artisticos
como o dadaismo e o futurismo.

O Music-hall se originou como teatro de variedades: exibigdo
sucessiva de fenOmenos, ginastas, cOmicos, magicos, pantomimas, marionetes,
acrobatas, atletas, pathagos, animais amestrados e selvagens, cantores, dangarinos e
tudo o mais que ndo tinha lugar no chamado teatro “sério”. E um herdeiro direto dos
espeticulos das feiras e ruas dos saltimbancos. Segundo Denys Amiel'®, encontram-
se elementos que caracterizam o music-hall no circo da antiguidade, nos “mistérios”
religiosos da 1dade Média e nas feiras, mais especificamente no teatro de dangarinos

e equilibristas da feira de Saint-Germain. O primeiro music-hail franc€s e parisiense

l&

Cf. Fugen Weber, op. cit.
"', Lisa Appignanesi, Cabaret, Londres: Methuen, 1984.
e, Denys Amiel, Les Spectacles a Travers les Ages, Paris: Editions du
Cygne, 1931, pg 130. Cf. Henri Aulnet, Le Music Hall Moderne et le Revue
a Grand Spectacle, Paris: Presses Modernes, 1936.
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foi o Chez Nicolet, criado por volta de 1760, que apresentava varios nameros de

variedades (equilibristas, domadores de animais, dangarinos etc.). Este music-hall
tinha a forma embrionaria do music-hall moderno, que s6 surgiria em 1869 com a

criagdo do Folies-Bergére. Parecido com o café-concerto, o “novo” music-hall

oferecia ainda muitas outras atragdes, entre as quais estavam os niumeros musicais. A
nova formula obtém logo um grande sucesso de pablico e no fim do século 19
transforma o Folies-Bergére numa casa de fama internacional. Espetaculo
tipicamente de variedades na passagem do século, por volta de 1910, o music-hall
incorpora alguns elementos da revista, no sentido de compor um espetaculo onde as
atrages t€ém uma ligagdo comum, um fio condutor. O music-hall e a revista formam
0 que foi chamado de “revista de grande espetaculo” (revue a grand spectacle), que
serd a forma da revista no século 20.

A comédia musical ou simplesmente musical, ja uma variagdo,
também tem uma historia contada pela combinagio de dialogos e niimeros musicais.
Originalmente o tema da comédia musical era bem “leve”, mas com o passar do
tempo, particularmente nos Estados Unidos, temas mais sérios passaram a ser
abordados e a comédia musical foi cedendo lugar ao hoje denominado apenas
musical. O musical ¢ uma variagdo que s vai aparecer na década de 30 deste século
nos EUA. Nas primeiras comédias musicais, os ntimeros musicais ¢ o tema da
histéria ndo eram necessariamente integrados, mas com o passar do tempo estes
foram ficando cada vez mais importantes para o desenvolvimento da histéria. A
linha que separa a comédia musical original e a opereta é muito dificil de definir,
mas a opereta tinha por origem e localizagdo a Europa Central, a misica era mais
tradicional em seus ritmos ¢ tinha menos énfase na danga do que a comédia musical.
Tanto a comédia musical quanto o musical alcangaram sua maior expressio nos

Estados Unidos, onde se considera que a primeira comédia musical encenada foi The
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Black Crook, em 1866. Grande parte da rica histéria do teatro ¢ da miisica popular
norte-americana passou pelas comédias musicais e pelos musicais'®.

Segundo a Enciclopedia Dello Spettacolo, ndo ¢ facil distinguir a

revista, em seus varios estados e nas suas varias formas, dos géneros afins®. Mas ha
algumas caracteristicas que podem ser consideradas tipicas da revista, em suas véarias
épocas € nos varios paises, que sdo: a sucessio de quadros bem distintos, a
atualidade, a espetacularidade, o tom cOmico satirico, a tendéncia a ter um fio
condutor e o ritmo veloz.

A histéria do género serd fundamental para que possamos
compreender o sucesso que alcangon em fins do século 19 ¢ inicio do 20 na maioria
das grandes cidades e capitais da Europa e da América, como Paris, Londres, Viena,
Roma, Mildo, Berlim, Lisboa, Madri, Nova York, Buenos Aires, Rio de Janeiro,
entre outras.

Ha uma opinifio meio generalizada que situa o nascimento da revista
na Franca no inicio do século 19. Na verdade, foi nesse periodo que ela se
consolidou enquanto género de sucesso nos palcos de Paris, particularmente com a
Restauracéio de 1815, apesar de ja ter demonstrado sua popularidade desde a época
do Diretério, ¢ também no Consulado € no I Império. Mas sua apari¢iio data de um
século antes®’.

A origem do género pode ser identificada no inicio do século 18,
quando aos artistas dos tablados se juntaram os atores italianos da Commedia dell’
Arte, encenando as primeiras revistas nos teatros de feira de Parts para um publico
diversificado. O género ja tinha entdo a forma de uma “revisdo burlesca de
acontecimentos e figuras recortadas do seu passado recente”. Mas a revista em

sua forma moderna e com a designagio de “revista do ano” - que passava em revista

. Cf. Allen Churchill, The Theatrical 20, MacGraw-Hill Book Company,
s.d. e Abe Laufe, Broadway’s Greatest Musicals, Nova York: Funk and
Wagnalls, 1973.

. Cf. Bnciclopedia Dello Spettacolo, Roma: Le Maschere, 1954/61 pp 1024-
1028.

.. Cf. Luiz Francisco Rebello, op. cit., pyg 41.

", Idem, pg 17.
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0s acontecimentos do ano que terminara - s6 surgiria na passagem do século. Em

1798 estreou no Teatro de Vaudeville a Revista do Ano VI, de Chazet, que
escreveria também as revistas dos anos VIII (1800) e XI (1803), eventualmente com
colaboradores. Essas pegas curtas, geralmente de um ato apenas, ainda nio se
distinguiam muito do vaudeville. Mas foi mesmo com a Restauragio que surgiu uma
nova geragiio de revisteiros, a quem se deven a definitiva implantacio do género. A
aboligiio da censura em 1830 gerou uma nova onda de sucesso™.

Novos autores, como Clairville - de quem Arthur Azevedo adaptou
operetas - escreveram inumeras revistas, alternadas com outros géneros do teatro
ligeiro, introduzindo o comentario politico como tonica. A partir da implantag3o do
Segundo Império ¢ do restabelecimento da censura, a revista tomaria um novo rumo,
no qual o elemento visual vai se sobrepondo ao literario € critico.

Apenas no final do século 19 a revista ird se tornar um género de
sucesso mundial, espalhando-se pelas grandes cidades da Europa e América, para se
tornar, nas primeiras trés décadas do século, um das formas teatrais mais populares
da cultura urbana. Segundo Rebello, a revista chegou a Lisboa em 1851, no Brasil
em 1859, na Itdlia em 1867, na Espanha em 1883, na Inglaterra em 1893, nos
Estados Unidos em 1894, na Alemanha em 1898, tendo, é claro, uma evolugio
diversa de um pais para o outro”’. Da revista original sairam depois, j& nas primeiras
décadas deste século, duas vertentes basicas: uma que pode ser chamada de “revista
de grande espetaculo”, que incorporou os elementos da espetacularidade do music-
hall, e a outra que pode ser chamada de “revista de cimera”, que manteve a
importéincia do texto sobre 0 espetaculo™.

Na Inglaterra, em 1893, estreou Under the Clock, no Court Theatre de

Londres, que pode ser considerada a primeira revista inglesa. Mas o apogeu da

', Iden, pg 43.

', Idem, pg 44.

", Para estudarmos ndc sé a revista portuguesa, mas também as de outras
cidades e a histdria do génerc recorremos também & seguinte bibliografia:
Arnaldo Boaventura, Saggic Storico sul Teatro Musicale Italiano, Liverno:
R. Giusti, 1913; Stanley Green, Encyclopedia of the Musical Theatre, Nova
York: Dodd, Mead and Company, 1976; Erwin Piscator, Teatro Politico, Rio
de Janeiro: Ed. Civilizacdo Brasileira, 1968; Henri Aulnet, op. cit.




[01

revista inglesa serd no periodo entre-guerras, com destaque para as figuras do
empresario Charles B. Cochran e do escritor Noel Coward.

Nos Estados Unidos, onde havia uma rica tradi¢io Ide teatro musicado
em seus varios géneros (vaudeville, music-hall e outros), estreou, em 1894, The

Passing Show, no Casino Theater de Nova York, que deu inicio as revistas

americanas em séric¢ - com apresentagdes anuais - gue obtiveram grande sucesso até
fins dos anos 20. Mas quem deu i revista americana sua forma propria foi o produtor

Florenz Ziegfeld, com as Ziegfeld Folies, que tiveram espeticulos anuais de 1907 a

1931. Como na Inglaterra, os anos 10 e 20 foram os grandes anos da revista
americana. Além dos espeticulos anuais de The Passing Show (que revelou Fred e
Adele Astaire) e de Ziegfeld Folies, havia ainda as Vanities de Earl Carrol (1923 a
1932) e os Scandals de George White (1919 a 1930). Nestes espetaculos foram

revelados importantes atores, cantores e compositores americanos como George
Gershwin, Irving Berlin, Jerome Kemn, W. C. Fields, Marylin Miller, Anna Held e
muitos outros.

Na Alemanha, a revista - junto com o cabaré politico literario -
disputou a popularidade com a opereta nos anos compreendidos entre o final do
século 19 e a ascensfio de Hitler ao poder. Os empreséarios Viktor Hollander ¢ Paul
Lincke, utilizando textos de Julius Freund, Rudolf Nelson e outros, montaram
revistas de grande sucesso mas primeiras décadas do século 20. Bem proximo a
revista, o cabaré alemdo tinha grandes nomes como Frank Wedekind, Walter
Mehring, Kurt Tucholsky, Karl Valentin e a colaboragdo de Max Reinhart e do
Jovem Bertolt Brecht. Nos anos posteriores a Primeira Guerra, Piscator, com seu
teatro politico-revolucionario, criou a “RRR” (revista vermelha), uma espécie de
revista politica, montada pela primeira vez em 1924,

A primeira revista italiana, montada em Mildo em 1876, foi escrita
pelo compositor brasileiro Carlos Gomes e obteve grande sucesso de publico.
Mesmo confra sua vontade - por ndo reconhecer valor no género -, Carlos Gomes

escreveu mais uma revista, que também obteve grande éxito. Depois, para provar
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que podia escrever algo muito melhor que uma revista, escreveu a Opera Guarany,
que o consagrou no teatro Scala. Mildo serd a capital da revista italiana, Napoles, a
capital do café-concerto, ¢ Roma, posteriormente, a da comédia musical. A revista
italiana teve grande apoio dos futuristas que, como Marinetti, escreveram manifestos
¢ fizeram declaragGes de exaltagio ao género como sindénimo de modernidade.

Na Espanha, a revista estreou com grande sucesso em 1883 com o

espeticulo De la Noche a la Maitana. Mas o verdadeiramente grande sucesso da

revista espanhola estreou em 1886: La Gran Via, de Felipe Pérez, revista que fez
tanto sucesso que chega a ser encenada ainda hoje tanto na Espanha quanto em
outros paises. No Brasil mesmo, a revista era sempre remontada quando uma
companhia precisava de sucesso certo.

O importante no estudo dessa génese ¢ na 1dentificagdo desses géneros
dentro de uma tradicdo de cultura wbana é a possibilidade de pensé-los como
modalidades artisticas que, ao se constituirem plenamente a partir de meados do
século 19 até o inicio do século 20, estando relacionadas, portanto, as
transformagdes da sociedade do periodo, trazem em si a relagio entre uma tradigdo
de cultura popular ¢ as novas formas de massificagio de cultura na sociedade
moderna.

A forma depreciativa com que Machado de Assis se refere a esses
“espetaculos de feira” aponta a raiz popular dos géneros que tinham tomado de
assalto os paicos das grandes cidades com enorme sucesso, adotados muitas vezes
também pela burguesia estabelecida ou ascendente, mas acima de tudo frequentados
por uma legido de espectadores que possuiam em comum muito mais a experiéncia
da vida urbana moderna do que um perfil social definido. Se a profissionalizagdo
desse tipo de teatro implicava numa selegio dos espectadores baseada no prego dos
ingressos, ela era suficientemente ampla e variada para gerar uma diferenciagio nas
produgSes, que incluiam desde aquelas voltadas para as camadas mais ricas da
sociedade - boa parte das operetas - até as destinadas a diversdo dos trabalhadores

mais pobres. Faziam parte dessa segmentagido nada exclusiva, a escolha do género,
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do texto, da sala onde seria apresentado o espetaculo e o investimento na qualidade
da montagem - os atores envolvidos, cenarios, figurinos e efeitos especiais.

A amplitude do puablico abarcada por esses géneros ndo exclufa nem
mesmo as elites locais, pois se estas em geral gostavam de manifestar seu desdém
pelos teatros mais populares, e expressar publicamente sua opgao preferencial pela
opera ou pelo teatro das companhias mais prestigiadas, era comum encontra-las
tomando assento numa opereta ou revista de grande sucesso ou numa noitada
boémia num café-cantante, ou ainda, pilotando a pena ou a batuta de uma revista ou
opereta. Que 0 digam Machado de Assis e seus parceiros do Alcazar Lyrique, e
também Arthur Azevedo.

O processo de wurbanizagdo acelerada que marcou o século 19
transformou as cidades modemas em complexas redes de relagdes sociais,
econdmicas e culturais. Do ponto de vista cultural, a formagdo progressiva de uma
cultura urbana de massa ao longo do século é a face mais visivel desse processo, e a
producdo teatral vigorosa e diversificada, com a profusio de novos géneros,

especialmente de teatro ligeiro, uma de suas mais significativas expressécSZE’. O

“*, 0 tratamento da questdo relativa a cultura de massas e sua formacao

abre um amplo leque de discussdes e abordagens. Na historiografia,
especialmente no Brasil, o tema ainda ndo foi estudado de maneira
sistematica. Mesmo ampliando-se as dreas de enfoque, depois dos
frankfurtianos - ressaltando aqui as analises de Walter Benjamim -, pouco
se escreveu de definitivo sobre o tema. Alguns autores sdc exemplares
para indicar a multiplicidade de enfoques. Do ponte de wvista
histeoricgrafico, Eric¢  Hobsbawm, por exemplo, aponta a formagdo
progressiva de uma cultura de massas ao longo do séculc 19 e destaca a
importdncia da produgdo teatral nesse contexto nos capitulos dedicados 3
arte e cultura no conjunto de sua obra sobre a histéria contemporfnea. ©
faz, no entanto, de forma bem sintética, proépria de estudos abrangentes,
nos guais os temas relatives & cultura sdoc tratados em poucas paginas,
sem um maior aprofundamento. Polaridades e generalizacgdes guestionaveilis
estdo presentes em sua analise, que, no entanto, tem ¢ mérito de indicar
o desenvelvimento das formas da cultura de mazsas ao longo do século e
destacar sua importdncia. Cf£. Eric J., Hobsbawm, op. cit. Eric J,
Hobsbawm, A Era das revolugdes, Rio de Janeiro: Ed. Paz e Terra, 1982.
Eric J. Hobsbawm, A Era do Capital, Rio de Janeiro: Ed. Paz e Terra,
1982. Eric J. Hobsbawm, A Fra dos Extremos, Rio de Janeiro: Companhia das
Letras, 1895. A abordagem historiografica das questdes relativas &
cultura de massas se enriquece sobremaneira com as discussdes levantadas
pelos estudos gque se tem convencionado denominar de micro-histéria, nos
quais os temas culturais ganham amplo destague e novas perspectivas.
Apesar de grande parte desses estudos se voltar para os estudos culturais
durante a Era Moderna, os problemas levantados e respostas equacionadas
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desenvolvimento de um mercado cultural de massa, aliado 4 expansdo da educacido
de massa ¢ ao aparecimento de novos suportes e tecnologias de reprodugio de
imagens e textos (a fotografia, o jomnal, o periédico efc.), caracteriza o aparecimento
de um pﬁblico novo, diversificado, com novos padrdes de gosto e exigénceia, a
demandar produtos culturais especificos.

Machado de Assis conseguiu sintetizar na expressdo “espeticulos de
feira” todas as criticas que os géneros de teatro ligeiro recebiam da parte dos artistas,
intelectuais e outras figuras publicas que estavam entdo preocupados com a defesa
do que chamavam “verdadeiros principios artisticos”. Segundo esse julgamento, a
arte produzida para as novas massas urbanas nfo tinha o menor valor.

A expressdo “espetaculos de feira” ¢ utilizada como uma espécie de
ofensa, pois apontar uma raiz plebéia, de rua, para esses géneros teatrais, seria, para
esses intelectuais, uma forma de mostrar quéo distantes da Arte e quio proximos da
mercadoria de balcfo eles estavam. A preocupacgfo em encontrar indicios de seu
carater pouco artistico ndo deixa, contudo, de revelar o incdmodo gerado pela
consagracdo do teatro ligeiro pelo pablico, a revelia da aprovacio dos guardides e
“cultores da grande Arte”.

Se ao utilizar essa expressdio, ainda no inicio de sua carreira e
enquanto estava intensamente envolvido com a atividade teatral, Machado de Assis
destilava preconceito contra o teatro ligeiro - 2o mesmo tempo que contribui
conosco para o estabelecimento do elo entre o teatro de feira e os géneros teatrais
mais populares do século 19 -, Arthur Azevedo, ao dedicar-se a diferentes géneros
do teatro ligeiro e posicionar-se publicamenie com relagio a eles, assim como outros
autores, mostrava que havia ja em curso uma mudanga de valores e padrbes de

gosto. Produzir para as massas, para as multidGes urbanas, podia ser visto também

possibilitam aos estudiosos de aspectos da cultura de massas novos
angqulos de analise. Ver autores como Natalie Zemon Davis, Carleo Ginzburg,
Robert Darnton, Lawrence Stone, Giovanni Levi, Peter Burke, Roger
Chartier. De um ponto de vigta semiocldgico, Umberto Eco discute a cultura
de massas a partir do guestionamento da idéia de “niveis culturais”. Cf.
Umberto Eeco, ZApocalipticos e Integrados, S3c Paulo: Ed. Perspectiva,
1393,
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como uma nova forma de atividade cultural, mesmo resultando em conflitos de
principios para seus criadores.

Tendo cumprido uma trajetéria dos tablados de feira ao bulevar, os
géneros ligeiros, entre eles a revista, estiveram sempre voltados para o puablico
amplo e diversificado que caracteriza as massas urbanas. Entretanto, esse piblico
nao ¢ indistinto, tem origens e visdes de mundo diferentes. Criada para esse publico
heterogéneo ¢ miltiplo, a revista também abrigava multiplicidades, e se abria a
multiplas leituras. A propria formuia do género e suas caracteristicas constitutivas
revelam as possibilidades de leitura que permitia, apresentando-se como um texto
que mesmo pronto permanecia aberto para ganhar contomos diferentes segundo a

visdo dos espectadores.

A Revista Conquista a Cidade

Como o teatro brasileiro, até as primeiras décadas deste século, sempre
teve influéncia direta dos palcos portugueses - os atores falavam portugués com
sotaque da “ternnha” até essa época -, as novidades que por 14 aportavam ndo
tardavam a desembarcar também por aqui’’. A primeira revista portuguesa,

Fossilismo e Progresso, estreou em 1856, escrita por Manuel Rossado:

“A peca possuia critica politica suficiente para incomodar muita
genie, solidamente instalada no regime, mas, de acordo com o figurino parisiense

sob a qual fora talhada, tinha a sua parcela maliciosa e até a primeira vedeite do

Grande parte dos atores gue atuavam no Rio eram imigrantes ou atores
portugueses morando temporariamente na cidade. Também a platéia era
composta em parte expressiva pela colénia lusa carioca. “Essa presenca
lusa nos palcos e platéias era incontestavel em todos os génercs
teatrais, no Drama, na Comédia e na Revista onde, espelhe do cotidianc,
desfilavam acontecimentos, sitiras e modismos lusitanos (...}]%, Roberto
Ruiz, cp. cit., pg 15.
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género, Emilia Letroubon, que chegava ao ‘ctimulo’ de cruzar as pernas ao sentar
em cena e até a fumar em pleno palco!”.

A formula apareceu no Brasil trés anos depots em As Surpresas do Sr.

José da Piedade, atribuida - com controvérsias, pois a peca foi anunciada sem

designaciio dos autores - a Figueiredo Novais, um burocrata do Tesouro Nacional e
membro do Conservatério Dramatico, ¢ a oufro companheiro desconhecido.
Coincidentemente, no mesmo ano de 1859 era inaugurado o Alcazar Lyrique. O
género nascia curiosamente incentivado pelo censor gue lhe deu a licenca para ser
encenada:

“Os autores da pega (...) acabam de iniciar, com feliz sucesso, ou,
pelo menos, de dar uma forma mais definitiva a um género de composicdo
dramdtica que nmuito deve agradar ao piblico. As revisias de ano, que sdo hoje em
Franga uma obrigacdo para os rteatros, tornar-se-do também entre nds uma
necessidade cuja satisfacdo chamara para a carreira dramdiica os poucos que no
nosso pais escrevem”™.

A pega ficou apenas trés dias em cartaz por interferéncia da policia,
em funcio de distirbios que aconteceram durante o espetaculo “por causa de uma

cena em que era metido a ridiculo o Didrio do Rio de Janeiro™®, acredita Arthur

Azevedo. Devido 4 sua estréia conturbada e polémica, os empresarios locais
evitaram o género, apesar de seu grande sucesso em Portugal e Franga.
Passaram-se quinze anos até que aparecesse a segunda incursdo ao

género, Revista do Ano de 1874, estreada no primeiro dia do ano de 1875, de autoria

do “padrinho” de Arthur Azevedo, o jornalista Joaquim Serra, e levada a cabo pelo
ator Antonio de Souza Martins, que além de nfo empolgar o publico foi mal

recebida pela elite local, por sua critica politica. Ainda em 1875, Joaguim Serra

~. Idem, pg le.

7. Joaoc Carlos de Souza Ferreira, 31 de dezembro de 1858, apud Maria
Helena Kuhner, op. cit., pg 55.

' Cf. Arthur Azevedo, “0Q Teatro” in A Noticia, 26 de novembro de 1896.
Ver também J. Galante de Sousa, op. cit., Tomo II, pg 379 e Roberto Ruiz,
op. cit., pg 17.
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escreveu Rei Morto, Rei Posto, que classificou de comédia-revista. Também nio foi

dessa vez que o publico se encantou com o género. A obra teve carreira curta, apesar
de obter inclusive uma critica elogiosa de Machado de Assis:
“Nenhum dos principais sucessos do ano passado deixou de figurar

na galeria do Rei Morto, Rei Posto; e para todos tem o poeta alusbes finas, sem

ofensa, verdadeiramente literdrias e dignas do seu nome. O que ndo conviria dizer
claramente, fe-lo por meio de uma alegoria engenhosa, que o publico entendeu e
aplaudiu. A exposicdo de D. Conferéncia, da Moda e do cocheiro de tilbury, por
exemplo, sdo excelentes (...) acha-se-lhe o que falta geralmente nas outras revistas,
o sabor literdrio .

A convite do portugués Lino de Assungdo, ¢ respaldado pelo exemplo
de Joaquim Serra, Arthur Azevedo ira escrever, em parceria com aquele, sua

primeira revista de ano em 1878, O Rio de Janeiro em 1877, a partir de uma

encomenda do ator Valle que também era empresario teatral: “levada 4 cena com
péssima encenagdo “, a pega ndo obteve nenhum sucesso>-. A segunda tentativa de

Arthur Azevedo, foi a revista Tal Qual Como La, em 1880, escrita em parceria com

Franga Junior a convite deste. O empresario encarregado de sua encenacgdo, ndo
querendo desagradar os autores e tampouco correr riscos com um género que nio
tivera até agora qualquer sucesso na cidade, arranjou-se com o Conservatorio
Dramético para que ndo a licenciasse. Sem motivos para proibi-la, o Conservatério
reteve-a até que perdesse a atualidade.

Com o dinheiro que ganhara, entre outras atividades, com o sucesso
das operetas, Arthur Azevedo realizou uma viagem a Europa em 1882. O contato

com as produgdes do género em Lisboa, Madri e Paris™, foi fundamental para que

*'. Machado de Assis, critica teatral de 10 de janeiro de 1875,
reproduzida em Critica Theatral, Rio de Janeire: W. M. Jackson Inc.
Editores, 1942, pp 286-287,

", Cf. Mucio da Paixdo, op. cit., pg 257.

2 Segundo Raimundo Magalhdes Junior, gue pesquisou a temporada teatral
parisiense durante a estada de Arthur Azevedo, além de ter podido
assistir Sarah Bernhardt de wvolta de uma excursio vitoriosa pelo
exterior, textos clédssicos em varias salas e na Comédie Francaise e uma
série de espetdaculos de teatro musicado: “Arthur ndo pode ver sendo uma
revista, Les Dieux en Rigolade, no Théatre de Montparnasse. E dificil
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voltasse a tentar as revistas de ano, inspiradas agora no modelo das pegas de sucesso
que assistira na Furopa, especialmente na meca francesa do teatro alegre. Asthur
Azevedo acreditou que aquela formula poderia fazer sucesso no Rio. Convidou
Moreira Sampaio para ser o seu parceiro, formando assim a dupla que marcaria a
historia do teatro de revista no Brasil, e langaram O Mandarim, e¢m janeiro de 1884,
no Teatro Principe Imperial. O texto trazia uma novidade que foi o principal motivo
de seu sucesso: a caricatura pessoal.

Além das alusGes aos fatos politicos e sociais mais marcantes do ano
anterior, tratados de forma satirica, e do uso sempre reiterado das alegorias como
recurso de representacio e observacfo critica, os autores incluiram a caricatura
explicita de personalidades publicas como um das formas de rir e comentar
episddios amplamente conhecidos pela populagdo da cidade.

O ator Xisto Baia foi o intérprete que consagrou o personagem Bardo
de Caiapd, identificado por todos como sendo Jodo José Fagundes de Rezende e
Silva, um conhecido “bardo do café”, que ao se ver ironicamente retratado no palco
registrou queixa na policia, promovendo uma grande polémica ¢ o sucesso da
revista. Rezende ¢ Silva escreveu cartas para os jornais, junto com outras
personalidades que se julgaram ofendidas, e conseguiu 0 apoio do famoso colunista

conservador Carlos de Laet, do Jornal do Comércio, contra o bumor caricatural dos

autores. Moreira Sampaio e Arthur Azevedo responderam. O caso ganhou
repercussdo nas ruas. O ofendido queria a proibigdo da revista. Foi vencido ¢ O
Mandarim acabou sendo ¢ primeiro sucesso do género no Rio de Janeiro,

No ano seguinte, 2 dupla de dramaturgos estava pronta para repetir a
dose. Em margo de 1885, estreava Cocota, uma revista com um enredo mais
estruturado. Evitaram, no entanto, o recurso da caricatura pessoal. Aqui o episddio

que servia de fio condutor para passar em revista os acontecimentos do ano anterior

estabelecer o que ele teria visteo, entre tantos programas. Talvez todos,
tal a sua paixdc pelo teatro. Da Furopa, voltou Arthur trazendo em sua
bagagem dezenas de pegas de todos os géneros, para continuar, aqui, a sua
faina de tradutor e de parodiador habilissimo”. Raimundo Magalhdes
Junior, op. cit., pp 28-28.
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cra a vinda de um fazendeiro do interior  corte, acompanhado de sua afilhada. Na
confusdo de sua chegada no Rio eles se desencontram e a busca leva ao
desenvolvimento da revista.

A Cocota, no entanto, pareceu faltar um algo mais que tinha motivado a
publicidade de O Mandanim. Esse algo mais, Arthur Azevedo e Moreira Sampaio
enconfraram na repercussio de um caso policial bastante comentado na cidade e que
parecia ter os ingredientes exatos para a receita que tinham em mdos: o caso do
Bilontra. Foi a consagragdo do género que iria marcar o panorama teatral fluminense
por varias décadas. Um dos sinais das marcas do sucesso deixado por O Bilontra foi
a repercussdo popular da cancdo de apresentagdo do Bardo de Vila Rica, parodia de

La Donna € Mobile, de Verdi, e do lundu Recreio da Cidade Nova. O refrio dessa

cangdo, que dizia “Ataca, Felipe!”, numa referéncia ao empresario Felipe de Souza
Lima, gue tinha um teatrinho na Cidade Nova, virou borddo entre os cariocas.

O sucesso de O Bilontra motivou a repetigio da formula em O
Carioca, na qual apareciam retratadas algumas figuras publicas, como um famoso
gramatico da época, Castro Lopes, que fazia campanha aberta contra o uso de
galicismos de inspiragdo francesa e inglesa no vocabulario corrente da cidade™, ¢
uma senhora da sociedade, Francisca Castro, retratada como uma tirdnica dona de
casa, capaz de graves maltratos com seus escravos. Corria entio um julgamento
bastante comentado na cidade que envolvia D. Francisca, acusada de torturar até a
morte uma escrava ¢ defendida pelo mesmo Sizenando Nabuco, envoivido no
primeiro julgamento do caso do Bilontra. O Bardo de Vila Rica, Joaguim José de
Oliveira, aparece novamente em cena, numa auto referéncia, por parte dos autores, a
sua obra anterior. A reclamacdo dos que se viram motivo de risos no palco foi

imediata, repetindo os efeitos de O Mandarim e O Bilontra. Em todos esses casos, a

coluna de “A Pedidos” dos jornais serviram para a expressdo dos revoltados que se

il

E de Castro Lopes a proposicd3o de palavras como cardapio para
substituir menu, cinesiforo para chofer, vesperal para matinee e
convescote para piquenique. Cf. Flora Sussekind, op. cit., pg 103.
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viam transformados em personagens teatrais a sua revelia. A polémica se ampliava e
o publico fazia questio de conferir e se divertir.

A trilha descoberta por Arthur Azevedo e Moreira Sampaio em Q
Mandarim motivou outros autores e empresarios a arriscarem o género que parecia
emplacar. Enquanto as revistas dos nossos autores era apresentadas no Teatro
Lucinda, na rua Espirito Santo, proximo a Praga do Rocio (hoje Tiradentes), pela
companhia do empresario Braga Junior, 2 Companhia de Jacinto Heller, na qual
Arthur Azevedo tinha brilhado como autor de operetas, resolveu também explorar o
promussor fildo no Teatro Santana, a poucos metros dali. Poucos dias antes da estréia

de O Bilontra, no mesmo més de janeiro de 1886, estreava A Mulher-Homem,

revista de ano de Valentim Magalhdes ¢ Filinto de Almeida, que fora parceiro de
Arthur Azevedo. A peca também explorava um caso que se tornou famoso na
cidade: o escindalo de um homem que se disfargou de mulher para conseguir um
emprego como doméstica.

O sucesso sunultdneo das duas revistas acabou em casamento no
carnaval. O empresanio ¢ autor portugués Sousa Bastos, revisteiro que se

notabilizara no final da década com a cria¢do de Tim Tim por Tim Tim, de enorme

sucesso, e que dividiu suas attvidades entre Portugal e Brasil entre 1884 ¢ 1888,
colocou em cena no Teatro Principe Imperial uma brincadeira chamada O

Casamento de Bilontra com a Mulher-Homem™ , selando com muito bom humor

uma falsa unido que demonstrava na verdade o final feliz de um outro flerte: a
revista de ano conquistara a cidade.

Ainda no mesmo ano, em 11 de abril, quebrando a tradigdo das
revistas serem anuais e estrearem em janeiro - como ahas foi a tendéncia na Europa
e na América -, Moreira Sampaio lancou wma revista de sua autoria, Ha Alguma
Nowvidade?, com musica de Chiquinha Gonzaga. A peca ocupou o mesmo Teatro
Lucinda, mas teve que sair logo de cartaz para ceder espaco novamente a O Bilontra,

que voltava em nova temporada de sucesso. Depois de ser apresentada ein S3o Paulo

. Ccf. O Mequetrefe, 10 de marco de 18886,
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¢ completar cem apresentagdes em setembro, o satisfeito empresirio Dias Braga
anunciava que pretendia manté-la em cena até o inicio dos ensaios da préxima
revista de ano que Arthur Azevedo e Moreira Sampaio comegariam a escrever em
outubro. O entustasmo em torno da reestréia de O Bilontra foi tdo grande e inusitado

para os padrdes da época que o periddico A Vida Modema comentou que “parecia

tratar-se de uma pega nova” *°.

A partir dai, muitas revistas se sucederam, escritas individualmente por
Arthur Azevedo ¢ Moreira Sampaio, on em ocasionais parcerias, assim como por
Valentim Magalhdes, Filinto de Almeida, Oscar Pederneiras, Figueiredo Coimbra,
Joaquim Serra, em novas tentativas, Augusto Fabregas, entre outros>'. Este tultimo,
junto com Bernardo Lisboa, procurou langar-se colocando em cena os dois

revisteiros que empolgavam o pablico. Na revista H4 Alguma Diferenca?, do mesmo

ano de 1887 - alusdo direta a Gltima obra de Moreira Sampaio - caricaturiza 0s
autores em meio a uma série de outros literatos. A reacdo de Arthur Azevedo é
semelhante ao de suas vitimas, protesta de todas as formas possiveis a seu alcance:
na platéia e nas paginas dos jornais e periddicos. O episddio, no entanto, s6 reforga a
projecdio que alcangaram e a importancia das revistas no panorama cultural

fluminense. Os periédicos locais registravam o fato:

in

31

Cf. A Vida Moderna, 18 de setembro de 1886.

Arthur Azevedo escreveu as revistas de ano Mercirio (1887}, com
Moreira Sampaio; O Homem (1888), com Moreira Sampaio; Fritzmac {1888},
com seu irmdo Aluisio Azevedo; Republica (1890), <om Aluisioc Azevedo;
Viagem ao Parnasc {1891}; O Tribofe (18%2); O Major (18%3):; A Fantasia
{18%6); © Jagungo (1898); Gavroche (1899); Comeu! (1902); Guanabarina
{1906}, com Gastdo Bousquet; O Anc gue Passa (1907}. Flora Sussekind faz
uma apresentagdo detalhada do enredo e dos fatos ocorridos aoc longo dos
anos que inspiravam as revistas em sua obra. Cf. Flora Sussekind, com a
colaboragcdo de Rachel T. Valenga, op. cit., pp 173-272. Moreira Sampaio
escreveria também, entre outras, Dona Sebastiana; © Ric Nu (um grande
sucesso}); A Tnana; O Engrossa; 0 Abacaxi e A Vovd, em parceria com
Vicente Rels. De Oscar Pederneiras destacam-se O Boulevard da Imprensa
(1888), 18B8 (1889) e Bendengd (1883). De Valentim Magalhdss e Filinto de
Almeida ficou famoso o grande fracassc 2Abolindenrepcotchindegd (1889 .
Das revistas que vieram da Furopa, duas especialmente tem grande
importdncia: a espanhola lLa_Gran Via, apresentada com grande sucessc no
Rio em abril de 1888, e logo imitada; e a portuguesa Tim Tim por Tim Tim,
de Souza Bastos, 1892. Ver outros autores de revistas em Micio da Paixéo,
op. ¢it., pp 258-259, e Robertoc Ruiz, op. cit.
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“Decididamente estdo em moda as revistas. A Phenix Dramatica, o
leatro do drama pantafacudo e espetaculoso de capa e espada, também quis ter a
sua, e encomendou-a a dois distintos escritores, que ainda ndo se sabe quem sdo. 4

nova revista que tem por titulo o dito popular Ha Alguma Diferenca? deve ser

representada esta semana. Ndo ha que ver: os Clairvilles deste pais maravilhoso
surgem aos pares, deslumbrando o Zé-Povo, sempre ignorante e bogal 8

A multiplicacdo de aumtores que passaram a escrever revistas e de
produtores dispostos a encend-las marcou na década de 80 o estabelecimento
definitivo do género no Rio de Janeiro. A partir de entdo as revistas incorporaram-se
a cena teatral da cidade -e do pais-, passando por diversas transformagdes, altos e
baixos, e vivendo momentos dureos em meados deste século. Mas essa é uma outra
histona.

Diante do sucesso repentino e fulminante do género, logo depois da
estréia de O Carioca, Arthur Azevedo e Moreira Sampaio langam em margo de 1887
no Teatro Lucinda uma nova revista denominada Merciino, que classificam de
cOomico-fantastica. Nela, os autores fazem um exercicio de metalinguagem, ao
colocarem, como pano de fundo dos fatos a serem comentados, o proprio ato de
escrever uma revista de ano” .

A revista comeg¢a quando um jovem, Fonseca, € praticamente forgado a
escrever uma revista de ano e a transformar-se em um revisteiro pelo pai da moga
com gquem quer se casar, Sr. Raposo. Este impde-lhe a seguinte condig¢do: se quiser a
mio de sua Felisberta, que trate de escrever uma revista do ano de 1886. Ao
procurar o jovem, Raposo explica-se. Ndo 1a ao teatro hd muito tempo. Desde a
morte de Jodo Caetano nada interessava-lhe no panorama teatral da cidade, todos os
géneros Ihe desgostavam. Até que surgiram as revistas, primeiro, O Mandanm, que

foi conferir no Principe Imperial:

. Thomé da Silva, O Meguetrefe, 10 de fev. de 1887, pg 7.
Scbre esse tema ver andlise de Fleora Sussekind, op. cit., pp 81-132.
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“Voltei de la encantado (..). Encantadissimo. E apaixonei-me pelo

diabo do género! No ano seguinte a Cocota, e, neste ano, a Mulher-Homem e o

Bilontra fizeram com que minha paixdo tomasse proporcoes incalculaveis” (*°).

Essa paixo, continua a explicar Raposo, gerou uma mania: o sonho de
que suas fithas se casassem com autores de revistas:

“O meu desejo era dar a minha Felisberta ao Doutor Moreira
Sampaio, a minha Angélica ao Arthur Azevedo, e a minha Clementina ao Valentim
Magalhdes... Mas,, por desgraca, sdo todos trés casados! Ainda hd um solteiro, o
Filinto de Almeida... quero ver se lhe impinjo uma delas... a mais velha”"".

Por isso, Raposo agora lhe empresta uma pilha de revistas de ano que
mandou buscar em Paris e espera que o jovem lhe entregue pronto um novo Bilontra,
em troca da mdo de sua filha. Diante dessa situagdo inusitada, o nada experiente
Fonseca se desespera e¢ acaba recebendo a ajuda da musa das rewvistas de ano,
Frivolina, que lhe ensina e acompanha passo a passo na execugdo da tarefa.

Apesar do tom de piada que envolve a paixdo de Raposo pelas
revistas, a ponto de levar-the a desejar um genro revisterro, de preferéncia os
proprios autores de Merclrio, esse personagem ndo deixa de representar o publico
que, seduzido pelo género, fizera o sucesso recente das revistas de ano.

O tom de homenagem ao género que transparece na pe¢a se completa
grandiosamente na “apoteose coniica as revistas de ano”, comandada pela musa das
revistas. Ac som de um animado fado, desfilam as revistas do ano e todos os
personagens de Mercirio. Dentro de seu espirito irreverente, a revista fazia de si
mesma um personagem, reconhccia a importincia que adquinra nesse curto espago

de tempo e parecia prever sua longevidade.

7 in Teatro de Arthur

Arthur Azevedo e Moreira Sampaioc, “Merchrio
op. cit., tomo III, po 171,

po L7172,
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O Pablico e 2 Sociedade

Em meilo a uma discussfio sobre o afastamento do publico dos teatros,
em um artigo de 1898, podemos flagrar em Arthur Azevedo uma utilizacdo muito
particular de dois termos frequentemente empregados, e que nos ajudam
sobremanetra a compreender uma anélise dos consumidores de arte, embutida em
sua visdo da sociedade. O trecho em questfo, alias, expressa sua muitas vezes
reiterada opinido de que o publico tem o seu proprio gosto, e sabe selectonar o que é
bom segundo seus proprios critérios:

“Q publico - tenho me cansado de o repetir - 56 se afasta do teatro
quando as pecas ndo o atraem. A sociedade, sim, ndo hd de contar com ela, mas o
piblico vai e hd de ir ao teatro, contanto que ndo seja para se enfastiar {...) A vida
estd cara, é verdade, mas o teatro, agui como em toda parte, é género de primeira
recessidade ™.

E bastante curioso observar que Arthur Azevedo utiliza
frequentemente em suas cronicas jornalisticas os termos “piblico” e “sociedade”
como excludentes e complementares. Sociedade é utilizado sempre que ele quer se
referir as classes mais abastadas e as elites cultas, letradas, da cidade. enquanto o
termo publico € muito mais amplo, mas pressupde via de regra um outro gosto, um
outre padrdo cultural, diferente do da “sociedade”. Nio é raro que para designar o
piblico seja usada a expressdo “massas”, o que logo nos remete & Ji classica
separacdo entre cultura de elite, ou alta cultura, e cultura de massa, ou baixa cultura,

¢ a todo o debate que se estabeleceu em torno desses conceiios e sua

L 43

splicabvhdade™.
A separacio dos consunudores de arte em duas categorizs distintas,

sociedade ¢ publico, feita por Arthur Azevedo, o leva a elaborar uma outra questao:

Cf. Archur Azsvedo, YO Teatro” in A Noticia, 27 ce Janeiro o=
Cf. Urbe e Integrados, Sdoc I

versmeotiva, 18506
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a arte que pretendesse sobreviver no mercado tinha que ir ao encontro do “publico”,
pots a “soctedade”, se tinha suas preferéncias literarias e dramaticas, ndo garantia a
sobrevivéncia da produgdo artistica. Em sua coluna de A Noticia, Arthur Azevedo
trata desse tema, ao apontar a carestia que atingia os mais pobres como um dos
elementos que compunha a crise financeira por que passavam as produgdes teatrais:

“A vida ¢ atualmente tdo dificil, gue a compra de um bilhete de teatro
representa um verdadeiro sacrificio. Releva notar que no Rio de Janeiro, por via de
regra, $6 vao ao teatro os pobres ou, quando muito, os remediados, isto é, os que
vivem de um rendimento cerio e 1ém que sujeitar a existéncia a um or¢amento
implacdavel. As classes abastadas sé vdo a épera, e quando vao (...) O ainda haver
publico para encher aos sdbados e domingos alguns dos nossos leairos é ndo s6 a
prova mais evidente de que o teatro é o divertimento predileto do fluminense, como
também o argumento mais forte de que se pode lancar mdo em favor da idéia de um
featro criado e administrado pelos poderes piiblicos”™.

Quase dois anos depois, em artigo que mais uma vez atribui a falta de
dinheiro das classes menos favorecidas o esvaziamento dos teatro, Arthur Azevedo
afirma: “£ sabido que no Rio de Janeiro ndo sdo as classes abastadas que fazem
viver ¢ featre, e para as outras a vida lem se tornado guase imipossivel. Ndo se pode
exigir de um pobre-diabo i deixe de comer para assistir & representacdo desia ou
daquela peca” ™.

As elites locais costumavam frequentar os teatro amadores dos clubes
selecionados e a 6pera. No Cassino Fluminense, por exemplo, “damas e cavalheiros
da nossa mais fina sociedade’ assistiam espetaculos de amadores, aponta Arthur

Azevedo™. Foi numa dessas noites de gala € com um elenco de excelentissimos

*. Cf. Arthur Azevedo,
. Cf. Arthur Azevedo, =
.0 teatro de amadores que proliferava na cidade pars
ser uma grande esperancs para o t=atrzo naclionzl, jus rie por rdo ser
profissional e ndo depender do gosto do publice para ¢ n=rmitia
o cultivo de g@neros e & encenacglo de pecas nem semsre GO agradc popular
mas gue poderiam respeitar critérios mais “artisticos”, masz tamben porgue
“noes amadores h& mais zslo, mals sclicitude, mals sssiduldads aos

74 de jansire de 1208E,
24 de dezembro de 18%&.

& Arthur 2rzevedo

eviver
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senhores e senhoras que se deu a esiréia de Pelo Amort de Coelho Neto,
espetaculo que Arthur Azevedo presenciou, criticou e depois parodiou, acalorando o
debate fravado com seu parceiro de Academia. A escolha do autor e do texto feita
pelos frequentadores do Cassino mostra como nossa elite econémica cultivava wm
tipo de teatro que considerava de alto valor literdrio, dedicando-se inclusive a
encend-lo, decerto para demonstrar seus dotes e interesses artisticos, assim Como um

gosto refinado na escolha de suas atividades de lazer™

. Outro espago quase
exclusivo para a sociedade era o Teatro Lirico, o teatro por exceléncia das elites
carlocas:

“Ele era o teatro porque ali se apresentavam as éperas, e a opera -
Jfundamental para a alta sociedade européia - também era crucial para a elite
carioca. A dpera marcava o ponto alto da saison, o palco profano no qual atuava a
elite carioca (..). la-se ao teatro sabendo precisamente qual a poltrona de
assinaiura a ser ocupada por certa dama de destaque, e gue ela estaria usando um
vestido importado, confeccionado especiolmente para a ocasido (...) O que se

avaligva era a rigueza e o gosio dos membros da elite, deniro de um contexto e de

: - : 40
uma linguagem consagrados pelo todo-poderoso paradigma europen’™ .

enzaios, mals atencdo aos conselncs, mais prontidio no dazoorar dos
papéis”. Para ele, do “teatrinho” pod=zria sair o “teatro”:

"Nac quearo dizer gue amznlid o sr. Fulano ou a Exma. Sra. D,
Sicrana, gue sdo amaderes, abracem & profisssc teatral; bem sei gue isso
€ uma cousa impcocssivel, mesmo indenerndentemente do preconceito gue wvai
alias desaparecendo. Quero dizer gius © artista, néo desejando ficar
ebaixo do amador, sze esforgaré por slsvar—se c<cima dele; querc dizer que
05 empresarios terdoc nas representacdes dos curiosos, realizadas sem a
preocupacdo da bilheteria, uma orientagio segura das novas correntes da
simpatia pubiica em matéria de teatrc”. Arthur Azevedo, YO Teztro” in A
Woticia, 12 de novembro de 189¢. -

Cf. Arthur Azevedo, “0 Teatro” in 2 Noticia, 25 de agosto de 1897.
Arthur Azevedc poupa a si mesmo e aos amadores em sua critica do
espetaculeo: “Dos distintos amadores gus tomaram parte na representacdo,

nada diremos porogue ndc temos o direlite de aprecia-les num trabalno que
rdo constitui a sus profissio. Declarspos, eniretanto, que eles fizeram o
mais que podiam fazer em uma representacic gue reclams  artistas
excepcionals”. Ider, ibidem.

. Jeffrey D. Neadell, op. cit., pp 10I-103. “Fundado em 1871 no largo da
Caricca, préxime ac centro da (Cidece Velha, este Teatro iuvnctionou ateé
1234, assuminde importidncia soglal marcante tanto ne Segundo Reinado
quanto na Republicz velha”. Idem, ins 1.
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No entanto, ha um fato curioso que envolve a frequéncia refinada do
Teatro Linco: um debate pablico ¢ de grande repercussio gerado pelos espectadores
que se julgavam prejudicados em sua visibilidade pelos chapéus agigantados que
algumas senhoras ostentavam na platéia. A questdo foi resolvida através dos
regulamentos dos teatros de 1897 que obriga os teatros a terem um vestiario onde as
senhoras teriam que deixar seus chapéus durante o espetaculo.

O Lirico também ndo era uma ilha em meio a sociedade carioca, onde
as elites ficavam imunes dos conflitos e diferengas que imperavam no resto da
cidade. Até mesmo 14 havia espago para o coro dos contrarios: as torrinhas. O local
mais alto e mais distante do palco, portanto, também o mais barato do teatro tinha
um tipo de frequentador especial, um piablico & parte. No mais importante teatro da
cidade, o comportamento desses espectadores era sempre apontado como
inconveniente, desordeiro e barulhento, especialmente indigno da mais importante
sala da cidade. O proprio Arthur Azevedo escreve indignado em 1897:

“A molecagem das torrinhas é que estd cada vez mais insuportavel. E
a policia cruza os bracos diante daquele escdndalo que tanto depde contra nossa
civilizagdo. Ontem um estrangeiro, que pela primeira vez tinha a desgraca de
assistir a um espetaculo no Rio de Janeiro, ficou pasmado diante da gritaria da
garotada. - Se isto é no Lirico, disse ele, gue serd nos demais teatros! - Iingana-se.
mey caro senhor, isto 56 se vé no Livico! (...) E o pior é que todos dizem que os
desordeiros e gritadores das 1orrinhas sdo estudantes. Ndo sei como os rapazes das
nossas academias ainda ndo se lembraram de profesiar contra essa caltmia ™.

Em uma carta transcrita por Arthur Azevedo em sua coluna de A
Noticia, wm andnimo, mas “ilustre” frequentador do Lirico descreve da seguinte
forma o comportamerito dos espectadores das torrinhas:

“Esiava ali a rapaziada das npossas escolas superiores, iravessa,
guiata, bulicosa como a sua idade, a achar graga e espirito na mais insignificanie

das cousas. na casaca envergada por mm comendador barrigudo, em um dos

Cf. Arthur Azevedo, “0 Teatre® in A_I-\.‘oticig_, 1G de jurho de 18G7,
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monsiruosos chapéus de wma senhora gqualquer, na pose efeminada de um
gommeux, em tudo, enfim, que lhe pudesse servir para a critica galhofeira. Ndo vos
parece (...) extravagante essas opinido de que os espectadores das torrinhas
(estudantes ou nde) tenham o direito de ridicularizar, apupar e envergonhar os
comendadores que sejam barrigudos ou os barrigudos que sejam comendadores?
Ndo creio que ter barriga e comenda seja wma ignominia social que impeca
qualquer cidaddo honesto de ir ao teatro sem o receio de ser vaiado™".

Como se pode notar, estudantes ou no, havia dissonéncia na pompa
do Lirico. A hostilizacdo bem-humorada aos mais acabados representantes da elite
local, “os comendadores barrigudos”, trazis para dentro do templo da Opera, mais
fina expressdo da alta cultura, os ruidos poiifénicos das ruas. E, mais importante, o
que esses dois exemplos parecem revelar - as damas e seus chapéus agigantados ¢ o
terror exercido pelas torrinhas sobre os comendadores barrigudos - é gue a
frequéncia ao Lirico ndo era de todo tdo “refinada™ e “culta” quanto gostaria de
parecer. O que também permite relativizar as angustias de Arthur Azevedo em face
do debate sobre a “vulgaridade” da revista. Ele mesmo revela que, antes da
intervengdo do chefe de policia que conseguiu reprimir em parte as gozagdes, tinha
deststido de 1r ao Lirico, por medo de ser apupado pelos espectadores da galeria;
pois, apesar de ndo ser comendador, era bzrrigudo .

Quando o vice-presidente da Republica, Manoel Vitorino, assistiu &

récita de A Canital Federal, no Teatro Recreio Dramético, em 1897, Arthur Azevedo

dirigiu-se a ele agradecendo a2 honra de sna presenca e aproveitou a ocasido para
reclamar o desinteresse das elites locais pelo teatro e sugerir que a presenca mais
constante das autoridades nos teairos contiibuiria pars sua moraliza¢do e prestigio:
“Se o primeiro magisirado do Republice aparecesse de vez em quando ni

camarote, rem haveria 0s excessos gue lasiimain quanlos se interessam pelo

Ci. Arthur ARzevedo, "0 Tzazro” in E MNoticiz, 30 de junho de 1E£GE.
Ci. Arthur Azevedo, 0O Testro” in & , 21 de julho de 18%E.
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progresso da arfe, nem a melhor sociedade fluminense estaria tdo divorciada do
teatro’™>

A eurdngis des clesses slirg, dag chites locsie ¢ dn eliie culta dos
teatros era wm fato que Arthur AZeverd 2pONtéva CONISRITISNIC € com que se

preocupava. Para ele, a sociedade e o tcatro estavam diverciados J& havia algum

tempo. Mas nio apene 27 - como ele @ entenair -, mas tunbém uma
parcela mais amipla de populacéc fonmeds pelos mais culres, Ele se perguniava:
“Ndo é preciso Impor o teatro a porcae mals culia do rosse milldo de aimas?...
Néo é preciso dispurar aos ariisias estraiiveiros 0 monopctio dos especiadores mais
Finos?

Em um atigo da dfcada de 90 Arthur Azevedo mostya como a
presenca das elites nos teatros era rara e estava condicionada a outros iatores anda

na época de O Bilontra. Ao relembrar o enorme sucesse da peca espaunhola O Gran

Galeoto, encenada na Fao de danavo e 1h84, ele contas

YA noticia do sucesso do Gran Galeoto peretrou em todas as camadas

sociais € foi até o trono. O imperador, que até entdo jamais pusera os pés num
teatro aberto, mandon pedir ao empresério do Recreio gue ihe reservasse um
camarole para assistir @ uma represeniacdo coin o swa fanilic ¢ a sug corte. O
Recreio tornon-se ¢ feaiyo imperiai, o [ogivo Jdo faghi-life, o 1eairn da mioda, o mico
teatro possivel! Apareciam g jamiias e individuos gie ndo janmr nunca aos
espeiactlos: -Vés guen esta naooeie conarate? ¢ sexador cnana! B oli? noguela
CAGOINTS - G CONEC IR ST EG Oy ”“;{}&, AN A

L e SUCUSSO TiE

va B0 Ka0 &0065 e Carmc

Eurgpa 1ove Cnermie TeRarCUssi I 0hr S8 CHOsRTa0 8 10VAY i DINTLEa Vez o
HNPRTAGoT & U icaiTu acemio. Cont ess dvei espanhol o Recrewoo gee era um
Palco AaCOSIUIMAGN COFY ¢ 128170 Uoa 0, Goplrol O el S0 COATR LR VORS00I G4

audade coin ¢ Linco. De faro, o ane o sioesso ¢e O Gran Galeots parece revelsr €
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e o teatro j4 eva capaz de produzir fendmenos de sucesso popular capazes

wedusive de provocar mudancas de comportamenic e de valores mo tecido da

siedade. A preocupacio de Azoveds, no owewo, ers cus esee “high-life” néo

WESHICIASSE AUCNES a5 Pegas estrangsies que chessvem o Rio com o aval do

FWEESSO nas cidades ewopeias. 0 que tinhia enonme repercussio junto as elites locais.
tambeny ecompanhasse 2 produci o pecione!

Havia enido umz discussio ciiTe ot lierstes, arvistas ¢ inreloctusis em
wEmo dos gostos e das preferdnciss ernsucas do publico. Em caria enviada para
Jadhar Azevedo e cifada em sua coluna, Anidnio Seles descreve o pabiico do Rio de
lamero e suas praterdnoies ¢a sepunne foima:

“A nossa cidace € basianie oivilizada para gue nao cone na sud
popmlacdo uma ceria quantidade de pessoas gue possam frequeniar um teatro onde
serepresentem pecas de valor literario: por outro lado ela é bastante populosa para
EBE RGO pOSSua, € e grande niaicria, wa pithiico refraidrio as obiras de arte e gue
Fedas suas condicoes inteleciuais e morais ndo pode gosiar de oulras cousas qgie
#ia sejam revistas, magicas e cousas seinelhanies™°.

O revisterro Velennm Magalhfes comenta a afirmacio de Anténio
Yales em artigo publicado ne mesns coluna de Arthur Azevedo. Para ele, essas
PeszOas capazes Ge aprecicr s woas do veior Niewdvio ¢z o exaviang. mes a questio &
gre clas ndo frequentavam o “bom” teatro feito na cidade. E pera jlustrar sua
#Mmacio cita ume série ¢ peras Hicréries gue tinhent Hnore ~do:

CInjelizmenie, nording, essas peskess] por il < G olos ¢ cue foro
fmrgo estudar, iio freguenicon, dosde GSuRs Gros, oo [0Qire cie 180 Seja o

Liwco, Deixoram cair O Jesuiia, de Alencar, 550 foron: & Excolo &+ Masidos, nen

wra, nesr ao { i de Aivisio e

&4dig, neri ao Foslo e S e a

agwede. Pt WRanpnsie, e o G jolecion (e, e cooriiavedniconte

BMESICOGT por Abaon Miicnez.. Cito orenas essas Prodicics, ao ccosa de mepidiia,

FOACHAO CHGR CHIGHCRIG O8RS, () Lasa faf parie Jis o ciiie Go lieiad pOpEiGea




121

desdenha, em matéria de teatro como de arte em geral, tudo que ndo concorra
direla e positivamente para a afirmacdo do seu dinheiro, do seu luxo, do seu
higlifismo ™"

No entanto, Valentim Magalhdes observa que essa mesma “nata” da
sociedade carioca que ignora o teatro nacional que busca a qualidade literaria podia
ser encontrada no meio da massa que aplaudia e transformava em sucesso revistas

como Bendegd e Rio Nu:

“Entretanto, essa tal nata, essa tal créme de la créme do Rio de

Janeiro, essa mesma, baba-se do gosto pelo Bendegd, pelo Rio Nu, pelo Bico de

Papagaio... Sim, pois bem sabes, e melhor que ninguém, que aquelas pecgas ndo
conseguiriam o elevadisssimo wntimero de representacdes que liveram sem a
concorréncia dos bairros fidalgos, da gente de muito mais do que menos (para
distingui-la da de pouco mais ou menos). Assim, pois, tanto esia gente como aquela
abandonam o teatro que instrui e faz pensar e deleita com arte apurada, para so
procurarem o que diverte rasgadamente ou deleita por meios simplesmenie
teatrais” .

Podemos concluir que a questdo era mais complicada do que parecia a
primetra vista, pois essa “parte fina e culta” da populacdo, que aparentemente
costumava frequentar um teatro que colaborasse apenas com a aflimacglo de seu
“status”, também podia ser encontrada nas cadeiras de algumas revistas de grande
sucesso. Se ndo frequentava o teatro de comédia com preocupacio literdria, podia,
no entanto, ser encontrada compondo a massa heterogéiiez e “popularesca” desse
género de teatro lipeiro. E curioso observar também que Valentim Magalhdes
participa dessa discussdo com um tom de quemn justifica sua atuacdo como autor de
géneros hgetros, como que atribuindo ao publico a responsabilidade pela producéo

de revistas e afins em denimento de textos com quahidade litevaria.

CiL ARrthurp Azevade, V0O Teatr

Toimm.

24 de fevereiro de 1898,
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A compreensdo do que se passava nos teatros com refagdo a frequéncia
do puablico era um dos temas que ocupava Arthur Azevedo constantemente. Procurar
uma clareza de suas posi¢des com relagio ao tema néo é tarefa facil. Uma vez que,
mergulhado nesse processo de constitui¢do de novos padrdes culturais, ¢ sendo uma
de suas personagens centrais, Arthur Azevedo parecia sustentar uma tensio cheia de
contradigbes entre. por um lado, a valoriza¢fo de um teatro literario e o projeto de
constituicdo de um teatro nacional, e, por outro lado, o reconhecimento e dedicagéo
a um teatro voltado para a diversdo que se constitufa numa das atividades culturais
tiptcas das cidades modemas.

Parece que ele sempre tinha como referéncia ideal um teatro de
qualidade Iiteraria que poderia ser usufruido por um piiblico culto. A discussdo com
relagdo aos géneros faz parte dessa reflexdo. O problema nio é o género a que uma
peca se filia, mas a arte com que foi escrita. Por isso poderia haver arte na revista,
assim como em outros géneros do teatro ligeiro. No entanto, Arthur Azevedo sempre
deixava transparecer uma preferéncia pela comédia de costumes, que poderia, a seu
ver, contriibuir para o desenvolvimento do teatro nacional, ao conciliar o interesse do
publico com a elevagiio da qualidade literaria das pecas aqui produzidas.

Mas, para Arthur Azevedo, o pablico inteligente que poderia usufruir
da comedia de costumes estava privado cela porque nio era ele que sustentava a
industria que estava se criando em tormo do teatro:

“A grande delicia do publico imeligente e vibratil que vai aos
espetaculos é a comédia de costumes, e pena é, realmente, que, possuindo, quand
méme, alguns artisias apios para esse género, estejamos condenados a passar sein
ele. As nossas mdgicas, atraindo - pudera néo atraivem -, a grande massa do
piiblico, nao sdo precisamente o espetacuio digno de certos habimués sem os quais o
leatro sera fudo menos teairo. 4 satisfacéo, necessaria, ouso afirmd-io, de que se
acham privados esses especiadores de escol é o incidenie que mais me aflige no

descoiabro a gue o nosso palco chegou™.

Cf., Arthur Azevedo, “O Tesatro” in
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De fato, a maior parte do “pablico”, “as massas disseminadas desde a
Gdvea até o Caju, desde o largo do Paco até o Andarai Pequeno™, o que
costumava atrai-la. nfo eram as comédias como O Badejo, de Arthur Azevedo, pois
quando esta for posta em cena pelo ator e empresario Dias Braga em 1898, teve

apenas alguns espectadores no dia seguinte a estréia. Por vinganga, 0 empresario

planejava por em cena um dramalhfio de Xavier de Montépin, A Mendiga de S.
Sulpicio, enguanto o proprio Arthur Azevedo escrevia mais uma revista de ano,
Gavroche, argumentando confra um critico de A Gazeta que o questionara:
“Quereria 4 Gazeta que eu levasse a empresa do Recreio Dramatico, em vez de
outro Jagunco, que produziu na primeira representacdo 4.7828, outro Badejo, que
produziu na segunda (a primeira foi em beneficio) 38087 (...) Albardamos o burro a

vontade do dono !

. O proprio Dias Braga, que amargara esse recente fracasso,
enriquecera, segundo Arthur Azevedo, com outras duas pegas nacionais: as revistas
O Bendego e Q Sarilho.

A crenga de Arthur Azevedo no gosto do publico e no potencial do

teatro de qualidade parecia abalada num momento como esse, pois, apenas alguns
meses antes, fazia uma espécie de profissdo de fé sobre os efeitos da boa comédia:
“Déem ao nosso piiblico a comédia, isio é, alguma cousa gue ndo seja o vaudeville
de quiproguds, nemi o drania sombrio e violento, recheado de crimes e de
extravagancias. Déem-lhe isso, mas bem feito, bem ensaiado, bem representado,
com 05 panéis bem sabidos, e ele ndo darad costas a uma tentariva 1do inteligente ¢
simpdtica’™. Quanto ao drama, falava Arthur Azevedo a partir de sua larga
experiencia: “Quer saber por que ew ndo escrevo dramas! A resposta é simples:
para ndo cair, para ndo ser vencido (...} I’ com que fim escreveria um drama? Para

Jazer com gue wum empresdrio o pusesse em cena de md vontade? Para obrigd-io a

Ci. Artnury hrevedo, "0 T=zazire” in & Neticra, 72 ax azzembro de 1898,
CLCf. Arthurs vedo, M0 Teatre” in A Noticia, 24 do dezenbro de 1896,
- Lzd -

Cf. Arthur fArevedo, “0 Teatro” in 2 Moticia, de margo de 1896,




124

gastar dinheiro com a salisfacdo da minka vaidade de autor dramatico! Para
passar pelo desgosto de ver o teatro vazio?... Nuncal...”™.

As circunstancizs, no entanto, eram outras, € o proprio Arthur
Azevedo reconhecia que o piblico prestigiava as pe¢as em que 0$ textos eram quase
pretextos para montagens com grandes cenarios ¢ cantorias. Em artigo de 1896,
Arthur Azevedo escreve:

“Os nossos empresdrios habitugram o publico as pompas da
encenagdo, e ja agora é dificil atrai-lo com uma peca para a exibi¢do da qual ndo
se haja posto em contribuicdo os melhores cendgrafos, os maquinisias mais habeis e
os alfaiates e costureiras que melhor saibam seu oficio. Lle, o publico, desculpa
uma péssima interpretacdo artistica, pouco se imporia quando vé um ator fazer
desastradamente o contrario do que devia fazer; mas ndo perdoa um cendrio velho
ou mal pintado, nem lhe sofre a paciéncia um personagem pobremenie vestido ou
uma traméia que fatha ™,

Também um tipo de humor nada sofisticado agradava o grande
publico, principalmente o que frequentava as galerias. os assentos de ingressos mais

baratos. Quando Moreira Sampaio estreou uma magica denominada A Cornucdpia

do Amor, em 1894, Arthur Azevedo escreveu:

“Se, escrevendo A_Cornncopia do Amor, Sampaio 56 teve em mente

conquistar as gargalhadas e os aplausos dos iletrados e dos inconscientes, que
Jormam, ndo hi divida, uma legido capaz de lhe levar a peca a tvés ou quatro

cenlendrios Seguidos, confesso gue se houve com uma grande habilidade e uma

Cf. Arthur Azevedo, “O Teatro” in A Noticia, 28 de mzrco de 1895,

“, Cf Arthur szevede, A MNoticia, 9 <e Janeirc de 18%¢. A propdsito da

estreia da revista de grande espetaculc O Rice MHu, Artchur Azevedo escreve
a2t seguintes palavras scbre o autor loreira Sampaic, seu parceiro em
cutras revistas; palavras gue também servirism para © propric Arthur
Azevado: “Tivéssemosz ndés um testro, e gue pe=ias cowédlas de costumes
nossos escreveria Moreira Sanmpaio, em vez de empregar as suas faculdades
de dramaturge exclusivamente no arranio de pretextos, mais ou menos
erxtravagantes, para cenarios e cantorias! Infelizmente ele tem gue se
submeter 4s civcounstdncias & ninguém lhe querera ma. por €screver uma
peca  que dGorante multo  tempo, espero, proporcionsra o0s  melcs  de

H
subszisténcia & centenares de individucs, divertindo a p<
Ervhur Azeveds, A Notloia, ¢ de zbril de 1896.

>ulacgédo inteira”,
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auddcia ainda maior; mas se preza o bonito nome que adquiriu no teatro, se tem em
alguma conta a aprovagdo inteligente dos espectadores que véem um paimo adiante
do nariz e procuram no teatro alguma cousa que lhes fale ao espirito, a Cornucdpia
Joi um erro deploravel. (...) Ndo me parece que, para fazer rir a uma parte da
platéia, ou antes, das galerias, tenhamos o direito de trazer ao palco as indecéncias
que se toleravam na Grécia, ha dous mil anos, e que ja se ndo compadecem com a
nossa civilizagdo moral ™

O problema nfo é o género, ressalta ele, mesmo no caso da magica,
mas sim o engenho com que o autor o elabora: “Nesse género mais que em nenhum
outro, um poeta comico pode dar asas a fantasia, e ser verdadeiramente poeita, sem
prejudicar - antes pelo contrdrio - o que a mdgica possa conter para atrair 0 grosso
do ptiblico”™®. Moreira Sampaio respondeu a Arthur Azevedo - que qualifica de
sacerdo magnus do nosso teatro atual - em artigo transcrito em A Noticia,
Justificando-se da segmnte forma:

“Lamento, como tu, que o teatro siga o caminho em que vai, mas néo
é a nds que compele regenera-lo”. No dia em que este for regenerado: “as revistas
cairdo por terra, as mdgicas ndo terdo mais razdo de ser, a comédia chula e
indecente ndo mais terd entrada no templo da arte. Tu, entdo, com o teu invejivel
talento e decidida aptiddo para o teatro, e outros como tu produzirdo primores de
literatura dramatica (..) "%

O que leva Arthur Azevedo a reforgar sua argumentagdo em favor dos
géneros ligeiros, colocando em questdo a arte de fabrica-lo: “Todos os géneros séo
bons, a exce¢do do fastidioso, 14 disse o poeta. O teatro literdrio ndo exclui a
mdgica nem g revista, e injusto serd privar o piublico dos seus géneros prediletos,

desde que os autores, que, como Moreira Sampaio, saibam onde tém o nariz, lhe

déem magicas feitas com todo o cuidado, e revistas que justifiquem aquele verso

. Cf. Arthur Azevedo, “O Teatro” in A Noticia, 13 de dezembro de 1894.

* Idem, ibidem.

Cf. carta de Moreira Sampaio em artigo de Arthur Azevedo, “C Teatro”
in A Noticia, 17 de dezembro de 1894,

57
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que nos escrevemos no prologo do Mercurio: - Pode haver arte nas revistas de
ano ™%,

O advento dessa nascente culfura de massas propunha novas questoes
para os artistas da época. Os referenciais até entio utilizados para separar a
produgdo cultural destinada a classes distintas ¢ os padrOes para a avaliagdo da
qualidade de um trabalho artistico estavam em franca transformacéo, e aqueles que
se dedicavam ao oficio da criagio debatiam-se com as contradigdes de seu
pioneirismo € com o esforgo de compreensio dos novos tempos. A indistria cultural
de massa comecava a se delinear, com todas suas implicagGes e discussdes que ainda
permanecem atuais, e a consciéncia de sua realidade podia ser detectada em meio do
debate que se travava em torno da popularidade das formas de teatro ligeiro. As
palavras de Urbano Duarte, em carta também transcrita por Arthur Azevedo,
demonstram que a visio desses homens de teatro ji era extremamente aguda e
possibilitava-lhes compreender seu papel em meio as mudangas:

“Os pobres diretores teatrais encontram-se em frente do seguinte
dilema: ou exibirem excelentes dramas e comédias perante cadeiras vazias, somente
inspirados no nobre intuito de regenerar a arte dramdtica, ou atrairem os
espectadores pela isca do maxixe, pelo cevo da pimenta, pelo chamariz das
cenogrdafias e demais condimentos. Preferem a segunda alternativa; fazem muito
bem, e eu faria o mesmo. Aquilo é antes de tudo uma industria, sujeita a mil onus e
despesas. Impossivel lhes seria adotar outra orientacdo que ndo a seguinte: pegas
que fazem dinheiro, pecas que ndo fazem dinheiro. E complementa: “Néo
recebendo um real de subvencdo dos cofres publicos, os empresdrios tornam-se
escravos do gosto das platéias, sob pena de fecharem as portas™®.

O desenvolvimento dessa questio da relagdo entre a alta cultura e a

cultura de massas que entfo se esbogava nesse Rio de Janeiro fin-de-siécle, € a

forma como artistas e piiblico se relacionavam com ela, era acompanhada

68
69

Cf. Arthur Azevedo, ™0 Teatro” in A Noticia, 20 de dezembro de 1894.
Cf. Arthur Azevedo, “0 Teatro” in A Noticia, 17 de novembro de 1898.
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atentamente por Arthur Azevedo ¢ seus companheiros também na Europa. O tema é
discuttdo em artigo de 1896, em que Arthur Azevedo comenta as noticias enviadas
por um correspondente de Paris. O exemplo mais ilustrativo ¢ o que fala sobre a
recepedo das obras de Ibsen em Paris:

“Representadas em teatros especiais, mais clubes que teatros, as

pecas de Ibsen e outros autores exdticos tém tido ali um numero limitadissimo de

representacdes. A Casa de Boneca, representada admiravelmente no Gindsio pela
Réjane, foi um regalo para o tal mundo artistico, formado na maioria por pedantes
e por snobs, mas foi também um péssimo negécio para o empresdrio”™.

Para enfrentar essa questiio do gosto massificado do publico, de um
lado, ¢ de uma classe letrada com ambigdes literarias e artisticas elevadas, de outro,
tornou-se praxe entre 0s empresarios dos teatros uma alterndncia de géneros na
programacado de suas casas, identificada por alguns criticos dessa pratica como uma
“promiscuidade” que prejudicava o teatro como um todo e contribuia para sua
decadéncia na cidade. Arthur Azevedo engrossava esse coro e reconhecia que este

ndo era um problema recente, mas que remetia a praticas dos tempos de Jodo

Caetano’ .

70 . . B ‘oz .
. "0 governo subvenciona deois teatros dramaticos: o Thédtre Francgais e o

Odéon, e dois teatros de misica: a Opera e a Opera Comique; mas abandona
o5 outros a especulagde particular. E como os diretores, simples
negociantes, nada Jucram com fazer representar pecas de reconhecido
mérito literario, para atrair o publico exploram o nu de corpos gentis,
que se impdem & vista, e a torpeza na linguagem gue acirra apetites
libidinecseos. A opereta, gque hoje em toda parte reina como senhora,
desacostumou o publico de qualguer género sério {...)”, H.G., citade por
Arthur Azevedo, "0 Teatro” in A Noticia, 7 de maio de 1856.

“A promiscuidade dos géneros & efetivamente um dos fatores mais
diretos do abastardamento a que chegou o teatro no Rio de Janeirc {...}.
Ndo pode ser tomado a séric ¢ ator gue hoje se apresenta em publico
representando um xexé de magica e amanhd um pal nobre de melodrama. Se
esse artista ndc for dotadce de talento excepcicnal fard rir tedas as
vezes gque Iinterpretar um papel dramatico e produzira na platéia uma
impressdo de melancolia todas ag vezes gue o seu papel for cdémico (...) A
promiscuidade dos géneros nos nossos teatros € tdo extravagante Jue
dencta da parte dos empresarios uma falta abscoluta de discernimento
artistico e uma ignordncia gue toca as ralas da inconsciéncla. Mas isso &
mister confessa-lo, vem de muito longe, vem do tempo em que ainda nao
havia muita razdo para chorar scbre a decadéncia do teatro no Rie de
Janeiro. Jodc Caetano, entre um drama roménticc e uma tragédia cléssica,
punha em cena As Pillulas deo Diabo, e Furtade Coelho, entre duas comédias,
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Um dos principais indicadores do poder de alcance das revistas de ano
junto ao grande publico, ¢ de sua prefiguragdio como um modelo de cultura de
massa, que se¢ ampliaria em breve com o desenvolvimento do cinema’® e mais tarde
com o radio, pode ser detectado em sua relagido com a divalgagdo da misica popular.
O tango Araina ou Ché-Araima, de Cocota (Arthur Azevedo, 1885), foi a primeira

cangdo de teatro que alcangou o dominio popular: “Esse tango - na realidade um
lundu amaxixado - tornou-se tdo popular, que o gaucho Aquiles Porto alegre o
ouviria no Sul, ainda no final do século, cantado por uma vendedora de balas
apelidada, muito a propdsito, de Aranna””, Foi ainda Arthur Azevedo o responsavel
pela segunda miisica a alcangar o dominio piblico: justamente a canglo da revista O

Bilontra que utilizava a melodia da aria La Donna ¢ Mobile, de Verdi, para satirizar

o personagem do Barfio de Vila Rica que encantara a cidade:
“Bardo ‘stou feito
Da Vila Rica!
Eis a rubrica
Do Imperador!

‘Stou satisfeito,

fazia representar A Baronesa de Caiap®é ou A Pera de BSatanads”, Arthur
Azevedo, "0 Teatro” in A Noticia, 28 de fevereiro de 1895.

Os primeiros sinais da utilizagdo do cinema come forma de diversdo
popular mno Ric j& podiam ser detectados na ultima década do século
passado. Arthur Azevedo aponta a utilizacd3o da nova atraclo por uma das
casas de espetdaculos que enfrentava dificuldades com o piblice: “Para nio
ficar fechado, deu o Lucinda hospedagem a um prestidigitador e a um
kinetégrafo. N3oc vi nem um nem outro, mas, a julgar pelas informacées,
nenhum deles entusiasmou a platéia. Nem a platéia nem os camarotes”,
Arthur Azevedo, “0 Teatro” in A Noticia, 21 de Jjaneiro de 1897. Raimundo
Magalhies Junior «conta-nos gque Arthur Azevedo lege reconheceu a
petencialidade do cinema, numa demonstracdc de sua visdo arejada e
progressista em relag3c As novidades no terreno da arte e da cultura
urbana. Por volta de 1906, a pioneira firma Berhing e Cia explorava um
cineminha exibindo fitas curtas. Arthur Azevedo foi convidade como
jornalista a assistir um de seus programas. E fol este o tom de seu
artigo: O leitor gosta de cinematdgrafos? Eu, por mim, confesso
ingenuamente: gquando passo por alguns gue funcionem ao ar livre, paro que
nem um baskbaque, e demoro-me até o fim. BAcho extraordinariamente

interessante a dinvencido de Edison e Lumiére”. Arthur Azevedo apud
Bgimundo Magalhdes Junior, op. cit., pp 216-217.
' José Ramos Tinhordo, Musica Popular - Teatro e Cinema, Petrdpolils,

1972, pg 16.
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Sou mais um furo
Que aquele obscuro
Comendador!
Brasdo Dourado
Meu nome encerre
UnVeumR

Por cima um B,
Vé-lo-ei gravado,
Todo pachola,

Na portinhola,

Do meu cupé!™™.

Logo apoés a estréia do espetaculo, toda a cidade cantarolava a misica
com os versos bem-humorados de Arthur Azevedo. Foram ainda sucessos
populares langados pelas revistas antes da virada do século as cangdes A Missa
Campal, da revista 1888, de Oscar Pederneiras; o lundu Mugunzi, de F. Carvalho

em 1892, na revista Tim Tim Por Tim Tim; e o Dueto do Saco do Alferes e da

Cidade Nova, cantado por Afonso de Oliveira e Estefinia Louro na revista Rio Nu,
de Moreira Sampaio e Antonio Quintiiano. Mas o maior sucesso de todos foi o

alcangado pelo tango As Laranjas de Sabina, da revista Republica, de Arthur

Azevedo e seu irmdo Aluisio Azevedo.

“O que ia, porém, ligar definitivamente o leatro de revista a misica
popular, até que a vitéria dos filmes carnavalescos da década de 30 viessem
substitui-lo no trabalho de langamento e divulgacdo musical, seria a grande festa
do carnaval. Iniciada com os anos 1900 a voga da musica gravada em discos (...) o
mercado de miusica popular alarga seu campo e ganha um sentido nacional. A
partir de 1906, quando Bastos Tigre, com 24 anos de idade, obtém estrondoso

sucesso com o quadro em que Maria Lino langa o logo famoso Vem Cd, Mulaia, em

I

e Arthur Azevedo, O Bilontra, op. cit., pp 515-516.
. José Ramos Tinhordo, op. cit., pg 17.



numerg de apoteose do terceiro ato da revista Maxixe, as miisicas saidas das

revistas da Praca Tiradentes passam a constituir sucessos nacionais, levadas a
10dos os recantos do Brasil nas chapas dos gramofones™®.

A relagdo com o carnaval e a gravacéo dos discos, tornou ainda mais
ampliado o campo de influéncia das revistas, mostrando sua potencialidade como
veiculo de comunicagdo com as massas urbanas. A reprodutibilidade das cangdes
através dos discos da Casa Edison efetivou uma recepg@o em grande escala de um
produto gue j4 ¢.  va preparado para atingir ¢ gosto popular.

Ouro elemento que ressalta o cardter de massa das revistas é a sua
relagdo com o carnaval. Durante o camaval, quase todos os teatros colocavam
revistas de ano em cartaz. O escritor Raul Pompéia explicita essa relagfo de forma
bastante clara com as seguintes observagdes feitas em 1889:

“Como para o entusiasmao preparatorio das jornadas de Mowmo, a boa
disposicdo geral tem se manifesiado na aceitacdo mantida das revistas de ano. As
revistas sdo ainda prologos de carnaval. Compdem-se exatamente de uma mistura
em partes iguais de carnaval e literatura. Como, porém, a parte carnavalesca é a
mais aparente, o resultado é como se fosse por pois ter¢os da mascarada, ou mesmo
mais. Por isso tudo. muito ao sabor do piblico™”.

Unr artigo de Arthur Azevedo publicado em 10 de janeiro de 1905 a

que deu o umic de Espécie de Profissio de Fé ¢ altamente revelador de sua

conscidncia e ¢l opgdo pelo publico que almejava atingir:

“Desde que pela prinicira vez me aventureir a rabiscar nos joraais
observei que a massa geral dos leitores dividia-se em dois grupos distintos: um
muHo pequenino, muilo reduzido, de pessoas instruidas ou ilustradas, gque
proceravant em tudo guanto liom gostose pasto para os seus sentimentos esiéiicos, e
CGHIFO RUAIETOSO, Jormiddvyel, compacio, de bomens de trabalho, gue iom buscar na

leitura dos jornais um derivarive para o cansaco do corpo, ¢ exigiam que ndo thes

m

zul

Sussedind, on. clt., pg 1%,

Minas, 14 de favereiro de 188%, apud Flara
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Jalassem sendo em linguagem simples, que eles compreendessem. Observel também
que o primeiro grupo ndo concorria absolutamente para a prosperidade dJdos
jornais, pois que nent ao menos tinha o costume de comprad-los sistematicamente, ao
passo que o segundo comprava e assinava, lia e fornecia o assunlo, Isto é, a alma, a
vida da nossa industria jornalistica. Tendo que escolher os meus leitores entre esses
dois grupos, naturalmente escolhi os do segundo, e desde entdo fui assaltado pela
preocupacdo de lhes agradar escrevendo de niodo que eles entendessent e ndo se
arrependessem de me haver lido.” (%)

A observagdo aguda de Arthur Azevedo o levou a uma compreensao
de seu papel enquanto um escritor envolto com as novas formas de comuntcagéo
como os jornais didrios e os periddicos. A andlise empreendida por ele da
composigdo da massa consumidora de jornais é extremamente moderna. Aquela
cultura de alta expressdo que fora cultivada por muito tempo em esferas restritas da
sociedade representava agora apenas uma pequena parcela do publico enormemente
ampliado e variado, que passara a consumir as novas formas de expressdo cultural
numa sociedade de massas. Vendo a importancia desse puablico consumidor, que
afinal era o sustentéculo e o alvo dos novos meios, sua opgdo foi muito clara e
tranquila: agrada-los. A linguagem propria que era preciso desenvolver para atingir
esse publico ndo correspondia as exigéncias formais dos tlustrados de plantdo. Mas
era muito clara sua opcéo pelo segundo grupo de leitores:

“Deste niodo, ndo solicito ¢ ¢loria nem a imortafidade, mas lenho
consciéncia de ndo ser um colaborador imifil. Escrevo, ndo para os cafés da rua do
Owvidor, mas para a cidade inteira. Gabo-me de ter leitores em todo o pais, e como
os sirvo com a methor gramdiica de que disporho e com todo o bom senso de que

: . o . gy 179
sou capaz, conservo tranguila a minha consciéncia de jornalisia.

. Erthur Azevedo apud Kokerto Ruiz, op. clit., pg ©6.
Tdewr, pp B6-67.
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O que a principio poderia revelar um certo “orgulho de ser massivo™’
por parte de Arthur Azevedo, transformava-se logo em auto-justificativa e
autodefesa quando rebatia as criticas ao valor artistico de seu trabalho:

“Também fui mogo e também tive o meu ideal artistico ao
experimemntar a pena; mas um belo dia, pela for¢ca das circunstdncias, escrevi para
ganhar a vida, e, dai por diante, adeus ideal! Quando descobri que no bico daquela
pena havia um pouco de pdo para minha prole, fornou-se ela para mim um simples
utensilio de trabalho, que trato de utilizar em proveito meu ¢ de quem me
recompensa. E ndo a posso utilizar melhor do que escrevendo para esses que ndo
me condenam e se satisfazem com a minha simplicidade ™.

Essa contradigdo entre uma op¢do clara por um tipo de publico e pelas
formas apropriadas para a comunicagdo com ele ¢ um certo mea culpa literdrio em
fun¢do de sua escolha acompanham constantemente a carreira de Arthur Azevedo.
Toda essa reflexdo pode ser transposta para sua relagdo com o teatro ligeiro. O
piblico alvo € o mesmo e ¢ perfeitamente adequado um paralelo com sua analise do
publico lertor para identificarmos um teatro concebido para os ilustrados € um teatro
concebido para “os homens de trabalho”. Uma diferenga a se ressaltar favorece
ainda as revistas e o teatro ligeiro pois seu publico é ampliado sobremaneira por
mcluir os ndo-leitores, os analfabetos. Cabe ainda lembrar que. além disso, as
revistas de ano tinham suas semethancas com ¢ jornalismo e o mesmo principio dos
periédicos, serem revistas de acontecimentos afuais.

Para identificar um pouco methor o pablico que tinha acesso a esse
tipo de teatro na época podemos fazer algumas comparagdes entre os pregos dos
ingressos teatrais e outros valores. Em artigo de A Noticia, de 24 de outubro de
1895, Arthur Azevedo menciona os precos dos ingressos da opera Aida, de Verdi,
trazida por uma companhia italiana, composta por 14 cantores, 3 regentes, 16

bailarinas, 36 coristas e outros tantos musicos, companhia modesta, nenhum grande

UGtilizando agui a expressdc de Alcir Lenharo em Cantores de Radio,
Campinas: Ed. da Unicamp, 15%5.
' Tdem, pg €8.
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nome, por isso podia cobrar precos considerados bastante acessiveis pelo colunista:
15 tostdes as torrinhas (1$500 réis, mil e quinhentos réis), 43000 réis a segunda
classe e 78000 réis a primeira. E preciso lembrar que as dperas eram apresentadas no
Lirico para a elite da populag#o.

O valor de uma montagem com encenagio bem feita era em média 20
contos de réis (um conto de réis é o equivalente a mil vezes mil réis)**. J4 a revista
de grande espetaculo O Rio Nu, de Moreira Sampato, que estreou em 1896, custou
mais de 40 contos de réis>. O dinheiro que se investia numa produgéo teatral ndo
era nada pequeno, o salario de um segundo ator de uma companhia era maior do que
o de um chefe de secretaria de governo, que, no entanto, ndo eram muito altos: “os
chefes de secretaria sio mal remunerados. Eu sou um deles, e ai de mam se vivesse
exclusivamente do meu cargo oficial”, escreve Arthur Azevedo®.

Ainda que permitisse o acesso de diferentes classes sociais, os teatros
comuns - ndo o Lirico - colocavam seus ingressos a pregos constderados caros: “O
grande caso € que o publico paga bem caro os espetaculos que the dao, e sera dificil
obter que ele aceite qualquer acréscimo no prego dos bilhetes. Para prova disso faret
notar que a medida, adotada por alguns teatros, de elevar os precos durante as
primeiras representagdes de certas pecas de aparato, deu sempre resultados
negativos”, escreve Arthur Azevedo em 1895%°. Descontando a inflagdo embutida
em mais de duas décadas (1886 a 1911), José Ramos Tinhorio observa que Pascoal
Segreto, a partir de 1911, estreitou a ligagéo das revistas de ano com camadas cada
vez mais amplas da populagdo ao reduzir o preco dos ingressos para 500 réis por um
lugar na geral®®.

Para servir como termo de comparagiio, o salario de um “foca”,
jornalista em inicio de carreira era de 28000 réis por dia. Alugava-se uma casa

simples por 200 mil réis € wma casa num lugar pobre ndo custava menos do que 100

. Cf. Arthur Azevedo, “0O Teatro” in A Noticia, 9 de janeiro de 18936.

**. ¢f. Arthur Azevedo, “O Teatro” in A Noticia, 9 de abril de 18986.

. CL£., Arthur Azevedo, "0 Teatro” in A Noticla, 27 de janeiro de 183%8.
Cf. Arthur Azevedo, “0O Teatro” in A Noticia, 28 de fevereiro de 1895.
José Ramos Tinhordo, op. cit. pg 21.
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mil. O lugar mais barato que se poderia encontrar na cidade, alugava camas
geralmente para ex-escravos por 4 vinténs por dia, o que darta um total mensal de
2%400. Um jornal di4rio custava 3 vinténs.

As massas, a que se referem os artistas da época, que compunham o
piblico do teatro ligeiro incluiam amplas parcelas da populagéo, mas as produgses,
conforme o género e 0 local escolhido para apresentagdo, atingiam distintas camadas
sociais. Luiz Edmundo, que escreve sobre o teatro carioca ja no inicio deste século,
conta-nos que para um piblico de poucas posses, que ndo podia se dar ao luxo de
assistir 0s artistas internacionais nos music-halls mais sofisticados, havia uma
alternativa:

“O chope-berrante das Ruas do Lavradio, Visconde de Rio Branco,
Lapa e adjacéncias, supre para o homem de pequena bolsa, entre nos, o music-hall
de espavento. E um centro de diversbes modesto, onde o ticket de entrada é
substituido pela obrigatoriedade de uma consumacdo qualquer™™ .

Nesses locais, apresentavam-se, por exemplo, atragles como a mulata
Farusca, famosa maxixeira, ou uma suposta chanteuse internationale chamada Fanny
Latarin, acompanhada por um pianista mulato, que toca as melodias de ouvido,
temperadas com aiguma cadéncia de batuque africano.

A revista de ano nfo era considerada propriamente um género voltado
para as camadas mais pobres da sociedade, seu publico alvo estava mais situado nas
camadas médias da sociedade. Décio de Almeida Prado a coloca numa posigdo
intermedidria: “ndo tio nobre quanto a opereta nem tdo plebéia quanto a magica™*.

Um outro fator relacionado 4 frequéncia dos teatros, que ndo estd
diretamente ligado a essa discussdo em torno da formagéio de uma cultura de massas,

¢ relevante para a compreensio do papel do fenémeno teatral na sociedade

finissecular. A frequéncia dos teatros estava muitas vezes associada a outras

luiz Edmundo, O Rio de Janeiroc do Meu Tempo, Rio de Janeiro: Ed.
Zenon, s.d., pg 173.
o Décio de Almeida Prado, posfacic a edigdc de O Tribeofe, Ric de
Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1986.



135

interesses que nfdo propriamente os artisticos. Segnindo uma tradigdio que teve inicio
com o Alcazar Lyrique, parte dos pretensos espectadores que se deslocava até os
teatros estava em busca de um encontro, lucrativo para as mulheres, aventureiro para
os homens. Arthur Azevedo se indignava contra aquele “escdndalo que todas as
noites se nota nos jardins dos nossos teatros, que sdo também uma das causas, a
principal, talvez, do desregramento da arte. Aquele sussurro, aquela algazarra,
aquele saltar de rolhas, aquele mercado de prostituicdo, aquela vergonha, enfim
()"

No palco, no entanto, havia também um certo “frisson” proporcionado
pelo use de temas mais picantes como ingredientes na composi¢io dessa
dramaturgia “ligeira”. E Arthur Azevedo, que critica acidamente o comportamento
de alguns frequentadores do teatro, nfo deixava de utiliza-los, ndo hesitando, por
exemplo, em colocar cocottes no palco, seguindo a moda parisiense que envolveu
tanto os géneros de teatro ligeiro quanto os dramas roméinticos ¢ realistas. Ao ser

cobrado por outros moralistas de plantdo, defendia-se argumentando que “prevenia”

% . Cf. Arthur Azevedo, “0 Teatro” in A Noticia, 12 de agosto de 1897,

Coelho Neto, em texto transcritoc por Arthur Azevedo em sua coluna de A
Noticia, diz que o motivo peor que as familias estdoc afastadas do teatro &
em fung¢do da prostitulcgio: “Fui duas wvezes ao Luclinda”, conta, “Mas nem
uma familia! Se ndo é peloc que se diz, é& talvez pele que se faz. Toda a
fila de camarotes estava tomada pelas princesas do mundanismo. No dia
seguinte um jornal de grande formato da manhd citava-lhes os nomes, como
a nota chic, deslumbrante da noite. Compreende-se gque ¢ dgue ha de
decorosc e recatado, o que had de honesto e sfo ndoc vd meter-se nessa
festa do cocotismo”. Arthur Azevedo, nc mesmo artigo esclarece a Coelho
Neto que “as familias nunca abandonaram os nossos teatros”. E prossegue:
“A companhia do Recreio que ha dias se dissolveu por falta de
concorréncia, gqueixava-se que © abandonassem, ndo as familias, mas
precizamente essaz mulheres a quem o colega t3o pitorescamente chama as
princesas do mundanismo. Todos sabem gque o jardim daguele teatro sempre
ferneceu ds empresas um contingente de frequentadores que, sem assistirem
ao espetaculo, davam para cobrir a despesa da noite., Todas essas mulheres
se transferiram ultimamente para ¢ Eden~Lavradio, que & npeste momento o
teatro acnde afluem as familias. J& vé o colega gqgue uma concorréncia ndo
impede a outra. Tenho-me batido e continuarei a bater-me contra os
chamados jardins dos nossos teatros, gque s8o uma das causas mais
salientes do estado de degradacdo a gue chegou entre nés a arte
dramatica, mas ndc ha davida que entre a sala e o jardim houve sempre uma
linha diviséria, um cordio sanitario. Se as familias n&o freguentavam o
Lucinda - e algumas wvi eu lad -, nd¢c €& porgque houvesse princesas do
mundanismo no teatro, mas simplesmente porque o gé&nerc das Folies-Bergére
ndo lhes agrada...”, “0 Teatro” in A Noticia, 11 de agosto de 1828.
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o publico para as “liberdades” apresentadas pelas pegas que escrevia, adaptava ou

traduzia. Por ocasido da estréia de Paraiso, farsa que fazia grande sucesso nas

capitais européias, Arthur Azevedo pede que ndo se queixem de estar ofendendo as
familias honestas, pois estava alertando-as desde ja que a obra fora escrita com a
liberdade “com que se escreve para o Palais-Royal, Menus-Plaisirs, Nouveautés e
outros teatriculos parisienses”. Prosseguindo:

“Ja se tem discutido tanto, € tdo bem, a questdo da moralidade no
featro, que ndo gquero mais uma vez atirar-me a esse assunio. Tenho gque as
representacdes teatrais ndo foram inventadas ad usum das meninas solteiras nem
das criangas, e, suprimida essa classe de espectadores, que inconveniente ha em
fazer rir o publico pelos meios caros a tdo grandes espiritos como Aristofanes,
Plauto, Teréncio, Boccacio, Rabelais, Shakespeare, Moliere (..)? A sociedade de

. ~ . oo . .- T
hoje ndo é mais honesta que a dos outros tempos: é simplesmente mais hipécrita”™.

A Cena Aberta

A revista de ano tinha uma formula bem particular, construida através
da costura de episodios fragmentados, feita por um fio condutor que permitia a
exposico ¢ comentario dos acontecimentos mais significativos do ano anterior.
Dentro dessa receita foram desenvolvidas ao longo de sua trajetéria uma série de
convengdes e caracteristicas muito especificas que identificadas ¢ analisadas de

forma abrangente para o género no Brasil ou particularmente na obra de Arthur

Cf. Arthur Azevedo, “0O Teatro” in A Noticia, 1 de szetembro de 1898.
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Azevedo, nos indicam o que seria uma poética propria do género e sua mecanica de
funcionamento®’.

O fio condutor era a espinha dorsal das revistas de ano. Através dele
iam sendo apresentado os fatos que seriam comentados ao longo da revista:

“A receita aparentemente era simples: uma busca ou perseguicdo a
alguém ou alguma coisa. Os personagens centrais caminhavam, corriam, andavam,
procuravam ou fugiam. Havia, continuamente, alguém que perseguia alguém e
alguém que escapava por um triz. Af estava a viga, a coluna mestra da revista de
ano. E, movidos por esta agdo de buscar ou perseguir, esies personagens centrais
(0s pertencentes ao fio condutor) iam se deparando com os quadros episédicos
(.)"%"%

QOutro recurso muito usado era o de um personagem que vinha em
visita, como observador, a cidade, sendo guiado por algum anfitnido. Com a intengéo
explicita das revistas de ano de fazerem uma revisdo dos acontecimentos recentes,
esses mecanismos permitiam o deslocamento do olhar no espago - sempre dentro dos
hmites da cidade -, e no tempo - artificialmente diluido ao longo desse transito
proposital. O condutor desse fio era o compére, o compadre, um misto de mestre de
cerimonias ¢ personagein central, que atravessava a cidade atras de seu objetivo e se
deparava a todo momento com algum personagem ou aconfecimento que
possibilitava a revisfo pretendida.

Essa caracteristica estrutural distancia bastante as revistas de ano do
padrio mais convencional da dramaturgia classica, no qual a ac¢éo principal, a partir
da qual o enredo se desemvolve, é o elemento mais importante do texto. Se
lembrarmos as origens da revista, no final do século 17 ¢ inicio do século 18 nas
feiras de Paris, veremos que ela surge num momento de afirmagfo das regras de

composi¢io dramatirgica defendidas pelos autores classicos e mneoclassicos

", Cf. Neyde Veneziana, op. c<it., para uma andlise do teatr¢ de revista

no Brasil, e Flora Sussekind, op. cit., para um estudo da obra de Arthur
Azevedo.

2 Neyde Veneziana, op. cit., pg 88.
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franceses, especialmente a regra das trés wnidades™. A revista de ano ndo tinha
unidade de acdo, as cenas se sucediam costuradas apenas por um leve enredo que
servia de pretexto para a armacgdo da revista. Essa composigéo das revistas, que além
disso eram também entrecortadas por cangdes (as coplas), remetem a tradigdo dos
espetaculos de feira, com suas atragdes variadas e nimeros musicais, assim como ao
espirito satirico da comédia presente desde Aristofanes. A revista de ano nascera
distanciada das regras aristotélicas aplicadas nos teatros oficiais. Sua formula é
herdeira dos tablados. Luiz Francisco Rebello vai além, e faz um paralelo entre a
independéncia de suas cenas e a defini¢do de Bertolt Brecht para o teatro épico:

“(..) a estrutura da revista afasta-se do modelo aristotélico para se
acercar da forma épica, que Brecht definiu lapidarmente no seu célebre Ensaio

Sobre_a Opera (...} em que, designadamente, "cada cena existe de per si e ndo é

fungdio das outras’™” ().

Para Brecht, o teatro aristotélico leva ao envolvimento ¢ a empatia do
espectador, enquanto o teatro épico levana ao distanciamento ou estranhamento
deste, provocando nele a reflexdo, a observagfio critica. Uma das caracteristicas do
teatro dramatico tradicional ou aristotélico, segundo Brecht, ¢ o da interdependéncia
das cenas, mergulhando o espectador num continuo da a¢io dramatica que o conduz,
por um curso linear, através do envolvimento emocional, a um desfecho catartico. Ja
o teatro épico se caracterizaria pela independéncia das cenas, percorrendo um cusso
curvo, ¢ fazendo do espectador um observador capaz de posicionar-se diante do que
o teatro lhe apresenta. Vale lembrar que a misica € um dos elementos utilizados pelo
teatro épico para provocar o distanciamento da cena e as coplas eram utilizadas pelas
revistas para apresentar os tipos ou personagens, muitas vezes alegoricos. Outro
elemento que acentua a independéncia das cenas é o da inclusdo de quadros

especificamente criados para a apresentagdo de efeitos especiais, envolvendo

B3 . . - . . :
Inspirada em Aristoteles, resgatade pelos renascentistas itallancs, as

trés regras clissicas eram: unidade de tempo, unidade de espago e unidade
de agédo.
M, Luiz Francisco Rebello, op. cit., pg 25.
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principalmente a cenografia e o figurino. Parente proximo das “magicas”, esses
quadros de fantasia s3o herdeiros das variedades apresentadas nos tablados ¢ se
desenvolverdo mais tarde no carater de espetacularidade que a revista assumird a
partir da altima década do século 19 e ao longo do século 20.

Seria exagerado identificar um carater épico em um género tdo
despretensioso quanto a revista de ano. Mesmo porque esse conceito envolve muitos
outros elementos, particularmente uma intencionalidade politica, fundamental,
presente na obra de Brecht. No entanto, ¢ interessante observar a discussdo em torno
da independéncia das cenas e seu efeito de exposi¢io dos acontecimentos diante do
espectador, permitindo sua identificagdo do fato, reflexdio e posicionamento. Ainda
que a intengdo do autor seja acentuar uma versdo, uma leitura, e promover uma
opinifio sobre ele. A sucessdo das cenas fragmenta também a atengdio do espectador
¢ lhe permite uma viséio mais fria, critica, sobre o que lhe é apresentado™.

Na revista Bendengé, de 1889, de Raul Pederneiras e Figueiredo
Coimbra, aparecem os seguintes versos a respeito do compere:

“Ndo hd revista que quadre

Sem esse grande elemento,

A revista sem compadre

E como um baldo sem vento!

Uma luva sem botdo,

<@ : . - .
. E muito interessante observar como esse nidc-envolvimente do espectador

diante de uma estrutura ndo~-linear de dramaturgia j& era apontado por
ninguém mencs gque o critico preferide de Arthur Azevedo, Francisque
Sarcey, quando analisava o vaudeville e sua estrutura baseada em fatces
episédicos: “Nesse género de pegas, o auter Jleva muito pouco em
consideracdo os caracteres, os sentimentos e os costumes, e multas vezes
nada tem disso. E um jogador de bilhar, que diverte tanto mais a platéia,
quante mais numerosas, mals Iimprevistas e mals brilhantes sdao suas
peripécias {(...}. Um acontecimento jamais vos pode levar muitc longe. Vos
chegais muito depressa ao termo das complicagdes, que ele naturalmente
provoca, e qualguer gue seja vosso engenho em renova-los, em multiplicéd-
los, ndo tarda o momente de chegar aonde ¢ mister concluir. E necessario
a ele ¢ a vo6s, autor, gque passais em brancag nuvens, a ac publico, em
cujo seio essa sucessdo de incidentes desperta mais a va curiosidade que
o verdadeirc interesse, pois ela ndo empolga absolutamente o coracdo,
pois ela ndoc comove, nem transporta”. Franclisque Sarcey apud Antonio
Martins Aralje, Teatro de Arthur Azevedo, op. cit., tomo IV, pp 28-2G.
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Um livro sem folhas ter!

E como um braco sem mdo,

Como um cego que quer ver™™®,

Se a revista sem o compére € Como um cego que quer ver, concluimos
que o compére pode ser visto entio como os olhos que revelam a revista de ano. O
olhar do espectador acompanha o do compére, ndo com 0 mesmo espanto, pois ele &
um morador da cidade e ndo um estranho como o compére, na maior parte das vezes.
O olhar do compére conduz o do espectador através de novas perspectivas e
estranhamento.

O olhar em transito, panordmico, do espectador guiado pelo compere,
ou seja, também pelas mios do revisteiro, através de um amplo espectro de assuntos
piblicos, se caminha em uma diregio pré-cstabelecida e para conclusbes que
refletem a visio do dramaturgo, nfo deixa de manter um acentuado grau de
liberdade de opinifio, 2 medida em que foi confrontado com opinides diversas sobre
os fatos, podendo inclusive identificar-se em cena através das observagdes de algum
personagem. O espectador pode chegar 4 mesma conclusdo do autor, mas também
pode, mesmo guiado por ele, produzir sua propria leitura.

O compére, que muitas vezes tem um parceiro, formando uma dupla
ou um casal {(com a commére), era um misto de “aglutinador, apresentador,
comentatista, dangarino, cantor, bufio, contador de piadas™’. Era o principal papel
da companhia. As vezes o compére era um personagem bem delineado, como o
Faustino de O Bilontra, mas era também muito comum que fosse construido para
preencher uma fungfo, a de comentar, aproximando-se mais de uma convengo do
que de um personagem tradicional. Sobre essa caracteristica do compére, o famoso

comico Branddo, que foi o responsavel por muitos sucessos das revistas de Arthur

Azevedo nesse papel, escreveu:

*, Raul Pederneiras e Figueiredo Coimbra, Bendengd, 188%, apud Neyde
Veneziana, op. cit., pg 1l16.
¥_ Neyde Veneziana, op. cit., pg 117.
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“No meu fraco entender, o compadre de revista é um manequim que o
autor veste por formas diversas para obter os efeilos mais ou menos artisticos da
Critica que pretende fazer. Ndo é, pois, um personagem de cardter definitivo: é uma
maquina de palavras e Opinides continuamente em contradi¢dio a que o autor
muitas vezes empresta o valor de um moralista, mas, ao mesmo tempo, o transforma
em licencioso, conforme a necessidade, para desenvolver a alusdo ou o comentario.
Embora ndo tenha cardter proprio, apresenta todos os caracteres precisos para a
variagdo dos matizes que a revista deve apresentar”™.

A defini¢do de compére como uma maquina de palavras e opinides
continuamente em conitradi¢io demonstra sua fungdo de trazer para a cena um olhar
multiplo, tal qual o dos espectadores, sobre os acontecimentos e temas em questiio,
uma vartagdo de matizes, do licencioso ao moralista, que constroem o comentério
critico ¢ estabelecem a reflexdo. Segundo o consagrado Brandéo, diferentemente de
um personagem tradicional, com carater proprio, 0 compére se parece mais ¢om um
manequim, que toma formas variadas, veste-se de opinides diferentes, contraditorias
at¢, para tecer a trama da observagdo critica. A pluralidade de opinides e sentidos
que emite torna o compere uma espécie de sintese de contradi¢des, um personagem
irreal, uma somatéria de diferengas que s6 sobrevive em cena através da utilizagio
da teatralidade propria dos recursos cémicos que explicitam o teatro como jogo,
como convengo. E ainda o famoso compére de Arthur Azevedo quem diz:

“Assim compreendi o compadre, como um tipo irreal, tal como as
figuras fantdasticas. E é nesse compadre indefinido e as vezes abusado que estd
quase sempre o éxito das revistas. Para tal género de papéis, as qualidades precisas
a um ator sdo muitas: 1) diversificar-se a todo instante, segundo a cena episédica
que comenta, 2) conhecer bem as formas de emissdo de todo o género comico, a fim
de modelar e variar todas as cenas; 3} dar uma vida constante a todas as cenas,

especialmente as mais fracas, preparando as mais fortes. Ai deve ter um feitio seu,

*®_ Trecho de Memdrias do ator Brandio, o popularissimo, apud Roberto

Rulz, op. cilt. 165-166.
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sugestivo, as vezes burlesco, contrabalancando as condic¢des e inverossimilhanga.
Sem essa defesa o ator cai irremediavelmente na monotonia’™.

O reconhecimento do teatro como teatro, e nfio como imitacdo da
realidade, a composi¢do através de opinides muiltiplas e contraditérias, a critica
construida por angulos variados, tudo isso faz desse manequim de formas distintas,
elemento central na composicdo das revistas de ano, um agente de expressdo das
multiplas visdes na cidade em torno dos temas publicos. De moralista a licencioso, o
compére ndo apresenta apenas a palavra do autor, mas também di voz a outros
discursos, vozes das platéias e das ruas que propdem diferentes leituras.

Da estrutura basica da revista de ano, composta normalmente por trés
atos, divididos em iniimeras cenas, fazem parte ainda um prélogo ¢ um guadro final
para cada ato denominado de apoteose. No prologo se acionava o motor que
conduziria o fio condutor. Era comum que a motiva¢ao dessa mirada em perspectiva
fosse gerada pela presenca em cena de um personagem estranho a propria cidade.
Era de tradi¢do tipicamente francesa, por exemplo, encontrar no prélogo deuses do
Olimpo prestes a transfigurarem-se temporariamente para umas andangas entre os
mortais citadinos, recurso que aparece por exemplo em Mercario, escrita em 1887.
Também diabinhos de verdade, estrangeiros ou caipiras permitiriam o olhar

distanciado ¢ analitico conveniente a revisdo almejada. Falando sobre a revista de

ano portuguesa, Luiz Francisco Rebello explica que desde A Revista de 1858, de J.
A. Oliveira, definin-se um esquema que persistin durante anos, assim descrito por
Fialho de Almeida: “um homem representando o bom senso (...) vinha a cidade
examinar o estado das coisas, topando no caminho personagens que lho explicavam

» (). O estudioso portugués explica:

por formulas conhecidas
“Essa figura era, por via de regra, um ser extraterrestre, e o prologo
ou o primeiro quadro decorriam quase sempre no Parnaso, no Olimpo, no Inferno,

noutro planeta, ou ‘qualquer mansdo fantasiosa’. 4 partir dai, a personagem, em

99
1ag

Idem, ibidem.
. Apud Luiz Francisco Rebello, op. cit., pg 26.
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companhia do velho Portugal, de Lisboa, da Critica, da Politica ou de outro
comparsa semelhante, percorria as zonas mais pitorescas da capital, escutava
alusdes aos fatos mais salientes do ano, dialogava com tipos populares ou
popularizados, assistia ao julgamento do ano e, cumprida a missdo que a terra a
trouxera, saudava o novo ano que nascia entre lumindrias e desfiles de figuras
alegéricas” '

Ji a apoteose, ela propria, deslocada de qualquer ligagdo com o
restante de revista de ano, era um momento de pura deificagdo de um personagem
ilustre, de um momento da histéria do pais, de suas riquezas naturais ou culturais ou
da propria revista do ano. A apoteose se soma as inameras outras convengdes que
fragmentam a encenagfio, como as “mutages” de cenarios, os quadros de fantasia,
0s nitmeros musicais, entre outros, que acentuam a teatralidade do espetaculo, com a
exposi¢io das convengdes do jogo cénico. Os personagens tipificados com que a
revista de ano trabalha - como o portugués, o carioca, o sabio, a mulher-fatal, o
caipira, 0 malandro -, assim como os personagens alegéricos - o Jogo, o Ocio, o
Trabalho, 0 Amor, a Paz etc. - também remetem o espectador A consciéncia do teatro
como linguagem.

Flora Sussekind identifica um outro recurso constante nas revistas de
ano, a metalinguagem, ¢ o aponta como mais uma das Convengdes da revista.
Utilizada quase sempre como forma de auto-explicitacio, a metalinguagem revela as
técnicas da dramaturgia ¢ da encenagdo proprias do género, através de comentarios,
cangdes ou dialogos'™. Com essa fungdo, aparece com frequéncia um personagem
que representa o proprio espectador: o monsieur du parterre.

Em O Rio de Janeiro em 1877, primeira revista de Arthur Azevedo, o

personagem fem papel central ao longo da revista e se explica ainda no inicio do

espetaculo da seguinte forma:

W' Luiz Francisco Rebelle, op. cit., pg 26.

M2 Cf. Flora Sussekind, op. cit., pp 115-118, e Neyde Veneziana, op.
cit., pp 141i-154.
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“Uma das coisas que nunca falham numa vevisia francesa é o
Monsieur du parterre, sujeito que finge ser do piiblico, que fala por acaso... Bem
acredito eu nos tais casos... e que, no fim de contas, ndo passa de um ator com mais
ou menos espirito. Felizmente nesta peca parece-me gue estamos livres dele... {...).
Ndo vdo os senhores pensar que faco parte da pega!l Deus me livre, que meu pai
ndo me educou para comico”™™.

Esse personagem, geralmente denominado como Espectador,
mtervinha na encenacfio opinando, discutindo, perguntando, questionando ou
reclamando, mas sempre se posicionando diante das situagdes apresentadas. Sua
fungdo parece ser a de aprdximar o espectador do que se passa na cena, seja
decifrando os mecanismos da revista, seja apontando um comportamento critico,
ainda que silencioso, por parte do espectador. Através desse personagem a revista de
ano podia explicitar para o espectador real suas préprias convengdes'*”.

A revista de ano nasceu ¢ se desenvolveu quase paralelamente a
imprensa diaria. Seu carater jornalistico é mutto marcante, tanto na estrutura, quanto
na linguagem ¢ na temética. Os jornais ¢ os periédicos eram fontes de inspiragio e
motivagdo para a confecc@io das revistas de ano. A maior parte dos autores do género
escrevia para a imprensa, como o proprio Arthur Azevedo. A revisio dos
acontecimentos do ano anterior feita geralmente entre janeiro e fevereiro, que aos
poucos foi sendo feita em intervalos de tempo mais curtos € perdendo o carater
anual, funcionava como uma espécie de satira baseada nas principais noticias
selecionadas da imprensa ao longo dos wiltimos doze meses. Menos do que uma
visdo intencionalmente retrospectiva, a revista de ano parece partilhar o sentimenfo
de instantaneidade e urgéncia da imprensa, convivendo com uma periodizagio mais
dilatada que a das revistas ilustradas, e infinitamente maior que a do jornalismo
diario. Mas essa era sua formula e a realidade de sua lingunagem prdpria para tratar

da contemporaneidade. Como uma imensa charge a revista surgia para comentar os

% Arthur Azevedo, “0 Rioc de Janeiro em 1877" 1in Teatro de Arthur

Azevedo, op. cit., tomo I, pg 333.
. Cf. Flora Sussekind, op. cit., pg 97.
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principais acontecimentos recentes, compensando a perda da novidade da noticia
pelo comentario critico e bem-humorado.

Em sua busca da atualidade, era comum a revista de ano ganhar novos
atos ao longo da temporada de encenagio. O desdobramento de epistdios, polémicos
como uma acusagio de plagio em O Carioca, ou a intensificacdo dos debates em
torno de O Bilontra, eram motivagdes para a inclusio de um novo ato no espetaculo,
revelando uma preocupagiio de captar o instantineo, a discussdo no momento em
que ela se produz. Procedimento amplamente propagandeado, como forina de atrair
o espectador, 0 que comprovava o reconhecimento por parte dos revisteiros da
importancia do cardter de atualidade do género. Curioso ainda ¢ observar como a
féormula da revista comportava, com perfeita adequagdo, esse tipo de inclusdo
dramatargica de ultima hora.

Um dos principais objetivos da revista era o da satira, presente na
tradi¢do teatral cOmica desde Aristofanes: penetrar a atualidade com o olhar agudo
que o riso possibilita. Trazendo para a cena as transformagdes, as permanéncias, 0s
debates ¢ os projetos que ocupavam as atengdes dos habitantes da cidade, sejam
estes ocasionais, curiosos, ou estruturais, o cotidiano da vida urbana subia aos palcos
através das revistas de ano.

A rua, o espago publico, onde o teatro ligeiro dera seus primeiros
sinais de vida, ainda era o assunto nos palcos das revistas. Tanto o era, que a
lingnagem cotidiana das ruas, os inlimeros registros orais presentes na cidade
estavam presentes na obra de Arthur Azevedo, mostrando sua preocupagio com o

registro € a referéncia direta 4 multiphcidade da hinguagem urbana'®. A utilizagdo

5, Ver a respeito do tema o estudo de Antonio Martins, op. cit. Um

exemplo dessa utilizacio da linguagem das ruas aparece numa copla cantada
per um menino suburbano, Gavroche, na revista de mesmo nome: “Clere, ca
estou eu, eu sou Gavroche,/ O garoto da rua, o magando, ¢ suburbano!/ Se
trage uns cobres na algibeira,/ Dou a lingua no francés mais fino/
Contante gque na porta de um teatro,/ Arrastande a casa a uma pelintra
clara,/ FEu possa pinhar uma bhagana,/ Pregando taboca num macaco!/ {...)
Sou um tipo de truz, palavra,/ Mas & preciso nic me cacetearem.../ Quando
me casco vou logo chimpando:/ Bem na ponta da lingua dou o troce!/ Muito
embora en ndc leve jeito,/ Quando se trata de entrar num rolo,/ J& se
sabe gque Gavroche ndo abre o chambre,/ Qualquer gque seja © sangacu de
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de girias ¢ variagGes linguisticas de imigrantes, negros ¢ migrantes, no entanto, era
costurada por uma linguagem simples, que somada a estrutura propria ¢ as intimeras
convengdes garantiam ao género as caracteristicas que o faziam ser capaz de
aproximar palco ¢ rua. A variedade dos temas tratados interessava a um publico
amplo, maior que o pablico alfabetizado que podia consumir os jornais. O humor ¢ a
fantasia eram ingredientes que s6 contribuiam para seu sucesso. Diante desse
espirito “jornalistico” das revistas de ano, o autor vislumbrava seu poder formador
de opinidio, mas também reconhecia o espectador como um consumidor que tinha
seus proprios interesses, gostos ¢ valores; e que fundamentam sua propria opinido. E
¢ pensando no piiblico que revisteiros armam suas pecas.

O tom satirico da revista de ano aparecia plenamente no recurso tantas
vezes utilizado da caricatura pessoal, especialmente por Arthur Azevedo: “é (...) na
revista que a caricatura viva vai encontrar sua mais estivel moradia, seu terreno mais
fértil, seu lugar definitivo, para ai transformar-se numa institui¢io, numa das mais
importantes convengdes do género™ .

Uma personalidade, quer seja um politico, um escritor, um artista ou
uma figura da sociedade que momentaneamente esteja ocupando a atengdo publica
pelo envolvimento em algum caso de ampla divuigagfio, era retratada no palco
minuciosamente e caricatamente por um ator que imitava-lhe o linguajar, os gestos e
a aparéncia fisica. O recurso de expor a publico o caricaturizado numa situagio
cOmica que criticava seu comportamento ou suas idéias provocava grande reagio e
polémica por parte dos alvos da bnncadeira: artigos de protesto na se¢do “A
Pedidos” dos jornais, queixas € processos eram as formas mais constantes de
enfrentar a situacdo. Arthur Azevedo e Moretra Sampaio souberam expiorar com
perfei¢do esse recurso e perceber seu potencial de popularidade. A partir do sucesso
que detectaram em O Mandarim, investiram na caricatura em O Bilontra e nas

revistas segumtes. Os escandalos explorados pelas revistas geraram tantos sucessos,

macadas {(...}". Arthur Azevede, “Gavroche” in Teatro de Arthur Azevedo,
cp. cit., tomo IV, pp 537-538.
16, Neyde Veneziana, op. <it., pg 135.
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que Raimundo Magalhdes Jr. chegou a atribuir o sucesso do género ao
aproveitamento da cronica policial ¢ judiciaria. Tantas eram as caricaturas que a
platéia identificava que “se chegou a imaginar serem elas a unica marca registrada
do género™?.

A atragdo das platéias pela caricatura pessoal se comprova ao
observarmos sua utilizagiio em O Mandarim, com sucesso, o relativo desinteresse
por Cocota, que nfo a utilizou, e o estabelecimento do género com O Bilontra. Esta
Gltima, assim como a seguinte, O Carioca, que retratou D. Francisca Castro,
demonstram como as cronicas policiais e judiciarias eram fonte de inspiragéo para os
revisteiros. O interesse do publico pelo comentario bem-humorado e irénico sobre o
que se passava nas delegacias e nos tribunais sinaliza a importéncia que se atribuia a
determinados casos que ganhavam notoriedade e eram debatidos publicamente. Os
maltratos a escravos ou o estelionato praticado contra um comendador portugués que
desejava a todo custo ser barfio sdo assuntos que interessam ao grande publico. Séo
debatidos nas ruas e inspiram risos e comentérios no teatro. E dificil imagmar que a
opimdo sobre eles expressa nas revistas de ano seja determinante para os
espectadores. E mais ficil supor que seu sucesso se deva ao fato de trazer um debate
das ruas para os palcos, criando uma instincia publica, ndo-oficial, e divertida, para
tratar um tema de interesse geral.

Em Portugal, a proibigdo da caricatura pessoal ¢ dos temas politicos
nas revistas de ano, pela lei Lopo Vaz, em 1886, foi definitiva para uma mudanga
dos rumos das revistas, que passaram desde entdo a imvestir no erotismo e na
espetacularidade. Essa influéncia também chegaria ao Brasil através do sucesso da

revista portuguesa Tim Tum por Tim Tim, de Sousa Bastos.

A presenga de referéncias culturais mitiplas, que remetiam fanto as
suas origens de feira quanto a sua adaptagio a um publico de classe média, também

contribuia para a formagéo de seu carater polissémico. Fra bastante comum que

"7 Flora Sussekind, op. cit., pg 104.



148

entre oS artistas das revistas de ano, principalmente atores e musicos, muitos
tivessem origem nas camadas mais pobres da sociedade.

Em seu artigo de ataque a classe artistica do Rio, publicado no Correio
de Minas, Coelho Neto referia-se aos atores com desprezo porque “vieram da
tripeca, do bando de carpinteiro, do torno, das companhias de policia, das oficinas
dos arsenais, das plataformas dos bondes, e, sem sintaxe, nem distingio, se
encarregam de primeiros papéis, metendo os pés pelas miios com uma empatia

revoltante™ %,

Entre as atrizes encontravam-se frequentemente algumas ex-
empregadas do Alcazar Lyrique, que percorreram trajetorias semelhantes, do café-
concerto ao teatro, passando por varias companhias, ambulantes ou ndo, que se

19 Arthur Azevedo reforga essa imagem do teatro como um

organizavam na cidade
terreno propicio a abrigar “certos individuos que tentaram todas ou quase todas as
profissdes sem acertar em nenhuma”, comparando-0 a um “refugium
peccatorium™''°.

Negros, mulatos ou imigrantes, as origens eram as mais diversas e a
marca pessoal era deixada com forga na criagfo de papéis, nas interpretagdes dos
textos e nas cangdes. O proprio Arthur Azevedo deixa 1sso bem claro ao comentar o
papel que cabia aos atores na criagdo de suas performances: “(..} naquele tempo,
como hoje, os nossos artistas, durante os ensaios das pecas que se exibiam,
entregavam-se exclusivamente a sua intuigdo, ao seu proprio discernimento. Os
ensaiadores limitavam-se, como ainda hoje, a indicar o lugar que as figuras
ocupavam em cena, as ocasides em que deviam passar de um lado para outro e os
planos por onde tinham que entrar ou sair. O gesto, o olhar, a inflexdo, a maneira

de fazer valer uma frase, de achar o efeito comico de um movimento, de impor a

platéia uma situacdo arriscada etc, tudo isso ficava, como hoje fica, exclusivamente

1% ¢f. Coelho Neto citado por Arthur Azevedo, “O Teatro” in A Noticila,
1% de agosto de 1897,

" ver trajetdria de Jeanne Kaylus, descrita por Arthur Azevedo em ™0
Teatro” in A Noticia, s/d.

"o ¢f. Arthur Azevedo, YO Teatro” in A Noticia, 10 de janeiro de 1985,
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entregue @ discricdo do artista™"!

. A marca deixada pelos principais atores,
compositores, musicos e cenografos nas revistas de ano imprimia-lhes um carater
especial ¢ acrescentava-lhes elementos que se somavam aos do autor, confirmando
ou alterando seu sentido através do comentario e da leitura propria impressa na
composigdo de seus personagens, cangdes, melodias e cenarios.

A improvisagfio também era um elemento recorrente nas revistas de
ano, posstbilitando ao afor o exercicio pleno de seus recursos cOmicos pessoais.
Décio de Almeida Prado'’? descreve através das palavras do empresario portugués
Sousa Bastos a forma iurreverente, as vezes chula e grosseira, que caracterizava o
estilo de interpretagdio de um ator como o “popularissimo” Brandao: “(Ele) faz umas
coisas extraordindrias mas que ao seu feitio ndo ficam mal. Enterra o chapéu aié as
orelhas, deixa cair as calcas, deita fora a fralda da camisa, chega a ver-se-lhe as
carnes, esbogalha os olhos, escancara a boca, ajoelha, da pernadas, grita, gesticula
exageradamente;, mas tudo isto que era insuportavel noutro, nele faz-nos rir a
valer”.

Dessa forma, podemos identificar, através dos artistas responsaveis
pelos espetaculos, a presenga de toda uma outra variada gama de tradigdes culturais
que se expressava nas revistas de ano. Atores como Correla Vasques, Xisto Baia,
Jodo Colas, Cinira Polonio; musicos como Abdon Milanés, Nicolino Milano, Assis
Pacheco, Luis Moreira; cenégrafos como os italianos Coliva e Carrancini, assim
como as “girls” ¢ outros envolvidos nas montagens das revistas foram responsaveis
por leituras proprias que se somaram as dos autores, ampliando o leque de sentidos
emitidos pelas encenagdes.

Por ser um género menos literdrio ¢ mais espetacular, a revista se
realizava em sua plenitude na encenagdio. Muitos de seus personagens eram escritos

para serem interpretados por determinados artistas, como Vasques, Branddo ou

1
112

Cf. Arthur Azevedo, “O Teatro” in A Noticia, 31 de janeiro de 1885,
Décic de Almeida Prado, “Evolugdo da Literatura Dramatica” in A
Literatura no Brasil (dir. de Afrdnio Coutinho}, Rio de Janeiro: Ed. José
Olimpio, vol 2, pg 23.
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Xisto Baia. Grande parte de suas cenas de efeito e mutagdo eram imaginados
contando com o talento de cendgrafos como Coliva e Carrancimi. As partifuras
musicais e sua execucdo estavam a cargo de artistas que se consagraram através de
sucessos que se popularizaram. Motivadas em geral pela encomenda de um
empresario, este era o responsavel em ultima instincia pelo resultado da encenagéo
das revistas de amo, conforme os recursos que investia € a equipe que conseguia
envolver em sua produgdo. Os originais passavam por seu seletivo crivo, uma vez
que era o comprador de matéria-prima para a confec¢do de seu produto. Entre o
autor e o espectador, havia uma série de contribui¢des definitivas na criagdo de uma
revista de ano. Do empresario ao intérprete, quantas imagens, frases, gestos,
mensagens se somaram ao texto que nos chegou até as mios. Sé o espectador as
presenciou.

Para Flora Sussekind as revistas de ano cumpririam um papel de
mediagio ficcional entre as imagens de uma antiga paisagem urbana ¢ uma moderna
capital em consttugio para um publico avido por referéncias. Segundo a autora é o
proprio piblico da cidade “quem ihes atribui o papel de ‘inspetores’ das reformas
urbanas e das transformagdes historicas' . Sua analise a leva a concluir que:

“O papel da revista de ano parece ser, portanto, o de apresentar
como consensual o que se vivia como problematico. Ou, ao menos, de perceber o
que se poderia definir como “denominador comum’' de uma opinido publica a rigor
cheia de contradicdes e divergéncias ™',

Como exemplo do que propde, Flora Sussekind analisa um sainete

publicado por Arthur Azevedo em 1906, intitulado As Opinides (cena de revista):

“(..) onde justamente se desenvolve em miniatura esta situa¢lo das
Opinides divergentes e dispersas, mas reunidas ao final da narrativa numa espécie
de denominador comum estabelecido por um espectador privilegiado da discussdo.

Espectador que parece ser o representante legal da revista no sainete. £ quie exerce

"3 Flora Sussekind, op. cit. pg 137.

Idem, pg 140.
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ai, diante de uma dispersdo em menor escala, funcdo de mediador semelhanie a da
revista de ano diante de uma gama de fatos e questdes polémicas bem mais
ampla™".

Numa cena de rua, na Avenida Beira-Mar, depois de um encontro, um
compadre pede ao outro sua opinido sobre um assunto. O tema nfio poderia ser mais
apropriado: a figura do Dr. Pereira Passos, o “modernizador” da cidade. Ambos
resolvem indagar os passantes:

“Q Compadre - Facam favor de me dizer o que é o Dr. Pereira
Puassos.

Primeira opinido - E um grande homem! Transformou o Rio de
Janeiro!

Segunda opinido - Ora viva! com agueles processos de fazer dinheiro,
ndo ha quem ndo seja grande homem! Assim poder-se-ia transformar todo o Brasil!

Terceira opinido - Nédo olho sendo para o resultado; ndo discufo os
meios. O resultado é o que estamos vendo. S6 a Avenida Beira-Mar bastava para
imortalizar o Passos!

Quarta opinido - Mas esse homem esbulhou o direifo de muita gente;
ndo respeitou a propriedade alheia; causou muito desespero e muitas lagrimas!

Quinta opinido - Por outro lado causou também muitas alegrias e deu
muito dinheiro a ganhar! Ha muita gente que o adora!

Sexta opinido - Ha também muita gente que o odeia, e o ddio contra
o0s potentados ¢ terrivel!

Sétima opinido - Ja se pode andar na cidade: jd temos grandes
extensoes de ruas bem cal¢adas, e s6 aos sapateiros ndo agradam tais beneficios.

Oitava opinido - Faltava ao Passos o sentimento estético. Deixou
construir muita casa feia. Pés aquele mostrador de empadas no centro da praca da
Carioca!l Pés um mictovio no meio de uma praca publica, em frente a uma

secrelaria de Estado!

"3 Idem, ibidem.
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Nona opinido - De mictérios foi ele prddigo. E o prefeito mais
diurético que temos tido!

Décima opinido - Nenhum brasileiro mostrou ainda tanta energia e
tanta atividade aos setenta anos! I um exemplo aos mogos!” "'®,

Depois de tantas opinides divergentes, um dos compadres procura
ainda, segundo Flora Sussekind, “homogeneiza-las numa imagem suficientemente
abrangente e unica que definisse Pereira Passos™

“Pesando todas estas Opinides, chego ao seguinte resultado: o Dr.
Pereira Passos ndo é um homem perfeito porgue ndo ha ninguém perfeito, nesta
vida, mas é um homem excepcional, um brasileiro benemérito, e pois que ele parte
hoje para a Europa, faco votos para que volte breve, e continue a servir o seu pats,
até morrer... de velhice”'".

Reconhecendo que esta “moral da historia” ndo € nada imparcial, Flora
Sussekind conclui que:

“(..) este juizo, cuidadosamente elaborado pelo personagem do
sainete numa fun¢do de ‘construtor’ semelhante a daqueles contratados pelo
proprio Pereira Passos, se aproxima do efeito ‘contemporizador’ das revistas
quando estas, mesmo na auséncia de um consenso, encarregam-se de inventd-lo™'**.
Flora Sussekind reconhece a importincia de uma multiplicidade de

1% No entanto, ao utilizar

Visdes na composig¢io das caracteristicas da revista de ano
o conceito de opinifio puablica como elemento central de seu ensaio, acaba
desenvolvendo uma analise centrada no papel das revistas de ano como formadoras

ou balizadoras das Opimides divergentes na constituigdo de uma opimdo pablica

e Arthur Azevedo, “As Opinides (cena de revista}”, em Teatrc a Vapor,

pp 54-5%5, apud Flora Sussekind, op. cit., pp 140-141.

"' Idem, pp 141-142.

e Tdem, pg 142.

1y “Pelas revistas, como pealas ruas, circulam noticias, boatos,
epidemias, inspetores, vendedores, bondes, tribofes, capoeiras, mendigos,
democlidores. Circulagdo que converte a cultura, a ciéncia, a politica e a
reforma urbana em assuntos de discussdo cotidiana, de dominio piblico®”.
Idem, pp 46-47.
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consensual sobre o processo de modernizagio em curso na cidade, atribuindo a isso
o0 sucesso do género no periodo:

“E ¢ neste disse-me-disse dos cafés e esquinas que se forma a opinido
putblica. Junto ao fluxo de passantes e veiculos, um fluxo igualmente continuo de
pontos de vista, projeios de reforma urbana ou de conserva¢do deste ou daguele
antigo habito '™,

Para Flora Sussekind, a fung¢fio mais constante do género, semelhante a
dos panoramas, seria a de “inventar para os seus espectadores uma maneira diferente

de enxergar o espago urbano que habitam”"'

. O que podemos concluir de sna
analise é que as revistas de ano teriam se conmstituido em exercicios eficazes de
formagio de opinido junto ao publico das grandes cidades.

Que os autores das revistas de ano, neste caso Arthur Azevedo,
pretendam emitir opinides consensuais ou contemporizadoras das divergéncias, é
bem provavel, entretanto concluir que o sucesso das revistas se deve a essa
necessaria mediagdo solicitada pelo proprio pablico € mais temerario. Que o autor se
expresse através de seus textos, ¢ posicione-se diante de pol€micas de interesse
coletivo, € quase inevitavel, apesar de haver na época uma grande discussio em
tomo da concessdo ao “gosto do pablico”.

No exemplo escolhido por Flora Sussekind, vemos o que geralmente
aparece nas revistas como “a Opimao Phblica” se desfazer em “opinides publicas”,
para sO ao final ser realizada a operagdo de condensagdo, nada equilibrada, em
termos das opinides que a formaram, mas, ao contrario, absolutamente parcial,
podendo inclusive ser vista apenas como mais uma opinido entre as outras, ou seja, a
décima primeira: a opinifio do autor. Este pode utiliza-la na revista com esse intuito
prévio de contemporizagio. Mas que a platéia, o plblico receptor, a veja e a solicite

no mesmo papel, ¢ outra histéria.

120
11

Tdem, pg 47.
Idem, pg 59.
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A propnia construgdo desse sainete revela sinteticamente 0 mecanismo
basico das cenas das revistas segundo Arthur Azevedo: o encontro das opiniges. O
tema em questio desse debate em plena Avemida Beira-Mar é um dos mais
exemplares dentre os que ocuparam o Rio de Janeiro entre o final do século passado
¢ 0 1inicio deste: as reformas urbanas ¢ a moderniza¢do da Capital Federal. Néo que
estas opinides traduzam todas as visdes em jogo em torno das reformas, mas, ao
menos, expressam parte delas: os que estio plenamente satisfeitos, os que
questionam 0s meios com que foram levadas a cabo (a violéncia ou a corrupgdo, por
exemplo), os que lembram os direitos que foram lesados em funcdo de um projeto
“modernizador”, os que véem os beneficios como maiores que 0s prejuizos, os que
lembram dos 6dios que foram gerados, os que admiram o conforto proporcionado, os
que questionam o gosto estético ¢ os que sempre fazem uma piada. Faltam ainda as
opinides dos que sofreram as consequéncias das reformas, porque o mais provavel é
que ndo estivessem nesse momento caminhando pela Avenida Beira-Mar, mas
buscando moradia alternativa depois da expulsdo do centro da cidade.

No entanto, o leque € bemn amplo e o tema um dos mais candentes do
momento. Quem ndo teria interesse em participar de uma discussdo como essa,
mesmo que fosse depois que levantasse das cadeiras, na saida do teatro, ou ainda nas
rodas em ruas, pragas, cafés, salas ou saldes comentando as 1ltimas novidades da
vida na cidade e sua representacdo na revista de ano em cartaz? O que as revistas
traziam para a cena eram 0s assuntos e os fatos que ocupavam a atengiio de grande
parte da cidade, os temas publicos mais polémicos. Elas possibilitavam o encontro
das multiplas leituras e visGes no palco, ainda que, ao final, tentassem sua propria
sintese. Que tivessem efeito formador de opiniio é apenas uma entre as varias
possibilidades na recep¢do do publico.

Nessa pequena “cena de revista”, Arthur Azevedo da voz a dez
opinides diferentes da sua, ou ndo exatamente iguais a sua, sobre as obras de Pereira
Passos. Um espectador poderia muito bem se ver representado por um desses

transeuntes e ter tamanha convicgfio em sua propria opinido que ndo se abalaria com
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a conclusdo final do personagem central. Além disso, as variantes em relagio aos
efeitos possiveis dessa cena diante de uma platéia heterogénea sdo quase mfinitas. A
cena se constitui como um convite ao debate e a reflexdio. Por isso seu carater
aberto, a revelia da intengfio do escritor. As opinifes divergentes ganharam voz e
podem ter tanta aceitagdo quanto “a moral da histéria”. Mas no caso das revistas de
ano, o procedimento de trazer para a cena as diferentes visdes de um fato ¢ uma
constante ¢ uma receita de sucesso. O piiblico a prestigia por sua formula: Arthur
Azevedo sabe disso. A possibilidade de colocar em cena as diferentes opinides
publicas sobre um determinado assunto leva ao envolvimento de um publico amplo
que se sente representado e até mesmo provocado para o debate. O resultado é que,
mesmo podendo emitir uma palavra final sobre a questfio, o autor produz um texto

particularmente aberto para diferentes Ieituras, com grande potencial polissémico.

Caleidoscopio: Cidade Partida

O que nos chega através das revistas de ano de Azevedo ¢ uma
imagem complexa do Rio de Janeiro. Se predomina uma ideologia burguesa e
modernizadora que estd em processo de constituigio, encontra espago também um
retrato da cidade que expGe as mazelas desse projeto modemizador. E se hd um
elemento explicito que constr6i um referencial modernizador, do gual o préprio
Arthur Azevedo partilha, ha no entanto outros elementos que informam a critica a
esse projeto, ou aos resultados desse projeto, revelada através de ambiguidades do
proprio autor, ou, mais diretamente pela exposi¢io das visdes contraditénias em
torno de temas centrais que a formula da revista possibilitava subir ao palco, mesmo

quando sio chamadas a cena no esfor¢o de comprovar a visdo do dramaturgo. Disso
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resulta uma imagem plural, complexa e contraditéria do Rio de Janeiro do final do
século.

Para Flora Sussekind, tanto a revista de ano quanto o panorama
estariam relactonados & produgdo da utopia de um Rio-Capital, e por isso se
desenvolveram simultaneamente na década de 80, correspondendo a uma
experiéncia de estrasheza, desconhecimento, impoténcia e falta de coordenadas
diante das transformagtes urbanas da Capital:

“A experiéncia de uma perda de controle sobre o préprio ambiente,
panoramas e revistas respondem, pois, com a confortanie visdo de mapas pictoricos
ou teatrais. (...) a impressdo que se tinha ao visitar um panorama ou assistir a uma
revista de ano era, ao contrdrio, de subito controle sobre a historia e o espago
urbano, condensados nessas miragens tranquilizadoras da Capital” 2

A visdio do Rio de Janeiro oferecida pela revista era uma visdo
panoramica, mas ndo chegava a ser confortante ou tranquilizadora, pelo menos néo
em boa parte das revistas de Arthur Azevedo. Apesar de ser abrangente ¢ apontar
para afirmago do projeto modernizador em curso, a imagem da cidade que aparece
ao longo das revistas ¢ complexa. Transposta nos palcos em pleno processo de
modernizagio, a imagem da cidade é bem menos apaziguada e consensual do que
pretendem os proprios autores com seus comentarios didaticos e sintéticos sobre
temas polémicos expressos através de alguns personagens. Acentuando muitas vezes
seus tragos negativos, atribuindo-lhe caracteristicas “infernais”, uma imagem do Rio
de Janeiro que sobressai nas revistas de ano de Arthur Azevedo é a da cidade-
armaditha'®,

Tomemos como exemplo as revistas de ano escritas em épocas
diferentes, O Rio de Janeiro em 1877, escrita em 1878, Cocota, 1885, ¢ O Tribofe,

1892. Elas t€ém em comum uma estrutura em que 0S PErsonagens cenirais gue

conduzem o fio condutor chegam do interior, sio envolvidos nas armadilhas da

Idem, pg 60. (%)
Termo utilizado por Flora Sussekind., Cf. Flora Sussekind, op. cit.,
pp 26-31.
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cidade grande, perdem-se fisica ou espiritualmente, acabam se encontrando
novamente ¢ deixam o Rio de Janeiro assustados.

Em O Rio de Janeiro em 1877, Zé Povinho vem do interior com sua

esposa Opinido. Zé Povinho foge da Opinido, separa-se dela quando chega ao Rio.
Quem os afasta sdo a Politica, que envolve o Zé Povinho, ¢ o Boato, que procura
conquistar a Opinifo. Enganados por lado e por outro, levados por interesses
politicos a caminhos tortuosos ¢ confundidos por falsas informag¢des que os
desnorteiam, Zé Povinho e Opiniio se separam na cidade-armaditha. A percepgéo
dos desvios leva ao reencontro de Zé Povinho e Opinido, que, cansados das
andangas sem rumo ¢ dos descaminhos trilhados, aparecem ao final com suas malas
prontas para deixarem a cidade grande:

“Z¢é - Basta de vadiagdo! Vamos! Vamos!

Opinido - Ndo percamos nem mais um instante! Um ano de
péndegal ™'

Enredado pela vertigem dos interesses em confronto na cidade grande,
Z¢ Povinho, que vem do interior despreparado para enfrentar as armadilhas que o
esperam, desiste da “vadiagido” a que se sujeitou com a opinido de que perdera seu
tempo na “pandega” que caracterizava o Rio. O provinciano acaba fugindo da
confusdo e do desvirtuamento da grande cidade.

Em Cocota, o fazendeiro Gregorio chega ao Rio de Janeiro atras de
recomendagdes médicas. Com ele, vem sua sobrinha Cocota e o amigo Bergafio. Os
trés se desencontram durante a viagem de trem. Gregério perde Cocota de vista
assim que chega na estagiio central da cidade. A revista se desenvolve enguanto o tio
procura reencontra-la.

Desde sua partida, Cocota ouve recomendagdes sobre os perigos que a
cidade pode oferecer:

“Cocota - Ndo tenho medo... Id ndo hd lobisomens!

1% Arthur Azevedo, “O Rio de Janeiro em 18774 1in Teatro de Arthur

Azevedo, op. cit., pg. 389.
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Bergario - Mas hd coisa pior, talvez... Aquilo é um inferno! ~123

Dirigidos a2 uma casta jovem do interior, o alerta neste caso diz
respeito antes de tudo aos riscos morais a que uma moga se expde ao chegar ao Rio
de Janeiro:

Bergatio - A corte é cheia de perigos,

E um lugar de perdi¢do;

Acham G muitos inimigos

A castidade e a discricdo ™.

Inferno e lugar de perdigio sdo imagens fortes associadas & cidade que
os enredos acentuam. Como bem exemplifica a revista Cocota, com a confusdo
criada em plena estacio de desembarque dos visitantes, as pessoas se desencontram

¢ se perdem umas das outras assim que chegam a cidade.

Em O Tribofe, uma familia vem de Sio Jodo do Sabara, Minas Geralis,

atras de um “janota”, seu Gouveia, que, de passagem por 14, prometera casamento
para Quinota, a jovem filha de seu Eusébio ¢ Dona Fortunata. Juntos, ainda, estéo o
filho mais novo, Juca, ¢ a mucama da familia, a mulata Benvinda. Dispostos a
encontrar a qualquer custo o rapaz por quem Quinota se apaixonara, decidem wvir
prontos para se¢ instalar na cidade durante a busca. Tal percurso, que comega a ser
narrado no primeiro dia do ano de 1891, é 0 motivo para o desenvolvimento da
revista de ano.

O titulo da pega ja sugere a critica embutida em quase todos os
quadros a pratica que impera na cidade segundo Arthur Azevedo: o tribofe. A letra
de um rondd explica logo no inicio da revista o significado do termo, extraido da
giria popular:

“Sabichdo que se estafe e se eshofe,

Desejoso de tudo saber,

O novissimo termo -tribofe-

125

296,
', Idem, pg. 297.

Arthur Azevedo, “Cocota” in Teatzo de Arthur Azevedo, op. cit., pg.
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Em nenhum dicionario ha de ver.

Como giria de esporte aplicd-io
Tenho visto, e somente indicar
A corrida em que perde o cavalo

Que por forca devia ganhar;

Mas a tudo se aplica a palavra,
Pois em tudo o tribofe se vé;
Qual moléstia epidémica lavra,

E ndo ha quem remédio lhe dé.

(.}

No comércio, nas letras, nas aries,
Ha tribofe, tribofe haverd,

Que o tribofe por todas as partes

.o 7
E por todas as classes ird!"

O logro, a armagdo, o golpe, o tribofe impera na cidade, como uma
epidemia, em todas as areas ¢ em todas as classes. O compére nessa revista € o Dr.
Triboff, um naturalista russo que em visita a cidade ¢ convidado por Frivolina, a
musa da revista de ano, a commére, a se transformar em Tribofe e tomar
“sucessivamente todas as fisionomias ¢ personalidades do tribofe”. Das agéncias de
atluguel de casa, a bolsa de valores, das pragas publicas ao Derby Club, Tribofe e
Frivolina vio desvelando e comentando as trapagas, as armadilhas que se espalham
pela cidade. Numa trajetoria paralela, seu Eusébio e os seus vao sendo envolvidos

nessa rede de artimanhas e descobrindo uma face perversa da capital.

%7 Arthur Azevedo, O Tribofe” in Teatro de Arthur Azevedo, op. cit.,

tomo 4, pp 53-54.
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Com muito bom humor, Arthur Azevedo embute no inicio da peca,
através das palavras de um personagem-espectador, uma critica ¢ uma suspeita de
“tribofe” cometido por ele préprio nesta revista: a de ter usado um personagem
vetho, Frivolina, que ja havia aparecido em outro espetaculo. Diz o Espectador:

“- Vou-me embora! Ndo fico aqui nem mais um minuto! Ndo quero
assistir a representacdo de uma revista que se parece com outral Isto é fazenda
velha com rétulo novo! Minhas senhoras, meus senhores, déem uma ligdo a este
awtor... Facam como eu: retirem-se! Ah! ficam?!... Nao fico eu!... (Sai)"**.

Gouveia tenta escapar de Quinota, pois estd envolvido com uma
prostituta chamada Ernestina. A mulata Benvinda logo que chega a cidade, recebe
uma proposta para se arranjar melhor, e acaba caindo na chamada “vida facil”. Seu
Fusébio na tentativa de desvencilhar Gouveia de Emestina, acaba se envolvendo
com ela e foge de sua mulher. Cientes de suas fraquezas, mas profundamente
atraidos pelo que chamam de “micrébio da pindega” e seus prazeres, esses
personagens mergulham no ritmo e nas tramas da cidade e se esquivam do nicleo
que permanece irredutivel, D. Fortunada e Quinota. Ao perceberem que foram
enganados por falsas promessas, Eusébio, Gouveta e Benvinda voltam arrependidos
para o nicleo da familia e partem de volta a Sabara. Pindega: este ¢ um dos termos
mais recorrentes nas revistas de Arthur Azevedo para descrever a forma como as
coisas acontecem no Rio.

O Tribofe foi tdo bem sucedido que os amigos sugeriram a ele que
aproveitasse 0s personagens ¢ a trama utilizada em seu fio condutor em outra pega,
de género menos perecivel que a revista de ano. Foi entio que Arthur Azevedo

escreveu A Capital Federal em 1897, apresentada pelo autor como “uma comédia-

opereta de costumes brasileiros”, desenvolvendo as peripécias da familia de seu
Eusébio na Capital Federal, mas mantendo longos trechos ¢ a estrutura basica de O
Tribofe.

18, Idem, pg 51.
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A critica basica & cidade permanece. Quinota a expressa de forma
definitiva num pequeno didlogo com o noivo Gouveia e sua mée:
“Quinota - Que vida tdo diversa da vida da roga! Ndo ficaremos aqui
depois de casados.
Gouveia - Por qué?
Quinota - A vida fluminense é cheia de sobressaltos para as
verdadeiras mdes de familial
Fortunata - Olhe seu Eusébio, um homem de cinguenta ano, que teve
até agora tanto juizo! Arrespirou o ¢ da Capita Federd, e perdeu a cabega!
Gouveia - Apanhou o microbio da pindega!
Quinota - Aqui hd muita liberdade e pouco escrupulo... faz-se
ostentagdo do vicio... ndo se respeita ninguém... E uma sociedade mal constituida.
Gouveia - Ndo a supunha tdo observadora...
Quinota - Eu sou roceira, mas ndo tola que ndo veja o mal onde se
acha™®
Aos olhos destes personagens, a cidade-armadilha faz as pessoas
perderem o juizo. A pandega parece contaminar as pessoas Como um virus que as
assalta quando entram em contato com o ar da Capital Federal. Para Quinota, o vicio
se transformou num valor nessa sociedade.
Curioso é observar que a cidade se transformou no personagem titulo
da peca. Em O Tribofe a revista se empenhava em mostrar a disseminagio da

trapaga, do golpe, pela cidade. Aqui, em A Capital Federal, colocada como

personagem titulo, a cidade ¢ retratada como o territorio das artimanhas. A capital
federal seria ela mesma um grande tribofe.

Ao longo dessas pegas que cobrem mais de 20 anos da carreira de
Arthur Azevedo, o Rio de Janeiro aparece frequentemente como um lugar infernal,

de perdigdo, infestado pelo microbio da pandega, onde impera todo tipo de tribofe,

. Arthur Azevedo, “A Capital Federal” in Teatro de Arthur Azevedo, op.

cit., tomo 4, pg 405.
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de trapaca: lugar dos tribofes e das bilontragens. Essas imagens sdo associadas ao
Rio de Janeiro nas revistas de ano seja enquanto sede da Corte, seja como capital
federal, e acabam por constituir uma critica de fundo & cidade num periodo em que
se desenvolve e moderniza.

Podemos observar também que em todos esses exemplos o olhar que
passa em revista 0s acontecimentos ¢ um olhar externo, conforme a convenciio do
género, € nestes casos especialmente de personagens oriundos do interior da
provincia ou do pais. Em sendo assim, poderiamos nos perguntar se a critica € a
satira ndo estariam sendo dirigidas mais aos visitantes interioranos assustados do que
a cidade grande.

Para refletir sobre essa guestdo tomemos como exemplo O Rio de

Janeiro em 1877. Nela, podemos encontrar pistas sobre a forma como a revista de

ano operava " . As alegorias utilizadas por Arthur Azevedo nessa revista permitem
uma leitura de seu funcionamento. Paralelamente 4 trama central que envolve Z¢
Povinho, sua esposa Opinidio, a Politica e o Boato, aparece o personagem
denominado de Espectador, que vem a ser o ja comentado “monsieur du parterre”,
Z¢ Povinho vem do interior com sua esposa. N3o é um morador da
cidade, mas um provinciano que trds um olhar de fora, despreparado, para
compreender um mundo que ndo é o seu. O Espectador, caracterizado de forma
exemplar como alguém inteligente e bem informado, assiste a tudo e tem clareza
para perceber as armadilhas em que o ingénuo Z¢é Povinho ¢ envolvido. Numa
situagio semelhante, ele nfio se deixaria enganar. Se o provinciano acaba fugindo da
confusdo ¢ do desvirtuamento da grande cidade, o Espectador, que assiste as
revistas, morador da cidade, mergulhado na vida urbana, observa, discute e reflete
sobre as sedugdes, os engodos e os descaminhos que o esperam 14 fora. Sua opinido
estd formada e pode discuti-la. Portanto, podemos observar tanto uma critica a

cidade e suas armadilhas, quanto uma critica & ingenuidade do “Zé Povinho”

1 cf. Flora Sussekind, op. cit., pg 55.
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desavisado. O espectador ocupa um lugar privilegiado, pois o olhar panorimico das
revistas transforma em riso os riscos da cidade grande.

Com o mtuito de cumprir seu papel de comentario critico ¢ bem-
humorado dos acontecimentos, as revistas nio poupam farpas e atingem um amplo
espectro de aspectos da vida na cidade, geralmente identificados como “as
calamidades” ou “os males da sociedade”. Enire os tribofes e as bilontragens, e
também além deles, desfilam pelas revistas esses personagens alegoricos. Os males
se espalham pela cidade, e agem muitas vezes organizadamente como um grupo de

interesses. Em O Rio de Janeiro em 1877, o prologo se passa numa gruta sombria,

onde todo final de ano as calamidades brasileiras se reénem para planejar sua
atuagdo nos proximos meses. Na lista de dezoito personagens, aparecem tanto o
Capoeira, o Cortico, o Carcamano e o Engraxate, quanto a Politica, o Poeta, o

Médico, a City Improvements, assim como a Febre Amarela, a Seca e a Inundagio.

No prélogo de O Mandarim, ha uma assembléia do Congresso dos
Males. Estes serfio apresentados ao visitante estrangeiro, que da titulo a revista, de
passagem pelo pais. Aqui, sfio vinte e quatro persomagens. Alguns personagens
voltam a aparecer de forma destacada, como a Politica, que preside o Congresso por
ser a primeira € a mais velha dentre todas, “a calamidade absoluta”'*'. “Esta senhora
¢ o fio condutor de todas as calamidades piblicas”, diz o personagem que a
apresenta . E, entre eles, podemos apontar Olimpia (a Cocote), 0 Mendigo, o
Vendedor de Balas, o Misico Ambulante, o Vagabundo, o Quiosque, o Agiota, mas
também o Comendador, o Bacharel, a Escravidio, a Loteria e o Jogo. Politica os
apresenta da seguinte forma:

“A Escraviddo! a pavorosa manchal

Provocante Cocote sem pudor...

A Subscricdo la passa toda ancha.

Da trancinha ld passa o jogador.

1, Arthur Azevedo e Moreira Sampaio, “O Mandarim” in Teatroc de Arthur

Azevedo, op. cit., tomo II, pg. 219.
. Idem, pg. 223.
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O Agiota ld vai que, sem consciéncia,
Dinheiro empresia a dez por cento ao més.
La segue a Loteria, essa indecéncia.

E 0 Jogo um filho que o demdnio fez!

Eis o Quiosque. A Policia pondo em talas,
Serve aos malandros para rendez-vous.
La passa o esperto Vendedor de balas.

De ovo, altréia, horteldo, parto e caju

Ld vai o Bonde, o matador horrivel,

Das pernas dos transeuntes o terror!

A Mofina la vai, negra; irascivel!

La passa um tipo de Comendador!

O Mendigo! O Cacete! O Vagabundo!

O Musico ambulante dos cafés...

O Engraxate... O Cortigo nauseabundo...
O Capoeira, que as armas tem nos pés.

O Poeta lirico... "™,

Por esses exemplos vemos que entre os “males” aparecem tanto
personagens quanto imstituigdes e praticas sociais de todos os espectros da
sociedade, do comendador ao mendigo, da Politica ao Jogo.

Aliado ao humor ¢ a intengfio de divertir, havia o espirito critico da
revista de ano que se manifestava em geral com um carater de dendincia e de
“combate aos males” que assolavam a cidade. O tom basico era de critica. E se, via
de regra, essa critica revelava uma visdo em sintonia com o projeto de modernizagéo
da cidade ¢ com os valores e interesses de certas elites politicas e econdmicas,
também apresentava suas contradigdes e permitia outras possibilidades de leitura.

Nas revistas de Arthur Azevedo aparecem, por exemplo, visdes

altamente favoraveis aos principios da modernizagfo em curso. Em Merciirio, ha um

133 Idem, pg. 224.
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episodio envolvendo os moradores negros da rua do Senhor dos Passos, conhecida
como a rua dos Zungus -porque “ha ali um crioulame que nunca mais se acaba™**.
Eles, que em principio estavam “escamados” porque iam ser desalojados para a rua
ser ampliada, depois de ouvirem a explicagdo do compére de aquilo se tratava de um
melhoramento, aparecem simplesmente cantando o seguninte jongo:

“A rua de nosso turo

Vai bem bonita ficd

Casa véia no monturo

Sinho mogo vai deita.

Ah! hué!

Ah! hudal

A rua dos preto jé vai se acaba!

Oculelé!

Ocubabd!...”"*

A visio embutida nessa cena é a de que os negros estavam
descontentes apenas porque ainda ndo tinham conseguido compreender que aquilo

era um melhoramento para a cidade.

Em O Rio de Janeiro em 1877, um Anjo da Humanidade protege as

130

conquistas do Progresso . Em determinada cena ajuda o Bonde, apresentado como
um sinal do progresso, a se livrar de um boicote feito pelo Veiculo. Interessante é

que na revista seguinte, O Mandarim, escrita seis anos depois, o mesmo Bonde

aparece como um dos “males” da cidade: “o matador horrivel, das pernas dos

transeuntes o terror!™'?’.

4 ¢f. Arthur Azevedo, “Mercurio” in Teatro de Arthur Azevedo, op. cit.,

tomo III, pg. 161.

5. Idem, pp 212-213. Esse mesmc trecho é& utilizado por Flora Sussekind
come exemplo do que ela chama de “efeito de mediacido da revista”. Cf.
Flora Sussekind, op. cit., pg 138-140.

B8 ¢f. Arthur Azevedo e Lino d’Assuncgdo, "0 Rio de Janeiro em 1877” in
Teatre de Arthur Azevedo, op. cit., tomo I, pg 342.

BT Arthur Azevedo e Moreira Sampaio, “O Mandarim”, op. cit., pg. 224.
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Ja em Fritzmac, de 1889, podemos identificar criticas 4 sociedade
moderna. O diabo Pero Botelho encomenda a0 alquimista Fritzmac a criagio de um
ser que sintetizasse todos os sete pecados capitais. O alquimista cria Mademoiselle
Fritzmac que é enviada para o Rio de Janeiro por Pero Botelho com a missio de
acabar com o que possa haver de virtude na cidade. A personagem Amorosa, sua
opositora, suma de todas as virtudes, criada pelo Amor, acaba vencendo o combate
na luta por conquistar o personagem central, o Bardo de Macuco, um dos principais
politicos da provincia do Rio de Jameiro. No final, Mademoiselle Fritzmac é
criticada pelo diabo por ter se concentrado na perversio de apenas um individuo, o
Barfo, e ter perdido a disputa com Amorosa. Ela também € condenada a ficar no Rio
de Janeiro, porque apesar de sua presenca o pais prosperara. Mademoiselle tenta se
Justificar argumentando que a culpa é dos proprios pecados que chegaram
tardiamente ¢ ndo produzem efeito em ninguém:

“A sociedade moderna transformou os pecados em virtudes;, a
avareza hoje é economia e previdéncia; a ira, coragem e energia; a preguica,
prudéncia, discricdo e modéstia; a inveja, ambicdo e estimulo; a gula, é sinal de
satide e bons costumes, e a luxtiria... amor!..."*,

A idéia central é a de que os pecados ndo fazem mais efeito porgue os
valores mudaram tanto que o que antes era considerado pecado agora € virtude.
Como podemos observar, este trecho apresenta uma visdo profundamente critica dos
valores da sociedade moderna, expressa a partir de um ponto de vista moral;
especialmente por ter sido observado por uma personagem que seria a propria suma
dos pecados.

Ainda em Fritzmac, podemos ver como ¢ frequente nas revistas que
transitem em cena amplas camadas da sociedade. Esses distintos personagens
opinam, comentam ¢ debatem os temas mais urgentes do cotidiano. E, ao fazé-lo,

revelam a existéncia de diferentes Angulos de visdo sobre os fatos. E claro que esses

1 Arthur Azevedo, "Fritzmac” in Teatro de Arthur Azevedo, op. cit.,

tomo III, pg 446.
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personagens ndo tém vida propria, pois sdo construgdes de Arthur Azevedo. Mas o
curioso na estrutura da revista de ano, e que voltamos a apontar aqui, ¢ que, ao
buscar colocar em cena os temas piiblicos de maior interesse, as diferentes opinifes
sobre ele e seu comentario critico, acaba revelando a multiplicidade e as
contradigdes da vida social.

Fritzmac, revista do ano de 1888, tem - € nfio poderia deixar de ter -
como um de seus principais temas a Aboligdo. Em cena, comentando os fatos, estdo
tanto bardes do café quanto recém-libertos. Nesta revista, especialmente, ha uma
acentuada importancia dos micleos que representam a camada mais pobre e a
camada mais rnica da sociedade: do Bardo de Macuco ao capoeira, dos
frequentadores do Cassino Fluminense aos hdospedes do pior pardiero da cidade.

E interessante observar como Arthur Azevedo trata o Treze de Maio e
os dias subsequentes em sua revista, depois de militar muitos anos pela causa
abolicionista. Tendo como pano de fundo os festejos da Aboligdo, a revista se
concentra numa sequéncia de cenas que acontecem dentro de uma casa de alugar
camas no Beco de Dom Manuel. Um dos lugares mais baratos para se dormir na
cidade - 80 réis a pernoite em cama sem travesseiro e um tostdo com travesseiro -, a
hospedaria ¢ um retrato das classes mais pobres do Rio de Janeiro: ex-escravos,
imigrantes, marginais, ambulantes. Uma série de personagens desfila pelo corredor
da casa pobre do seu Z¢ do Beco', hospedaria “célebre”, segundo o proprietario,
“pelo horroroso assassinato de um grumete que ressuscitou em Resende”.

Tripas-ao-sol ¢ 0 nome de um dos clientes de seu Z¢é do Beco. Tipico
malandro, recém-saido da priséo, ele entra em cena com movimentos de capoeira,
portando navalha. Logo depois, é a vez de outro malandro aparecer. Jogador e
encrenqueiro, Tiro-e-queda conta que acabara de entrar numa confusfio no cortigo
Cabega-de-porco quando jogava sete-e-meio com um portugués. Um artista
ambulante, imigrante italiano, junta-se aos fregueses com o macaquinho que lhe

serve de parceiro. Uma turca maltrapilha e seus filhos, um candidato a um emprego

" Idem, pp 413-420.
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publico, uma mulata e tr€s recém-libertos completam a lista de personagens que
conversam com o proprietario da hospedaria.

No meio da noite, quem aparece na local por acaso, fugindo de uma
confusdio na rua, é o Bardo de Macuco. Vendo o Barfio assustado, Tiro-e-queda
oferece seus servigos como “capanga” para acompanha-lo até em casa e defendé-lo.
O Barifio acetta, ¢ oferece-lhe dois mil réis pelo trabatho. Ao chegar ao hotel onde
estava hospedado no Largo da Lapa, Tiro-e-queda cobra-lhe cinco mil réis. Como o
Bardo recusa-se a pagar, acaba levando uma cabegada na boca do estdmago.

O encontro entre um dos principais politicos do Rio de Janeiro, rico
fazendeiro, e os frequentadores de um dos piores pardieiros da cidade é uma cena de
grande comicidade que ao mesmo tempo revela os profundos contrastes da
sociedade. O humor satirico aparece democraticamente na construgio dos
personagens ¢ pauta a relzig:fio estabelecida entre eles. Apesar da critica que esta na
base da caracterizagdo dos personagens, a revista deixa espago para que estes sejam
vistos por diferentes dngulos. Pode-se rir tanto da brutalidade marginal de Tiro-e-
queda quanto da ingenuidade do Barfio.

O tema da Aboligdo ganha um tratamento especial ao longo da revista.
Seu Zé do Beco recebe também quatro hospedes negros, entre eles trés recém-
libertos, que apresentam visdes distintas sobre a aboli¢do. Primeiramente, recebe um
casal que discute a relagdo entre a liberdade ¢ as condigdes de vida que se thes
apresentam:

“Primeiro Preto - Entre, nha Bituca! Aqui é que é casa que gente
drume por quatro giniém.

A Preta - Eu é capaz de jura que gente aqui ndo drume tdo bem como
la em casa de meu senho.

Primeiro Preto - Que senhd! Gente ndo tem mais senhd!... Treze de
Maio botou tudo tdo bom, como tdo bom!

Diabo é este brutina, que 14 me pretando pé.

A Preia - Eu tambem 1d que ndo pode!
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Z¢é (entrando) - Boa Noite! Desejam dormir?

Primeiro Preto - Eu qué drume com minha praceira, sim senho.

Z¢ - Nesta maison meublée ndo hd aposentos separados! Ndo hd
quartos com menos de oito camas.

Primeiro Preto - Ué! Entdo home drume com muié tudo junto?

Z¢ - E até criancas! Olha! (Entra uma turca maltrapilha, com duas

criangas pela Mdo. Paga e sai) As crian¢as s6 pagam dois vinténs: metade do

prego.
A Preta - Eh, pai Jodo, ante no cativerol...
Z¢ - Ndo seja mal agradecida! Nao diga mal da liberdade!
Primeiro Preto - Libredade é bom, mas barriga cheia é mid!
Zé - Pois vocé ndo estd contente com o Treze de Maio?...
Primeiro Preto - E! Pru mode Treze de Maio preto jé néo vale nem dé
tutdo! "%,

Em seguida, h4 um contraste de opinido com a chegada de um segundo
recém-liberto. Ele se mostra entusiasmado com as conquistas:

“Segundo Preto (entrando com as botas na Mdo) - Viva a lei Treze de
Maio! Ave libertas!

(...) Zé - Ainda bem que estd contente!

Segundo Preto - Pois ndo ha de té contente um home que levou toda a
sua vida a trabaid de meia cara, e agora pode se empregd e ter seu dinheiro no
borso?... Branco safado que deixou a gente tanto tempo no cativero!” .

Por fim, apresenta-se uma terceira visio sobre a lei Treze de Maio.
Uma mulata, que ha algum tempo conquistara sua liberdade por outros meios,
manifesta uma visdo totalmente afinada com a dos anti-abolicionistas, assumindo o

discurso das elites sobre a relagdo entre a libertagfio ¢ a vadiagem'**:

140
141
142

Idem, pg 415.
Idem, pg 416.
Cf. Jogeli Maria Nunes Mendonca, op. cit, cap. I.
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“A Mulata - Me dé uma cama, seu Zé do Beco! Tem ai mais dois
vintém pro café de menhd,

Zé - Entdo tem festejado muito o Treze de Maio?

A Mulata - Eu? Ixe! (Trancando o chale sobre o ombro). Pra cd, mais
pra ca! Ndo sou mulata de Trezes de Maio, nem de livros de ouro. Esta que aqui
estd pra ser livre ndo precisou de leses. O pai de meu filho pagou minha carta. Eu
até acho que os branco faz mal em acabd cos escravo. Agora é que vai se vé o que é
vadiacdo!

Zé (56) - E muito prosa esta mulata, mas é boa freguesa 8

Ainda antes da Aboligio, em suas andangas pela cidade, o Bardo ¢ a
Amorosa se deparam com dois vendedores de canivetes. O primeiro procura vender
o canivete-aboligio e o segundo o canivete-indenizagdo. O primeiro além de ter a
aprovacdo dos transeuntes consegue vender todos os seus produtos. O segundo ¢
rejeitado e ndo consegue vender nada:

“Primeiro vendedor - Meus senhores, comprai o canivete-abolicdo!

Todos - Bravo! bravo!

Primeiro vendedor - (...) O canivete-aboli¢do extrai, destréi, extirpa,
extermina esse calo chamado escraviddo, com o qual o pais ndo pode dar um passo
adiante!...

()

Segundo vendedor - Meus senhores, comprai, comprai o canivete-
indenizacdo!

Todos - Fora! Foral...

Segundo vendedor - (..) O canivete-indenizagdo extrai, destrdi,
extirpa, extermina esse calo, ou antes esse calote, chamado aboligdo!

Todos - Ndo queremos! Fora! Fora!”'*

% Tdem, ibidem.

Idem, pg 412.

144
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Essa cena procura mostrar uma cerfa unanimidade na opinido da
populagéio - aqui apresentada como “o povo” - em torno da necessidade da Aboligdo
para que o pais pudesse “caminhar”. A \nica excegdo ¢ o Bardo, que rejeita o
primeiro vendedor e é impedido por Amorosa de comprar o produto do segundo.

A revista também traz a opiniio do proprio Bardo, fazendeiro e
proprietario de escravos, assim como de seus parceiros no Cassino Fluminense.
Desde o inicio do texto, ainda antes do Treze de Maio, o Barfio teme perder a mio-
de-obra de sua lavoura. Para ele, a colheita de café daquele ano estava ameagada
com a possivel “retirada de negros”. Amorosa tenta convencé-lo a esquecer seus
inferesses e pensar um pouco mais na liberdade de tantos homens. Apos a aboligéo,
o Bardo recebe uma carta de sua esposa dizendo que os negros ndo tinham
abandonado a fazenda e tinham aceitado os salarios.

Entre os frequentadores do Cassino, as conversas também giram em
torno dos efeitos da lei. Duas mulheres reclamam que nio se podia mais contar com

145
. Entre os homens,

as criadas, que passaram a se comportar como senhoras fidalgas
ha um temor por uma crise na economia em fungdo da substituicdo da méo-de-obra
escrava. Este dialogo envolve dois comerciantes:

“Primeiro convidado - (...) Ou eu me engano, ou vamos ter uma crise
terrivel! Esia leil...

Segundo convidado - Ndo diga isso! E a imigrqt;ﬁo? Ndao vé como tem
entrado gente? Quer que lhe diga? Ca para o meu comércio de vinhos, a lei foi
providencial. Tem sido um beber, meu rico senhor, mas um beber!... 146,

Apesar de todas essas opinides estarem obviamente filtradas pela pena
de Arthur Azevedo, por sua propria visdo e opinifio, e regadas com muito bom-
humor, nido deixam de dar vida a um debate de grande importancia e complexidade
através da representagio de distintas camadas sociais. Apresentando seus

personagens como perfencentes as camadas mais pobres da populagio, & elite

[ER
146

Idem, pg 4Z25.
Tdem, ibidem.
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econdmica e politica, ou englobando outras parcelas da populacdo na denominagio
genérica “o povo”, Arthur Azevedo procura mostrar a importancia social do tema e
os distintos interesses em jogo.

Apesar do trago caricatural que faz parte naturalmente da composi¢éo
do desenho dos personagens, o espectador se depara com visdes multiplas e
contraditorias que fazem parte das discusstes em torno das implicagdes da lei de
Treze de Maio. Segundo Arthur Azevedo, os libertos discutiam sobre as condi¢des ¢
possibiiidades de sobrevivéncia que se colocavam para eles; as elites temiam pelos
rumos da economia; e, entre as outras camadas, havia um consenso de que a
escraviddo era um “calo” que precisava ser extirpado para que o pais pudesse
caminhar.

Essa muitiplicidade de visBes transformava as revistas de ano num
espago privilegiado em que amplos setores da sociedade viam representados e
discutidos, através da satira, os temas mais debatidos e emergentes da nova
sociedade que se constituia. Ainda que sua opinifio fosse distinta daquelas colocadas
em cena, o espectador podia encontrar ali elementos para o debate. Afinal, era
possivel também ler uma revista por varios dngulos, uma vez que a cena se abria 4
interpretagdes outras que ndo aquela tinica proposta pelo autor.

A sucessio de cenas e personagens que desfilavam pelo palco
formavam amplos painéis fragmentados que acentuavam em cores vivas as
contradi¢gdes do Rio de Janeiro que se modernizava. Como num grande
caleidoscopio, o olhar do espectador compunha imagens distintas das revistas
geradas pela sobreposig¢io de leituras que se somavam ao longo da criagio de um

espetaculo. Essa discussdo pode ser aprofundada com o episddio do “Bilontra”.
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CAPITULO 3 - O BILONTRA EM JUIZO

Uma Péandega: s6 da Bilontra fazendo Tribofe

Mas por que foi com O Bilontra que a revista de ano se firmou
enquanto género no Rio de Janeiro? A nosso ver, sdo dois 0s motivos principails que
lhe ddo esse carater pioneiro. O primeiro deles, como ja vimos, esta relacionado a
utilizagdo da caricatura pessoal. Depois da feliz utilizagdo da caricatura do Bardo de
Caiapé em O Mandarim, e da pouca repercussio de Cocota, na qual 0 recurso néio
foi utilizado, Arthur Azevedo ¢ Moreira Sampaio voltaram & formula, escolhendo
entdo um personagem que se incorporara ao anedotirio da cidade através das
cronicas policiais e de um comentado processo judicial. O outro motivo foi a escolha
de um tema central altamente polémico para essa sociedade como fio condutor da
revista de ano: a discussdo em torno da oposigio trabalho e oOcio.

Em O Bilontra, Arthur Azevedo explica o significado do termo
“bilontra” através dos versos de um rondé ja transcritos anteriormente’. Antes de
mais nada, ele nos lembra que se trata de uma palavra nova: “esta palavra nio se
encontra no diciondrio de Morais”™. O tipo a que o termo se refere seria um meio
termo entre o pelintra € o capadécio, um tipo de malandro entre o requintado e o
popularesco. O capaddcio fala muita giria, anda com o violdo debaixo do brago e

toca modinha’; ja o pelintra esmera no figurino da moda e frequenta as altas rodas.

. Cf. “Introducido”, nota 1.

‘. Arthur Azevedo e Moreira Sampaio, “0O Bilontra” in Teatro de Arthur
Azevedo, op. cit., temeo II, pg 503.
“. Cf. exemplc em Arthur Azevedo, “Mercurio”, op. cit., pg 233.
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O bilontra estd entre um e outro. Ele pode ser um menino ou um velho, mas o
modelo mais comum ¢ o do jovem que gasta mais do que tem.

Ao longo da revista, fica bastante claro que o jovem em questiio quer
encontrar outras formas de ganhar dinheiro, contanto que ndo seja trabathando. Por
1sso ele serd alvo da disputa entre o Trabalho e a Ociosidade, que lhe promete
dinheiro facil. O jovem Faustino, tipico bilontra, conduzido pela princesa Jogatina
experimenta inumeras formas de “bilontragem” comuns no Rio de Janeiro, do jogo
aos pequenos e grandes golpes. O Trabalho nfio cansa d¢ apresentar-lhe
oportumidades de se ocupar, seja como operério, padeiro ou tipdgrafo, ¢ é sempre
rechagado por Faustino. Afinal, a “bilontragem é sacerddcio”: uma opgdo radical.

As bilontragens apresentadas na revista ndo se restringem ao
personagem central. Tanto Faustino quanto os outros personagens se deparam a todo
momento com a pratica que estava disseminada em diferentes instincias da
sociedade: na policia ou na capoeiragem, nos grandes desfalques péblicos ou nos
pequenos golpes de esquina, na compra de um titulo de barfo ou na venda de um
titulo falso. Sobre O Bilontra, no entanto, iremos nos aprofundar mais adiante.

Se O Bilontra tem o mérito de ter sido a primeira revista que tomou o
assunto como seu objeto principal, ndo foi, no entanto, a {inica obra em que Arthur
Azevedo tratou do tema. Exemplos dessa discussic em torno do Trabatho e da
Ociosidade podem ser encontrados ao longo de toda sua obra, tanto nas revistas
quanto nos outros géneros a que se dedicou, particularmente através de personagens,
priticas e situagbes que remetem a uma opgdo pela “ociosidade”, ou seja, pela
bilontragem. Sdo frequentes os persomagens que aparecem nas pegas Com essas
caracteristicas, como malandros, trapaceiros em geral, capoeiras, grandes ¢ pequenos
ladrdes, jogadores, prostitutas ou cocotes, mendigos e vagabundos, entre outros.
Afinal, uma das imagens da cidade que é construida através do conjunto de sua obra
¢ a do Rio de Janeiro como um lugar em que proliferam incontaveis formas de
malandragem, como uma imensa piandega onde bilontras nio se cansam de fazer

titbofes.
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Depois de O Bilontra, Arthur Azevedo voltou a transformar em tema

principal da revista de ano um comportamento social muito semelhante
bilontragem em O Tribofe, de 1891. Em um rondé recitado, Frivolina, a musa das
revistas de ano, explica 0 que vem a ser um tribofe. Nos trechos transcritos no
capitulo anterior, podemos observar que hia a mesma preocupagio do autor em
registrar a novidade do termo, que n#o se encontra nos dicionarios. Oriundo da giria
esportiva, particularmente das corridas de cavalo, costuma designar a armagio em
torno da vitéria de um cavalo azarfo. Criada para designar um tipo de golpe, o termo
passou a ser estendido a praticas semelhantes em outras esferas sociais sempre que
se quer enganar ou trapacear. Segundo Frivolina, ha tribofes em todas as partes e em
todas as classes, na politica ou nas artes: “qual moléstia epidémica lavra, e niio ha
quem remeédio lhe dé”*. Podemos ter uma idéia de quio amplo ¢ o uso do termo nos
versos abaixo:

“(...} Na politica ha muito tribofe,

Muito herdi que ndo sente o que diz,

E o que quer é fazer rega-bofe,

Muito embora padega o pais.

Quem republica ao povo promete
E, mostrando-se pouco sagaz,
No poder velhos dulicos mete,

Faz tribofe, outra coisa nio faz.

{...) O sujeito que muda de estado
E na noiva ndo acha o melhor.
Sofre um grande tribofe, coitado!

Eu nio sei de tribofe maior!

%, Arthur Azevedo, “O Tribofe” in Teatro de Arthur Azevedo, op. cit., tomo
IV, pg 53.
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Literato que assina e publica
Velhas coisas, mais velhas que a Sé,
Um tribofe horroroso pratica,

Outra coisa o tribofe ndo é."”

Também aqui sdo infimeros e de todos os tipos os tribofes com que os
personagens da revista vdo se deparando: da cocote que jura falso amor para
arrancar dinheiro de seus fis ao desabrigado que se finge de louco para poder morar
no Hospicio, do gigold que seduz a mulata vinda do interior € a coloca na
prostitui¢do ao janota que sobrevive como jogador. Mesmo tendo um grande alcance
¢ englobando todo tipo de engodo, o tribofe caracteriza-se especialmente como uma
forma considerada ilegitima de ganhar dinheiro ou de sobreviver, tanto quanto a
bilontragem.

Em A Pele do Lobo, de 1875°, uma de suas primeiras obras, vemos

como esse tema ja aparecia através de personagens e praticas apresentados. Vamos
nos deter um pouco mais nessa comédia curta, por ser muito rica em detalhes. Nela,
somos apresentados ao personagem Jeronimo Linhares, mais famoso como Barriga-
cheia, que chega com ar sombrio na casa do subdelegado Cardoso, jogando cinzas
de cachimbo no chiio e escarrando nas paredes, para se defender de uma queixa que
0 apresentava como ladrio de galinhas. A queixa fora apresentada por um senhor
chamado Apolinario Paraguagu que reclamava a falta de umas dezoito galinhas e um
“galo de crista” de sua criagio e descrevia da seguinte maneira o autor do furto:
“Chama-se Jeronimo de tal, um ilhéun, um vagabundo, que foi ha tempos cocheiro de

- . . PR
bondes e agora ndo sai mais da venda de seu Manuel Maria™’.

Idem, ibidem.
¢ Arthur Azevedo, “A Pele do Lobo” in Teatro de Arthur Azevedo, op. cit.,
tome I, pp 104-117.
', Idem, pg 109.
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O que Apolinario revela no entanto € a possibilidade da existéncia de
uma pequena rede armada para revender mercadorias roubadas. Como um
improvisado investigador, Apolinario junta as seguintes pistas que o levaram ao
criminoso: na noite do roubo, ele recebeu a visita de um cunhado, marido de sua
esposa. Esse cunhado mora em frente a venda de seu Manuel Maria. Ora, a venda de
seu Manuel Maria € conhecida porque “dizem que vende por um precinho de amigo,

"% E o tal Jernimo é um que ndo sai da venda, esti sempre

o que... (ag#o de furtar)
por la. Conclusdo: esse teria sido o fim de suas galinhas e de seu galo, o balcdo de
seu Manuel. A hipétese de Apolinario ndo parece de todo descabida, principalmente
quando vemos logo a seguir o seu Manuel Maria se apresentando como uma das trés
testemunhas de JerOnimo (todos embriagados).

Jer6nimo causa forte impressdo quando chega a casa do subdelegado.
Ele entra logo depois da saida de Apolinario. Tinha ficado esperando o seu
queixante sair para defender-se e fazer a sua propria queixa contra este que o havia
chamado de ladrio no meio da rua. O subdelegado est4 impaciente porque planejara
sair com sua mulher. Fala para Jeronimo e suas testemunhas voltarem no dia
seguinte. Jerénimo no entanto mosira sua impaciéncia com os métodos
policiais/judiciarios: “ai vem o maldito sistema da demora e do papelério”. O
subdelegado irritado o repreende e explica que ndo pode atendé-lo porque tem um
compromisso. Jeronimo ndo deixa por menos e, cuspindo na parede, dispara: “Entiio
podiam ter dito logo! Escusava a gente de estar aqui a espera! E isto sempre! A
autoridade vai para a pandega, e o povo que sofra!””. O subdelegado perde a cabeca,
o chama de insolente ¢ ameaga pegar uma cadeira como arma para for¢é-lo a sair.
Jerdnimo ndo deixa por menos, saca uma faca e pde o subdelegado para correr. O

subdelegado sé é salvo quando usa do apito para chamar dois soldados de piantio

que acabam conseguindo prender Jerénimo.

°. Idem, ibidem.
‘. Idem, pg 114.
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Nessa comédia, Arthur Azevedo apresenta uma visdo curiosa sobre o
comportamento e a forma de sobrevivéncia de alguns personagens que poderiam ser
encontrados na cidade do Rio de Janeiro em 1875. Desocupado, Jerdnimo muito
provavelmente (se a acusagfio contra ele é procedente - e parece que é) tinha
encontrado uma forma “alternativa” de ganhar algum dinheiro, roubando espécies
que pudessem virar mercadoria na venda de seu Manuel.

Mas, além de ter roubado, Jerdnimo ndo admite ser intimidado.
Arranja sua propria defesa e vai prestar queixa contra a ofensa que Apolindrio teria
ihe feito. Ndo faz a minima ceriménia na casa do subdelegado, transformada em
local para as audiéncias. O que no principio ainda pode parecer apenas um
comportamento desrespeitoso se mostra na verdade um total desprezo de Jerénimo
para com o subdelegado e com o sistema juridico-policial como um todo. E a atitude
impensada do subdelegado ele responde com uma decidida disposigio de fazer uso
da faca que leva na cintura para dar uma ligio nessa “autoridade”.

As ameacas ao subdelegado, no entanto, vém de todos os lados. Mal
ele acaba de praguejar contra os riscos de sua posig¢fio, sua esposa Amalia corre
apavorada at¢ a janela atraida por uma confusdo de apitos, gritos e pancadaria que se
ouve na rua: “Que vejo! Uma malta de capoeiras! Cardoso! Cardoso! N#o tardam a
entrar...”, desespera-se ela, exclamando: “Meu Deus! Hoje parece ser o dia de Sio
Bartolomeu! Se nio anda o diabo solto na cidade, ao menos nesta freguesia...”'’.

Essa peca curta que foi encenada pela primeira vez em 1877, no Teatro
Fénix Dramatica, tendo a ator Vasques no papel de Apolinario, apresenta em tom
cdmico tanto um tipo de comportamento transgressor que leva a existéncia de uma
rede de roubo de galinhas, quanto a falta de respeito pelas autoridades responsaveis
pela apuragio e controle da ordem na cidade.

O que Arthur Azevedo parece querer mostrar com A Pele do Lobo ¢

que ocupar o lugar de um subdelegado naquela época era algo desaconselbavel.

Alguém que resolvesse assumir o lugar de um subdelegado encontrava-se em uma

. Idem, pg 115.
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situagdo dificil, diante dos riscos que a ocupagéio colocava. Afinal, diz Cardoso para
sua esposa, depois de se safar de Jeromimo com a ajuda dos soldados: “Se nio
fossem as ordenangas que estavam na porta, a estas horas estavas vitiva!”. Vemos,
portanto, como a pratica da bilontragem aparece em uma de suas primeiras obras de
forma destacada e como ela podia representar uma ameaga aqueles que tinham como

papel reprimi-la.

Os capoetras, que aparecem ao final de A Pele do Lobo para pavor da
esposa do subdelegado, sdo personagens comuns na obra de Arthur Azevedo. Eles se
apresentam e€m sua primeira revista de ano, compondo o grupo das calamidades que
assolam a cidade, da seguinte forma:

“Capoeira - Eu sou capoeira,

ndo m’assustam, ndo!

Passo rasteira,

Tudo vai ao chdo.

Puxo uma navalha,

sei desafiar.

Se isto trabalha (puxa a navalha)

e ai que pinto o sefe,

Mato dezessete,

guardo o canivete

e vou descansar™"".

Apesar de serem apresentados como um dos Males da cidade, uma
outra imagem dos capoeiras transparece em Merclirio, de 1886. Esses personagens
sdo vistos com grande respeito pelo compére Mercurio em suas andangas pelo Rio
de Janeiro - “é preciso trata-los com muita consideragio e respeito: sdo os donos da
terra!”'?, Mercirio e Cupido se encontram com o chefe da malta guaiamu, o

capoeira Perninha, que os cumprimenta com ar de prote¢do e pede que saiam do

Y. Arthur Azevedo, “0 Rio de Janeiro em 1877, op. cit., pg 327.

. Arthur Azevedo, “Mercurio”, op. cit., pg 193.
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local onde se encontram, porque haveria ali uma batalha enfre os magoas € os
guaiamus. Um consideravel nimero de capoeiras ocupa a pracga puablica - € o palco.
Mercario explica a Cupido: “Vio encontrar-se peito a peito os dois partidos
militantes que mais importincia tém na politica do pais: o nagoa e o guaiamu. Acho

13 0Os dois grupos se encontram em cena ¢ ha grande conflito.

prudente retirarmos

O mesmo respeito, misturado com temor, por parte da populacéo,
assim como a agdo do poder publico ¢ sua ineficicia no intuito de reprimir a
existéncia das maltas de capoeiras’® podem ser observados num trecho de O
Homem, de 1887. Conselheiro e Magda travam o seguinte dialogo ao verem “uns
tipos suspeitos”:

“Conselheiro - (...) Vamos embora. Isto por aqui estqd cheio de
capoeiras, e eu respeito muito esses senhores.

Magda - Capoeiras? ainda?... Mas depois das medidas votadas pelo
Pariamento...

Conselheiro - Pois sim! ainda agora acabam de formar uma nova

13

malia...

Em uma comédia do mesmo ano, O Barfo de Pituagu, de 1887, um

moleque chamado Jos€, apds mudar-se da Bahia para o Rio de Janeiro com a familia
a quem serve, conta que ja se sente um cidaddo fluminense, perfeitamente integrado
na cidade. Para demonstrar isso explica que ja tem até partido de capoeiragem, é
guaiamu:

“José - A fama ja me apregoaq,

Eu sei armar um chinfrim,

Ndo ha na corte pessoa

Que ndo se esconda de mim

(...) Quis a policia levar-me

13
13

Idem, ibiden.

Cf. Maria Angela Borges Salvadori, op. cit. Carlos Eugénioc L. Soares,

A Negregada Instituigéo: Os Capoeiras no Rio de Janeiro, Rio de Janeiro:

SMC, 1985, Esta obra trata especificamente da questdo do envolvimento dos
capoeiras com a politica apds a Guerra do Paraguail.

il

“. Arthur Azevedo, “0 Homem”, op. cit., pg 306,
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Um dia para o xadrez,

E para catrafilar-me

Os pdndegos eram trés.

Com trés belas cabecadas,

Pus a todos trés no chdo,

Pois ndo!

E soltando gargalhadas,

Esquipatico fugi

Dali! ()"

E interessante observar como na leitura de Arthur Azevedo a
capoeiragem dava uma certa autoridade e poder para alguns personagens urbanos
que decerto n#o os teriam de outra forma. Como o personagem sugere, na
representacéo do autor, ela podia ser vista como uma forma de integragio na cidade,
uma espécie de “cidadania”, criada a revelia da autoridade ¢ do poder legal, ¢
pautada por outros valores. Associada a bilontragem, é comum nas pegas de
Azevedo que ladrbes, malandros e outros marginais sejam também capoeiras. Na
figura do personagem José, a transformagédo em capoeira ao chegar ao Rio aparece
como evolugdo de uma caracteristica ja presente no tipo que ele representa: o do
moleque que serve em casas de familia.

Em uma de suas primeiras pegas, por exemplo, Uma Véspera de Reis,

de 1875, que se passa justamente em Salvador, Bahia, aparece um outro moleque
José, que trabalha na cada da familia Reis. O perfil desse personagem tragado pelo
autor ¢ exemplar da maneira como esses pequenos escravos que serviam as familias
eram vistos. Apesar de se passar em Salvador, a historia serve perfeitamente para a
realidade carioca. José é muito esperto, muito vivo ¢ sua especialidade é encontrar
alguma forma de tirar alguns trocados de todos aqueles com quem se envolve. Séo
dele os seguintes versos:

“Sou vivo como um azougue,

. Arthur Azevedo, “O Bardo de Pituacgu”, op. cit., pg 109.
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para dinheiro arranjar;

hoje ndo pude, no agougue,

0 carniceiro enganar

Apesar de ser moleque,

sou vivo como um senhor doutor;

pra num bolso dar um cheque,

Como eu ninguém ha

{...) Que me importa que se diga

qu ‘estes meus modos sdo maus;

que sou doido de uma figa

e ando feito dois-de-paus?

Se me vém nas algibeiras

moedas a tinir,

cair!

Dou-me bem co 'estas maneiras,

pois é isso o que dd (esfrega os dedos)

pra ca! (aponta para as algibeiras)

Ola!"’?

O José que se transforma em capoeira, apesar do longo periodo
existente entre uma pe¢a e outra, parece ser a continuidade desse mesmo
personagem. Imaginemos que seja, pelo menos a continuidade do mesmo tipo. Como
escravo, José tinha se acostumado a pequenos golpes e expedientes para arrumar
dinheiro, tornando-se um pequeno bilontra. Ao chegar ao Rio, o encontro com a
capoeiragem teria sido uma forma de desenvolvimento desse trago do personagem,
pois agora, segundo ele diz, tem fama, é temido e enfrenta a policia sem medo.

Aligs, bastante denegrida aparece a imagem da policia nas revistas de
ano e nas outras pecas de Arthur Azevedo. Sua acdo parece também ineficaz para

suprimir as varias formas de jogo a que a cidade se acostumara. Apesar de proibidas

¥, Arthur BRzevedo, “Véspera de Reis”, op. cit., pg 82.
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as casas de jogos, elas continuavam a existir ¢ a atrair muitos fregueses. Em O
Major, somos apresentados a uma familia de jogadores, pai , mée e filhos. Sdo todos
viciados na jogatina. O pai, que se chama Carioca, apesar de achar que o jogo “¢
uma imoralidade, é uma abjegio, € uma porta aberta para todos os crimes”, acredita
que ele é invencivel. Nem a policia consegue reprimi-lo: “o vicio € forte e ha de
vencer”'®,

Por ser uma das formas mais rapidas e disseminadas de tentar ganhar
dinheiro facilmente, a pratica dos jogos estava fortemente associada a bilontragem
nas pegas de Arthur Azevedo. Basta lembrar que a filha da Ociosidade em O
Bilontra é a propria Jogatina, e que esta sera uma das formas mais utilizadas por
Faustino para arranjar dinheiro. Em O Bilontra, a Jogatina se opde diretamente ao
Trabalho. E a representaciio mais acabada da bilontragem. Tanto essa relagdo entre o
jogo e a bilontragem quanto sua penetragdio social aparecem sugeridos em outras
pecas, por exemplo, na revista Gavroche, em que se canta o “Lundu do
Malandrismo”, composto especialmente em homenagem ao jogo do bicho:

“Malandrismo - Menino, o jogo dos bichos

E o jogo de mais caprichos!

Nem da roleta os esguichos

Produzem ial comogdo!

Jogar é mesmo um regalo

Na borboleta ou no galo,

No elefante ou no cavalo

(..) Ai, meu amor, todo o dia,

Quando corre a loteria,

Sinto com mais energia

Palpitar meu coragdo

E nesse instante gostoso

De expectativa e de gozo,

i, Arthur Azevedo, “O Major”, op. cit., pg 194.
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Corre um frémito ansioso

Por toda a populagéo!”"®

A 1magem de um bicheiro como um idolo social aparece na mesma
revista. O bicheiro Vacanelas é um banqueiro que distribui fortuna e observa:

20
“ajoelhada a meus pés a sociedade esti”

. A populagio representada pela Bicharia
canta em coro:

“Bicharia - Estdo aqui representadas

Diversas classes sociais:

Gente de todas as camadas,

Figuras muito especiais.

Vimos aqui, sem mais aquelas,

Um dia sim e outro também,

Preito render ao Vacanelas,

QOue é nosso deus e nosso bem’™'.

O victo pelo jogo, um dos grandes inimigos de Arthur Azevedo, ¢ visto
por ele como “a ingenuidade, a toleima, a boa-fé ¢ a cegueira deste povinho”>*. Mas
em suas pecas, ¢ frequente que haja uma clara simpatia popular pelo jogo,
representada pelos versos do coro, em Merctirio:

“Coro - Viva a bela rapaziada,

Sempre alegre e jovial!

Viva o jogo! ndo ha nada

Que lhe possa ser igual!

Ele causa-nos delicial

Faz a gente palpitar

Leve o diabo a tal policial

. Arthur Azevedo, “Gavroche”, op. cit., pg 56€7.

Idem, pg 566.
". Idem, ibidem.
“*, Arthur Azevedo, “0 Major”, op. cit., pg 195. A respeito do guanto
Artbur Azevedo se opunha a pratlca do jego, ver Raimundo Magalhdes Jr.
op. cit., pg 74,
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Vamos ld! Toca a jogar!”

Nesta cena, Frivolina apresenta a seu parceiro de caminhadas pelo Rio
uma “casa de jogo de terceira classe”. Entre os frequentadores, estio todas as
espécies de bilontra, inclusive Perninha, o chefe dos guaiamus. O jogo € o vispora.
Frivolina explica para Fonseca que nas casas de jogos de primeira classe a freguesia
¢ especial: conselheiros, diplomatas, generais, negociantes “de grosso trato”, entre
outros. Nas de segunda classe, a sociedade é variada: “h4 de tudo como na botica”*,
Enquanto conversam, aparece um figurdo, que entra as escondidas na casa de
terceira classe. Diante da surpresa de Fonseca, Frivolina explica que Sua Exceléncia
tem “nostalgia da espelunca”. Sem ousar entrar, Fonseca pergunta sobre a acdo da
policia:

“Frivolina - A policia de vez em quando aparece na segunda e
terceira classe, mas os jogadores pagam a multa, e no dia seguinte recomega a
vidinha'™>,

E ¢ o que acontece. Chega o subdelegado com vanos policiais ¢
cercam a casa. Muitos conseguem fugir. O subdelegado prende, no entanto, Sua
Exceléncia, sem perceber de quem se tratava. E pede a ele que pague quatro mil réis
de multa. Ao perceber quem era, desculpa-se e saem os dois disfargadamente™,

Vemos portanto, que a representacdo que a revista traz do universo do
jogo ¢ bastante complexa. Uma rede de elementos se entrelagam de forma tio
especial, que, lado a lado com a bilontragem dos personagens das camadas mais
baixas da sociedade, aparecem eventuais bilontras “graudos”, e a agfio suspeita de
uma policia que se mistura & contravencio.

Em O Bilontra, hi um exemplo semelhante, numa cena em que um

mspetor negocia abertamente o valor da multa que deixaria Faustino ¢ Jogatina em

liberdade™, como se essa fosse a sua mercadoria. A falta de integridade dos policiais

“*, Arthur Azevedo, “Mercurio”, op. cit., pg 195.
-

. Idem, pg 196.
. Idem, ibidem.
*8 Idem, pg 200.
. Arthur Azevedo, ™0 Bilontra”, op. cit., pp 499-450.
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incumbidos de combater a jogatina na cidade é o que esta sendo representado nesse
caso. A bilontragem esta presente em ambos os lados, dos jogadores que burlam a lei
e das autoridades que se beneficiam dela para tirar vantagens pessoais.

A corrupgio, alids, é tio senso comum que permite tanto o golpe que
Lima e Silva aplicara sobre o comendador Joaquim José de Oliveira, quanto permite

a criagdo de outros golpes inspirados em sua existéncia. Em O Bardo de Pituacu,

Arthur Azevedo mostra, através da ficgfo teatral, como um golpe desses podia ser
aplicado. Gouveia convence Bermudes, um conhecido a quem prometera um favor,
que precisava dar de “presente” uma nota de cem mil réis para um certo empregado
do Ministério, se quisesse conseguir um despacho favoravel:

“Bermudes - Qué, seu doutd, pois é preciso dd dinheiro aos
empregado?

Gouveia - Fale baixo. O senhor ndo conhece este Rio de Janeiro (...).

Bermudes - (...} (dando-lhe o dinheiro) Mas muito me conta vossorig...
os empregado da nacdo, hein?

Gouveia (guardando o dinheiro) - E verdade! (& parte) Pobres
empregados! ™.

Na verdade, Gouveia usara a fama da corrupgido entre os orgéos do

governo para aplicar um pequeno golpe. Esses bilontras de pequena dimensdo sido

também muito frequentes nas obras de Arthur Azevedo. Na primeira cena de sua

primeira revista de ano, O Rio de Janeiro em 1877, Z¢ Povinho ¢ enrolado por dois

gatunos assim que pisa no Rio de Janeiro. Aplicam-lhe um golpe através de uma
aposta armada para que ele perca®.

QOutro exemplo desses pequenos golpes, praticados por esses pequenos
bilontras é vivido por Fonseca de Mercurio. Ele tem sua carteira roubada por um
sujeito distintissimo que lhe pede o grande favor de depositar em seu lugar uma

quantia no Recolhimento das Orfis. O cavalheiro pede sua carteira para colocar o

-8 Arthur Azevedo, “O Bardo de Pituagu”, pg 133.
. Arthur Azevedo, “0O Rio de Janeiroc em 18777, op. cit., pg 334.

25
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dinheiro ¢ a devolve dentro de um embrulho. Fonseca logo descobre que ele € que
tinha sido embruthado™.

Ao longo das pegas, aparecem também ladrdes mais especializados,
profissionais, que podem chegar a ser requintados. Em O Jagunco, por exemplo,
dois gatunos conversam sobre as vantagens de ter um disfarce como o de copeiro
para roubar casas. O que usa o disfarce explica para o outro - que ¢ italiano - que
dessa forma se pode trabalhar tranquilamente, enquanto que a gatunagem na rua
pede “punhal e gazua™’, Ha também um ladrdo famoso, o Dr. Antonio, figura fina e
distinta, que acaba preso pela policia. Ele s6 se veste com o que ha de bom: usa
cartola, pasta no cabelo, anéis, luvas finas e polainas, e vai para a priséo enquanto
fala de seu perfume francés favorito™.

Ao lado dos ladrSes, capoeiras, jogadores, pequenos e grandes
bilontras, aparecem também com grande frequéncia nas pecas as prostitutas ou
cocotes. Sua representagio mais comum € a de belas, sedutoras € espertas jovens,
que passam todo o tempo tentando arrumar uma forma de tirar dinheiro de seus

mimeros fis. A grande referéncia para elas proprias ¢ a do cocotismo francés. E o

caso, por exemplo, de Emestina, de O Tribofe e A Capital Federal, e de Valentina,
do drama A J6ia*’. H4 também um outro tipo sintetizado na figura da mulata

Benvinda, também de O Tribofe e de A Capital Federal: a interiorana que um
bilontra qualquer descobre e “lan¢a” na vida. Benvinda, antes de voltar arrependida
para o interior com a familia de quem era mucama, aparece de luneta, arrastando os
“ss” e arriscando umas palavras em francés.

A existéncia de um negocio em torno da mendicancia aparece em
oufros passagens, as vezes em tom de denincia, como em Mercurio, em que aparece
wna imigrante turca pedindo esmola insistentemente; o personagem central comenta:

“Ai estd um abuso para que a policia devia olhar. Dizem-me que estas pobres

Kiv)

3l

. Arthur Azewvedo, “Mercuric”, op. cit., pp 198-199.

". Arthur Azevedo, ™0 Jagunge”, op. cit., pg 530.

1“ Arthur Azevedo, “A Fantasia®, op. cit., pg 274.

““. Cf. Arthur Azevedo, “0O Tribofe”, op. cit., e Arthur Azevede, “A Jéia”
in Teatro de Arthur Azevedo, op. cit., pp 443-495.
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mulheres sdo vitimas de uma torpe especulagiio: hd nesta cidade quem mande
contraté-las exclusivamente para exercerem a profissio de mendigas!™**

Se, por um lado, as obras de Arthur Azevedo registravam a presenga
de uma série de personagens que, segundo ele, viviam como bilontras ou praticavam
bilontragens, também, nela, encontramos, além de O Bilontra, outros exemplos do
que pode ser visto como uma discussdo em torno da oposigéo trabalho e ociosidade.

Em Viagem ao Parnaso, revista de ano de 1891, a agdo das autoridades

publicas no sentido de retirar os mendigos do Mangue e leva-los para um asilo de
mendicincia criado na Ilha do Governador € apresentada como um beneficio
reconhecido pelos proprios mendigos, que veriam na iniciativa uma oportunidade de
“regeneragio através do trabalho”. Um coro deles em plena transferéncia exclama:

“Sem levar mdgoas

No coracdo,

Vamos do Mangue

Pro Galedo.

Nosso passado,

Sem mais tardar,

Vai o trabalho

1135

Regenerar™”.

Ainda em Viagem ao Parnaso, o “Trabalho” ¢ apresentado como a

“divisa moderna”, através dos versos da colonia portuguesa que a adotara
exemplarmente™®. Também o grego Apolo manifesta-se ufanamente, como se fosse
brasileiro, diante de uma manifestagdo operaria em homenagem ao ministro da

Fazenda:

?. Arthur Azevedo, “Mercurio”, op. cit., pg 205.

®, Arthur Azevedo, “Fritzmac”, op. cit., pg 407. Em Fritzmac, brinca com
o fato e com as Condigdes de vida da classe artistica. Ao se deparar cem

um ex—ator que trabalha agora como almoxarife do Correio, Amorosa comenta
que este era feliz poils tinha passado pelo teatre mas ndo iria acabar no

Galedeo. Ao que o Bardo acrescenta a observag¢io de que o governo pretende

fundar um asilo para artistas dramiticos no Galedo.

*®  Arthur Azevedo, “0 Homem”, op. cit., pg 323.
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“Estou entusiasmado! Que belo, que opulenio, que futuroso pais, e

como sdo felizes esses operdrios, que s vezes se queixant sem outro motivo sendo

essa nevrose da queixa, que acomete a todas as classes! No Brasil o trabalho e a

Jortuna estendem os bragos a todos os individuos

! 37

Esse louvor ao Trabalho em Viagem ao Parnaso tem como

complemento a agio de um outro personagem, um Intendente de Policia que

resolvera prender e deportar todos os individuos sem profissdo que encontrasse pela

frente. Ele canta as seguintes coplas:

“Ndo é bom que a sociedade
Veja impune um vagabundo!
Ndo posso limpar o mundo,

Porém limpo essa cidade!

Sem profissdo decorosa
Ninguém devo tolerar,

E mando catrafilar

Toda a gente perigosa!

Muita gente estG zangada,
Pelas costas me quer ver,

Mas, confessa a gente honrada,

Sei cumprir 0 meu dever!

Sujeito que ndo trabalha,
Parasita ou raioneiro,
Manejador de navalha,
Beberrdo ou desordeiro...
Devem ser todos punidos,

E deles ndo ternho do!

*1. Arthur Azevedo,

“Viagem ac Parmaso”, op.

cit.

!

pg 510.
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Védo todos pro xilindro,
Apesar de protegidos...
Muita gente esté zangada. ™

Esse personagem era inspirado na perseguigdo policial aos
considerados vadios que se acentuara no periodo no Rio de Janeiro™. Tendo como
pano de fundo a discussdio em torno da oposi¢do trabalho e ocio, o discurso da
personagem revela a visdo que pautou essa agdo de repreensdo, transformando em
“elemento” perigoso, sujeito a prisdo, qualquer pessoa que ndo tivesse uma
“profissdo decorosa”. Levada a cabo nesse final de século, essa agdo comentada pelo
teatro ligeiro foi uma das expressdes mais acabadas da luta empreendida pelas elites
em torno da valorizagdo moral ¢ da afirmagio do trabalho disciplinado.

A propria revista deixa entrever nos versos do Intendente que havia
dissondncias quanto a essa atitude: “muita gente estd zangada”. Entre os zangados
aparece um sujeito “trabalhador” reclamando da prisio de seu primo. Diante da
negativa do mtendente em solta-lo, indignado, o homem promete deixar o pais.
Apesar de haver tanta gente zangada, o intendente acredita que esta cumprindo seu
dever e trazendo beneficios a cidade ¢ a sociedade. Até Apolo e Cupido, os
habitantes do Parnaso que estdo em andangas pelo Rio, fogem dele com medo de
serem presos ou deportados. Afinal também nfo tém profissdo.

Mas, como o proprio Intendente fala, também n#o bastava qualquer
profissdo para ser excluido do grupo ameagado pela perseguicido policial. Fra
preciso ter uma profissio “decorosa”. Mas o gue vem a ser uma profissdo decorosa?

Chegamos aqut num ponto importante dessa discussdo. A oposi¢io
dual entre Trabalho ¢ Ocio frequentemente apresentada nessas pegas precisa ser
relativizada. Nem toda ocupagfio era bem vista, por exemplo, por aqueles que

pregavam o Trabalho como “divisa moderna”. Entre as elites econdmicas e nas mais

“, Arthur Azevedo, “Viagem ao Parnaso” in Teatro de Arthur Azevedo, op.

1cit., tomo ITI, pp 489-490.
. ver, por exemplo, a perseguigdc policial aos capoeiras em Maria Angela
Borgegs Salwvadori, op. cit., e Carlos Eugénio L. Scares, op. cit.
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altas instdncias politicas do pais, discutia-se nesse periodo as consequéncias do fim
da escravidio e a substitui¢do da mdo-de-obra na lavoura. No discurso de politicos e
representantes da elite aparecia frequentemente a preocupagio de associar o conceito
mais amplo de trabalho ao de trabalho assalariado, preocupados que estavam, entre
outras coisas, com a reposi¢io da mio-de-obra na lavoura®. Ndo s6 no campo, mas
também na cidade, o discurso das elites identificava trabalho a trabalho assalariado.

Em A Capital Federal, podemos encontrar um exemplo dessa visdo de

valoriza¢3o do trabalho na lavoura em oposigéo a outras “ocupagdes ndo-decorosas”
possiveis na cidade. Quinota, a moga do interior, ¢ sua mae dirigem-se para
Gouveia, por quem a jovem esta apaixonada, repreendendo-o:

“Quinota - Ird conosco para a fazenda, onde ndo lhe faltard
ocupagdo.

Fortunata - Sim sinhd; é mié trabaid na roca que fazé vida de
vagabundo na cidade!

Quinota - Papai precisa muito associar-se a um mogo inteligente, nas
suas condi¢des. Sacrifique a sua tranquilidade os seus prazeres; case-se, faca-se
agricultor, e sua esposa, que ndo serd muito exigente e terd muito bom-senso, todos
os anos the dard licenga para vir matar saudades daquilo a que o senhor chama o
microbio da pandega.

Gouveia (a parte} - Sim, senhor, pregou-me uma ligdo de moral
mesmo nas bochechas ™',

Em O Tribofe, o mesmo trecho oferece uma pequena variagdo. A
descrigdio dos prazeres aqui € mais detalhada e mais datada - talvez por isso Arthur

Azevedo a tenha excluido de A Capital Federal escrita ndo como revista de ano,

mas como burleta ou comédia-opereta: “Sacrifique a4 sua tranquilidade o

Encilhamento, as calecas, os passeios, os hotéis, os teatros, os clubes e as mulheres

faceis™.

™, Cf. Joseli Maria Nunes Mendonga, op. c¢it., cap I.

**, Arthur Azevedo, “A Capital Federal”, op. cit., pg 406.

**. Arthur Azevedo, “0 Tribofe”, op. cit., pg 94.
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A valorizagfio do trabalho na roga aparece de maneira definitiva na
fala final de seu Eusébio, o pai da familia, quando decide voltar para casa:

“Eusébio - A vida da Capitd ndo se fez para nos... E que tem isso?... E
na roga, ¢ no campo, é no sertdo, ¢ na lavoura que estd a vida e o progresso da
nossa querida pdtria’™®.

Amda em O Tribofe, Gouveia acetta o conselho de Quinota, mas pede
um tempo, pois ainda tem esperangas de recuperar o dinheiro que aplicara no jogo
da bolsa. Quinota lamenta: “Daqui até 14 tem que viver de expedientes e € isso que
me entristece”™"".

Segundo essa visdo que pode ser encontrada nas pegas de Arthur
Azevedo, as “profissdes decorosas”, sinbnimos de Trabalho, seja no campo, seja na
cidade, estiio relacionadas ao trabalho assalariado, regular ¢ disciplinado. Em O
Bilontra veremos como o Trabalho se apresenta a Faustino através de ocupagdes
tidas como “decorosas”, seja como operdrio, padeiro, tipografo ou bombeiro. As
outras formas de ganhar a vida pertenceriam ao terreno da ociosidade: sdo
expedientes, bilontragens. Mas, como vimos, nessas pegas, particularmente nas
revistas de ano, esses personagens que nio se encaixam nessa definigdo de
trabalhador sdo também representados, ¢ abrem espago para que outras visdes se
expressem em torno dessa discussdo entre Trabatho e Ociosidade.

Serafim de O Escravocrata passara por varias profissdes e continuava

em situagdo dificil, ficando dias sem ter o que comer. Ja tivera empregos variados
como o de manipulador de cigarros, testa-de-ferro, cambista, redator do jornal

Incendiario, e ator, representara uma das pernas de um elefante numa mégica

chamada Ali-baba. Ele que era um abolicionista, em situagio de desespero,
procurava naquele momento emprego numa casa de alugar escravos. Ja seus irmdos,

segundo ele, teriam se dado melhor:

* Arthur Azevedo, “A capital PFederal”, op. cit., pg 418.
. Idem, ibidem.
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“Q Chico mete-se no Hospicio de Pedro 1. (...) Como doido. {(...) teve
mais juizo que ewu; cama, mesa, médico, uma ducha de vez em quando para
refrescar as idéias, e uma camisola para o frio. Afinal, é um meio de vida como
outro qualquer! (..) O Cazuza? (...) Um finorio! Tantos empenhos meteu, que
conseguiu um lugar no Asilo da Mendicidade. (...) Como mendigo! (...) Vive hoje
muito tranquilo e satisfeito a desfiar estopa. Estdo ambos arranjados: eu é que
ainda néio criei juizo, e vivo ao deus-dara™™.

Entre empregos ¢ expedientes, Serafim continzava numa situagio
dificil; e via com bons olhos a opgéo dos irméos pela condigdo de internos, como
louco ou mendigo. Afinal, estariam “tranquilos” e “satisfeitos”. Apesar da piada, o
trecho revela a existéncia de uma visdo critica sobre a grande dificuidade que parte
da populagio encontrava para sobreviver. A opgdo por ocupagbes “decorosas” até
agora ndo trouxera nenhum beneficio para Serafim, sé dificuldades. Enquanto seus
irméos, assumindo a condi¢do de excluidos do mercado de trabalho, seja através da

loucura, seja através da mendicdncia, encontraram amparo do Estado.

Escrita quatro anos apds O Escravocrata, em 1888, a revista O

Homem, tem uma cena altamente reveladora da dimensio que esse problema podia
atingir, ou pelo menos da formma como era visto. Uma multiddo de pobres se
candidata a esmolinhas de mil réis que o empresario do Teatro Recreto mandara
distribuir. Para cem esmolas prometidas, teriam aparecido mais de mil candidatos.
Perseguido pela “récua de mendigos, famintos ¢ esfarrapados”, o encarregado da
fungdo conclui: “a capital do Brasil niio sabe os pobres que tem”*’.

Se Serafim ainda insistia em procurar um emprego, mesmo invejando

seus irmdos, outros personagens aparecem orgulhosos de encontrar formas

alternativas de sobrevivéncia. Em Viagem ao Parnaso, por exemplo, ha um poeta de

esquina que sempre viveu pobre, dormindo ao relento e achando tudo Otimo,

enquanto a policia nfio o prendia. Mas também na cadeia, encontrava formas de ver

*’. Arthur Azevedo, “O Rio de Janeiro em 1877“, op. cit., pg 187.
**. Arthur Azevedo, “0 Homem”, op. cit., pg 335.
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a beleza da lua através das grades e dar vazdo aos seus grandiosos sonhos. Até que
leu no jomal o anincio de um senhor que queria um criado que falasse apenas em
versos. Ele, que refere a si mesmo como “o vagabundo mor”, vive agora de pernas
para o ar o dia inteiro, ganha dinheiro e nfo se cansa, fazendo o que sempre fez:
versos” . E, ndio fosse por isso, estava ainda, por op¢io, pedindo esmolas.

Mas um dos exemplos mais interessantes pode ser enconfrado em A
Fantasia®® O personagem Trancoso é wm senhor distinfo que ja teve iniimeros
negocios e ocupagdes: foi criado, caixeiro, vendeiro, mascate, cobrador, secreta,
cambista, condutor de bonde, entre outros. profissdes proveitosas e rendosas, ele
reconhece, que ja tinham lhe dado algum dinheiro, inclusive casas. No entanto,
resolvera ser mendigo. Nfo por necessidade, como explica, mas porque, apds
experimentar varias profissdes no Rio de Janeiro, concluira que a mendicidade era a
que oferecia as maiores vantagens:

“(..) uma profissdo em que ndo ha impostos a pagar... nem multas...
um emprego que ndo obriga o empregado ao ponto, nem o sujeita a pairdes... £ a
economia de roupa e calcado, que quanto mais velhos e mais sujos, melhor? Creiaq,
creia que ndo ha profissdo mais independente, nem mais lucratival {...) Olhe,
aquele italiano ali da estagdo de Sdo Cristovdo faz uma média de vinte mil réis
didrios! (..) Eu, se néio pedisse esmolas, estaria na misérial .

Independente e lucrativa, sem patrdo, essa € a receita da ocupagéo
ideal, na qual a mendicincia se encaixava, segundo Trancoso. Ora, ainda que
mediados pela pena de Arthur Azevedo ¢ sen bom humor, estamos aqui diante de
uma outra visdo sobre a discussdo Trabalho versus Ociosidade. Uma visdo que
valoriza o frabalho auténomo, o “viver sobre si”, ¢ que, sabemos, estd muito
presente entre as classes mais pobres, particularmente entre os negros saidos da

experiéncia escrava ¢ os escravos de ganho, a quem essa esta expressdo se aplica

", Arthur Azevedo, “"Wiagem aoc Parnaso”, op. cit., pp 549-4¢€0.

. Arthur Azevedo, “A Fantasia” in Teatro de Arthur Azevedo, op. cit.,
tomo IV, pp 293-284,
. Idem, pg 294.
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methor’’. Essa visdo implica numa rejeigio as ocupagdes “decorosas”, oun seja 20
trabalho assalariado, e na opgéo por formas alternativas de sobrevivéncia. O que € a
defini¢do de bilontragem para Arthur Azevedo.

Através dos inmeros exemplos de bilontras e biloniragens
encontrados em sua obra ¢ do embate de visGes que particularmente as revistas de
ano deixam transparecer em torno da oposi¢do Trabalho e Ociosidade, podemos
observar a importdncia do tema que seria desenvolvido plenamente pela primeira vez

na obra de Arthur Azevedo em O Bilontra.

Um Fausto Tropical: entre o Trabalho e a Ociosidade

A forma dual ¢ alegonica, tipica da revista de ano, utilizada por Arthur
Azevedo para desenvolver o fio condutor de O Bilontra lembra consideravelmente as
moralidades medievais, género tipico do periodo que evoluiu sob a influéncia do
catolicismo dominante, e nas quais era comum © personagem central se ver
defrontado em um momento derradeiro com o juizo sobre o bem e o mal que
cometera. A referéncia mais direta, no entanto, ¢ com pretensdes de parddia, € a do
classico personagem eternizado nas obras de Marlowe ¢ Goethe, o Dr. Fausto.
Ambicionando satisfazer sua sede de conhecimento infinito, ir além dos limites da
experiéncia humana que ja explorara, o sabio recebe a visita de Mefistofeles que
apostara com Deus ser capaz de seduzir aquele homem que estava preparado para
juntar-se a ele. Fausto firma um pacto de entregar a alma a Mefistdfeles caso este lhe

proporcione um momento sublime, o da satisfa¢éo plena, o da realizagfo de todos os

. ¢f. Sidney Chalhoubk, VisBdes da Liberdade, op. cit.; Maria Angela
Borges Salvadori, op. cit; Joseli Maria Nunes Mendonga, op. cit.
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seus desejos. Quando se defrontasse com esse momento, Mefistofeles poderia levar-
lhe a alma.

O tom parodistico 4 classica historia se estende por toda a revista &
medida que o Trabalho, encarnagio do Bem, e a Ociosidade - depois representada
por sua filha, a Jogatina - disputam “a alma e a consciéncia trabalhadora” de
Faustino, o personagem central. J& no inicio da pega, no quadro de abertura,
Faustino, em sua casa, ¢ seu criado dialogam, como em uma das primeiras cenas do
Fausto de Goethe, onde o doutor fala com Wagner, seu ajudante e discipulo. Mas,
como em toda revista de ano, esta também diz logo a que velo, e, utilizando o
recurso da inversdo proprio da parddia, substitui a grandiosidade e profundidade dos
temas fratados em Goethe por uma conversa nem um pouco metafisica sobre a falta
absoluta de dinheiro - até para comer - e a visita de cobradores de dividas que
rondam a casa de Faustino. Como que despencado de uma altura suprema para o
mais reles ¢ comezinho dos problemas humanos, esse Fausto revisteiro anuncia
desde o primeiro momento que o homem em questio tem muito mais a ver com 0
que pagou o ingresso na bilheteria do teatro do que com um personagem que encarma
a mitica expressdo dos limites da sabedoria humana. Tanto é assim que nessa cena
inicial Faustino e seu criado tém um curto dialogo sobre um tema nada
transcendental, como conseguir a proxima refei¢do do dia:

“O Criado - E o jantar?

Faustino - Que jantar?

O Criado - O jantar pra gente.

Faustino (embaracado) - O jantar... oh! sim... o jantar... Homem, para
falar a verdade, ndo tenho fome. (O parte). Nem com que maté-la.

O Criado - Mas eu...

Faustino - Tu comerds logo, em qualquer casa de pasto... depois que o

Comendador vier” .

', Arthur Azevedeo, "0 Bilentra” in Teatro de Arthur Azevedo, op. cit.,

tomo II, pg 479.
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Como se vé, nosso Faustino também se encontra em uma situagfo
limite - tal qual o doutor Fausto. Neste caso, explorara todos os seus bens e créditos
e deseja também wm momento de plenitude: conseguir muito dinheiro. A referéncia
a0 “caso do Bilontra” se da também desde o principio, pois a grande esperanca de
Faustino é conseguir um empréstimo com o Comendador Campelo, de quem espera
uma visita. Na revista, a proposta de obtengfo do titulo de barfio, através de
influéncias politicas, ¢é feita diretamente para Faustino pelo Comendador, em troca
do empréstimo:

“Nédo disponho atualmente da quantia que me pede... mas, se precisa
de dinheiro e quer fazer um bom negdcio... como me disse que era amigo do
ministro... e eu tenho um enorme desejo, confesso, de... de ser bardo... arranje-me o
titulo, e depois conversaremos 2,

O ponto critico da crise de Faustino se da apds a chegada de um coro
de credores que penhora todos os seus bens e deixa sua casa vazia. S, reflete sobre
sua trajetéria ¢ a forma como, em apenas seis meses, dissipou todos os seus bens, a
heranga de sua familia: mulheres. “Orfio, sem protegio, sem emprego, sem oficio,
sem amigos, sem eira nem beira”, Faustino se pergunta: a quem recorrer? E quando
surge magicamente uma figura misteriosa:

“Faustino - (...) Quem és tu e de onde vens?

Trabalho - Sou aquele a quem nunca procuraste em tua vida.

Faustino - Isso eu sei... e a prova é que ndo te conhego 3

Enquanto o novo personagem ndo se revela, e & medida em que este
fala que veio para resolver os seus problemas, ajudar-lhe a encontrar um meio de

conseguir dinheiro, Faustino supde que ¢le seja um usurario ou um fiador: as unicas

hipoteses que consegue imaginar em semelhante situagdo.

52
33

Idem, pg 483.
Idem, pg 485.
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Quando o Trabalho se apresenta, seu rosto ¢ iluminado radiantemente,
numa clara alusio a todas as caracteristicas positivas associadas & Luz, contributndo
para a construgfo de uma representaciio encarnada do Bem.

O bom humor se acentua quando, diante de tanta pompa e solenidade
do Trabalho, Faustino reage com irreveréncia e desconsideragdo:

“Faustino - O trabalho! Ah! Ah! Ah! E boa! Vai bater a outra porta,
pai! Nao é de trabalho que eu preciso: é de dinheiro. Dinheiro! -ouviste?

Trabalho - Comigo o ganhards.

Faustino - Nada! Dispenso! Vai-te! Levaria muito fempo, e et preciso
de dinheiro quanto antes. Muito dinheiro, a juro barato e prazo longo, como a
lavoura.

Trabalho - Com qué, desgragado...

Faustino - Ora ndo me aborrecas! Olha que para a mostarda subir-me
ao nariz ndo é preciso muito!

Trabalho - Ameacas-me?

Faustino - Qu dinheiro, ou rua!

Trabalho - Vem comigo, e daqui a oite ou dez anos...

Faustino - O Mariola! Divertes-te & minha custa! Ja! Rua! (Dé-lhe um
pontapé.)

Trabalho (Levando a mdo & parte ofendida.) - Estd bem, saio! Mas
encontrar-nos-emos ainda! Dia vird em que te arrependas amargamenie do pontapé
que deste no Trabalho! (Vai a sair.) ”**.

A reacfio de Faustino, que vai tratar a pontapés - literalmente - o
Trabalho ao longo de toda a revista, tem um certo tom de deboche. Ele nio tem a
menor ditvida em rir-se dele e em dispensa-lo. Nem sequer cogita gue esta seja uma
possibilidade de resolver sua situagio. Ao dizer que precisa de dinheiro e ndo de

trabalho duvida da capacidade deste de ajuda-lo. O proprio Trabalho reconhece que

i Idem, pg 486.
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dinheiro “mesmo”, como ele precisa, s6 daqui uns oito ou dez anos!!! Indignado,
Faustino o expulsa: rua!

Como podemos observar, paralelo a positiva caracterizagio do
personagem alegérico do Trabalho, que ¢ a ténica em toda pega, ha um comentdrio
irdnico sobre as condi¢des apresentadas por este para atingir seus objetivos. Ndo ha
atrativo nenhum em sua proposta. O que de certa forma ¢ acentuado também pela
forma burocratica e bem-comportada com que este se apresenta.

Quando Faustino esboga um certo arrependimento, aparece a
Ociosidade, nosso Mefistofeles, oferendo-the a salvagfio. O contraste € marcado com
o predominio da escuriddo na cena. As trevas acompanham o Mal. Diante da
promessa, Faustino ajuda a explicitar a metafora: “contigo irei até o inferno...”.

Se da entdo um momento de confronto entre o Trabalho € Octosidade.
Ela é “a mie de todos os vicios”, diz o Trabalho. “E de todas os prazeres”, diz a
Ociosidade. “Eu sou o pai de todas as virtudes”, diz o Trabalho. “E de todas as
sensaborias”, diz a Ociosidade. Em seguida fazem uma espécie de duelo através de
cangdes:

“Ociosidade

E por intriga,

Por balda antiga,

Que me fustiga

Este grande ratdo!
Ndo me perdoa,

Mas me magoa,

Me amaldicoa,

Ndo sei por que razdo.
Quem passa a vida
De perna al¢ada,

Sem fazer nada,



Ha de ser bem feliz,

Pois é negdcio,

Neste pais,

Viver entregue ao santo ocio!
(declamando) Assim pois...
Faustino, vem comigo ja!

QO gue eu te dou ninguém fe dg,

Nem te dara!

Trabalho

Nesta batalha
Quem ndo trabalha
Nem a mortalha

Ao menos pode obter;
E condenado,

E reprovado,
Vituperado:

S6 lhe resta morrer!
Foge ao perigo!

Se vens comigo,

Se és meu amigo,
Inda sera feliz!

Néo é negocio,
Nestie pais,

Viver entregue ao santo ocio!

(declamando) Por conseguinte...

Faustino, vem comigo ja!

200
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O que eu te dou ninguém te da,
Nem te dara!
Ambos - Faustino, vem comigo ja!”’.

Ha um declarado conflito de vises em jogo. Opinides contrapostas: é
ou nfo negdcio viver entregue ao “santo 6¢io” neste pais? Para a ociosidade, quem
passa a vida sem fazer nada - presumindo-se que saiba encontrar formas alternativas
de conseguir dinheiro - ha de ser bem feliz. Quem néo trabalha, diz o oufro, nfo tera
nem mortalha; serd condenado, reprovado, vituperado, porque a vida é uma batalha e
aos perdedores s resta a morte. E um perigo nfio pensar que o trabalho € a anica
forma de um dia ser feliz. Cada um com seus argumentos, ambos procuram
convencer € conquistar Faustino.

E tipico da estrutura das revistas de ano contrapor posiges distintas ¢
coloca-las 4 prova ao longo do texto, € € o que é feito neste caso na contraposicéo
entre Trabalho e Ociosidade que disputam a atengéo do jovem Faustino. Mesmo que
esteja pretendendo em ultima instincia afirmar uma leitura positiva do trabalho, até
concluir pela vitoria de seu ponto de vista ao final da revista, a forma como se
desenvolve esse fio condutor de O Bilontra apresenta uma série de ambiguidades, de
contra-argumentos, de fissuras na argumentagio central, decorrentes de um humor
caracteristico do teatro ligeiro, que a discussio em torno do tema mais se abre do
que se conclui. As qualidades e os defertos dos personagens, as opinides emitidas
através dos dialogos ¢ comentérios, os episodios que se apresentam sucessivamente,
o humor descompromissado que esta por tras da “ligdo moral”, tudo isso permte que
as ambiguidades aflorem no texto e outras leituras e visdes sobre o tema ganhem
espaco; como, alids, ocorreu com O Bilontra.

Faustino escolhe a Ociosidade sem vacilar; “Decido-me por 1, que €s
bela!”. Seus atrativos sdo muito maiores que 0s do Trabalho: feminina, e ainda bela,

prometendo prazeres ¢ muito dinheirc sem muito esforgo. Quanto ao Trabalho,

. Idem, pg 485-486.
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haveria de se esperar anos, em meio a muita sensaboria, por alguma compensagio.
Mas tanto uma quanto a outra alegoria vio aos poucos se delineando melhor.

Que a Ociosidade pregue um “doce far niente” a seus adeptos néo quer
dizer que eles ndo tenham que “trabaihar” a seu modo. O objetivo € levantar
dinheiro facil e ter as pemas algadas, sem fazer nada, mas € preciso encontrar os
meios para isso. Por isso, a Ociosidade deixa Faustino nas mdios de sua filha
Jogatina, para que o ensine a sobreviver sem esforgo. A Ociosidade aqui € utilizada
mais como uma imagem abrangente, de fundo conceitual e moral, para qualificar
todas as formas escusas, malandras, de ganhar dinheiro. Por isso o uso do termo
bilontra, que da titulo a revista, e revela seu tema central: a bilontragem.

Depois de toda essa introducio faistica é que se dia o quadro que
tradicionalmente compde o prologo das revistas de ano. A cena se passa no Reino do
Jogo, um reino de fantasia, mas que ndo deixa de aludir também ao Rio de Janeiro
do final do século ainda sob o comando de D. Pedro II, que Arthur Azevedo
costumava retratar como um “império” de jogatina.

Rei Jogo, o monarca, recebe reclamag¢des contra sua fitha Jogatina da
parte de seus saditos mais nobres. Essa passagem ¢ fundamental para que
compreendamos, metaforicamente, a forma como Arthur Azevedo entende a divisdo
em classes da sociedade, e como ele situa dentro dela uma nova classe de pessoas
que surge no reino, altamente empobrecidas e com valores e padres de
comportamento outros que ndo sdo aceitos pelas elites: a canalha.

O nobre Xadrez vem fazer uma reivindicagdo ao Rei Jogo: a
aristocracia quer a expulsio da Jogatina do reino. E se justifica da segumnte forma:

“Xadrez - (...) Depois que a deste ao mundo, o teu reino foi invadido
por uma multiddo de jogos de infima espécie, se é que fal nome merega tal gentinha.
Viviamos como os anjos, numa doce alegria imperturbavel. As classes sociais
estavam perfeitamente definidas. Eu, o Voltarete, o Whist, o Ecarté, as Damas, o
Besigue, o Domind, o Bilhar e alguns mais formdvamos a classe aristocrata. O

Gamdo, a Bisca, o Solo, os Trés seles e outros formavam a burguesia honesta. O
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Burro e seus congéneres, a plebe. Os jogos de parada, a frente dos quais se achava
o Lansquenet e o Bacard, eram qualquer coisa como mediadores pldsticos entre a
aristocracia e a burguesia. (..) Mas tua filha, fruto de um amor espurio e
condenado, nasceu, cresceu e, hoje, durante noites inteiras, deixa o teu paldcio, e
anda pelo reino a organizar uma nova camada social: - a canalha! 8

Sem desconsiderar toda a mediagdo empreendida pelo bom humor,
pela ironia, pela caricatura proprios da revista, mas justamente procurando
interpreta-la enquanto representagio comica ¢ alegdrica construida por um escritor
sobre seu tempo, podemos identificar nesse trecho wm retrato, satiricamente
construido, da sociedade sob o ponto de vista da aristocracia € sua visdo sobre a
nova classe que surge no reino. Até o aparecimento da jogatina, a aristocracia, a
burguesia “honesta™ ¢ a plebe, eram classes muito bem definidas e que viviam em
perfeita harmonia. Os papéis e as relagdes eram muito claros. Mas com o surgitnento
¢ a proliferagdo de uma nova forma de tentar ganhar dinheiro que independia dos
padrdes estabelecidos e também do trabalho cotidiano, através do jogo, organizava-
se uma nova camada social, amargamente classificada de “canalha™".

A assoclagdo dessa “gentinha” com 0s meios escusos de ganhar a vida,
identificado pela nova giria em circulagdo como bilontragem, é constraida ao longo
da peca pela relagdo que Jogatina vai estabelecer com Faustino, conduzindo-o ¢
ensinando-lhe as varias formas de sobreviver distanciando-se do Trabalho. Ha,

portanto, uma relago direta entre ser bilontra e pertencer a essa nova camada que

1]

Idem, pg 490,

Para melhor compreender essa imagem Acida construida em torno da
jogatina, €& preciso cobservar que o proprio Arthur Azevedo era um de seus
principais criticos. Raimunde Magalh3es Jr. cita o jogo come uma das
maiores aversdes do dramaturgo. Raimundo Magalhdes Jr., op. cit., pg 74.
Em O Mandarim, por exemplo, © jogo é apresentado como um dos convocados
para assolar a cidade do Rio de Janeiro numa reunido ou “congresso” de
males. Em artigo de 18%6, Arthur Azevedo val ainda mais longe e cita o
“desenvolvimento espantoso que no Rio de Janeiro tem tido o jogo scob
todas as formas e aspectos possivels” come uma das causas da decadéncila
do teatro brasileiro. Cf. Arthur Azevedo, A Noticia, & de fevereiro de
1896.

57
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vem desestabilizar a sociedade. Uma fala de Jogatina, quando lhe informam que no
Rio de Janeiro havia entfio uma febre de loterias, deixa clara essa relagdo:

“Decididamente é um povo que me convém! As loterias, assim
repetidas, sdo infalivel sintoma de dissolugdo social. Em parte alguma, pode a
Jogatina estar melhor que numa sociedade que se esfacela. Vou para o Rio de
Janeiro! "¢,

A repulsa a essa nova camada social ¢ tamanha que os aristocratas
resolvem pedir medidas enérgicas do soberano depois de um longo periodo de
tolerdncia. Ndo era possivel conviver com aquela gente:

“Xadrez - O Whist, um jogo de principes, o Voltarete, a gléria do
baralho de cartas, e outros ndo podemos viver de sucia com o Pacau, o Trinta-e-um
e a Vermelhinha. E isso pretender casar o saldo com a tarimba, o paldcio com a
espeluncal ™.

A aristocracia, satirizada também na revista através da figura do falso
bardo de Vila Rica, é caricaturizada nesse simbolico reino comandado pelo jogo.
Desenhados com tragos altamente esnobes, 0s jogos aristocraticos se sentem
profundamente incomodados pela convivéncia obrigatéria com esse povo
desqualificado. A tarimba, cama dura de estrado, caracteristica das moradias mais
pobres, ndo podena, segundo eles, conviver ao Jado do saldo. Num reino que se
preze, palacio e espelunca ndo poderiam estar lado a lado.

Escritas para um publico amplo, nada aristocratico, estas observagdes
de alto teor discriminatorio, de grande afetacfo, s6 poderiam soar engragadas num
Rio de Janeiro de poucos palacios e muitas tarimbas. Ndo que esta aristocracia
desprezasse a plebe em geral. Segundo ela, na representagio da revista, era possivel
conviver com a plebe “honesta” - se é que podemos emprestar o adjetivo atribuido a
aristocracia. A plebe que tem um comportamento adequado a sua condigdo, que sabe

o lugar que ocupa. A critica, no entanto, ¢ dirigida aqueles gue, multiplicando-se

* . Arthur Azevedo, “0 Bilontra”, op. cit., pg 496.

¥, Idem, py 491.
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rapidamente, invadiram o reino com um comportamento reprovavel € uma falta de
classe inqualificdvel. E aqui reside a ambiguidade de Arthur Azevedo.

No perfil que da a Jogatina e segundo suas palavras, esse
comportamento ¢ sinal de um processo de dissolugdo social, de esfacelamento. A
ambiguidade, no entanto, é a regra em O Bilontra. Se o pano de fundo é moralizador,
a trajetoria € tortuosa. A mensagem tem um fim, mas emite constantemente sinais
contraditorios. A caracteriza¢dio da Jogatina, por exemplo, apesar de crifica, revela
iniimeros atrativos. Quando chamada pelo r¢i, que tem em mente tomar uma medida
enérgica, ¢la se apresenta “com modos desenvoltos, que escandalizam a corte:

“A jogating eu sou!

Por'i além contente vou!

A vida eu levo assim,

Que o mundo alegre ¢ para mim.

Que importa que a Moral,

Ndo sei por qué, me queira mal?

Hei de cantar e rir,

Ndéo hei de nunca me afligir!

Leviana sou, talvez, porém,

Filosofa também/!

Quem se prostrar

No meu altar

Sera rico e feliz.

Fortuna dou,

Benigna sou

Até cos imbecis.

Eu sou fazenda papafina!

Sem me adorar ninguém me vé:

Pois a Princesa Jogatina
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Ndo ha negar que tem seu qué™.

E importante lembrar que no papel de Jogatina estava a principal
estrela da companhia, a mais jovem e bela das atrizes, uma espécie de “vedete” na
futura férmula da revista. Leviana e imoral, prometendo fortuna facil, a Jogatina é
em certo momento da pec¢a apresentada como uma “horizontal”, uma prostituta. Seu
efeito sobre aqueles que seduz é quase 0 mesmo que as cocotes produziam em seus
amantes: encantos, promessa de prazeres e felicidade, logo seguidos de faléncia
financeira. Falsidade e ilusdo acentuam seun carater leviano. No entanto, ndo ha
como negar que ela “tem seu qué”.

O préprio paralelo com a prostituigdo fina indica seus indmeros
atrativos. Pois apesar da critica moral a essa pratica, ¢ dos prejuizos que muitos
senhores respeitaveis tiveram com essas mutheres, esse tipo de envolvimento era tio
comum e habitual, ¢ tdo sedutor, nessa sociedade quanto, via de regra, sempre o foi.
Nem sempre as promessas fracassavam, € nem sempre estavam iludidos 0s que as
procuravam.

Beleza, jovialidade, graca, prazer, felicidade, ¢ mesmo seus “modos
desenvoltos”, as tintas que davam o contorno a Jogatina, faziam dela uma
personagem envolvente ¢ carismatica, que s6 aos poucos iria gaphar tracos menos
simpaticos. Por isso lhe ¢é atribuido o papel principal: o de commere, de condutora
da trama. Por 1ss0 a escolha da primeira atriz da companhia, a mais jovem e bela,
para interpreta-la. Ao final da revista, no entanto, ao demonstrar a sofisticagdo de
seus ardis bilontreiros, jA um pouco arrependido de seu envolvimento com ela,
Faustino reconhece suas caracteristicas mefistofélicas:

“Jogatina - Pois faze o que eu digo, e dou uma perna ao diabo, se ndo
te saires bem!

Faustino - Es um deménio!

Jogatina - Agora é que o sabes? Um demdnio, sim! um demdnio, e dos

mais temiveis!”’

*_ Idem, pp 491-492.
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Este trecho é complementado com coplas de Jogatina que fala com
ironia da ingenuidade de Faustino em ndo perceber sua parceria com o Mal:

“Jogatina - Tu, na verdade, és um pateia,

Es tal e qual um Mané Zé;

Qualguer crianca analfabeta

Te poderd passar o pé!

Bofé! Por Lucifer! ao cabo

De tanto tempo ao lado meu,

Que eu seja um pdndego diabo

Ignora ainda este sandeu!

Massa encefdalica ndo tens...

Eu ndo te dou meus parabéns...

Mas, enfim, como és muito bom rapaz,

Por hoje 56, o meu perddo terds.

Pif! paf! meu toleirdo,

Deménio sou, ndo ha quesido,

Nem demdénio ha tdo

Taralhdo,

Tao

Pariapatdo

Meu pai, 0 Jogo, esse deménio
Nasceu do préprio Satands;

E o mundo tem por patriménio,
E nunca deixa o mundo em paz.

Ndo é maior Mefistdfeles...

Faustino - Mefistdfeles, dizes tu?

Jogatina - Nem Asmodeu, nem nenhum deles,
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Entrando em conta Belzebu.

Faustino - Mefistdfeles, diz vocé,

Mas Mefistéfeles é que é°".

A referéncia faustica se¢ evidencia totalmente nessa passagem, com sua
dualidade tipica das moralidades, temperada, no entanto, pela parédia com gosto
popular. Este Fausto tropical, poderia se chamar Faustino, mas leva o titulo de O
Bilontra, para evidenciar o que almeja esse personagem em profundo conflito: outras
formas de ganhar a vida que ndo seja o Trabalho.

Nio ¢ dificil imaginar o impacto dessa caracterizagdo da Jogatina
sobre a platéia. Expostos a seu poder de atragdo, eram convidados a reconhecer o
mal de que era capaz. Essa era a moral da historia. Mas nessa trajetoria havia
sinalizagbes ambiguas ¢ conflituosas. Ao caracteriza-la como uma espécie de
tentagdo moderna, sua dualidade é reforgada. Como nas antigas morahidades, ha o
reconhecimento de uma sedugdo quase irresistivel € a revelagdo de um principio
moral fransgredido. O esfor¢o de desvendar seu perigo pode ser visto quase como a
revelagdo do desejo. Por que seria preciso afirmar algo que ja fosse certo? Para
convencer aos outros, € talvez a si mesmo? E qual era a origem desse principio
moral e quem ¢ determinara? Seria ele universaimente valido? A Jogatina, afinal, ¢
apresentada como a filha da Ociosidade, sua methor e mais sedutora representante,
opondo-se ao Trabalho como uma forma imoral e condenada de ganhar a vida.

A dualidade se estabelece, portanto, em torno da afirmagdo do
principio moral do trabalho ¢ imoral da ociosidade. Se a afirmagdo desse principio
se mostra como necessaria, opondo-se a um magnetismo tdo grande da ociosidade,
podemos identificar o duelo entre essas forgas que, alegoricamente, estavam em jogo
na sociedade, e perante o qual o piblico estava colocado no momento da encenagéo.
Deixar-se levar pelos encantos do Ocio e seus perigos ou reconhecer a
obrigatoriedade do principio moral do trabalho? A pergunta induzia a uma resposta.

Mas ndo se fechava nela, pois a questdo permanecia. Reforgada pela irreveréncia

. Idem, pp 564-565.
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propria da revista e pelo espirito boémio, transgressor e popular de grande parte dos
géneros do teatro ligeiro, a forma como essa questdo € tratada em O Bilontra ganha
contornos fortemente ambiguos, possibilitando diferentes leituras e opinides
pautadas por distintas visdes em jogo sobre o tema.

Depois de sua entrada digna de uma estrela, Jogatina é confrontada
com a queixa feita contra ela ¢ seus amigos. Os jogos desclassificados sdo
convidados a se apresentar diante do rei. Nesse encontro dos aristocratas ¢ da
“gentinha”, a satira atinge a todos indistintamente, reforgando o poder corrosivo do
riso na observagio desse reino alegérico, e sua ambivaléncia propria. O rei “bajula”
a aristocracia, cobrindo de elogios o Xadrez e afirmando a importancia e prestigio
dos representantes da alta sociedade. Dirigindo-se a Jogatina, ele diz:

“Jogo - Este (Frisando) sujeito, que representa a classe mais sim-
senhor do reino, ou para exprimir-se em bom portugués, o high-life, queixa-se, e
com razdo se queixa, de que tu, minha sirigaita, introduziste na sociedade uma
camada perigosa e abjecta: a canalha!™.

A Jogatina, por sua vez, comporta-se cinicamente, ndo dando a minima
importdncia a reclamacdo dos aristocratas e & repreensdo do rei a seu
comportamento. Diante da queixa apresentada contra ela, iromza: “Ora! e foi para
isto que me arrancaram da companhia dos meus amigos!”®. E, a seguir, enquanto
apresenta a denominada “canalha”, inclw entre seus parceiros o Cambio, um cidadéo
muito respeitado pela sociedade, que goza inclusive do aval dos governantes. Pois
esse senhor, diz a Jogatina, num gesto de provocacéo, é “tdo digno de respeito como
dos jogos a pior cambada”:

“Jogatina - Ei-lo que passa. E 0 Cambio! Esse bandalho

Que desce, desce, desce, e desce, e mais,

E faz com que alguns ganhem sem trabalho

. . ¥ |
E muitos percam grandes capﬂa:s .

2. Idem, pg 492.
Tdem, ibidem.
. Idem, pg 494.
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Com essa referéncia, Jogatina mostra a hipocrisia dessa elite, que faz

uso de praticas semelhantes aquelas que ela condena. “Malditos aristocratas! Raga

infame de hipécritas!™®, pragueja ela depois de consumada sua expulsio do reino.

Nem os militares escapam de sua critica, pois entre os jogos de baixa categoria

Jogatina apresenta o Pacan, que “nos quartéis floresce e mora” e que vem

caracterizado como um soldado. Em outro trecho da peca, Jogatina canta:

“Fu conhego fidalguia,

Clero, povo e burguesia,

E, na classe militar,

Sou bastante popular.
Entretanto, meu pexote,

E preciso que se note;

Muiitos ha com gue me dou

Mas ndo sabem quem eu sou™®.

Disseminada em todas as esferas da sociedade, a Jogatina s6 ndo ¢

reconhecida por todos que a cultivam. Com a apresentagio dos outros jogos,

Jogatina mostra ainda outras faces da chamada “gentinha”. O Vispora, por exemplo:

“Jogatina - Ja foi bem recebido
Dentro do lar doméstico
Com toda a distingdo...
Mas, afinal, o picaro
Deu em andar metido
Por espeluncas sérdidas
267

Que reprovadas séo’™".

Através do Vispora podemos observar também que o jogo em si nfo

era o problema, mas sim quem, onde e como o praticava. Jogatina explicita isso

63

g1

pg 495.
pg 4985.
pg 483.
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mostrando que o Vispora, que ja frequentara recintos familiares, havia se
corrompido em “espeluncas sordidas”.

A Rifa € outro bom exemplo. O fato de se condenar a “febre” pela
Jogatina que assolava o reino é o Gnico fator que justifica a sua inclusfio entre essa
“canalha”. Qualificada apenas como um “joguinho matreiro”, sua origem no antigo
Rio de Janeiro comn a denominagio de A¢do entre Amigos demonstra seu cardter
quase inofensivo.

A apresentagdo dos jogos de baixa categoria contém um humor que
passa pela vulgaridade ¢ ilegalidade pressuposta nessas figuras. Além do Vispora, do
Pacau ¢ da Rifa, a Pule, a Vermelhinha e a Loteria frequentam lugares que sugerem
um submundo e estdo envolvidos frequentemente com a perseguigdo da policia. No
entanto, nem sempre sdo frutos desse mesmo submundo, tendo origens diversas
encontraram ai solo fértil para se desenvolver.

Depois dessa apresentacdo o rei decreta a expulsio da Jogatina e os
seus: “de hoje em diante nfio escandalizards o meu reino”. Depois se dirige ao
Xadrez: “espero que estejas satisfeito”. Diante da resposta afirmativa, ordema:

"% O que demonstra sua irritagiio com a

“Entdo ndo me amoles... Vai-te embora (...)
reclamacdo dos aristocratas que praticamente o forcaram a tomar uma decisio sobre
um assunto para o qual provavelmente vinha fazendo vistas grossas, por incomodar
menos a ele do que ao “high-life”.

Em toda essa cena, que comega com a reclamacgio do Xadrez e termina
com a expulsdo da Jogatina, vemos que seu humor é extraido de wm universo de
reJagdes e referéncias muito mais complexo do que a dualidade Bem-Mal, Trabalho-
Ocio que pauta o eixo central da revista. Esta &, alias, uma constante nas revistas de
Arthur Azevedo. As idéias basicas que encaminham para a conclusfio “moralmente
correta” segundo seu ponto de vista sdo muito mais simplistas do que a reflexdo que

a satira a varcjo espalhada pelas inimeras cenas ¢ situagdes costuma revelar. E nesse

corpo do texto, em seus fragmentos, que aparecem as ambiguidades de suas revistas.

o
.

Idem, pp 494-495,
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Depois das referéncias a um reino alegérico, os dardos da satira irfio se
voitar diretamente contra o Rio de Janeiro e seus habitantes. Ao tentar escolher um
exilio ideal, Jogatina se pergunta onde encontraria um povo tio mal educado que a
pudesse tolerar, e € entio aconselhada por sua mée Ociosidade a ir para o Rio de
Janeiro:

“Ociosidade - Néo tens que hesitar: o Rio de Janeiro!

Jogatina - Achas?

QOciosidade - Fixei ali o meu domicilio. Dou-me perfeitamente com o
clima... Tenho ld muitas relagdes e sou muito considerada. A ti ndo te faltardo
elementos para ld exerceres poder absoluto. Nao podes escolher melhor™.

Resolvido seu destino, Ociosidade pede a Jogatina que proteja
Faustino, a quem levara até o reino. Deslumbrado com o lugar e encantado com a
jovem pnncesa, Faustino lhe pergunta se ela podera dar-lhe fortuna. Ela ndo garante.
Meios de obté-1a? Sdo muitos, ela diz, as loterias por exemplo. “Um... as loterias de
minha terra nunca me tentaram”, diz Faustino. Diante dessa resposta, Jogatina
convoca 1mediatamente suas “girls”, as Loterias Brasileiras, que deslumbram
Faustino com sua beleza sedutora:

“Loterias - Belo mancebo palido,

Tu vais reconhecer

Neste momento magico

Nosso imortal poder!”™.

Esta cena encerra o quadro do remo fantastico do Jogo, reforcando a
imagem da sedugdo representada pelo jogo, ou melhor, pela jogatina, e suas
promessas de dinheiro ficil. O destino agora ¢ a cidade, € em meio a revisio dos
acontecimentos do ltimo ano, desenvolvem-se as ligdes de Jogatina a Faustino,

numa sucessdo de bilontragens.

£

. Idem, pg 496.
. Idem, pg 497,

0
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Com respeito a apresentagido das bilontragens que se sucedem até o
final da revista, ¢ importante assinalar que Arthur Azevedo procura reiteradamente
mostrar que sua disseminagio pela sociedade nfo respeita classes e nem tampouco
esta apenas do lado marginalizado e das praticas ilegais, mas sim que, na maior parte
das vezes, o bilontra assumido se depara com bilontragens escondidas por tras de
uma mascara oficial e legal.

Em sua primetra tentativa de levantar dinheiro através do jogo,
Faustino e Jogatina arriscam a sorte com o Vispora, mas sdo perseguidos por um
inspetor ¢ dois policiais que tentam prendé-los. Neste episodio, ja mencionado
anteriormente, Faustino se propde a pagar uma muita, o que ¢ prontamente aceito
pelo inspetor. A partir de entdo, inicia-se uma verdadeira negociagio, na qual o valor
da multa ¢ tratado pelo inspetor como uma mercadoria. Diante da pechincha, a
resposta € “ndo”: preco fixo, pagamento a vista. “Ja dou pelo custo”, deixa escapar o
inspetor, corrigindo-se Jogo em seguida: “¢é o pre¢o da lei”. Deixando a suspeita de
que as vezes costumava cobrar mais caro do que devia. Depois do pagamento, que
deixa Faustino sem nenhum dinheiro, despede-se: “Quer como autoridade, quer
como negociante, sempre as ordens da freguesia™ .

Esse primeiro encontro revela uma pratica: a proibigdo e fiscalizagio
da jogatina ilegal apresentam-se mais como um negocio rentavel, do que como uma
“necessaria e justa” repreensfio a “praticas nocivas a sociedade”. Malandros e
policiais se relacionam a partir do mesmo principio, os produtos a venda é que se
distinguem.

Ha outros exemplos dessa indistingio de papéis em tomo da
bilontragem: o empresario teatral que vende antecipadamente cadeiras para um
Faustino cambista, as armages dos organizadores das corridas no Derby Club, a
compra de matérias nas redagdes dos jornais, a compra de votos na politica ou as
falcatruas envolvendo o funcionalismo piblico. Até a virtuosa Carolina, sobrinha do

Comendador, que se horroriza guando confrontada com as bilontragens de Faustino,

", Idem, pg 500.
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revela sua inofensiva hipocrisia num momento em que s¢ apressa a comprar um

bilhete de lotena, logo apds questionar Faustino sobre seu envolvimento com a

Jogatina. Por ocasidio de um roubo no Consulado, apresenta-se uma critica a

“prafica” recorrente de desfalques nos orgios piblicos:

“Todos - Um roubo no Consulado!

Empregado - E que roubo!... e que roubo!... Trezentos contos!...
Comendador - Ndo seria gente de casa?

Empregado - De casa? Qual o qué! Em casa sé ficam os ratos.
Comendador - Justamente por isso”".

Canta-se entdo “coplas” que criticam essa pratica da “ratonice” que

proliferava pela cidade:

“Onde houver vil metal luzente
Hd sempre ratos de dois pés;
Dona Policia ultimamente
Cacou debalde uns oito ou dez...
Agora todas as semanas
Desfalques ha com profusdo;
Mas fogem logo as ratazanas;
Ninguém lhes pode por a mio!
Sem tugir,

Nem mugir,

La vdo, sem passaporte!
Hdbitar,

Povoar

A América do Norte!””.

Tanto o Comendador quanto Faustino s30 personagens pertencentes as

classes mais abastadas da cidade, a elite. O comendador foi candidato & Deputado. E

™. Idem, pg 504.

13

Idem, pg 505.



215

Faustino estd na miséria porque dissipou sua beranga num roteiro que vai das
extravagéncias nos jardins do Santana - onde provavelmente conheceu uma cocote -,
passando por wm gabinete particular na Maison Moderne - onde definitivamente
acaba com sua heranga. O que acrescenta mais um elemento a trama: prostituta
limpa jovem herdeiro, que resolve dar o golpe num comendador, que resolve obter
um titulo de bardo por um expediente totalmente reprovavel. A bilontragem ¢ a
regra: um depenando o outro.

O Comendador tem relagGes com o bilontra, que ihe escreve pedindo
um empréstimo, O Comendador toma a iniciativa de ir até a casa do bilontra ¢ lhe
faz a proposta. Ja que ele disse que era amigo de um ministro, que lhe conseguisse
um titulo de bardo, ha muito esperado. Entdo, ele lhe arranjaria o dinheiro. Ora,
diferentemente da histéria real, na qual o dinheiro foi pedido para cobrir um
desfalque no ministério, aqui o dinheiro serviria mesmo para pagar ao bilontra o
“servigo” prestado. O que caracteriza ainda mais a bilontragem por parte do
comendador.

Nio faltam referéncias a bilontragens nas altas esferas politicas. O
Comendador, por exemplo, é apresentado como um politico bilontreiro: conservador
ou liberal conforme as conveniéncias. Ele sempre pertencera ao Partido
Conservador, mas como perdera a eleigdo para deputado, resolvera passar para o
Partido Liberal, “para obter os votos dos meus ex-adversarios” . Ao longo de toda
a peca, o Comendador repete o seguinte borddo: “sou liberal da velha guarda,
mas...”, e acaba tomando uvma atitude tipica de um conservador. Em determinada
cena, nosso falso Bardo encontra-se com um entfio famoso “baldo’, chamado Julio
Cesar. Ao se cumprimentarem, o Comendador acha que se trata de um barfio. Da-se
entdo um engragado e revelador didlogo entre os dois, que mostra a politica como
uma forma de ascensfo econémica:

“Baldo - Sabe por que ainda ndo subi? {..)

Comendador - Por qué?

1. Idem, pg 483.
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Baldo (Acendendo o charuto) - Ndo subi porque ndo pude encher-me.

Comendador - Dd-se comigo justamente o contrdrio: ndo pude
encher-me porque néio subi.

()

Baldo - (..) Gds!... de gas é que eu preciso!

Comendador - Ah! quer concorrer para a iluminagdo da cidade!””

Ainda a respeito das bilontragens na politica, Faustino e o
Comendador, falando sobre um jantar de oitenta talheres oferecido aos derrotados do
Partido Conservador nas eleigdes, comentam:

“Faustino - Oitenta! quanto mais se fossem reconhecidos!

Comendador - Entdo o caso mudava de figura. Cada qual se
contentaria com seu talher na mesa do orcamento” ™.

O jogo ¢ frequentemente mostrado como uma bilontragem disseminada
por toda a cidade. Faustino, pouco tempo depois do episodio com o vispora, é pego
pela policia em uma casa de tavolagem’’. A certa altura, Jogatina aconsetha-o a
estabelecer uma barraquinha no Campo de Santana para divertimento do povo, com
sorte, cavalinhos etc. , uma espécie de jogo disfarcado em divertimento. Mas os
exemplo de bilontragens se muitiplicam conforme transcorrem as andangas pela
cidade e pelos meses do ano anterior. O novo termo para descrever essas praticas
Jja estava se popularizando e o adjetivo “bilontra” é utilizado para definir Faustino
varias vezes”.

A capoeiragem ¢ apresentada ironicamente como uma “profissdio”, se
bem que dos ociosos ¢ ndo dos trabalhadores. O chamado grupo de “morcegos”,
encarregados do policiamento da cidade, tinha acabado de ser dissolvido pelas

autoridades publicas. Dando adeus ao trabalho, lamentando o fim de suas atividades,

resolvem voltar & sua “antiga profissio”, a capoeiragem. O grupo dos morcegos

. Idem, pp 523-524.
?6.Idem, pg 483,
7. Idem, pg 503.
¥, Idem, pg 503.
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divide-se entdo em nagoas e guaiamus, que imediatamente armam um grande
conflito™,

Em outra cena, preocupado com o boato que 0s capoeiras iam se
enfrentar em praga publica, 0 Comendador di sua opinido sobre os nagoas ¢
guaiamus: “Fu sou liberal, ultraliberal, liberal da velha guarda; mas fagam-me
Ministro da Justiga, e verdo se néio dou cabo dos capoeiras!™®

As criangas também aprendem bilontragens desde cedo com Jogatina e
Faustino. Ao encontrarem um grupo de meninos pobres em torno das barraquinhas
da Praca da Aclamagfio, ensinam-lhes a cobrar “pedagio” de um grupo de meninos
ricos, que passam cheios de brinquedos:

“Primeiro Menino - Nos entdo qué da muita pancada neles e ndo
deixa eles passa...

Jogatina - Ora, fazem mal... O melhor é obrigd-los a pagar qualquer
quantia, e deixd-los depois... "™

Como bilontragem também é apresentado um caso em que dois jovens
resolvem se casar a revelia do consentimento do pai da noiva. Vio a missa de outro
casamento, ajoclham-se no momento em que o padre da a ben¢éio e dizem bem alto
para todos que tomam os presentes por testemunha. O pai chama aquilo de um
casamento tumuitudrio. Jogatina diz que € obra do progresso. E o proprio Faustino
chama isso de “bilontrismo™®%,

A falsificagdo do titulo de bardo ¢ uma idéia do pr()prib Faustino,
depots que perde seu dinheiro no vispora. Jogatina acha a idéia espiéndida: “Bravo!
vais arranja-lo, forja-lo, falsifica-lo, inventa-lo sem perda de um momento!”®.
Algumas cenas depois, aparecem Faustino ¢ 0 Comendador no exato momento em

que o jovem lhe entrega o titulo falsificado:

. Idem, pg 508.
. Idem, pg 572.

. Idem, pg 577.
¥, Idem, pg 520.
¥, Idem, pg 500.
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“Comendador (Com um decreto na mdo e muito contente) - Bardo!
Bardo! Estou finalmente Bardo... Bardo de Vila Rica! Ja ndo sou o Comendador
Campelo! (Abracando Faustino) Quanio lhe agradeco, meu amigo, meu bom, meu
excelente amigo! Quanto lhe agradego! E hoje mesmo hei de ir pessoalmente
agradecer ao ministro.

Faustino (Vivamente) - Ndo vad... ndo se dé a esse incomodo, porque ja
lhe agradeci em seu nome.

Comendador - Bem; agora hd de permitir que eu va buscar a
recompensa de seu trabalho. (Saindo) Bardo!

Faustino - Este cometimento de alta bilontragem pode sair-me caro;
pelo menos transformar o meu projeto de casamento com a fitha do Comendador,
que tem bom dote e gosta de mim. Ora! ndo pensemos no futuro!

()

Comendador (Voltando) - Aqui tem trés cheques do Banco do Brasil,
na imporidncia de conto de réis cada um. Desculpe a insignificdncia. {...) Antes de
quinze dias ndo quero que se saiba que sou Bardo. S6 no dia dos meus anos
publicarei a grata nova, e por essa ocasido darei um jantar, para o qual o amigo
estd desde j& convidado ™,

Depots que descobriu que o titulo era falso, o comendador passava
dias trancado demtro de casa. Numa cena que se passa no dia do julgamento,
Carolina, a filha do Comendador que era apaixonada por Faustino, diz que ele é ndo
um bilontra mas um “trilonira”. E Alexandre, agora seu esposo, expressa seu desejo:
“Q que nos vale é que o jiri, a que hoje vai responder, deve dar-lhe uma ligio™®.
Mal sabiam eles que sua absolvigio estava proxima.

A certa altura, ja cansado de tentativas frustradas, e apos perder todo o

dinheiro obtido com o falso titulo de barfio, Faustino reclama da “ajuda” da Jogatina:

a4
BS

. Idem, pg 509.
. Idem, pg 579.
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“Faustino - Recapitulemos, minha senhora, recapitulemos! A
Ociosidade, que é muito boa pessoa e se mostrou empenhada em servir-me, levou-
me a suqa presenca e a senhora prometeu proteger-me. Quis jogar na loteria. - Ndo!
isto ndo vale nada. Antes as cartas! - as cartas puseram-me na dependura. Desci ao
vispora: fui perseguido e multado. Instigado pela senhora, roubei trés contos de réis
por meio de documento falso. Esse dinheiro maldito ndo me aproveitou... perdi aré
o ultimo vintém na roleta. Recorri ao cdmbio & porta do teatro: nada fiz, sendo
pregar um escandaloso calote. O resultado das corridas foi aquele que se viu! A
estas horas o Bardo ja descobriu que é tdo Bardo como eu. e Dona Carola ndo quer
ouvir falar de mim’™®.

Apesar de seu recorrente insucesso nas tentativas de obter dinheiro
facil sob a orientagio de Jogatina, o arrependimento de Faustino custa a se
manifestar. A bem da verdade, ele, desde o wnicio tem uma grande convicgdo de sua
opgdo pela Ociosidade e se deixa levar pelos seus encantos e promessas. Os
episddios em tomo das inGimeras bilontragens sio sempre cheios de aventuras, riscos
e sedugdes variadas. Os diferentes bilontras sdo apresentados como intimos do
poder, como politicos ¢ funcionarios piiblicos; temidos por sua valentia e desafio as
regras impostas pelos poderes publicos, como 0s capoeiras; inovadores de padrdes
de comportamento social, como os jovens noivos. Apesar da “idéia moral” da vitdria
do Trabalho sobre a ilusdo das promessas da Ociosidade estar expressa ao longo da
revista, ela ndo deixa de comportar informagdes e comentarios que permitem
também entrever um olhar critico e irénico sobre a realidade.

O Trabalho, por exemplo, que passa todo o tempo tentando convencer
Faustine de suas virtudes e beneficios, ¢ construido sobre um duplo referencial; é tio
correto quanto magante. Enquanto Faustino percorre as ruas do Rio de Janeiro ao
lado de Jogatina, indo de bilontragem em bilontragem, o Trabalho faz varas
apari¢bes e propde diferentes ocupagles ao jovem, sendo invariavelmente mal

recebido. Nas diversas oportunidades, sugere ao jovem que deixe a bilontragem e se

8 Idem, pg 5¢4.
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transforme num “trabalhador honrado”. As ocupagles que oferece a Faustino s#o
todas proprias dos extratos mais pobres da sociedade e se caracterizam pelo
assalariamento. Em seu primeiro reencontro com Faustino, aparece vestido de
operario, levando uma ferramenta na méo:

“Trabalho - Hoje eu sou um operdrio, € vou para a oficina excitar o
brio dos que se acharem ao meu lado! Enguanto tu passavas a noite numa
espelunca, para ganhares, ao cabo de muitas horas, metade da soma que o trabalho
honesto poderia render em menos tempo, o operdario dormia, refazendo as for¢as
para recomegar no dia seguinte a tarefa dspera’™’.

Faustino, que o recebera com gozagdo ao vé-lo como um operario -
“0la! o meu amigo dos manjericdes! Hoje a encadernago é mais barata, hein?” -,
recusa asperamente a pega de ferramenta que este ihe entrega:

“Faustino - Tira isso pra la! Que manial... Ndo me aborre¢as! Podes
ser muito boa pessoa, mas é bisbilhoteiro e magante! Ndo me dirds o que poderei
ganhar com este ferro?

Trabalho - Pelo menos honra!

Faustino - ...e calos. E, calos, por calos, antes prega-los que apanhd-
los!

Trabalho - Essa mdxima é digna de ti. Os calos sdo os anéis do
operdrio.

Faustino - Anéis que ndo vdo ao prego, viva! Sabes que mais? Vou
para a cama!

Trabalho - E eu para o Arsenal! (Saem cada um para um lado) ™.

Diante do discurso moralista do Trabalho, Faustino responde com
ironia, chamando-o de bisbilhoteiro ¢ “magante”. Ele também questiona que tipo de

ganhos poderia ter com aquela ferramenta, afinal o Trabalho nfio promete nada em

a7
8%

Idem, pg 350L.
Idem, ibidem.
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termos financeiros, apenas honra e calos. Em sua segunda aparigfio, o Trabalho
surge como um padeiro. Faustino reclama: “ainda ele!”.

“Trabalho - Ainda e sempre! serei a tua providéncia! Ndo cometerds
um ato reprovado. Toma o saco!

Faustino - Ha dinheiro dentro? (Mete a mdo no saco, tira de dentro
alguns pdes e sacode o saco vazio.) Ora! pées!

Trabalho - Vai entrega-los.

Faustino - E tu, vai bugiar! (Atira-the o saco)

Trabalho - Ainda uma vez te ofereco ocupagdo: ainda uma vez
recusas. Tu'alma, tua palma. Olha: na mdo do Trabalho, o pdo transforma-se em
ouro! (Mete a mdo e retira-a cheia de moedas de ouro).

Faustino - Quro! Dd ca o saco!

Trabalho - Trabalha (Sai) "

O ouro que o Trabatho oferece é uma visdo do futuro, que poderia se
tornar realidade se Faustino se conformasse que era preciso trabalhar. Como ele
poderia esperar ganhar dinheiro e sobreviver sendo empregando-se como operario ou
padeiro? Em outro encontro, o Trabalho se apresenta como vendedor de jornais, no
momento em que Faustino finge ser da umprensa para arrecadar fundos para as
vitimas de um terremoto:

“Trabalho - Toma estes jornais. Antes os vendas do que finjas
escrevé-los. Estas extorquindo dinheivo dos desgracados, lancando uma nota triste
nesta espléndida festa de caridade! Vai trabalhar!

Faustino - Sabes o que mais? Toma! (Dad-lhe um pontapé).

Trabalho - E o segundo pontapé que dds no Trabalho. Sdo pontapés
que dds em ti mesmo!™,

O Trabalho se apresenta também como musico de orquestra, mais

precisamente como um tocador de oficleide no Palacio dos Teatros. Ele oferece a

¥ Idem, pg 509.
*. Idem, pg 526.
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Faustino o instrumento e propde que seja um empregado na orquestra do teatro.
Impaciente, Faustino o hostiliza mais uma vez e reclama que ndo pode dar um passo
sem encontrar esse tipo. Este encontro, bem a propésito, motiva um duetino entre os
dois:

“Faustino - Que trabalho tdo macante!

Ja o ndio posso tolerar!

Aparece a todo instante!

Trabalho - Anda cd, vem trabalhar

Faustino - Ei-lo armado de oficleide!

Afinal, diga o que quer!

Trabalho - Qu'lides!

Faustino - Qu 'lide?

Trabalho - Qu 'lides!

Faustino - Qu 'lide?

Pois que lide quem quiser!

Trabalho - Que grande vagabundo!

Néo tem mais corregdo!

Engana a todo mundo

Sem consideracdo!

Faustino - Torna-me furibundo

Tamanha amolagéo!

Até o fim do mundo

Me of 'rece acupagdio! ™"

No Palacio dos Teatros eles tém um novo encontro. O Trabalho
aparece como confra-regra de dentro da perna de uma fantasia de elefante e se dirige

mais uma vez a Faustino: “Vem trabalhar! Vem, ao menos ser perna de elefante!””%.

91
92

. Idem, pg 530-531.
. Idem, pg 537.
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Ainda no Palacio dos Teatros, o Trabalho mostra que ndo persegue
apenas Faustino, e também que o jovem nfo ¢ o inico que o acha chato e cacete. Na
cena, ele aparece junto a um grupo de empregados do teatro, ele disfarcado em
gasista, acende as gambiarras do teatro. Ha o seguinte didlogo enfre ele e um coro
dos empregados:

“Coro - E trabalhar

Sem mais tardar!

Tempo ndo ha pra descansar!

Trabalho - “¢ trabalhar”, e ndo se mexem!

Isto deveras me exacerba!

Meus bons amigos, ndo me vexem...

Trabalhem, pois e res non verba/

Coro - Oh, que gasista amolador!

Ordena como um grdo-senhor!

Meu caro amigo, melhor faz!

Se for tratar de ver o gas!™*.

Como estes continuassem a conversar, o Trabalho volta a chamar-lhes

a atengao:

“Trabalho - Vdo trabalhar... deixem de prosa.

Primeiro Empregado - Ora cuide de sua vida! (Aos outros) E cacete
este gasisia.

Trabalho - Sou cacete, porque ndo gosto de vadiagdo. Valha-os Deus!
(sai) "™,

H4 outro encontro em que o Trabalho aparece de bombeiro, por conta
de um grande incéndio na cidade. Quando tenta entregar a mangueira para Faustino,

leva mais um pontapé”. Na aparigdo como tipégrafo, quando Jogatina tenta
pontap parig pogr q

. Idem, pg 540.
. Idem, ibidem.
. Idem, pg 548.



224

convencer Faustino a abrir uma folha pomografica, o Trabalho oferece-lhe um
componedor ¢ recomenda-lhe que aprenda a “nobre arte tipografica™:

“Faustino - Tu fazes-me um favor? Nido me apoquentes...

Trabalho - Desgracado! quando compreenderds tu que s6 o Trabalho
pode dar a honra, a gloria, a riqueza?

(..)

Trabalho - Eu sei que s6 tens queda para o vicio. O teu fim serd
Junesto: quem foge do trabalho foge da honra! (Sai apressado, porque Faustino
quer dar-lhe um pontapé)

Faustino - Ainda mato este diabo! ™.

Aos poucos, Faustino comeca a esbogar um certo arrependimento. Em
certo momento da revista, quando ele percebe que as coisas ndo vio indo muito bem,
pondera:

“Faustino - Isso ndo vai bem, seu Faustino, isto ndo vai bem! F
preciso mudar de rumo... Os negécios vdo de mal a pior. Comeco a notar ceria
Jrieza no Campelo... Aquele decreto falsificado tira-me o sono! Ndo teria sido
melhor procurar um emprego, qualquer que fosse? "’

Mas ¢ apenas na ultima cena que Faustino se “arrepende” e se
“regenera’”;

“Faustino - Q juri absolveu-me: estou livre... Escapei arranhando;
Dpor uma atenuante que ndo esta no codigo: porque tive graca... Embora! de hoje em
diante procurarei reabilitar-me... Ao sair do jiri, encontrei na Praga da Aclamacéo
o Trabalho, que conduzia uma carroga. Desta vez fui eu que lhe disse: - Um
momento! - Aproximei-me dele, e pedi-lhe que me valesse. Prometeu-me tudo, sob
uma condicdo: a de vir pedir ao Comendador que me perdoasse. Eu também sinto
que, sem 0 seu perddo, ndo poderei resgatar o meu passado. Quando nio seja

resgaid-lo completamente, ao menos pagar o prémio e reformar a cautela... Maldita

Idem, pp 506-567.

-

Idem, pg 529.
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Jogatina! Ainda agora passei por ela: langou-me um olhar de soberano desdém.
Pudera! a sua obra esté consumada™.

Ao encontrar novamente Jogatina apés sair do Tribunal, Faustino a
rejeita:

“Ociosidade - Faustino!

Faustino - Tu? Some-te da minha presenca, mulher maldital

Ociosidade - Vem comigo, e ainda serds feliz!

Faustino - O mesmo ja me prometeste um dia... Some-te!

Ociosidade - Vem!

Faustino - Ndo! (Estabelece-se uma luta entre os dois)””’.

O trabalho, que jA se¢ enfrentara diretamente com Jogatina numa-

corrida de cavalos, no Derby Club'®, entra na luta para ajudar Faustino:

“Trabalho (Entrando e repelindo a Ociosidade) - Para trds!

Ociosidade - Ainda desta vez hei de vencer!

Trabalho - Para tras! (A Faustino que se lhe atira nos bragos). Estds
salvo! $6 nos bracos do trabalho encontrards a regeneragdio.

Faustino - Obrigado”™®",

Este era o primetro final. Que deve ter sido substituido justamente pelo
seu moralismo e sisudez. Ja o segundo realmente tinha humor pois jogava com a
realidade da bilontragem e as ambiguidades proprias da revista, apresentando uma
“falsa regeneragio”.

Como vimos a revista é construida como uma verdadeira disputa entre
Trabalho e Ocio, para ver quem consegue conquistar Faustino para suas hostes:

transforma-lo num trabalhador ou em mais um bilontra carioca. Fausto entre 0 bem ¢

o8
99

Idem, pg 581.

Idem, ibidem.

9 Idem, pp 548-551. Jogatina prepara um “tribofe” para que o cavalo
gue val montar ganhe a corrida. Faz Faustine aplicar todo o dinheiro gue
lhe resta dos trés contos tirados do comendador. O Trabalho que ouvira
tudo engquanto se ocupava come tratador de cavalos resolve entrar no
pareo. Como jockey acaba ganhando a corrida.

™. Idem, ibidem.
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o mal. As Relacbes entre o Ocio e o Inferno sio bem explicitas, como pudemos
observar. A escolha pelas referéncias ao mito faustico reforga o fato de que Faustino
seria o foco de uma disputa que se dava externamente a ele, e que se resolveria
mediante sua escoiha, sua opgéo.

No primeiro final da revista, Faustino enfim enxerga que o tnico
caminho “bom”, que ndo o prejudicava, era o da regeneragio. Optar pelo Trabalho,
recusando as tentagdes da Ociosidade, era uma promessa apds a absolvigiio
conseguida diante do Tribunal do Juri. Diante dessa conclusdo, podemos entender a
revista como uma grande metafora da ideologia burguesa do Trabalho. No entanto, a
revista, em sua propria constituigio, é cheia de contradigdes, que de certa forma
reforgam a imagem da ociosidade como um importante adversario contra o qual o
Trabalho tem que lutar noite ¢ dia, incansavelmente. A Ociosidade, como vimos,
através de sua filha Jogatina, ¢ apresentada de forma extremamente sedutora. O
segundo final, acrescido algum tempo apods a estréia do espetaculo, também emite
mensagens ambiguas, ao apontar para uma falsa regeneragfio de Faustino.

Mas essas contradigbes podem ser vistas principalmente através do
final que absolve Faustino, deixando implicito que bilontrear com bilontras (nesse
caso o Comendador) ¢ um gesto condenavel, sim, mas perdoavel, dentro do mesmo
espirito do velho ditado “ladrdo que rouba ladrdo tem cem anos de perdéo”. Tanto
isso ¢ correto que a sentenga final que perdoa facilmente os crimes de Faustino,
apenas diante do fato de sua promessa de regeneragéo, foi interpretada como correta
¢ digna de imitagdo pelas autoridades que julgavam o verdadeiro bilontra,

inocentando-o.
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Um Palco de Decisdes

Em seu livro Causas Célebres Brasileiras' >, publicado em 1898, o

advogado Alberto Marques de Carvatho inclui 0 “Processo do Bilontra - Falso
Baronato de Vila Rica” entre os casos mais importantes e de maior repercussio dos
quais participou ao longo de sua carretra. O processo miciado em setembro de 1884
tinha alcangado grande repercussio popular, desde o momento em que foi aberto: “O
processo principiou, ¢ teve logo o mais ruidoso sucesso, dando ensejo a uma
jovialidade geral na imprensa e em todas as conversagdes™ .

José Miguel de Lima e Silva tinha sido acusado de falsidade e
estelionato em processo aberto por Joaquim José de Oliveira. Este era um
comerciante portugués de 65 anos de idade, abastado negociante de madeiras, tido
como um homem “laborioso e honrado, muito conceituado mas igualmente
conhecido como homem de pouquissimas letras™'®. Muito rico, ele residia em
Botafogo 4 varios anos e carregava o titulo de Comendador. De Lima e Silva, no
entanto, o unico que sabemos é que era empregado numa casa comercial e pai de
familia (ao menos, € o0 que aparece na documentagio compilada pelo advogado de
defesa)'”; como vemos, nada condizente com o perfil de um bilontra tipico tragado
por Arthur Azevedo.

O caso fo1 iniciado em 12 de setembro de 1884, com a abertura de
inquérito na Primeira Delegacia de Policia, um dia apos a entrega do decreto falso
que elevava a bardo o queixante. O titulo lhe fora entregue no dia de seu aniversario.
Alertado por amigos da possivel falsidade durante a festa que oferecera para a dupla

comemoragio do aniversario e da entrega do titulo, Joaquim José de Oliveira levara

%2 Amlberto Marques de Carvalho, Causas Célebres Brasileiras (Estudos de

Direito Criminal Applicadeo}, op. cit., op. cit.
'S Idem, rg 1.
. Idem, pg 1.
. Idem, pg 7.

104
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0 decreto 4 Secretaria do Império que confirmara sua falsidade. A queixa foi feita
nos seguintes termos apresentados por Carvalho:

“Disse 0 queixoso que Lima e Silva havendo prometido conseguir que
ele Comendador Oliveira fosse agraciado pelo governo imperial com o titulo de
bardo da Vila Rica, por duas vezes lhe pedira uma quantia que orcava em trés
contos de réis, alegando que existia um alcance dessa importdncia no entdo
Ministério do Império, e que era necessario fornecer esse dinheiro para mais
Jfacilmente obter a concessdo do titulo.

Ele, queixoso, confiando nas palavras de Lima e Silva, fornecera-lhe o
dinheiro pedido, e este, a sua vez, na véspera, 11 de setembro de 1884, fora a sua
casa e entregara-lhe um decreto que o elevava a bardo da Vila Rica, em atengdo
aos servigos que ele Comendador Oliveira tinha prestado a humanidade, mas o
decreto era falso, como acabava de lhe ser declarado na Secretaria do Império, e
ele exibia naquela ocasido para que ficasse constituido o corpo de delito contra
Lima e Silva™'®.

A Dendncia da Promotoria Publica se dd em 6 de outubro de 1884. O
promotor publico Julio Benedito Ottoni faz a seguinte dentncia perante o Juiz de
Direito do Nono Distrito'":

“Em principios de junho do corrente ano o denunciado travou
relacbes com o Comendador Joaquim José de Oliveira, a quem fez mil protestos de
simpatia e de amizade mesmo, que procurou por todos os modos esireitar,
empregando para esse fim toda a sorte de captagdo, entre os quais o inleresse que
dizia o denunciado inspirar-the o ofendido, a quem queria enobrecer fazendo-o

nomear Bardo’ pois que, para esse fim, alegava o denunciado ter as melhores

relacdes, sendo-lhe mesmo ficil obter a graga para o ofendido, a quem o

18 Idem, pg 1. Na reprodugdoc dos deocumentos em seu livre, <Carvalho

utiliza apenas as iniciais dos nomes dos envolvidos no caso. Tomamos a
liberdade de reproduzir os trechos dos documentos com os nomes do réu e
do quelxante e ndoc apenas com suas iniciais.

'™, Este documento & transcrito na integra por Alberto Marques Carvalho,
op. cit., pp 3-4.
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denunciado, embalando com estas e outras historias, que inventava, conseguiu que
lhe entregasse a quantia de trés contos de réis.

O ofendido, porém, vendo passar-se o tempo sem que aparecesse 0
prometido e almejado titulo de "Bardo’, comegou a suspeitar do denunciado de
quem exigiu a restituicdo dos trés contos de réis dados sob o falso pretexto de
pagamento de desfalques na Secretaria do Império, foi entdo que o denunciado
Jalsificou a carta junto a folha (..} do inquérito, com o qual procurou ainda
extorquir do ofendido a quantia de um conto e seiscentos mil réis "%,

Diante destes fatos, o promotor pede a punigdo do réu por crime de
estelionato, por ter obtido a entrega de dinheiro do ofendido por meio de artificio
fraudulento. Através da denincia, podemos acompanhar a versio do caso segundo o
Comendador. Lima e Silva teria se aproximado dele e insinnado que poderia obter-
lhe o titulo de barfio através de influéncias politicas. Com isso terta conseguido
levar-the trés contos de réis a pretexto do pagamento de um desfalque ocorrido na
Secretaria do Império. Como Lima e Silva demorasse em conseguir o titulo
prometido, o Comendador o pressionou. Foi quando Lima e silva entregou-lhe o
falso ftitulo, aproveitando o pretexto para tentar conseguir mars um conto e
seiscentos mil réis.

Com o 1nicio do processo Lima e Silva foi preso e ficou entre as
grades até¢ o encerramento definitivo do caso. Em sua primeira insténcia, o Juiz do
Sumano, Manoei Martins Torres, deu sentenga de ndo-prontincia, em 4 de novembro
de 1884. Julgou improcedente a dentncia, por ndo se caracterizar crime de
estelionato, uma vez que:

“Considerando estar dos autos provado pelas declaracdes do proprio
ofendido e depoimentos das testemunhas que as quantias obtidas pelo Réu o foram
por simples promessas de obter para o mesmo ofendido o titulo de Bardo, e ndo por

nenhum dos artificios do art. 21 da lei 2033"'%.

1 Tdemrm, ibidem.
e

ldem, pg 4-5.
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Segundo o magistrado, a entrega do dinheiro tinha se dado antes da
entrega do titulo, ndo caracterizando, por isso, estelionato “o meio empregado para
obter tais quantias”. O Juiz acrescenta ainda: “Considerando que com o titulo {..)
ndo se procurou sequer imilar a rubrica de SM. e firma do Ministro, nenhuma
quantia obteve o Réu, e que esse titulo ndio era suficiente para, por meio dele, obter-
se parte ou toda a fortuna de alguém, pois valor algum representava’'°.

A sentenga do juiz, portanto, concluiu pela ndo caracterizagio de
estelionato, pois o réu obtivera os trés contos de réis apenas pela promessa de obter
o titulo. Num segundo momento, com a apresentacdo deste, também nio se
caracterizaria o estelionato, porque Lima e Silva ndo conseguira mais dinheiro (um
conto ¢ seiscentos mil réis por ele pedido) e também porque nédo havia tentativa de
falsificagdo da rubrica real e da assinatura do ministro, considerando, por isso,
impossivel ser esse titulo suficiente para enganar alguém e obter parte da sua
fortuna. O juiz concluiu, enfim, pela nfio procedéncia da acusagio ¢ mandou que
fosse posto em liberdade o réu.

A viséio do caso que pautou a decisdio do juiz em primeira instdncia era
a de que apesar de haver um golpe e uma vitima, ndo havia crime. Havia
“ingenuidade”, “boa f¢”, por parte do Comendador, que se deixara levar por um
“conto do vigério”. O processo parecia se voltar contra o Comendador, tirando-lhe
toda a razdo em reclamar seu dinheiro perdido, por ter se deixado enganar dessa
forma.

Em 28 de novembro de 1884, um Acdérddo do Tribunal de Relagéio
aceitou recurso impetrado pela Promotoria e reformou a sentenga, enviando o
acusado a juri. Sao estes os termos do documento:

“Por modo suficiente estd provado que o Recorrido ndo sé obteve do
Comendador Joaquim José de Oliveira a quantia de trés contos de réis,

empregando fraude para persuadiv a este de que seria condecorado com o titulo de

" Tdem, ibidem.
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Barao, mas usou do titulo falso (...), como se fosse verdadeiro, sabendo que ndo o
era, no qual se dizia conferido o referido titulo """,

Com 1ss0, reformou-se o despacho anterior ¢ denunciou-se novamente
o Réu pelo crime de estelionato e falsidade, expedindo-se novo mandato de prisdo
contra Lima e Silva. Uma nova etapa se daria no Tribunal de Juri. Lima e Silva foi
absolvido no primeiro julgamento, tendo Sizenando Nabuco como advogado de
defesa. O promotor Dr. Julio Ottoni apelou ao Tribunal de Relagio, que anulou o
plendrio e mandou o réu a novo jari''%.

No segundo julgamento, o advogado de defesa era Alberto Marques de
Carvalho. O promotor, desta vez, era o Dr. Sampaio Ferraz ,que ficou famoso depois
como chefe de policia terrivel, perseguidor de capoeiras'™. O juiz era o mesmo Dr.
Martins Torres, que no julgamento sumario dera sentenca de ndo-pronincia, o gue
facilitava enormemente o trabalho do advogado de defesa que utilizou os mesmos
argumentos que Martins Torres usara para dar sentenga de ndo-pronuncia ao
“bilontra”. O promotor entregou a causa & apreciagdo do Conselho de Sentenga e
ndo quis acusar. O advogado de defesa fez o segninte comentario sobre a posicio da
Promotoria: “O Sr. Promotor Publico, deixando de sustentar a acusagio, provou ser
a uma vez um espirito reto e um homem de espirito™**.

A atitude da Promotoria praticamente deu causa ganha para a defesa.
Carvalho soube aproveitar isso em seu discurso. Atribuir a0 promotor um “espirito
reto” era apontar-lhe uma corregdo de julgamento, uma vez que, por sua omissdo,
considerava a causa perdida ou indefensivel. Reconhecer nele um “homem de
espirtto” seria identificar a sensibilidade, partilhada com muita gente, de perceber a

graca propria do processo. Seu comentario leva-nos a imaginar ¢ novo promotor

M Idem, pg 5.

2 Coms nio pudemos localizar o processo, ndc temos malores Lnformagdes
sobre o primeire julgamento. Idem, pg 1.

'3, Cf. Marcos Bretas, A Queda do Império da “Navalha e da Rasteira: a
Repiublica e o2 Capoeiras” in Estudos Afro-Asiidticos, n. 20. CEf. também
Maria Angela Borges Salvadori, op. ¢it., e Carlos Eugénio L. soares, op.
cit.

M Idem, pg 6.
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rindo as escondidas do queixante. O julgamento terminou no mesmo dia em que a
defesa se pronunciou, em 24 de setembro de 1886, e o caso foi encerrado, pois ndo
houve mais apelagio.

A repercusséo popular do caso, traduzida em piadas e comentarios
jocosos, também deixava transparecer uma desconsideragio pelas reclamagdes do
Comendador. Essa postura, que acabava por proteger Lima e Silva apesar de sua
bilontragem, pode ser analisada sobre diversos dngulos. Uma certa predisposigio
contra 0 Comendador parece ser motivada por varios fatores. Tratava-se de um
imigrante portugués que enriquecera no Brasil, num momento em que havia a
presenga de um sentimento antilusitano que perdurara ao longo de todo o século
19"°, Esse madeireiro, de origem humilde, pretendia afidalgar-se, tornar-se bario,
numa €poca em que a monarguia demonstrava seus sinais de decadéncia e o
republicanismo angariava novos adeptos. O Comendador, utilizando de sua riqueza,
dispds-se a obter esse titulo a qualquer custo, tornando-se, a seu modo, também um
“bilontra”, pois teria “comprado” seu baronato, ainda que falso.

Somando-se todos esses elementos ao fato de ter se deixado enganar
ingenuamente, podemos compreender porque o processo foi se voltando contra o
Comendador. Cada um desses pontos podera ser melhor exemplificado ao longo do
desenvolvimento do caso, que acompanharemos através dos documentos transcritos
por Carvalho e pela sua defesa final. Isso tudo, no entanto, ainda nio explica porque
Lima e Silva fo1 absolvido: afinal a bilontragem era evidente, apesar da defesa
argumentar pela ndo caracterizagdo de crime.

A defesa de Alberto Marques Carvalho se pautou na tese da
“smpossibilidade da existéncia do crime em face da ineficicia absoluta dos meios
que se dizia tinham sido empregados™'®. Ele rebateu a acusagiio de falsidade através

do argumento de que nfio existia crime porque 0s peritos que examinaram o falso

et Gladys Sabina Ribeiro, Mata-galegos. 0Os Portugueses e os conflitos

na Republica velha, S3¢ Paulo: Ed. Brasiliense, 1990. Embora esta obra
trate do periode republicano, fornece elemtnos importantes sobre a
gquestdo.

e, Idem, pg ITI.




titulo “declaram que nfio se procurou ali imitar a rubrica impertal nem a firma do
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ministro”" . Quanto a acusagdo de estelionato, também argumentava pela
inexisténcia de crime “desde que se tenha em vista a qualidade da pessoa do
pretenso prejudicado, que ndo podia ser iludido pelas promessas que diz que o réu
lhe fizera, resultando dai a ineficacia absoluta dos meios que se diz terem sido
empregados”. Segundo o Codigo de Processo Penal, citado por ele, para que haja
pronincia exige-se que se tenha “certeza da existéncia do crime e convicgdo de
quem seja o seu autor. Onde niio pode sequer haver pronincia, a fortiori, ndo pode
haver condenagdio”!®.

Segundo a lei, para que houvesse estelionato era preciso que se
verificasse “o emprego de fraude para persuadir a existéncia de empresas, bens,
crédito ou poder suposto, ou para produzir a esperanga de qualquer acidente”'"”,
Ora, é bem verdade, que foi 0 que houve, mas ndo perante a lei, ou perante a
interpretagio da lei feita neste caso, tanto pela defesa, quanto pelos jurados, assim
como em instancias anteriores pelas quais o processo tinha passado.

Em determinado ponto de sua defesa, Carvalho pergunta: “que o Réu
seja autor de uma falsidade... e por ela responsavel... quem o dird, srs. Jurados?
Quem vera nele um estelionatario? Onde o estelionato e onde também a vilima desse
tio feio crime no qual por meio de papel, falso ou falsificado, ou outro gualquer
artificio obtém-se de outrem toda a sua fortuna ou parte dela (...)?”

Ora, pelos dados que temos até agora, pelas proprias informagdes que
vio sendo apresentadas ao longo do processo, podemos concluir que a resposta seria
positiva nos dois casos. Esses dois fatos ocorreram. SO que do ponto de vista legal
foi possivel argumentar que nfio houve a caracterizagdo de falsificagdo por ndo ter
havido imitagdo da rubrica imperial ¢ da assinatura do Ministro, € que o dinheiro

fora obtido através de promessa e ndo através de papel falso. Portanto, diante da lei,

ndo houve crime.

m
1%
1%

. Idem, pg &.
. Idem, ibidem.
. Lei 2033 de 20/09/1871, art. 21 apud Carvalho, op. cit., pg 21.
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Mas houve a bilontragem. E o curioso é que, desde o inicio do caso,
tanto a opimido publica, ou as “opinides publicas”, quanto as autoridades juridicas
tendiam & absolvigio de Lima e Silva, acusando a ingenuidade e as pretensdes
fidalgas do Comendador como responsaveis por seu proprio prejuizo. Foi esse o
caminho também utilizado pelo advogado para encaminhar a defesa: atacar o
Comendador.

“Com que direito o sr. Comendador Oliveira, primeiro, e depois a
acusacdo, pretenderam erigir o acusado em poder executivo dispensador de mercés,
fitulos e gracas? Pois a mente do Sr. Comendador Oliveira podia razoavelmentie
converter 6 obscuro empregado comercial, que é o meu cliente, nessa sumidade
politica e social capaz de dispor de tdo altas distincées nobiligrias? %,

Carvalho chama vérias vezes a atengdo para o fato de que o acusado
era um homem tio humilde que seria impossivel alguém imaginar que tivesse
alguma influéncia na obtengdo de titulo de tdo alta envergadura:

“Diante do Sr. Comendador Oliveira que se queixa contra o Réu (...)
bastaria colocar o proprio Réu -, e ninguém deixaria de rir nem o proprio
Comendador. De nossa boa fé quem estard agora abusando? Pois o humilde
empregado comercial que é o Réu, vive nas altas rodas politicas, priva no Olimpo
Imperial, para assim tornar-se uma espécie de corretor dos candidatos aos
baronatos e viscondados? Estd o réu em condicdes de proteger 1do alias pretensdes,
por mais legitimas que sejam? Mas quem ndo vé, quem ndo compreende que de
protecdo precisava ele, e muito... ",

O que fica evidente aqui na forma como a defesa se posiciona em
relagio 4 promessa feita por Lima e Silva é mais a “tolice” do Comendador em
acreditar em algo tdo inverossimel do que um golpe aplicado contra a boa f& de um

senhor respeitivel: “a inverossimithanga é manifesta: como teria o réu podido obter

esse papel de decreto, ele que ndo ¢ empregado de nenhuma secretaria de

10 Idem, pg 7.

Tdem, ibidem.
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estado?”’*. Mais uma vez a responsabilidade recai sobre a prépria vitima, & sua
ingenuidade. Ele, morador antigo de Botafogo -bairro nobre-, relacionado com
muttas pessoas, tendo transacdes com wm niinero maior ainda, “poderia acreditar
um s6 instante que o infeliz acusado dispusesse de influéncia bastante para
conseguir titulos, obter mercés, distnbwr distl'nc;é?es?”123 :

“O sr. Comendador Oliveira ndo vive em nenhum arraial ou povoado,
ndo é um sertanejo, reside nesta corte e ndo podia constar-lhe nem ele acreditaria
que o imperador tivesse feito do acusado seu camarista ou um grande do império;
como pois, poderia ter razoavelmente esperado que o homem modesto, obscuro e
desconhecido que é o réu, conseguisse a beneficio dele Comendador Oliveira graca
tdo luzidia, favor tdo importante, distincdo tdo elevada? "'**,

O argumento utilizado pela defesa foi a de acusar a propria vaidade do
Comendador como a maior responsavel pelo ocorrido; afinal, ele “queria ser bardo
de Vila Rica e por isso acreditou que ja o era. (...) Nao desejasse tanto ser bardo e o

25 - .
»12 Foi a vaidade,

Sr. Comendador Oliveira ndo se enganaria com tanta facilidade
segundo Carvalho, que lhe disse:

“(...) filho de lavradores que nascestes, operdario que fostes, esquecei
0 nascimento humilde, os campos lavrados pelo braco forte de vossos pais, e trocai
essas recordacdes, por uma ostentosa comenda que coloca-se sobre a casaca preta
(...} Ja tendes mais dinheiro. A venda de madeiras ¢ negdcio rendoso. Deveis obter
um titulo para que ao falar convosco todos digam: Sr. bardo, e vos déem
Exceléncia... como aos outros %,

Além da vaidade, seria preciso também reconhecer a culpa dos
préprios amugos do Comendador, diz Carvalho: “(...) que o Comendador ndo acuse o

réu, mas seus amigos”'?’. Foram eles que alimentaram essa vaidade e ilusdo de
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. Idem, pg 11-12,
< Idem, pg 11.
' Idem, pg 20.
2. Idem, pg 8.

16 Idem, pg 14.

1. ldem, pg 11.
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fidalguia do madeireiro. Foram eles que o levaram a esta situagio, cientes que
estavam de suas ambicOes e de que essa “aspiracdo a um titulo de bardo ja ia se
convertendo em idéia fixa™*®,

Uma das testemunihas, designada apenas pelas iniciais L.C., contou em
seu depoimento, segundo Carvalho, que conhecia 0 Comendador Oliveira ha muitos
€ muitos anos e que era seu amigo. A testemunha diz que, ha alguns meses, o
Comendador tinha lhe manifestado o desejo de obter o titulo de bardo, e tinha Jhe
pedido que visse se arranjava quem se encarregasse de obter tal titulo:

“Continua dizendo que conhecendo o réu, falou-lhe a tal respeito,
respondendo este a lestemunha que poderia conseguir o0 desideratum do
prelendente, a vista do que a testemunha disse a L.S. que procurasse o
Comendador. Tempos depois encontrando este a testemunha, agradeceu-lhe em
termos dsperos, a apresentacdo que lhe tinha feito de L.S., mas ndo lhe disse que
lhe tivesse dado quantia alguma para obtencdo desse almejado e tdo decantado
titulo de Bardo de Vila Rica™®.

A defesa concluiu desse depoimento que ninguém procurou despertar
o desejo de afidalgar-se no Comendador, que ele proprio tinha procurado seu velho
amigo e incumbido-o de procurar quem lhe consegmisse o titulo. Em outro
depoimento, segundo relata Carvalho, o guarda livros da casa comercial do
Comendador dizia:

“Que em fins de maio ou principios de junho do ano corrente, tendo-
lhe seu patrdo dado uma carta fechada, para segundo o costume abri-la e ver o que
era, verificou que era assinada por L.C. apreseniando o réu presente com a
designagdo de doutor Lima e Silva a fim de tratar do negécio que sabiam. Que sabe
pelo proprie Comendador que o réu lhe havia sido apresentado para tratar do

baronato, ignorando, porém, se esta lembranca ou proposta partiv do réu... Que

por esses dias viu uma vez ¢ réu no escritdrio do seu patrdo receber deste

12%
12%

Idem, pg 10,
Idem, pg 13.
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dinheiro... Que em conversa com o réu na rua dos Voluntarios da Pétria, exprobou-
lhe o seu procedimento, dizendo que néio enxovalhasse o seu home, e que arranjasse
o titulo pois que seu patrdo ndo fazia questdo de dinheiro. Por essa mesma ocasidio
ele testemunha pediu ao réu que obtivesse o titulo para o dia 11 de setembro,
aniversario do Comendador Oliveira e que a denominac¢do do baronato fosse da
Vila Rica, nome de uma propriedade do mesmo e preferivel ao de bardo da
Saudade, como antes estava combinado, tirado de uma rua préxima™°.

Carvalho utiliza esses depoimentos para concluir que nfio seria o réu
quem se propunha a conseguir o titulo de barfo para o queixoso, “sim este ¢ seus
empregados que perseguiam o réu insistindo para que ele obtivesse o malfadado
titalo”"'. A essa observagdo o advogado acrescenta ainda um comentario irénico
sobre o fato de terem optado pelo titulo de Vila Rica e ndo de Bario da Saudade,
porque este caberia melhor a um poeta do que a um capitalista como o Comendador.

A discussdo sobre se Lima e Silva recebeu ou ndo dinheiro do
Comendador aparece da seguinte forma no processo. Fica subentendido de todo o
episddio que o Comendador tinha dado trés contos de 1éis a Lima e Silva antes da
entrega do titulo, apesar de ndo haver provas, a nao ser a palavra do bardo. Mas isso,
segundo a interpretagdo da lei, nfio caraterizaria crime, pois foi dado em troca de
uma simples promessa, por pura boa fé. No depoimento do gerente da casa
comercial do Comendador, isso fica claro. Carvalho descreve assim o trecho que faz
referéncia ao fato:

“(...) que um dia do qual ele ndo se recorda, o Comendador Oliveira
mandou lancar nas suas despesas particulares a quantia de dous contos de réis sem
the dizer para que fim queria esse dinheiro, mandando em outra ocasido lancar
mais um conto de réis, dizendo que eram “trés contos de réis que iam pela mdo

afom T ))132‘

. Idem, pg 15.
Idem, pg le.
. Idem, ibidem.
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J& quanto a outra quantia, 2 de um conto ¢ seiscentos mil réis,
solicitada por Lima e Silva quando da entrega do titulo, o depoimento do gerente da
casa comercial diz o seguinte, segundo as palavras de Carvalho:

“(..) que no dia do aniversdrio natalicio do Comendador, o réu
entregou ao guarda-livros da casa o original do decreto que fazia o Comendador
bardo de Vila Rica, e acha-se nos seus autos e acrescenta que: Vindo seu patrdo da
cidade, o réu quis receber um conto e seiscentos mil réis, nesse mesmo dia, mas o
Comendador Oliveira adiou a entrega para o dia seguinte, porquanto desconfiara
da veracidade (sic) do titulo. Que o réu nesse dia ficou em casa do Comendador
onde janiou, retirando-se as 9 1/2 ou 10 horas da noite, voltando ao dia seguinte as
7 1/2 da manhd, ndo s6 para receber o dinheiro, assim como para vir & cidade com
o Comendador, afim de pagaren os emolumentos do titulo ™.

O concunhado do Comendador, que também prestou depoimento,
disse que ndo sabia nada sobre o recebimenio de quantias pelo réu “sendo por
conversas entre os empregados da casa”. Segundo Carvalho ele disse que ignorava
se o réu, depois que levou o titulo, insistiu em receber a quantia de um conto e
seiscentos mil réis: “Interrogado a requerimento do réu, respondeu a respeito de
haver o Comendador Oliveira dado dinheiro ao réu, nada sabe nem lhe consta,
depois da entrega do titulo”'**.

Para negar a acusago de estelionato, a defesa procura desassociar a
entrega do dinheiro ¢ a promessa do titulo:

“Ndo posso acreditar que alguns favores de dinheiro que lhe tenham
sido pedidos, se o foram, se relacionassem de perio ou de longe com o caso do
baronato de Viia Rica. O Sr. Comendador Oliveira é homem abastado e da sua
parie ndo podem causar reparo esses favores presiados a quem quer que seja -

. . . 1l
menos ao acusado- que nunca teve a ventura de gozar da sua intimidade ',
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Idem, pg 16.
idem, pg 18,
Idem, ibidem.
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Para reforgar essa idéia, utiliza-se de mais um dardo camregado de
ironia contra a figura do comerciante de madeiras:

“(...) poderiamos supor que SS esperasse obter tamanha distingdo por
tdo diminuta quantia, por tdo baixo preco? De certo que ndo. SS, rico, como é,
poderia dar uma quantia igual a essa, mas a titulo de didiva graciosa, de
empréstimo amistoso, nunca, porém, esperando em troca o titulo de bardo ',

A ironia € o humor corrosivo deram o tom ao processo em suas varias
etapas. O alvo, curiosamente, era sempre o Comendador. No exercicio da defesa de
Lima e Silva, Carvalho transforma o Comendador no culpado pelo episodio,
carregando em insinuacdes e adjetivos que certamente alimentavam o riso em torno
do queixante. Para ele, por exemplo, o desejo do Comendador pode ser atribuido a
um ideal de “poder contemplar-se na posigdo de um senhor feudal dos tempos
antigos, com castelo de pontes levadigos, armas gravadas nas fromtarias e
alabardeiros as portas™’.

Ele compara o Comendador a intimeros “patricios” que conseguiram
seus brases por feitos célebres, na guerra, na politica, nas ciéncias, nas letras etc:

“Cada qual tem as suas gldrias e vai procurar os seus brasdes onde
as possa achar. Que muito era que o ofendido, possuidor de vastos armazéns de
madeiras para constru¢des, encontrasse as suas divisas de nobreza e os seus
brasdes por entre aqueles pesados pranchies de pinho de Riga ou de peroba de
Campos que os atopetam e onde encontrou ha muito a fortuna que possui? Nesta
lerra da América, porque um madeireiro serd menos que um general, um sdbio ou
um minisiro e porque ndo serd bardo como qualquer outro? ',

Aqui podemos observar como os dardos se voltam contra o fato do
acusador ser um imigrante portugués que enriqueceu em terras brasileiras. Podemos
perceber também uma acusagdo de desrespeito a patria que o adotara, uma vez que

se portava como se por estas terras tudo fosse possivel: até um imigrante humilde

. Idem, pg 21.
- Idem, pg 8.
- Idem, pg 9.
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que enriquecera vendendo madeiras pretender um titulo de nobreza. A defesa utiliza
em seu discurso wm sentimento a0 mesmo tempo antilusitano e classista. Cardoso
aconsetha-o a queixar-se de si proprio, do demédnio familiar, do amigo urso que cada
um tem dentro de si “que nos faz crer que somos exatamente aquilo que nunca
havemos de ser, aquilo para que ndo nascemos”'>’,

Ele diz: “Sim meus senhores, é por té-lo sempre conhecido como um
bom e forte plebeu que ele €, que aprecio o sr. Comendador”'*. Carvalho demonstra
com 1sso0 que conhecia 0 Comendador antes do julgamento, realgando seu destaque
enquanto figura publica. Mas esse “bom e forte plebeu” era mais culpado nesse
episodio do que o proprio Lima e Silva, porque almejava ser 0 que nio podia: um
mero trabathador, que se transformara em capitalista, mas cujo prestigio viera de
dinheiro adquirido através do trabalho, ndo podia almejar as alturas dos que tinham
nobreza adquirida por heranga ou grandes feitos. No discurso de Carvalho, ha
embutido um certo desmerecimento do trabalho como atividade que dignifique a
pessoa. Sobram ao Comendador adjetivos como bom, honesto ¢ trabalhador, mas
nenhum destes lhe garantia o a dignidade para a obtengéo de um titulo:

“E acredito que um plebeu assim vale por muitos bardes de Vila Rica
que por ai possam existiv. Seja cada qual o que verdadeiramente é, aquilo para que
nasceu, para que foi criado e educado. O Sr. Oliveira honra a classe a que
pertence, mas que Bardo de Vila Rica seria, ele o filho das montanhas agrestes ou
das costas adustas do velho Portugal, ele o burgués abastado, o plebeu de quatro
costados acostumado ao trabalho e ao incansdvel labutar da vida, afeito a uma
existéncia parca e previdente gque economiza para o futuro e ganha para guardar,
teria ele as larguezas de wm verdadeiro bardo, as suas generosidades fidalgas,
saberia, ac menos, semear de ouro os seus brasdes em falta de glorias para

abrilhantd-los? "'

7. Idenm, pg 11.
Idem, pg 1G.

Idem, pg 20.
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Como ele pretendia colocar nas luvas de um bario aquelas mios
acostumadas “ao honrado e proficuo labor de outrora..”?'¥, diz Carvatho: “Que
armas e castelos simbolicos poderia usar nos seus brasées, quem foi o laborioso
operario € o negociante feliz que nesta terra americana enriqueceu 4 custa do seu
negocio de madeiras? Para seu uso seria preciso criar uma nova ciéncia
herdldica™®.

Para o advogado, o verdadeiro estelionato teria cometido contra si
proprio o Comendador Oliveira “se tivesse trocado esse forte e rijo plebeu de que
falei e que ele é, digno de sinceras simpatias, por um bardo de Vila Rica que ndo
poderia pretender nem a mesma estima nem as mesmas simpatias, ¢ que apenas
conseguiria despertar o sorriso dos maliciosos ¢ o sarcasmo dos maus™*,

Mas, como podemos observar, além da argumentagio estritamente
juridica, a hilariedade geral suscitada pelo caso, a qual a revista de ano esti
intimamente ligada, teve uma consideravel importincia na absolvigio de Lima e
Silva. Logo no micio de sua defesa, Carvalho diz:

“Com efeito este processo ndo podia deixar de desperiar o sorriso
perene que ainda se desliza nos ldbios de todos, ele ndo representa um crime, ndo
relembra um delito, ndo assinala um atentado contra as pessoas ou contra as leis.
Quando muito, se estivesse provado, haveria no fato atribuido ao Réu, uma pilhéria,
um jogo de espirito, um mero brinquedo, inofensivo e inocente™,

Ao longo de seu discurso - ¢ ao longo de todo o processo -, ¢ caso foi
tratado como se fosse uma grande piada. Os exemplos ndo faltam, como a seguinte
afirmagdo: “os fatos limitam-se a isso - uma simples pilhéria”'*; ou, ainda, “faltam
de certo as caracteristicas do crime, patenteando-se apenas os intuitos da

pithéria”*’. Em certo ponto do discurso de defesa, Carvalho define o caso da

Mz Idem, ibidem.

Idem, pg 21.
Idem, pg 20.
Idem, pg 6.
% Idem, pg 10.
R Idem, ibidem.
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seguinte forma:”(...) um divertido episddio judiciario que j agora ficara perpetuado
na histéria jocosa e nas cronicas alegres da sociedade fluminense”,

Mesmo se estivesse provado, argumenta o advogado, “haveria no fato
atribuido a0 Réu, uma pilhéria, um jogo de espirito, um mero bringuedo, inofensivo

5149

e inocente™ ™. Segundo o advogado, o réu ndo poderia ser acusado de crime por

causa de um “mero gracejo”"": “O sr. Oliveira nunca deveria ter trazido para o
dominio da publicidade a noticia desse inofensivo jogo de espirito dos seus intimos.
Né&o devia ter convertido o infeliz acusado em vitima expiatoria de um mero gracejo

e a si proprio em protagonista desta pilhéria”’*!

. Por ter feito graca e ndo ter
cometido um crime, diz Carvatho, o riso que provocara era sua absolvigio piblica:
“Podeis sorrir, meus senhores, porque eis o grande crime, eis 0
grande atentado atribuido ao acusado, e pelo qual a Relacdo duas vezes o mandou
a este nobre tribunal do Jitri onde tantos dramas tem se desenrolado, uns aljofrados
de lagrimas, outros banhados em sangue, em meio do tumultuar das paixdes, e onde
hoje vem estalar diante da histéria de toda essa efémera fidalguia, o grande riso
homérico do pove, que jd absolveu o réu em toda a extensdo desia cidade, neste
tribunal uma primeira vez e sem divida hoje o hd de absolver mais outra vez” '3
Através do riso, “toda a cidade” o absolvera. E haveria de absolver
novamente. Mas esse elemento decisivo do processo - o riso - estabelecia também
uma relago direta entre o processo judiciario e a revista de ano de Arthur Azevedo.
Essa rela¢do ¢ apontada de forma enfética por Carvalho tanto na apresentaciio do
livro quante em varios trechos da defesa. A primeira de todas as referéncias a revista
esta contida no préprio nome atribuido ao processo, “O Caso do Bilontra”, forma
como se popularizou o episddio, inspirada no titulo da revista, e que o proprio
advogado adotou. Ao introduzir o caso em sua compilagio de causas célebres,

Carvatho escreve: “O Teatro chamou a si o assunto na revista do ano que passou a

148
129"
150
151
152

Idem, pg 13.
Idemr, pg 6.
Tdem, pg 12.
Idem, pg 18.
Idem, pg 12.
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chamar-se O Bilontra e cuja carreira foi triunfal ao través da mais estrondosa alegria
das platéias™*.

Revista de ano e processo alimentavam-se dos mesmos fatos e
exploravam os mesmos motivos para atingir seus objetivos: o riso que divertiria e
encheria a casa de espetaculos e o riso que levaria 4 absolvigdo. O paralelo entre o
teatro € o tribunal € sugerido especialmente neste trecho: “Durante o processo,
prorrompeu por vezes uma hilariedade geral. Ainda hoje todas as vezes que O
Bilontra sobe & cena, obtém verdadeiro sucesso”">*. A hilariedade gue tomava conta
da platéia do tribunal era a mesma que levara as platéias de O Bilontra a dar longa
vida a wma peg¢a escrita para ser efémera.

Ao final de seu discurso de defesa, o advogado utiliza o sucesso da
revista de ano como uma cartada definitiva: “E manifesto que esta causa ndo
depende mais dos tribunais, sim do teatro que ja avocou-a, aproveitando-a para uma
Revista de fim de ano a qual teve e ainda tem o dom de atrair um niimero enorme de
espectadores a todas as suas representagdes”’>”.

O advogado percebeu que seu principal aliado era o bumor, o riso: a
causa dependia agora mais do teatro do que dos tribunais. Ali se discutia em grande
escala os rumos daquele julgamento. Carvatho sabia que O Bilontra estava a seu
favor, absoivendo Faustino e rindo do Comendador. Arthur Azevedo nio maginou
que o final que dera a seu personagem poderia ter tanta influéncia sobre os rumos do
processo. O teatro também podia ser um palco de decisdes.

Assim que estreou, alavancada pela popularidade do caso judicial, a
revista de ano comegou uma carreira de sucesso. A época, no entanto, havia alguns

mcrédulos. Pouco tempo apds a estréia, em fevereiro de 1886, Arthur Azevedo entra

numa polémica com o Diario Popular, que o acusava de alardear pela imprensa um

sucesso que O Bilontra ndo teria alcangado. A maténia que provocou Arthur

Azevedo levava o titulo de “A Bilontragem no Teatro”. O Mequetrefe publicou

153

. Idem, pg 1.
. Idem, pg 2.
7 Idemn, pg 22.
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trechos de uma carta enviada por Arthur Azevedo ao jornal e que ele nomearia de “A
Bilontragem na Imprensa™:

“Compreendo que literaios de fina témpera, como os que constituem a
ilustrada redagdo daquela folha, ndo morram de amores por operetas e revistas;
mas o que ndo admito é que, para dar expansdo & sua antipatia, faltem g verdade
1156

com prejuizo de outrem

Segundo o Diario Popular, a revista ndo estava tendo piblico conforme

diziam os jornais nos quais Arthur Azevedo trabalhava. Arthur Azevedo responde
indignado:

“Mentira, mentira, mentira. As receitas das primeiras vinte
apresentacdes do Bilonirg tém sido, apesar do mau tempo, superiores as das

receitas correspondentes do Mandarim e da Cocota. Ainda ontem houve enchente

real no Lucinda e muita gente voltou do teatro por ndo ter achado Iugar. Para hoje
estd desde ontem vendida toda a lotagdo, e para a récita dos autores, que se realiza
amanhd, ha uma extraordindria procura de bilhetes. Com que intencio assoalha o

Didrio Popular que o Bilontra estd a dar casca? ™’

Néo parecia facil para certos “literatos de fina témpera” aceitar o
sucesso do novo género. Mas Arthur Azevedo ndo s6 tinha razdo, como ficou
provado com o tempo que a revista alcangaria sucesso definitivo para o género. Ja
em principios de margo, no camaval, o sucesso era tio grande que merecera a revista

O_Casamento do Bilontra com a Mulher-homem ¢ uma homenagem em carro

alegdrico do Club dos Fenianos. A sociedade carnavalesca colocou na rua um carro

alusivo as revistas O Bilontra ¢ Mulher-homem chamado “Um Sucesso Bicolor de

Alto Bilontrismo”!>®

. O carro trazia duas grandes figuras representando as revistas: o
Bilontra era o famoso Principe Oba, figura popular do Rio de Janeiro, ¢ a Mulher-

homem, mademoiselle Duroches, uma da infimeras atrizes ou cocotes que eram

¢ Arthur Azevedo, O Mequetrefe, 20 de feverelrc de 1886,
. Idem, ibidemn.
158

. Cf. Gazeta de Noticias, 9 de marco de 1886.
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destague nos carros das sociedades. Dos joelhos do Bilontra saiam figuras alusivas a
Arthur Azevedo e Moreira Sampaio'*”.

Apos o carnaval, o piblico continuou a alimentar o sucesso: “O Braga
Tamor que se console, porque as Representagdes do Bilontra, dadas logo depois do
camaval, tém tido enchentes reais”'®. A revista trazia agora um novo final: “Q
Bilontra foi acrescentado com um epilogo: "Faustino Industriat””’®". E importante
observamos aqui que o novo ato é que trata da efetiva regeneragdo de Faustino, que
80 era sugerida até entfo. Se lembrarmos que as revistas de ano estavam sempre
prontas a incluir novas cenas ou novas versdes que atualizassem os temas em
questdo, podemos imaginar que Arthur Azevedo e Moreira Sampaio perceberam, um
més a meio apds a estréia, que era preciso tratar desse tema que interessava
diretamente ao publico.

O novo quadro foi bem recebido: “O publico aplandiu bastante, e esses
aplausos denotam que temos ainda Bilontra por muito tempo”'®. De fato, em
setembro de 1886, a revista continuava em cartaz na cidade apés ter feito uma
temporada em Sdo Pauio: “(...) o Bilontra, (..} voltou de Sio Paulo
consideravelmente alterado (no elenco). Felizmente essas alteragdes nio prejudicam
o efeito geral da representagdio, € a popular revista de 1885 caminha
desassombradamente para o centenario”'®*. O entusiasmo do publico foi tanto que o
empresario Braga Jinior resolveu manté-la em cartaz até a estréia da nova revista da
dupla Azevedo e Sampaio’**,

Dez anos mais tarde, O Bilontra ainda voltaria a ser encenado, fazendo

' Arthur Azevedo comentou a respeito: “Nunca imaginei que essa

24 apresentagoes
revista, escrita para viver dois ou trés meses, fosse exumada no fim de tantos anos,

como o famoso esqueleto do terceiro ato; mas decididamente o Silva Pinto é feliz

' Revista Ilustrada, 20 de marco de 1886.

. O Mequetrefe, 10 de margo de 18BE.

«» O Meguetrefe, 20 de margo de 1888, pg 7.

- 0 Mequetrefe, 20 de margo de 1886, pg 7.

0 Mequetrefe, 10 de setembro de 1886.

1 A vida Moderna, n. 11, 18 de setembro de 1886.

%5 cf. Arthur Azevedo, “O Teatro” in A Noticia, 3 de dezembro de 1896.
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como todo empresario audacioso. A encenacfio de O Bilontra é muito mais brilhante
que a primitiva”'%_ No ano seguinte, houve mais 10 apresentagdes da revista'®’.
Como podemos observar vérios foram os ingredientes que se somaram
na repercussdo popular que atingiram tanto o caso judicial quanto a revista de ano: o
fato de envolver uma figura conhecida da sociedade carioca, um comendador, a
forma como ele foi logrado, o fato de ser portugués, o desejo pelo baronato, entre
outros. Para a revista, a caricatura pessoal era um dos ingredientes de maior
importincia. O ator Martins representava o Comendador Campelo, imitando o
mesmo penteado, bigodes, barbas e estilo de vestir do Comendador Oliveira, “dando
impressdo de que estivera na casa comercial de Joaquim José de Oliveira, sob um
pretexto qualquer, para estudar-lhe o tipo”'®®. Mas o ingrediente mais importante era
sem dirvida o tema da bilontragem, que Arthur Azevedo colocou como eixo central
da revista. Ele traduziv a seu modo o que entendeu ser o principal foco de interesse
do caso. O fato de que o caso judicial passou a ser conhecido pelo nome da revista
s6 refor¢a a idéia de que a bilontragem era mesmo a questéio central do episédio.
Dez anos depois de té-la escrito, Arthur Azevedo explica o argumento
central de O Bilontra, a propdsito de uma polémica em torno de sua reestréia, da
seguinte forma: “¢ a luta do Trabalho contra a Ociosidade, para salvar um pobre
diabo do vicio e da miséria”'®®, O fato da bilontragem ser o tema central em questio

pode ser observado, por exemplo, em um artigo publicado no Jornal do Comércio,

que costumava abngar desafetos de Arthur Azevedo e Moreira Sampaio,
reproduzido em O Mequetrefe:

“No género -revistas de ano- {...), o Bilonira é uma das melhores que
enire nds se tem representado, e denola visivel progresso sobre as anteriores quie

t1ém escrito os Srs. Moreira Sampaio e Arthur Azevedo. Ha no Bilonira, como em

todas as pecas de tal jaez uma sucessdo de cenas concatenadas com mais ou menos

¥ Arthur Azevedo, “O Teatro” in A Noticia, 12 de novembro de 1896.

1 Cf. Arthur Azevedo, ™0 Teatro” in A Noticia, 6 de janeiro de 1898.
Raimunde Magalhdes Jr., op. cit., pp 37-38.

. Arthur Azevedo, “O Teatro” in A Noticia, s.d.,1897.
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espontaneidade, que fazem lembrar o espetdculo de um longo e variado panorama;
mas por baixo dessa infinidade de fatos, que respeitam a vida social e politica do
nosso ano findo, hd um arcabougo Iégico sobre o qual se amoldam os principais
episodios que ocuparam a atencdo do nosso povo durante o ano de 188577,

Esse arcabougo 16gico, que a distingue das revistas anteriores a ponto

de merecer elogios do tradicional Jornal do Comércio, é justamente a luta entre o

Trabalho ¢ a Ociosidade para seduzir o jovem bilontra:

“De principio a fim, a Ociosidade e o Trabalho lutam para chamar a
si um mogo no qual a seducdo da vida facil e libertina exercem a sua perniciosa
influéncia até quase o fim da peca; o Trabalho vence por fim a contenda e se,
infelizmente, aqui ha mais visdo do futuro do que revista do passado e na vida real
a conversdo dos libertinos e ociosos ndo é exemplo muito repetido, nem por isso
deixa o Bilontra de possuir, no seu entrecho, uma idéia moral e um exemplo bom
para seguir, se é que os exemplos do palco servem para alguma coisa neste
1171

mundo

Este comentario revela como foi importante para a revista de ano tratar

da questio da oposigéo Trabalho e Ocio. O critico do Jornal do Comércio aplaude a
“idéia moral” que a peca pretende passar com a vitéria do Trabalho e a consequente
“conversdo dos libertinos e ociosos”, e o que entende como um esfor¢o de utilizar o
palco para dar um “exemplo bom para seguir” - se é que o palco serve para isso,
ressalva. Mas a aplaudida vitéria do Trabalho em O Bilontra € vista pelo jomnalista
como mails uma visdo do futuro do que uma revisio do passado, mais um desejo do
que uma realidade. Segundo ele, a realidade estava longe desse ideal. Na vida real, a
conversio dos liberfinos ndo costumava ser frequente. O mais comum seria a vitoria
da Ociosidade.

O que diria ele entdo se percebesse a ironia presente na regeneracio de

Faustino no novo ato de O Bilontra, acrescentado apds sua critica:

17y

o+ O Mequetrefe, 30 de janeiro de 1886, pg 7.
" Cf. Idem, ibidem.
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“O nove ato do Bilontra, intitulado “Faustini Industrial’ é muito
engracado. Faustino, cansado da perseguicdo do Trabalho, decide ser bom cidaddo
e bom guarda nacional. Faz-se absolver pelo jiiri do crime de estelionato, casa-se
com um respeitavel camafeu (chamamos-lhe assim, por ser de grande valor) e
monta uma fabrica de vinhos artificiais. Com a indistria prospera, ndo tarda em
ser miliondrio e Comendador! "

Sua regeneragdo ¢ um tanto quanto suspeita, principalmente se
levarmos em consideracdo as observagdes do proprio Arthur Azevedo em O
Mequetrefe: “Faustino, o bilontra, depois de regenerado, apaixona-se pelos
duzentos contos de uma velha gaiteira, casa com ela (e com eles) e abre uma
grande fabrica de vinhos artificiais... com substdncia verde ™.

A regeneragiio de Faustino ndo € nada convincente. De fato, trata-se de
uma “falsa regeneracdo”, pois ele casa-se por interesse, mais apaixonado pelo
dmheiro do que pelos encantos da velha cocote. E pior: sua regeneragdo movida a
falsos principios resulta em prosperidade. Ele nfo tarda em se tornar milionario e -

'™ Além disso, a falsificagdo de vinhos era um tema de

mmaginem - Comendado
permanente reclamaco popular no periodo, sendo os fabricantes locais personagens
muito mal afamados e tidos como verdadeiros bilontras.

As mesmas ambiguidades presentes na “moral da historia” da revista
de ano com relagdo 4 oposigdo entre Trabalho e Ociosidade, ou Trabalho e
Bilontragem, estavam presentes em alguns trechos do discurso de defesa de Alberto
Marques de Carvalho no Tribunal do Juri. Durante todo seu pronunciamento,
Carvalho destaca o fato do Comendador ser um homem trabalhador, honrado: “o
Comendador Oliveira € conhecido, bem o sabeis, como um homem bom, honesto, de
poucas letras talvez, mas de muita alma, trabalhador honrado, excelente chefe de

- : - 175
familia e negociante conceituado™ .

Revista Ilustrada, n. 428, ano 11, 20 de marco de 1886.

O Mequetrefe, 20 de marceo de 1886, pg 7.

Cf. Bindculo, Revista Tlustrada, n. 428, 20 de marco de 1886, pg 7.
. Alberto Marques de Carvalho, op. cit., pg 10-11.
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Apesar de ser um exemplo de trabalhador, 0 Comendador ndo deixou
de ser um alvo de pilhérias. Vimos como o fato de ter origem humilde e ter
enriquecido com o negdcio de madeiras, com o esforgo de seu trabalho, foi utilizado
por Carvalho para desqualificar suas pretensdes fidalgas. Como poderia ambicionar
as luvas de um bardo aquelas mdos que tinham sido calejadas pelo trabalho
cotidiano? Oliveira tinha sido operario antes de tornar-se um rico burgués. Sua
trajetoria de vida era mencionada pelo advogado ora em tom elogioso ora em tom
irnico conforme as conveniéncias da argumentagdo de defesa. O fato de ser um
trabalhador honrado, mesmo sendo constantemente enaltecido, contribuia também
para desqualifica-lo enquanto pretendente a um titulo de nobreza.

Tampouco o tema da bilontragem tem uma abordagem clara no
discurso da defesa. De fato, o advogado evita em tocar diretamente no assunto,
procurando ressaltar a condigéo de trabalhador e pai de familia de Lima e Silva. Por
outro lado, procura atribuir a responsabilidade do ocorrido ao proprio Comendador,
msinuando a “bilontragem” em alta escala que pretendia estar cometendo.

No julgamento, o advogado utiliza uma imagem tipica do teatro ligeiro
para descrever a “vaidade” do Comendador, que teria sido a causa do episédio. Ele
toma o exemplo de uma opereta em que a Vaidade aparece alegoricamente
representada como “uma mulher alegre e radiante” “Para as representagdes
simbolicas escolhe-se  sempre mulheres formosas, cnaturas soberanas”!’®,
acrescenta. Da mesma forma que Arthur Azevedo apresentou a Jogatina como um
vicio sedutor, Carvalho apresenta a Vaidade como responsavel, através dos mesmos
recursos, pelo episédio do Bilontra. Esboga-se aqui mais um paralelo com a revista
de ano ¢ a habil utilizag@o pela defesa de imaginério expresso na linguagem teatral,

Como pudemos observar, desde o inicio do andamento do processo
havia uma tendéncia para a absolvicio de Lima ¢ Silva. O que ndo deixa de ser
surpreendente e de revelar que a discussio em torno do Trabalho ¢ da Ociosidade

colocava em jogo imimeras visdes dos fatos. Também na revista de ano ele fora

"0 Idem, pg 14.
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absolvido pelo Tribunal do Jiri e esbogara uma falsa repeneracdo, afinal sua
aceitago do Trabalho traduziu-se num casamento por conveniéncia e numa
atiidade produtiva de honestidade discutivel. Por gue essa solidariedade com o
bilontra Lima e Silva? Ela era apenas resultado de uma indisponibilidade com
relagdo a0 Comendador? Ou havia alguma 16gica nessa absolvigdo de uma pequena
bilontragem feita as custas de uma outra mais ambiciosa? O fato é que o tema era
um dos mais candentes, a discussdo uma das mais centrais dessa socledade, e esse
episédio permitia aprofunda-la no calor dos debates travados em torno dos palcos do
teatro ¢ dos tribunais.

A indignacéo de Arthur Azevedo com a absolvi¢do de Lima e Silva é
mais um capitulo a ser observado. Ele a manifesta num artigo em que faz
comparagdes com o resultado de outro caso judicial recente: o de Geraldino José de
Moraes, acusado de enganar pessoas através do aluguel de escravos que ndo eram
Seus ou ndo existiarg, mediante pagamento adiantado: crime considerado gravissimo
do ponto de vista dos escravistas, pois estava relacionado as regras do dominio
senhortal. Geraldino foi condenado a nove anos e nove meses de prisdo com
trabatho e multa. Arthur Azevedo comenta: “Ndo digo que absolvessem este
malandro: castigo merecia-o ele, e rigoroso: mas a pena que lhe umpuseram ¢ tio
exagerada, que o préprio procurador pablico apelou”'”’. A comparagdo com o caso
de Lima e Silva se estabelece:

“Ainda ha poucos dias o Jiri absolveu o célebre compadre do bardo
de Vila Rica, simplesmente pelo fato de lhe ter achado graca. Contudo, entre Lima e
Silva, que estd no gozo de sua liberdade, apto para fazer novos bardes, e até condes
¢ marqueses, e Geraldino, que vai passar toda a sua mocidade na Casa de
Corregdo, a escolha é bem dificil

O primeiro apanhou trés contos de réis a um homem tolo, mas sério,
prometendo arranjar-the um baronato; o segundo alugou escravos que ndo eram

seus ou ndo existiam, recebendo de Fulano e Beltrano guantias que, reunidas, nio

o Arthur Azevedso, A Vida Moderna, n. 15, 16 de outubro de 1886, pg 115.
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perfazem de certo os trés contos alapardados pelo primeiro. Em que pode ser este
menos condendvel que o outro? Tanto as pessoas enganadas por Geraldino como o
Comendador iludido por Lima e Silva foram vitimas do mesmo sentimento de boa
Jé, porque tdo natural nos homens é o desejo de ter criados que o sirvam como o de
possuir titulos que os honrem.

Estou convencido de que Geraldino foi condenado a tantos anos de
prisdo, porque os jurados ndo souberam o que fizeram, ou ndo fizeram o que
queriam fazer. E assim hd de ser, enquanto o advogado do réu e o acusador tiverem
o direilo de recusar os vinte e quatro cidaddos mais inteligentes do sorteio. A vida e
a liberdade do proximo ndo podem estar & mercé de doze individuos que ndo
sabiant onde tém o nariz... nem a justica”"’®.

Arthur Azevedo mostra sua indignagdo com relagio i falta de um
primcipio que norteasse as decisdes do Tribunal do Jari, tomando como exemplo, em
especial, a comparagdo entre uma “bilontragem” punida e outra ndo punida: o
aluguel de escravos de mentira ¢ a venda de um titulo falso de bardo. Arthur
Azevedo defende convictamente uma pena menor para o alugador de escravos, por
um lado, e a punigdo de Lima e Silva, por outro. A seu ver, a causa dessas
incongruéncias, desses disparates, estava relacionada ao fato dos jurados serem
influenciados em demasia pelos advogados. A opiniio de Arthur Azevedo ganha
algum reforgo com as palavras de Alberto Marques de Carvatho, para quem ¢ jari:
“(.) ¢ um tribunal genuinamente popular, nimiamente impressionavel, e
frequentemente constituido por elementos heterogéneos™ .

Ha pelo menos uma diferenga evidente no encaminhamento desses
dois processos, que envolvem uma bilontragem condenada e outra absolvida: a
repercussdo popular e bem-humorada do caso do Bilontra se muitiplicara com o
sucesso da revista de ano. Segundo o propric Arthur Azevedo, Lima e Silva foi

absolvido porque fez rir os jurados. Em sendo assim, ele proprio teria colaborado

B, Idem.
?. Idem, pg V.



252

com a absolvigio através da revista. De toda forma sdo duas bilontragens: uma
absolvida pelo jiri e outra condenada a uma grande pena; o que mostra que a
discussdo nio estava fechada, havia visdes distintas em embate em tomo do tema. O
proprio Arthur Azevedo parece estar mais empenhado na diminuigdo da pena de
Geraldino do que na condenagio de Lima e Silva. Para ele, parecia uma pena muito
pesada para uma bilontragem como aquela, os jurados nio tinham sabido julgar
nenhum dos dois caos. A bilontragem devia ser punida, mas nio com tanto rigor.
Ponto de vista que pode estar relacionado ao fato de Arthur Azevedo ser um
abolicionista ferrenho, como quase todos os literatos de sua geragio.

E importante ressaltar aqui a discordancia de Arthur Azevedo com
relagdo & absolvigdo de Lima e Silva. Pois para ele, os jurados a concederam
“simplesmente pelo fato de lhe ter achado graca”. Mas, afinal, também ele absolvera
Faustino pelo mesmo crime, e ainda por outros mais, em sua revista de ano. Além
disso, aprofundara as ambiguidades em relagdo a “mensagem moral” contida em sua
pega ao conclui-la com uma falsa regeneragiio. Arthur Azevedo procurava agora
distinguir sua opinifio pessoal do conteiido da peca. Mas o niso provocado pela
revista fora levado a sério e a piada se constituira num dos principais argumentos
para a absolvi¢do do bilontra. A revista, com sua potencialidade de abrigar diferentes
visbes sobre os fatos, tornara-se, neste episodio, um dos espacos para disCussio e
decisdo sobre 0s rumos do processo judicial. A popularidade do caso e da revista
alimentavam-se mutuamente. Discutia-se, através desses dois paicos de idéias, um
dos temas mais centrais da sociedade, expresso na muitiplicidade de sentidos do riso
que ressoava em grande escala.

Vimos entdo, como o caso juridico conquistou o interesse popular de
imediato, pelo tom bem-humorado que deu a discussdo do tema da “bilontragem”. A
repercussdo popular do caso e o encaminhamento do processo no sentido da
absolvi¢do de Lima e Silva transformaram a historia num assunto quase obngatério
para um autor de revistas do ano. O sucesso da revista que também apresentava a

absolvi¢do de Lima e Silva e sua “regeneracio” vieram também a influenciar nos
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rumos do processo, em seu segundo ¢ definitivo julgamento. A reagdc de Arthur
Azevedo a essa absolvigdo procurou esclarecer seu ponto de vista, a favor da
puni¢do, uma vez que a defesa do réu argumentara a seu favor a absolvi¢io da
opinido publica através do sucesso da revista. Todas essas implicagdes miltuas entre
a chamada “opimdo publica”, o teatro € os tribunais nos possibilitam uma reflexdo
sobre a multifacetada relagfo entre essas diferentes esferas.

O sucesso de O Bilontra pode ser interpretado, a partir dos elementos
que o episddio em sua totalidade nos revela, como um exemplo de que esse género
teatral possibilitava diferentes leituras e centralizava as atengdes de uma populagio
que utilizava a revista de ano como mais-um espaco publico de debate entre as
diferentes visdes sobre os temas cenirais dessa sociedade, neste caso sobre a

oposicio entre o trabalho e o dcio.
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