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RESUMO

Este trabalho € uma tentativa de reconstruir a histéria da Viagem Pitoresca e
Histdrica ao Brasil, obra em trés volumes, publicada pelo artista francés
Jean-Baptiste Debret (1768-1848), entre 1834 e 1839. A leitura proposta ndo
privilegia o aspecto documental de seu conteido, mas o sentido histérico e
cultural da obra. Investiga, portanto, as condigdes em que foram elaborados os
volumes, a biografia e as intengdes de seu autor, bem como seu didlogo com a
literatura de viagem e com diferentes iniciativas contempordneas de elaborar
o conhecimento histérico. Elabora-se, por fim, uma leitura de suas imagens a
partir da intengdo declarada por Debret de fazer uma obra histdrica sobre o
Brasil.

ABSTRACT

This Thesis is an attempt to reconstruct the history of the Viagem Pitoresca
e Histérica ao Brasil, work in three volumes, published by the French artist
Jean-Baptist Debret, between 1834 and 1839. The approach of this research
privileges the historical and cultural aspects over the documentary aspect of
the work. It investigates, therefore, the conditions in which the volumes, the
biography and the intentions of its author have been developed, as well as its
dialogue with the travel writing and different contemporary initiatives to
elaborate the historical knowledge. This Thesis, additionaly, analyses Debret's
artistic work, assuming the artist's intention to make a Asstorical work on
Brazil.
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INTRODUCAO

DA ABORDAGEM DO HISTORIADOR:
O TEMA DEBRET E SUA OBRA

Em documentério feito para a televisdo sobre um processo criminal
ocorrido na Itdlia, nos anos 90, contra um conhecido e amigo seu, documentdrio
que deu origem a seu livro O Juiz e o Historiador, o italiano Carlo Ginzburg

re_ﬂefe sob_re__q oficio do historiador. Trabalhando com os documentos

relativos ao processo e considerando as diferentes leituras que deles podem
ser feitas, no caso, pelo juiz e pelo historiador (ele préprio, que procurava
entender as razdes da condenagdo do réu), Ginzburg faz a sequinte reflexdo: o
documento €, ele mesmo, portador de uma leitura, de um significado que lhe é
intrinseco e que, por isso, talvez jamais seja alcangado em toda a sua pureza.
Por outro lado, o historiador que o toma como objeto de trabalho, enquanto
sujeito deste oficio, é fambém autor, ou seja, pode criar uma leitura, dar ao
documento um significado que é tributdrio de sua forma de pensar, de refletir
sobre ele. Na verdade, esta capacidade autoral pertence a todos que se
acercam de um documento ou de uma fonte (no caso, o juiz também foi autor

de uma certa interpretacdo dos documentos envolvidos no processo...).
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Hd, no caso da obra publicada pelo pintor de histéria francés Jean-
Baptiste Debret (Paris, 1768-1848), Voyage Pittoresque et Historique au
Brésil, uma série de aspectos que podem ser facilmente enumerados e que tém
concentrado a atengdo dos pesquisadores e estudiosos do tema. As elaboracdes
e inferpretacoes a respeito destes temas, conseqiiéncia do movimento previsto
por Ginzburg, sdo leituras possiveis e tributdrias de diferentes formas de
pensar. Entre os temas explorados nos trabalhos sobre Debret estdo, entre
outros, a vinda da chamada Misséio Artistica Francesa para o Brasil; a situacdo
politica, cultural e artistica do Brasil no momento de sua chegada (margo de
1816). as relagdes entre os artistas e a monarquia portuguesa; seu papel na

afirmagdo desta monarquia em terras americanas; os eventos ligados d

~-gonstituigde de-uma. ccademio. de-belag-artes. no Brasil:.a '-é?ﬁ?&%""?é%’%ﬁéﬁmé@ﬁ?ﬁ SR

missdo enquanto transmissora da cultura francesa ao povo brasileiro; o papel
dos vigjantes estrangeiros e suas leituras da realidade natural e humana
brasileira; a postura de Debret diante da escraviddo e o papel das imagens e
dos depoimentos veiculados nos trés volumes da Viagem Pitoresca e Histérica
ao Brasil, cuja repercussdo possui, como sabido, vasto e profundo alcance em
nossa meméria.

A permanéncia de algumas interpretacdes dadas a estes temas limita,
por vezes, o avango de nossos conhecimentos a respeito deste artista e de sua
obra, que €, na verdade, um produto altamente significativo de sua experiéncia
no Brasil e de suas intengdes com relagdo a imagem que queria dar ao pais. Com
relagio ao artista, também somos influenciados por um juizo que tende a
enxergar Debret como um artista de talento limitado, apesar de alguns criticos

reconhecerem a originalidade de suas composicdes, sobretudo de sua produgdo
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brasileira. Os elogios concentram-se, sobretudo, no cardter documental de sua
obra, que constitui um dos maiores corpus de imagens sobre o Brasil daguela
época, cardter este que vem sendo alvo de questionamentos e revisdes criticas.

Considerar o aspecto documental de sua obra deve também implicar em
enxergar o processo de conjugacdo das forgas discursivas das imagens e dos
textos a partir da idéia de uma subjetividade que alicer¢a e organiza a obra.
Entramos, entdo, na seara da avaliagdo da qualidade artistica do trabalho de
Debret, aspecto este que serd desconsiderado, por ser estranho ao
pressuposto mesmo deste trabalho e que consiste, em linhas gerais, na
avaliagdo das intencbes do artista ao elaborar sua visdo do Brasil. Considero,

portanto, que o trabalho de Debret deve ser analisado sem que the queiramos

pode, em determinados momentos, realizar,

Muitas das opgdes que Debret realiza colocam, a nés, leitores, a
impressdo de que suas idéias sobre o Brasil sdo ambiguas e contraditérias.
Afirmar a regenerac¢do do pais, defender a capacidade do brasileiro de aderir
a civilizagdo, confiar nas reformas que entdo se realizavam sdo tomadas de
posigdo que podem parecer confrdrias a algumas de suas imagens, as quais
apresentam uma populagdo ainda muito distante dos ideais civilizatorios
europeus. Mais do que uma contradi¢do entre mudanga e permanéncia, entendo
as opgbes de Debret como uma estratégia para iluminar o processo pelo qual
passava o pais, a partir do momento que ele mesmo indica como o de sua
regeneragdo. Era preciso ilustrar claramente os antigos (mesmo que de um
passado recente...) costumes e habitos brasileiros, a fim de que ndo houvessem

ddvidas a respeito do avango da civilizagdo, promovido pela Casa de Braganca no
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Brasil. Debret insiste em afirmar que estava retratando hdbitos e
acontecimentos referentes a época de sua chegada no pais, ou seja, em 1816,
Jd no final do segundo volume, porém, anexa as pranchas e suas explicagdes
informagdes a respeito das melhorias ocorridas na capital do pais. Segundo ele,
ao adicionar estas notas, estava fazendo jus ao plano jé tracado, que consistia
em seguir /a marche progressive de la civilisation au Brésil. As referéncias as
mudangas observadas por ele em relagdo ao estado do pais em 1816 também se
encontram em alguns momentos do texto da Viagem, onde ele alerta o leitor
para o fato de a imagem ndo corresponder mais ao que ele descreve no texto.
Este é um dado interessante para entendermos a relagdo texto-imagem na

obra de Debret, jé que, por vezes, ndo hé uma relacdo direta entre o contelido

- 7.3 ?Mtgg%géggggér@pﬁmtgdg%;m Isto sugere,portante, queas—

imagens que Debret opta por apresentar ao leitor sejom aspectos da
apresentaco de uma tese a respeito do avan¢o da civilizagdo no Brasil,
Podemos, talvez, falar num discurso em dois idiomas, considerando a elogiiéncia
das imagens e a for¢a informativa e diddtica do texto. Estes discursos sdo, por
sua vez, clmplices de um projeto infelectual. Sem a presenca desta
cumplicidade entre texto e imagem corremos o risco de ndo compreender o
projeto histérico de Debret para o Brasil.

Debret transformou suas aquarelas em litografias, exercendo, ele
mesmo, a fungdo de litégrafo no estabelecimento dos irmdos Thierry,
sucessores de Engelmann em Paris. N&o sabemos quando Debret teria
aprendido esta técnica, mas tudo indica que nos dois anos em que preparou
seus originais para a publicacfo capacitou-se para o métier e realizou algo que

ndo era comum entre as publicagbes de livros de viagem: que o préprio autor
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das imagens as litografasse. As oficinas litogrdficas da época dispunham de
profissionais que se encarregavam da tarefa de transformar desenhos,
aquarelas e esbogos em litografias, seguindo todo um programa de orientagdes
definidas pelo autor do relato, pelo criador das imagens ou, até mesmo, pelos
editores da obra. Ao dar a suas aquarelas a forma litogrédfica, Debret tem
consciéncia de seu poder de divulgacdo. Transforma-as em ilustracdes de sua
obra sobre o Brasil, as quais acrescenta textos explicativos na esperanca de
que “pena e pincel” superem suas insuficiéncias mdtuas. Debret afirma, na
introducdo ao primeiro volume da Viagem, que tous ces documents historigues
et cosmographigues, consignes dans mes notes et mes dessins, étaient déja mis

en ordre d Rio-Janeiro, lorsquils y furent vus avec un vif intérét par des

havia preenchide algumas lacunas, constituindo, assim, un véritable ouvrage
historigue brésilien.

A organizacdo das aquarelas da Viagem demandou, antes do processo
litogrdfico, um trabalho de selegdo, de escolha. Muitas das aquarelas
elaboradas durante sua estada no pais ndo fazem parte de seus livros e é
Justamente este processo de triagem que nos dé pistas de sua intencdo ao

publicar uma obra a partir de sua experiéncia no Brasil.

' DEBRET, J. B., Voyage Pittoresque et Historique au Brésil, primeiro tomo, Rio de Janeiro:
Record; Nova York: Continental News, 1965, p.ii. (Fac-simile da edigdio original de Firmin Didot
Fréres, Paris, 1834-39) Como hd, entre a edigdo francesa da obra de Debret e a traducdo
brasileira, algumas diferencas, inclusive quante ao conteddo dos volumes, resolvi adetar como
referéncia a ediglo fac-similar, da qual serdo extraidas todas as citaces deste trabalho.
Pequenas citagdes em portugués poderdo ser encontradas, extraidas da edi¢do brasileira de
1989, com tradugdo e notas de Sérgio Milliet, Belo Horizonte: Itatigia; Sdo Paulo: Edusp.
Doravante, as referéncias a estas edi¢Ses indicardo apenas o nome do autor e o ano (1965 para
a edicdo fac-similar e 1989 para a tradugdo brasileira).



INTRODUCAQ - DA ABORDAGEM DO HISTORIADOR: O TEMA DERRET E SUA OBRA &

Debret inicia a prdtica de elaboragdo de aquarelas logo que chega ao
Brasil, sem que possamos ao certo saber se jd tinha em mente a publicagdo de
algum tipo de documento sobre o pais. Como veremos nos capitulos desta tese,
algumas passagens de seu texto e idéias contidas em correspondéncias
encontradas, ddo noticias do plano da obra. Através delas podemos acreditar
que Debret tinha plena consciéncia da diretriz que desejava impor ao seu
trabatho com as imagens e informagdes obtidas no Brasil: fazer uma obra
histérica. Ao mesmo tempo, parece haver compreendido que publicd-la ha
forma de um livro de viagens iria garantir o interesse de um mercado jd
constituido, além de possibilitar explorar a iconografia de que dispunha. Ndo

contava, certamente, com as transformagdes que aiteraram as feigdes deste

.....m@g!gaé@} s ﬁﬁ@ ?ﬁg%‘ﬁz 33(%%%}%}3 ol ""'f‘?ﬂﬁﬁsg&' . é@. . geﬁdasﬁae 4%’%@ é ﬁ??é%};é& e,

Apesar disto, alguns fatos isolados podem nos dar uma idéia da aceitagdo e da
divulgaglio dos volumes da Viagem de Debret. O parecer elaboradoe por
membros do Institut de France, em 1839, rende homenagens ao trabalho. Ao
final da andlise de cada um dos volumes, dizem os pareceristas: te/ esf,
Messieurs, fouvrage de M. Debret. Fuisson-nous, par lincompléte analyse gue
nous venons davolr [honneur de vous en présenter, €tre parvenus a vous faire

parteger lintérét quil nous a inspirerf A revista Magasin Pittoresque,’

2 "Rapport fait & Académie des Beaux-Arts, sur un ouvrage intitulé Vovage Pitforesgue et
Historigue au Brésil depuis 1816 jusquda 1831, par J.B. Debret. Lu a la séance du samedi 17 aolit
1839.“ Este parecer, que possuia 0 mesmo formato editorial dos volumes originais de Debret,
estd publicado no segundo tomo da edigdo fac-similar da Voyage Pittoresque et Historique au
Brésil. E bom observar, porém, que o parecer ndo estd em todos os exemplares, a julgar pela
auséncia do documento no volume da Biblioteca do IFCH/UNICAMP, que possui um exemplar
colorido da edicdio fac-simile. Jé o exemplar preto e branco, da Biblioteca Nacional, possui o
citado parecer. Outras diferencas sdo observdveis nas edi¢Ses da obra de Debret,
principalmente quando se trata de comparar a tradugtio brasileira com os volumes originais.
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periddico que explorava temas de amplo interesse, utilizou informacdes
contidas nos livros de Debret. Um dos exemplares do ano de 1844 traz uma
noticia, adaptada do texto de Debret, a respeito dos Cabocles ou Indiens
Catoligues du Brési/, na qual estd inserida a imagem do Caboclo atirando o arco.
Da mesma forma, em 1848, ano do falecimento de Debret, a pequena noticia
intitulada Le Tonneau de Diogéne reproduz a imagem da sepultura de um indio
da tribo dos Coroados, ali reproduzida daprés /e Voyage au Brésil de M.
Debret.

O contexto da organizago e da publicacdo dos volumes da Viagem
Pitoresca e Historica ao Brasil, bem como suas caracteristicas finais,

sugerem pontos importantes se queremos analisar seus volumes a partir dos

DO

, ,,,sp;s;éga;@sﬁ%,. se- . sotalso
adiante serdo exploradas as especificidades da Viagem de Debret diante da
tradigdo das viagens pitorescas, na tentativa de compreender os aspectos que
a aproximam e aqueles que a distanciam das publica¢bes dos relatos de viagem.
Tratar-se-4, em resumo, de fentar compreender o lugar da producdo
debretiana no conjunto da literatura de viagem, atentando para seu cardter
histérico.

Parece-me que este seja um ponto fundamental para o estudo de Debret

e sua Viagem: insistir ou ndo na sua identidade de viajante. Em um primeiro

3 Os editores de Magasin Pittoresque afirmam, quando do comeco da publicacdic, em 1833, que
a sua intenclio era guon y trouve des objefs de toute valeur, de tout choix: choses anciennes,
choses modernes, animées, inanimées, monumentales, naturefles, civilisées, sauvages,
appartenant d Ja terre, d o mer, au ciel, d tous les temps, venant de tous les pays, (...) nous
voulons, en un mot, imiter dans nos gravures, décrire dans nos articles tout ce qui mérite de
fixer lattention et les regards, tout ce qui offre un sujet intéressant de réverie, de
conversation, ou détude.

lecer-para o género daliteratura de-viagem. Maiz-—— -~
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momento, a idéia de caracterizar Debret prioritariamente como viajante
parecia-me longe de concentrar toda a sua importdancia diante do testemunho
que elaborara a respeito do Brasil. Ao contrdrio, priorizar seu perfil de
historiador parecia ser o canal mais justo para que reconhecéssemos sua
importdncia, dada a complexidade de seu projeto sobre o pais, materializado
nos trés volumes de sua Viagem Pitoresca e Histérica. Todavia, a histéria das
viagens realizadas, sobretudo, a partir de meados do século XVIII, e dos
relatos publicados a partir destas experiéncias, permite que elaboremos um
quadro bastante amplo e complexe no qual figuram diferentes perfis,
objetivos, intengdes e identificagdes. Um grande nimero de individuos desloca-
se, assumindo uma variada nomenclatura: vigjante, naturalista, cientista,
-vigjante-filésofo, artista-viajante, historiador, entre outros. Debret assume,
ele préprio, vdrios destes comportamentos, o que comprova, definitivamente,
seu pertencimento ao "macro-grupo” dos vigjantes.* Sua experiéncia ilustra,
inclusive, uma importante demanda a respeito das viagens que estavam sendo
realizadas a partir da virada do século: a de uma permanéncia mais longa do
viajante nas regides visitadas.

O Debret que aporta, junto com os franceses, a bordo do Calphé, fica
maravilhado diante da paisagem, registra imagens do litoral carioca, mas jé
demonstra o anseio pelo retorno ao convivio social. Assim como outros
vigjantes que visitaram o pais naquela época, Debret também chega ac Brasil
com uma missdo: ndo a de conhecer, de explorar, mas a de instruir, de dar a
conhecer e introduzir na nova sede do império portugués o gue havia de mais

elevado no campo das artes. Obviamente sabia que sua tarefa iria colocé-lo,

* Devo a Prof. Iara Lis, por suas observages durante o Exame de Qualificagdo deste trabatho,
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mais uma vez, de frente para o poder politico. A constituicdo da Academia das
Belas-Artes brasileira ndo pode ser imaginada fora desta relacdo estreita com
a politica e, conseqgiientemente, com a histéria. Debret serd, assim como no
periodo napolednico, compelido a realizar obras de cunho histérico, para dar
conta de sua relagdo com a Corte e de sua fungdo de professor de histéria na
academia carioca. Sua experiéncia anterior iré marcar toda a sua produgdo
brasiieira, seja o conjunto das pinturas de Corte ou as inimeras aquarelas que
realiza a partir de sua partida do porto de Havre. No seu conjunto, as imagens
de Debret ensaiam uma inferpretagdo do Brasil, sendo este o aspecto que mais
tem concentrado a atengdo dos pesquisadores. A partir da leitura de Wilson

Coutinho,” que atribuiu ao olhar de Debret a qualidade de “classificatdrio”,

L

-voltado-para-o-"inventdrio” da-reclidade brasileira, acreditamos chegar;-enfim;,

a uma interpretacdo que fazia justica ao pintor francés e & sua contribuigdo
para o conhecimento do passado brasileiro. Sem divida, classificar e
inventariar sdo procedimentos que inserem Debret na tradigdo dos vigjantes
naturalistas, afirmando a importancia histérica de seu discurso, mas ndo esgota
sua ag¢do. Diante da postura do explorador naturalista, que tinha a intengdo
declarada de apreender a realidade de outras terras e apresentd-la de acordo
com critérios cientificamente estabelecidos, o procedimento empregado por
Debret reflete outras intengdes. Quando se dedica aos trabalhos oficiais, é
sua identidade de pintor histérico que prevalece. Quando coleta suas imagens,

que refletem aspectos de um cotidiano ainda desconhecido do piblico europeu,

a revisdo definitiva de minhas idéias a respeito da identidade de Debret como vigjante.

> COUTINHO, Wilson, *..E os franceses chegaram”, Missdio Artistica Francesa e pintores
viajantes, Rio de Janeiro: Instituto Cultural Brasil-Franga e Fundagdo Casa Franca-Brasil,
1990 (Catdlogo de exposicdo).
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Debret aproxima-se da postura dos exploradores naturalistas. Quando
seleciona, dentre todos os registros efeftuados no Brasil, aqueles que irdo
integrar sua obra, estamos diante do Debret fildsofo, capaz de refletir sobre
a realidade na qual esteve inserido e, sobretudo, sobre a melhor forma de
traduzi-la. Aprendera muito bem com David que a arte precisa atender as
necessidades do momento e que o artista €, neste sentido, responsdvel pela
adequagdo entre arte e histdria. O Debret historiador comparece, entdo, no
momento da elabora¢do dos textos e organizaclo do material para publicacdo.
Nesta etapa, que € a da explicitagdo de sua imagem a respeito do Brasil,
Debret se esforca por dar aos registros que executara uma atualidade

histérica que muitos jd ndo possuiam, o que poderia comprometer o conteddo

literatura de viagem, os registros muitas vezes eram publicados bem depois da
experiéncia do viajante, ainda que, nestes casos, as razdes fossem, geraimente,
de cardter operacional (técnico e financeiro), o que ndo significava que
houvesse uma alteragdo das informagoes originais dos relatos. Tais motivos ndo
explicam totalmente o caso de Debret, o que torna este procedimento -
utilizar imagens que jd ndo correspondem ao quadro que se quer tragar - um
ponto importante para entender o esforgo do artista em dar as imagens uma
utilidade dentro de seu discurso e de sua proposta para o Brasil. Ao invés de
tomd-ias como dados que ilustram uma experiéncia de viagem, a partir da qual
o viajante tem a incumbéncia de dar a conhecer a realidade visitada ao piblico
leitor, Debret elabora um pensamento a respeito do Brasil e autoriza suas

imagens a falarem a este piblico, a partir de suas reflexdes. Assim, ndo é

simplesmente um trajeto ou uma estada o que estard a descrever, mas um
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projeto intelectual a respeito da marcha da civilizacdio no Brasil. Para tanto, as

imagens muitas vezes tém a fungdo de constituir evidéncias de uma trajetdria
que se quer dada como em processo de superacdo ou, em alguns casos, de uma
imagem que se quer consolidar a respeito do cardter dos brasileiros em geral
A atualidade a qual me referi, e que Debret estaria empenhado em conferir as
suas imagens, ndo poderia, portanto, limitar-se ao tema ou aos motives
identificados nas imagens, mas a forma como Debret os apresenta e que
reflete o seu pensar sobre o Brasil. Ai também podemos enxergar o
aprendizado de seu periodo francés, do Neoclassicismo proposto por David: o
vinculo com o real € apenas um dos aspectos da composi¢do, cujo resultado

incorpora um longo trabalho de reflexdo e uma bem tragada rede de intengdes.

inalcangdveis, a demonstrar que o artista, ser histérico, ndo é totalmente
decifrével. Considerando que o artista ndo faz o que guer, mas o que pode °, o
exercicio de leitura que se pretende fazer da Viagem Pitoresca e Historica
ao Brasil dard énfase aos limites da agdo de Debret, seja como pintor,

escritor, litégrafo, fildsofo ou, como ele mesmo se declara, historiador.”

¢ Agradego ao Prof. Jorge Coli esta observacdo, que muito me esclareceu sobre as
possibilidades de entender as intengbes de Debret.

7 Historien fidéle, jai reuni dans cet Owvrage sur le Brési les documents relatifs aux
résuftats de cette Expédition pittoresgue.. (DEBRET, J. B, 1965, primeiro tomo.)
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Os textos da Viagem? por sua vez, terdo uma mdltipla funcdo nos
volumes organizados por Debret. Em alguns deles atenderd a uma necessidade
implicita, ainda que ndc declarada, de aproximar sua obra dos relatos de
viagem. Desta forma, fard, logo no inicio do primeiro volume, uma "carta-
dedicatéria” aos membros da Académie des Beaux-Arts de [lInstitut de
France, o que era comum nas publicagbes do género. Incluird, na introducdo a
este mesmo volume, observagles a respeito da expedigdo que integrara, fard
comentdrios sobre a organizagdo da obra e citard algumas fontes utilizadas. Ao
final do volume dedicado aos indigenas, Debret inclui imagens e textos
reunidos sob os temas "Florestas Virgens do Brasil" e “Estatistica Vegetal”,
assuntos caros aos viajantes da época. No segundo volume, também adotando
uma-tinha tipica dos relatos de viagem, fard comentérios sobre a histérig, a
geografia e a populagdo brasileiras, enfatizando o cardter, os modos e
costumes dos habitantes: descreverd as provincias do pais e fard, enfim, uma
descricdo da viagem, item que geralmente dava inicic ds obras do género. Ao
longo das descri¢cdes das pranchas nos trés volumes, o discurso de Debret
assemelha-se, muitas vezes, aos relatos de vigjantes, ndo apenas pelas
informag0es que apresenta, mas pelos procedimentos que utiliza na construcdo
de sua narrativa.

Em outros momentos, os textos de Debret irdo caracterizar sua
publicagdo enquanto rapport, isto €, documento que viesse dar conta de sua
obrigacdo como membro correspondente da Académie des Beaux-Arts. Neste

sentido, a carta-dedicatdria jd citada atende também a este aspecto, pois

® E preciso chamar a atencio para o fato de que os textos da Viagem ndo se limitam s
descrigbes das pranchas Hd uma grande quantidade de escritos cuja fungdo na obra ndo estd
diretamente ligada as imagens.
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através de seu contelido, Debret associa diretamente a organizacdo da
academia de artes brasileira ao Institut de France. Entender os volumes da
Viagem também como relatérios ao Instituto franc@s elucida, igualmente, a
reproducdo do “Relatério sobre as Belas-Artes no pais”, elaborado por
Gongalves de Magalhdes, Torres-Homem e M. de A. Porto-alegre, no final do
terceiro volume, bem como os outros textos informativos que compdem a obra .

Por fim, como indicadores da idéia fundadora da obra, estardo as
referéncias & preocupaclio de Debret em elaborar um “verdadeire documento
histérico” sobre o pais. Esta mescla de intengées do Debret-escritor
caracterizam sua Viagem como uma espécie de reunifo de estudos histéricos

sobre o Brasil, em que se podem identificar claramente o posicionamento do

variedade que caracteriza a organizagdo dos textos nos trés volumes.

A proposta de leitura que entdo se apresenta nesta pesquisa procurard
evitar certas conclusdes aprioristicas, que traduzem resultados esperados a
partir de "verdades” que jd se consolidaram na tradi¢do académica, tais como:
a situagdo inevitavelmente negativa de um pais colonizado e governado por uma
Monarquia "despreparada e decadente”; o papel esdrixule de uma Monarquia
que cruza o oceano para escapar do exército napolednico; o cardter excepcional
e mesmo contraditério da vinda para o pais de um grupo de artistas franceses,
alguns deles contrdrios a monarquia restaurada em seu pais e que viriam, aqui,
reforgar o papel da monarquia portuguesa: sua "missdo” de trazer, para a nova
sede do Reino lusitano, as Luzes francesas; a situagdo, também contraditéria,

de uma independéncia que se faz pelo préprio filho do Rei; a idéia de um pais
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que, até o século XIX, vivera no mais perfeito e completo esquecimento, e
tantas outras.

Ainda que as idéias acima tenham caracterizado por muito tempo os
estudos sobre Debret, alguns itinerdrios ja tracados t€m inovado a forma de
estudar este tema e € inegdvel, também, que a fortuna critica de sua obra tem
trazido, ao longo das Gltimas décadas, contribuicdes de muita valia para o
avango do conhecimento sobre o seu papel e, mais especificamente, sobre sua
obra, para a nossa histéria. Esta frase acaba por acusar um dos que me
parecem ser os maiores problemas com relagdo a este tema: a separagdo entre
o sujeito/autor da obra e ela mesma. Separar Debret de sua obra, mesmo como
instrumento metodoldgico, sem divida nos trard problemas. Dar énfase a sua
. ,_,_,_bgagp@fég ~congtitui.. g@g!tg;gggg Adma..das... ,gs:g,pa:g:ég;@g Fundamentais.  desta.
pesquisa, representando mesmo o alicerce de muitas das questdes aqui
desenvolvidas.

£ portanto, na tritha das intengdes que o levaram a publicar esta obra e
que, ao mesmo tempo, lhe conferem significado, que este trabalho se constitui.
Procurar entender estas intengbes a partir da experiéncia pessoal e
profissional do artista, considerando que o maior documento a seu respeito €,
sem divida, sua propria obra. Usar o tema para um exercicio de conhecimento
e, ao final dele, ser capaz de adicionar algumas novas colaboragges, seja a
fortuna critica da obra e do autor, seja ao processo do saber. As leituras a
respeito de um mesmo objeto multiplicam-se, portanto, num movimento que é
semelhante ao que destaca L. S. Mercier, contempordnec de Debret na Paris

pré-revoluciondria:
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Supposez mille hommes faisant le Voyage: si chacun étoit
observateur, chacun écriroit un livre différent sur ce syjet, et
il resteroit encore des choses vraies ef interessantes d dire,
pour celui gui viendroit aprés eux. (Prefécio de Tableay de
Paris, de L.-S. Mercier, publicado em 1781, p.iv.)

15
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Este trabatho investiga o sentido histérico e cultural da obra de Jean-
Baptiste Debret, Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, publicada na
Franca, entre 1834 e 1839. Ao longo dos capitulos procurei trabalhar algumas
referéncias que permitam compreender as inten¢Ses de seu autor, sua visdio a
respeito do Brasil e a posigdo que esta obra ocupa no interior do género da
literatura de viagem e, também, dos estudos dedicados & histéria.

Na Introdugdo, além de fazer uma exposigio do tema de forma a
explicitar a leitura proposta, apresente uma fortuna critica do autor. No
capitulo seguinte, procurei fazer uma biografia de Debret que fosse, também,
uma espécie de revisdo comentada das informagdes que jd possuimos a respeito
de sua vida e obra. A génese dos volumes da Viagem e aspectos ligados & sua
-publicaglio constituem o segundo capitulo. Rever sua posiglio entre os livres de
viagem da época e buscar o sentido de sua preocupagdo histérica foram as
preocupagdes que conduziram os capitulos 3 e 4, considerando prioritariamente
as informagdes contidas e/ou sugeridas pelas imagens e textos de sua Viagem.

O primeiro capitulo traga a biografia de Jean-Baptiste Debret, dividida
em trés periodos: sua formagdo e experiéncia antes de vir para o Brasil, sug
estada no pais e a trajetéria do artista depois de seu retorno a Franca.
Procurei, neste capitulo, encontrar referéncias que me permitissem
compreender suas opgoes artisticas e as intengdes que nortearam a publicacdo
de sua obra sobre o Brasil. Compreender quem era Jean-Baptiste Debret, os
ideais e as prdticas que fundamentaram sua formagdo profissional, os
principais acontecimentos que marcaram a época em que viveu, enfim, uma rede
de informacdes que alimenta o estudo sobre sua obra. Assim, na primeira

parte, foram tratados os anos de sua formagdo em Paris, sob a égide do
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Neoclassicismo de Jacques-Louis David, sua experiéncia académica, o exercicio
da pintura histérica a servigo de Napoledo e os reveses pessoais que o levaram
a partir para o Brasil. Para o periodo de sua estada brasileira, explorei
resumidamente as relagdes diplomdticas entre Franga e Brasil, buscando
compreender melhor as condigdes em que Debret chegou ao pais e as
expectativas que poderia ter com relaglo ao exercicio de sua arte. Suas
relaces com a corte portuguesa, o embate pela organizacdo da Academia das
Belas-Artes no Rio de Janeiro, o contato com colegas estrangeiros e a prdtica
de coletar imagens do Brasil completam o item referente & sua permanéncia no
pais. Do periodo que se segue, entre 1832 e 1848, teremos informagles a
respeito da organizagdo e publicacdo dos fasciculos que deram origem aos

Vﬁf‘iﬁ’ﬁ?ﬁ . dﬁ ’ V§ e F

profissionais e das relagbes que manteve com o Brasii até o momento de sua
morte.

O capitulo 2 apresenta os resultados da pesquisa a respeito da
organizagdo dos volumes e do percurso editorial da obra. A partir de seu titulo,
tento compreender as inten¢des de Debret ao realizar uma obra sobre o Brasil,
bem como a orientacdic que daria a seu discurso. As informagdes referentes a
publicagdo dos volumes foram complementadas por uma reflexdo a respeito da
técnica da aquarela e da importédncia da litografia para as publicagdes do
género. Dos registros aquarelados Debret passou as litografias e este me
parecia um item fundamental a desenvolver, procurando entender a linguagem
prépria da aquarela e o significado do desenvolvimento espetacular da técnica

da litografia para a publicagdo da Viagem. Por fim, sdo tratados os pareceres
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dedicados aos volumes publicados por Debret, elaborados por membros do
Institut de France e do Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro.

O capitulo 3 debate o pertencimento da obra de Debret ao género da
literatura de viagem. Neste capitulo encontram-se os resultados de uma
pesquisa que procurou identificar semethangas formais e de conteddo entre as
obras contempordneas & publicagdo de Debret, bem como encontrar
referéncias que caracterizam os relatos de viagem do periodo. Procuro
ressaltar algumas diferencas do discurso de Debret diante de outros relatos,
com a intengdo de particularizar sua obra e especificar o que o inclui entre os
vigjantes do inicio do século XIX. No dltimo item deste capitulo, investigo a

nogdo do pitoresco na obra de Debret e seu didlogo com as obras que

Por fim, no quarto capitulo, pesquiso a elaboragdo de um discurso
historico a partir das imagens e textos da Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil. Ao longo dos trés volumes que a compdem, Debret traca um plano de
interpretacde do Brasil que estd completamente alicergado nas idéias de seu
tempo. Em paralelo, a obra histérica que diz estar apresentando ao piblico
europeu € fruto de uma convivéncia prolongada com o pais, o que certamente
determina suas caracteristicas. Através dos textos e, sobretudo, das imagens,
procurei apresentar como Debret constitui seu discurso, dando a conhecer o
pais e seus habitantes, relacionando-o @ iniciativas contempordneas de

investigacdo da histéria e dos hdbitos na Franca.

Para a realizacdo desta pesquisa contei com o auxilio financeiro da

Capes, durante seis meses, e da Fapesp, por aproximadamente trés anos e
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meio. Com auxilios desta Gltima instituigdo, realizei um estdgio na Franga,

sobretudo em Paris, pesquisando o tema nas seguintes instituigoes:

[

Archives Diplomatiques de France, Ministére des Affaires
éTrangéres, Quai d'Orsay (MAE/AD);

Archives Nationales de France (CARAN);

Archives des Monuments Historiques (AMH);

Bibliotheque d'Art et d'Archéologie (Fondation Jacques Doucet);
Bibliothéque de 'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts;
Bibliotheque Nationale de France (BnF);

Bibliotheque Publique d'Information (Centre Georges Pompidou);
Institut de France (IF): arquivo e biblicteca;

Pintura e de Artes Graficas);
Musée du Chdteau de Versailles:
Musée des Beaux-Arts de Rennes;

Musée du Nouveau Monde de La Rochelle.

Nestas instituigdes recebi o apoio e ajuda de pessoas a quem gostaria de

agradecer: M. Jérémie Benoit, do Museu de Versailles; M. Patrick Daum, do

Museu de Belas-Artes de Rennes, M. Patrick Laharie e Mme. Sauchon, do

Arquivo Nacional.

Agradego, sobretudo, ao Prof. Luiz Felipe de Alencastro, titular da

cadeira de Histéria do Brasil na Universidade de Paris IV-Sorbonne, qgue me
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aceitou como co-orientanda e muito me ajudou na pesquisa as fontes sobre

Debret.

A Prof. Marie-Noélle Bourguet, da Universidade de Paris VII, sou grata
pela generosidade e pelo esforgo em compreender meus objetivos, indicando-
me semindrios sobre o tema da literatura de viagem e importantes referéncias

bibliogrdficas.

No Brasil, pesquisei sobretudo nas seqguintes bibliotecas:
e Biblioteca Nacional (BNRJ):
» Biblioteca Central da Universidade Estadual de Campinas-Divisdo
-de Obras Raras e ColegBes Especiais (BC-Unicamp):
o Biblioteca do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Unicamp (IFCH-Unicamp)
¢ Biblioteca do Instituto de Estudos Brasileiros (TIEB-SP)



DEBRET E SUA FORTUNA CRITICA

Sdo muitas as referéncias a Debret na bibliografia brasileira, algumas
poucas em lingua estrangeira. A maioria delas encontra-se em capitulos de
livros dedicados & arte brasileira, pequenos ensaios, textos para catdlogos de
exposi¢coes ou artigos publicados em revistas e jornais, geralmente associados
a algum aspecto da histéria da Missdo Artistica Francesa e da Academia das
Belas-Artes do Rio de Janeiro. Vidrias destas referéncias sdo tributdrias de
uma leitura que enaltece a presenga dos artistas franceses no Brasil, bem como

seu papel benéfico para o que se considera, entdo, como um periodo de avango

das artes no pais. Cada vez mais, porém, esta visdo apaixonada e mesmo
superficial, que remete & “eminente missdo francesa”, tem dado lugar a
andlises mais centradas na importdncia da obra de Debret em toda a sua
complexidade. Nas dltimas décadas, alguns trabalhos especificamente
dedicados ao artista marcam um movimento no sentido de rever sua
importéncia para as artes no Brasil, bem como para aspectos mais gerais sobre
a cultura e a histéria brasileira.

Manuel de Aradjo Porto-alegre, aluno de Debret na Academia carioca,
faz um elogio a seu mestre, publicade na Revista do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro no ano de 1852. Nesta ocasidio, afirma que Debret foi o
1

chefe daquela que ele denominou a “terceira época da Escola Fluminense”.

Segundo ele, esta escola comegara nos tempos coloniais, com frei Ricardo do

! Em 1841, na mesma revista, Porto-alegre publicara um estudo intitulado "Memdria sobre a
antiga escola fluminense de pintura”. Revista do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro,
Rio de Janeiro: Typographia D.L. dos Santos, tomo ITI, 1841, pp.547-57.
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Pilar; depois de um periodo de decadéncia, renascera com Leandro Joaquim,
para entrar novamente em crise depois de Manoel Dias e José Leandro, em
1816. Este ano, que coincide com a chegada dos artistas franceses no Brasil,
marca, entdo, a nova lideranca de Debret para a Escola no periodo que se
seguiria.

Sobre a persondlidade de seu antigo mestre, jd havia Porto-alegre
declarado, em 1839, tratar-se de homem de consumada virtude e bondade,
econdmico para si € generose para com seus discipulos, a guem dava tudo, como
um pai extremoso.?

Na Arte Brasileira de Gonzaga-Dugque, cuja publicacdo data de 1888, as
cinco pdginas dedicadas a Debret descrevem minuciosamente trés obras do
pintor - Sagracdo.do Imperador. D, Pedro I, Desembargue de Imperatriz
Leopoldina e o retrato de D. Jodo VI. O autor interpreta esta ditima obra
como a prova que temos de sua maneira vagarosa, murito procurada, em gue
sequer hd vislumbres de flexibilidade e ligeireza® Gonzaga-Duque completa
seus comentdrios a respeito de Debret com alguns dados biogrdficos e com a
narragdo de um episédio ocorrido com o pintor na Academia brasileira.
Percebe-se, portanto, que Gonzaga-Duque privilegia a atuacdo de Debret como
pintor oficial da corte e professor da Academia, o que lhe permite elaborar a
critica a sua maneira vagarosa.

Do anc de 1897 data uma das referéncias francesas a Debret. Trata-se
do comentdrio de Frangois Benoit, em seu livro L'Art Francais sous la
Révolution et I'Empire, no qual afirma ser Debret peintre dur heurté,

dessinateur de mérite, soucreux de verité et deffet

Z Belas Artes, jornal do Rio de Janeiro, marco de 1839,
* GONZAGA-DUQUE, Luiz, A Arte Brasileira, int. e notas de Tadeu Chiarelli, Campinas/SP:
Mercado de Letras, 1995, pp.90-6.
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Morales de los Rios Filho, em sua cldssica obra O Ensino Artistico.
Subsidios para a sua historia, elogia 0 empenho de Debret como professor da
Academia, seu cardter renovador e sua preocupagdo com a melhoria do ensino
da pintura.® Destaca sua formagdo ilustrada e a habilidade para observar e
registrar os costumes brasileiros. Sobre seus desenhos, comenta: burlesco,
como genuino parisiense, ele soube tirar partide de muitas das cenas que
reproduziu, dando-lhes nota levemente irénica’

O autor comenta que Debret deixara, além dos volumes da Viagem, uma
série de notas intituladas "Cartas do Brasil”". Referéncias posteriores afirmam
que estas cartas foram publicadas como volume a parte, mas, ao que me parece,

estas “cartas” devem constituir as "Notes Historiques” incluidas na edigdo de

Mais tarde, em 1941, Morales de los Rios publicou Grandjean de
Montigny e a evolugdo da arte brasileira, onde faz um comentério sobre a
obra de Debret, aludindo, novamente, a ironia presente em suas imagens: nela
estereotipou, com muita graca e, ndo poucas vezes, com leve ironia, os
costumes do povo e da socledade, as artes, oficios e comérceios, a arquitetura,
os aspectos e hdbitos dos indios, e a flora nacional®

O livro de Morales de los Rios foi referéncia para o trabalho de Afonso

de E. Taunay, A Missdo Artistica de 1816, publicado primeiramente em 1911,

* MORALES DFE LOS RIOS FILHO, Adoifo, O ensino artistico. Subsidio para a sua histéria.
Um capitulo: 1816-1889, Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1942 (Boletim do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro, anais do Terceiro Congresso de Histéria Nacional, realizado
em 1938, vol.8). O autor divide este “capitulo” do ensino artistico no Brasil em quatro periodos,
iniciados em 1816, denominande “empirica” a época anterior, entre os primordios da
colonizagdo até o memordvel ato gue implaritou o ensino oficial das Belas Artes em nossa pdfria,
% Idem, p.140.

® MORALES DE LOS RIOS FILHO, Adolfo, 6randjean de Montigny e a evolugdo da arte
brasileira, Rio de Janeiro: Editora A Noite, 1941, p. 154
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depois ampliado e editado pelo Servigo do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, em 1956. Neste encontra-se a primeira e consagrada biografia de
Debret, fonte retomada pela maioria dos escritos posteriores a respeito do
artista. Na realidade, o capitulo dedicado por Afonso Taunay a Debret
confunde-se com a histéria dos artistas franceses no Brasil e da formacdo da
Academia das Belas-Artes no Rio de Janeiro, & qual seu nome estaria
indissoluvelmente ligado. Sobre a persondlidade e o talente especificos de
Debret, diz Taunay que este era homem sobremaneira operoso, de natureza
combativa diante dos obstdculos impostos pela direcdo portuguesa na
Academia, dofado de grande ciéncia e imagina¢do. Com relagdo & Viagem
Pitoresca e Historica ao Brasil, afirma: ndo hd quem desconheca o valor desta
obra, _repertdrio_ inigualdvel, quadro fiel, guanto possivel  des costumes
nacionais no periodo dos primeiros anos do Brasil Imperial. Seu texto, continua
Taunay, € sempre inferessante, embora contenha diversos deslizes sérios e,
fregilentemente, falsas apreciacdes acerca de fatos e acontecimentos.
Interessante €, igualmente, sua conclusdo a respeito destas imprecisdes: quer
parecer-nos gue Debret, escrevendo em época jd afastada dos sucessos gue
relatara, recorreu muitas vezes - e unicamente - a memoria.’ .

Em 1965, em artigo publicado no Bulletin de la Société de I'Histoire de
I'Art Francais,® M.A.-P. de Mirimonde faz um tributo a Debret, assinalando a
injustica do descaso com que o artista vinha sendo tratado na Franga.

Mirimonde apresenta dados de sua biografia e de sua experiéncia artistica

7 TAUNAY, Afonso de E., A Missdo Artistica de 1816, Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 1983, pp.217-269.

8 MIRIMONDE, M.A -P. de, Jean-Baptiste Debret. Peintre Franco-Brésilien (1768-1848)", iz
Bulletin de la Société de I'Histoire de I'Art Frangais, Paris: F. de Nobele, maio 1965, pp.209-
221
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antes de vir para o Brasil, sempre enfatizando as criticas favordveis recebidas
por seus trabalthos. Mirimonde reconhece em Debret uma maniére large et
libre, afirmando que seu talento era marcado por um duplo trago: un davidien,
peintre officiel, et un petit mafire, réaliste et narquois, fidéle a certaines
traditions du XVIII siécle. Para Mirimonde, o "pendor natural’ de Debret erq,
indiscutivelmente, a pintura de costumes, talento que expressara, segundo ele,
no dlbum de costumes italianos organizado em 1809.

Mario Barata tem dedicado escritos a Debret desde a década de 1960,
nos quais empenha-se vivamente em justificar, através de uma intensa busca
documental, a importdncia da presenca de Debret no Brasil e o papel

fundamental de sua obra para o pais. Em um destes artigos, "Notas sobre

Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, Barata aponta para a
necessidade de se questionar a quaiidade documental da Viagem de Debret.
Afirma que, na obra, o depoimento direto - alids frequente - € superior d
informagdo historica, de sequnda méo e ds vezes errdnea. De certa maneira é
necessdrio "saber ler” o texto de Debret, concentrando o lado testemunhal’
Em artigo publicado no ano de 1968, por ocasido do bi-centendrio de
Debret, Barata enfatiza seu talento para o desenho e para a aquarela, técnica
em que se destacou pelo emprego criativo e livre da cor. Considera, entdo, sua
aproximacdo com o Romantismo, a partir do interesse demonstrado por Debret
pelos hdbitos e tradi¢des populares ou exéticos. Partiddrio da opinido que a
Missdo Artistica Francesa havia confribuido para interromper uma arte
arcaizante, paralisada, correspondente aos outros planos arcaicos e

retrdgrados do sistema luso-colonial, Barata destaca que a importdncia de

® Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n°20, 1984, pp.185-8.
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Debret na cultura brasileira estd intimamente ligada ao momento de sua
atuagdo enfre nés - momento de nossa transicdo da era colonial, ou melhor,
luso-colonial, para a independente, mais cosmopolita, com particulares ligados
com a civilizagdo desenvolvida na Franca e também na Inglaterra. Para
acompanhar a variacdo do trabalho de Debret no Brasil, Barata faz sua leiturg
da adaptacdo do artista & realidade brasileira: d tradi¢do dos principios
neocldssicos de beleza ideal, das virtudes antigas, Debret no Brasil substituiu
a fidelidade G natureza, mesmo imperfeita, ao real e aos fatos™®

A respeito do talento de Debret, Mério Barata afirma que este
demonstrara maior habilidade em suas aquarelas, marcadas por um cromatismo

espontdneo, leve e harmonioso, distintas, portanto, de seus dleos. Ressalta que

S0 pintuea. "oficial”. estava. marcada - por.um-—certe - “davidisme” ¢ -pelg

incapacidade de assumir com desenvoltura a solugdo necessdria é qualidade de
um pintor histdrico, através do desenho, na pintura a dleo. Assim, diante de
suas aquarelas, de cardter intimista, nas quais descreve vegefais, tipos e
costumes da terra, sua obra de pintor de histéria € menos importante e néo
tem a mesma beleza.* Barata também enxerga em Debret duas personalidades
artisticas: o pintor de histéria, que teve uma importante atuacdo na Academia
e na elaboragdio da retratistica da corte, e o "costumbrista’, de atuacdo pré-
roméntica que, segundo ele, venceria os resultados de eventual interpretacdo

deficiente de seu legado neoclassicista

' “Bicentendrio de Debret”, Arquivos da Escola Nacional de Belas Artes, n°14, 1968, pp.63-
66. Este arfigo seria a base do texto que integra a Histéria Geral da Arte no Brasil, vol I,
Walter Zanini (coord.), Sdo Paulo: Instituto Walther Moreira Salles-Fundagdo Djalma
Guimardes, 1983.

I ZANINI, W., op cit, p.388.

12 Idem, p.391.
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A critica @ qualidade documental dos livros de Debret adquire
consisténcia com a tese de doutoramento de Thekla Hartmann, A contribuigdo
da iconografia para o conhecimento de indios brasileiros no século XIX,
apresentada em 1970 e publicada em 1975.% Neste trabalho, a autora dedica
um capitulo aos desenhos de indios na obra de Debret, afirmando que
praticamente todas as pranchas que refratam os naturais da terra merecem
sérios reparos’* Duvida das viagens que Debret diz ter realizado &s aldeias
indigenas, observando que esta falta de contato direto teria comprometido,
igualmente, a qualidade de seus textos a respeito dos indios.

Hartmann identifica nos indios de Debret a referéncia direta, mesmo

que ndo mencionada, ds imagens publicadas por Wied-Neuwied, Langsdorf e

gue enfatizam a falta de veracidade de algumas imagens, mais préximas de uma
composicdo do que de uma cena daprés nature. Baseando-se no trabaltho de um
destes autores, Herman Ten Kate,* Hartman comenta um procedimento que é,
desta vez, favordvel a Debret. Trata-se de sua habilidade em captar e
reproduzir tragos fisiondmicos, mesmo que a ambientacdo careca de
veracidade. Todavia, assinala que esta apreensdo da fisionomia indigena ndo
encontra correspondéncia na representacdo do resto do corpo: em Debret, as

cabegas dos indios estdo sempre sobre corpos europeus™®

'* A tese, defendida no Departamento de Ciéncias Sociais da Universidade de Sdo Paulo, em
1970, foi publicada na Colegiio Museu Paulista, Série Etnologia, vol 1. Sde Paulo: Fundo de
Pesquisas do Museu Paulista da USP, 1975,

 Idem, op cit, p.68.

 TEN KATE, H., “Sur quelques peintres ethnographes dans I'Amérique du Sud”, Actas Del
XVII Congreso Internacional de Americanistas (1910), Buenos Aires, 1912,

® HARTMAN, T., op cit, p.70.
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Na década de 70 aparece o livro de J.F. de Almeida Prado sobre Debret,
confendo um estudo biogrdfico do artista e a reproducdo de quarenta
aquarelas por ele realizadas durante a expedigdo ao sul do Brasil,
acompanhando o séquito do Imperador D. Pedro I, em 1827.Y O artista
Debret e o Brasil, do mesmo autor, é publicado depois de sua morte, em 1989,
Esta obra €, em linhas gerais, uma ampliagdo da anterior, com uma énfase maior
no periodo em que o artista viveu no Brasil e informacdes sobre sua vida e seu
trabalho depois do retorno & Franca.

A grande contribui¢do dos livros de Almeida Prado reside, certamente,

na abunddncia de dados biogrdficos, enquanto que, no que se refere a andlise

de sua obra, Almeida Prado detém-se no cardter testemunhal das imagens de

livremente, situacOes em que repetem-se alteracdes d realidade, como deslizes
e incorregdes’® Apresenta a Viagem Pitoresca de forma acritica, utilizando-a
como um documento fiel da realidade brasileira da época.

Para Almeida Prado, Debret teria, diante do "descaso” reinante no pafs
pelas belas-artes, feito a opgdo de ndo compor grandes quadros, mas dedicar-
se aos retratos e a cenografia, bem como aos apontamentos para seu futuro
dlbum. Este €, por sinal, um argumento repetido por este autor para justificar
a “incapacidade” do artista quanto & execucdo de grandes quadros no Brasil.
Partithando com outros comentadores dos trabalhos de Debret a idéia de que
suas aquarelas expressavam o melhor de sua fase brasileira, Almeida Prado

insiste em afirmar que, assim fazendo, o artista afastava-se, no Brasil, de sua

7 PRADO, J. F. de Almeida, Jean-Baptiste Debret, Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional e
Edusp, 1973,

¥ PRADO, J. F. de Aimeida, O artista Debret e o Brasil, Sdo Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1989, p.130.
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formagédo neocldssica, dando vazdo a sua propria personalidade.’® A tentativa
de vincular Debret ao movimento romdntico tem, pois, em Almeida Prado um
importante entusiasta. Ao comentar que, ao contrdrio de seus contemporaneos
vigjantes, Debret ndo modificara os desenhos e croquis realizados /n foco,
mantendo-se fiel ao que lhe fora permitido presenciar do outro lado do oceano,
Almeida Prado afirma: mostrava-se Debret no movimento do ‘"Romantismo
francés”, realista como Balzac e Stendhal na literatura, perdido longe na
América do Sul, a centenas de milhas maritimas de disténcia no tempo da
navegagdo de vela, precursor do que ia predominar em pouco nas belas-artes°

Wilson Coutinho, em artigo publicade em 1977, depois ampliado e

republicado em 19902 lanca a idéia do “olhar classificatério” de Debret,

--gtitude -que traduziria-seu-pioneirismo- no-sentide  de -inaugurar-uma-nova -

possibilidade de ver as coisas. Esta € uma interpretagdo importante para a
fortuna critica de Debret, ja que coloca na ordem do dia questdes ainda ndo
abordadas nos estudos sobre o artista. Resgata, de forma pioneira, a
importdncia do contexto de Debret, ultrapassando a esfera artistica e
identificando, em seu discurso, aspectos préprios do mundo das ciéncias. Assim
sendo, Coutinho entende a obra de Debret como tributdria de uma certa teoria
do saber, fundada por duas possibilidades distintas de conhecimento: a

mathesis universal, ciéncia da identidade, na qual a matemdtica serd o exemplo

mdximo, e a taxionomia, capaz de englobar as coisas informes e desordenadas,

operando sobre um quadro classificatério de diferengas visiveis. O olhar de

¥ Idem, p.120-1.

20 PRADO, J.F. de Almeida, Jean-Baptiste Debret, op cit, p.70-1.

20 Brasil visto por Debret”, Arte Hoje, Rio de Janeiro, n°6, dezembro, 1977, pp.33-42.
Republicado com o titulo de "..E os franceses chegaram”, /7 Missdo artistica francesa e
pintores viajantes, Rio de Janeiro: Instituto Cultural Brasil-Franca e Fundagdo Casa Franga-
Brasil, nov.-dez. 1990 (Catdloge de exposicdo).
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Debret seria, entdo, aquele que organiza uma sociedade e uma natureza
desordenadas, transformando-as em um conhecimento de classes. Para ele,
Debret ndo enxerga o lado exdtico do pais, seu aspecto folclérico, tampouco
privilegia o pitoresco no Brasil, mas entende cada elemento observado como um
objeto de conhecimento, percebido e compreendido a partir de uma prdtica
classificatdria que teria nos legado uma certa possibilidade do visivel

Entre dezembro de 1987 e agosto de 1988, uma exposicdo intitulada
Jean-Baptiste Debret, un peintre philosophe au Brésil, circula na Franca.
Um pequeno artigo de Jean-Paul Duviols,?® publicado nesta ocasido, retoma a
imagem de Debret como documentarista do Brasil. A sua obra, Duviols atribui a

qualidade de ser uma peinfure-verité qui constitue un témoignage

—ethnographigue--et-artistigue -é-tous-égards-exemplaire®-Duviols -enfatiza, ——

sobretudo, a ateng@o dedicada por Debret ao papel primordial dos negros na
atividade econémica do Brasil.

No ano de 1990, duas exposi¢des relembrariam a colbnia de artistas
franceses chegados ao Brasil em 1816: a exposicdo sobre a Missto Artistica
Francesa® e a mostra, organizada pelos Museus Castro Maia, intitulada Jean-
Baptiste Debret, um pintor de histéria no Brasil. Nesta ocasido, Mdrio
Carelli escreveu um pequeno texto que serviu como apresentacdo da mostra.
Este texto, cujo titulo é "Jean-Baptiste Debret, um pintor de histéria nos

trépicos”® fornece ao leitor informacdes consistentes e muito bem

%2 DUVIOLS, J.P., "Le Brésil de Jean-Baptiste Debret”, i Les Langues Neo-Latines, Rueil-
Malmaison, n°265, 1988, pp.5-15.

B Idem, p5.

2 Ver referéncias na nota 21.

* Este texto ¢, basicamente, uma versdo traduzida de “Jean-Baptiste Debret, un peintre
philosophe sous les tropiques”, publicado em Cuadernos de arte colonial, Madrid: Museo de
América, n°5, maio 1989, pp.35-51.
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articuladas sobre a vida e a obra do artista francés. Tanto os dados
biogrdficos quanto a interpretacdo da obra de Debret sdo elaborados a partir
de uma ampla rede de informagdes. Carelli realiza, de forma resumida, a
andlise de algumas passagens da Viagem Pitoresca, associando o fexto e as
imagens elaboradas por Debret ao contexto cultural e a experiéncia do préprio
autor, avangando de forma considerdvel algumas questdes apontadas por
Wilson Coutinho, no artigo jé mencionado. Além de compartilhar com este da
idéia de que Debret classifica, @ moda dos naturalistas, a diversidade das
coisas brasileiras, Carelli afirma que o artista utiliza referéncias de seu
passado europeu para reinventar o real testemunhado no Brasil. Assim, ndo s6

alguns motivos, mas o procedimento de composicdo empregado por Debret em

estou convencido de que Debret raramente captou uma cena no seu conjunto
(nem mesmo guando faz posar seus modelos). Ele esbogca elementos nos seus
cadernos para em sequfda juntd-los tematicamente... Com relacdo aos fextos da
Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, Carelli aponta para as oscilagdes de
Debret, indicativas de que, quando este se mantém num registro geral,
prevalece a idealfzacdo.

As idéias deste texto seriam retomadas por Carelli em "Jean-Baptiste
Debret, um pintor filésofo sob os trépicos”?® Este artigo, que integra o
capitulo "Os pintores viajantes transmissores de diferencas” de seu livro,
amplia a discussdo sobre a obra e a personalidade de Debret, colocando-o em
contato com experiéncias de outros viajantes. Ainda que demonstre uma visdo

um pouco superficial de aspectos ligados a frajetéria de Debret na Franga e

2% CARELLI, Mdrio, Culturas Cruzadas. Intercambios culturais entre Franga e Brasil,
Campinas/SP: Papirus, 1994, pp.79-88.
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no Brasil, Carelli faz reflexdes interessantes a seu respeito. Declara, por
exemplo, que o contato com a vida brasileira, sua misceldnea étnica, suas cores,
seus aspectos insdlitos, 'pitorescos”, levaria Debret a encontrar solucdes
estéticas originais?’ entre elas, a escolha da aquarela como veiculo de
expressdo, a filiagdo aos principios de composicdo neocldssicos, bem como a
prdtica académica de buscar inspira¢do nos modelos da antiguidade cldssica.
Xavier-Philippe Guiochon elabora, entre 1992 e 1993, dois importantes
trabalhos, em lingua francesa, sobre a Missdo Artistica e o Brasil de Debret.
O primeiro deles é o Mémoire de Martrise apresentado na Universidade de
Paris IV-Sorbonne, em 1992, cujo titulo é La Mission Artistique de 1816 et
le Brésil de J.-B. Debret (1816-1831). O segundo, um Mémoire de DEA

o titulo La Mission Artistique Francaise de 1816: un aspect de l'influence
culturelle frangaise au Brésil?® Ainda que sua intencdo seja, nos dois
trabalhos, enfatizar o papel da missdo de artistas franceses como uma etapa
essencial na construcdo da influéncia francesa no Brasil, as teses de Guiochon
trazem contribuicdes importantes para a forma de compreender o trabalho de
Debret, sobretudo o papel de sua Viagem, como fundador de uma certa
imagem do Brasil, que reconhece tanfo a rica variedade da sociedade e da
natureza brasileiras, quanto les étrangetés et pages sombres de sua histéria.
Para ele, Debret quis associar seus livros d tradigdo dos livros de viagem e de
expedi¢bes cientificas. Alerta, porém, para uma distingdo neste campo: a obra
de Debret distancia-se, por um lado, das "viagens pitorescas” editadas no

periodo, aproximando-se dos relatos ilustrados de cunho mais cientifico, cuja

7 Idem, p.82.
*® Ambos foram realizados sob a orientacio da Prof® Kétia M. de Queirés Mattoso.
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origem estd ligada ds experiéncias de Bougainville e do capitdo Cook. Nestes,
as imagens pitorescas ndo possuem apenas a tarefa de “agradar o olhar”, mas
passam a ter uma fungdo narrativa: a arte a servigo da ciéncia e do
conhecimento,

Quanto ao estilo adotado por Debret, Guiochon afirma que este se
manteve fiel & estética neocldssica, valendo-se de prdficas como a
reclaboracdo e reconstrugdo das imagens a partir dos cdnones do
Neoclassicismo: ce sont en réalité des corps néoclassigues, des fragments de
statues gréco-romaines que nous montre Debref, sobretudo quanto trata dos
negros e dos indios. Afasta, portanto, qualquer interpretagdo que identifique

as figuras de Debret com uma representagdo objetiva da realidade. Em

e romdnticos, na medida em que este demonstra um interesse pelo pitoresco e
pelo exdtico, a partir de uma reelaboraglioc das temdticas, do olhar e da
sensibilidade. Esta alianga estaria na base daquilo que Guiochon considera uma
ambigiiidade do olhar de Debret, e que consiste na idealizagGo de suas figuras
negras e indigenas. Segundo ele, ndo fica claro se, ao magnifica-las, estaria o
artista provando a simpatia que tinha por elas ou tornando-as mais aceitdveis
aos padrdes do olhar europeu. Abrindo espago para esta divida, Debret
comprova que ndo escapara do que Guiochon chama de "fatalidade artistica™ o
dificil compromisso entre o registro objetivo, de cardter cientifico, e a
ilustracdo, que prevé a idealizagdo das figuras. Conclui, porém, afirmande que
Debret ocupa um dos principais lugares entre os responsdveis pela consolidagdo
de uma visdo americana, marcada pela presenca de temas e paisagens

tipicamente americanos.
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Em seu texto sobre as "viagens pitorescas” de Rugendas e Debret,?® Ana
Maria Belluzzo enfatiza o papel de Debret enquanto pintor de histéria,
formagdo que havia lhe permitido desenvolver a observacdo, a nocdo de
fidelidade as referéncias e a intencdo de elaborar um discurso histérico sobre
o pais. Este discurso estaria marcado pela visdo que privilegiava a paisagem do
campo transformado pelas mdos do homem, bem como a paisagem urbana.
Belluzzo chama atengdo, igualmente, para a relacdo de Debret com o lirismo
portugués associado a figura de Joaquim Candido Guillobel, e com uma vertente
humoristica identificada nos trabalhos do tenente inglés Henry Chamberlain.

O ano de 1996 marca o aparecimento do polémico ensaio de Rodrigo
Naves, "Debret, o Neoclassicismo e a Escravidéo”, um dos capitulos do livro A
.Forma Dificil. Ensaios sobre arte brasileire, volume em que o autor investiga
a “dificuldade da forma" na arte brasileira. Para ele, o caso de Debret é
bastante esclarecedor, pois, para a minha andlise, Debret caiu de céu. Um
neocldssico de quatro costados chega ao Brasil e, talvez até em virtude do
sentido social agugado da escola, procura aos poucos encontrar uma forma
artistica que dé conta de um tipo de existéncia em fudo diverse da Franca
revoluciondria. Estrangeiro, em nada esponténeo, Debret permite - nos limites
do seu talento - cotejar certas implicacdes entre arte e sociedade, De uma
forma ostensivamente forte deriva para trabalhos acanhados e modestos°

Idéias "fora de lugar” - no¢do que Naves toma emprestado de Roberto
Schwarz -, talento limitado, estranheza diante da realidade brasileira, entre

outros aspectos, sdo no¢des apresentadas por Naves para justificar as opgdes

? ™ A Viagem Pitoresca de Debret e Rugendas”, O Brasil dos Viajantes, vol.III, Sdo Paulo:
Metalivros; Salvador: Fundagéo Emilic Odebrecht, 1994, pp.74-95.

* NAVES, Rodrigo, A Forma Dificil. Ensaios sobre arte brasileira, Sto Paulo: Editora Atica,
2 ed., 1997, p.35.
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de Debret e os limites, sobretudo qualitativos, de suas obras. Reconhece, como
Mdrio Barata e outros comentadores de Debret, a qualidade superior dos
desenhos realizados para os livros da Viagem, ainda que insista em entendé-los

como uma tentativa de ultrapassar seu difema brasileiro.>*

Para ele, o esforgo
de Debret no Brasil consistiu em buscar uma forma gue revelasse de maneira
verossimil uma realidade em tude diversa da situacdo da Franga revoluciondria.
Idealidades formars ndo saberiam lidar com uma realidade totalmente estranha
a seus pressupostos? Naves concentra tode o seu discurso contrdrio & acdo
"coerente” de Debret na idéia de que o Brasil, territério atrasado, submetido

ao governo de uma dinastia jd sem brilho, sediada em uma cidade de feicdo

rudimentar, cujo meio social era absolutamente precdrio e marcado pela

transpor com verdade a forma neocldssica para o Brasil. >

Entre 1999 e 2000, as celebrag¢des dos 500 anos do "descobrimento” do
Brasil deram ensejo & realizac@o de vérias exposicdes, marcadas, sobretudo,
pela preocupacdo de explorar as imagens elaboradas a respeito do Brasil, entre
elas, a producdo dos artistas e viajantes estrangeiros. Uma destas mostras, O
Brasil Redescoberto,* traz dois artigos exclusivamente dedicados a Debret.
Em "As trés ragas do Império”, Valéria Piccoli reflete sobre a especificidade
do discurso visual elaborado pelo artista em torno do habitante do Brasil no
século XIX. Sua preocupagdo dirige-se ds imagens enquanto representagdes, e

ndo apenas & sua funcdo documental. Neste sentido, volta-se para a andlise das

3! Idem, p.72.

2 Idem, p-44.

** Diante da especificidade do ensaio de Rodrigo Naves, suas idéias voltardo a ser comentadas
ao final deste item.

¥ Exposicdio realizada no Paco Imperial, Rio de Janeiro, setembro/novembro de 1999,
curadoria geral de Carlos Martins.
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categorias que teriam marcado o othar langado por Debret sobre a realidade
brasileira.

O outro texto, "Debret e a corte no Brasil", de Jdlio Bandeira, foi
republicado no catdlogo da exposi¢do Jean-Baptiste Debret. Un Francais a
la cour du Brésil. 1816-1831.%° Bandeira enfatiza, neste trabalho, a relagdo
de Debret com a corte portuguesa, buscando elucidar a maneira através da
qual o artista daria forma e substdncia ¢ construgdo de uma nova monarquia,
participande ativamente da génese do Império do Brasil>® O autor menciona,
de forma pioneira, a presenga de hdbitos orientais no inicio do século XIX,
assim como anuncia os sinais de uma brasilidade afro-americana. Coloca, em

suma, novos elementos no caldeirdo da fortuna critica de Debret.

... Maria Elisa L. Borges, compartilhando da leitura de Rodrigo Naves a. . . ..

respeito de Debret, publica um artigo intitulado "Imagens da Nacdo
Brasileira”.>” Nesta ocasido, a autora enfatiza a dissondncia entre o texto e as
imagens da Viagem Pitoresca e Histérica de Debret, afirmando que na maioria

das vezes, sua pena € usada para indicar o fator mudanca, enquanto o seu pincel

se encarrega de assinalar o fator continuidade, congela no espago as herangas

socio-culturais do pais 38,
Também tributdrio da leitura de Naves é o texto de Luiz Felipe de
Alencastro em Rio de Janeiro, cidade mestica.® Alencastro reconhece a

importdncia de Debret para a histéria da pintura no Brasil, alargando sua

% Centro Cultural Calouste Gulbenkian, Paris, setembro/outubro de 2000.

% Idem, p.55.

¥ LOCUS: revista de histéria, Juiz de Fora: Nicleo de Histéria Regional/Departamento de
Historia/Arquivo Histérico/EDUFJF, 2001. V.7, n.1, Imagens e Discursos, pp.9-25.

*¢ Idem, op cit, p.25.

* Rio de Janeiro, cidade mestica. Nascimento da imagem de uma nagdo, ilustracdes e
comentdrios de J. B. Debret, org. Patrick Straumann, textos de Luiz Felipe de Alencastro,
Serge &ruzinski e Tierno Monémembo, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.
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interpretacdo como mero documentarista da sociedade oitocentista brasileira.
Esforca-se por posicionar Debret fora do grande grupo dos vigjantes que
percorreram o Brasil no século XIX, sustentando que o longo periodo em que
Debret permanece no pais e as atividades que aqui desenvolve permitem situar
sua obra num patamar distinto do registro apressado deixado pela série de
“vigjantes” estrangeiros no Brasi/ oitocentista®™® Rende, porém, tributo a
Naves quando enfatiza o peso da escraviddo sobre as atitudes de Debret e,
também, quando comenta as contradi¢des da pintura oficial e a maneira muito
mais inventiva de desenhar os tipos humanos e a sociedade do Rio de Janeiro®
Alencastro ndo indica a fonte que lhe teria informado a respeito da “segunda
estadia” de Debret em Roma, entre 1807 e 1809, aspecto que permanece

-.obscuro-na biografia.doartisiq.......

Curioso é, no entanto, a referéncia feita pelo autor ao viés orientalista
da obra de Debret, identificando-o para, em seguida, acusd-lo de falsidade.
Mais surpreendente ainda é a afirmagdo, feita ao final do artigo, de que os
trabalhos aos quais Debret se dedicara antes da vinda para o Brasil e apés a
publicacio dos volumes da Viagem ndo merecem, segundo os criticos e
historiadores da arte, nenhum destague particular® Alencastro ndo se inclui,
obviamente, entre esta categoria de profissionais, o que talvez possa justificar
o equivoco da afirmagdo.

O texto de Serge Gruzinski, igualmente publicado em Rio de Janeiro,
cidade mestica, fraz uma importante colaboragdo para o aspecto da
experiéncia cultural da viagem e dos livros de Debret. Preocupadoe em decifrar

o olhar de Debret sobre o Brasil e compreender o seu itinerdrio, Gruzinski

40 Idem, p.140.
4 Idem, p.146.
42 Idem, p.162.
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refoma experiéncias de outros artistas-viajantes na América, sobretudo no
México, concluindo o seguinte a respeito do lugar de Debret nesta tradicdo:
ele pertence a esta vaga de artistas de origem européla que nunca formaram
uma escola mas cuja influéncia, multiplicada pela reproducéo litogrdfica,
formou o ofthar que a Europa Ocidental langou para a América Latina antes da
era da fotografia® Assim como estes artistas, Debret teria ultrapassado o
dmbito da pintura oficial e académica, para se render & reproducdo da
realidade americana. Reconhece, no entanto, que suas imagens nada possuem de
ingénuas e que, ao contrdric, demonstram um elaborado processo de
construcdo. A arte de Debret, como a de todos os seys contemporéneos, € uma

arte da teatralizagéo®

* Idem, p.174.
* Idem, p.180.
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COMENTARIOS SOBRE O ENSAIO
"DEBRET, O NEOCLASSICISMO E A ESCRAVIDAO"

Pelo espago que ocupa hoje na produgdo intelectual sobre Debret, o
trabalho de Rodrigo Naves me pareceu merecer um comentdrio a parte, sendo
que, ao longo desta tese, suas idéias serdo retomadas quando estiverem em
discussdo questdes para as quais Naves dd uma interprefa¢do que me parece
questiondvel ou parcial.

Naves parece haver sorvido em parte as idéias de Mdrio Barata,
sobretudo quando este estabelece juizos de valor para a avaliagdo das

diferentes fases do trabalho de Debret. A diferenca de Barata, porém, Naves

""investe seu discurso de uma autoridade fundada em complexa argumentacdo

tedrica, lancando mdo de conceitos e associagdes de diversas ordens. Suas
idéias, assim articuladas, parecem querer convencer o leitor a respeito de suas
teses sobre Debret.

Retomando o trecho reproduzido acima, no qual Naves apenta para a
utilidade da figura de Debret para a sua tese da “forma dificil”, acredito
encontrar ai os principais pontos a partir dos quais se pode por em gquestdo
algumas das interpretagdes e opinides do autor. A comegar da primeira
afirmacdo: para a minha andlise, Debret caiu do céu. Um neocldssico de quatro
costados chega ao Brasil.., tem-se a impressdo de que Naves buscou em
Debret mais um elemento que pudesse comprovar a sua teoria da "forma

dificil" da arte brasileira. O movimento parece, portanto, partir da teoria para
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o caso especifico, ainda que ele afirme ter evitado, nos ensaios em questdo, a
sobreposicdo de um esquema tedrico aos trabalhos individuais*®

Ao longo do ensdio, fica claro que Naves entende por "neocldssico de
quatro costados” um artista filiado a um sistema formal pré-estabelecido, cuja
fungdo quase exclusiva era a de atender a uma temdtica edificante. Desta
forma, contornos definidos, idealidades formais, recurso ao mundo antigo, a
"grande arte”, enfim, foram auséncias sentidas e reclamadas por Naves na obra
brasileira de Debret. Seu argumento maior, o de que as idéias de Debret
estavam “fora do lugar®, baseia-se na idéia de que o artista, fitho do
neoclassicismo davidiano, no poderia encontrar no Brasil as condicdes para a
aplicacto do idedrio formal e temdtico que caracterizava este estilo na Franca,
..uma vez que as condicdes sociais, politicas e. culturais. que.aqui.encontrara
Jamais o permitiriam. Insistindo na idéia de buscar os fracassos de Debret ao
tentar aplicar este idedrio em terrenc tdo hostil, Naves deixa de lancar mdo de
canais talvez mais eficazes para a interpretacdo da obra debretiana no Brasil.
Segundo me parece, considerar outras tendéncias verificadas na arte européia
daquele periodo, reflexos de um momento que colocava em cena o historicismo,
o exotismo, a sensibilidade roméntica, enfim, poderiam ajudar a ver ndo os
insucessos de Debret, mas os resultados de suas escolhas. Ao desconsiderar as
outras possibilidades do pensar e do fazer artistico, que ndo estivessem
ligadas a uma idéia do neoclassicismo limitada ao recurso ao munde antigo,
Naves deixa de perceber que Debret poderia estar munido de outras

referéncias e de outras inten¢des. Além disto, quando critica a "ambigliidade”

“NAVES, R., op ¢it, p.9.
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formal e temdtica de suas aquarelas,** Naves estd, a meu ver, novamente
distante das inten¢des do artista. O didlogo entre a pintura e suas fontes ndo
pode ser lide de forma tdo simplista, e Naves sabe bem disto. Certamente
também sabe, ou deveria saber, que uma afirmacdo como Jean Baptiste Debret
ndo foi um grande artista. Nem agui nem na Franga’ ndo deveria encontrar
lugar em um trabalho que se quer no ambito da Histéria da Arte. No entanto,
Naves parece ignorar que, neste campo da histéria, os temas servem ao
presente, ds necessidades do momento, e que os artistas respondem a elas de
acordo com os limites de sua acdo. Os modelos gue os inspiram podem,
portanto, dar origem a solugdes estilisticas e expressivas variadas.

A despeito de dlgumas interessantes referéncias feitas ao didlogo de
_.Debret com seus. contemnorineos, as interpretacdes de Naves parecem buscar.
algo que é exterior & sua obra, que ndo faz parte de seu universo de op¢des. Jé
no final do ensaio, Naves reconhece que Debret havia abandonade a atitude
académica, fundada na aplicacdo irrefletida de regras e padries fixos® a fim
de dar conta de um projeto formal que atendesse a uma realidade local e
especifica. No entanfo, diante de uma *acanhada” realidade, Debret teria
respondido com formas igualmente acanhadas: dai, para Naves, o fato de
Debret quase sé fazer aquarelas em seu periodo brasileiro. As telas a éleo
constituiriam exemplos muito inferiores de seu trabalho, principalmente se

comparadas dquelas pintadas na Franca. Ndo se pode negar que a producdo a

% para Naves, Debret incorre numa ambiguidade formal quando contrapde a vivacidade, o
movimento ¢ o colorido das aquareles ao alheamento, & precariedade e 4 rigidez de suas
pinturas de histéria. Do ponto de vista temdtico, este cardter ambiguo estaria presente
quando oferece uma aparéncia de animagfio e variedade d vida dos negros, que ndo se
sustentaria na realidade de uma assimilagdo social impossivel. Idem, pp.90-1.

47 Idem, p.46.

“® Idem, p.117.
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6leo de seu periodo francés tenha caracteristicas superiores & de sua fase
brasileira, mas a opgdo pela técnica da aquarela ndo deve ser tomada nestes
termos. Tampouco suas pinturas de corte devem ser submetidas a tais
pardmetros. Por um lado, a praticidade e as caracteristicas da técnica
atendiam & intengdo do artista de registrar flashes da sociedade brasileira
com clareza e verossimilhanca. Além disso, as transformacdes do mercado de
arte europeu durante as primeiras décadas do século XIX tornavam a situacdo
propicia & venda de obras em pequeno formato.* Esta me parece ser mais uma
prova de que Debret, apesar do longo periodo no Brasil, jamais esteve isolado
do panorama europeu e francés, mais especificamente.

Ainda que ao ensaio de Naves jd se atribua uma certa autoridade sobre o

_Yema, tendo sido retomado por vdrios. outros pesquisadores, é preciso.

reconhecer, minimamente, que algumas de suas idéias necessitam de uma
revisdo. E inegdvel que o autor traz informagdes inéditas e importantes para o
avango dos estudos sobre Debret, mas fica no ar algo de impreciso, de

apropriagdo indébita de imagens e idéias, o que inquieta vdrios de seus leitores.

¥ . Vers 1825, nimporte quel artiste travaillant & Paris pouvait tirer un revenu substanciel de
la vente daguarelles... Richard Parkes Bonington. “Du plaisir de peindre”, Parick Noon (org.},
Paris: Diffusion Paris-Musées, 1992 (catdlogo de exposicdo) Esta publicacdo contém
importantes informagdes sobre o mercado de arte francés desta época.



CAPITULO 1

PARIS-RIO DE JANEIRO-PARIS:
A DUPLA TRAVESSIA DE UM ARTISTA

...rarement deux voyageurs auront vu le méme objet de la méme fagon,
mais chacun fit, selon sa sensibilité et selon son intelligence, une interprétation
particuliére. I falait donc connaitre dabord fobservateur, avant de pouvoir faire

usage de ses observations.'

Esta declaragdo, feita por um dos mais importantes nomes da literatura
de viagem do século XVIII, inicia este capitulo como que a justificd-lo: como
falar da obra de Jean-Baptiste Debret sem conhecé-lo, sem travar contato
com as condi¢des que marcaram sua vida pessoal e profissional e que, portanto,
inseriram suas marcas na experiéncia que este artista viria a fazer do Brasil?

E com o intuito de responder a estas questdes que serdo abordados
neste capitulo temas relativos a trajetéria de Debret na Franca, antes e
depois de sua vinda para o Brasil, bem como as condi¢des e as expectativas de

sua experiéncia brasileira. O objetivo é, em linhas gerais, mapear o contexto

das travessias de Debret, a partir de sua prépria experiéncia e das condicdes

! Georges Forster, Voyage autour du monde, 1777, apud RUPP-EISENREICH, Britta, "Aux
‘origines’ de la Volkerkunde allemande: de la  Statistik & [Anthropologie de Georg Foster”, i
Histoires de {'Anthropologie (XVIe - XIXe siécles), Paris: Klincksieck, 1984, pp. 89-116.
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gerais do momento em que o artista vive esta experiéncia. Parto, portanto, do

principio que Debret esteve, em todo momento, movido por intencdes:

... as .intencdes” sd podem ser formuladas em termos de alternativas: € mister
supor uma situagdo na qual o fazedor da obra dispunha de mais de uma
possibilidade de atuagdo, ou seja, em gue ele se viu, frente a frente, com um
problema da escolha entre diversos modos de énfase.*

As condi¢des que determinam estas alternativas devem ser buscadas no
contexto cultural da época, permitindo identificar as opgdes que se colocavam
ao artista naquele momento especifico. Por sua vez, a escotha que o artista faz
caracteriza a sua intencdo e marca a sua posigdo neste contexto. Trata-se,
portanto, de uma relaclo dialética, em que o artista é, ao mesmo tempo,

produto e produtor de cultura. E relacionando as obras de arte com o contexto

...86cio=-cultural de sua elaboracdo que. Aby. Warhurg. e. seus. seguidores, entre . .

eles Panofsky e Gombrich, tém feito avangar as pesquisas em histéria da arte
no sentido de um didlogo maior entre estes campos.® Trata-se, na verdade, de
uma busca de compromisso entre o geral e o particular, jd que por muito tempo,
o didlogo entre a histéria da arte e as outras disciplinas pareceu dificultado
pelo radicalismo com que era interpretada a idéia de que a obra de arte é um
documento dnico e auto-significante. A prdtica do didlogo tem trazido
importantes contribui¢des, tanto para a histéria da arte quanto para a histéria
da cultura. E. H. Gombrich defende, para a histéria da cultura, esta mesma

necessidade de didlogo entre .movimentos”" e ,individuos™:

2 E. Panofsky, "A Histéria da Arte como uma disciplina humanistica”, Significade nas Artes
Visuais, Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1979, pp.17-46.

3 GINZBURG, Carlo, .De A. Warburg a E. H. Gombrich: notas sobre um problema de método”,
. Mitos, Emblemas e Sinais. Morfologia e Histéria, Sto Paulo: Companhia das Letras, 1989,
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espero e acredito que a histdria cultural fard progressos se também fixar a sua
atencdo no ser humano individual. Diferentemente do gue sucede com os periodos,
os movimentos sdo iniciados por pessoas. (..} Hd uma gama completa de atitudes e
graus de conversdo. Mesmo entre os individuos pode haver diversos graus de
convicgdo, vdrias flutuacdes de lealdade, conscientes ou inconscientes. (.. ) Porém,
os movitmentos ndo seriam movimentos se ndo tivessem os seus emblemas, os seus
stnais exteriores, o seu estilo de comportamento, de discurso e de indumentdria.
Quem sabe ao certo os motivos que impelem os individuos a adotar alguns e quem
se afreveria em cada caso a pronunciar-se sobre a profundidade da converséo gue
a sua adocdo pode representar?*

Considerando que as conexdes entre o geral e o particular ndo sdo
automdticas, a busca das intencdes de Debret insere-se, portanto, na tentativa
de estabelecer as conexdes possiveis entre sua obra e a cultura da primeira
metade do século XIX. O primeiro passo neste sentido serd, portanto, refletir

sobre o ambiente francés em que Debret cresceu e se formou, adquirindo a

'experi'én'c'ié | qizé traria emsuabagagemparu o Brasil. Ta.mb.ém. séfa’o
consideradas, mais adiante, as condicdes que o recebem ao chegar no Rio de
Janeiro, condiges estas que certamente influenciariam as op¢Bes do artista,
fanto no que se refere ao exercicio de sua profissdo quanto ds suas

experiéncias pessoais neste periodo.

* GOMBRICH, EH., Para uma Histéria Cultural, Lisboa: Gradiva - Publicacdes Ltda, 1994,
pp.79-80.



CAPITULO I - PARIS-RIO DE JANEIRO-PARIS: A DUPLA TRAVESSIA DE UM ARTISTA 44

1.1 Vida e Obra antes da Travessia

Jean-Baptiste Debret, nascido em Paris no ano de 1768, foi um artista
bastante inserido em seu tempo: frequentou um atelié de pintura, realizou o
imprescindivel séjour na Ttdlia, ingressou na Academia Francesa, frequentou os
Saldes e recebeu alguns prémios por suas cenas histéricas.

Em sua infancia, desfrutou de um ambiente em que o pai, funciondrio
pdblico, demonstrava grande interesse pela histdria natural.® Este fato coloca

a possibilidade do contato de Debret com os debates em torno desta discipling,

que ndo tenhamos maiores detalhes sobre o alcance deste interesse para a
trajetoria futura de Debret, é certo que ndo se pode desprezar este fato,
sobretudo se considerarmos que as questdes colocadas por esta discipling,
seja no dmbito de seu conteddo mais especifico, seja no que tange a suas
opgdes tedrico-metodoldgicas, configuram um quadro que certamente esteve
presente na formagdo intelectual de Debret. Diante do papel de certa forma
fundador das experiéncias do capitdo Cook quanto & iconografia de viagem, vale
lembrar que Debret nasce em 1768, ano da partida da primeira viagem
chefiada pelo capitdo inglés. As préximas, cujos resultados iconogrdficos
marcariam fundamentalmente as relacdes entre arte e ciéncia, ocorreram em

1772-75 e 1777-80.

> A informacdo ¢ de J.F. de Almeida PRADO, O artista Debret e o Brasil, op o/t
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Adolescente, Debret passa a frequentar o atelié de Jacques-Louis David
(1748-1825), seu primo, que viria a ter uma das trajetérias mais importantes e
conhecidas da arte francesa. Em seu atelié, Debret convive em um ambiente de
profundas discussdes artisticas e politicas, em consondncia com a
personalidade intelectual e ativista do primo. Entre 1784-85, aos 16 anos,
Debret vai com o primo para Roma. David voltava & cidade na qual vivera entre
1775 e 1780, quando recebera o Prix de Rome. Nesta estada na Cidade Eterna,
David realizaria o Juramento dos Hordcios, exposto no Saldo de 1785. A telq,
ao evidenciar o patriotismo e o sacrificio do individuo diante do Estado,
tornou-se logo o simbolo maior do amor & pdtria, sentimento cobrado a pintura

histérica enquanto instrumento para a elevacdo moral da alma. Também

Drouais (1763-1788), que recebera o PFPrix de Rome e iria colaborar
infensamente com David na elaboragdo dos Hordcios, e Jean-Baptiste Wicar
(1762-1834).° Segundo Rodrige Naves, nesta estada em Roma, Debret teve
contato com as idéias de Winckelmann e Mengs, tedricos da estética
neocldssica, além do acesso direto ds obras renascentistas e romanas. A
observagdo de Naves, no entanto, parece-me estar a servico de sua opinido a
respeito de Debret, um neocldssico de quatro costados.” A possibilidade deste
contato &, sem duvida, real. No entanto, considerando a idade de Debret neste

momento, ndo acredito que tenha tido para ele a significacdo que Naves parece

® Ao desenvolver uma leitura das relagdes de David com seus alunos que privilegia os contatos
pessoais entre eles, Thomas Crow desenvolve um argumento que inverte, de certa maneira, as
inferpretacées correntes sobre esta segunda ida de David & Roma. Para ele, relaces pessoais
entre David e Drouais teriam levade o primeiro a acompanhar o segundo. Ver, sobre o assunto,
CROW, Thomas, Emulation: making artists for revolutionary France, New Haven e Londres:
Yale University Press, 1995, Parte 1.

7 NAVES, Radrigo, op ¢/t p.35.

~nesta--ocasido;-os-discipulos-de--David,-Jean-Germain-
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lhe atribuir. Desta experigncia em Roma, e também de sua convivéncia com os
trabalhos no atelié do primo em Paris, 0 que me parece significativo é pensar
que o contato direto com o cotidiano de um atelié como o de David, sobretudo
numa fase tdo importante para a formacdo do individuo como é o de sua
adolescéncia e juventude, hd de ter trazido condicionantes definitivos para sua
personalidade, a longo prazo. A preocupacgdo do primo famoso para com ele estd
registrada em algumas cartas que nos aproximam do cotidiano destas
personagens.? Na missiva que envia ao pai de Debret, durante o periodo em que
este fregiientava seu atelié, David demonstra estar descontente com o mau
comportamento de seu aluno, que se envolvera em brigas com outros colegas. O

conteldo desta carta expressa com clareza a preocupagdo de David com a

sobre a avaliagdo que fazia do talento de Jean-Baptiste. Diz ele:

La justice m'ordonne de les mettre d Ja porte, tous le guatre...ce coup vous
frappera mais il faul des exemples... Il sera un mois sans venir... Il abuse depuis
quelgue temps de son droit de grand d latelier, et bien il faut luy faire sentir gue
la seule marifére de prouver qu'il est du nombre des grands est de ne pas faire de
petites choses, par conséquent gardez le un mois et encore fartes luy sentir guil
est d la porte pour toujours... Je suis fort content dailleurs de ses progres’

Se compararmos a relagto de Debret com David e a de outros discipulos
com o mesire, sobretudo em alguns momentos criticos da vida deste (sua

prisdo, entre setembro e dezembro de 1794, e seu exilio em Bruxelas a partir

® A referéncia a estas cartas encontra-se no folheto de divulgacdo de um leildo ocorrido no
Hotel Drouot, em outubro de 1987 (Musée du Louvre, Service de la Documentation du
Département des Peintures, dossié de Jean-Baptiste Debret). Entre o conjunto da
correspondéncias enviadas a Jean-Baptiste Debret, encontram-se duas cartas de David: uma
delas dirigida ac pai de Debret e outra a ele mesmo.

? DAVID , Jacques-Louis, carta autografada, assinada, ao pai de Debret; uma pdgina § in-4.
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de janeiro de 1816) vemos que ndo era das mais préximas. Ao que tudo indica,
David lhe dedicou atengéio mais como parente do que como mestre, ainda que
lhe tenha feito alguns elogios ao longo de sua vida profissional. Debret, por sua
vez, parece ter sido conduzido pelos acontecimentos, participando
confinuamente, mas sem um entusiasmo ou compromisso especiais, do contexto
artistico da época. Sua atuagdo, ndo obstante, integra um momento da arte
francesa que vale, em grande medida, pelo seu cardter coletivo, como fendmeno
ao qual se deve atribuir uma leitura que considere os artistas em seu conjunto.
Esta identidade, construida a partir das necessidades e imposicdes do
momento, mas fundada em principios regeneradores muito consistentes,

explica que os lagos entre os discipulos de David tenham se mantido mesmo

—~depois.da.morte.do. mestre,.em-1825. Diante-disto, é-importante-reinterpretar—-—

a obra debretiana a partir de uma nova visdo da obra do préprio David, figura
que certamente possui, para o "nosse” artista, um papel capital. Estudos mais
recentes sobre a arte francesa e a arte do século XVIII em geral t&m
demonstrado uma grande capacidade de reler os movimentos e trajetorias
ligadas 4 histéria da arte e da culturg, priorizando a ndo-padronizacdo, e,
sobretudo, a ndo-adesdo a interpretacdes generalizantes dos fendmenos
artisticos. No caso particular de David, merece destaque a obra de Dorothy
Johnson, Jacques-Louis David. Art in Metamorphosis.!® A autora, num
exercicio de estabelecer relagdes entre a histéria social e a histéria da
cultura, aborda a personalidade davidiana e sua producéo artistica, bem como
as transformagdes que a caracterizam. Reconhecendo o papel fundador de

Rosemblum, cujas andlises em muito influenciaram a revisdo dos estudos sobre

® DAVID , Jacques-Louis, carta autografada, assinada, ao pai de Debret; uma pdgina % in-4.
'° Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1993,
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a arte do século XVIII! Johnson afirma que, ao contrdrio de seus
contempordneos e dos valores e regras académicas de seu tempo, David

escolheu a jnovacde e a transformacdo como principios essenciais de sua arte.

Estas idéias estdo, segundo ela, na base de todo seu método de criagdo
artistica, que a autora define como "método de metamorfose”. Opde-se, assim,
a critica que se tem feito & obra de David, que toma geralmente como
pardmetro suas grandes produgdes neocldssicas, considerando todo o seu
trabalho posterior como um processe de declinio.”® O trabatho de Johnson
dedica-se a fomar como base o exame do principio transformador de mudanca -
no tema, no estilo e na concepgdo ~ que governou a obra de David durante toda

a sua vida, opondo-se ds estruturas estdticas e padronizadas da Académie

- Reyale de Peinture-et Sculpture, ende havia side treinado. Johnson apresenta- ...

nos, assim, um artista muito mais complexo, porque capaz de pensar a sua arte
como um processo de criagdo continuo, sujeito as vicissitudes de sua prépria
experiéncia. Esta, no caso de David, estd intimamente ligada d conjuntura
politica dos tempos revoluciondrios, a qual o artista adere por vontade e
convicgdo. A liberdade demonstrada e assumida por David ao adaptar sua arte
as exigéncias dos novos tempos, inaugura uma relagdo que sem divida é
inovadora na época, qual seja, a do engajamento politico espontdneo do artista.
A personalidade e genialidade de David véo marcar suas relagdes com o poder e
com o ambiente artistico, fazendo de sua tragjetéria um marco para o

surgimento da idéia do artista moderno.

¥ ROSEMBLUM, Robert, L'Art aux XVIIIe Siécle: transformations et mutations, Brionne:
Gérard Montfort Editeur, 1989. (1° ed. 1967)

12 Este é, por exemplo, o ponto de vista de Walter Friedlinder em seu livre De David a
Delacroix, publicado originalmente em alemdo, em 1930. A tradugdo brasileira foi editada pela
Cosac & Naify Edicdes, 2001.
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Em 1785, jé membro do atelié de David, Debret entra para a Académie
Royale de Peinture et de Sculpture. A literatura sobre Debret, inspirada em
afirmacdo feita por Joaquim Le Breton, diz que Debret dirigiu o atelié de
David por aproximadamente quinze anos. Ndo hd, porém, referéncia nas fontes
francesas a este respeito, ainda que a presenca de Debret seja objeto de
mencdo em alguns estudos e comentdrios. Fernand Beaucamp, bidgrafo de
Wicar, diz que, neste periodo, frequentavam o atelié de David
aproximadamente quarenta alunos e que Wicar, Drouais et Debret étaient
alors les frois vedettes de [atelier® Beaucamp dird, igualmente, que estes
mesmos alunos iriam ajudar David em Roma, durante a elaboracdo da tela dos
Hordcios: a peine installé, David suivant sa coutume, senferme dans son

atelier. Il ne_veut voir personne, sauf. Drouass, Wicar. et--Debret, - g

collaborent ¢ son oeuvre* E significativo, porém, que o préprio Debret ndo
faca referéncia a esta participagdio quando, em 1839, colabora com Alexandre
Péron na elaboracdio de uma "Notice Historique sur le tableau du Serment des
Horaces" ! Baseando-se no depoimento de Debret, Perén afirma que, ao
chegar em Roma, David pds-se a trabalhar no quadro, contando apenas com a
ajuda de Drouais, que executou o braco do terceiro Hordcio, ao fundo, e o xale
amarelo de Sabine. Como Debret dera seu testemunho para o estudo, Perén faz
alguns comentdrios a seu respeito, informando que ele fora o responsdvel por
um esbogo da composicdo de David sobre o tema do pai Hordcio defendendo

seu filho, trabalho que seria mais tarde litografado pelo préprio Debret e

" BEAUCAMP, Fernand, Le Peintre Lillois J.-B. Wicar (1762-1834). Son ceuvre et son
temps. Lille: chez Emile Raoust, 1939, 2 vol, p. 52. Beaucamp faz, em nota, a seguinte
observagdo sobre Debret: ce peintre peu connu a é+€ un imitateur assez adroit de David (p.53,
nota 4).

¥ I'dem, p.58.

> PERON, Alexandre, Examen du Tableau des Horaces, Paris: Imprimerie de Ducessois, 1839.
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distribuido em um dos jantares em homenagem ao mestre. Este episédio, como
se sabe, ndo foi o escolhido por David para a tela final sobre os Hordcios e a
participagdo de Debret no quadro do Juramento ndo fica, portanto,
confirmada, A referéncia de Beaucamp pode, por sua vez, ter sido uma
oportunidade de incluir também Wicar, seu biografado, na histéria da
elaboragdo da grande obra dos Hordcios.

E também Beaucamp quem vai dizer, a respeito da direcdo do atelié de
David, que Philippe-Auguste Hennequin (1763-1833), como aluno mais antigo,
tinha aigumas responsabilidades e atribuicdes especiais, enfre elas, a de
preparar a paleta do mestre ' Esta informacdo parece constituir outro indicio

de que ndo cabia a Debret, como defendem alguns trabalhos, a diregde do

..atelid de David.. A ligac8o entre os dois parece, de resto, ser mais ténue do.

que somos levados a crer; o préprio mestre faria, no ano de sua morte (1825),
uma /iste de mes éléves gqui se sont le plus distinguées: Wicar, Fabre, Girodet,
Gérard, Gros, Langlois, Rouget, Guillemot, Abel, Granger, Droling, Isabey,
Desain, Forbin, Granet, Richard, Revoil Cochereau, Navez, Schnetz, Harriet,

Palingke, Serangeli, Couder, Odevaere, Mme Mongez, Mme Benoit, Pierre

1 A participagdo de Hennequin no atelié de David sofre, porém, um forte abalo, em
decorréncia de um fato anedético, mas que pode colaborar para nosso conhecimento a respeito
do atelié de David. Quando este partiu para uma viagem a Flandres, deixou as chaves do atelié
com Hennequin. Este diz que trabalhava segunde o estilo e a técnica do mestre e que havia
percebido /la légéreté dune poussiére ou cendre bleve guon nomme : cendre doufre-mer.
Aproveitando a auséncia do mestre, Hennequin utiliza este material para o seu trabalho, além
de fornecé-lo também a Wicar. No retorne de David, Wicar lhe contou sobre o ytilizagdo do
material e sobre a retirada indevida de algumas estampas daprés Poussin (Hennequin explica
que os alunos faziam isto para poder copid-las & noite, com efeitos de luz, e que logo eram
devolvidas), o que parece ter provocado a ira de David, que logo destitui Hennequin de seu
posto privilegiado.



CAPITULO I - PARIS-RIO DE JANETRO-PARIS: A DUPLA TRAVESSIA DE UM ARTISTA 53

Franque, Joseph Frangue” Nela, como se percebe, ndo figura o nome de
Debret...

Entre 1789 e 1797, em meio ao tumulto revoluciondrio, Debret seque seu
aprendizado artistico, submetido as imposicdes da situacdo politica vivida pela
Franga. No ano da Revolugdo, os discipulos de David brilham no Saldo: Girodet
recebe o primeiro prémio, Gérard o segundo, enquanto que as medalhas,
condecoragbes entregues a cada trés meses para figuras desenhadas e
modeladas daprés nature, vdo para Gros, Isabey, Debret e Harriet. Jules
David comenta que malgré leur succés & ces concours, David recommandait
sans cesse d ses éléves de fuir les traditions académigues qui enlévent d

lartiste foute originalité pour lui mettre dans les doigts des formules toutes

goit™®

Em 1791, aos vinte e trés anos, admitido pelo segundo ano consecutivo ao
concurso para pensionistas em Roma, Debret recebe o segundo prémio de
pintura com a tela A partida de Régulus para Cartago. A tela, um dleo de 1,08m
x 143m, enconfra-se em Montpellier, no Museu Fabre. A obra é um
significativo exemplar de sua produgdo neocldssica e possui um desenho
preparatdrio que se encontra em Besangon [Figura 1].

Debret participaria seguidamente dos concursos da Academia, até que
esta fosse fechada pela Convengdo, em 1793. A demanda de bragos para a luta
revoluciondria atingia diretamente os destinos do nosso artista, na medida em

que os alunos da Academia foram convocados ds armas. Neste momento,

7 Este manuscrito encontra-se na biblioteca da Ecole des Beaux-Arts em Paris, e foi
reproduzido por F. BEAUCAMP, op ¢/t

® DAVID, J. L. Jules, Le peintre Louis David, 1748-1825. Souvenirs et documents inédits,
Paris, 1880, p.57.
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Debret contou, juntamente com outros colegas, com a protecdo direta do
Ministro do Interior, que os fez serem admitidos na Ecole des Ponts et
Chaussées, destinada a formar engenheiros civis.® Sequnde a “Note
Biographique”, um ano depois, imposicdes militares levaram o Ministro da
Guerra a solicitar os engenheiros da Fcole para o desenvolvimento de estudos
de fortificaglo. Neste meio tempo, o governo organiza a £cole Polytéchnique,
cujo nicleo primeiro foi constituido pelos engenheiros militares. Debret, pelo
seu contato reconhecido com a pintura, foi nomeado professor de desenho, no
cargo deixado por Francois Gérard. Estes pormenores da biografia de Debret
podem parecer, & primeira vista, pura mindcia. No entanto, ajudam-nos a

compreender os reveses da vida profissional e pessoal deste artista, pois

bret-pela-engenharia-civil-ndo-

foi uma opcdo, mas uma imposicdo do contexto politico.

Para o Saldo de 1799, cujas obras foram selecionadas por um jari criado
em 1798 e que contava, entre outros, com David, Gérard, Girodet, Taunay,
Percier e Fontaine, Debret envia Aristoméne, general dos Messénios, um éleo
sobre tela de 2,93m x 3,25m. Esta tela, hoje também no acervo do museu
Fabre, em Montpellier, rendeu a Debret o Prix de Deuxiéme Classe. Apesar de
seu mal estado, pode-se perceber os efeitos luminosos empregados por Debret
a /a Caravaggio, os quais, de certa maneira, o afastavam da tradic8o davidiana

no que diz respeito 4 utilizagdo do claro-escuro® [Figura 2].

' "Note Biographique®, DEBRET, J.B., Voyage Pittoresque et Historique au Brésil, terceiro
tomo, Paris: Firmin Didot Fréres, 1839. Segundo estas notas, os alunos protegides pelo
ministro eram déja distingués par leur succés...

*® Hd algumas divergéncias com relagio & data de exposicio deste quadro. Afonso de E.
Taunay, em sua célebre obra A Miss@io Artistica de 1816, publicada em 1956 pela Diretoria
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, diz que Debret expds a tels no Saldo de 1798,
informagdo que € reproduzida em vérios outros estudos sobre Debret. Jé Almeida Prade, na
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Segundo a “Note Biographique” citada acima, entre 1798 e 1805, Debret
segue sua trajetéria artistica, tendo colaborado com os arquitetos Percier e
Fontaine em trabalhos decorativos para edificios pdblicos e residéncias
particulares. Em paralelo, continuava frequentando o atelié de David.? Pelo
menos até 1796, sabemos que Debret estava entre os principais membros do
grupo davidiano, conforme declaragdo de Jules David, que afirma: en 1796,
Sérangelf, Gautherot, Debret, Boucher, Pajou, Delafontaine étaient a la téte
de latelier?*

Em 1804, Debret expde Eristrate découvrant la cause de la maladie du
Jjeune Antiochus. O tema, coincidentemente, fora o mesmo que rendera a David

o Grand Prix de Rome, em 1774. Segundo consta, a tela de Debret deteriorou-

informagdes sobre este trabalho: tela de grandes dimensdes, com personagens

em tamanho natural; apreciada em seu aspecto geral, mas criticada pelo

biografia que faz do artista, diz que a tela s6 foi exposta em 1802 (PRADO, J. F. de A., Jean-
Baptiste Debret, op c/f).

# Na verdade, segundo o préprio David, seus discipulos espathavam-se por “vérios” ateliés. Em
abri] de 1801, respondendo & ordem de devolver um de seus atelis no Louvre, protesta: Sew/,
Citoyen Ministre, je vaux une académie. Les éléves qui sortent journellement de mon école, les
prix guils remportent annuellement dans les concours publics conferment assez cette vérité.
(..) On naura par manguer dexagéré d vos yeux le nombre de mes ateliers, d la vérité jen a/
plusieurs; mars en eusse-je vingt pareils, je les abandonnerois volontiers tous, pour en posséder
deux gui fussent proportionnés, lun a la grandeur des mes travaux, et laufre au grand nombre
de mes éléves. (Catdlogo da exposicio Jacques-Louis David 1748-1825, Paris: Editions de la
Réunion des Musées Nationaux, 1989, p.599). Este depoimento dd bem uma idéia das
referéncias de Debret a respeito da experiéncia em ateliés e da relagdo do trabalho neste
ambiente e na academia, considerandoe que, em outros trechos desta carta, David critica a
atencdo do governo para com as academias, quando ele considera o trabalho nos ateliés muito
mais eficiente. Talvez esta experiéncia, vivida tdo de perto por Debret, possa nos dar uma
possibilidade de explicacdio da inércia dos artistas franceses diante da demora, por parte do
governo portugués, em concluir as obras da academia brasileira e colocar efetivamente em
funcionamento o ensino artistico institucional. Sabemos que Debret logo montou um grupo de
alunos e com eles trabalhou até que a Academia comegasse efetivamente a funcionar,
constituindo assim, o seu préprio atelié.
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excesso de ornamentos e pela forma caricatural com gque representou o
médico.?®

O ano de 1806 marca a entrada de Debret no circulo das representacdes
voltadas a gléria de Napoledo. A partir de 1798, os Saldes vinham,
progressivamente, se transformado em palcos de manifestagdes iconogréficas
cujo objetivo era informar a populagdo a respeito das campanhas napolednicas
e exaltar a figura do grande General, Primeiro-Cénsul e, depois, Imperador. As
encomendas eram feitas por Vivant-Denon, diretor dos Museus durante o
Consulado e o Império, o qual, sob a autoridade maior do préprio Bonaparte,
definia os femas, os artistas e fixava os precos a serem pagos por cada

composi¢do. Denon era responsdvel, também, por fixar as recompensas a serem

recebidas pelos artistas cujas-obras ndo haviam sido compradas#*-Assistig=se——

entdo, a um verdadeiro processo de fabricacio de imagens, no qual os artistas
de pouca ou nenhuma liberdade gozavam. Mais do que uma avaliagtio particular
de cada trabalho, as obras produzidas neste periodo e com esta finalidade,
induzem-nos a interpretd-las em seu conjunto, jé que o movimento que lhes déd
origem € externo ds intencdes dos artistas. Segundo Y. Cantarel-Besson, Denon
voulu rémedier aux abus de la période révolutionnaire, et pout lutter contre
les prétentions des grands peintres qui échappaient de fait & son autorité, il
établit un baréme de prix des tableaux d'histoire, fondé uniguement sur les
dimensions, ce qui excluait foute appréciation de la qualité artistigue de

foeuvre et risquait de réduire [émulation entre des artistes dont les

2 DAVID, J, op ¢it, p.326.

* PRADQ, J. F. de Almeida, O artista Debret e o Brasil, op cit, p.18-9.

# CANTAREL-BESSON, Yveline, “La Peinture Napoléonienne”, i Napoléon. Images et
Histoire. Peintures du ch@teau de Versdilles (1789-1815), Paris: Réunion des Musées
Nationaux, 2001,
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ressources étaient limitées?® Ndo é sem motivo que Delécluze ird criticar esta
imensa produgdo de pinturas militares, mauvais tableaux (..) qui, par la nature
des sufets, excitaient la curiosité, mais qu'il étart impossible de regarder deux
fois. .2

O Saldo de 1806 recebe um grande nimero de obras inspiradas em
acontecimentos confempordneos. Ao lado de Gros (Bataille d’Aboukir), Jean
Broc (Mort du general Desaix d la bataille de Marengo), Hennequin (Bataille
des Pyramides), Lejeune (Bataille des Pyramides), Thévenin (Passage du Grand
Saint-Bernard par larmée francaise), entre outros, Debret expde Napoledo
homenageia a coragem infeliz, inspirando-se em um acontecimento narrado no

Journal de Paris [Figura 3]. A tela, de grandes proporgdes (3,90m x 6,21m), é

.um_ fipico. exemplar . de . pintura. histérica.. fundeda - nos. . acentecimentos

confempor&neo&” Por este trabalho, Debret recebeu o Prix Décennal
instituido por Napoledo para compensar artistas de mérito. O tema deste
quadro atendia @ orientagto dada pelo préprio Napoledo a David, de abandonar
os temas antigos e partir para a representagdo dos grandes acontecimentos do
Império. Esta tela foi inspiragdo para algumas gravuras, entre elas aquela
gravada por Georgin Francois, na Fabrigue de Pellerin, Imprimeur-Libraire, em

>

Epinal. Além disto, sua imagem foi amplamente divulgada através dos mais

25 Idem, p.99.
2 DELECLUZE, E. J., Louis David, son Ecole et son temps. Souvenirs, Paris: Macula, 1983, p.
326-7, (ed. orig., 1855).

¥ O catélogo de pinturas do museu de Versailles, onde a obra se encontra desde 1835, nos
informa que a tela fora uma encomenda do Corpo Legislativo, para a sala de conferéncias do
Palais-Bourbon, em 1806. Mencionada no concurso de Prix Décennal em 1810, ela encontrava-se
nas reservas do Louvre em 1824. Interessante é a observacdo, que consta do mesmo catdlogo,
de que a tela foi aumentada, em 1835, tendo dimensdes anteriores de 3,62m x 4,66m. Esta
aiteragdo visava resolver um problema de instalagdio das obras selecionadas pare decorar as
salas da galeria napolednica em Versailles, parte do projeto histérico-artistico de Louis-
Philippe.
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diversos objetos. Sua importdancia, se ndo tanto pelas qualidades estéticas,
deve-se sobretudo a sua fungdo histdrica na construgdo de uma imagem que se
queria, naquele momento, propagar e perpetuar: o lado humanitdrio do
Imperador. Para Debret, este foi um momento especial em sua trajetéria
artistica. Como afirma Mirimonde, um dos poucos franceses que se debrucaram
sobre a vida e a obra de Debret, sans se classer au premier rang, é partir de
ce moment Debret figure parmi les peintres les plus estimés des
contemporains. *®

O reconhecimento contempordneo da tela em que se elogiava a saudacdo
napolednica veio, inclusive, do préprio David. As declaracdes sobre o trabalho

de seu aluno ndo poderiam ser mais positivas: ... j'en sufs on ne peut plus content

el -me ploit en tout.. Em seguida
progresso de Debret, ao confessar: Je ne forme plus guun souhait: cest gue
fu en fasses beaucoup, tu es en age et de force d lutter avec tes camarades
datelier, fu as repris ton rang, et c'est ce qui me fart plaisir, mais surtfout ne
mets plus de si longs intervalles®

O grande momento da critica ao quadro de Debret €, no entanto, a
descrigdo que dele faz Pierre Chaussard. O autor do comentdrio elogia o tema
e o desempenho do artista, a quem atribui a qualidade de demonstrar talento e

naturalidade. A capacidade de expressar /a vérifé é enfatizada pelo critico:

... i fera épogque dans les annales de fhumanité: cette scéne attire et captive les
regards: ils y revienent sans cesse, et c'est un de ces ouvrages gui charment d-ia-
fois la foule, le connaisseur et Ihomme sensible. Une partie de cet intéréf tient
dabord au bonheur du sujet, mais ensuite la naiveté de la composition, la vérité
daction, de dessin, de ton et dharmonie en complétent le charme. En un mot, cest

8 MIRIMONDE, A.-P. de, "Jean-Baptiste Debret - peintre franco-brésilien (1768-1848)", op
cft, p.214.

# DAVID, Jacques-Louis, carta autografada, assinada, Paris, 15 de setembro de 1806; uma
pdgina in-4.
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un beau Tableau, parce qu'il est vrai dans tous ses parties: nuf systéme, nul effort,
nul charlatanisme; il obtient beaucoup deffet sans paraftre y viser.

Mais adiante, elogia o talentc de Debret, ao dizer que s/ /a pensée de ce
tableau est simple et touchante, si la composition en est sage et vraie, il y
entre cependant beaucoup dart, mais il s'y cache sous le naturel.

Faz, no entanto, comentdrios sobre alguns pontos da composicdio que ndo
estariam bem resclvidos, o que ndo o impede de reconhecer o sucesso absoluto
da capacidade diddtica do quadro: Que/ ennemi de ce grand Monarque ne
sentiroit point expirer sa haine d la vue de ce tableau?

1807, ano de intervalo entre os Saldes bi-anuais, assiste a realizacéio do
concurso dito "de Eylau”. A vitdria dos franceses nesta batalha, ocorrida em

fevereiro daquele ano, ndo havia ficado muito bem definida, o que talvez

explique a decisdo de Napoledo de mandar realizar o concurso jé em marco do
mesmo ano. Era precise, ao que parece, construir uma histéria que ndo havia
sido esclarecida. Vinte e seis esbogos foram registrados, entre os quais um de
Debret [Figura 4]. A semelhanca entre este desenho de Debret, o esboco
apresentado por Charles Meynier e a composigdo vencedora, de Gros, sugerem
que Vivant Denon, além de estabelecer o programa do concurso, tenha também
fornecido um croqui, que deveria ser a inspiragdio dos concorrentes [Figuras 4 a
e 4b]>" Hé noticias, também, da publicaclio de uma gravura, @ partir do

desenho de Debret, realizada por L. J. Allais; a gravura foi publicada em Paris,

3 CHAUSSARD, Pierre, Le Pausanias Frangais, ou la description du Saldo de 1806: état
des arts du dessin en France, & l'ouverture du XIXe siécle, Paris, chez Buisson, 1808, 2%ed,
pp.140-144,

M CLAY, J., op cit, p.289.
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por Ostervald, e anunciada no Journal de I'Empire em edi¢es de setembro e
outubro de 1807.%

Debret comparece ao Saldo de 1808 ao lado de artistas como Gros,
Gérard, Girodet, Guérin e também Nicolas Taunay, seu futuro colega na
expedicdo brasileira. Expde, nesta ocasido, Napoledo condecora o granadeiro
Lazareff em Tilsitt, 8 juiflet 1807, que lhe rendeu criticas bastante
favordveis, apesar de algumas reprovagdes [Figura 5]. A tela, medindo 3,51 x
4,92m, registrava o momento em que Napoledo entrega sua prépria cruz da
Legido de Honra ao soidado russo, para demonstrar a alianga entre os dois
paises. Um dos artigos que lhe foram dedicados em publicacdo intitulada Le
Nouve! Observateur au Musée Napoléon, ou Réfléxions d'un Amateur sur
- Expesitien-de-I'an-1808. diz o seguinte:- en jettant les yeux sur-ce tableau-on-
devine aisément gue M. Debret est encore un éléve de M. David®® O autor
descreve o momento histérico representado e conclui afirmando que ce fableau
est d'un grand genre, tout en est beau, on ne se lasse point de le considérer.
Ja para o autor de Observations sur le Saldo de I'An 1808, ce tableau, qui
offre dailleurs des beautés, laisse beaucoup a désirer du coté de lexpression
et du dessin®* Critica os cavalos, a figura do Imperador, a expressédo do
soldado homenageado e outros aspectos da composigdo, concluindo que as belas
partes do quadro ndo impedem que se perceba que o autor ndo teve tempo de
terminar sua obra. A mesma opinido € retomada na critica expressa em

Examen critique et raisonné des tableaux des peintres vivants formant

32 Estas e outras informagBes sobre o desenho de Debret para o consurso de Eylau encontram-
se no catdlogo da exposicdo Dominique-Vivant Denon, l'oeil de Napoléon, realizada no Museu
do Louvre, em Paris, entre outubro de 1999 e janeiro de 2000. O desenho de Debret é o item
n® 345 do catdlogo.

3 BnF/Département d'Estampes et Photographie, Collection Deloynes, doc. 1134,

3 I'dem, doc. 1139.
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Fexposition de 1808: on doit, d la vérité, supposer que ce tableau n'est pas
terminé: alors on ne devroit le considérer gue comme une ébauche, et sous ce
rapport il est plein de mérite.® Mesmo com estas imperfeicdes, o quadro foi
adgquirido pelo Imperador pela soma de 3000 francos e encontra-se no museu
de Versailles desde 1835.%

No mesmo Saldo em que Debret expde esta tela, ao lado de outros
exemplos de pinturas de batalhas o piblico teve novamente a chance de
admirar a cena do Sacre, de David, bem como sua representacdo do tema das
Sabinas, realizadas entre 1806-07 e 1796-99, respectivamente. Diante do
papel que estas composicdes desempenharam no ambiente artistico francés da

época, por razdes especificas a cada uma delas, é importante recordarmos que

.Debret fazia parte deste cendrio. e convivia.com estes.artistas e suas obrag.

Estava, deste modo, reunindo uma bagagem visual e intelectual que ndo pede
ser desprezada quando passarmos a analisar sua obra brasileira.

A campanha napolednica na Austria, em 1809, movimentou novamente os
ateliés dos artistas envolvidos no programa iconogrdfico de Vivant-Denon. Uma
série de cinco grandes telas e sete de dimensdes médias foi encomendada a
artistas que jd haviam se destacado nos Salées anteriores, entre eles, Jean-
Baptiste Debret. Sequindo o programa proposto por Vivant-Denon, Debret
expoe, no Saldo de 1810, Napoledo discursa para as tropas bdvaras e
wurtemburquesas em Abensberg, le 20 avril 1809 [Figura 6]. A tela, no museu

de Versailles desde 1835, teve seu tamanho aumentado para 3,68 x 4,94m>’

3> Idem, doc. 1143.

*® Hd, neste mesmo museu, um desenho preparatério da tela final (RF 24092). Este quadro
também foi aumentado em 1835 (as dimensdes anteriores eram 3,32m x 4,92m).

3 Como os exemplos anteriores, seu tamanho foi aumentado no mesmo ano. Seu tamanho
original era 3,24m x 4,88.
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Na época, porém, fora adquirida pelo governo para presentear o principe real
da Baviera. Denon sugerira ao Imperador esta iniciativa, considerando que fous
les militaires qui y sont representés sont des portraits dofficiers bavarroix
gui, avec enthousiasme, sont allés donner séance d lartiste3® Esta informacdo
¢ bastante interessante, sobretudo para compreendermos as condigdes em que
Debret exercia seu trabalho na Franga, significativamente diferentes daquelas
que o aguardavam no Brasil. Com relacdo a utilizagdo de modelos, por exemplo,
uma de suas aquarelas realizadas no Brasil demonstra bem o problema que iria
enfrentar no Rio de Janeiro: Meu atelié no Catumbi, no Rio de Janeiro, 1816
[Figura 7]. Nesta imagem, Debret apresenta seu atelié no momento em que

executava o retrato de D. Jodo. Uma tela de dimensdes razodveis equilibra-se

mével; a imagem que se v€ jé& esbogada inspira-se no manequim do canto direito

da aquarela, que traja o costume real e esté arranjado em pose tipica da
iconografia de corte, Assim como o seu modelo, também o artista estd ausente
~ sua paleta repousa sobre a cadeira, diante da tela, e ele assume também a
posicdo de observador, provavelmente refletindo sobre as novas condicées que
se impunham ao seu trabalho no Brasil. Ainda que este recurso - montagem do
cendrio que seria tema da pinfura, com a reunido de todos os elementos e
acessorios necessdrios G composigdo - também fosse uma pratica comum entre
os pintores neocldssicos na Franga, os artistas no Brasil iriam se ressentir, por
um longo tempo, da falta de modelos vivos, fosse por falta de recursos da
Academia ou por questées ligadas ao preconceito contra aqueles que aceitavam

posar de modelo.

BCARAN, O%-, Maison de I'Empereur. { L'an IV - 1815).



CAPITULO T - PARIS-RTO DE JANEIRO-PARIS: A DUPLA TRAVESSIA DE UM ARTISTA 63

A literatura sobre Debret informa-nos que, em 1809, o artista teria
publicado um dlbum de costumes italianos. O exemplar pertencente ao acervo
da Biblioteca Nacinal de Paris traz o seguinte titulo: Costumes Italiens”,
dessinés @ Rome par Debret, gravés p. L.M.Petit em 1809. Estas
informagdes, assim com as referéncias das trinta imagens que compdem o
dlbum, estdo escritas, de forma manuscrita. As gravuras séo coloridas,
registrando hdbitos e costumes da populagdo italiana [Figuras 8 e 9]. £ natural
que estas imagens tenham um significado importante para a sua iconografia
brasileira, demonstrando o interesse e o talento de Debret para este tipo de
representacdo. Ndo hd, porém, noticias mais concretas a respeito da publicacdo

deste dlbum e, nem mesmo, de uma viagem de Debret & Ttdlia neste periodo.

.H4, para o ano de 1811, algumas referéncios. 4 indicagdo. feita por David -

do nome de Debret para a execu¢do, junto com outros artistas, dos modelos
para o mobilidrio das Tuilleries, ¢ ser executado pela manufatura dos
Gobelins.*®

Para o Saldo de 1812, Debret prepara duas telas: Entrevista de Napoledo
com o principe Dalberg, em Aschaffenburg, le 2 octobre 1805 e Primeira
distribui¢o das cruzes da Legido de Honra, feita por 5. M. na Igreja dos
Invdlidos em 14 de julho de 1804 [Figuras 10 e 11]. No primeiro, Debret fez as
personagens, enquanto que a paisagem ficou a cargo de Constant Bourgeois

(1767-1841). Esta tela, de 2,30m x 1,85m, fora uma encomenda para o saldo do

% Esta informaco consta de escritos sobre Debret, que, no entanto, ndo nes ddo noticia de
sua origem. De qualquer forma, a cronologia da exposicio sobre David nos diz que, em 3 de
agosto de 1811, Denon informe David que IEmpereur fa choisi pour dessiner les tapisseries
destinées & orner les dessus des meubles du grand Cabinet des Tuileries. Hé, também, a
indicacdo de uma correspondéncia trocada entre David e o Diretor de Gobelins (catdlogo da
exposigdo Jacques-Louis David 1748-1825, op o/7, p.618).
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Conseil du Grand Trianon, em 1811.%° O segundo quadro, por sua vez, um dleo
sobre tela de 4,03m x 5,31m, possui uma réplica no Museu da Légion d'Honneur.

Assim como o tema de Aschaffenburg, a entrega das cruzes da Legido
de Honra ndo era um tema contempordneo, o que distingue estes dois dltimos
trabalhos de Debret das encomendas anteriores. A elaboracdo destes dois
quadros deve, portanto, ter sido menos sujeita as exigéncias do comandatdrio,
o que nos coloca a possibilidade de pensar em uma maior autonomia do artista
com relacdo ds suas composigdes. A entrega das cruzes, ocorrida no interior da
igreja dos Invalides, talvez tenha contado com um programa mais definido, jd
que se tratava de uma cerimdnia organizada. No casc da cena passada em

Aschaffenburg, este programa é um poucc menos verossimil, considerando

..inclusive a.distincia que .jé afastava.o.acontecimento. de. sua representacdo. ... ..

pictérica. Pelas dimensdes bem menores do que os quadros que hoje ocupam as
salas napolednicas de Versailles e pelo trabalho conjunto com Bourgeois, a tela
do encontro de Napoledo com o principe da Confederagdo do Reno € um caso
bastante especifico. Curioso é que este trabalho, dnico entre toda a produgdo
de Debret para a gldria de Napoledo, seja um de seus melhores momentos.
Debret parece mesmo desempenhar-se melhor em telas de menores dimensdes,
mostra-se mais a vontade e suas personagens sdo maravithas pitorescas, de um
colorido muito agraddvel e uma técnica pictérica muito mais eficaz, se
comparada com o que havia conseguido em seus grands tableaux .

Do ano de 1812 também sdo os desenhos que se encontram no
Departamento de Artes Grdficas do Museu do Louvre, provenientes do

gabinete de Denon. Vista de Montelezino e Combate de Montelezino sto

“0 Este trabalho possui um esboco que se encontra no Musée de [Armée, Hétel des Invalides e
desenhos preparatdrios, que estdo em Versailles. Também foi mencionado na reserva do
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pequenos desenhos de 225 x 294cm e 30 x 447cm, respectivamente.
Segundo a observagdo que se encontra nas fichas destas obras, ambas
pertencem & série de desenhos executados entre 1802 e 1814 para a ilustracéo
das campanhas de Napoledo na Itdlia, sob a direcdo de Vivant-Denon. O
primeiro deles é um pequeno esbogo topogrdfico e, ao que parece, é o desenho
preparatério para a paisagem que se encontra ao fundo da cena do combate,
tema do segundo desenho [Figura 12]. Neste, Debret distribui suas
personagens de forma a preencher toda a metade inferior do desenho,
demonstrando uma grande habilidade para o desenho: seu trago é firme e os
diferentes grupos em que estdo arranjados os soldados sdo bem definidos e

expressivos.

-..Estes seriam. os . Ultimos. trabalhos. de Debret associados &-propagandag—

dos feitos napolednicos. Em 1814, com Napoledo exilado na Ilha de Elba, o
Saldo perde o fio que o conduzira nos dltimos quatorze anos. Debret,
acompanhando o movimento de retorno aos temas antigos, expde Androméde
delivrée par Persée, tela sobre a qual nde se 18m maiores informagdes.

No ano seguinte, enquanto a Franga atravessa os Cem Dias de Napoledo,
Debret sofre a perda de seu dnico filho.*! ‘Além do abalo psicolégico causado
pela desestruturacdo familiar (também se separara de sua esposa), sua
carreira vé-se prejudicada pelo retorno dos Bourbons ao poder. A bibliografia

informa-nos a respeito de uma proposta que Debret teria recebido,

Louvre, em 1824,

“ Na jd citada "Note Biographique®, os autores dizem que, ayant vainement essayé pendant cet
intervale de reprendre ses pinceaux foujours rebelles d le secourir dans cet état dapathie,
David, &érard et ses autres amis luf conseillérent daller revoir quelque temps FItalie. E de se
concluir, portanto, que a personalidade de Debret sofria um impacto bastante forte, o que
abalava, inclusive, a sua atividade profissional. N&o se pode deixar de considerar esta
ocorréncia familiar entre os provdveis motivos para sua saida da Franca naquele momento.
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Juntamente com Grandjean de Montigny, para trabalhar na corte russa do Czar
Alexandre I.4

QOutra trajetdria encontra-se com a de Debret neste momento: Joachim
Le Breton (1760-1819), secretdrio perpétuo da classe de Belas-Artes do
Institut de France desde 1803. Depois dos Cem Dias, Le Breton manifesta-se
contrdrio a retomada, pelos Aliados, das obras de arte acumuladas no Louvre,
acervo constituido durante as campanhas napolednicas.*® A situacdo delicada
em que se colocou, sobretudo diante da Inglaterra, levou-o a demitir-se do
cargo que ocupava na classe de Belas-Artes e, depois, do préprio Instituto.
Receberia, entdo, o convite para organizar um grupo de artistas e mestres de

oficio que pudessem instalar, na nova sede do império portugués, uma escola de

.artes e nficios. Q. grupo.. de artistas fronceses

-Se.organiza. seb.sua.-diregdo e,
mesmo sem que possamos lhe atribuir um cardter absolutamento oficial, parte

para o Brasil com a intengdo de ai introduzir o ensino das belas-artes.

o

* Hé uma grande atencdo em torno deste fato, inclusive para fundamentar a “opcdio” dos
artistas franceses pelo convite do Conde da Barca. Em seu didrio, Pierre Francois Leonard
Fontaine (arquiteto, 1762-1853) afirma que o Czar russo ndo mantivera o convite, razdo pela
qual somos levados a crer que ndo havia opgdes para que a escotha se desse e, portanto, a vinda
para o Brasil deveria ser avaliada sem comparagdes possiveis. Tratei com mais detalhes esta
questdo em minha dissertacdo de mestrado, realizada sob a orientacdo do Prof. Dr. Luiz C.
Marques Filho, A Academia Imperial das Belas-Artes: um projeto politico para as artes no
Brasil, UNICAMP/1994.

* Rapports & L'Empereur sur le progrés des sciences, des lettres et des arts depuis
1789. V Beaux-arts, par Joachim Le Breton, prefdcio de Denis Woronoff, apresentacdo e
notas sob a dire¢do de Udolpho van de Sandt, Paris: Editions Belin, 1989, p.18.
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O CONTEXTO REVOLUCIONARIO E A PINTURA HISTORICA*

Logo no inicio da obra Revolugdo Impressa - A imprensa na Franca,
1775-1800,* volume organizado por Robert Darnton e Daniel Roche, o leitor é
levado a refletir sobre a verdadeira dimensdo do impacto causado pela
Revolugdo Francesa na sociedade da época, principalmente entre os franceses.
O tempo e o tanto que jd se falou, pensou, produziu a respeito deste marco da
histéria da civilizagdo,”® tiveram o efeito, de resto paradoxal, de fazer com

que perdéssemos a nogdo do abalo profundo que atingiu a ordem social naguele

periodo. Klaus Herding, ao escrever sobre a arte revoluciondria, diz o sequinte:
on peut difficilement imaginer le choc gqua représenté lexigence de rapidité:
en effet, depuis presque deux cents ans, aucun changement brusque n'était
intervenuy dans les moeurs. £t, soudain, la précipitation s’imposait comme
rythme dominant de la vie*” Esta rapidez, que muito bem cabia &s coisas da

politica, foi exigida também da vida social e cultural, nos mais diferentes

* O texto que se segue é, na verdade, resultado de uma necessidade sentida ao tongo desta
pesquisa. Diante do importante papel da pintura histérica para a trajetéria de Debret e,
consequentemente, para a avaliagdo que se faz de seu trabalho, achei curioso encontrar textos
de critica e observagdes que relativizam, sendo a importdncia, pelo menos o papel que este
género desempenhava no século XVIII. A partir de alguns extratos destes textos, podemos
perceber a entrada em cena de novos elementos que passariam certamente a compor o quadro
no qual Debret se formara.

5 Revolugdio Impressa-A Imprensa na Franga, 1775-1800, Robert Darnton e Daniel Roche
(orgs.), Sto Paulo: Edusp, 1996 (1° ed. 1989)

“ E evidente que ndo me refiro, aqui, ao "evento” Revolugio Francesa, mas ao fato histérico,
cujas raizes e consequéncias estdio muito além do acontecido em 1789,

47 HERDING, Klaus, "Utopie Concréte & I'Echelle Mondiale: I'Art de la Révolution”, i La
Révolution Frangaise et I'Europe 1789-1799, Paris: Editions de la Réunion des Musées
Nationaux, 1989, Parte I, p.XXTII (catdlogo de exposigdo).
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niveis, imprimindo marcas profundas na sociedade, inclusive a nivel
psicolégico.*® Aproveitando-se dos avancos que as ciéncias apresentavam
naquele momento, assim como das no¢des de progresso e civilizacto, os
franceses efetuam um movimento de criacdo de novas referéncias, a fim de
estabelecer um novo perfil da na¢dio francesa. Alteracdes politicas, culturais,
sociais e, sobretudo, mentais, foram lentamente elaboradas durante todo o
século, permitindo, de certa forma, a ocorréncia dos acontecimentos pés-junho
de 1789. Verifica-se, entdo, uma complexa rede de relacdes entre os fatos da
Revolugdio e as diferentes esferas de manifestacdo do pensamento, seja ele
politico, social, cultural, religioso ou artistico.

Mais do que uma relagdo de causa e efeito, defende Starobinski no caso
da. arte, que ambos - acontecimento revoluciondrio e obras de arte - procedem -
de um pensamento e de um clima moral anteriores®® Neste sentido, movidos
por uma forga que lhes é anterior, os acontecimentos transformam o
pensamento e a sensibilidade de uma época, assim como sdo por eles
provocados/transformados, criando a necessidade de algo novo que funcione
como elemento de sintese e preencha o vazio deixado pela retirada daquilo que
ndo mais se quer. Compreender esta dindmica facilita, por exemplo, que

enxerguemos o sentimento de auto-confian¢a que dirige o estabelecimento de

8 J-E.-D. Esquirol, psiquiatra francés do inicio do século XIX, criador da categoria médica
monomania (teoria que afirma a existéncia, em paralelo ao delirio geral, de variagSes de
doengas que afetam apenas um aspecto do funcionamento mental do individuo, que fica
dominado por esta disfungdo), dizia que a Revoluglio e seus desdobramentos haviam provecado
uma grande alteracdo psicoldgica na sociedade, ao colocar em condicdio de liberdade mithdes de
pessoas cujos destinos haviam sido, até entdo, determinados aco nascimento. (CROW, Thomas,
op ¢it, p.296).

* STAROBINSKI, Jean, “1789", 1789: os emblemas da razéo, Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1988 (ed. orig., Mildo, 1973).
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um novo calenddrio e, assim fazendo, recomeca a Histéria.>® Ora, este ndo é e
nem pode ser um fato desprezivel: ndo o novo calenddrio, mas a iniciativa de
sua criagdo, assim como a de outros ritos e celebragdes, cujo objetive era
afastar qualquer vacilagdo da parte dos "homens novos” pés-Revolucdo. Mesmo
que as altera¢des prdticas ndo tenham sido imediatas e tampouco radicais, a
turbuléncia dos acontecimentos revoluciondrios certamente movimentou a
populagdo, que reagiu de formas diferenciadas, de acordo com a sua identidade
e 0 seu compromisse com as idéias propagadas pelos lideres do movimento.
Seja no campo da arte ou em outra esfera, a questdo de saber o que seria a
continuagdo daquilo que ndo tinha mais lugar parece traduzir o momento pds-

revoluciondrio.

ter tenebrosamente derrubado o reino das trevas ndo determina ainda sendo
uma possibilidade de comegar, e de modo algum a natureza daguilo que vai
comegar. Tudo o gue se deixa de inicio pressentir é gue o campo estd livre para
principios universais” Estes principios, segundo ele, jé estavam sendo forjados
ao longo de todo o século XVIII.

No ambiente artistico, vio se tornando evidentes as liga¢Ges entre uma
pintura marcada pelo erofismo e pela sensualidade e uma sociedade frivola, de

costumes corrompidos, associada ao poder aristocrdtico [Figura 13]. O

* Uma imagem desenhada e gravada por Philibert Louis Deboucourt, pintor e gravador agrée
da Académie Royale de Peinture et Sculpture desde 1781, demonstra bem como o novo
calenddrio era uma prova do poderio francés. Uma figura alegérica da filosofia, sentada sobre
uma poltrona de mdrmore, dita a um pequenino génio que se encontra de pé, ao seu lado,
escrevendo numa folha de papel apoiada em um grande globo: L Ere des Francais compte de fa
fondation de lo Républigue, 22 septembre 1792 de [ére_vulgaire, jour ou le soleil est eniré
dans le signe de Ja Balance... (grifos meus). Assim, a "era dos franceses” substitui a era cristd,
a partir do marco da repiblica fundada pelos revoluciondrios.

! STAROBINSKI, Jean, "Principios e vontade”, op cit, p44.
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descompromisso moral da pintura do Antigo Regime incomodava aqueles que
vislumbravam a necessidade de uma reforma. Antes que esta se manifestasse
na politica, Jacques-Louis David vai introduzi-la na arte da pintura,
contrapondo ao processo de composicdio sintético, tipico da pintura do século
XVIII, um lento processo de elaboragdio que dd forma a uma pintura ética, de
tragos herdicos. O Juramento dos Hordcios (1784), aponta, definitivamente,
para este novo comportamento da arte [Figura 14].

A relacdo intima entre os ritmos da arte e da politica e suas mdtuas
implicagdes sdo aspectos de uma preocupagdo contempordnea aos
acontecimentos revoluciondrios. Para o autor de Verités agréables ou Le

Saldo vu en Beau, publicacdo sobre o Saldo de 1789,

Artistes, ce sont les grands sentiments des Artistes eux-mémes qui ont préparé
ces révolutions, et quainsi le génie ne paraft accompagner la liberté quaprés avoir
trés-réellement disposé tout pour son triomphe™>

O trajeto até o momento de radicalizago do movimento revoluciondrio
em 1792 é ricamente descrito por J. 6. Wille, gravador e membro da Académie
Royale de Peinfure et Sculpture, cujo didrio foi publicado em 1857. O primeiro
registro sobre os eventos que alterariam a vida dos franceses nos préximos

anos data de 12 de julho de 1789, quando Wille escreve:

le 12, gui étort un dimanche, me frouvant au jardin du Palais-Royal. l'on y apprit la
nouvelle de la démission et du départ de M. Necker. La consternation y étoit
générale, ef on y paria de cet événement avec douleur, et prendre les armes y
paroissoit déjd un cri de guerre. >

°? Vérités. ., par fauteur du Coup de Patte, Paris: Knapen fils, 1789.

** Mémoires et Journal de J.-6. Wille, graveur du Roi, publicados a partir de originais da
Biblioteca Imperial por Georges Duplessis. Prefdcio de Edmund e Jules de Goncourt, 2 vol.,
Paris: Chez Jules Renoaurd, Libraire-Editeur, 1857.
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Dois dias depois, 14 de julho, Wille declara que ce jour fut le pius
terrible que jaye jamais vu. Um misto de horror e admiracdio caracteriza suas
palavras a respeito da evolugto dos acontecimentos deste dia, quando registra
atos violentos praticados pela foule parisienne.>® Os registros de Wille sobre
os feitos revoluciondrios misturam-se &s anotagdes sobre sua vida pessoal e
suas atfividades profissionais. Tais informagdes permitem que se crie um
ambiente no qual situages e idéias podem ter agido sobre os destinos pessoais
daqueles individuos, de forma direta ou indireta, a médio ou longo prazo.

Em paralelo as decisdes do governo revoluciondrio, Wilie nos informa
sobre a manutencdo da monarquia e sobre as festas religiosas, que continuavam

se realizando. Nota-se, a partir de suas anotagdes, que uma grande mudanca se

novos registros estavam em andamento, permitindo o acesso do povo as

assembléias que deliberariam sobre os rumos do governo.

> A citagdo que se segue, apesar de fonga, justifica-se pela natureza do depoimento: memdrias
de um individuo que, esclarecido e membro de institui¢do ligada ao Antigo Regime, pode nos dar
uma idéia de como foram recebidos os acontecimentos daquele momento. Continuando suas
anotacdes sobre o dia 14 de julho, diz: Mais daprés-midy de cette journée fut réellement
héroigue et terrible. La résolution de prendre la Bastille fut arrétée, et cette ancienne
forteresse, qui navoit jamais €t€ prise, le fut en deux heures de temps par la jeunesse
bourgeoise, enfremélée de soldats avec de lartillerie. M. Delaunay, gouverneur de cette
forteresse, fit tirer d mitraille sur la multitude armée, et ayant, é ce guon pretend, arboré
deux fois le drapeau blanc en signe de paix, mais ayant fait faire feu de nouveau, cela indigna
tellement les Farisiens, quils donnérent lassaut avec une telle fureur aux ponts-levis, quils
enfrérent en foule, se saisirent du gouverneur et du sous-gouverneur; le premier fut presque
haché en piéces et frainé, comme le second, moitié mort sur la place de Gréve, ol on leur
trancha la 1éte. En méme temps, le peuple se saisit du prévét des marchands, Je traina dans la
place (layant accusé de trahison), od, aprés Jui avoir tiré un coup de pistolet dans Je corps, on
lui trancha la téte sur le pavé. Ces téfes, le peuple les mit sur des pigues et les promena ainsi
partout, et cest au jardin du Palais-Royal que je les vis. Jy vis aussi un des prisonniers
délivrés de fa Bastille, que la bourgeoisie armée y promencit en friomphe, cétoit le comte
dEsterhazi, enfermé dans cefte forteresse depuis frente ans. C'étoif un bel homme.
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No mundo das artes, o mesmo ano de 1791 viu abrirem-se as portas do
Saldo do Louvre em meio a uma grande e significativa novidade: ..daprés
lordre de nofre nouveau régime, tous les artistes de Paris indistinctement
eurent le droit dy exposer leurs ouvrages™ A idéia de que a um povo livre
corresponderia uma arte livre marcava um momento distinto na histéria da
arte francesa. Propondo-se a aceitar “indistintamente” os trabalhos de todos
os artistas que quisessem dele participar, o tradicional Saldo dava ao piblico e
aos apreciadores mais eruditos a possibilidade de julgar livremente e de expor
sua opinide a respeito das obras de uma forma menos convencional.

As memdrias de Wille a respeito do que se passara nos anos de 1792 e
1793 traduzem o clima de tensdo vivido pelos parisienses, decorrente da
~.radicalizacdo.. gggpgmsg .roaunluciondria: . gueima -de--ttulos-de-nobreza,
destituicdo da monarquic e conseqliente destruicdo de seus simbolos e
monumentos, tudo, enfim, apontava para uma atmosfera de radicalismo popular
cujas consegiiéncias foram, como sabido, alguns dos mais terriveis momentos
da histéria francesa. Lembremo-nos, entdio, que o nosso Debret era, nesta
época, um jovem de 24 anos...

Em 1791, jé@ certamente contaminado pelo neoclassicismo davidiano,
Debret executara a tela A partida de Régulus para Cartago, citada
anteriormente [Figura 1]. Esta tela foi exposta em Paris, em 1989, durante a
mostra La Révolution Frangaise et L'Europe 1789-1799. No catdlogo, o
autor do texto explicativo diz que Debret, assim como um dos outros
concorrentes ao prémio, inspirara-se na composicdo de Lépicié, pintada em
1779 e que se tornara uma referéncia para o tema de Reguius. Continuando, diz

o autor: Lartiste pegnait-il alors un tableau ‘engagé®? La question demeure en

» Idem, p.322.
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suspens. Certes, le sufet choisi par [Académie n'était pas indifférent. Cétart la
fermeté ddme, le courage, le patriotisme et le civisme que pronait alors le
gouvernement, mais rien ne prouve gue Debret, Thévenin ou Lafitte aient
ressenti ainsi le concours. I est plus vraisemblable que ces jeunes artistes
aient seulement esperé obtenir le prix, moyen prestigieux pour commencer une
carriére.

A opgdo de Debret pela pintura histérica foi, na verdade, fruto da
conjungdo de alguns fatores. Antes de tudo, néio pode ser compreendida fora
da relagdo que o liga, desde a mais tenra idade, a David. Em seguida, temos sua
filiagdo académica: Debret entra para a Académie Royale de Peinfure et de

Sculptfure em 1785, participando de todos os concursos para o Grand Prix de

- Romeno-periodo-entre1789-¢ 1793 -anc-em que-a Convenglio fecha a-Academia:

No periodo napolednico, por fim, a sua dedicaglo & pintura histérica é
inevitdvel: nenhum artista do periodo que estivesse, de uma forma ou de outra,
a favor das idéias do novo Imperador, recusaria tais encomendas. E como um
dos petits maitres que se dedicaram a construgdo de uma memdria iconogrdfica
dos feitos napolednicos que Debret participa deste que foi um momento
original na arte francesa: a celebragdo do fato contempordneo introduzido
diretamente na pintura, sem a necessidade dos motivos cldssicos que
alimentavam a pintura de histéria.

Antes de se dedicar d celebragdo dos feitos napolednicos, porém,
Debret dedicara-se as pinturas para os concursos da Académie e a trabalhos
decorativos para edificios publicos e residéncias particulares, em colaboragdo
com os arquitetos Percier e Fontaine®® O jd citado volume de costumes

italianos, reunindo gravuras feitas a partir de desenhos de Debret, data de



CAPITULO I - PARTS-RTO DE JANEIRO-PARIS: A DUPLA TRAVESSIA DE UM ARTISTA 74

1809. Em 1812, ao pintar as personagens da tela £nfrevista de Napoledo com o
principe Dalberg em Aschaffenburg [Figura 10], de formato menor do que o de
suas outras telas do periedo (2,30 x 1,85m), Debret demonstra, a meu ver, um
talento e uma habilidade que néo pudera exercitar nas grandes telas dedicadas
a Napoledo. Esta habilidade antecipava, de certa forma, a graca de suas
figuras aquareladas noc Brasil e coloca-nos a questdo de refletir sobre a
predomindncia ou ndo de seu talento para a pintura de histéria.

Esta reflexdo justifica as consideragdes que se seguem, a respeito do
papel da pintura histérica enquanto padrédo determinante e exclusivo da arte de
um periodo e, o que para nds € ainda mais significativo, enquanto pardmetro

principal para a avaliagdo da obra de um artista, nos diferentes momentos de

~-gua-earreira:-Rodrigo-Naves; por-exemplo; apesar-de ndo-considerar-Debret um——

grande artfista, nem no Brasil nem na Franca, ndo deixa de usar como
pardmetros para a sua andlise da produgéio brasileira do artista as telas que
executara na Franca. Diante da necessidade de celebrizar os festejos da Casa
de Braganca, diz Naves que os artistas franceses teriam se sentido
“incomodados” com a situagto: pela vivéncia acumulada, por tudo que tinham
passado, dificilmente deixariam de notar com alguma clareza os lances
extravagantes a gue se viam obrigados, na fentativa de fazer resplandecer uma
dinastia jd sem britho”” Quando, continuando sua argumentacdo de que o
ambiente brasileiro ndo era propicio & elevacdo da arte neocldssica, Naves
afirma que o monarca portugués ndo retira seu valor e poder de gestos
exemplares, e sim de privilégios hereditdrios, parece que busca encontrar um

novo Napoledo nes trépicos. Sendo assim, a busca do "valor” e dos “gestos

% Segundo “Note Biographique” ,op ¢ft.
" NAVES, Rodrigo, op cit, p.61.
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exemplares” de D. Jodo ndo parte da experiéncia histérica da monarquia
porfuguesa no Brasil, mas de um modelo que Naves quer buscar no pais. Ndo
parece, de resto, que esta tenha sido a avaliagdo do préprio Debret a respeito
do monarca, a julgar pelo cardter regenerador que atribui & presenca da mére-
patrie no territério da antiga coldnia. Naves continua sua condenacdo do
ambiente brasileiro, afirmando que seria impossivel, diante da imagem negativa
de um monarca fugido e da fei¢cdo rudimentar do Rio de Janeiro, que Debret e
seus companheiros tivessem uma atuacdo normal™® O que estaria o autor a
qualificar como "normal”? E preciso lembrar, pelo menos minimamente, da

59

variedade da experiéncia neocldssica™ na Franga, para tentar, talvez,

empregar a idéia de uma releitura e de uma adaptacdo de Debret ao ambiente

afirmar ter sido Debret o primeiro pintor estrangeiro a se dar conta do gue
havia de postico e enganoso em simplesmente aplicar um sistema formal
preestabelecido - o neoclassicismo, por exemplo - & realidade brasileira®®
Ainda assim, o ‘“neocldssico de quatro costados" estaria, no Brasil,
constanfemente tentando resolver seu "dilema brasileiro™ fazer wuma arte gue
mantivesse um vinculo com a realidade do pais, sem perder de vista a dimensdo
critica da postura ética neocldssica® Incomoda, em alguns momentos do texto

de Naves, o que me parece ser um proposital esquecimento da complexidade da

8 Idem, pp.65 e 67.

% Entenda-se o termo “neocldssica” no sentido atribuido por Mdrio Praz as grandes categorias
estéticas: como valores de aproximagdo, que possuem wn valor e respondem a uma fungdo dtil
desde gue se fratem como aguilo que séo, isto €, como aproximagées, e ndo se pretenda delas o
gue ndo podem dar, isfo € exatiddo de pensamento cerrade, im PRAZ, Mario, “Uma
aproximagdo: Romdntico”, A Carne, a Morte e o Diabo na Literatura Roméntica,
Campinas/SP: Editora da UNICAMP, pp.25-39.

ONAVES, R., op cit, p.44,

8 Idem, p.72.
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“forma neocldssica” e, se estivermos sempre a considerar Debret como um
“pintor de histéria”, a falta de algumas referéncias importantes para entender
a posigdo deste género da pintura no periodo que em Debret se forma e atua,
antes de sua vinda para o Brasil.

No que diz respeito ao primeiro aspecto, Robert Rosemblum jé nos
forneceu elementos de reflexdo em sua obra sobre as transformacdes na arte
no sécule XVIIL®* Um de seus principais argumentos é que a producdo
pictdrica do século XVIIT € muito mais rica em temas do que geralmente se
entende como tal e que a principal razdo deste olhar limitado seria a exclusdo
deliberada, ao longo dos séculos que se seguiram, de trabalhos que fugiam aos
temas consagrados pela pintura histérica, geralmente esquecidos nas reservas
-G08 - rauseus... Ll ggmf};% .desconhecimente -destas--ebras. - portante, teria
contribuido para que estudiosos e pesquisadores declarassem a sua
inexisténcia e o predominio absoluto das grandes telas jé consagradas. O
argumento de Rosemblum explica, portanto, como se formou esta idéia de que o
neoclassicisme francés reduzir-se-ia as grandes telas de pintura histérica,
género maior eleito pela Academia de Belas-Artes e consagrado como item
principal do ensino académico.

A importdncia deste género para a estrutura académica é inegavel. No
entanto, é preciso relativizar o papel que a Academia exercia no meio artistico
francés, sobretudo a partir de meados do século XVIIL.®® Mesmo antes deste
momento, a penetragdc da arte na sociedade ndo se dave UGnica e
exclusivamente através da Academia, até porque grande parte do piblico ndo

conhecia as fontes, literdrias em sua maioria, que inspiravam as composicdes

2 ROSEMBLUM, Robert, L'Art au XVIITe siécle. transformations et mutations, op cit.
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académicas. As chamadas Expositions de la Jeunesse, que se realizaram entre
1750 e 1793, sdo exemplos de eventos paralelos ds exposicdes reais. Eram
realizadas ao ar livre, na place Dauphine, e as obras eram abrigadas em
espagos cenogrdficos, ficando expostas por um ou dois dias. Os trabalhos
apresentados eram feitos, geralmente, por pintores amadores. Também se
realizavam mostras de arte durante eventos religiosos, o que atraia, assim
como as Expositions de la Jeunesse, grande nimero de observadores.

Nota-se, portanto, que a educagdio artistica do pdblico ndo se fazia
apenas nos Saldes e que, mesmo nestes, como demonstra o autor de uma critica
do final dos anos 1770, o interesse dos visitantes ndo era mais do que um

entusiasmo rotineiro e conformista por seus entretenimentos habituais. The

. tmiflien is icredeemably.commen;.and-it.is-a-vain hope that art-might elevate the -

crowd to some adeguately concentrated and ennobled state of mind. ¢ Da
mesma forma, a critica de arte e o debate piiblico sobre o Saldo eram muito
restritos nas décadas de 1770 e 1780. Mesmo com o inicio dos comentérios de
Denis Diderot aos Salbes, a partir da década de 1760, sua divulgacdo era
restrita: apenas um pequeno e internacional circulo de subscritores da
Correspondance Litéraire de Melchior Grimm, que publicava seus escritos.

No que se refere mais diretamente & pintura histérica, esta se mantinha
dependente do patrocinio oficial, que também era raro e ndo muito simples.
Muitas vezes, depois de executar a encomenda, o artista levava anos para
receber o pagamento integral de seu trabatho. Diga-se, a propésito, que a

mesma situacdo serd vivida, no Brasil, pelos artistas da Academia. O fato de a

53 J.-6. WILLE, op cit, ao comentar suas idas as sessdes da Academia, declara repefidas vezes:
Je fus d fassemblée de notre Académie, ou il ne se passa rien de remarguable (vol 2, p.200),

* apud CROW, Thomas, Painters and Public Life in Eighteenth Century Paris, New Haven &
London, 1985, p.18



CAPETULO I - PARTS-RIO DE JANEIRO-PARIS: A DUPLA TRAVESSIA DE UM ARTISTA 78

situagdo jé ter sido experimentada pelos artistas na Franga indica que os
entraves ao desenvolvimento das artes no Brasil ndo residiam, apenas, na
monarquia lusitana "despreparada” para as artes e no estado de inferioridade
da coldnia. E preciso considerar, sobretudo, a experiéncia histérica do pais e os
acontecimentos que acabaram constituindo obstdculos préticos a organizagéo
da instituico académica que, no caso de Debret e seus companheiros,
materializaria suas inten¢des "missiondrias”.

Se, por um lado, é preciso reavaliar a importdncia da esfera académica e
o papel da pintura de histéria na Paris da segunda metade do século XVIIT,
considerando, sobretudo, os obstdculos prdticos ao exercicio da mesma e a

ebulicdo, como veremos em seguida, de uma critica contrdria a dedicagdo quase

praticamente uma necessidade tornar-se um pintor de histéria, caso o artista
almejasse uma carreira e distingdes profissionais.

Apesar de criticada, a Académie continuava sendo um ponto de
referéncia para as artes na Franga. As criticas, porém, iniciadas ja na primeira
metade do século, crescem com o passar das décadas e respondem, de certa
maneira, & alteragdo dos dnimos e as discussdes verificadas no periodo pré-
reveluciondrio. Mesmo assim, pode-se dizer que, na sua grande parte, a critica
dos anos 1740-50 ndo atacava diretamente a estrutura académica. Ao
contrdrio, alguns de seus representantes viam nos grandes projetos publicos
de Colbert e Le Brun o padrdo a ser seguido pelos artistas contempordneos.
Néo hd, de sua parte, quase nenhuma referéncia a que os modelos do

classicismo seiscentista sejam inadequados a uma pintura que se dirigisse ao
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novo pidblico da arte.®® Jd nos anos 1770, a Académie é atacada diretamente. A
nova geragdo de criticos reprova sua existéncia e mostra-se contrdria a idéia
de que um corpo coletivo, ac monopolizar o ensino e a entrada numa carreira
artistica, possa estabelecer e perpetuar padrdes. Louis de Carmontelle, cujos
escritos criticos aparecem entre 1779 e 1789, obtendo grande repercussdo na
época, escreve na sua primeira critica ao Saldo, em 1779: art degenerates, and
it is always the establishment of an academy which begins or finishes its
destruction. °°

A pintura histérica elevara-se, corﬁo género, a partir de meados do
século XVIII, resultando de um esforgo conjunto de escritores, criticos e

tedricos da arte. Quando o conde d'Angiviller assume a diregdo geral des

se no reconhecimento da pintura histérica como grand genre, ao encomendar
aos artistas da Académie quadros cujo objetivo seria apresentar temas morais
e patridticos, capazes de regenerar a pintura. Aos poucos, com o avanco das
idéias que viriam fundamentar a queda do Antigo Regime, a pintura histérica,
destinada a principio a elevacdo da alma, € associada a uma arte engajada, cujo
objetivo era inflamar a alma, capacitando-a para a defesa dos novos ideais.
Assim, a expectativa com relacdo & arte no final do século pode ser traduzida
pelo seguinfe depoimento, de Philippe Chéry, em 1791: ce sont les arts qui

Eclairent les hommes, qui agrandissent leur ame et gui leur font aimer la

85 La Font de Saint-Yenne, escritor que inaugurou a critica aos SalBes, em 1741, e autor de
Réflexions sur quelques causes de ['état présent de la peinture en France (1747),
depositava sua esperanga na pintura histérica. Para que o poder deste género pudesse se fazer
sentir, propunha que se criasse, no Louvre, um museu que permitiria ao piblico e aos artistas
uma continua educagdo em histéria da arte.

% apud CROW, T., Painters and Public Life in Eighteenth Century Paris, op c/7, p.182.
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liberté®” A partir de 1793, principalmente, o Estado desenvolve uma acéo
deliberada de propaganda, para a qual conta com o poder das imagens. B. Gallini
chama a atengdo para o fate de que, apesar desta intengdo de estimular uma
arte propriamente dita revoluciondria, /appel fut semble-1-il assez mal entendu
et peu nombreux furent les artistes qui se firent, dans leur art, /écho de
convictions révelutionnaires en nous laissant des oeuvres dites "engagées”®®
Mesmo assim, verifica-se uma preferéncia pelos temas inspirados nos
acontecimentos contempordneos, que tendem a superar aqueles oriundos da
histéria antiga. A grande propaganda revoluciondria viria, porém, através das

estampas, cuja facilidade de divulgagdo em muito contribuia para este

propésito. Em 1794, a iniciativa do Estado ao instituir o grand concours para

incitar..os artistas a reproduzirem as.é€pocas mais gleriesas -da-Revelugfe,
parecia ter como objetivo também fazer com que os artistas se manifestassem
a favor dos feitos revoluciondrios. Considerando que a prépria gravura seria
mais eficiente para divulgar os grandes momentos da Revolugdo, as pinturas
histéricas, quase sempre feitas pelos artistas mais conhecidos e talentosos da
época, ao dar ocasido para que estes demonstrassem seu préprio engajamento
patridtico e sua admiragdo pelos novos ideais, documentavam o apoio dos
artistas ao poder politico, a despeito do cardter de certa forma compulsério
destes ‘“depoimentos”®® Sobre este aspecto, é importante lembrar o

testemunho de E. Delécluze, de 1855, citado por Jean Clay:

7 apud GALLINI, Brigitte, "Les nouveaux themes dans les arts plastiques. Evolution et

Continuité”, jm La Révolution Frangaise et 'Europe 1789-1799, op cit, p.292.

%8 Idem, p.294.

® Este panorama pode muito bem servir de exemplo & experiéncia de Debret no Brasil. O
quadro histérico e social em que se desenvolve o trabalhc de um artista ndo o explica por
completo, mas apenas lhe fornece uma leitura possivel: Quand on regarde ces objets matériels
gue fon appelle lart, il est facile de les voir dans leur relation avec des groupes sociaux, mais
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il a mangué d David, d ses éléves, ainsi qu'd tous leurs contemporains, une idée
mere qui, comme une étoile, les guiddt dans la marche qu'ils avaient @ suivre. Par
suite des révolutions terribles qui se sont opérées de leur temps en religion, en

morale et en politigue, ils se sont vus forcés dobéir @ la muftiplicité des systémes
différents qui se sont succédés dans les croyances, dans les goiits, dans les

habitudes® .

O guestionamento do poder intocado da Academia, a reprovacdo a uma
arte que ndo conseguia atingir um puiblico mais amplo, bem como a reviséo do
sentido de Histéria, tornaram evidente o movimento de critica a pintura
historica, movimento este que € muitas vezes desprezado nas andlises sobre o
periodo. Mesmo que em pequena escala, o pacifico reinado do grand genre
parecia jé ameagado quando, nos Saldes de meados do século, os observadores

demonstram ndo mais aceitar o programa oficial de pintura, desprezando e

S ei”f??ﬁﬁﬁéﬁf@?@%ﬁﬁ?@@SQﬁﬁdf‘ﬁg ..... hfﬁ? é‘?’fﬁﬁs, ﬁ@ﬁgﬁéﬁ'ﬁﬁ@ﬁa’@ ﬁ@ﬁﬁ@gﬁf?ﬁ?iﬁgif@ s

a maioria do piblico. Este, por sua vez, passa a se interessar mais pelos
chamados géneros menores (paisagem, pinturas de género..), nos quais
encontrava maior verossimilhanga, elementos da experiéncia direta, e ndo
apenas "nobres ideais". A abertura do Saldo @ participagdo de artistas que ndo
eram da Academia, decretada, como vimos, pela Assembléia Nacional em 1791,
provocou o aumento significativo do nimero de retratos e paisagens: eram trés
vezes mais em 1791 do que em 1789. Um depoimento da época pode servir para
esclarecer, em breves linhas, o que se entendia por pintura histdrica naquele
momento, especialmente na sua relagdo com a Natureza, fonte maior de toda a

inspiragdo do artista: History, or the heroic style in painting(..) paints the

difficile de les voir en tant guidées. Néanmoins, lorsgue nous les examinons, leur existence en
tant quidées se clarifie, et leur existence en fant guidéologie, consolidant des positions
vieifles ou nouvelles, devient plus facile d sarsir. (P. BOURDIEU, La Distinction. Critique
sociale du jugement, Paris: Les Editions de Minuit, 1979.)

70 CLAY, Jean, op cit, p.20.
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whole universe, but the universe enhanced. This is to say that its style must
be noble,; it must paint nature, but only in the moments when nature presents
itself in its most majestic aspect.’”* Era, portanto, de se esperar que a pintura
histérica teric dificuldades, como bem o demonstrou, em introduzir a
“experiéncia direta" no seu proceder. Até mesmo as pinturas encomendadas
por Napoledo para celebrar e divulgar suas campanhas e conquistas, ainda que
extraidas de acontecimentos veridicos, ndo possuiam a verossimithanca
desejada pelo novo piblico, mas eram determinadas pelo “aspecto majestoso"
dos eventos e de seu protagonista, razdes suficientes para que se fizessem
todas as alteragdes necessdrias e arranjos na Natureza.

Thomas Crow, em sua obra jd citada, Painters and Public Life in

arte que entdo se fazia, afirmando que os artistas haviam se fechado aos
interesses do puiblico. Este livro, que apresenta um exaustivo trabalho com as
fontes primdrias francesas do século XVIII, é uma valiosa contribuicdo para o
estudo do ambiente artistico na Franca do século XVIII. Um dos documentos
citados por Crow, datado de 1773, diz o seqguinte a respeito dos pintores de
histéria:

...they are nothing more than scrupulous analysts in their tableaux d'histoire...
Instead of speaking the language [langue] of the passions, they produce a speech
flangage] that they have contrived themselves and that they alone can
comprehend. An arrangement of groupings, a fine fall of drapery, a faithful
rendering of fabrics, that is what fransports them, what they admire. But the

™ apud CROW, T., Painters and Public Life in Eighteenth Century Paris, op c/f, p.106-7. E
interessante chamar a atengdo para o fate de que esta no¢do de pintura histérica e a idéia de
uma natureza que se moida ds intengdes do artista e da época serd fundamental para a
elaboragdo e recepgio da arte produzida nas viagens da segunda metade do século XVIII,
assim como dos projetos pictéricos para livros de viagem da primeira metade do século
seguinte.
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beauty of compositional order. the sublimity of invention, and the truth of
expression seem not overly to occupy their attention”

A critica se referia 4 excessiva atencdo dada aos detalhes da
composigdo, o que excluia dela a "nobreza” e a "verdade”. A “grande pintura"
estava, portanto, fadada a monotonia, como afirma o autor de Dialogues sur la

Peinture, de 1773, dirigindo-se aos pintores da Academia:

I believe that on the subjec of composition, you have only ideas about
embellishment, trivialities of taste and arrangement: you pay more attention to
avoiding slight errors than striving for ideal beauty: the fear of a right angle, of a
slight symmetry worry you more than conveying a great drama. Finally there is
more of the agreed-upon than of tfrue principles, and this is the source of endless
monotony.”

O diagnéstico ja estando dado, restava prever outro fim para a arte e

para os artistas. E o que propde Carmontelle, em 1781, no seu escrito La Patte

de Velours:

I acknowledge that the painters, the principal purpose of whose art is to imitafe,
would reguire, in order fo enhance their taste for beautiful things, to have them
habitually in front of their eyes. It is doubtless a taxing effort to invent
fortunate physiognomies in the midst of people who display none’ proud or
generous features when one views only slaves and masters; true expressions in a
country of dissimulation: strong and vigorous postures among models whom either
poverty or debauchery have rendered hideous, and who, in order to provoke less
disgust, carefully cover themselves in cloth of gold or in rags. But the more the
obstacles are greaft and numerous, the more it is worthy to overcome them..we
are entering an epoch when this task has become a pressing one.”*

As citagOes acima ndo pretendem esgotar a questdo do status da pintura
histérica na segunda metade do século XVIII, até porque havia, também,
depoimentos favordveis & sua posigdo superior entre os outros géneros da

pintura. E importante, porém, alimentar a andlise da obra de Debret com estas

72 "Vision du Juif Ben-Esron, fils de Sepher”, Amsterdam, 1773, apud idem., p.181.
73 Idem, ibdem.
7 Idem, p.186.
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informagdes, considerando que se tornam elementos constitutivos do ambiente

no qual o artista desenvolve sua formacdo.

1.2 Da travessia: a vinda

Sua vinda para o Brasil se deu no momento em que, além de problemas
pessoais, Debret e outros artistas ligados a Napoledo sentiam os efeitos do
retorno da monarquia bourbénica ao poder, interessada em tirar de cena toda e
qualquer lembranga do Corso. A assim conhecida Missdo Artistica Francesa
tinha a incumbéncia de organizar, no Rio de Janeiro, uma academia de artes

que, seguindo o modelo francés, divulgasse entre nés o gosto pelas belas-artes,

material do pais. Os primeiros dez anos se passaram sem que a Academia
pudesse efetivamente funcionar, a despeito dos seguidos decretos que
autorizavam seu funcionamento. A instdvel situagdo politica do pais, somada as
desavencas entre os artistas vindos da Franga e a diregdo portuguesa da
Academia,” bem como entre os préprios franceses, adiaram o inicio efetivo de
suas atividades para 1826. A partir dai, Debret empenhou-se em suas tarefas
académicas, sendo o grande mentor das primeiras exposi¢des realizadas pela
instituigdo. Durante os anos que antecederam & criagdo oficial da Academia,
porém, Debret ocupou-se com o registro dos hdbitos e costumes dos

brasileiros, material que configura a base do édlbum que publicaria mais tarde.

7 Desde 1820, ano seguinte & morte de Le Breton, lider da Misséio e primeiro diretor da
Academia carioca, assumira a diregdo do estabelecimento o pintor portugués Henrique José da
Silva, ai permanecendo até 1834,
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O Debret que chegara ao Brasil em 1816 erq, portanto, um experiente
artista de 48 anos de idade, movido por fortes razdes pessoais a deixar seu
pais de origem e, ao mesmo tempo, certamente envolvido pela perspectiva de
inscrever seu nome na relagdo dos benfeitores franceses dedicados ao avango
da civilizacdo nas terras do Novo Mundo. Por outro lado, sabe-se que a situagdo
de vdrios dos integrantes deste grupo de artistas que passa a ser conhecido
como a Missdo Artistica Francesa ndo era muito favoravel e a partida ndo era
propriamente uma livre escolha. Fosse por razdes politicas ou pessoais, os
integrantes deste grupo foram levados a este movimento, sem que esta
"missdo” tivesse propriamente um cardter oficial como vdrias outras jd

organizadas desde o século anterior. Um exemplo disto, além do proprio

Antoine Taunay, ambos integrantes do grupo de artistas emigrados. Em carta
ao responsdvel geral pelos frabalhos piblicos em Paris, datada de junho de
1813, Taunay solicitava uma sala para trabalho, alegando a dificil situacdo em

que se encontrava.”® Ndo me parece que, com o agravamento da situagdo

7 Eis o texto da carta, na integra: “Monsieur. Permettez mai davoir thonneur de vous exposer
les motifs qui mont enhardi d faire la demande d'un petit logement, entfre-sol situé au dessous
de celui occupé par Bosio statuaire, ¢ Son Excellence le Ministre de lintérieur: jai obtenu le
grand prix de Rome en 1792 sans avoir pu profiter des cing années défude ¢ [facademie
frangaise’ les artistes etant obligés de quitter [Tralie d cette épogue. Jai servi, depuis, prés
de trois ans ¢ larmée du Midy. Revenu d Faris fai repris lexercice de mon art, mais frés
Faiblement au milieu des tfroubles civils. Dans le méme temps jai perdu une petite fortune
gagnée au service de [Efat par mon pére chymiste, et cependant, Monsieur Le Directeur, jai
lhonneur de vous observer que cest lo prémiére demande gue je fals. Quelgue talent et fe
courage qui ma toujours soutenu me donnent la confiance de vous assurer que vous naurez pas
a regréfter d'éfre mon profecteur dans cette occasion,

Jai lhonneur défre avec respect

Monsieur Le Directeur

Votre frés humble et obeisant servifeur

Taunay sculpteur” (CARAN, série FI3 1179, Institut ou Palais des Beaux-Arts. Logements
d'Artistes, 1811-1827.)
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politica na Franga, a condigdo de Taunay tenha melhorado e a sua inclusdo no
grupo de artistas pode muito bem fer resolvido a delicada situacdo em que se
encontrava.

A unidio entre os membros deste grupo também ndo era fator que viesse
alimentar a idéia de uma missdo coesa e organizada. Sdo conhecidos os
desentendimentos entre os franceses jé no Brasil, principaimente as
discussoes que envolviam Joachim Le Breton. Uma carta de Debret a seu bon
vieux camarade, De La Fontaine, de 17 de novembro de 1816, aponta mais uma
discérdia no grupo, ao comentar a ira despertada em Nicolas Taunay ao ver a
facilidade com que ele, Debret, se aproximava do rei portugués.”

A falta de coesdo do grupo jd se fizera sentir durante a viagem do

-Lalpé,.a. julgar.pelo.depoimento de.Louis Symphorien Meunié; arquiteto-aluno-
de Grandjean de Montigny, que também partira para o Brasil. Durante a
viagem, Meunié redigiu um didrio de bordo que constitui rica fonte de
informagdes a respeito da travessia dos franceses e do dia-a-dia no navio. Jd
no dia 24 de janeiro, dois dias apés a partida do porto de Havre, Meunié
observa: I/ régnait dans notre maudite voiture un égoisme quon ne peut
vraiment connaftre qu'a bord d'un navire... ™

Através de Meunié, mais do que da descricdo de Debret sobre a viagem,
ficamos sabendo detalhes da travessia que certamente marcaram nosso
artista: os artistas realizavam, no navio, exercicios de desenho com modelo, o
que, de certa forma, 0s mantinha ocupados em seu préprio métier: na Ilha de
Maio (Cabo Verde), onde desembarcaram, compraram viveres, conheceram a

populagdo local, jantaram e dormiram na casa do maftre du port, certamente

”’Manuscrito microfilmado. Bibliothéque d'Art et d'Archéologie Jacques Doucet/Paris,
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vivenciaram experiéncias inéditas para muitos deles. Meunié diz que, ao final

do jantar,

les negres et negrésses exécutérent devant nous une danse avec des gestes et
des postures un peu libres. Ils se heurtaient alternativement les genoux et e
ventre. La maitresse negrésse, of frit de nous vendre une de ses petites filles,
mafs sérieusement, ce qui me fit une facheuse impression’”

Podemos bem imaginar o que uma situacdo destas pode ter representado
para estes artistas e, mais especificamente, para Debret. Ndo se sabe que ele
tivesse tido, até entdo, uma experiéncia de contato direto com povos ndo-
europeus.

Além destas experiéncias inéditas, Debret teve algumas oportunidades

de exercer seu talento, registrando cenas durante a viagem e eventos

acontecidos no navio [Figuras 15 e 16]. Ao avistarem a cidade do Rio de
Janeiro, em 26 de margo, diz Meunié que os viajantes do Calpé passaram a
admirer la plus belle vue possible: cest un panorama magnifigue... Pendant ce
temps, plusieurs dentre nous éfaient occupés a dessiner la vue déployée...
Nous ne lassions dadmirer la ville et lactivité gui paraissait y régner de touts
les cotés.

Depois do desembarque, é fambém Meunié que nos informa que Debret
dividira com ele um quarto pelo qual pagavam 14$000 por més.

Se, na mente dos artistas imigrados havia a esperanca de um pronto
atendimento as suas necessidades de instalacdo e trabalho, estas sé foram
parcialmente atendidas, quando de sua chegada. Algumas medidas prdticas

foram logo efetuadas, mas a instalagdo da academia de artes, ténue lago que

78 Este didrio, bem como outros documentos de Meunié, encontram-se no CARAN, sob o cédigo
439 AP 4, dossier 8, Papiers Fontaine, L'Architecte Meunié, 1816-1865.
7% I'dem.
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unia os franceses emigrados, seria por vdrias vezes adiada. Alguns deles
acabaram colaborando em trabalhos para a corte portuguesa, envolvida em um
movimento constante de celebragdes e festejos, seja por morte, coroacdo ou
casamentos. Os artistas e artifices franceses foram, pois, convidados a
participar da organizagdo e realizacdio destes eventos, dando novos rumos aos

destinos que lhe pareciam jé definidos ao deixarem o litoral francés.®

FRANCA E BRASIL: ASPECTOS DE UMA RELACAO

A bibliografia sobre o tema da Missdo Artistica Francesa tem deixado

muitas duvidas a r'espelfo das condfgoes de vinda desfes fr‘anceses para 0 pcus

Limita-se, por vezes, a discutir a ques?ao apenas no plano arﬂshco
encontrando justificativas para enobrecer o papel deste grupo e de sua
influéncia para o desenvolvimento das artes no Brasil. Parece-me oportuno,
porém, inserir a problemdtica desta "missdo” no @mbito maior da relacdo
polftica, econdmica e diplomdtica entre Brasil e Franca, levando em
consideracdo a retomada de contato entre as duas monarquias, a partir de

1815, e a agdo pessoal do Consul Geral francés no Brasil, Coronel Maler.

* Para maiores detalhes sobre a vinda dos artistas franceses e sua instalagdo no Brasil, ver
TAUNAY, A. dEscragnolle, A Missdo Artistica de 1816, op ¢/f MORALES DE LOS RIOS
FILHO, Adolfo, 6randjean de Montigny e a Evolugde da Arte Brasileira, op cif; PEDROSA,
Mdrio, "Da Missdo Francesa - seus obstdculos politicos”, /= Académicos e Modernos: Textos
Escolhidos III, Otilia Arantes (org.), Sdo Paulo: Edusp, 1998; LIMA, Valéria A. E., A Academia
Impericl das Belas-Artes: um projeto politico para as artes no Brasil, op ¢/ Sobre os
festejos da monarquia e a participagdo dos artistas franceses, SOUZA, Iara Lis Carvalho,
Patria Coroada. O Brasil como corpo politico auténomo 1780-1831, Sdo Paulo: Fundagdo
Editora da Unesp, 1999: MALERBA, Jurandir, A Corte no Exilio. Civilizagdo e Poder no
Brasil as vésperas da Independéncia (1808-1821), Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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Desde a vinda da familia real portuguesa para o Brasil e sua instalagdo no
Rio de Janeiro, o governo francés, através de sua representagdo consular em
Portugal, tentou manter-se au courant de tudo o que se passava no territério
brasileiro, mesmo que legalmente impedido de manter relagbes diretas com o
Brasil até 1814. A partir deste momento, um grande nimero de documentos
atesta como foram se desenvolvendo os contatos entre os dois paises e quais
eram as avaliagdes feitas pelos franceses a respeito do futuro da grande
colonia portuguesa, prestes a estender ds nagdes européias concessdes até
entdo s6 permitidas a Inglaterra. Em documento datado de 20 de novembro de
1814, Réflexions sur I'état actuel du Brésil, o Consul da Franca na cidade do

Porto tece consideracdes sobre o futuro politico do Brasil, nde perdendo a

através dos ministros brasileiros favordveis d continuidade de sua presenga no
pais:

le Brésil, pour parvenir ¢ [état de prosperit€é auguel il peut prétendre, a besoin de
lois libérales et de la présence de son gouvernement. (...}
L'Angleterre ferait alors usage de tous les moyens pour séparer le Brésil de la
mére patrie, pour y faire révolter les négres contre la population blanche, et
consommer Ja ruine de cette contrée florissante. Il faut donc, pour la prosperité
méme du Portugal, gue le gouvernement fixe définitivement son séjour @ Rio de
Janeiro; faible et nuf en Europe il est déjé respectable en Amérique. ®

Afirma, entdo, que a Franga avangara industriaimente e tinha interesse
na emancipacdio das antigas coldnias, a fim de ver incrementado o comércio
mundial. Assim, seria importante, para o governo francés, retirar o véu que

encobria o territério brasileiro:

dapreés ce que nous venons de dire il serait fort avanfageux pour /e gouvernement
de France, davoir de donnés certaines sur [état actuel du Brésil sur sa
population, ses produits, ses moyens et ses consommations. Un fel éfat n'existe

Bl MAE/AD, Mémoires et Documents - Brésil, vol 1, f, 4-17.
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nufle par?. Le Gouvernetent portugais a toujours enveloppé d'un profond mistére
fout ce qui est relatif au gouvernement intérieur et aux forces de ses colonies, en
sorte guaucun savant na encore pu ou voulu s'occuper du Brésii, %

Conclui, entdo, que a Franga deveria se esforcar no sentido de aumentar
o nivel de informagGes sobre o Brasil, demonstrando uma grande preocupagdo
com o conhecimento de seus costumes e com a veracidade das informacdes que
possam vir a obter: ..ne rien admettre gu'on nait, par soi méme, reconnu exact.
A preocupagdo do Consul francés é, portanto, discutir a forma como iriam se
estabelecer as relacdes comerciais entre Franca e Brasil, uma vez este
liberado da exclusividade inglesa e restabelecidos os contatos entre as duas
monarquias, depois da queda definitiva de Napoledo, em 1815.

Em 1816, ano da vinda dos artistas franceses para o Brasil, uma

- embaixada diplomdtica francesa chega ao Rio de Janeiro, chefiada pelo Duque

de Luxemburgo. No documento que contém as instruces que lhe foram
passadas, ficamos a par do movimento de reatamento entre as monarquias

francesa e portuguesa:

la Cour du Brésil sempressa en 1814 d'envoyer au Rof une ambassade
extraordinaire pour le feliciter sur son retour dans ses Ftats. Les dispositions
amicales du Prince Régent ne se sont pas démenties depuis. Il Jes a
particuliérement exprimées pendant les orages politigues de 1815 et faccueil qu/
a fait alors auy Chargé d'affaires de France a vivement touché Sa Ma jesté &

A embaixada do Duque de Luxemburgo atendia a uma troca de gentilezas
e, como estd dito no documento, & necessidade de concluir discussdes ainda em
aberto mesmo diante do estado de paz que se firmara. Diz que o embaixador

deveria assegurar ao monarca portugués todo o interesse da Franca em

82 Idem.
8 Idem, vol. 8, f. 1-16.
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estreitar as relagdes entre os dois paises. Apés haver concluido esta parte,
deveria entrar nas discussdes propriamente politicas.

No geral, a idéia apresentada neste documento repetia o posicionamento
francés diante do Brasil: este poderia vir a ser um grande pais, porém isto
dependeria quase que exclusivamente de que seus governantes soubessem
estabelecer as bases para seu comércio e para o estreitamento de relagdes
com os paises mais desenvolvidos da Europa. Apenas através do incremento ao
comércio, que dependia, por sua vez, do incentivo a exploraclo de seus
produtos naturais e agricolas, € que o pais teria condigdes de prosperar.

Neste mesmo documento temos informagdes a respeito da postura do

governo francés diante dos "refugiados” de sua pdtria:

.4 L ambassadeur trouvera au Brésil um certain nombre de nouveauX frongaiS La. . ..o

plus part ont espéré y former quelque Etablissement: ils y portent leurs talents,
leur industrie; leffet de leur presence et de leur exemple sera d'y naturaliser
guelgues arts et de donner d un pays gui commence et gui a besoin de toute espece
de culture, um accroissement plus rapide. (...)

Tous ces voyageurs doivent continuer d'éfre considérés comme frangais par
['Ambassadeur de Sa Majeste. Il est probable gue la plus part ont conservé lesprit
de retour: on ne peut considerer comme €frangers gue ceux quauraient acquis ce
caractére par un acte formel, et il faut, en general, chercher d conserver d leur
patrie les francais qui s'en éloignent. Ce sera d la prudence de Mr. L Ambassadeur
¢ lui indiquer la conduite d suivre envers Jes différentes classes de refugiés, soit
envers ceux qui nauraient eu aucun motif legal et nécessaire pour quitter la
France, soit envers ceux gui en sont bannis et gui ne peuvent pas y renfrer sans
lautorisation formelle du Gouvernement®

Em outubro de 1816, na Mémoire que redige sobre sua embaixada, o
Dugue de Luxemburgo avalia muite negativamente o que vira realizado no
Brasil, desconfiando de suas condigées de prosperidade e crescimento.
Mostrava-se contrdrio, inclusive, ao investimento em arte no Brasil, fuxe gui

appartient a une civilization plus avancée, qui ne peut €tre celui dune colonie

84 Idem.
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négligée.®> Mesmo assim, faz alguns comentdrios interessantes sobre a
populagdo e o Monarca portugués. Diante da afirmagdo de que o Brasil seria o
“cemitério de Portugal”, afirma que cette expression est sans doute exagéré,
mais elle pourrait devenir vrai, si le Gouvernement négliger de prendre les
mesures convenables pour accroftre la population, surtout en favorisant le
croisement des races, qui donne des hommes plus fortement constitués et plus
en état de supporter le chaleur humide, principe de toutes les maladies au
Brési/.®® Esta idéia do cruzamento de racas como meio de fortalecer a
populagdo no Brasil € um dos caminhos sugeridos por Debret para o avanco da
civilizag@o no pais.

Os comentdrios do Duque de Luxemburgo sobre o monarca nos informam

--g-respeito do-temperamento-daquele que-dirigia o-pais-que-acolhe-os-artistas —

franceses: /e Roi est agé de 49 ans; sa santé est robuste. Il est fortement
constitué, mais il est syjet d des accés de mélancolie qui affectent son esprit
Tout le monde rend hommage & la pureté de ses vues et au désir qu'il montre
de render ses sujets heureux® Tais comentdrios adquirem papel relevante,
sobretudo se considerarmos a idéia, fundamental para a monarquia portuguesa,
de gque a salde fisica e moral do Rei corresponderia a de seu Reino e,
consegiientemente, de seus siditos.*®

Abordar estes assuntos no item dedicado & travessia de Debret para o
Brasil teve a intengdo de colocar em cena novos elementos que nos auxiliem a
analisar a situacdo de chegada e instalacdo dos artistas franceses no Rio de

Janeiro. Toda a questdo da rivalidade entre Portugal e Franca, que justificava

8 Idem, vol8, f. 17-87.

8 Tdem,

87 Idem.

8 SOUZA, Iara Lis F. 8. C., op cit, pp. 21-38.
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o estranhamento com relagdo @ convocagdo de artistas franceses para fundar
uma academia de artes no Brasil (referéncia a situagdo humilhante provocada
pelas tropas napolednicas, que motivaram a transferéncia da corte portuguesa
para o Brasil) parece, entdo, estar esclarecida. Seria muito pouco provdvel que
os artistas franceses fossem mal acolhidos no Brasil, no momento mesmo em
que o pais recebia uma embaixada diplomdtica de seu pais. Mesmo se
considerarmos que alguns destes artistas estavam ligados politica ou
profissionalmente ao nome de Napoledo, a forma como a "missdo” se organiza e
a biografia de seus membros ndo sugerem uma relagdo tdo estreita entre os
artistas emigrados e o grupo perseguido apds a queda definitiva de Napoledo.

A julgar pelo caso do préprio Debret, cuja trajetdria napolednica foi explorada

Ao lado de possiveis motivos politicos e/ou profissionais, podemos fambém
considerar outras razdes para a emigragdo francesa, tal como nos informa o
conde de Gestas, Secretdrio da Embaixada francesa no Brasil que, em janeiro
de 1823, redige um documento intitulado Quelques réflexions sur I'état

actuel du Brésil. Diz, entdo, que

fe peu de ressources qu'offrent aujourdhui nos colonies, engage une foule de
frangais a fenter fortune dans un pays ou ifs sont assourés de la protection
immediate du Gouvernement, sous un climat dont [€tonnante salubrité n'est pas
assez connue, et sous linfluence duguel on na pas d craindre les tremblements de
terre, les ouragans, les innondations et ni aucune des fleaux qui affligent souvent
les plus belles contrées du globe®®

Tais depoimentos fazem-nos vislumbrar variantes de uma situagdo
muitas vezes limitada as interpretagdes jd cristalizadas e, de uma certa forma,

permitem que o contexto geral possa se aproximar um pouco mais das

8 MAE/AD, op cit., vol. L, . 171-5,
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individualidades, do particular. As condictes gerais que podem fer favorecido a
vinda dos artistas para o Brasil (interesse do Brasil, personalizado na figura do
Conde da Barca; dificuldades em obter trabalho em Paris; instabilidade politica
na Franga) ndo podem, porém, justificar com exclusividade as op¢des de cada
um dos integrantes do grupo, uma vez que ndo havia um cardter oficial neste
empreendimento. Os convites foram feitos e cada um deles, movidos por
infengdes nem sempre fdaceis de identificar, mas certamente de cunho muito
pessoal, decidiram pela travessia. Os artistas recém-chegados ao Brasil foram
melhor recebidos pelo governo portugués do que pelo Cénsul de seu pais,
Coronel Maler, anti-napolednico convicto e monarquista extremado. Vieram dele

0s maiores entraves as atividades de Debret e seus companheiros, refletindo

~-uma.-situacdo.-de- extrema -desconfianga-e-descontentamento -da parte—do—
diplomata francés.

Maler chegara ao Brasil em maio de 1815, assumindo o consulado da
Franca meio a contra-gosto.”® Este posto representava, naquele momento, sua
Unica saida, antes que pudesse voltar a seu pais de origem, destino que
esperava ardentemente, lamentando inclusive fortes problemas de saiide. Tais
condigdes chamam a atencdo para um individuo fortemente insatisfeito com sua
posigdo, desejando para si outras condicdes de vida. Saira da Franca logo que
percebera que o movimento revoluciondrio visava destruir as estruturas
monarquistas e, desde entdo, vivia insatisfeito pessoal e profissionalmente.
Suas atividades no Brasil foram, portanto, marcadas por este estado de @nimo

e por um profundo sentimento contrdrio a tudo o que parecesse ameacar a

monarquia restabelecida na Franca. Para ele, os artistas reunidos por Joachim
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Le Breton e trazidos para o Brasil eram um perigo constante & estabilidade das
relacdes entre as duas coroas, uma vez que os acreditava expatriados por
motivos politicos. Um despacho do duque de Richelieu, Ministro das Relagdes
Exteriores da Franga, datado de abril de 1816, comenta a vinda de alguns

franceses para o Brasil, entre os quais os artistas, dizendo que

...ce départ est entiérement volontaire de la part de ceux gui ne sont compris ni
dans les ordonnances du 24 juillet 1815 ni dans les dispositions du 12 janvier
suivan?. Il est probable que plusieurs d'entre eux ont cedé en s'éloignant de France
d un vague sentiment d'inguiétude et ont presume quls trouveraint aifleurs plus de
repés. Daufres ont €t€ conduit au Brésil par quelque espérance d'établissement et
de fortune..”!

Os documentos aos quais o ministro se refere eram as listas dos

cimplices dos Cem Dias e dos regicidas excluidos da Lei de Anistia. Como, ao

~ que parece, nossos artistas ndo se encontravam nestas listas, podemos deixar

de lado a idéia de que eles foram oficialmente expatriados. Tal conclusdo,
porém, ndo anula a dificil situagdo em que se encontravam em termos
profissionais, fosse por questdes politicas ou ndo. Da mesma forma, a ndo
inclusdo destes artistas nas citadas listas ndo afastou da mente de Maler o
perigo de um movimento revoluciondrio dirigido por Le Breton, a quem passou a
atacar com todas as suas forgas e prerrogativas consulares. A pressdo de
Maler, juntamente com as rivalidades com os artistas luso-brasileiros, fez do
retorno a Franga uma saida preferivel a varios dos franceses que integraram a
coldnia artistica de 1816. Debret, no entanto, optou pela permanéncia. As
alternativas que se lhe apresentariam seriam certamente convidativas, haja

visto o grande nlimero de encomendas e ofertas de trabalho que receberia da

% GUIOCHON, Xavier-Philippe, La Mission Artistique et le Brésil de Jean-Baptiste Debret
(1816-1831), op cit. Agradeco esta importantissima referéncia ao Prof. Luis Felipe de
Alencastro, que co-orientou minha pesquisa nos arquivos e instituigdes francesas,
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corte, A elas, Debret certamente acrescentou o desejo pessoal de realizar, no
Brasil ou a partir dele, uma obra que justificasse sua carreira profissional e,
quem sabe, sua vida pessoal. O projeto da Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil ndo seria apenas um tributo ac Brasil, nem um servico prestado &
Histéria, mas traduziria um momento de criacdo pessoal, espécie de

coroamento de sua trajetdria artistica.

ARTISTA DA CORTE, DA ACADEMIA, DAS RUAS...

O evento, nada comemorativo, que recebe os franceses no Rio de

Janeiro - a morte da rainha de Portugal - acabaria por render aos artistas suas

“primeiras ocupagdes no pais. Era preciso organizar, com britho e fausto, @

cerimdnia de aclamagdo do novo monarca brasileiro, celebragdo para a qual logo
se empregaram os talentos franceses. O momento marcava, para Debret, o
comeco de uma longa e movimentada carreira como pintor da corte portuguesa
[Figuras 17 e 18].%°

Em paralelo ds suas atividades como pintor oficial e cenégrafo da
monarquia, Debret cumpre sua trajetéria de membro fundador e pintor de
histéria da Academia. Diante das dificuldades para organizar a instituicdo
académica, os artistas foram encontrando ocupagdes através das quais podiam
empregar seus talentos e garantir seu sustento. Em 1826, quando a Academia

foi oficialmente inaugurada, Debret jd contava com um grupo de alunos aos

* MAE/AD, Correspondance Politique - Portugal, vol. 129, f. 280.

* Ver, para um estudo sistemético, ainda que introdutério, da pinfura de corte realizada por
Debret no Brasil, DIAS, Elaine Cristina, Debret, a pintura de histéria e as ilustragdes de
corte da “Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil”, dissertacdio de Mestrado, IFCH-
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quais vinha dando aulas desde 1823. Em 1824, participou ativamente da
elaboracdo do Projecto do Plano para a Academia Imperial das Bellas
Artes®® documento solicitado pelo governo e que deu origem a uma grande
polémica entre o entdo presidente da Academia, Henrique José da Silva, e os
artistas franceses.

No dia da inauguracdo da Academia, 05 de novembro de 1826, foram
expostos trabalhos dos alunos que ja freglientavam as aulas de Debret. A
persistente atuagdo de Debret no meio académico viabilizou a organizagdo e
realizagdo das duas primeiras exposi¢des da Academia carioca. Em dezembro
de 1829, com o titulo oficial de Exposi¢tio da Classe de Pintura Histérica na

Imperial Academia das Belas Artes, abriu-se a mostra que reunia 115

O catdlogo desta mostra, bem como o da que aconteceria em 1830, foi
financiado pelo préprio Debret. Tal empenho parece ter tido a intengdo de
chamar a atengdo do Imperador para os trabalhos que vinham sendo realizados
pelos artistas franceses e seus discipulos, em constante disputa com a diregdo
portuguesa da Academia. Data também de 1829 um documento em que o
chanceler do consulado francés no Brasil confirma a importancia da presenca
dos artistas franceses no pais. Em seu Rapport sur l'industrie et la population
francaise a Rio de Janeiro et ses environs, datado de maio deste ano, o

chanceler resume a problemdtica da vinda dos artistas para o Brasil e comenta

UNICAMP, 2001, orientador Prof. Dr. Luciano Migliaccio. Andlises mais pontuais encontram-se
em SOUZA, Iaral. S., gp ¢if, capitulo sobre Debret e Grandejan de Montigny.

% Projecto do Plano para a Imperial Academia das Bellas Artes do Rio de Janeiro, que por
ordem de S.E. o Ministro dos Negécios do Império foi feifo pelos professores da mesma
Academia, no anno de 1824. Rio de Janeiro, Imperial Typographia de P. Plancher, 1827. Para
comentdrios a respeito de seu conteldo, ver LIMA, V., op cit, pp.124-7.
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as primeiras tentativas de organizacdo da academia. Em determinado momento

de sua narrativa, afirma:

sans fes frangais académiciens, les arts seraient encore dans la premiére enfance
d Rio de Janeiro. Iis y ont au moins emporté les principes des bonnes écoles, ont
donné aux artistes brésiliens, surtout pour la peinture, une impulsion assez
sensible, et une Direction tout d fait inconnue jusgualors, et ils laisseront peut
Efre quelques traditions qui pourront plus tard (quand lindustrie se sera
perfectionnée, leducation améliorée, et la masse de la nation éclairée et polie),
natfonaliser le bon goiit dans la capital de IEmpire Brésifien.
Actuellement le pays n'offre aucune ressource ni aucun bien étre pour ceux qui
profeéssent les arts libéraux: ils jouissent de peu de considération, le mérite
n'étant pas discerné de la médiocrité. Pour subvenir aux besoins de lexistence, ifs
sont obligés de prostituer (1) leurs talents ¢ des ouvrages insignifiants et ce n'est
gud regret et avec parcimonie que le Gouvernement leur accorde des places. **

Como se pode concluir a partir deste depoimento, a expectativa dos

artistas neste momento da histéria brasileira ndo poderia ser muito grande,

~ principalmente 'se colocarmos como pardmetro o espaco que a arte

tradicionalmente ocupava nas sociedades européias, sobretudo na Franca.
Quanto a situagdo relatada pelo Cénsul, sabemos que Debret representq, neste
momento, uma figura de grande importéncia, seja pelo envolvimento nos
trabalhos da Academia, seja pela sua atuagdo junto a corte e, a longo prazo,
pela constituicdo de um corpus iconogrdfico que seria a base de sua
interpretacdo e relato sobre o Brasil. Importa reter, porém, que a estada de
Debret no Brasil foi demasiadamente longa para que nossa viséo a respeito de
sua obra seja marcada apenas pelo interesse documental. Da mesma forma que
Se preocupava em dar condigdes aos novos artistas de elaborar a sua prépria
arte, buscando nacionalizar o discurso estético e dando autonomia aos artistas,
Debret particularizou a experiéncia histérica brasileira, desenvolvendo sobre

ela um discurso que néio se pode pretender completo, mas o resultado de um

¥MAE/AD, Mémoires et Documents - Brésil, vol. 1, . 337-71.
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empreendimento pessoal movido pela intengdo de elaborar wne biographie
nationale®® Aos estrangeiros, attirés, jusqud ce jour, seulement, par la
richesse des produits de lhistoire naturelle ou la bysarrerie des ornements
sauvages du Brésif, Debret ofereceria, entdo, a oportunidade de ter em mdos
um verdadeiro “"documento histérico” sobre o pais: dans ce siécle, vous le
savez, consacré aux recherches historigues, quelle précieuse nouveauté pour le
voyageur européen! Le succés en est indubitable.. Estas declaragbes sdo,
certamente, indicios da intencdo que estava levando Debret a organizar seu
acervo de imagens e a divulgd-lo, juntamente com os textos que redigira,
através de publicagdes periddicas, mais tarde transformadas em volumes
temdticos.

S W gpé_-;ge@:,@e_.,,{;@;g_spap,,ﬁg_ . @mgaﬁs_ﬁﬁe.. mais. -gﬁpé@,,megagpap;&m oevohenes
sobre sua experiéncia no pais acompanha, como vimos, todo o trajeto -
" temporal e geogrdfico - de Debret no Brasil. Esta colegdo, como ele mesmo
informa, comegou com a possibilidade de refracer une longue suite de faits
historigues nationaux, o que lhe permitira ter a sua disposition tous les
documents relatifs aux moeurs et coutumes du nouveau pays que jhabitais’®
Passando pelos contatos diretos que diz ter experimentado, pelo testemunho
visual das cenas urbanas que marcaram sua longa estada no Rio de Janeiro e
pela oportunidade de integrar o grupo que viajara com D. Pedro a regido sul do
pais, todos estes momentos permitiram a Debret captar cenas ds quais seu

intelecto e sua sensibilidade artistica iriam, mais tarde, dar forma definitiva.

%> Esta citagdo e as que the seguem foram extraidas da carta de Debret a Porto-alegre, de 28
de outubro de 1B37. (BNRJ/Divisdo de Manuscritos, Correspondéncia de J.B.Debret a
Manue! de Aratijo Porto-alegre)

% DEBRET, J.B., 1965, primeiro tomo, p.ii.
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Em paralelo & intengdo de publicar uma obra sobre o Brasil, Debret
pretendia, ao voltar para a Franca, estabelecer um didlogo entre os artistas
dos dois paises, didlogo este fundado em dois movimentos distintos e que
caracterizam a diferente natureza dos dois interlocutores. Aos artistas
franceses caberia, como de hdbito, o papel de mestres. Aos saidos de terras
brasileiras, escolhidos entre os que se destacaram nas exposicdes da Academia
carioca, caberia o papel de ilustrar o esforgo do préprio Debret e desfrutar do
contato préximo com a "grande arte”. Em carta datada de 18 de julho de 1830,
poucos meses apds sua nomeaclio como sdcio-correspondente da Académie
Royale de Paris, Debret se dirige aos membros desta instituicdo para

agradecer o titulo recebido e comentar seus planos de retorno & Franca.

..Lamenta a distdncia.que.o separa.da patriee fele de seu-dese jo-de-voltaraela —

e levar alguns alunos para estudarem dans vos Celébres Ecoles, pour y admirer
la perféction de vos ouvrages et proffiter de vos Doctes Lecons; ce méme
désir manime et je prépare mon prochain retour... Com este objetivo, Debret
pede licenca para apresentd-los & Académie, comme une preuve des efforts
constants que jai fait, pour mériter lestime die au Titre de artiste francais,
dont jose me glorifier ayjourdhui®’

Pouco mais de um anc apds escrever esta carta, depois de quinze anos
vividos em solo brasileiro, Debret atravessava novamente o oceano, rumo d sua

velha Paris.

“’Arquivo do IF, ARBA. Piéces Annexes aux proccés-verbaux - 5E.
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1.3 Da Travessia: a volta

O movimento de retorno de Debret & Franca, aos 63 anos, fambém
precisa ser examinado a partir de um conjunto de elementos, assim como a sua
vinda permitiu identificar motivacdes e desdobramentos complexos. Por um
lado, temos o depoimento do préprio artista a respeito de seu retorno: Debret
diz que o éxito obtido logo nos primeiros anos de funcionamento da Academia,
mais especificamente na classe de pintura histérica, permitiram-lhe obtenir du

conseil de régence un congé limité pour retourner dans ma patrie, et y jouir, au

sein de ma famille, de la possibilité de mettre au jour le premier volume de

mon Voyage Pittoresque et Historigue au Brésil’®

Por outro lado, temos as
condi¢Bes da volta e as experiéncias de Debret em Paris desde a sua chegada,
no final do ano de 1831, até a sua morte em 1848: terreno fértil e pleno de
indicios que nos permitem reconstituir, mesmo que parcialmente, a trajetéria
do artista durante este periodo. No seio desta encontram-se os volumes de
sua Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, ao mesmo tempo fonte e produto
de suas intencoes.

As informagdes que possuimos a respeito de Debret apés o seu retorno
a Paris provém de algumas fontes dispersas: a correspondéncia recebida por
seu ex-aluno e eterno discipulo Manuel de Aradjo Porto-alegre; as atas das
sessbes da Académie Royale des Beaux-arts de Paris; os relatdrios enviados

por ele ao Institut Royal de France, referentes aos anos de 1842, 1843 e 1844;

algumas correspondéncias enviadas aos membros da Academia francesa;

% DEBRET, J. B., 1965, p.i.
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noticias na imprensa e, como fontes secunddrias, alguns comentdrios as suas
atividades profissionais e a sua vida pessoal em livros e artigos®® O que
sabemos, em linhas gerais, é que Debret, de volta & sua cidade natal, dedica-se
quase que exclusivamente & organizacdio do material que trouxera do Brasil,
cuidando ele mesmo das litografias feitas a partir de suas aquarelas e dos
textos que comporiam os fasciculos de sua obra.

Como jd foi comentado, os volumes da Viagem parecem ter atendido &
obrigagdo de Debret, enquanto membro correspondente da academia
francesa,'® de encaminhar & instituicdo informacSes sobre o Brasil,
notadamente quanto ao avango das artes no pais. Desde a introdugo em que
dedica sua obra & Académie, passando pelas vérias referéncias ao papel da

_.instituicdo francesa no. brogresso. .das.. artes. no.. Brasill®! até. os. rapports

% a) Correspondéncia de Jean-Baptiste Debret a Manuel de Aradjo Porto-alegre, BNRJ/
Divisdo de Manuscritos. b) Académie Royale des beaux-arts. Registre des Procés-Verbaux
de ses Séances , arquivos do IF, Paris. c) Rapport sur le Brésil, adressé en 1842, &
IInstitut Royal de France par J.B.Debret, son correspondant, et présenté & I'Académie
Royale des beaux-arts comme faisant suite au Voyage historique et pittoresque du méme
auteur e Suite du 4éme volume du Voyage Pittoresque et Historique au Brésil par J.
B.Debret. 3éme et 4éme Rapports des années 1843 et 1844, sur les événements
remarquables qui justifient le progrés des lumigres depuis le régne de I'Empereur D.
Pedro IT au Brésil, biblioteca do IF, Paris. d) correspondéncia de Debret aos membros da
Academia de Belas-Artes da Franga, arquives do IF, Paris. e) jornais parisienses que nos
informam, sobretudo, da participagdo de Debret nos jantares em homenagem a David . f)
bibliografia secunddria, que serd mencionada & medida que os livros e artigos forem sendo
utilizados no texto,

'% Debret havia sido eleito sécio-correspondente na categoria de belas-artes em abril de
1830,

" Um documento significativo a este respeito é a carta através da qual Debret encaminha &
Academie Royale o primeiro fasciculo de sua obra , juntamente com alguns documentos relatifs
aux résultats de lactivité des classes de IAcademia de Belas-Artes (arquivo do IF, Academie
Royale des Beaux-arts. Piéces Annexes aux proccés-verbaux - 5E, carta de 4 de janeiro
de 1834). Entre estes documentos encontravam-se os livretos das primeiras exposices
realizadas na Academia carioca , nas quais o papel de Debret foi fundamental, e o projeto de
organizacdo da Academia brasileira, também fruto direto de sua atividade no Brasil.
Comentando os citados envios, diz ele: Ja/ pensé gue ces preuves irrecusables de notre utilité,
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seguintes, apresentados como continuidade aos volumes da Viagem, tudo nos
leva a considerar a possibilidade de Debret estar dando cumprimento a um
compromisso assumido enquanto Membro Correspondente. E evidente que esta
interpretacdo dos fatos apenas ilustra uma das leituras possiveis desta obra,
cujo contelido e organizagdo indicam uma complexidade que estd muito além de
sua andlise enquanto projeto editorial.

Em paralelo as atividades de organizagdo e publicagdo de sua obra sobre
o Brasil, que parecem ter the tomado grande parte do tempo,' Debret retoma
contato com seus antigos colegas, com os quais realiza uma série de bangquetes
anuais em homenagem a Jacques-Louis David, seu antigo mestre.'® O Journal

des Artistes, publicacdo periddica da imprensa francesa, noticia, na segdo

~Neuvelles de 14-de setembro-de 18340 banquete realizado-naquele més:

le mardi, 2 septembre a eu lieu le banquet annuel des éléves de David. Prés de
cinguante se sont frouvés reunis. Ld se trouvaient MM. Gros, Granet, Drolling,
Granger, Langlois, Frangue et nombre daufres qui ont briflé ou briflent encore
dans les arts. A la fin du repas, ou d’honorables toasts ont €1€ portés d la
prospérité de / Ecole francaise et au mantien du bon goiit en France, M. Miel a lu, &
la grande satisfaction de lassemblée, sa notice sur David, déjd entendue et
apreciée d la Société libre des Beaux-Arts.

A participacdo de Debret nestes banquetes era, ao que parece, bastante
importante, apesar de ndo podermos concluir dai que ele tivesse, nesta época,

um papel de destaque no ambiente artistico francés. Segundo a noticia também

déja deposées ¢ la Bibliothégque de Rio-Janeiro, ne seraient pas déplacées dans la vétre,
Messieurs, pour appuyer guelques assertions, insérés dans mon ouvrage, en faveur du progreés
de notre établissement Brésilien qui se rattache d ['histoire de lart, et d la gloire des artistes
frangais, en genéral.

102 | ouis-Alexandre PERON, autor de Examen du Tableau des Horaces, Paris: Imprimerie de
Ducessois, 1839, comenta que Debret trouxera do Brasil matériaux trés précieux et tres
intéressants sur ce pays. Afirma, entdo, que /fa publication déjd commencée de ces matériaux
loccupe exclusivement, (p.32-33).
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publicada no mesmo periddico sobre o banquete de 1839, realizado no dia 31 de
agosto, M. Debret (comme il le fait depuis plusieurs années) a offert ¢ chague
convive une épreuve lithographiée daprés un croquis original du grand
maitre!®*  As litografias que Debret executa para os jantares [Figuras 19 a
29] suscitam interessantes questdes. No geral, através destas imagens fica
claro o talento de Debret para o desenho, além de sua habilidade no exercicio
da arte da litografia. Alguns detalhes, porém, chamam a atencdo pelo
acabamento sumdrio e pela dureza do tracado da linha, aspectos que nos levam
a questionar a qualidade destas imagens. No entanto, hd que se considerar a
possibilidade de Debret apenas ter copiado os desenhos tal como haviam sido
deixados por David, o que justificaria algumas “imperfeicdes” ou detalhes
__inacabados}®® H4, por_outro lodo, a necessidade de considerarmos o idade
avancada do artista na época em que readliza estas litografias: dos 66 aos 77

anos, aproximadamente.

1% Além dos registros na imprensa da época, estes jantares sdo mencionados por CROW, T,
Emulation. .., op cit., Parte I.

" Sobre estes jantares e as litografias feitas por Debret ver, também, BORDES, Philippe,
"Dessins perdus de David, dont un pour La Mort de Socrate, lithographiés par Debret”,
comunicagdo publicada na revista da Société d'Histoire de I'Art Frangais, dezembro de 1979,
pp.179-184. Nesta comunicagdio, o autor revela a descoberta de duas séries incompletas das
litografias feitas por Debret a partir de desenhos de David, sendo que uma delas encontra-se
no Museu de Belas-Artes de Rennes, integrando um dlbum que pertencia a Pierre Maximilien De
La Fontaine (1774-1860), provavelmente o amigo com quem Debret se correspondia enquanto
estava no Brasil. Uma outra série de litografias, mais completa do que a do Museu de Rennes,
encontra-se na biblioteca do IF, em volume intitulado Croquis de David, lithographiés par
Debret (fol. N.716). Além das oito imagens do grupo de Rennes, esta série possui mais trés,
sendo que todas elas contém uma legenda impressa na parte inferior da imagem, fora do
quadro da litografia, onde se 1&: Aux Eléves de David (Réunion de ...). As imagens referem-se
aos banquetes de 1834, 36,37,39 e de 1840 a 1845. Uma delas, Variation de ja composition du
groupe des filles de Brutus, adopté par David, pour lexécution de son tableau, ndo é datada,
mas provavelmente foi a imagem distribuida em 1835,

' Devo esta observacdo ac Prof. Robert Slenes, que me chamou a afengdo para esta
possibilidade.
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A idéia destes jantares era, além de homenagear o antigo mestre,
reafirmar a importdncia de sua escola, malgrado os rumos que a arte francesa
havia tomado desde a sua dissolugdo, sobretudo apds a morte de David, em
1825. No final da noticia sobre o evento de 1839, diz o articulista: On sest
separé en se donnant rendez-vous a fannée prochaine, et en parlant toujours
de soutenir les bons principes dans lart. On y remarquait tous les principaux
éléves de David, cest-d-dire lélite de lécole frangaise!®® A intencdo de
sustentar os “bons principios” na arte, anunciada também no artigo referente

ao jantar de 1836,

parece estar sofrendo, naquele momento, os efeitos de
um movimento hd muito ndo mais favordvel a arte de David e seus seguidores.
Segundo o mesmo jornal, na edigdo de 15 de margo de 1836, mesmo o sucesso
--de.venda das obras de. David ndo escondia.a avaliagde gue entio se fazia de sua
arte. A segdo Nouvelle des Arts deste dia traz a seguinte noticia:

la vente des tableaux, études et livres de croguis du célébre David, s'est opérée e
11 mars. Cette vente avait fait sensation, la foule obstruait les salles. Cependant,
faut-il le dire, le discrédit de IEcole régénératrice, qui a produit pendant vingt ans
de si grandes oeuvres, est tel aujourdhu, gue, proportions gardées, les aquarelles
de nos faiseurs en vogue, Jes singes de M. Descamps, par exemple, se vendent d un
plus haut prix.

A vida de Debret parecia seguir independentemente dos rumos maiores
da arte na Franca: além da publicaco da Viagem Pitoresca e Histérica ao

Brasil e da participacdio nestes banquetes, Debret devia estar ocupado, pelo

1% Journal des Artistes, Paris, 22 de setembro de 1839.

07 e diner annuel ou se réunissent les anciens éléves de David a eu lieu cette année avec le
méme empressement et la méme union. Cinguante artistes au moins sy frouvaient. Les bons
principes dans l'école ne peuvent encore périr. Journal des Artistes, Paris, 4 de setembro de
1836.
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menos até 1837, com seu discipulo Porto-alegre, que saira do Brasil junto com o
mestre, em 1831 Porto-alegre fora o dnico privilegiado a aproveitar da
iniciativa comentada por Debret na carta a seus colegas da Academia
francesa.'® Depois de seu retorno ao Brasil, mestre e discipulo continuariam
em contato: Porto-alegre seria o "repérter” encarregado de mandar as noticias
sobre a vida no pais a seu mestre, o representante de suas idéias na Academia
das Belas-Artes no Rio de Janeiro e o procurador de seu antigo professor
junto & Academia e ao governo. Debret, por sua vez, continuaria assessorando
seu aluno e colega a direcionar os rumos da arte no Brasil e empenhar-se-ia na
inclusdio de Porto-alegre entre os membros correspondentes da Academia
francesa. Em carta enviada ao ex-aluno, datada de 10 de dezembro de 1840,
Debret.comenta. alguns.acontecimentos.ligados & atividade -de Porte-alegre na
Academia brasileira e dd noticias concretas da intencdio de dar continuidade a
sua obra sobre o Brasil. Esta viria através de um rapport que ele deveria
elaborar para a Académie des Beaux-Arts de France, como tarefa obrigatéria
dos membros correspondentes. Agradece, assim, a carta e 0s jornais que
Porto-alegre lhe enviara, material que se tornaria /a base dun rapport annoncé
comme la suite de mes trois premiers volumes. Comenta, também, suas
atividades no Instituto e os planos de fazer de Porto-alegre seu sucessor como
membro correspondente da institui¢do francesa. Ele, por sua vez, iria se fazer
eleger Membro Honordrio, categoria criada para os membros octogendrios e
para os correspondentes no estrangeiro que, naquele momento, residiam em
Paris, como era o seu caso. Estes, além de usufruirem do status de membros do
Instituto, ndo tinham mais a obrigagdo de produzir trabalhos. Assim, o mestre

novamente instrui o discipulo, desta vez orientando-o a respeito dos

' Ver parte final do item anterior, 1.2 Da Travessia: a ida.
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documentos e do teor das comunicagdes que este deveria enviar ao Institut de
France, a fim de pedir sua nomeagdo como membro correspondente no Brasil,
Parece bem claro, portanto, que Debret pretendia fazer de Porto-alegre seu
sucessor e herdeiro direto, assumindo todos os postos e titulos por ele
acumulados ao longo de sua vida. Suas palavras o confirmam: nest-ce-pas ce
gue je voyais de loin dans nos heureux entretiens d Paris, avec notre bien bon
ami Magalhaens,...? %

O final da década de 1830 dd a Debret a oportunidade de reviver os
tempos da escola de David, mais especificamente, 0 momento em que Debret

vai para Roma junto com o grupo que o acompanhava.'’® David realizara, nesta

estada na (itfd Eterna, sua tela sobre os Hordcios (1785). Em 1839, no

..documento que_ elabora a respeito desta obra, Louis-Alexandre Péron contou. ...

com o depoimento pessoal de Debret. No item referente a "Notice Historique
sur le tableau du Serment des Horaces”, Péron afirma que, entre o grupo que
partira para Roma em 1784, estava M. Debret, peintre dhistoire, parent et
éleve de David, gqui navait alors gue quatorze ans, aux souvenirs et 4 la
bienveillance duguel je dois les principaux traits de cette notice! Neste
documento, Péron responde, por escrito, a uma critica que fora feita ao quadro
de David, por um certo "M. le docteur &". Durante uma sessdo da Société Libre
des Beaux-Arts, Monsieur G. teria usado o quadro de David como exemplo de
uma composigdo excessivamente teatral, contrdria aos ideais da pintura

romdntica. Para Péron, a tela de David era a primeira obra-prima da escola

1% Correspondéncia de Jean-Baptiste Debret a Manue! de Aradjo Porto-alegre, op.cit.

0 Sobre as condicbes da viagem de David para Roma e a presenca de Debret entre o grupo,
ver CROW, T, Emulation..., op ¢/t Parte 1.

" PERON, A., ap cit, p.32. Parece haver um equivoco quanto & idade de Debret, pois este
nascera et 1768, fendo, entdo, 16 anos em 1784,
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moderna e, mesmo que se reconhecessem nele pequenos e despreziveis
defeitos, estes ndo comprometeriam as belezas de primeira ordem que o
trabalho apresentava. Diante da defesa de Péron podemos perceber o guanto,
para Debret e seus antigos colegas, a arte do perfode davidiano era, ainda em
1839, o grande marco da experiéncia artistica francesa. A idéia de uma arte
regeneradora era, entdo, fundamento para o elogio da época em que David
realizara a tela dos Hordcios. Sobre este momento, Péron afirma que foi um
dos mais memordveis da histéria da Franca, tende marcado uma nova era para
as artes e para as institui¢des sociais, produzinde um extraordindrio efeito
sobre o espirito humano. Faz, entdo, uma importante reflexdo referente &

relagdo entre as artes e a realidade politica, entre as profundas ligagdes que

_existem entre estas duas esferas:. .

deux grandes régenérations s'opérérent donc presque simuftanément. £t quelles
furent les causes qui les suscitérent? Celles foutes naturelles qui régissent et
renouvellent les choses dici-bas, en se fortifiant des progrés sucessifs de
humanité. Un grand bien devait surgir de lexcés du mal, et de Ja corruption du
godt dans les arts, comme de la corruption des moeurs dans la société, gui toutes
deux prennent leur source dans une commune dégradation morale, devait s'élever
fempire du beau et celui du juste, gui ont aussi une méme origine celeste,

A revolugéio do gosto, promovida pelo impacto da tela dos Hordcios, que
remetia aos valores e costumes antigos, seguiu-se, segundo Péron, a “sequnda
regeneracdo, profetizada pela primeira™ a afirmagéo, através de uma profunda
revolugdo politica, de uma nova ordem social, fundada nos direitos de liberdade
e igualdade civil. Parece bem claro, portanto, que para os contempordneos
ligados & arte, esta teve um papel fundamental no processo politico
revoluciondrio, o que alicer¢a a idéia, também apresentada por Péron, de que a

escola francesa possui um traco muito caracteristico com relacdio s outras,
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qual seja, o de ser uma escola principalement idéologigue, cest-d-dire quelle
considére lart comme moyen plutét dexprimer des idées que dimifer des
objets. Nous arrivons d limitation pour que nos idées et nos impressions
prennent une forme expressive, et agissent plus puissamment par Il sur les
coeurs et les inteligences: cette imitation est donc subordonnée a cet effet.’’
Estamos, portanto, diante da idéia de que a arte francesa do periodo em
questdo entende a imitagdo como um meio, ndo como um fim. Inserir este
conceito na andlise da arte a que se convencionou chamar Neocidssica e a qual o
trabalho de Debret tem sido associado, ser-nos-é de grande utilidade ao
tratar as imagens do artista sobre o Brasil, ds quais tem sido atribuido um

cardter documental que implica, justamente, na idéia da imitagdo como um fim:

.0."registro fiel" de uma dada realidade e

A julgar pela correspondéncia enviada a seu antigo aluno na Academia

U4 Debret iria se ocupar, nos seus Gltimos

das Belas-Artes do Rio de Janeiro,
oito anos de vida, com seus projetos referentes ao Brasil, com sua atividade de
membro correspondente da Académie Royale, com a reivindicacdo de
pagamentos e direitos que lhe eram devidos pelo governo brasileiro e, fambém,
com trabalhos na Abadia de Saint-Denis, em Paris. Esta Gltima atividade de
Debret € bastante curiosa, até porque pouquissimos documentos a comprovam

e, como ndo se pode afirmar que esta tenha sido uma fungdo oficializada,

permitem-nos associd-la a um momento da vida de Debret em que este passava

"2 Idem, p.26.

" Idem, p.21.

U4 As cartas enviadas a Manuel de Araijo Porto-alegre constituem a principal fonte para o
conhecimento das atividades de Debret na década de 1840, Os assuntos tratados permitiram-
me trilhar alguns caminhos para compreender seus Gltimos anos de vida e para ensaiar novas
possibilidades de leitura do trabatho que realizara a partir de sua experiéncia brasileira, & qual
manter-se-ia vinculado até o final de seus dias.



CAFL FULL L = FARLD-REU DE J ANELRU-PARLS: A DUPLA TRAVESSIA DE UM ARTISTA 110

por sérias dificuldades financeiras e encontrara, nos projetos para a reforma
dos vitrais deste importante monumento da arquitetura francesa, um alivio
para suas necessidades,

A primeira referéncia de Debret a esta ocupacdio encontra-se na carta
que envia a Porto-alegre, datada de 10 de junho de 1840, na qual comenta que
estava fazendo uma série de cartdes coloridos para a realizacdio de vitrais na
Abadia de Saint-Denis. Quase um ano depois, em 6 de maio de 1841, Debret
comenta alguns problemas de saide e de moradia, que o colocavam numa
situagdo financeira dificil. Apela, entdo ao ex-aluno: vous voyez, par cela, que
s/, comme vous me le faites espérer, je puis toucher ma pension de retraite,
Jamais secour ne sera venu plus d propos et je mourerai le pinceau & la main en
_refracant avec reconnaissance, les souvenirs du Brésil{. ) Je réve le bonheyr
de prolonger heuresement ma(?) carriére de vieux Professeur Brésilien'®
Nesta carta, Debret comenta também que estava dando continuidade aos
trabalhos com os cartdes para os vitrais de Saint-Denis. A mesma noticia
consta da carta de 17 de julho, na qual informa: Je travaille toyjours, et viens
de ferminer le treinte deuxiéme dessin de I'histoire des Rois restaurateurs de
leglise de St. Denis. Douze seront en place d la fin de ce mois Je vais

m'occuper des vitraux gui entoureront le choeur '

' Correspondéncia de Jean-Baptiste Debret a Manuel de Araijo Porto-alegre, op.cit.

"° Encontrei, em uma pequena publicagdio intitulada Les vitraux de la Cathédrale de Saint-
Denis, organizada por Branislav BRANKOVIC, conservador chefe da catedral, 1992,
informacdes sobre as restauragdes ocorridas no conjunto de vitrais de Saint-Denis, Entre as
restauragdes dos vitrais do coro e da nave da basilica, nas quais Debret afirma ter participado,
Brankovic informa que os grandes vitrais das janelas altas do coro foram realizados em 1845 e
ilustram fatos da vida de Saint-Denis e cenas da construcdio da catedral, desde a primeira
igreja de santa Genoveva, até o grande edificio construido por Sdo Luis. Quanto as Jjanelas
altas da nave, diz o conservador que os vitrais foram realizados em 1849, representando
cinqiienta e seis figuras de reis e rainhas, desde Clévis e Clotilde, até Felipe, o Ousado e
Isabela de Aragdo. Ainda que as evidéncias nos levem & participagiio de Debret no primeiro
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Para compreender melhor a participacdo de Debret nos trabalhos de
restauracdo da abadia de Saint-Denis, é preciso saber que seu irmdo, o
arquiteto Frangois Debret, assumiu a diregdo destes trabalhos em 1813,
empreendimento que estava subordinado & Direction des Monuments Publigues
et Historigues. As indicagdes, ainda que esparsas, ndo deixam dividas a
respeito da participagdo de Debret nestes trabalhos. Nos dossiés que contém
a documentacdo oficial dos trabalhos de restauracdo de Saint-Denis e o
pessoal neles empregado, documentacBo que se encontra nos Archives
Nationales de France, ndo se encontra o nome de Jean-Baptiste. No entanto,
no periodo mesmo em que Debret estaria trabalhando na igreja, temos noticia

de que seu irmdo solicitara, por mais de uma vez, a contratagdo de desenhistas

informara que sua tarefa era realizar os cartdes que serviriam, mais tarde,
para a elaboragdio dos vitrais; trabalhava, portanto, como desenhista.

A documentacdo sobre a basilica de Saint-Denis que se encontra nos
Archives des Monuments Historigues é um pouco mais rica de indicios a
respeito deste assunto. No dossié Etats de mémoires, de situation, cahiers
d'attachements, 1814-1848, ' ng divisdo "Minutes de Mémoires de Travaux
& Saint-Denis, 1839", encontra-se uma lista de pagamentos da Direction des
Travaux Publics - Eglise royale de St. Denis. Nela registra-se o pagamento de

1100,00 FF feito a J. B. Debret, por trabalhos de peinture. Também para este

grupo, também podemos pensar que, diante do grande nimero de imagens que ele diz estar
preparando, sejam seus os desenhos dos reis e rainhas das janelas da nave.

7 personnel employé dans les Travaux de Paris 1806-1847. Eglise de Saint Denis,

CARAN, F13 704. Os nomes indicados por Frangois Debret e aprovados pela Direction des
Monuments Historigues eram alunos da Ecole des Beaux-Arts, sendo que em nenhum momento
se encontra pedido para a contratagdio dos servigos de Jean-Baptiste Debret,

18 AMH, Basilique de Saint-Denis, (80/14,73).
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ano de 1839, antes, portanto, das noticias de suas préprias cartas, na lista de
Travaux executés a /’[."/g//'.S'e royale de St. Denis, exercice 1839, hd a seguinte
inscriclo: Rose transept. Peinture. Debret. 325,00 F. Outra relacdo, de 1° Jjutho
de 1842, também registra o pagamento de 1000,00 F, a ser feito a Debret, por
Peinture dhistoire. A imagem do vitral onde se representa a visita de Luis-
Felipe ao canteiro de obras de Saint-Denis comprova a participagdo de Debret
como pintor de histéria nas obras da igreja [Figura 30].%° Seu nome encontra-
se gravado no vitral, no canto inferior direito [Figura 30a]. Esta participagdo €,
de fato, muito significativa, uma vez que Debret retorna & sua antiga vocacdo
de pintor de fatos contempordneos, retratando, agora, o "rei dos franceses”. A

Julgar pelos registros de pagamento, o modelo para a realizagdo do vitral deve

_Yer sido uma pintura, e ndo um desenho como no. caso dos vitrais do.coro.

Significativa e curiosa é, também, a composi¢cdo de Debret para
representar a visita de Luis Felipe as obras. Em primeiro plano, & moda de suas
antigas composi¢des histdricas, Debret alinha as personagens. A presenca da
catedral em obras envolve-as e preenche quase todo o espago. A torre em
reconstrucdo, em evidéncia pelo contraste com as nuvens ao fundo, é objeto da
atencdo de personagens que se encontram na (ltima divisdo do vitral, a direita.
Um deles parece ser o préprio Debret, que aponta para a torre, chamando a
atengdo do oficial ao seu lado. [Figura 30b]

Ao lado desta atitude, inédita na trajetdria de Debret, chama a atengdo
na imagem a presenga das figuras populares nas duas laterais, como que
margeando as personagens reais e oficiais. Como os antigos soldados de

Napoledo, responsdveis por suas vitérias, mas figurantes nas imagens que

" Este vitral, instalado em 1842, preenche a janela ocidental da direita do brago sul do
transcepto. Em oposigdo ao brago norte do transcepto, que apresenta imagens consagradas as
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celebravam sua gloria, estes trabalhadores participam da cena em segundo
plano. A diferenga dos soldados, porém, geralmente contagiados pela figura de
seu grande general, estes homens e mulheres assistem d cena sem entusiasmo,
parecendo exauridos e alheios a significagdo do evento. Debret, neste
momento, pode demonstrar sua habilidade em retratar figuras populares,
exercicio para o qual sua experiéncia brasileira o havia capacitado.

O que parece curioso, no entanto, em relagdo aos trabalhos de Debret
para Saint-Denis, € que sua atuagdo ndo fosse declarada. Um documento de seu
irmdo parece fazer referéncia a ele, mas ndo o nomeia; trata-se do relatério
que o arquiteto enviara & comissdo de Monumentos Hiséricos, em resposta as

criticas que esta vinha lhe dirigido a partir de 1840. Neste documento, datado

..de. 14 de. janeiro de 1842, Francois.Dehret. comenta, um. a um,  todos as . .. .

atividades em curso. Ao descrever os trabalhos de restauragdo dos vitrais do

transcepto, faz o seguinte comentario:

plus heureux pour le parti d [égard des verrieres des grandes crofsées, jeut le
bonheur de trouver dans Montfaucon des sujfets fort bien indigués gqui occupaient
autrefois les Croisées de la grande sacristie. Ils répresentent les croisades de St.
Louris; restalt é réproduire ces dessins d la maniére du temps et d leur échelle
primitive,
Jeut alors recours aux vitraux du XIIIe siécle gue nous possedons et la tache
devint facile pour le peintre habfle qui, malgré um talent supérieur, voulut bien
condescendre d se charger d'en faire les cartons de grandeur d'exécution’*®

Este ultimo periodo indica, com muita probabilidade, que Jean-Baptiste
trabalhara com o irmdo, porém, de uma forma que poderiamos qualificar como

“informal”. Por algum motivo, Debret ndo fora contratado oficialmente para o

Cruzadas, este vitral é dedicado a um fato contemporéneo (BRANKOVIC, B., op cit).
120 AMH, Correspondance administrative de la Comission des Monuments Historiques,
1841-1876, 80/14/17 (grifos meus).
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servico, mas possivelmente se valia de seu parentesco com o arquiteto
responsdvel pela obra para minimizar um pouco suas dificuldades financeiras.
Resta-nos, para tragar um panorama do trajeto de Debret depois de seu
retorno a Franga, comentar os dois rapports que ele encaminha ao Institut
Royal de France, referentes aos anos de 1842, 43 e 44. O primeiro deles,
Rapport sur le Brésil, adressé en 1842, & I'Institut Royal de France par
J.B. Debret, son correspondant, et présenté & I'Académie Royale des
beaux-arts comme faisant suite au Voyage historique et pittoresque du

! é um manifesto a favor do Brasil. Nele Debret narra em

méme auteur*
detalhes as festividades ocorridas por ocasidio da ceriménia de aclamagdo de D.
Pedro IT, em julho de 1841, e dedica algumas pdginas finais & descrigéo das

melhorias feitas na cidade do Rio de Janeiro. Debret néo -.perde nenhuma -

oportunidade de enaltecer a presenca dos artistas franceses no Brasil, como

no trecho que se segue:

il me sera permis, je lespére comme trés important, de vous soumettre les détails
circonstanciés refatifs d la partie des beaux-arts gui ont coopere si heuresement d
solenniser ce jour d jamars remarguable pour le Brési|, et gui atteste, en méme
temps, la gloire et [utilité de /Académie Impériale des Beaux-Arts de Rio-Janeiro,
dont je mhonore détre lun des fondateurs francais.

Comenta, entdo, que ird traduzir literalmente um “relato auténtico”
(provavelmente elaborado por Porto-alegre..), cujos detalhes muito
interessariam aos leitores dedicados & histéria do Brasil. Note-se, portanto,
que Debret continuava preccupado em elaborar, ou pelo menos, em fornecer ao
leitor europeu, informagSes relativas & histéria do pais que fossem além do

dmbito da histéria natural ou do puro exotismo.

! O exemplar consultado é um manuscrito que se encontra na biblioteca do IF, Paris.
(M51690)
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Debret, como que tomado de responsabilidade sobre o Brasil, faz
questdo de afirmar que o pais fez grandes progressos rumo d civilizagdo. Tudo
o comprovava: a riqueza dos detalhes cenogrdficos, o refinamento do baile, o
comportamento generoso do Imperador, etc. A (ltima sentenca da descricdo
das melhorias verificadas na capital é um aviso aqueles que, em terras
brasileiras, gostariam de continuar se sentindo na Europa: en un mot, on peut
déjd lui offrir tous les éléments de la civilisation, poussés, sil le veut, jusqua
leur dégré d'éxagération.

O ditimo relatdrio, enviado ao Institut de France provavelmente em
1845 ¢ uma declaracdo de sua intengdo de dar continuidade aos volumes da

Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. O préprio titulo a denuncia - Suite du

.Adme. volume du_Vovage Pittoresque et Historique ou Brésil par J. B. . . .

Debret. 3éme et 4éme Rapports des Années 1843 et 1844, sur les
événements remarquables qui justifient le progrés des lumiéres depuis le
régne de I'Empereur D. Pedro II au Brésil.’”* As palavras do préprio Debret

confirmam o projeto desta grande obra que, ao que tudo indica, terminaria ali:

les lecteurs disposés a recueilfir des farts plus récents sur lhistoire du Brési/,
trouveront dans ce dernier rapport, comme dans celui gui le précéde, le méme
ordre de division que je me suis imposé dans le plan de mon ouvrage en frols
volumes, qui vous est dédié. Jai donc honneur de vous soumettre ces manuscrits,
comme des éléments du 4éme volume additionne!, dont la premiére partie gue vous
avez accueillie, est maintenant dans les archives de votre bibliothégue... ™

122 5 manuscrito consultado encontra-se no arquivo do IF, Académie Royale des Beaux-arts.
Pieces Annexes aux procces-verbaux - BE.

123 Ecte trecho estd escrito com uma letra muito trémula. Pelc diferenca de caligrafia ao longo
do documento pode-se concluir que ndo foi Debret que o redigiu inteiramente. O relatdrio é, na
verdade, uma espécie de dossié, no qual Debret incluiu textos seus, tradugdes de documentos
enviados por Porto-alegre, “seu correspondente”, o texto de Porto-alegre "Meméria sobre a
antiga escola de pintura fluminense”, bem como extratos literdrios.
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Neste relatdrio, além dos documentos enviados, Debret atualiza o leitor
de sua obra sobre os progressos verificados no Brasil nas mais diversas dreas:
trabalhos piblicos, comércio, politica, instrugdo publica e literatura. Como ndo
poderia deixar de ser, narra exaustivamente os fatos ligados ao Imperador, em
especial a chegada da Imperatriz e o casamento dos monarcas brasileiros.

A aparente dispersdo deste dltimo documento preparado por Debret a
respeito do Brasil torna-se um indicio revelador das condicdes em que o artista
se enconfrava naquele momento. No ano anterior, em carta de 11 de agosto de
1844, Debret desabafa com seu discipulo brasileiro, voltando a dizer gue ndo
recebera nenhuma pensdo do Brasil e tampouco os pagamentos que lhe eram
devidos pelo governo, das obras que fizera para D. Jodo VI e para D. Pedro I,

_enquanto estava no Brasil. Jd por esta época, poucos. anos.antes. de morrer,
Debret falvez ndo mais tivesse esperanca de resolver estas pendéncias,
restando-lhe, apenas, conformar-se com a idéia de que sua obra sobre o Brasil
seria de alguma valia para os interessados na histéria do pais ao qual dedicara

tdo longos anos de sua vida.
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A VOYAGE PITTORESQUE ET HISTORIQUE AU
BRESIL: CONSIDERACOES SOBRE UMA OBRA

A diferenca de seu contempordneo Rugendas, Debret optou por

qualificar duplamente sua Viagem: ndo seria apenas pittoresgue, mas também

por um lado, caracterizar seu pertencimento a um género de escritos cuja
fortuna € altamente complexa e extensa - a literatura de viagem. Ao mesmo
tempo, impde-nos a tarefa de rastrear suas preocupa¢Ses quanto ao segundo
aspecto de sua obra: qual o sentido do termo historigue, a quais demandas
tenta responder e como as resolve. Ao final de leitura dos textos que
acompanham as imagens dos trés volumes da Viagem Pitoresca e Histérica de
Debret pode-se reunir vdrias alusfes a preocupacdo do autor com a elaboragdo
de um discurso histérico sobre o Brasil e com a fidelidade de seu
testemunho/relato para com a verdade dos fatos que apresenta ao leitor. Da
mesma forma, a selecdo que Debret faz das imagens e temas a serem tratados
nas pdginas da Viagem, bem como a organizagdo que imprime a este material,
traduzem a sua intengdo de elevar o Brasil & categoria de nacdo civilizada,
quanto mais ndo seja, através da constituigdo de uma obra histérica a seu

respeito. Ao final do segundo tomo, Debret insere documentos que informam o
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leitor a respeito das melhorias verificadas no pais depois de seu retorno a
Europa, afirmando, diante delas, que o povo brasileiro, naturellement bon, est
digne de figurer en premiére ligne parmi les nations généreuses dont peur
s'honorer Europe.

A aproximagdo que tentarei fazer aqui as questdes que se colocam acima
tem como proposta metodoldgica uma leitura que €, de certa forma, tributdria
da prdtica arqueoldgica: coletar e escavar para iluminar culturas e costumes de
tempos passados.’ Uma diferenca, porém, se imp3e e consiste no fato de que
os livros de Debret ndo serdo, neste momento especifico, tratados como
objetos iluminadores de uma cultura ou de costumes de sua época, mas

constituirdo, eles mesmos, o "sitio arqueoldgico” no qual serdo buscadas as

——evidéncias-do processe-de-elaboraciio- de uma-obra-que-adquiriu-ao-tongo-do-—

tempo, a autoridade de um documento a respeito do Brasil nas primeiras
décadas do QOitocentos. A "escavagdo” serd efetuada, portanto, nos volumes da
Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, em busca dos indicios que possam
esclarecer sua organizaglo e as idéias que a presidiram. A “coleta”, por sua
vez, realizar-se-d no contexto mais geral da época de sua elaboragdo, com o
objetive de recolher dados que contribuam para o entendimento da proposta
de Debret. Para uma primeira aproximagdo do sentido desta obra pareceu-me
atil utilizar um procedimento aplicado por Frédéric Barbier na andlise da obra
de Choiseul-Gouffier, Voyage pittoresque de la Gréce, e que consiste na

andlise de seu titulo.

! DEBRET, J. B., 1965, segundo tomo, p. 162.

¢ Arqueologia - ciéncia que, utilizando processos como coleta e escavagdo, estuda os costumes
e culturas dos poves antigos através do material (fésseis, artefatos, monumentos etc) que
restou da vida desses povos. Diciondrio Houaiss da lingue portuguesa, Rio de Janeiro:
Objetiva, 2001.
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DO TITULO DA OBRA: FONTE DE INTENCOES

Diz Barbier® que o género literdrio da “viagem pitoresca” pode, entre
outras coisas, estar a designar um objeto: o livro no qual o relato de viagem
serd apresentado ao leitor. Para entender esta dimensdo da "viagem pitoresca”
mostra-se bastante Gtil decodificar o titulo da obra, portador muitas vezes de
uma declaragdo de intengdes do autor a respeito do volume que entdo se inicia.
Neste sentido, vale relembrar o titulo completo da obra de Debret: Voyage
Pittoresque et Historique au Brésil, ou Séjour d'un Artiste Frangais au

Brésil, depuis 1816 jusqu'en 1831 inclusivement, époques de I'Avénement

et de 'Abdication de S. M. D. Pedro 1er, Fondateur de 'Empire brésilien.
Em seguida, a dedicatéria: Dedié @ /Académie des Beaux-Arts de IInstitut de
France. Por fim, a autoria: Par J. B. Debret, Premier Peintre et Professeur de
['Académie Impériale des Beaux-Arts de Rio-Janeiro, peintre particulier de la
Maison Impériale, Membre Correspondant de la Classe des Beaux-Arts de
I'Tnstitut de France, et Chevalier de I'Ordre du Christ.

No sub-titulo, séjour dun artiste frangais au Brésil, Debret subjetiva e
qualifica a experiéncia da viagem (trata-se de sua estada no pais, enquanto

artista francés), ao mesmo tempo em que amplia o sentido da viagem como

mero deslocamento: o que seria relatado provinha de um séjour, no caso em

* BARBIER, Frédéric, "Le Voyage pittoresque: une mutation des catégories culfurelles et des
modeles éditoriaux & 'aube de la ‘seconde révolution du livre' (fin XVIIIéme-début XIXeme
s.)". Os outros dois aspectos que estdo relacionados ao termo "viagem pitoresca” sdo: a viagem
em si, instancia em que o termo pitoresco associa-se & idéia de estranhamento, de um certo
exotismo, e o relato, cujos elementos especificos buscardo atender a um determinado projeto
intelectual (forma da narrativa, estilo do texto, formas do didlogo enfre texto e ilustragdo,
por exemplo). Agradego a Prof. Marie-Noelle Bourguet, que me cedeu uma cépia deste texto,
ainda ndo publicado.
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questdo, de quinze anos. Debret vai, desta forma, privilegiar mais o séjour do
que a aventura da viagem. Talvez por esta razdo, mesmo nos comentdrios
referentes a organizacdo da viagem e ao trajeto do Calpé, o que predomina ndo
€ uma visdo de viajante explorador, mas a de um artista, cujo olhar estd
impregnado de imagens e exfremamente sensibilizado diante das novas
experiéncias. Debret sé vai fazer a description du voyage no segundo tomo de
sua obra, tema ac qual dedica seis pdginas. Ao contrdrio do que possa parecer,
esta escolha ndo foi um ato impensado: o lugar que Debret atribui & descricdo
da viagem estd em perfeita consondncia com o projeto intelectual de sua obra:
tragar a marcha da civilizagdo no Brasil, a partir do marco fundamental da

presenga da corte portuguesa no pais e, sobretudo, de sua elevagdo & categoria

querem feitas na nova capital do Império portugués. Estd tracada, portanto, a
linha que une os acontecimentos politicos no Brasil d presenca dos franceses na
capital, atores em cena de um mesmo espetdculo, a partir do anc de 1816.

O primeiro volume da Viagem estava dedicado aos indigenas, estdgio da
ndo-civilizagdo, mas que, de certa forma, era também o lugar da origem de uma
populacdo civilizada: é a partir do individuo selvagem que o pensamento
iluminista de Debret vai interpretar o avango da civilizacdo no Brasil. Em seu
cardter simples e em suas faculdades limitadas Debret enxergava a semente
de todo o progresso que se poderia identificar no comportamento e nos hébitos
do homem civilizado: fout ce que l'esprit humain a congu d'idées philosophigues,
élevées, admirables ou méme bizarres, vous en retrouvez le principe et le

germe chez [Indien sauvage, avec leur application par le seul mouvement de
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linstinct ou de linspiration® Uma vez que reconhece e atribui este valor &
figura do selvagem brasileiro, Debret afirma que ndo pretende abordd-lo a
partir de uma visdo exdtica e supersticiosa. Ao assumir esta postura, Debret
organiza um volume que insere o selvagem brasileiro na histéria do pais. Seu
lugar é o das origens. Seu destino, o desaparecimento a partir da continua
"melhoria da raga”.

Depois de uma pequena estatistica das tribos selvagens desde a ocasido
do descobrimento, Debret descreve usos e costumes dos indigenas que
conhece no Brasil, seja através de noticias, da cultura material que se
encontrava no Museu Nacional, ou, como ele mesmo diz, das poucas ocasides de
contato direto com tribos indigenas na capital. Com este volume, Debret

~-ipiciava, entdo; seu-projeto-de-acompanhar

no Brasil. Sua estratégia para a execugdo deste programa foi, como ele mesmo
esclarece, reproduzir /es fendances instinctives de lindigéne et rechercher,
pas d pas ses progrés dans limitation de lindustrie du colon brésilien, héritier
lui-méme des traditions de sa mére-patrie® Este pequeno comentdrio, que
inicia a introdugdo ao segundo volume da Viagem, traduz de forma magistral um
dos aspectos fundamentais do plano de sua obra: tornar evidente que o
caminho da populagdo brasileira, inspirado pela civilizagdo européia, estava
indissoluvelmente ligado a sua "mde-pdtria”.

Isto posto, Debret inicia o segundo volume, dedicado aos wsos e
costumes dos brasileiros civilizados. O texto que antecede a descri¢do das
pranchas deste volume inclui informagSes gerais sobre o pais, de cardter

histérico e geogrdfico, atendendo ds preocupacdes estatisticas de uma obra

* DEBRET, J. B, 1965, primeiro velume, p. vi.
® DEBRET, J.B., 1965, segundo tomo, Introdugdo, p.i.

a-marcha progressiva-da-civitizagdo
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deste género. Destaque-se, porém, que a natureza destas observacdes é de tal
forma objetiva, que elas funcionam como uma despretensiosa exposicdo do
estado das coisas no pais, antes que, finalmente, Debret localizasse a chegada
dos artistas franceses e, a partir dai, uma "feliz" coincidéncia com o avanco da
civilizagdo no Brasil. Desta forma, a descricdo da viagem aparece depois dos
comentdrios histéricos, das descri¢des geogréficas das provincias do Brasil,
bem como das observages a respeito do cardter dos dois principais elementos
da populagdo brasileira: o mulato e o brasifeiro® Percebe-se, portanto, que a
chegada dos franceses é estrategicamente mencionada no momento anterior a
descrigdo dos avangos feitos pela populacdo brasileira.

Assim como Meunié, colega de viagem de Debret, cujas anotacSes de

viagem-foram- citadas-no-primeire-capitule;-a-descriclo de Debret narra-a—

viagem a partir de sua experiéncia. Enquanto Meunié faz um verdadeiro didrio
de bordo, narrando, inclusive, experiéncias que Debret ndo presenciara, nosso
artista d@ um testemunho no qual podemos identificar uma série de indicios a
respeito de sua personalidade e dos aconfecimentos vividos no trajeto.
Complementando a pena com o pincel, indica as pranchas que realizara na
ocasido, algumas delas inseridas no volume. E curioso perceber como as
descri¢des e os comentdrios de Debret a respeito das cenas que presenciara
possuem a capacidade de nos fazer vé-las. Sdo, na realidade, imagens literdrias
que muito devem a sua formagdo artistica, responsdvel pela sua habilidade em
observar, registrar e compor. E como se pudéssemos ter acesso, através de

sua descri¢do, @os quadros que se formavam em sua mente, assim que

®Loge do inicic deste volume, Debret havia relacionade as diferentes denominactes
estabelecidas pelo governo portugués para classificar a populagdo do Brasil; de acordo com
esta relagdio, mulato é o mestico de branco com negra, e brasileire é o portugués nascido no
Brasil, de ascendéncia mais ou menos longingua. (Zdem, p.1)
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vislumbrava alguma paisagem ou presenciava algum fato pitoresco. Assim, o
pico do Tenerife, lhe parecia coupé d sa base par les terres situées en avant de
lui, et qui semblaient ne former gquune seule masse; effet produit par une
distance de six lieves au large de cette possession espagnole..” Sua
observacdo atenta e sua habilidade descritiva enconfram fértil campo nas
experiéncias vividas na itha de Maio, uma das ilthas do Cabo Verde, que também
havia sido comentada por Meunié. Ao que parece, Debret ndo teve tanto
contato com a popula¢do como o arquiteto, mas descreveu seu passeio pela itha
de forma a fransmitir suas impressbes, que ndo parecem muitc positivas.
Parece incomodar-se com os efeitos inevitdveis do insulamento: limitacdes

prdticas quanto a qualidade de vida e, sobretudo, o isolamento social.

e INOUE-ye-FrOUEMES QuElgues fragments-de pierres volcanigues- disseminées soruh-—
sof rougedtre, aride et inculte, recouvert dune herbe rare gue broutaient une
douzaine de chévres assez maigres, plus en arriére d lextremité de sa pointe
allongée, végétaient quatre ou cingue palmiers cocotiers qui semblaient déssecher
d'ennui dans cette triste solitude, et pour foutes constructions, une pefite
batterie démantelée, aypres de laguelle était un humide rez-de-chaussée,
surmonté d'un €fage aére par cingue croisées et une porte, foutes assez mal
fermées (..} Quelques uns de nos artistes, ainsi gue M. Lebreton, passérent la nuit
dans [Tle, resignes d'y dormir selon usage du pays, c'est-d-dire couchés
simplement sur des nattes étendues sur terre®

As experiéncias despertavam em Debret sensac¢les e sentimentos que o
artista descreve de forma a relacionar o vivido e o sentido. Assim, sua
descrigdo da passagem do Equador, fopos da literatura de viagem, é permeada
de expressdes que traduzem os sentimentos da tripulagdo e, mais
especificamente, os seus. Ancorados préximo a cidade do Rio de Janeiro,

aguardando liberacdo para adentrar no porto, Debret observa:

7 Idem, p.20.
® Idem, p.21.
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arrétés d trois quarts de lieue de la ville, fe silence des férets nous permettart
dentendre, quoique faiblement, les sons des cloches, et l'oeil pouvait aussi
distinguer dans le lonfain [éclat des bouguets dartifice que concouraient ¢
solenniser plusieurs fétes d'église, prolongées assez avant dans la nuit.

Tant de nouvautés a la fois ravivaient spontanément en nous le charmes de
lexistence sociale, aprés un isolement de plus de deux mois; et lardeur naturelle
aux artistes francais réveillait les iflusions glorieuses gui devaient utiliser notre

premier pas sur une terre inconnue. La mort de la Reine donnait déja le programme
d'un monument a farchitecte, dune figure en pied au sculpteur, d'un fobleay
dhistoire au peintre, dun portrait au graveur, ef leur laissait encore en
perspective l'élévation au trone du Prince~Régent, son fils e son successeur.
On croira sans peine que ce fut le réve universel gui embellit le sommeil de chacun
des artistes passagers, pendant cette derniére nuit de leur voyage.®

Esta longa citagdo permite enxergar em Debret a postura intelectual do
artista, dvido de experiéncias sociais e consciente do propésito que o trouxera

ao Brasil. E este sentimenfo que permeard seus registros, nem sempre

E bem verdade que estamos longe, com Debret, dos relatos tipicos do
século XVIII, frutos de experiéncias geralmente associadas a projetos
econdmicos e coloniais dos paises que financiavam as viagens.”® Neste tipo de
relato, sobretudo naqueles anteriores & metade do século, eram comuns as
prestagdes de contas, o depoimento minucioso dos acontecimentos relacionados
a viagem, a tentativa de conhecer as novas realidades em seus detalhes mais
precisos, garantindo o controle sobre elas: conhecer para explorar. A esta
literatura de conquista e exploraclo seguiram-se, a partir dos anos 1760,

exemplos de relatos que tinham uma preocupagdo sobretudo cientifica. O

® Idem, p.25.

'© As idéias e reflexdes sobre a literatura de viagem baseiam-se, sobretudo, nos seguintes
titulos: BERTHIAUME, Pierre, L'Aventure Américaine au XVIIIe siécle. Du Voyage a
I'éeriture, Ottawa: Les Presses de I'Université d'Ottawa, 1990; PRATT, Mary Louise, Os Olhos
do Império. Relatos de Viagem e Transculturagdo, Bauru/SP: EDUSC, 1999; SMITH,
Bernard, Imagining the Pacific: in the Wake of the Cook Voyages, New Haven e Londres:
Yale University Press, 1988; SMITH, B, European Vision and he South Pacific, New Haven e
Londres: Yale University Press, 1985,
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mundo surge, entdo, como uma base de dados a inventoriar. Esta demanda
reflete, por sua vez, uma nova relacdo do homem com o mundo, heranca
iluminista que deu ao homem as condigdes, ao mesmo tempo em que lhe impunha
a necessidade, de um movimento em direcdo ao exterior. Ao invés de contar
apenas com suas capacidades intelectuais e com o que a sua realidade lhe
apresentava como objetos de estudo e reflexdo, o homem do século XVIII
toma consciéncia, ainda inédita se comparada ao que ocorrera antes, da
presenca do mundo. Diante dos novos fatos, a postura €, entdo, rejeitar a
especulagfio e valorizar a observacdo, a partir do exercicio, cada vez mais
priorizado, da experimentacdo. A presenca cada vez mais significativa do

sujeito, do viajante que afirma seu papel de narrador, impde-se aos relatos das

- {itimas - décadas-do-século XVIIT:

Se, por um lado, a prdtica das décadas anteriores alimentou a descrigdo
de tipo enciclopédico, abrangente e exaustiva, a afirmagdo do viajante como
sujeito afasta, pelo menos enquanto tendéncia predominante, este tipo de
preocupagdo e movimenta uma forma distinta de apropriacdo dos fatos novos.
Ao organizar, num volume escrito e ilustrado, os objetos recolhidos e as
experiéncias vividas, os autores dos relatos de viagens que herdaram as
modificagdes do género ao longo do século XVIII, apresentam ao piblico um
resultado que atende mais & idéia de recensions, nas quais as observagdes se
acumulam e se justapdem, do que de synthéses, que ensaiam uma classificagdo
arrazoada ou uma andlise da matéria E neste sentido que, & diferenca dos
inventérios apresentados nos relatos de naturalistas, pode-se dizer que a obra
de Debret avanga um passo em outra diregdo, qual seja, a de submeter seu

levantamento a um processo de re-elaboracdo. A partir dai, desenvolve teorias

* BERTHIAUME, P., op ¢/?, p. 174.
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e opinides a partir da realidade observada e experimentada, bem como de sua
prépria bagagem. Se, por um lado, podemos distanciar Debret de um simples
exercicio compilador e descritivo, também ndo podemos imagind-lo desprovido
de idéias e preocupagdes anteriores ao seu contato com a realidade brasileira.
E neste sentido, portanto, que a sua iniciativa de descrever seu séjour
merece atengdo: é como artista francés que ele se apresenta ao leitor, imbuido
de experiéncias muito complexas com o poder politico e, consegiientemente,
com a histdria, seja na Franca ou no Brasil. Privilegiar os acontecimentos e as
experiéncias pessoais ocorridas durante sua permanéncia no pafs liberou
Debret de clgo que poderia de tornar uma espécie de "camisa de forca”, caso

optasse por relatar a viagem nos moldes da literatura ligada a projetos de

-~-exploragdo e-colonizagto; literatura-com-a-qual-ele- certamente-possuia-uma -

certa intimidade. Ao invés de focalizar os acontecimentos ligados ao seu
deslocamento e ao trajeto percorrido, fazendo como os naturalistas um
levantamento exaustivo de todos os fatos ocorridos e descobertas realizadas,
Debret aproxima-se de outras modalidades de escrita e produgdo de
conhecimento. Podemos, entdo, pensar que ele tenha preferido a liberdade das
"viagens pitorescas”, das experiéncias de viagens dos escritores e artistas e,
enfim, a sua identidade enquanto autor da obra. Diante desta opgdo, podemos
suspeitar que o produto de seus esforgos tenha tido um considerdvel sucesso e
eficiéncia enquanto rapporf, mas ocupe uma posicdo bastante especifica no
dmbito da literatura de viagem, mais especificamente entre o género das
voyages pittoresques.

Apés este longo desdobramento da andlise do sub-titulo da obra, séjour
dun artiste francais au Brésil, vale comentar os limites cronolégicos que

Debret estabelece e apresenta em seguida: depuis 1816 jusquen 1831
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inclusivement, épogues de I'Avénement et de I'Abdication de 5. M. D. Pedro Ier,
Fondateur de [Empire brésilien . Estes limites referem-se, t8o somente, a sua
estada no pais, e ndo ao periodo contemplado em seus textos. Seu relato,
dividido em trés volumes temdticos, ndo é propriamente cronoldgico,”? apesar
de apresentar preocupacdes que se inscrevem na ordem do fempo, tais como as
idéias de progresso social e politico, de desenvolvimento econémico, de avango
da ‘civilizagdo'... Tratar-se-ia, talvez, de uma cronologia liberada da simples
exposicdo linear dos fatos, mas necessdria estruturalmente para a
compreensdo dos temas tratados e das teorias que Debret apresenta a
respeito do Brasil. A ag¢do da influéncia européia e, no caso, mais

especificamente francesa, demonstrava-se inevitdvel ac longo do periodo em

observagoes finais do segundo tomo de sua obra, apds apresentar os avangos
verificados no pais depois de 1831, Debret conclui: en un mot, fout est en
marche d'amélioration dans ce pays... O tempo, portanto, continuava a favor da
marcha progressiva da civilizagdo no Brasil, movimento que constituia, segundo
o préprio Debret, o plano mesmo de sua obra.

A fim de sequir este plano, nada mais adequado a um homem de sua
época, do que associar progresso e emancipagdo politica. Dai, portanto, o lugar
de destaque, no titulo, para a figura de Dom Pedro I, fondateur de [Empire

brésilien. Fazendo, de certa forma, eco as idéias francesas a respeito da

2 O emprego do termo por Debret deve ser compreendido diante do projeto que define para
sua obra, fundade nos grandes acontecimentos politicos associadoes a emancipagdo do pais e aos
avangos da civilizagdo e que, de certa forma, confundem-se com a experiéncia do artista no
Brasil: Cette collection, rangée par ordre de dates, puise um nouvel intérét dans histoire de
as formation. Em effet, commencée précisement & lépoque de la régénération politigue du
Brésil, opérée par la présence de la cour de Portugal, gqui se fixa dans la capitale de Ja colonie
brésilienne em [élevant au rang de rovaume dabord, et bientét d celui dempire indépendant.
Cette collection finit d la révolution de 1831 (DEBRET, J. B., 1965, primeiro tomo, p.i.}
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emancipagdo politica do pais,' Debret ndo ird se cansar de afirmar que o pais
passava por um momento de regeneracdo politica. Ora, este termo é, no caso
em questdo, bastante significativo: além de sua acepgdo politica no periodo
revoluciondrio francés, cujo sentido serd abordado mais adiante, os artistas

ligndos a tradigdo davidiana diziam-se regeneradores da arte na Franca. Esta

idéia, cara a David e a seus €mulos, distanciava a sua proposta de tudo o que se
pode vislumbrar no cendrio artistico francés a partir das Gitimas décadas do
século XVIII. "Regenerar”, no sentido de recuperacdo moral ou espiritual, e
também de um segundo nascimento, de um fortalecimento, autorizava as
produgdes destes artistas como iniciativas no sentido de fazer a arte francesa

superar momentos de desvio, corrupcdo de valores, esvaziamento moral.

—-Fratava-se, -em resumo,-de -criar-uma arte-nova; para -uitr-momento -poiitico

inédito.

A associacdo, portanto, que se pode tentar estabelecer entre os termos
empregados por Debret a respeito do momento politico brasileiro e aquilo que
sua experiéncia artistica anterior poderia ter-lhe deixado como bagagem
conceitual parece-me bastante verossimil. Debret afirma, em vdrios momentos,
a idéia de que a monarquia portuguesa emigrada teve um papel fundamental na
superagdo dos abusos e desvios da antiga administragdo e que a sua acdo, cada
vez mais ‘iluminada” pelas idéias que tanto haviam contribuido para as
alteragdes vividas pela Europa desde o século anterior, seria responsdvel por
reconstituir uma autoridade que permitisse fazer avangar o pais rumo a

civilizacdo

** A respeito das relagdes diplomdticas entre Brasil e Franca e das idéias francesas a respeito
do Brasil no periodo, ver capitulo 1, item 1.1.

' Algumas passagens de seus textos podem ilustrar esta idéia. Na explicacdo dedicada aos
indios da Missdo de Sdc José, depois de reproduzir a resolucdo que aboliu a escraviddo dos
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Dando continuidade a andlise do titulo da obra, temos, entdo, a
dedicatéria a Academia de Belas-Artes do Inst/tut de France. Feita apés as
especificacdes dos limites cronoldgicos, estabelece uma filiagdo que é, ela
mesma, uma construcdo.”® Ao mesmo tempo em que reafirma a identidade
artistica de Debret, autoriza o seu relatc como produto final de uma
experiéncia que tinha, em sua origem, uma inten¢do eminentemente artistica. A

longa estada de Debret no pais, no entanto, permite-lhe elaborar seu relato de

indios selvagens prisioneires de guerra, Debret comenta que era preciso fazer /éloge bien
mérité de la fraternelle philantropie des législateurs brésiliens, qui, & peine investis du pouvoir
régénérateur de la prospérité de leur mére-patrie, sempressérent dabolir lesclavage des
Indiens sauvages..(primeire tomo, p.35.) Na Introdugdo ac tferceiro tomo, ac detalhar o
conteldo desta parte de sua obra, escreve: £nfin, Ja troisiéme partie dont je moccupe,
fhistoire politigue et religieuse, importante par sa spécialité, soumise elle méme au refler des

_combinaisons diplomatiques de_ [Europe, constamment. agitée. depuis. 89, prepare un cadre ..

intéressant, riche d'épisodes recueiflis sur les lieux, et dont l'enchainement servira d retablir
pour toujours les fraces déjd presque effacées des premiers pas vers la civilisation de ce
peuple nouvellement régeneré. Mais adiante, no mesmo item, menciona o compromisso da
monarquia lusitana com cette ceuvre de régénération inspirée par Ja necessité. (grifos meus)

*® A versdo de Debret sobre a vinda da Missdo Artistica Francesa pde em cena a questdo da
veracidade das informagBes contidas nos relatos de viajantes e estrangeiros gue estiveram no
Brasil. A leitura de seu depoimento a respeito da vinda dos artistas franceses para o Brasil
faz-nos acreditar no cardter oficial da "expedicdo pitoresca” & qual se reunira como pintor de
histéria. O produto desta experiéncia - a organizagdo de uma academia de belas artes na
capital brasileira, € visto por Debret como fruto direto do Institut de France. A literatura
sobre o tema, porém, faz desacreditar esta versdo, ndo associando, em momento algum, a
Academia carioca ao Institute francés. Na verdade, trate-se de uma atitude que pode ser
interpretada a partir das intengBes do artista naquele momento: é natural que Debret quisesse
vincular as duas instituigdes, sobrefudo depois que se tornara membro correspondente do
Instifut no Brasil. Por outro lado, sua obrigacdo como correspondente era, justamente,
elaborar um relatério a respeito do Brasil, farefa que cumpre com os fasciculos de sua obra.
Construir elos entre as suas institui¢Ses era, para ele, uma condicdio fundamental para a
evolugdo da arte brasileira, através do intercdmbio entre os artistas dos dois paises. Além
disto, vincular a academia carioca a tradigdo artistica francesa enobreceria o préprio papel de
Debret enguanto um de seus mais notdveis fundadores. Entende-se, portanfo, a homenagem
expressa na dedicatéria feita por Debret no primeiro volume de sua obra: "Jose aujourdhur,
profitant du titre honorable de vofre Correspondaont ¢ Rio-Janeiro, vous offrir, en vous le
dédiant, cet Cuvrage historique et pittoresgue, dans lequel je rappelle avant tout, au monde
savant, gue [Empire du Brésil doit a fInstitut de France son Académie des Beaux-Arts de Rio-
Janeiro. Rien de plus juste que cet hommage: c'est au Bienfaiteur quappartient le premier
fruit du Blenfait. (DEBRET, J.B., 1965, primeiro tomo.)
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uma forma muito mais independente do que os viajantes que tinham uma missdo
oficial de exploracdo e descrigdo, seguindo muitas vezes programas pré-
estabelecidos pelos organizadores e financiadores da viagem. Debret organiza
o material que coletara, ao qual juntard seus textos e imprimird uma certa
ordenagdo, atendendo a um projeto intelectual que lhe é especifico. O

discurso/texto-imagem refietirg, portanto, este projeto, que vai além da

experiéncia da viagem propriamente dita: o discurso sobre a experiéncia, e ndo
a experiéncia em si, serd o objeto do relato. A experiéncia de Debret, assim
re-elaborada e transformada em discurso, servird como relatério dos anos
passados no Brasil, entregue aos membros do Institut, em cumprimento as suas

obrigagbes como membro correspondente.’®

novidades entre as publicagdes deste tipo: o autor € apresentado e suas
funcdes e titulos, oficiais ou ndo, sdo descritos de forma a informar e
impressionar o leitor a respeito do autor da obra que tem em mdos. Mais uma
vez, e como ndo poderia deixar de ser, Debret enfatiza suas fungdes artisticas
junto ao governo brasileiro, as quais, no momento da publicagdo dos volumes da
Viagem, ndo eram mais exercidas por ele. Ndo é dificil, porém, compreender

que Debret tenha destacado sua identidade artistica,” mesmo que, como

 No capitulo 1, item 1.3, foram apresentados os relatérios posteriores & publicagdo da
Viagem, também entregues por Debret aos membros da classe de Belas-Artes do Instituto
francés. Note-se a idéia de continuvidade com os volumes jé publicados, constituindo os
escritos de Debret a traducéio do plano de uma obra histdrica sobre o Brasil, conforme
conteldo da correspondéncia jd mencionada com seu antigo aluno Manoel de Aradjo Porto-
alegre.

7 Esse ponte é, a meu ver, fundamental para recolocar Debret entre os “vigjantes” que
estiveram no pais no século XIX , cuja presenga gerou uma imensa literatura, a qual vem sendo
amplamente referida como fonte primdria, ou, o que tem se tornado mais fregiiente nas Gltimas
décadas, como objetos de estudo sobre a produgdo de conhecimento a respeito do pais. Debret
vem para o pais como pintor de histéria, portanto, como artista. Classificd-lo, antes de tudo e




CAPETULO 2 - A VOYAGE PITTORESQUE ET HISTORIQUE CONSIDERACOES SOBRE UMA OBRA 131

veremos adiante, o empenho em elaborar um discurso histérico a respeito do
pais tenha se tornado determinante para a condugdo de seu projeto. Sua
atividade junto ao governo de Napoledo Bonaparte e os trabalhos realizados
para a corte portuguesa no Brasil autorizavam-no a estabelecer relagdes entre
arte e politica, bem como a ver sua arte enquanto histéria. Peter Paret
esclarece o poder informativo das representagdes de fatos contemporéneos, o
que vem em diregdo ao caso de Debret, dizendo que as imagens com temas
contempordneos tornam-se documentos historicos e que este processo
independe do artista ter assim idealizado sua obra ou ndo.® E evidente, em
Debret, a intencdo de fazer de seu testemunho, ou melhor, de sua

interpretacdo, uma fonte histérica a respeito do pais que lhe acolhera por

- qUinZe-anos.. Nawgwpgspgm&g;@g?p@gﬁ% com-Porto-alegre, depois-que-este -

voltara de seu periodo de aprendizado junto ao mestre em Paris, Debret
retoma seu projeto de elaborar uma obra histérica sobre o Brasil, e afirma:
cette collection reproduite par un simple frait, prendre place parmi les
documents historigues, dans les bibliothégues FEuropéennes. Ceci est
indubitable. ¥ E Jjustamente a partir de seu métier artistico que Debret
penetra no campo da histéria do pais e estabelece o vinculo que caracterizaria
o projeto de sua Viagem como um "verdadeiro documento histérico

E importante, neste ponto, ndo esquecer a profunda relagdo, na

trajetéria de Debret, entre arte, politica e histéria. Ndo se pode ler a arte do

acima de qualquer outro aspecto, como viajante €, me parece, uma construgdo que ndo respeita
a especificidade de sua experiéncia, ainda que seu lugar entre a literatura de viagem seja algo
a reconhecer e analisar.

8 PARET, P., Kunst als Geschichte. Kultur und Politik von Menzel bis Fontane, Munique:
Beck, 1990, p.11.

' Correspondéncia de J.B. Debret a M.A. Porto-alegre, op cit, carta de 28 de outubro de
1837.
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periodo davidiano na Franca sem considerar a comunicacdo entre estas trés

esferas.

DA OBRA E SEUS ASPECTOS EDITORIAIS

Quando retorna a Paris, em dezembro de 1831, Debret leva em sua
bagagem uma grande quantidade de desenhos e aquarelas, elaborados durante
sua estada no Brasil. Com certeza jd tinha em mente a organizacdo que daria a
este material, & qual dedicou os dois anos que se seguiram. Neste periodo,
Debret redigiu os textos que acompanham as pranchas litografadas, dedicou-
se ao trabalho com as imagens e elaborou o plano da publicagdo. A partir de
- janeiro-de 1834 -até - junho-de 1839, o5 fasticulos de Vidgem Pitoresca e
Histérica ao Brasil sdo encaminhados por Debret & Académie Royale® sendo
que os mesmos também constam, entre 1835 e 1839, dos registros do Depd?
des Livres de Paris® Fm 16 de agosto de 1834, o secretdrio da Académie
registra o envio do dltime fasciculo do primeiro tomo da obra, afirmando que
M. Debret regoit avec les remerciements de I'Académie, lexpression du désir

guelle lui témoigne de le voir continuer et terminer cet interresant recueil??

?® Académie Royale des beaux-arts. Registre des Procés-Verbaux de ses Séances, Arquivo
do IF, Paris.

?' CARAN, FI8*III. Detalhes sobre a publicacdo dos fasciculos encontram-se em Rubens
Borba de Moraes, Biblicgraphia Brasiliana, vol.l, Rio de Janeiro/Amsterdd: Colibris Editora
Ltda, 1958, p.214: Debret's work appeared in 26 fascicles in the period of time extending
from 1834 to 1839. They were priced 208 Francs with the plates in black, and 416 Francs with
the colored plates. There were extremely few colored copies at the time. Brunet, in 1861,
write that “ces prix ne se soutiennent pas” This work did not sell well It seems that a
greater part of it remained stored unbound for tens of years in the storage of Firmin Didot
for lack of buyers, and ended by being sold as old paper. .

% Académie Royale des beaux-arts. Registre des Procés-Verbaux de ses Séances, Arquivo
do IF, Paris.
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O préximo registro data de novembro de 1835, sendo que, em 18 de junho de
1836 ficamos sabendo que Debret enviara & Académie o quinto e o sexto
fasciculos do segundo tomo de sua Viagem.?* Em maio de 1837, Debret dd inicio
ao envio dos fasciculos referentes ao terceiro tomo, volume que s6 iria concluir
entre abril e junho de 1839. Considerando que os registros nas atas da
Académie desaparecem entre abril de 1838 e margo de 1839, pode-se concluir
que a publicagdo dos fasciculos referentes a este dltimo tomo demandou um
pouco mais de tempo. A consulta a este volume pode fornecer pistas a respeito
desta demora, pois a quantidade e o conteldo informativo dos textos
apresentados deve, certamente, ter exigido de Debret maior dedicagdo e

trabalho. Enquanto que nos tomos anteriores Debret apenas anunciara o seu

na terceira parte de seu trabalho.

Apesar de ndo fer sido encontrada nenhuma referéncia a publicag¢do da
obra em tomos,** em junho de 1839, o secretdrio da Académie registra na ata
da sessdo do dia 8, que o Ministro do Interior solicitara um parecer sobre a
obra de Debret, o que nos indica estar a obra completa e seus volumes
definidos. Segundo a mesma fonte, de 17 de agosto deste ano, fles conclusions
de ce rapport, qui est favorable sur tous les points a fouvrage dont il sagit,

sont adoptées par [Académie, et en [adressant au Ministre, le sécretaire

2% £ importante notar que estas datas ndo coincidem com o ano da publicagio do segundo tomo:
1835.

2% Nos registros jé citados do Dépét des Livres de Paris (CARAN F18* III), apenas os
fasciculos s@io mencionados, enquanto que, nas Déclarations des Imprimeurs de Paris (CARAN
F18*26), nem os tomos da Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil, nem os fasciculos sdo
citados entre as publicacSes da Firmin DidotFréres.

-projeto maior-de-uma obra-histérica sobre o -Brasil, estaintencto ficaevidente -
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perpétuel recommendera particuliérement cet ouvrage & lintérét du

gouvernement?®

21 Do papel a pedra: comentdrios a respeito da

aquarela e da litografia

Feita a opcdo de Debret pela técnica da aquarela e, mais tarde pelo
procedimento grdfico da litografia, estas diferentes formas de apresentacéo
da imagem impdem-se como temas. Assim sendo, alguns aspectos de sua

histéria e do uso que delas faz Debret serdo aqui abordados, entre eles, a

invencdo da litografia, que provocou uma verdadeira revolucdo na forma (e na
intensidade) de reproduzir e divulgar imagens. De uma certa maneira, podemos

associar estes dois acontecimentos como partes de um mesmo processo, qual
seja, o de atender a uma demanda cada vez maior pela imagem, esteja ela
associada ao texto ou ndo. Durante muito tempo, tanto a pintura quanto a
literatura foram “consumidas” por um grupo social muito reduzido. Mesmo
quande o acesso a estes bens culturais comega a ser viabilizado para um
nimero maior de pessoas, estas ndo demonstram habilitacdo para usufrui-los;
carecem de formagdo e informagdo. De qualquer forma, o espago conquistado
ndo fica vazio e este plblico que entdio comecava a se formar, juntamente com
a visdo empresarial de alguns editores, provocam o aumento significativo da

quantidade de imagens e livros que viriam diminuir a defasagem cultural dentro

?> Académie Royale des beaux-arts. Registre des Procés-Verbaux de ses Séances, Arquivo
do IF, Paris.
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de uma sociedade que se liberta, lentamente, de amarras politicas, sociais e
ideoldgicas. E ébvio que, principalmente no campo da produgdo de imagens, hd
nuances a considerar. O fato de haver uma demanda do mercado ndo
determina, por exemplo, o papel que a aquarela adquire ao longo do século
XVIII, chegando a condigdo de técnica quase autdnoma no século XIX. Esta
condigdo foi alcancada, na verdade, a partir da conjugacdo de vdrios fatores,

entre eles, a sua propria dindmica enquanto técnica pictérica.
ATRATIVOS E CONVENIENTES DA AQUARELA

A literatura sobre a aquarela informa-nos que a Franga ndo possuia a

~ Tradicdo aquarelista verificada na Inglaterra e na Alemanha. Apesar de ser um
procedimento antigo na histéria da representacdo, a aquarela tornou-se, no
século XV, uma técnica empregada para trabalhos considerados menos
artisticos, por ser relativamente simples e de fdcil execugdo. Mesmo assim,
destacam-se neste periodo os nomes de Holbein e Diirer (este registrou, em
aquarela, a sua viagem através dos Alpes e da Itdlia, em 1490) como
praticantes desta ftécnica. A aquarela € empregada, entdo, pelos retratistas
miniaturistas, pelos decoradores, arquitetos e todo tipo de oficio ligado &
ornamentacdo. Durante o século XVII, a aquarela é ainda uma arte sobretudo
popular; utiliza-se, mas ndo se coleciona este tipo de producdo artistica. Esta
situacdo tende a se alterar, no século XVIII, ainda que de forma timida. As
aquarelas aparecem oficialmente nas exposigdes da Academia a partir de 1737.
Nesta época, a técnica ja@ se expandira bastante na Franga, mas era muito
pouco considerada para ser publicamente praticada pelos artistas de renome.

Pouco a pouco, introduz-se a sua prdtica no ensino académico, mesmo que de
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forma localizada e especifica. O piblico, por sua vez, acostuma-se lentamente
a esta forma de expressdo; na verdade, podemos dizer que o piblico descobre,
na aquarela, o veiculo por exceléncia de seus ideais artisticos: uma arte simples
e esponfdnea, mais verossimil do que as grandes pinturas, voltada que estava a
temas mais populares e de mais facil compreensdo. Além disto, os exemplares
desta técnica tornavam-se mais acessiveis, tanto pelo prego, quanto pelo
tamanho das obras. Os aspectos técnicos e prdticos da aquarela foram,
geralmente, fatores fundamentais para sua aceitacdo e sucesso. Os materiais
empregados, prdticos e acessiveis se comparados & pintura a éleo, permitem
liberdade de agdo ao artista, permitindo-lhe uma maior aproximacdo do que
poderia ser sua idéia, seu projeto. Ao mesmo tempo, € uma técnica de efeitos
S nespe»md@s -g,-em-certa-medida-incontroléveis~A ._,._,ﬁﬁﬁﬁfae%ﬁ. -nio-estd jamais
acabada, nem enquanto técnica (pois as cores e contrastes se alteram com o
tempo), nem enquanto composicdo (as imagens e cenas ndo sde definidas com
precisdo, deixando espage para a imaginagdo, pontos inexatos).

Nas Ultimas décadas do século XVIII, a aceleracdo dos acontecimentos
politicos provoca mudancas também na evolugdo da aquarela. P. Huisman, em
seu livro sobre a aquarela francesa no século XVIII, diz o sequinte a respeito

deste momento:

/e golit furieux du pittoresque incite d peindre beaucoup daguarelles, pour
soi-méme sans doute, mais aussi pour une vaste clientéle internationale avide
de souvenirs historigues. I/ existe un nombre véritablement prodigieux de
scenes de Iépogue révolutionaire peintes d laguarelfe. {..) Ces notations
rapides si éloignées d'une oeuvre dart lentement élaborée constituent bien
laboutissement de laguarelle francaise du XVIIIe siécle®

2 HUISMAN, P, L'Aquarelle Frangaise au XVIITe siécle, Paris: Bibliothéque des Arts, 1968,
p.18.



CAPETULO 2 - A VOYAGE PITTORESQUE ET HISTORIQUE: CONSIDERACOES SOBRE UMA OBRA 137

Este impulso da aquarela foi, porém, contido pela forga de uma arte que
se queria voltada aos grandes ideais e principios, inspirando-se
fundamentalmente nos exemplos cldssicos e, em um segundo momento, na
nobreza dos feitos revoluciondrios. David e seus discipulos, nomes que
sintetizam grande parte do que foi a produgdo artistica deste momento, ndo
fardo aquarelas, salvo em alguns casos de estudos para decoragdo. A
argumentacdo tedrica bdsica era que um pintor ndo deveria jamais se render a
sua espontaneidade primeira, mas descobrir as verdades essenciais,
demonstrar, convencer..?’ A aquarela, ao contrdrio, sempre foi uma técnica
voltada & improvisagdo, a um certo descompromisso com a precisdo, seja ela de

idéias ou de procedimentos. Diderot, ao questionar porque um belo esbogo em

aquarela agrada-mais do-que um belo-quadro;-conclis— e

cest quil y a plus de vie et moins de formes. A mesure gu'on infroduit les formes,
la vie disparait. (..} Pourguoi un jeune éléve incapable méme de faire un fableau
médiocre, fait-il une esquisse merveilleuse? Cest gue lesquisse est [ouvrage de la
chaleur et du génie, et le tableau fouvrage du travail, de la patience, des longues
études et dune expérience consommé de lart. (...} L 'esquisse ne nous attache
peut-étre si fort que parce guétant indéterminée elle laisse plus de liberté ¢
notre imagination qui y voit tout ce qu'il lui plaft?®

Na primeira metade do século que se segue as consideragdes estéticas
de Diderot, Delacroix, ao identificar diferencas de procedimento entre as
duas técnicas, chega a afirmar que a prdtica de uma deve afastar a outra,

principalmente se o artista optar pela aquarela.

le charme particulier de laguarelle, ayprés de loguelle foute peinture a lhuile
paraft toyjours rousse et pisseuse, tient d cette transparence continuelle du
paprer; la preuve, c'est quelle perd de cette qualité guand on guache quelgue
peu..(..)
Ne cherchez pas ¢ exceller dans les deux; c'est trop difficile de changer sans
cesse de palette, de pinceau, par conséquent, de maniére de peindre. [Si vous

27 Idem, ibidem.
28 apud Idem, p.5.
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adoptez la peinfure d lhuile,] il faut toyjours continuer é faire vos esquisses @
faguarelle pour avoir un clair-obscur franc et decidé.. If faut donc travailler
sérieusement, ne pas errer continvellement de la peinture é l'huile & fa peinture d
laguarelle: sinon vous ne ferez que des ébauches; le fini, Ihabilité ne sacquiérent
gue par une sufte continuelle d'expériences dans la méme vose, sur la méme
chose”

A primeira metade do século XIX, momento de grande fervor romdntico,
foi também palco de vdrios acontecimentos que, a despeito de sua natureza
politica, cultural ou cientifica, muito influenciaram no devir das artes. O
interesse pelo exdtico, a difusdo do historicismo, a reformulacdo de fronteiras
politicas e contatos diplomdticos entre as grandes nacdes da época, os
depoimentos e registros trazidos & Europa por viajantes dos mais diferentes
matizes, os talentos individuais que despontam no mundo das artes e da
época teve que se defrontar e a partir dos quais geraram-se alteracdes nos
mais diversos campos da experiéncia humana. E importante voltar a lembrar
que muitas das transformag8es provocadas pelo movimento revoluciondrio do
final do século anterior apenas se faziam vislumbrar, sendo no campo da
cultura que mais se identifica este avancar lento, ainda que profundo, das
novas idéias e crengas. As transformagdes sofridas pela técnica da aquarela
sdo exemplos deste quadro, pois sdo mudangas provocadas pel'as novas
condi¢des, mas "permitidas” pela prépria técnica. Se, por um lade, a demanda

por obras de menor porte e mais verossimeis voltaram os olhos do mercado

* DELACROIX, E., Journai, apud DAULTE, Francois, L'Aquarelle Francaise au XIXe sidcle,
Paris: Bibliotheque des Arts, 1969, p.8. Estas observacdes permitem que nos aproximemos,
entdo, de uma questdo fedrica a respeito da aquarela. A linguagem desta, por ser muito
diferente da pintura a dleo, coloca a questdo do efémero, do pitoresco, da agilidade e, ao
mesmo tempo, da transitoriedade dos registros redlizados a partir desta técnica. Lancam,
portanto, varidveis para a compreensdo das escolhas de Debret.
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consumidor e dos editores para a aquarela,*® foi a prépria natureza da técnica
que permitiu atender a esta exigéncia, ndo sem antes haver atendido a uma
demanda interna dos préprios artistas: a possibilidade de se expressar com
mais liberdade e verdade, ndo de fatos, mas de sentimentos e intencdes.

Desta forma, podemos dizer que o avango da aquarela, verificado na
primeira metade do século XIX, foi o resultado da conjugacto de vdrios
fatores, desde os mais objetivos, como a demanda de mercado e a influéncia
dos artistas ingleses, cuja tradigo enquanto aquarelistas é bem conhecida, até
0s mais subjetivos, que devem ser buscados nas experiéncias pessoais dos
artistas que se dedicaram a esta técnica.

No casc de Debret, fica clare que a opcdo pela aquarela ndo deve apenas

ser-tomada -come-uma-prética-consciente-do-artista,a fim de-superar-uma

dificuldade formal, o que parece ser a idéia de Rodrigo Naves no jd citado
artigo sobre Debret, mas traduz a adequagéio do artista ds necessidades do
momento. Debret agia a moda dos vigjantes, isto €, preocupado com o registro
habil e rdpido das cenas que presenciava, na tentativa de captar a porgdo do
real a partir da qual iria, mais tarde, elaborar sua composi¢do. A natureza
destes registros, efémeros se considerarmos os resultados da pintura a éleo,
atendia as inten¢Oes do artista naquele momento. Algumas delas fardo parte
dos volumes da Viagem, mas sua natureza serd, de certa forma, respeitada por
Debret. Ao invés de reelaborar a imagem, inserindo nela elementos que dessem
as imagens litografadas um aspecto mais acabado e, desta forma, mais

compativel com as exigéncias do mercado editorial, Debret quase ndo altera a

@ Patrick Noon, autor do texto do catdlogo Richard Parkes Bonington. “Du plaisir de
peindre”, op cif, chama a atengdo para a formagdo de um mercado burgués de aquarelas em
Paris, que se constitui principaimente a partir dos anos 1820: vers 1825, nimporte guel artiste
travaiflant d Paris pouvait tirer un revenu substantiel de la vente daguarefles (p.84).
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composicdo de suas aquarelas. As conseqiincias e possiveis explicacdes desta
opgdo serdo abordadas mais adiante. Por enquanto, basta-nos considerar que o
Debret, pintor de histéria de Napoledo, tornar-se-ia o aquarelista do Brasil

oitocentista.

DEBRET, A LITOGRAFIA E O MERCADO DE ARTES

A litografia assume um importante papel no dmbito desta pesquisa, uma
vez que serd através desta técnica que as imagens de Debret alcancardo o
piblico, dando inicio a um longo processo de recepcio e critica.

Um dos aspectos a considerar ¢ a sua inser¢do no desenvolvimento das

Técnicas de reproducdo grafica. A litografia €, segundo Alois Senefelder

(1772-1834), a quem € atribuida sua invencdio, uma modalidade de impresséo
quimica, que também pode utilizar outros suportes, tais como os metais. Trata-
se, em linhas gerais, de um processo de impressdo baseado nas leis de atra¢do
e afinidade quimica, que vdo garantir que aquilo que deva ser impresso receba
uma tinta que se lhe adird, enquanto que a parte restante, que deverd
permanecer em branco, lhe repelird. Basta que as letras e linhas sejam
desenhadas numa superficie que receberd a tinta preparada com esta dupla
finalidade: ser repelida e absorvida. Antes, a parte a ser impressa deveria
estar em relevo, ou ser entalhada, o que dificultava e encarecia a impressdo.

Para além desta visdo da litografia como técnica de impressdo, hd um
caminho entre a litografia para reprodugdo e a litografia para criacdo, que
implica na sua classificagdo enquanto "arte”.

Mesmo na litografia enquanto meic de reproducdo, hd uma variante que

se refere as alteracdes sofridas pela imagem quando de sua impressdo.
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Geralmente, o que ocorria durante este processo era a definicdio de uma outra
imagem, muitas vezes fruto da interferéncia do préprio artista, mas também
do trabatho de artifices que se habilitavam para tal. O trabatho de
transferéncia da imagem, fosse ela desenho ou aquarela, para a litogravura
implicava opgdes estéticas que eram, de certa forma, determinadas pela
intengdo da publicagdo.

Ainda que haja alguns casos de trabalhos realizados a partir da técnica
da litografia anteriores a Senefelder, foi ele quem a divuigou, a partir de 1798,
preocupado em encontrar um meio mais barato de reproducdo grdfica, para
fins industriais.®! Em 1809, a litografia tornava-se uma indistria na Alemanha,
ainda gue ndo associada diretamente & arte. Senefelder foi nomeado inspetor

lecimento-Litogréfico-de-Munique:

Neste periode, a litografia ganhou espa¢o na Franga, sendo adotada por
varios artistas importantes. A infrodugdo oficial da técnica, porém, deu-se
apenas depois da viagem de Vivant-Denon, entdo Diretor dos Museus, a
Munigue. Nesta viagem, realizada em 1809, Denon realizou a Sagrada Familia,
na oficina de Senefelder. Até o final da segunda década deste século, jd se
encontravam alguns exemplos significativos de trabalhos litografados na
Franca, ainda essencialmente amadores.

Na Franga, o reconhecimento da técnica litogrdfica no dmbito das belas
artes € indissocidvel da figura de Godefroy Engelmann (1788-1839). Tendo

criado uma oficina em Mulhouse, no ano de 1814, Engelmann estabeleceu-se em

' Os dados que se seguem foram retirados, em sua maioria, das seguintes obras: MAN, Felix,
150 years of artists'lithographs, 1803-1953, Londres: Heinemann, 1953; LANG, Leon, La
Lithographie en France, Mulhouse: Société Godefroy Engelmann, 1946; PORZIO, Domenico
(org.), La Litografia. Duecento anni di storia, arte, tecnica, Mildo: Arnoldo Mondadori
Editori, 1982; WEBER, Wilhelm, A History of Lithography, Londres: Thames and Hudson,
1966.
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Paris no ano de 1816. No ano anterior, o conde Charles Philibert de Lasteyrie
havia inaugurado o primeire estabelecimento do género na cidade. E a
Engelmann, no entanto, que se deve a aproximagdio entre litografia e artistas,
depois que este convocou, para a execugdo de alguns trabalhos em sua oficina,
artistas como Carle Vernet, Girodet, Regnault e Mongin. Os irmdos Thierry,
proprietdrios da oficina onde Debret executou as litografias para os volumes
da Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, seriam os sucessores de
Engeimann em Paris.

A partir do final da década de 1810, os artistas passam a incluir a
litografia entre suas prdticas artisticas. Além dos jd citados, Gros e Guérin
também ensaiam seus passos na técnica, destacando-se ainda Delacroix, nos
--anes-1820,-pelo-exercicie-perfeito-da impressde-litogréfica-Nos-anos-1830; ¢
dominio da litografia estende-se pouco a pouco; seu piblico aumenta, as
tiragens se multiplicam. Parte considerdvel deste sucesso deve-se, certamente,
@ publicagdo, iniciada em 1820, dos volumes de Voyages pittoresques et
romantiques dans l'ancienne France®* Sdo as litografias de Goya sobre a
tauromaquia que vdo mudar o status da litografia, a partir de 1828. Ela deixa,
entdo, de ser a técnica que reproduz imperfeitamente um desenho, para entrar
no dominio da arte pura, capaz de emocionar profundamente e de ser, entre o
artista e o espectador, um intérprete tdo vdlido como qualquer outra forma de
arte.®> Esta "imperfeicdo" do desenho indica uma caracteristica da prépria
técnica, uma vez que a natureza dos materiais empregados dificulta a execucéo

de uma linearidade perfeita.

32 Este projeto editorial, que se estendeu até o ano de 1878, foi produto do esforgo conjunto
de Charles Nodier, bibliotecdric do Arsenal, e do bardoe Taylor, diplomata empreendedor,
administrador e dramaturgo.

3 LANG, L., op.cit.
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Alguns nomes destacam-se na arte da litografia na primeira metade do
século XIX, tais como T. Géricault (litegrafias da série “inglesa”), Goya (a
série, jd citada, dos Toros de Bordeaux, de 1824-25) e Richard Parkes
Bonington, aquarelista inglés ativo em Paris, que participou da publicagdio da
obra Voyage Pittoresque en France, do Bardo Taylor, além de ter litografado
algumas imagens do livro de Johann Moritz Rugendas, Malerische Reise nach
Brasilien, publicado em 1835,

A litografia foi empregada, portanto, para a reproducdio e edicdo de
vdrios tipos de imagens: ilustragdes de romances e obras literdrias em geral,
caricaturas e cenas da vida social, livros e dlbuns ilustrados, paisagens e cenas

de costume.

Ainda que ndio possamos. dizer,.ao.certe, como-e-onde-Debret aprende-a—

técnica da litografia, podemos sugerir algumas idéias a este respeito. Pierre
Nolasque Bergeret (1782-1863), aluno de David, jd desenhava para uma
editora, em 1804, uma vinheta com os termos “Imprimerie litographique”,
sendo um dos primeiros artistas a se envolverem com esta técnica’*
Considerando que Debret e Bergeret tenham circulado nos mesmos ambientes,
temos a chance de ver nosso artista ter seus primeiros contatos com a
litografia jd no inicio do século, antes mesmo de vir para o Brasil.

No Brasil, a introdugdo da litografia estd ligada ao nome de Johann
Jacob Steinmann (1800-1844), belga contratado pelo governo de D. Pedro I
para exercer o cargo de professor de litografia na oficina montada em 1826. A
litografia vinha substituir, nesta ocasido, a se¢do de gravura em cobre e em
aco do Arguivo Militar, estabelecimento criado por D. Jodo em 1808, para onde

foram recolhidos mapas, cartas, planos geogrdficos, topogrdficos,

* MAN, F., op cit.
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hidrogrdficos e iconogrdficos.*® Depois de cumprir seu contrato de cinco anos
com o governo, Steinmann estabeleceu, em 1830, sua prépria oficina no Rio de
Janeiro. Voltou para a Suica em 1833, onde publicou, trés anos depois, um
élbum litogrdfico intitulado Souvenirs de Rio de Janeiro, dessinés d'aprés
nature...

Os indicios que podem nos levar a possibilidade do contato de Debret
com a técnica da litografia parecem, entdo, cada vez mais evidentes. Ndo sé
temos noticia de uma oficina litogrdfica no Rio de Janeiro d época em que
Debret se encontrava na cidade, como o nome de seu iniciador estd entre o
grupo de artistas e profissionais estrangeiros em atividade no Rio.

Considerando que, além de estrangeiro, Steinmann interessou-se pelo registro

de. cenas cariocas, aumentam as chances de que, de alguma forma, os contatos

entre os dois tenham se efetuado e, consegiientemente, que esta tenha sido
mais uma possibilidade de seu acesso a prética litogrdfica.

Qutro dado interessante € que, entre as atividades desenvolvidas pelo
Arquivo Militar, utilizando obviamente os servigos da oficina litogrdfica, estava
o levantamento da planta da cidade do Rio de Janeiro, realizado entre 1825 e

1828, e que contou com a participacdo de Joaquim Candido Guillobel.* E muito

3 SANTOS, Francisco Marques dos, "A Litografia no Rio de Janeiro. Sua instituicdio, primeiros
mestres, alunos e trabalhos”, Revista do Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional, Ric de Janeiro: Ministério da Educagdo e Sadde, 1937, pp.45-9.

% Idem, p47. Guillobel, assim como os outros membros da comissfio que executou este
trabalho, pertenciam ao Corpo de Engenheiros Militares. Conforme observacdo de F. M. dos
Santos, em outro artfigo publicado na RSPHAN, durante o Primeiro Refinado,(.) todos os
estrangeiros gue aportavam, engenheiros, arquitetos, pinfores ou desenhistas, iam se
engajando no Corpo de Engenheiros Militares. I “Dois artistas franceses no Ric de Janeiro.
Armand Julien Palliere e Luiz Aleixo Boulanger. Subsidios para a histéria da litografia no
Brasil”, Revista do Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro:
Minstério da Educacdo e Satde, 1939, pp.123-148. Sobre Guillobel e suas figurinhas é
referéncia fundamental o trabalho de SELA, Eneida Maria Mercadante, Desvendande
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provdvel que Debret conhecesse as figurinhas desenhadas por Guillobel entre,
aproximadamente, 1812 e 1814 [Figuras 31 a 34]. Além disto, o desenhista
portugués ingressara no curso de Arquitetura da Academia Imperial de Belas
Artes em 1827, o que parece ser um indicio bastante convincente do contato
que pode ter se estabelecido entre eles.

Outro nome ligado & histéria da litografia no Brasil, cuja experiéncia
estd bem préxima da de Debret, é o pintor francés Armand Julien Palliére
(1763-1862). Palliére chegou ao Brasil em 1817, no séquito da futura imperatriz
Leopoldina. Em Paris, participara, assim come Debret, dos Saldes de 1808, 1810
e 1814. No Brasil, foi pintor oficial da princesa, professor de desenho da

Imperial Academia Militar e executou trabalhos na drea de urbanismo. Santos,

..no_artigo jd_citado, reproduz um._documento. de.  Palliére, no qual sto. ...

relacionados trabalhos que este realizara durante suas passagens por Portugal
e pelo Brasil. Entre estes, algumas litografias que teriam sido realizadas jd ao
tempe de D. Jodo VI. Santos observa que, sendo verdadeira esta informacto,
Palliére seria o primeiro a exercer a litografia no Rio de Janeiro.>”

Um ditimo nome vem nos dar, definitivamente, a certeza de que Debret
testemunhou os primérdios da litografia no Brasil: Louis-Alexis Boulanger.
Proprietdrio da primeira oficina particular de litografia no Rio de Janeiro,
inaugurada em agosto de 1829, Boulanger editou um quadro do Sistema
craneoscopico do Dr. Gall e nomenclatura dos érgdos do cérebro.

Litografado em 1830, o nome de Debret consta de uma das listas autégrafas

de subscritores da obra.3®

Figurinhas: um othar histérico para as aquarelas de Guillobel, dissertagdo de mestrado,
IFCH-UNICAMP, 2001, orientadora Prof® Siivia Hunold Lara.

3 SANTOS, F. M., 1939, p.128,

38 Esta lista estd reproduzida no artigo de SANTOS, F. M., 1939.
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Apesar de um contexto geral que parecia favordvel & circulacdo e
comercializacdo de imagens impressas e de pequeno formato, além da
existéncia de um piblico interessado nos registros de viagem, Debret vai se
lamentar até o final de sua vida pelos problemas econdmicos que o afligiam,
mesmo depois da publica¢do de sua obra sobre o Brasil. As informag@es de que
sua Viagem ndo obteve sucesso de venda sdo gerais entre os estudiosos deste
artista®. E curioso, de qualquer forma, que Debret ndo tenha procurado
vender suas aquarelas, diante das dificuldades que dizia passar. Talvez pudesse
ter explorado as imagens litografadas, mas hd que se considerar, neste
particular, que talvez a qualidade das imagens por ele litografadas ndo

atendesse as exigéncias do piblico consumidor da época.

. A preparacdo das imagens, a elaboracéio dos textos e a edicdo finaldos. ... .

volumes da Viagem inserem-se, por sua vez, no dmbito do mercado editorial e
das artes. Sabemos do papel privilegiado da litografia nas primeiras décadas
do século XIX, o que insere Debret em um contexto moderno de reproducdo de
imagens, tarefa que, como jé foi mencionado anteriormente, ele desempenha
praticamente s6, com excegdo dos casos em que contou com a ajuda de Mme.
Deportes*

Germain Bazin, no seu estudo sobre Géricault,* afirma gue o mercado de
arte na Franga, cujos negdcios estavam relativamente organizados no século

XVIII, sofreu um grande desequilibrio depois da Revolugdo, tendo que esperar

** Um dos principais comentadores deste aspecto da vida de Debret é seu bidgrafo mais
conhecido e dedicado, Jodo Fernando de ALMEIDA PRADO, que comenta seus esforcos no
sentido de procurar entender o sucedido com a obra de Debret em seu livro O artista Debret
e o Brasil, Sdo Paulo: Editora Nacional, 1989. (Brasiliana, v.386), p-155 e seg.

* Este nome encontra-se em algumas litografias, ao lado do de Debret. Néo consegui, porém,
encontrar nenhuma noticia a seu respeito.

* BAZIN, Germain, Théodore Géricault. Etude critique, documents et catalogue raisonné,
2 tomos, Paris: La Bibliothéque des Arts, 1987.
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até a segunda metade do século XIX para que os objetos artisticos
retomassem seu valor especulativo. Comenta que sous la Restauration et la
Monarchie de Juillet, les oeuvres dart sont des objets de peu de valeur, en
1834, le Louvre achéte un Simone Martini 200 francs et en 1839 il acquiert
pour 196 francs les deux portraits au pastel de Chardin et de sa femme
Interessa-nos esta observacdo pelo fato de que Debret, ao voltar para a
Franca com suas centenas de aquarelas, dedicando-se a litografia para publicar
as imagens selecionadas para os volumes da Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil, certamente acreditava poder explorar seu trabalho, aproveitando-se do
momento propicio & negociagdo de géneros outros que ndo a pintura a dleo.

Provavelmente ndo se enganava a respeito da possibilidade, como atesta o

depoimento de Géricault*®, em carta datada de 12 de fevereiro de 1821, a seu

amige Dedreux-Dorcy, onde o pintor do impactante Balsa da Medusa comenta:

J€ ne mamuse pas du tout, ef ma vie est absolument celle gue je méne d FParis,
travaiflant beaucoup dans ma chambre et rédant ensuite pour me déflasser dans
les rues ou il y a foyjours un mouvement et une variété si grande (...} La sagesse, fe
le sens, devient de jour en jour mon lot, sans cesser, malgré cela, d'étre le plus fou
de fous les sages, car mes désirs sont foujours insatiables, ef guof que je fasse,
cest toyjours autre chose que je voudrais faire, je suis cependant plus raisonnable
gue vous, puisque au moins fe travaifle et que je lithographie d force. Me voild voué
pour guelgue femps @ ce genre qui, étant fout neuf d Londres, y a une vogue
inconcevable. Avec un peu plus de ténacité que je n'en ai, je suis sir gu'ont pourrait
faire une fortune considérable. ™

O apelo do movimento nas ruas, transferido para as litografias que

Géricault realiza no periodo, parece traduzir uma nova sensibilidade estética

2 Idem, Tomo I, p.9.

* Th. Géricault faz um séjour ndo continuo na Inglaterra, entre abril de 1820 e dezembro de
1821, periodo em que realizou a chamada "série inglesa” de litografias.

* BAZIN, 6., op ¢it, p.62.
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[Figuras 35 e 36]. O interesse pelas cenas de rua e pela cultura popular em
geral alimenfou o acervo de temas tratados nas litografias que realiza em
Londres, assim como sintetiza o trabalho de Debret no Brasil, neste mesmo
periodo.** O processo de elaboracdo, dos croquis aos desenhos e, em seguida, &
impressdo litogrdfica, associa os procedimentos de ambos, inclusive no que diz
respeito a utilizacdo de referéncias contempordneas.*® As aquarelas de Debret
e as litografias de Géricault remetem, de certa forma, a uma nova idéia do
pitoresco, que sofre uma revisdo nas primeiras décadas do século XIX. A
partir deste momento, seu entendimento ndo partiria do elemento pitoresco
em si (associade a idéia daquilo que é préprio da pintura e que desperta o

interesse pelas suas caracteristicas variadas e atraentes), mas do sentimento

neste momento € a grande quantidade e variedade de imagens colocadas &
disposicdo do pdblico, estimulando uma reflexdo a partir dos sentimentos
despertados que acaba levando & revisio do sentido do pitoresco.
Acompanhando a trajetéria deste conceito através do género literdrio das
viagens pitorescas, F. Barbier conclui, a respeito do sentido do termo neste
periodo, que cest /e contraste des différents spectacles observés, mars aussr
des sensations et des réflexions quils inspirent chez le voyageur et chez le

spectateur, gui constitue le principal élément du pittoresque.®

* O interesse pelas cenas populares, muitas vezes registradas em litografias do periodo, é
bastante significativo. Louis-Léopold Boilly (1761-1845), Fugéne Lami (1800-1890), Henry
Monnier (1805-1877), Auguste Raffet (1804-1860) e Nicolas Toussaint Charlet (1792-1845)
estdo enfre os artistas que, de alguma forma, registraram cenas populares e se dedicaram &
litografia.

% Refiro-me aos desenhos ingleses de Nicolas-Toussaint Charlet {1792-1845), que Bazin
reproduz, identificande esta referéncia nas litografias de Géricault. Ver BAZIN, op cit, pp.
54-55.

* BARBIER, F., op cit, p.19.
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As imagens de Debret, assim como as de Géricault, sdo inéditas na sua
intenco de desvelar um mundo ainda ndo testemunhado pelas sociedades
européias continentais. Géricault expde tipos e situagdes criados por uma
sociedade que vivencia pioneiramente os efeitos da industrializacdo, enquanto
que Debret abre um espago diferenciado & populagdo negra e mestica em sua
narrativa. Ambos fazem-nos, de certa forma, refletir sobre a forca e o
sentido destas imagens, capazes de despertar novos interesses e
possibilidades de interpretacdio de mundos tdo significativamente diferentes,
mas que, ndo obstante, passam por mudangas muite profundas.

Entre as questdes que se impdem 4 pesquisa sobre as litografias da
Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, algumas s@ic de ordem técnica e

_formai _0s_primeiras, é_curioso_pensar que Debret. néo. tenha
alterado substancialmente suas aquarelas, além de ter desempenhado, quase
sozinho, o papel de litégrafo. Jd mencionei, nas primeiras pdginas deste
trabalho, @ prdtica usual de encarregar gravuristas especializados para o
cumprimento desta etapa. No entanto, o exercicio da funcdo de litégrafo
permitiu a Debret vivenciar uma experiéncia fundamental. Segundo Léon Lang,
les artistes qui exécutent eux-mémes sur la pierre leurs oeuvres, ont une
liberté, une audace que natteindront jamarss, malgré un talent qu’l ne faut pas
sous-estimer, les graveurs de reproduction interprétant les oeuvres dautres
artistes.*®

Quanto as questdes formais, é interessante verificar que, apesar de

pequenas, as alteragSes que Debret faz em algumas imagens t&m o poder da

modificar sua mensagem, de acordo com a intencdo de seu discurso.

®LANG, L., op cit, p.12,
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Esta economia de modificagdes, no que se refere & ndo inclusdo de
elementos nas imagens litografadas, pode estar a indicar algumas
possibilidades. Por um lado, pode acusar, simplesmente, restricdes de ordem
financeira. Diante da grande quantidade de imagens e da relativa rapidez com
que Debret prepara o material - imagens e textos - para publicacdo, o autor
pode muito provavelmente ter optado por ndo modificar em demasia as
aquarelas, ndo apenas para acelerar o ritmo do trabalho, como para economizar
recursos. Nédo temos noticia de que a obra de Debret tenha sido financiada por
terceiros e, se tomarmos como referéncia litografias jé publicadas em outras
obras, vemos que, em alguns casos, hda uma grande diferenca de qualidade e

elaboracéio das imagens.

imagens no processo litogrdfico, Debret traduzia uma preocupacdo estética
através da redugdo dos elementos em cena, da busca do essencial em seu
discurso iconogrdfico. Vejamos, como exemplo, as imagens referentes ao
Cortefo funebre para o enterro de um rei ou filho de rei negro africano
catdlico [Figuras 37 e 38].

Ao contrdrio do que geralmente ocorria com as imagens litografadas, a
aquarela de Debret ndo se vé invadida por elementos que acrescentam
informagdes ou sugerem leituras d sua linguagem original, mas, ao contrdrio,
reduz-se ao essencial. Ndo temos mais, ao final do processo, uma composigo
como a disposta na aquarela: a arquitetura e a paisagem desaparecem; as
figuras que estdo atrds das personagens que conduzem o enterro sdo
simplificadas; a prépria procissdo se alonga, evidenciando a composicdo em
frisa; as referéncias & construcdo (ou ao conserto) de um carro de madeira

quase desaparecem, o que também colabora para a acentuada horizontalidade
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imposta a imagem. Esta, por sua vez, parece vir atender & necessidade editorial
da obra: arranjar duas imagens em uma mesma pdgina, sendo gue, 4 primeira
garantiu-se espaco & composicdo mais cheia de elementos, enquanto que o
cortejo sobre o qual falamos teve sua representacdo sintetizada.

Debret omite elementos que, na aquarela, conferiam-lhe graca e
equilibrio, mas que talvez prejudicassem a precisdo da mensagem que desejava
atribuir a sua litografia. Esta, muito mais econdmica, revela o modo de
composicdo neocldssico, segundo o qual os elementos em cena ndo devem
prejudicar a leitura daquilo que se estd a apresentar ac piiblico. Sua narrativa
vé-se, assim, liberada de excessos. Ao retirar a paisagem, as referéncias

arquitetdnicas e os objetos que compunham o primeiro plano da composicdo na

-.aquarela, o artista esvazia 0.espago.e. dé um.nove sentido & sue.imagem, talvez ..

a querer aproximd-la das antigas frisas funerdrias. A margem inferior da
litogravura €, entdo, preenchida por um pequeno canal de dgua, local do azul que
Debret pontuaria nas personagens e no céu, entre as nuvens esfumacadas. A
atengdo do leitor €, desta forma, conduzida para os elementos que o artista
aponta em seu texto, fazendo com que a imagem assuma um cardter
predominantemente documental. Doravante, caberia & aquarela guardar o
encanto da criagdo, a graga das linhas, o equilibrio dos elementos que a
compdem.

A solugdo formal que Debret aplica a estas imagens remete, de certa
forma, as representacdes de um episédio que fez parte do processo de
radicalizagdo  revoluciondria. Trata-se das procissdes anti-clericais
denominadas mascarades, manifestacdo espontdnea dos sans-culottes no
momento da descristianizacdo efetiva que ocorreu entre 1793 e 1794. [Figuras

39 e 40] As cenas, tomadas do mesmo ponto de vista do corejo flnebre de
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Debret, sdo também definidas horizontalmente. No espago das aquarelas
desfila um grande nimero de personagens, enquanto que outras observam
passivamente a cena que se desenrola diante de seus olhos. O formato de frisa
€, também aqui, evidente. Assim como nas composi¢des antigas, nosso olhar é
conduzido linearmente de forma a ler o evento representado. Ao mesmo tempo,
o olhar registra cenas que, embora integradas ao grande movimento da
composicdo, individualizam comportamentos e atitudes. O grupe de obras ao
qual estas imagens parecem pertencer,*® caracteriza-se, de resto, por uma
preocupagdo com a descrigdo literal, cuidadosamente colorida e fiel &
tonalidade real. Tais preocupagfes ocupam também a mente de Debret, o que
aumenta ainda mais a semelhanga entre as linguagens destes registros.

. fato. de ter se empenhado.na tarefa.de ser fiel &s. cenas que -
representou torna Debret uma fonte abundante de material para os
pesquisadores. A cena do enterro, & qual venho me referindo, serviu como
indicio da presenca de uma tradi¢do do Congo entre os negros residentes no
Rio de Janeiro, no inicio do século XIX. Robert Farris Thompson identificou, na
litografia de Debret, a bandeira que sinaliza a tradi¢do nsungwa, permitindo o
avange de suas pesquisas a respeito de suas origens no Congo.® Debret
certamente ndo sabia do significado destes elementos, mas sua fiel observacéo

contribuiu, independentemente do processo de composicdo ao qual submeteu

* Estas imagens foram reproduzidas no catdlogo da exposiciio La Révolution Francaise et
I'Europe. 1789-1799, op cit., segunda parte, pp.536-7.

% THOMPSON, Robert F., Face of the Gods. Art and altars of Africa and the African
Américas, New York: The Museum for African Art, pp.131-2. Na legenda da ilustragdo,
reproduzida da Viagem de Debret, segundo tomo, Thompson explica: in black Rio de Janeiro, a
funeral procession with nsungwa-fike staffs. As in Kongo, the body of the son of a Royal
person, is carried in a hammock or kipooyi. And here as in Havana, the context - there
festival, here funeral - reproduces the situations in which nsungwa’ would be borne in Kongo.
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sua imagem, para que sua obra se tornasse evidéncia documental para o tema

em questdo.

2.2 Os pareceres do Institut de France e do Instituto
Historico e Geogrdfico Brasileiro: leituras da Viagem

Pitoresca e Historica ao Brasil

O Parecer elaborado a pedide da Académie des Beaux-Arts, assinado por
Couder, Lebas e pelo Conde de Clarac, membros do Institut de France, é muito

significativo de uma leitura a respeito da obra de Debret que, ao privilegiar o

aspecto das artes, ignora por compiefo a referéncia constante de Debret aos
negros e 4 sua condigdo e importdncia no Brasil. E fato que, apesar da
constdncia com que Debret insere a populagdo negra em suas pranchas, o
discurso que elabora estd quase sempre utilizando suas imagens para afirmar
um progresso inevitével e inquestiondvel. Assim, o impacto da populag@o negra,
privilegiada em seus registros, ndo parece haver impressionado os leitores do
Instituf, e nem mesmo o Conde de Clarac, que estivera no Brasil em 1816,
integrando a embaixada do Duque de Luxemburgo. Ndo hd, nas pdginas do
citado parecer, sequer uma mengdo & questdo da escraviddo no Brasil. Por outro
lado, os redatores demonstram haver bem compreendido a proposta de Debret,
de tracar a marcha da civilizagdo no pais. Na pdgina 4 do parecer, ao encerrar
os comentdrios elogiosos, sobretudo do ponto de vista artistico, a respeito do
primeiro tomo da Viagem, os redatores comentam a importdncia da introducdo

ao segundo tomo, onde Debret apresenta dados histéricos e geogrdficos sobre
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o pais, chegando ao momento em que, rompida a confianga com os indigenas,
dizem os pareceristas que os portugueses reculent de plusieurs siécles une
civilisation restée stationnaire au Brésil, jusqu'd larrivée de la cour de Portugal
dans cette colonie® Mencionam, entdo, a introduclio da méo-de-obra negra
para os trabalhos que ndo mais seriam exercidos pelos indios, como se fosse
uma solugdo movida, apenas, pelo "desentendimento” causado pela quebra de
confianca entre porfugueses e indigenas. Parecem ndo enxergar, no entanto,
que Debret localiza historicamente, neste momento, a questdo do tréfico de
escravos e o inicio de uma prdfica que caracterizaria a vida do pais dai para a
frente. Nenhum comentdrio dos relatores, porém, que logo ddo continuidade &

sua leitura positiva a respeito da obra: cest ainsi guil nous conduit

b

_insensiblement.. jusquen. 1816, épogue. d. laguelle. et. depuis. laguelle, sous fa...

garantie des lois, la fusion a commencé a s'opérer d lavantage de ce grande
empire transatlantigue..>

A Unica referéncia, ginda que indireta, & escravidéo no Brasil vem como
que perdida em meio a uma série de temas tratados por Debret no segundo
volume: M. Debret décrit aussi, et nous offre fout ce gui, dans cette capitale,
est relatif @ ladministration, au culte, au commerce, d la vie habituelle, aux
emplois civils et militaires, aux plaisirs et divertissements, aux peines et

chétiments, etc>® E de fato notdvel e surpreendente que esta dnica referéncia

encontre-se casualmente apds os "prazeres e divertimentos”...

! Rapport fait & I'Académie des Beaux-Arts, sur un ouvrage intitulé Voyage Pittoresque
et Historique au Brésil, depuis 1816 jusqu'a 1831, par J. B. Debret. Lu d la séance du
samedi 17 aoldt 1839, p.4. DEBRET, J.B., 1965, tomo segundo.

*2 Idem, ibidem.

%% Idem, ibidem.
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Podemos argumentar que os relatores tenham, jd no inicio de seu
Parecer, explicitado seu foco de interesse - o ponto de vista das artes,
deixando ds pessoas competentes a atribui¢do de avaliar as informagoes que
estivessem fora deste dmbito. De gualquer forma, em todos os momentos em
que elogiam a obra organizada por Debret, enfatizam seu projeto resumindo a
marcha da civilizagdo no Brasil a uma passagem direta do estado primitivo dos
indigenas d celw/ qui résufte du rapprochement des indigénes par [imitation de
lindustrie du colon, c'est d dire, qu’il suit linstinct progressif de la civilisation
dans cette partie du nouveau monde®® Da mesma forma, ao comentar o
trabatho de Debret no terceiro volume, dizem os autores do documento que,

aprés nous avoir montré en comengant lhomme sauvage, il napporte pas moins

__de soin d nous le représenter civilisé dans toutes les conditions de la vie, >

O que se nota, no referido Parecer, é uma tentativa de enxergar apenas
aquilo que possa colaborar para enobrecer, ainda mais, o papel dos artistas
franceses, aos quais atribuem a tarefa de haver contribuido a faire
génereusement participer le Brésil aux bienfaits de notre civilisation® O
termo esclavage é utilizado uma s6 vez, nos pendltimos pardgrafos do Parecer,
porém ndo relacionado aos negros, mas & belle et riche contrée de I'Amérigue
méridionale (..} enfin parvenue @ saffranchir des chaines de [esclavage e a
conguérir son indépendance. >’

No ano seguinte a apresentacdo deste parecer no Institut de France,

Bento da Silva Lisboa e J. D. Attaide Moncorvo elaboravam um documento

similar, a pedidos do Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro, analisando os

3 Idem, ibidem.
> Idem, p.6.
% Idem, p.7.
5 Idem, ibidem.
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dois primeiros volumes da obra de Debret.*® Ao que parece, o terceiro volume,
publicado em 1839, ainda ndo estava disponivel para os leitores brasileiros.

Sua leitura a respeito do tomo dedicado aos usos e costumes dos
indigenas foi, como a dos pareceristas franceses, positiva. Por motivos
diversos, o Institut de France elogiou a importancia do trabalho do ponte de
vista artistico, enquanto que a instituigdo brasileira destacou a conformidade
das informag8es de Debret com as fornecidas por outros viajantes, o que dava
ao volume um inferesse geral que justificaria, segundo os pareceristas, a sua
inclusdo na biblioteca do Instituto.

O maior conteido e volume de criticas por parte dos relatores do
Instituto brasileiro dirige-se ao segundo volume da Viagem. Sem divida, estes

_.estavam mais_capacitados para identificar erros e imprecisdes da_parte de.

Debret, mas o que fica evidente é o incdmodo causado por algumas das imagens
publicadas. Assim, os autores do documento criticam a afirmacdo de Debret de
que a civilizagdo estava estaciondria no Brasil até o momento da chegada da
Familia Real, reprovam os erros histéricos (imprecisdes e equivocos quanto a
nomes e datas) e, acima de tudo, mostram-se extremamente insatisfeitos com
algumas estampas. Segundo eles, parecia que Debret estava querendo fazer
uma caricatura do Brasil.

A primeira litografia reprovada era a do Funciondrio saindo a passeio
[Figura 41]. Afirmam os pareceristas que a figuracdo da cena é de tal forma
artificial que evidencia a falta de verossimilhanga da imagem. Imagens e textos
de vigjantes contempordneos, no entanto, pdem em xeque esta acusacdo.

Descrevem cenas semelhantes em que, seja o conjunto da familia e seus

% " Parecer sobre o 1° € 2° volume da obra - Voyage Pittoresque et Historigue au Brésii, par J.
B. Debret.”, Jornal do Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro, tomo terceiro, n°9, abril
1841, Rio de Janeiro: Typographia de D.L. dos Santos, pp.95-99.
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servigais ou apenas as mulheres e suas escravas, apresentam-se em marchas

processionais. Jacques Arago, por exemplo, faz a seguinte descrigdo:

elles vont d la file les unes des aufres, semblables d ces grues qui se dirigent sur la
premiére... Ainsi d Rio, la dame qui en dirige daufres doit de femps en temps se
retourner, e voir si la ligne est coupée par quelque obstacle, et si chacune a son
chef de file. Des esclaves, mises avec élégance, et presgue foyjours pieds nus,
suivent leur maitresse d guatre, six ou huit pas de distance. Plus elles sont loin,
plus il y a de dignité dans la marche. *°

Hippolyte Taunay, na obra que publicara com Ferdinand Denis sobre o
Brasil, Também em 1822, comenta que as mulheres saem pouco de casa. Nas
ocasides em que o fazem, presque tfoujours chague famille observe une marche
processionnelle. La persone la plus dgeé ouvre la marche, suivrent les aufres
membres par rang dage,; les esclaves marchent a la suite, et fouyjours une a

une, 60

No campo iconogrdfico, T. Ender e H. Chamberlain registram imagens
sobre estes mesmos temas [Figuras 42 e 43]. O tenente ingiés intitula sua
litografia Uma Familia Brasileira e descreve-a come sendo a imagem de uma
peguena familia de classe média, que supomos estar de volta da igreja® Diante
de uma residéncia que Chamberlain faz questdo de identificar como
pertencenfe a um inglés, desfila um grupo de oito pessoas, cujas identidades e
vestimentas sdo detalhadamente descritas. Chamberlain diz que os hdbitos da
populacdo brasileira se europeizavam cada vez mais, sobretudo depois da

chegada ao pais da familia real portuguesa. A composigdo é concisa: diante de

% Jacques ARAGO, Promenade autour du monde pendant les années 1817, 1818, 1819 et
1820, ..., Paris: Leblanc, 1822, apud POTELET, Jeanine, Le Brésil vu par les voyageurs et les
marins francais. 1816-1840, Paris: Editions L'Harmattan, 1993, p.342.

$ODENIS, Ferdinand e Hippolyte Taunay, Le Brésil, ou histoire, moeurs, usages et coutumes
des habitants de ce royaume, Paris: Nepveu, 1822, 6 vol.

1 CHAMBERLAIN, Henry, Vistas e costumes da cidade e arredores do Rio de Janeiro em
1819-1820, trad. e prefdcio de Rubens Borba de Moraes, Rio de Janeiro: Livraric Kosmos,
1943, p.33. (1° ed. inglesa: 1822)
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uma casa representada em dngulo e com uma grande precisdo geométrica,
desfilam as personagens. Agrupadas diante da parede frontal da casa, parte
sobre a qual incide a luz, caminham os principais elementos desta familia: o pai,
os filhos mais velhos, a esposa e a criada mulata. Diante da lateral
ensombrecida, caminham, descalcos e mal vestidos, os criados negros, a guem
confiam a guarda do cagula, do cdozinho de estimacdo e do guarda-chuvas®? A
visdo, como a de Debret, parece-nos caricatural, sobretudo pela economia de
elementos da cena, a indicar uma situagdo quase inverossimil. As vdrias
referéncias a este tipo de “desfile’, porém, parecem indicar uma cena
perfeitamente festemunhdvel nas ruas do Rio dquela época.

Ndo parece, portanto, que as cenas fossem assim tdo artificiais, como
Queriam fazer crer os pareceristas do Instituto Histérico e Geogréfico
Brasileiro. Provavelmente, a cena de Debret foi produto de uma composigdo, de
acordo com sua técnica pictérica, o que ndo diminui seu cardter verossimil.

Ao contrdrio dos pareceristas franceses, os brasileiros fazem emergir a
figura do negro, ndo para se solidarizar com sua condicdo, mas para dizer que
as cenas descritas por Debret carecem de seriedade e veracidade. As
estampas criticadas retratam o Mercado de escravos no Valongo e o Feitor
castigando um negro [Figuras 44 e 45]. Quanto & primeira, afirmam que os
escravos estdo muito mal representados, excessivamente magros, e gque a
figura do cigano € caricata.

Com relagdo ao castigo do negro, baseando-se na idéia do bom
fratamento dedicado pelos portugueses no Brasil aos escravos, defendem gue
esta cena ndo era comum, mas que representava uma excecdo. E curioso que os

pareceristas tenham se limitado a reprovar esta imagem referente ao castigo,

2 ITdem, ibidem.
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sendo que, as outras duas, £xecugdo da punicdo do chicote e Negros no fronco,
reproduzidas neste mesmo volume, parecem passar despercebidas [Figuras 46
e 47]. O conteldo dos textos de Debret referentes a cada uma destas imagens
pode, no entanto, nos dar uma chave para esta questdo.

A imagem do feitor castigando o negro é descrita pelo préprio Debret
como um ato de crueldade e abuso de autoridade. Jd para as outras, Debret
menciona a propalada benevoléncia dos portugueses no trato de seus escravos,
fundamentando e justificando os castigos aplicados com base na legislacdo.
Assim, parece que a critica de Debret dirige-se mais ao cardter ndo-legal dos
castigos aplicados pelo feitor, do que ds punigdes propriamente ditas. No caso

do feitor, é o proprietdrio da roca que lhe confere o direito de corrigir os

negros com a.aplicaglin dos castiges, o que parece ndo atender as exigéncias

legalistas de uma mente liberal. Assim, Debret ndo poupa palavras para
expressar sua reprovagdo: os feitores sdo, geralmente, irascibles et
vindicatifs, capazes de atitudes tirdnicas e de violentas manifestagdes de
célera.®?

Nas cenas do pelourinho e do tronco, por outro lado, as punicdes estdo
previstas na legislaglo, o que desqualifica qualquer reprovagdo de fundo
humanitdrio. Debret enfatiza que, bien que le Brésil soit assurément la partie
du nouveau monde dans laguelle on traite le négre avec le plus d'humanité, la
necessite d'y mantenir dans le devoir une nombreuse population desclaves, a

forcé la législation portugaise d'indiguer dans son code penal la punition du

fouet’.. %

63 DEBRET, J. B.,1965, segundo tomo, prancha 25.
¢ DEBRET, J.B., 1965, segundo tomo, p.137.
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O artista também explica que, quando da ocorréncia dos casos previstos
nesta lei, Je maftre reguiert lapplication de la loi, et obtient une autorisation
de lintendant de la police.. Tudo, neste caso, parece previsto e justificado
legaimente. No texto em que descreve o castigo do tronco, Debret como que
assume o papel de justificar uma legislagdo abﬁsiva, porém, de aplicacdo
necessdria porque ainda vdlida e investida de uma tradicdo: // est remarguer
gue, malgré linfluence des idées philanthropigues qui ont honoré les nations les
plus célebres du monde, les lois sur lesclavage, elles-mémes d origine de la plus
haute antiguité, ont tfransmis ddge en dge une série de priviléges’ et de
chétiments’ que l'on retrouve encore aujourdhui, et presgue sans altération,

méme au Brésil, partie la plus moderne du nouveau monde, ©®

as cenas dos castigos onde a figura do feitor ndo aparece, uma vez que os
textos de Debret ndo as reprovam. O poder da escrita parece, portanto,
assustar mais os membros do Instituto brasileiro que, diante das “inverdades”
do segundo tomo da obra de Debret, entendiam que aquele volume era de

pouco interesse para o Brasil.

¢ Idem, p.139.
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CAPITULO 3

A VOYAGE DE DEBRET E A LITERATURA DE VIAGEM

Esta pesquisa comegou por uma desconfianca: a de que Jean-Baptiste
Debret, autor da famosa Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, entrava de
forma “atravessada” na categoria de viajante. Ndo que ndo lhe coubesse a
vestimenta, mas esta, as vezes, parecia tornar-se um fardo dificil de
carregar.. Sua obra adquiriu, ao longo de mais de 150 anos, uma
- responscbilidede que comegou a-ser-excessiva. Comegou-se,-entdo, a-se—the—
denunciarem as imprecisoes, os excessos, os desvios de olhar. Olhar “de
vigjante”... Ndo que ndo o tivesse, mas € preciso explicité-lo: olhar de pintor,
de historiador, de filésofo...

Na verdade, o termo "vigjante" abriga, no pericdo a que nos referimos,
uma significativa variedade de sentidos: explorador, naturalista, cientista,
topégrafo, filésofo, historiador, até mesmo artista e escritor. As atividades e
os olhares especificos a cada uma destas ocupacdes revelam diferentes formas
de registro das experiéncias pelas quais passaram aqueles que viajavam.!

Para tentar acrescentar algo ao estado das questdes referentes a
experiéncia de Debret, parecia-me necessdrio entender as razdes que o
levaram a fazer o que fez: a viagem ao Brasil e sua obra sobre ecle. As

intfencdes de um artista e, no caso em questdo, do autor de uma obra cuja

! Luciana de Lima MARTINS trabalha bem esta multiplicidade de sentidos na Introducdo a seu
livro O Rio de Janeiro dos Viajantes. O othar britdnico (1800-1850), Ric de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 2001
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natureza se divide entre a literatura de viagem e os estudos histéricos, ndo
sdo objetos fdceis de identificar. Podemos sugerir uma série de coisas,
imaginar que ele tenha desejado cumprir um determinado programa, mas hd um
certo limite além do qual ndo nos é permitido avancar. As obras de arte
apontam para esta instdncia misteriosa® e estabelecem limites bem claros a
nossos esforgos interpretativos. Lembremos, entdo, que Debret era, antes de
tudo, um artista. Isto nos coloca diante da certeza de que, ndo apenas seus
textos criardo obstdculos ao nosso entendimento, mas sobretudo suas imagens.

Seguir o itinerdrio do didlogo da obra de Debret com a literatura de
viagem contempordnea ao seu trabalho € um dos caminhos a percorrer para a
compreensdo que pode nos caber de sua obra. Desta forma, neste capitulo
-.serdo apresentadas. algumas reflex8es criundas - deste campo, -bem -come
informagSes que compdem um quadro importante para a compreenséo, ainda
que introdutéria, do género da literatura dos viajantes. Sua evolucdo aponta
para algumas questdes que também vemos tratadas por Debret, direta ou
indiretamente, ainda que uma diferenga me pareca muito significativa: Debret,
pintor de histéria formado pela Academia francesa, vem para o Brasil para
informd-lo, e ndo para informar-se,

Isto posto, devemos em paralelo reconhecer que, se por um lado
podemos afirmar que a intengdo maior de Debret ndo era cother informacdes
sobre o Brasil (no sentido em que o faziam os naturalistas, por exemplo), ndo se
pode deixar de lado dois aspectos fundamentais para entender a dificil relacdo
que se estabelecia, na época, entre vigjantes europeus e povos das terras

desconhecidas.

? COLI, Jorge, “Elogic das Trevas”, i« O Ensino das Artes nas Universidades, Ana Mae T. B.
Barbosa, Lucrecia D'Alessio Ferrara, Elvira Vernaschi (orgs.), Sdo Paulo: Edusp: CNPq, 1993,
pp.51-58.
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Um deles remete para o projeto iluminista. Este movimento do pensar,
que levou de imediato a um movimento do agir, influenciou a formagdo de
Debret e marcou a sua atuagdo no Brasil e na Franga, posteriormente, quando
da organizagdo e publicagdo dos volumes de sua Viagem. Suas propostas de
ensino, suas idéias a respeito da evolugdo inevitdvel da civilizagdo no Brasil e
sua avaliagdo dos problemas que mais entravavam seu desenvolvimento, bem
como de suas possiveis solugdes, podem ser vistas a partir de uma associagdo

muito bem estabelecida por Dennis Porter:

it was also in large part because of the fusion of progressive Enlightenment
thought with contemporary explorations of the globe that eighteenth-century
thinkers reflected on the possibility of changing the future, freguently in order
to make it more like the past.’

e P oUtPG.-QUestdp. refere-se o -fendmero. da . transculturegdo’, conceito . ..

bdsico para as argumentacdes de Mary L. Pratt? e que ilustra bem o que ocorre
durante as experiéncias de contato entre os viajantes europeus e as
populagdes visitadas. Em resumo, trata-se da constatagdo de que a apropriagdo
de modelos, dos modos de representacdo de uma dada sociedade, ndo se da
apenas no sentido metrépole-periferia, mas ocorre igualmente no sentido
inverso, sem que seja percebido da mesma forma e com a mesma clareza.
Podemos considerar, no caso especifico de Debret, que a sua longa estada
entre 0s brasileiros criou uma oportunidade impar para este tipo de contato,

visto que a maioria dos viajantes ndo permanecia por tdo longe tempo no pais

* PORTER, Dennis, Haunted Journey. Desire and Transgression in European Travel Writing,
Princeton: Princeton University Press, 1991, p.68.
* PRATT, Mary L., Os olhos do Império. Relatos de viagem e transculturagéo,op o/f.
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visitado. Os efeitos deste fendmeno sobre o artista-missiondrio devem ser
buscados, portanto, no contelido mesmo de sua obra iconogréfica e literdria.®

A definicdo do género da literatura de viagem torna-se tarefa dificil,
sobretudo diante da grande variedade de obras que se rednem em volta deste
conceito. E preciso, no entanto, acatar esta diversidade, uma vez que ..fe
promeneur, le pélerin ou lexplorateur ne raméneront pas les mémes mots de
leur "voyage®, parce qu'ils ne sont pas partis chercher les mémes choses® Esta
€, portanto, mais uma razdo para tentar entender como, dentro dos limites
possiveis, os livros de viagem do século anterior podem ter estabelecido uma
heranga recebida e elaborada por Debret - critérios de selecdo e tratamento

dos temas, organizagdo e apresentacdo do material (textos e imagens), idéias

mesma interpretacdo. Assim como a experiéncia artistica de Debret no Brasil
pode ser compreendida como um processo de re-significacdo da tradicdo
européia na qual se formara, também seu relato ocupa um lugar que se situa
entre a heranca do gé€nero e as novidades de sua prépria experiéncia.

Neste capitulo serdo tratadas, portanto, as questdes surgidas a partir
da pesquisa sobre os livros de viagem, sempre dirigidas para um exercicio

comparativo com as opcdes de Debret.” A intenco é menos afirmar o

® Sobre a questdo do_contetido da obra, convém dirigi-la para o campo da arte e recuperar uma
afirmacdo de Erwin Panofsky. Para ele, conteddo, em oposicdo a tema, pode ser descrito (..)
como aquile que a obra denuncia, mas ndo ostenta. E a atitude bdsica de uma nagdo, periodo,
classe, crenga filosdfica ou religiosa - tudo isso gualificado, inconscientemente, por uma
personalidade e condensado numa obra. PANOFSKY, Erwin, "A Histdria da Arte como uma
disciplina humanistica”, op c/t, p.33 (grifos meus).

® ANTOINE, Philippe, Roman et récit de Voyage, Paris: Presses de !'Université de Paris-
Sorbonne, 2001, p.B.

7 Para um levantamento mais amplo de toda a literatura produzida por estrangeiros a respeito
do Brasil no perfodo entre a segunda metade do século XVIIT e a primeira metade do XIX,
consultar o primeiro capitulo de LTSBOA, Karen Macknow, A Nova Atldntida de Spix e
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pertencimento da Viagem de Debret a esta literatura, do que entender as
origens de sua obra, os pardmetros entre os quais se situa e como pode acabar
sendo, como o fem sido, um dos maiores exemplos da literatura de viajantes a
respeito do Brasil. Por fim, importa deixar claro que, por mais evidentes que
sejam as filiagdes da obra de Debret com relagdo & literatura de viagem, a sua
longa permanéncia no pais, sua atuagdo como pintor da corte e sua
predominante identidade artistica irdo dar o tom original de seu trabalho.
Mesmo se, como veremos adiante, o género das viagens pitorescas traz
novidades para o campo da literatura de viagem, assim como os relatos dos
artistas e escritores vigjantes, o caso de Debret apresenta -se, mais uma vez,

reticente a classificagdes que desconsiderem suas especificidades.

3.1Livros de viagem: alguns pardmetros

Para que se possa considerar o didlogo da obra de Debret com o género
da literatura de viagem da época, € necessdrio ter em mente algumas de suas
caracteristicas e como vinha se desenvolvendo, em linhas gerais, o
conhecimento a respeito dos povos ndo europeus. As obras consultadas sdo, em
sua maioria, datadas entre a segunda metade do século XVIII e as quatro
primeiras décadas do século sequinte.

Entre os titulos cuja divulgagdo na época parece haver sido considerdvel,
estd o relato de La Condamine sobre sua viagem ao interior da América

Meridional, cuja primeira edigdo é de 1745, mas que teve vdrias outras edicdes

Martius: natureza e civilizagde na Viagem pelo Brasil (1817-1820), Séo Paule: Editora
Hucitec: Fapesp, 1997.
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e tradugdes nas décadas seguintes. Trata-se, em linhas gerais, de um relato
descritivo da viagem que efetuara, livro de pequeno formato e sem ilustragées.
Seu mérito, porém, reside no fato de inaugurar, na América, um tipo de viagem
que seria amplamente realizado ao longo do século XIX: as expedicfes voltadas
a interesses especificamente cientificos.

O produto iconogrdfico da viagem de La Condamine foi, na verdade, um
sub-produto da expedicdo francesa. Para “supervisionar” os viajantes
franceses em sua peregrinagdo ao Peru, o governo metropolitanc incumbiu dois
matemdticos espanhdis, Jorge Juan e Ulloa. Autores dos dois volumes in 4° de
Relacion Historica del Viaje a la América Meridional, publicados em 1748,
oferecem um quadro completo dos estabelecimentos espanhdis no Peru e em
-.Mova-Gronada.. ._..5&;@5_,_._._.,..i.ggs.‘g:g'ﬁgﬁgs.j. . ,.g;',@gezgg!ggh._._._d@._ it ._,q_ua,;;d@de --+éenica,
apresentam aspectos da natureza, vistas topogrdficas, mapas e descrigdes de
instrumentos cientificos, dispostos como que em vitrines. As letras indicadas
junto aos elementos representados nas imagens, correspondiam legendas e
explicagdes & parte, instrumentos que traduziam co leitor europeu uma
realidade ainda desconhecida [Figura 48].

Frutos de um plano editorial admirdvel, estes bem ilustrados volumes
foram a fonte principal de Prévost em sua Histoire des Voyages, colegdo que
se tornaria, ao longo do século XVIII, referéncia por exceléncia dqueles que se
interessassem pelas descobertas dos viajantes europeus nas terras distantes.

Qutro livro muito referido e reconhecido entre os contempordneos €
Voyage round the world, escrito por George Anson scbre a viagem realizada
entre 1740 e 1744, e publicado em Amsterdam, no ano de 1751, Trata-se do
primeiro livro de viagem a se tornar popular na segunda metade do século

XVIII, pioneiro no fornecimento de uma grande quantidade de imagens, o que
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ndo era comum entre as obras deste periodo. Os registros foram, talvez pela
primeira vez, feitos /n Joco, sob a supervisdo do préprio Anson.®

Outra obra que constitui uma importante referéncia para a época é, na
verdade, um grande projeto editorial. Trata-se da colecdo publicada por A.-F.
Prévost em Paris entre 1746 e 1770, em 10 volumes. O ftitulo, Histoire
générale des voyages ou nouvelle collection de toutes les relations de
voyages par mer et par ferre qui ont été publiées jusqu'a présent dans les
différents langues de toutes les nations connues, jé nos dd noticia da
preocupacdo de informar o piblico europeu, de forma exaustiva e abrangente,
a respeito dos povos e nacles ainda desconhecidos. A idéia de fazer uma

nouvelle collection das relagdes de viagem explica o trajeto desta colecdo.

- Iniciada -em-Londres, seus primeiros-sete volumes-foram-traduzides
francés pelo Abade Prévost, que deu continuidade ao empreendimento depois
da desisténcia dos ingleses. A publicagdo dirigida pelos ingleses pretendia
atender a trés objetivos: evitar a perda de um grande nimero de obras
preciosas, divuigar alguns livros raros e muito caros e constituir um corpus dos
melhores escritos existentes sobre as diferentes partes do mundo. Prévost
assume a colecdo e amplia sua abrangéncia geogrdfica, além de imprimir aos
dez volumes que organizou um forte acento literdrio. A opgo por este modelo
de publicagto, fruto de sua prdpria atuacdo como romancista, fez com que
fossem privilegiados os relatos que traduziam experiéncias pessoais, intimas. A

pretensdo cientifica dos relatos publicados até entdo sofre uma espécie de

® Cf. SMITH, B., European Vision and South Pacific, op cit, 1988, p.54. DUCHET, M. , em seu
livre Anthropologie et Histoire au Siécle des Lumiéres, Paris: Albin Michel, 1995 (1° ed.,
1971), diz que o livro de Anson encontrava-se entre as bibliotecas de vérios filésofos e figuras
ptiblicas da época, entre elas Voltaire, De Brosses, d'Holbach e Turgot (pp. 65-74).
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pressdo, podendo-se jd identificar as mudangas que atingiriam a literatura de
viagem a partir da segunda metade do século XVIII. O peso da experiéncia
pessoal refletia, por sua vez, uma nova relacdo do homem com o mundo,
vivenciada nos seus confatos com terras e populagdes distantes e diferentes.
O objetivo de instruir, de forma correta, mas sem tornar a leitura enfadonha
ao leitor, explica algumas opgdes de Prévost enquanto organizador dos relatos.’
Um procedimento notdvel é a forma de coordenar as informagdes, a partir da
idéia de que os autores das relacdes podiam ndo ter as mesmas opinides sobre
os lugares visitados, garantindo espaco para seus depoimentos pessoais. No
"Discurso Preliminar” ao volume XVIII, que inicia a série que continuaria os

volumes dirigidos por Prévost, diz o autor: I/ [Prévost] mit ensuite bien plus

—.dordre,.de liaison.et.dintérét.dans.les Relations quil-rassembla,-quil-ny-en

avait dans foutes celles de la Collection Angloise. Enfin, il eut lattention
d'éviter les répétitions inutiles; mais il n'hésita point G présenter plusieurs
Journaux dune méme route, lorsqu'ils étaient suffisamment variés, soit par les
observations, soit par les événements.®

O espago estava, portanto, aberto para as visdes mais particulares, para
a variedade cada vez maior dos relatos e das informagSes que se poderiam ver
circular na Europa, a partir das experiéncias de viagem de alguns individuos. A
contribuigdo tornar-se-ia tdo mais valiosa dqueles que sé travavam
conhecimento com estas realidades a partir da literatura, quanto mais

especifica e profunda fosse a relagdo do viajante com as situacdes vivenciadas:

? Sobre o papel de Prévost para a énfase documental que passa a nortear as leituras dos livros
de viagem, ver DUCHET, M., op ¢/7, pp. 81-95. :

© M. DE QUERTON, Continuation de I'Histoire Générale des Voyages, ou..., Tome Dix-
Huitiéme, formant le premier tomo de la continuation. Paris: chez Rozet, Libraire, 1768.
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ce n'est gu'en voyant un autre ciel, dautres lieux, dautres hommes, gue s'étend
la sphere de nos idées*

Com as idéias ampliadas, conseqiéncia natural de um contato direto e,
algumas vezes, intenso com populagdes ainda desconhecidas pelos olhares
europeus, os viajantes das dltimas décadas do século XVIII iriam despertar o
interesse de outras faixas do publico leitor. A experiéncia de contato ndo se
limitava a ter como produto o arrolamento de informagdes a respeito da regido
visitada, o que refletia a idéia de que estas regides eram uma simples vitrine,
da qual se poderiam relacionar todos os aspectos, arranjados segundo a ordem
que lhes parecesse melhor. Tratar-se-ia, neste momento, de ver o territério
como espago ideal para aplicacdo das teorias que jd faziam parte do acervo
inrelectuat dos vigjantes: Seguindo uma preocupagdo diddtica;-os autores dos-
relatos que atendiam a estas preocupagdes, acabavam por inverter a relagdo
entre observagdo e teoria. Esta, desenvolvida fora dos espagos em que viria a
ser aplicada, ndo poderia dar conta de explicd-los, mas tdo somente ilustrar um
momento especifico do processo de conhecimento. As rela¢des de viagem
acabam se tornando ocasides para reflexdo a respeito de diferentes temas,
abrigando criticas dirigidas & sociedade, ds autoridades civis ou a religido.”

Neste momento estava se conformando o terreno no qual a ampliagto da
visdo do viajante passaric a render resultados muito diferentes do que
acontecia na primeira metade do século. O piblico passa, entdo, a aguardar
outro tipo de satisfagdo diante da literatura de viagem, inclusive a esperar
deste contato, que lhe ¢é apenas parcialmente concedido, a chance de

compreender melhor a sua prépria realidade. Estamos diante da elaboragdo

" Idem, p.3.
2 BHERTIAUME, op cit, p.230-1.
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mais definitiva do viajante-filésofo. Imbuido da filosofia das Luzes, este
viajante ndo mais aceitard a mdo divina na Histéria, mas acreditard no potencial
transformador do homem. Diante da experiéncia de contato com o “outro”,
estes projetos tornar-se-iam cada vez mais plenos de sentido. Sua bagagem
intelectual, aliada & sua experiéncia histérica, iriam capacitd-lo ao exercicio
ativo do conhecimento.

Apesar de possuirem um outro tipo de impacto, os compéndios
continuariam a ser organizados e publicados, & semelhanga de obras do tipo da
Histoire générale de Prévost. Um exemplo é a Histoire pittoresque des
voyages autour du monde, publicada por Louis Eugéne Hatin (1809-1893) em
Paris, em 1847. Sdo dois volumes que contém resumos e comentdrios sobre
algumas viagens feitas o redor do mundo.-As poucas-ilustragdes reproduzidas,
que se limitam a fornecer imagens isoladas de alguns natives, ndo possuem
referéncia exata a obra & qual pertencem. Este é um exemplo bem significativo
do tipo de alteragdo realizado nos abrégés e bastante recorrente nas obras de
referéncia sobre os relatos de viagem.

Alguns casos pretenderam ser mais criteriosos, como o trabalho de John
Hawkesworth (1715?2-1773), publicado em Londres, no dltimo quartel do século
XVIII, cujo titulo € An account of the voyages undertaken by the order of
His Present Majesty for making discoveries in the Southern Hemisphere.
Nesta publicagdo, dividida em trés volumes, ¢ autor demonstra uma grande
preocupacdo com a fidelidade das informactes transmitidas®®, inserindo nos
volumes uma grande quantidade de imagens. Os trés volumes organizados por

Hawkesworth faziam parte da biblioteca da Familia Real portuguesa, como

“ E preciso ter em mente que conceitos como "verdade' e “fidelidade” ndo podem ser
interpretados & luz de nosso entendimento, mas deve-se considerar sua historicidade para que
as declaracfes dos viajantes ndo paregam meros artificios literdrios.
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demonstra a anotacdo "Infantado”'® feita na frente de cada um deles. O
acervo da livraria do Infantado foi aberto ao piblico em 1814, estando,
portanto, jé disponivel para consulta qguando Debret chega ao Brasil, em 1816.
Ao trabalhar com os relatos de vigjantes ingleses, entre eles John Byron
e Cook (viagem de 1769), Hawkesworth declara que estas viagens ndo tinham a
intencdo de dominar, mas de conhecer e explorar, no sentido de adquirir
informagBes.”® Na introduclio & obra, o autor dd mostras de uma extrema
preocupa¢do diddtica na organizacdo dos relatos, inclusive colocando a
possibilidade de, em nome dela, alterar sua forma original. Neste sentido,
resolve ordend-los cronologicamente pelas datas das viagens, desconsiderando
a data de suas publicagdes: afirma que este seria o caminho mais seguro para
-evitar-cbscuridade € -confusdo -na narrativa-dos-eventos. Mais-significativo
ainda desta “liberdade editorial”, pareceu-me o comentdrio, também feito na
introdugdo, sobre a questdo de escrever a obra na primeira ou na terceira
pessoa. Diz ele que, no primeiro caso, ao aproximar aventureiro e leitor, a
narrativa fraria mais prazer e interesse ao leitor; por outro lado, impediria que
ele préprio, Hawkesworth, expressasse sua opinido e contribuisse para o
estudo comparativo das narrativas publicadas naquela ocasido e anteriormente.
Depois de refletir, porém, resolve manter a primeira pessoa, garantindo, sob a
forma de comentdrios iniciais ou no préprio texto, a livre expressdo de suas

opinides e sentimentos. Hawkesworth preocupou-se, também, com a referéncia

¥ Quando chega ao Brasil, em 1808, a Familia Real traz consigo cerca de 60.000 pegas que
integravam a Real Biblioteca, Traz, também, a “Livraria do Infantado”, cujes impressos foram
incorporados a Real Biblioteca. (cf. H. TAUNAY e F. DENIS, op ¢/t) O fenente Chamberlain
também fizera comentdrios sobre a Biblioteca piblica do Rio de Janeiro, informando que
estava aberta fodos os dias dqueles gue desefam visitd-la, oferecendo o conforto necessdrio
para a leffura, fivre de pagamento. (CHAMBERLAIN, H., op ¢/t)

' Este pensamento encaixa-se na idéia de “anticonquista”, trabalhada por PRATT, M. L., op ¢/t
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visual dos relatos, isto €, com a apresentacdo de uma série de imagens From
which every class of readers, whether their object is knowledge or pleasure,
will find equal advantage, as they consist not only of maps and charts, drawn
with great skill and attention, but of views and figures, designed and executed
by the best artists in this country. A idéia principal com relagdo aos registros
visuais era a de que eles serviriam como dados comprobatérios dos relatos, em
caso de dividas quanto ao conteddo das narrativas. Bernard Smith * ao tratar
das comuns alteragdes feitas nos registros visuais originais, com vistas &
elaboragdo das gravuras para publicacdo, cita o livro de Hawkesworth como um
exemplo desta prdtica. Segundo ele, este trabalho obedece a um projeto

intelectual de cunho primitivista, cujo objetivo é dar énfase & simplicidade da

.notureza em nome.deste ;}p@‘;gt@’ 85£ﬂ§1’6¥'6€%m&‘%€f*$ﬁ§q&i€%%ieserwtjéefﬁﬁ?e S

[Figuras 49 e 50].

Ao lado destes abrégés encontram-se as chamadas “bibliotecas de
viagem” e obras similares, dirigidas ao piblico em geral, publicadas em vdrios
volumes e reunindo um grande nimero de relatos das viagens realizadas ao
tongo da historia. Sdo vdrias as publicacdes deste tipo, nos idiomas francés,
inglés e alemdo, datando do periodo entre a segunda metade do século XVIII e
a primeira metade do XIX. Algumas chegam a contar com dezenas de volumes,
como, por exemplo, Le Voyageur frangais, ou la connaissance de I'ancien et
du nouveau monde mis au jour par M. Abbé Delaporte, organizada por
Joseph de Laporte (1713-1779). Sdo 32 volumes, publicados em Paris entre
1768 e 1790, contende resumos de relatos de viagem. Jé no século sequinte,

entre 1833 e 1837, Albert Etienne de Montémont (1788-1861), publica em

*® Bernard SMITH, op ci7, pp. 37 e seg. Smith fornece uma valiosa explicacdo da alteracdo
feita em uma aquarela de Alexander Buchan, desenhista de Cook, atendendo ds necessidades
do discurso de Hawkesworth.
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Paris os 46 volumes de sua Histoire Universelle des Voyages effectués par
mer et par terre dans les cincq parties du monde, sur les divers points du
globe, contenant la description des moeurs, coutumes, gouvernements,
cultes, science et arts, industries et commerce, productions naturelles et
autres, revus et traduits par M. A. Montémont. A inclusdo, no titulo, do tipo
de informagdo contida nos volumes parece estar a indicar a necessidade de
atrair a atencdo de um pdblico cada vez mais interessado nos aspectos ndo
somente econdmicos ou naturais, mas, sobretudo, naqueles de ordem sécio-
politico-cultural.

Em lingua alemd, merecem destaque os 41 volumes da Neue Bibliothek

der wichtigsten Reisebeschreibungen (Nova biblioteca das mais importantes

do século XIX. Mesmo uma obra de tal envergadura limita-se a reunir "as mais
importantes” descrigdes de viagem, o que implica, obviamente, um critério de
selegdo por parte dos editores. O relato de von Eschwege, alemdo que estivera
no Brasil entre 1810 e 1815, faz parte desta colecdio. Seu Journal von
Brasilien, oder vermischte Nachrichten aus  Brasilien, auf
wissenschaftlichen Reisen gesammelt (Didrio do Brasil, ou noticias diversas do
Brasil, reunidas em viagem cientifica) foi publicado em 1818, em duas partes,
sendo uma das principais fontes dos viajantes que vieram ao Brasil e sobre ele
escreveram nas décadas que se seguiram.

No que se refere a critérios para a organizagdio e edigdo de obras sobre
a literatura de viagem, pode-se perceber, a partir dos titulos pesquisados, que
selecionar alguns relatos e ndo outros talvez tenha sido o menor grau de
interferéncia por parte dos editores deste tipo de publicagdo. Em muitos

deles, como jd citei acima com relagdo cos abrégés, os relatos eram
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recortados, misturados entre si, publicados sob novos padrdes editoriais e |,
em alguns casos, direcionados a uma determinada fracdo do publico. Neste
particular, sdo vdrias as edigdes dedicadas aos leitores jovens, constituindo
uma espécie de manual de formagéio da juventude. Para citar alguns exemplos,
William Bingley, que publica em Londres, na segunda década do século XIX, os
seis volumes de Modern Travels through every important country of the
Old and New Continent: connected by remarks and observations,
illustrative of the geography and of the manners and customs of the
inhabitants, divide cada um dos volumes em "licdes” didrias. Os livros sdo uma
espécie de manuais para a educagdio dos jovens europeus ( jd no frontispicio,

depois do titulo do livro e do nome do autor, lé-se "Designed for the use of

que estes fenham em mdos um mapa da regido a ser estudada, para poder
acompanhar a trajetéria que ele préprio organiza a partir dos relatos de
viagem. No volume II, dedicado & América do Sul, sdo mencionados os
seguintes viajantes: La Condamine, Stedman, Bolingbroke, Humboldt e
Bonpland, Ulloa, Helm, Mawe e Lindley. Trata-se de livros de pequeno formato,
com poucas ilustragdes. O volume sobre a América do Sul possui apenas nove
pequenas gravuras coloridas, divididas em trés folhas. Dentre elas, duas sdo
sobre o Brasil: Mulher brasileira vigjando e uma vista do Largo do Paldcio, no
Rio de Janeiro.

O piblico jovem também foi o alvo principal dos volumes organizados por
W. Harnisch, publicados em Leipzig, entre os anos 20 e 30 do século XIX.
Desta vez, a referéncia jd estd inserida no préprio titulo: Die wichtigsten
neuern Land und Seereisen. Fir die Jugend und andere Leser bearbeitet von

Or. W.Harnisch (As mais importantes das novas viagens por terra e mar.
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Organizadas pelo Dr. W. Harnish para a juventude e outros leitores). O
organizador reproduz, ao que parece na integra, a narrativa dos vigjantes
selecionados, preocupando-se em salientar que procurou trazer ao publico
relatos que o informassem sobre o interior dos paises. Lamenta-se, porém, da
dificuldade de encontrd-ios, pois a maioria das obras referia-se a experiéncias
de contatos limitados ao litoral das regides. Este €, portanto, um indicio da
necessidade, sentida e anunciada pelo piblico leitor, de conhecer as terras
distantes de uma forma mais profunda. Este objetivo implicava na penetragdo
dos viajantes ao interior dos territérios ou, pelo menos, em uma permanéncia
mais prolongada nos paises visitados, mesmo que apenas nos agrupamentos e

cidades litordneos. A literatura de viagem do inicio do Oitocentos vai,

-.portante, precisar lider-com-esta demanda.” -

Também nas tradugdes identificam-se arbitrariedades por parte dos
organizadores, que muitas vezes permitiam-se fazer recortes nos textos dos
vigjantes e selecionar partes “mais interessantes” para o. piblico a que se
destinava a tradugdo. Esta foi a atitude, por exemplo, de T.F. Ehrmann,
organizador da tradugdo alemd da obra de Thomas Lindley sobre sua viagem ao
Brasil entre 1802 e 1803. A traducdo, Reise nach Brasilien und Aufenthalt
daselbst in den Jahren 1802 und 1803 (Viagem ao Brasil e permanéncia
entre 1802 e 1803), foi publicada em Weimar, no ano de 1806, sem as
ilustragdes do original e sem as passagens que, segundo o organizador e autor
do prefdcio, eram de ordem privada e remetiam a “individualidades” que ndo
condiziam com o piblico alemdo, mais interessado nos aspectos geogrdficos do

relato. No prefdcio, Ehrmann comenta a falta de informacdes que se tinha

7 Veremos, mais adiante, como as instrugdes de Joseph-Marie De Gérando, elaboradas em
1800, colaboraram para esta mudanga de postura e atitudes.
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sobre o Brasil naquela época, responsabilizando os portugueses pela omissdo
de conhecimentos importantes para o avango da geografia.

Quando se trata de analisar os relatos propriamente ditos, ou seja, as
publicacbes “oficiais” das viagens realizadas nas diversas partes do globo,
inclusive dentro da prépria Europa, assiste-se, igualmente, a uma grande
variedade de procedimentos. Esta ndo depende, apenas, do intuito da viagem,
mas da intengdo do autor da narrativa. As viagens pela Europa, por exemplo,
foram marcadas, até um certo momento, pela necessidade de completar a
formagdo dos individuos: o famoso &rand Tour , que tinha como destino final o
confato direto com as producdes mdximas da civilizacdo ocidental no berco

italiano. O século XTX, marcado profundamente pela sensibilidade romdntica e

) ......pe,.la,.....g.'gi'!'uég,,.x,...héstgp;géstg‘ diante dos fatos; '""Vﬁé”“btiSCﬁ%““"ﬁﬁS?ﬁS”“v%ﬁgEﬁS""ﬁ"' B

possibilidade de entrar em contato com as diversas manifestacdes de um
passado muitas vezes comum e, também, conhecer a fundo aspectos das nacdes
vizinhas que afefam, direta ou indiretamente, a histéria especifica daquele
que vigja. Em alguns casos, ainda, a viagem era uma necessidade estritamente
pessoal, produto de uma demanda interna daquele que se dispunha a deixar o
seu pais e passar, na maioria das vezes, por dificuldades de toda ordem.

A intengdo de buscar esclarecimentos sobre um determinado assunto
também movimentou alguns viajantes. Amedée Pichot, autor da bastante citada
Voyage historique et littéraire en Angleterre et en Ecosse, obra publicada
em Paris, em 1825, deéiam um interesse prioritdrio sobre aspectos artisticos e
culturais, fornecendo informacBes bastante preciosas para a investigacéio
sobre o ambiente cultural europeu da primeira metade do século XIX: comenta
o peso da tradi¢do cldssica, defendida oficialmente, e que, segundo ele,

atrapalha o rumo “natural” da tradicdio popular; a ligagdo inegdvel entre arte,
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literatura e politica; o avango do liberalismo; a questdo do patrimdnio artistico-
cultural; a evolugdo da pintura na Franga e na Inglaterra, além de comentdrios
sobre costumes e hdbitos sociais, teatro e literatura.

Estd claro que Pichot prioriza a linguagem literdria para transmitir sua
mensagem. A literatura era, entdo, a forma mais eficaz de alcancar a
sensibilidade do piblico, inclusive porque € o canal através do qual a sociedade
se expressa e onde se podem localizam com facilidade os sintomas de sua
evolucdo cultural, politica e social. Neste sentido, no contexto em que Pichot
elabora seus livros, € na literatura que ele vai identificar o entrave a
expressdo da tradicdo local e popular, & presenga das questdes politicas

contempordneas. Defende, porfanto, uma literatura voltada aos interesses

- locaig,liberada do-pese-da-tradigdo classica.

Também no campo da arte, Pichot vai ressaltar a necessidade de avancar
no sentido de obter uma expressdo mais fiel as especificidades locais. Na
carta XV, reconhece a superioridade inglesa na pintura de paisagem e nos
quadros de género, afirmando que // men codte sans doute de proclamer la
supériorité des paysagistes anglais sur les nétres. Mais je ne doute pas gue 15t
ou tard nos artistes ne sapercoivent gu'ils ont besoin d'étudier la nature plus
encore que Jes modéles’®

A forma que o autor dd aos 1rés volumes da Voyage historique et
littéraire é significativa de uma tendéncia verificada no género da literatura
de viagem e que consiste na organizacdo epistolar do conteido da obra.
Demonstra a intencdo de dar um testemunho menos formal de suas

experiéncias, isentando-se, a0 mesmo tempo, de julgamentos excessivamente

8 PTCHOT, Amedée, Voyage historique et littéraire em Anglaterre et em Ecosse, 3 vol,
Paris: Libraires-Editeurs, Ladvocat et Charles Gosselin, 1825, vol 1, p.191.
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rigorosos com relagdo a veracidade dos fatos ou a precisdo das informacdes.
Nas cartas escritas a parentes e amigos, Pichot assinala que sua obra vem a
pdblico de forma timida, e gue ce n'est réellement gu' des amis indulgents gue
Je les adresse. Entre estes amigos estavam, muito significativamente, Isidore
Taylor e Charles Nodier, responsdveis por um dos maiores sucessos editoriais
daquela época - Voyages pittoresques et romantiques dans I'ancienne France,
publicadas em vdrios volumes. Esta obra é um marco da literatura de viagem na
Franca, num momento de resgate dos elementos unificadores da nagdo
francesa. Pichot defende, para a literatura, o mesmo tipo de resgate
executado por Taylor e Nodier: a valorizac@o e preservacdo do passado local, a

partir de uma reflexdo consciente a respeite do momento presente.

....Amedée Pichot nos dd. noticia, também, de-um-aspecto-relacionado & - -

psicologia dos viajantes. Mesmo considerando que a viagem que ird empreender
€ uma opglo pessoal, feita para satisfazer a sua “impaciente curiosidade”,
Pichot comenta a dificuldade de deixar a Franga no seguinte trecho: dans deux
heures nous quittons Calais, et dans quatre nous pouvens étre & Douvres, Cette
pensée, qui plait @ mon impatiente curiosité, me causerait presque par
moments un sentiment de fristesse, si je ne me disais que dans six mois je
reverai la France: je crois deviner tout ce que [lexil peut avoir damer
Considerando que esta é uma observagdo que remete para a sensibilidade da
época e dos viajantes, talvez caiba, neste momento, refletir sobre o duplo
exilio de Debret quando vem para o Brasil - politico e pessoal - e pensar nas
provéveis influéncias desta condiglo sobre o que se passa com ele durante a

sua estada no pais.”®

* Mesmo que Debret demonstre total desprendimento e firmeza de propésito quando fala de
sua partida da Franca (Introducdio ao primeiro tomo da Viagem), ndo se pode afastar o peso



CAPITULO 3 - A VOYAGE DE DEBRET £ A LITERATURA DE VIAGEM 179

Os autores e obras citados constituem uma espécie de amostragem do
género da literatura de viagem no periodo que importa a esta pesquisa.
Procurei por em evidéncia questdes que me parecem fundamentais ao estudo da
obra de Debret, seja em seu aspecto editorial ou quanto ao seu contelddo. As
informacdes apresentadas colocam-nos em contato com alguns tipos de
publicaces da literatura de viagem, publica¢des que tiveram uma relativa
importancia na época e que sinalizam a espécie de conhecimento que os
contempordneos poderiam ter a respeito das regides longinquas. Durante quase
todo o século XVIII, eram fregiientes os relatos que derivavam de expedi¢des
oficiais. Seus conteldos eram, em geral, especificos aos objetivos dos
empreendimentos, com relativamente poucas ilustracdes. Uma vez publicados

nas mdos de profissionais que os manipulavam a fim de atender a seus projetos
editoriais.

No final do século, preocupagdes de ordem mais especifica ocuparam as
mentes dos viajantes, o que se refletiu na forma e no conteddo de seus relatos.
Enquanto que, ao longo do século, havia no ar uma grande energia de
descoberta e exploraglio de regides distantes e desconhecidas, o final do
século coloca na bagagem dos vigjantes questdes referentes a sua prdpria
histéria. As mudancas verificadas nas dltimas décadas do Setecentos
acabaram por sensibilizar o vigjante no sentido de buscar, no conhecimento do
Outro, respostas as questdes referentes a ele mesmo. A partir dai, os relatos
tornaram-se, cada vez mais, referéncias para compreender a reflexdo dos

viajantes a respeito do momento histérico em que viviam, bem como sobre suas

desta conjuntura. Ainda que haja poucas chances de que seu exilio tenha sido oficial, como jd
foi demonstrado no capitulo 1, a viagem de Debret acena para um momento especifico de sua
trajetéria e impde a urgéncia de considerar os efeitos psicoldgicos deste exilio.

wwosigdo.editorial ..
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origens, sobre as feorias de conhecimento da espécie humana, sobre as
possibilidades de integracdo das novas regides ao grande mapa da evolucdo do
Homem, enfim, sobre questdes ainda ndo priorizadas ou evidenciadas nas
observacdes de viagem.

A primeira metade do século XIX foi, portanto, um momento especial na
histéria da literatura de viagem. Podemos dizer que, mesmo os relatos
elaborados a partir de experiéncias oficiais de viagem, demonstram uma
maturidade impar com relacdio ds questdes colocadas e & forma como elaboram
suas consideracdes. Teremos, para o caso americane e brasileiro mais
especificamente, exemplos de uma versdo mais complexa da figura do viajante.
Alimentado por um século de profundos avangos no campo do pensamento, seu
olhar filosofico iria levd-lo a questionar, com maior. profundidade tedrica, as
diferengas entre a sua realidade e aquela que encontrava em terras distantes.
Consideravam-se, entdo, as transformacgdes vividas nos centros de onde saiam
estes vigjantes e, também, nas regides agora revisitadas. No caso brasileiro, o
século XIX marca o momento em que se pensou o pais de uma forma mais
ampla, considerando seu passade e as mudancas que entde se faziam
necessdrias. Mdrcia Naxara observa que este século foi o momento de
construgdo da nagcdo e, para tanto, um momento de (re)invencdo do povo, de
preocupacdo com o conhecimento gue proporcionasse a intervencdo sobre a
‘realidade” e de apropria¢do da cultura popular, como forma de identificacdo e
descoberta do povo brasileiro.® De uma forma ou de outra, os registros dos
vigjantes sobre o Brasil contribuiram para este momento de construcdo e

(re)invencdo. Debret, de uma forma direta e enfdtica, tomaria partido entre os

0 NAXARA, Mdrcia Regina Capelari, Sobre campo e cidade. Othar, sensibilidade e
imagindrio: em busca de um sentido explicativo para o Brasil no século XIX. Tese de
Doutorado, IFCH-UNICAMP, 1999, orientadora Prof® Maria Stella M. Bresciani, p.74.
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revisores de uma histéria que se queria, agora, integrada a uma realidade
internacional. Na realidade, o momento em que Debret vivencia sua experiéncia
brasileira e a materializa nos volumes de sua Viagem ainda é um periodo em que
o Brasil se esforca por ser reconhecido e aceito enquanto territério auténomo,
liberando-se de suas amarras coloniais. As interpreta¢des que sobre ele se
elaboram durante este periodo, assim como as conquistas realizadas nos
campos politico, econdmico e cultural, constroem uma espécie de alicerce sobre
o qual o Segundo Império iria dar forma mais precisa & uma idéia de nagdo e do
povo brasileiro.

Alguns relatos destacam-se neste periodo e garantem a histéria um
conjunto de dados importantes para a compreensdo da experiéncia brasileira
—durante .as. 5;'”;;@; ras.décadas.do séeculo - XIX.. O livro.de. -Jonh -Mawe (1764-
1829) como que inaugura uma série de obras a respeito de Brasil, publicadas
apds a abertura dos portos brasileiros pelo governo de D. Jodo. Na verdade,
Travels in the interior of Brazil, publicado em Londres, em 1812, foi o
produto de uma estada anterior a chegada da familia real portuguesa ao Brasil.
Mawe partira de Londres, em 1804, para uma viagem de cunho comercial ao Rio
da Prata. Depois de uma conturbada estada em Montevidéo, onde esteve preso,
chegou ao Rio de Janeiro. Na entdo sede do Império lusitano, através do
contato com o Conde de Linhares, Mawe obteve do Principe Regente uma
licenca especial para viajar pelo interior do pais. Gragas & sua experiéncia no
campo da mineralogia, estava incumbido de verificar a situagdo das minas de
ouro e diamante no interior do pais, devendo prestar contas ao governo no
término da viagem. Mawe sai do Rio de Janeiro em 1809, retornando em

fevereiro do ano seguinte. Estava consciente da excegdo que se abrira d sua
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pessoa, j& que um decrefo proibia, nesta época, a presenca de qualquer
estrangeiro no interior do pais,

O relato de Mawe comega, porém, com sua viagem a Montevidéo. Segue a
ordem cronoldgica de seu périplo, passando em sequida & descricdio de Buenos
Aires e, por Gltimo, & sua chegada na ilha de Santa Catarina, sua viagem até o
Rio de Janeiro e sua expedi¢do ao interior do Brasil. Suas experiéncias em Sdo
Paulo dividem-se entre o espanto com a civilidade do governador da provincia
que o hospedou, e o deslumbramento de vdrios good citizens e das criancas,
diante de um estrangeiro ac qual observavam tal qual um animal de espécie
rara. Mesmo assim, a provincia paulista permitiu a Mawe contestar relatos

anteriores, reprovando seu cardter enganoso.?

e MoOWE. aFiemaque, .00 relatar. suas. experiéncias.no.liveo, descrevendo g

situagdo das minas e da agricultura no pais, pretendia também sugerir algumas
providéncias que poderiam servir para o seu progresso. Declara que se
preocupou em dar um testemunho objetivo e claro de tudo o que havia visto.

No seu aspecto geral, a visdo de Mawe sobre o Brasil é altamente
positiva. Tem consciéncia dos problemas que ainda mantém o pais longe da
civilizagdo, mas reconhece os esforgos do Principe Regente no sentido de
melhorar a situagdo. Seu livro traduz uma mudanga significativa na forma de
encarar o Brasil, marcada, ainda nos relatos do século anterior, por um forte

exotismo. Aigumas de suas observacdes sugerem uma nova interpretacéo das

** A certa altura, Mawe declara abertamente: I never recal/ to mind the civilities I received at
this city without the most grateful emotions, in which those will best sympathize who have
known what it Is fo visit a remote city in a strange country, where, according to the narratives
of preceding travellers, nothing prevailed but barbarism and inhespitality, and where they
have been agreeabley undeceived. It may easily be supposed that I found it difficult fo
reconcile the character of the Paulistas, such as I beheld it, with the strange accournts of
their spurious origin, quoted by modern geographers (p.86).
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condigdes do pais, contrdria aos depoimentos anteriores. Depois de uma
excursdo as minas de Santa Rita, Mawe diz ter voltado a Cantagalo em uma
viagem bastante agraddvel: we reached Canta Gallo without having met with
any monstrous serpents, or any other uncommon sights which travellers usually
see or fancy in a strange country, %

Travels in the interior of Brazil estd dividido em vinte capitulos, sendo
que, em alguns deles, Mawe reproduz informagdes de relatos jé publicados. As
nove ilustragdes do volume referem-se exclusivamente a mineralogia. A obra de
Mawe tornou-se uma referéncia para os contemporéneos, tendo sido traduzida,
ainda na mesma década de sua publicagdo original, para o italiano, o alemdo e o

portugués.

O.livro.de-Grigory T Wﬁ%ﬁg_h:=======g;@;g_§s€;@g:_g=%g==_.,=@;:z.mmgg@g}.;?ﬁ,_.h..ggwﬁkm%_..:.:..:,._

auf einer Reise um die Welt in den Jahren 1803 bis 1807 (Observacdes de
uma viagem ao redor do mundo entre 1803 e 1807), publicado em 1812,
constitui um exemplo importante na medida em que Langsdorff estaria, no
futuro, muito ligado ac Brasil e, de certa forma, acessivel a Debret. E
conhecida a utilizacdo, no primeiro volume da Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil, de uma imagem publicada por Langsdorff nesta obra: Uma danga de
indios na Miss@o de 5Go José, na Nova California vira, com algumas alteracgdes,
Danga de selvagens da Missdo de Sdo José, prancha 19 do primeiro volume

publicado por Debret®® [Figuras 51 e 52].

?2 MAWE, Jonh, Travels in the interior of Brazil..., Londres: Longman, Hurst, Rees, Orme
and Brown, Paternoster-Row, 1812, p.128

23 Langsdorff (1773-1852) participou da expedicdo russa chefiada por Ivan Krusenstern, tendo
abandonado o grupo em 1805. Krusenstern publicou o relato oficial da viagem em 1811-2,
Langsdorff publicaria o seu no mesmo ano de 1812, em alemdo. A tradugdo para o inglés viria jd
no ano sequinte.

2% A historiografia deve esta descoberta a Thekla HARTAMNN, op ¢/t
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Seu livro possui um formato médio, com 362 pdginas e 16 ilustracdes. A
organizagdo inicial € bem parecida com o que faria Debret: uma gravura com o
retrato de Langsdorff abre o volume, sendo seguida por uma dedicatéria ao
Imperador Alexandre I e pela Introducdo. Depois dela, Langsdorff apresenta
a descri¢do das pranchas.

Na Introdugdo ao volume, Langsdorff explica que seu relato seria
diferente da versdo oficial da viagem dirigida por Krusenstern. Afirma que ndo
era sua intencdo compilar acontecimentos néuticos, preocupar-se com o plano
da viagem e com seus objetivos politicos e comerciais, bem como entrar em
detalhes dos compromissos dos oficiais e problemas relativos aos navios. Ao

contrdrio, declara que dedicou seus esforgos & descricéo dos objetos que mais

modos de vida e a produ¢do dos paises. I have wished, in short, to compile a
popular narrative.,?®

Mesmo que ndo estivesse preocupado com a descricdo cientifica daguilo
que encontrara, visto que dedicava seu relato a leitores das mais diversas
formagdes, Langsdorff destaca a particularidade do ponto de vista de cada um
e afirma que a fidelidade & verdade deveria ser um sacred duty para o
vigjante, assim como a capacidade de ndo aborrecer o leitor com detalhes e
poetical flourishes desnecessdrios.

Langsdorff mostra-se cheio de admiragdo pelo Brasil, ainda que
reconheca ndo poder falar com propriedade de questdes ligadas & natureza dos
problemas natives, por ndo ter residido longamente no pais. Uma frase que

registra o momento de sua saida do Brasil anuncia, de certa forma, seu

? As citagdes que se seguem forma extraidas da traducdio inglesa. LANGSDORFF, G.I.,
Voyages and Travels in various parts of the world during the years 1803-1807, Londres:
Henry Colburn, 1813, 2 vol.
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posterior retorno e o plano de estabelecer aqui uma coldnia de imigrantes: the
recollection of my stay in Brazil can never be erased from my memory..*

A longa permanéncia de Langsdorff no Brasil aconteceria entre 1813 e
1820, quando residiu no pais como encarregado de negécios do governo russo.
De volta a Europa, Langsdorff prepara, a partir de 1821, uma expedigdo
cientifica ao Brasil, para a qual Johann Moritz Rugendas fora contratado como
pintor oficial. Chegados ao Rio de Janeiro em margo de 1822, momento de
grande conturbagdo politica no pais, tiveram que adiar a partida da expedigdo.
Enquanto aguardavam, eclodiram as primeiras desavengas entre Rugendas e
Langsdorff. O clima delicado entre os dois manteve-se durante o periodo em
que vigjaram juntos pelo interior de Minas Gerais, sendo que, em outubro de

..1824, o.pintor desligou-se oficialmente da-expedicdo.?

Hercules Florence, que fora contratado em 1825 como segundo artista e
gedgrafo da expedicdo, e Aimé-Adrien Taunay, que ocupou o posto de primeiro
artista no lugar de Rugendas, ficaram, entdo, responsdveis pela iconografia da
expedi¢do Langsdorff. Taunay morreria durante a viagem, em 1828, e apenas
Florence retornaria com o grupo ao Rio de Janeiro, no ano seguinte.?

Chegando ao Rio de Janeiro, Florence organizou um conjunto de imagens

da expedigdo que reunia 58 pranchas elaboradas por Rugendas, 133 folhas de

% Idem, p.77.

7 KOMISSAROV, Boris N., "A expedicdo do académico 6. I. Langsdorff e seus artistas ao
Brasil”, /m Monteiro, Salvador e Kaz, Leonel (orgs.), Expedigdo Langsdorff ao Brasil, 1821-
1829: iconografia do Arquive da Academia de Ciéncias da Unido Seviética, vol 1, Rio de
Janeiro: Edi¢cdes Alumbramento/Livroarte Editora, 1988,

?® Os didrios que Hercules Florence redigira durante a expedicdo foram entregues por ele a
familia Taunay, no Rio de Janeiro. Ficaram esquecidos até 1874, quando o Visconde de Taunay
pediu autorizaglo o seu autor, entdo residente em Campinas, para traduzi-lo e publicé-lo.
(Revista Trimensal do Instituto Histérico, Geogrdphico e Etnogrdphico do Brazil, 1875-76,
tomos 38 e 39.)
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desenhos de Taunay e 136 de Florence?® Mesmo que os desenhos destes
artistas tenham sido enviados & Rdssia, patrocinadora oficial da expedicdo
Langsdorff, permaneceram por algum tempo nas mdos do artista no Rio de
Janeiro, o que nos permite pensar na possibilidade de terem sido vistos por
artistas e estudiosos residentes na capital.

Outro livro de grande repercussdo entre os interessados pelas noticias
do Brasil foi o ja citado Journal von Brasilien, oder vermischte Nachrichten
aus Brasilien, de Wilhelm Ludwig von Eschwege (1777-1855), publicado em
1818. Eschwege estivera no Brasil entre 1810 e 1815, tendo aqui assumido
funcdes oficiais, atribuidas pela coroa portuguesa. Seu livro foi, na época,
elogiado pelo cardter fiel e substancial de suas informacdes, tendo se tornado

_.referéncia quase que obrigatdria nas obras sobre o Brasil,

Entre os empreendimentos apoiados e parcialmente financiados pela
coroa portuguesa depois da elevagdo do Brasil & categoria de Reino Unido
esteve a viagem do principe Maximilian Wied-Neuwied (1782-1867). O registro
de suas experiéncias durante os dois anos de permanéncia no pais ocupa os dois
volumes de sua Reise nach Brasilien in den Jahren 1815 bis 1817 (Viagem
ao Brasil, de 1815 a 1817), publicados em Frankfurt a. M., entre 1820-21. As
tradugdes inglesa, francesa e italiana estavam todas disponiveis jd em 1822, o
que nos dd uma idéia do ritmo no qual circulavam na Europa as informagdes
sobre o Brasil.

Wied-Neuwied faz uma avaliagdo muito positiva da monarquia portuguesa
no Brasil, sobretudo de seu empenho quanto a divulgacdo de noticias sobre o
pais. Ja na Introdugdo ao primeiro volume, elogia as iniciativas liberais do

monarca, afravés de seu ministério esclarecido, e agradece & mentalidade

?? KOMISSAROV, B., op cit, p.24.
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igualmente esclarecida do governo portugués, a possibilidade de informar seus
conterrdneos a respeito da viagem que empreendera em terras brasileiras.3°
Com a viagem e o relato de Wied-Neuwied estamos diante de um
momento fundamental para a construglio de um saber a respeito do Brasil. O
pais estivera durante um longo periodo fechade & acdo curiosa dos
exploradores estrangeiros, passando a receber agora um grande contingente
interessado em vasculhar o extenso territério da antiga coldnia portuguesa. A
intengdo de afirmar a posi¢cdo do pais no cendric internacional, bem como a
imperiosa necessidade de conhecé-lo em detalhes, levou a coroa portuguesa a
incentivar e apoiar as expedic6es de pesquisa dirigidas por estrangeiros que se

dispunham a percorrer as mais longinquas regides brasileiras. Wied-Neuwied

....declara_que o conhecimento a_respeito.do Brasil era quase .nulo, apesar.da....

imensa quantidade de dados novos e interessantes disponiveis no pafs,
sobretudo para os botdnicos e entomélogos.

Apesar de ndo se deter na descriglio da cidade, uma vez que a considera
bastante explorada por vigjantes anteriores, Wied-Neuwied comenta que as
mudancas trazidas a cidade pela presenca da corte portuguesa haviam feito
com que ela perdesse um pouco de sua originalidade, mas que, ao mesmo tempo,
tornava-se cada vez mais semelhante ds cidades européias.® Para conhecé-la e
bem descrevé-la, afirma que seria necessdria uma longa estada na cidade; caso
contrdrio, aumentariam os riscos de uma falsa avaliacdo dos dados e sua

confiabilidade estaria comprometida.?

POWIED-NEUWIED, Maximilian, Reise nach Brasilien in den Jahren 1815 bis 1817, 2 vol.,
Frankfurt a. M.: Heinrich Ludwig Bionner, 1820-21, pp. 2-6.

3 Idem, p.27.

%% Idem, p.31-2. Como veremos mais adiante, a necessidade de permanecer por um periodo mais
tongo nas regides visitadas era uma das instrugdes de Joseph Marie De Gérando dqueles que
viajavam para conhecer povos selvagens, elaboradas em 1800, para servir de instrumento ao
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Entre os franceses que se dedicaram & publicacdo de informacdes sobre
o Brasil nas primeiras décadas do século XIX, Ferdinand Denis (1798-1890)
assume uma posicdo de destaque. Denis parte do Havre em outubro de 1816,
movido pela esperanga de fazer fortuna no Brasil.>®> Membro do Ateneu de
Ciéncias, Letras e Artes de Paris, publicou, como vimos, junto com Hippolyte
Taunay (1793-1864), seis pequenos volumes intitulados Le Brésil ou histoire,
moeurs, usages et costumes des habitants de ce Royaume, em 1822, O
primeiro deles redne informagBes gerais sobre histéria, geografia, histéria
natural e costumes dos antigos indigenas. Nos outros volumes, os autores
fazem uma descrigdo detalhada de cada capitania, atendendo & especificidade
de sua histéria, economia e costumes. Hippolyte Taunay foi responsdvel pela

maior parte das imagens referentes ao Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco,

bem como pela redacdo de alguns textos. Nota-se, nesta obra, uma grande
preocupacdo em informar o leitor a respeito da autoria de cada texto em
particular. O mesmo ocorre com relagdo &s imagens: além de especificar as
imagens elaboradas por Taunay sur fes lieux, os autores informam que haviam
utilizado como fontes as gravuras de Léry, Wied-Neuwied ¢ Mawe, sobretudo
quando se fratava de ilustrar aspectos dos quais ndo poderiam dar testemunho.

Segundo o autor do prefdcio & obra, Denis e Taunay publicam estes
volumes no momento em que o Brasil atraia a atengdo de toda a Europa.
Pretendiam, com esta iniciativa, preencher uma lacuna no conhecimento dos
europeus a respeito do Brasil, oferecendo ao piiblico uma obra dnica em que se

podia tomar conhecimento do estado atual do pais e de sua situagdo passada.

capitdo Baudin e a Levaillant. Este (ltimo, que empreendera viagens & Africa, seria um dos
viajantes citados por Wied-Neuwied.

3 Cf. POTELET, Jeanine, Le Brésil vu par les Voyageurs et les Marins francais, 1816-
1840, Paris: Editions I'Harmattan, 1993,
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Ao final de sua leitura, acreditava o autor do prefdcio, on se convaincra...que
ce beau pays doit parvenir au plus haut degré de prospérité. **

Também em 1822, o tenente da Real Artilharia Briténica, Henry
Chamberlain (1796-1843), faz publicar em Londres seu Views and Costumes of
the City and neighbourhood of Rio de Janeiro, Brazil. Chamberlain era filho
do consul geral e encarregado de negdcios da coroa britdnica no Rio de Janeiro,
tendo chegado a cidade em 1819. Bastante influenciado pelas figurinhas de
Guillobel, Chamberlain realizaria desenhos a partir de sua observacdo do
cotidiano carioca nos anos de 1819 e 1820, em cenas muitas vezes parecidas
com o que Debret registraria nos anos seguintes. Voltando para Londres, seus

editores fizeram litografar e colorir trinta e seis destas imagens que,

-...juntamente com textos explicativos, foram. publicadas. em edigdo de luxo. Salvo. ...

engano, este me parece ser o primeiro volume dedicado ao registro de cenas
cotidianas do cendrio carioca.

Uma publicacdo aparentemente despretensiosa, Views and Costumes
vinha, sequndo seus editores, cobrir uma lacuna na descrigde da beleza
paisagistica e dos costumes do Rioc de Janeiro. Na dedicatéria por eles
apresentada no inicio da publicagdo, os editores ressaltam o talento de
Chamberlain para o desenho, observando que as cenas sdo fiéis & realidade
observada e que esta fidelidade fora respeitada na elaboragdo das gravuras.
Acreditam, quanto aos textos descritivos, que estes seriam de grande
utilidade aqueles que desejassem conhecer os usos e costumes dos habitantes
do Rio de Janeiro.

Chamberlain faz questdo de situar suas cenas, inclusive atribuindo as

propriedades das casas que retrata em suas imagens. Nem sempre, porém, sdo

3% DENIS, Ferdinand e TAUNAY, Hippolyte, op cit, p.xvi.
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situagdes testemunhadas por ele, conforme seu texto para a gravura O Largo
da Gloria. suponhamos que as diversas personagens representadas aqui se
encontram numa parte do subidrbio chamado largo da Gloria.>® O autor
aproveita a composicdo para descrever atividades de vdrios negros e também
de um velho branco pedinte [Figura 53].

Entre as imagens litografadas em Views and Costumes, dezessete sdo
paisagens. Quatro delas apresentam as diferentes formas de transporte
utilizadas na capital do pais: a sege, a cadeira, a rede, o carro de passeio e o
carro de bois. Nove descrevem ocupacdes e hdbitos da populacdo branca e
negra na cidade, enquanto que as ditimas sdo dedicadas & dura realidade

escrava: 0 mercado em que sdo vendidos, escravos doentes, condenados a

54]. Esta cena, curiosamente, aborda um aspecto ndo privilegiado por Debret.
Chamberlain diz em seu texto que, no momento em que um negro € enterrado,
ndo hd ceriménia nem ligrimas e que o caddver, costurado num saco rude, &
fransportado e jogado numa vala. As pranches dedicadas por Debret ao tema
do enterro de pessoas da raga negra enfatizam, justamente, o lado cerimonial
destes eventos.

No terceiro volume da Viagem, Debret apresenta o Enterro de um
negrinho, o Enterro de uma negra e o Enterro do filho de um ref negro [Figuras
55, 56 e 38]. Na primeira delas, representa duas formas de enterro das
criangas negras, uma delas ligada a uma casa rica e outra, pobre. Para esta,
reconhece que ndo hd nenhum tipo de celebracdo, sendo que o destaque de seu

texto e o espago central da gravura estdo reservados ao primeiro caso,

¥ CHAMBERLAIN, op cit, p.39. [sublinhado meu]
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situagdo em que o pequeno caixdo, enfeftadc com ramalhetes de flores
artificiais e da coroa de flores, é transportado em uma cadeirinha forrada de
damasco® Nas duas imagens seguintes, Debret descreve em detalhes o
cerimonial que acompanha ambas as situagbes. Mesmo no caso de uma negra
indigente, assegura que o corpo ndo € depositado em uma vala, como afirma
Chamberlain, mas que algumas mulheres se encarregam de obter esmolas para
cobrir as despesas necessdrias ao enterro. A despeito da verdade dos fatos, o
que parece curioso € perceber as escolhas de Chamberlain e Debret, cada um
deles certamente movido por intengdes particulares a sua visdo da realidade.
Apesar disto, muitas das cenas representadas por Chamberlain encontram um

paralelo em Debret, quanto mais ndo seja, sob o aspecto temdtico.

den Jahren 1817 auf 1820 (Viagem ao Brasil entre 1817 e 1820), produto da
viagem dos naturalistas bdvaros Johann Baptist von Spix (1781-1826) e Carl
Friedrich Philip Martius (1794-1868). Spix e Martius integraram a comitiva da
futura Imperatriz do Brasil, a Arquiduquesa austriaca Leopoldina, tendo
chegado ao Rio de Janeiro em julho de 1817. Depois de permanecer seis meses
na capital, os naturalistas da Real Academia de Ciéncias de Munique partiram
rumo ao norte do pais, em uma viagem que duraria aproximadamente trés anos.
A partir de 1821, ja de volta & sua cidade, Spix e Martius preparam a obra que
seria publicada em trés volumes de texto e um de imagens, entre 1823 e
1831.%

Sua obra faz parte do conjunto de publicagdes dedicadas ao Brasil e que

contribuiram para formar a imagem que o pais adquire na Europa a partir das

* DEBRET, J.B., 1989, terceiro tomo, p.174.
3 LISBOA, Karen M., op cit.
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primeiras décadas do século XIX. O relato contempla uma grande quantidade
de temas, caracteristica bdsica dos livros de viagem deste periodo e que
refletia, de certa forma, o cardter preciso das investigacdes levadas a cabo
pelos dois naturalistas. Seu conteldo, além de instruir e entreter, dialoga com
as temdticas roménticas do escapismo urbano, da vofta & natureza e do
interesse pelo "exdtico”

Da mesma comitiva chegada ao Brasil com a princesa Leopolding,
participavam o pintor Thomas Ender e o mineralogista ¢ botdnico Johann
Emanuel Pohl (1782-1834). Ender é conhecido pela imensa quantidade de
desenhos e aquarelas executados durante alguns trechos das viagens dos
naturalistas Spix e Martius e também durante sua permanéncia no Rio de
_Janeiro, que se estendeu apenas até julhode 1818, .

Suas cenas inspiradas no cotidiano carioca fazem-nos perceber um
intenso fluxo de influéncias entre J. Guillobel, T. Ender e H. Chamberiain. Na
verdade, os dois Gltimos apropriam-se das figurinhas e imagens de Guillobel,
em um procedimento muito particular de intertextualidade.’® Debret, alguns
anos mais tarde, também passaria a integrar o séquito daqueles que
encontraram nas figurinhas de Guillobel uma referéncia que passava a
alimentar suas vises e registros da realidade brasileira na capital do pais
[Figuras 57 a 61].

Ao contrdrio de seus estudos de paisagens, as aquarelas de T. Ender

parecem, na verdade, terem sido elaboradas a partir de um intenso trabalho de

38 Idem, p.A7.
¥ Mais uma vez, a referéncia obrigatéria € a disserta¢lo de mestrado de Eneida SELA, op ¢it,
capitulo 3.
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composicdo. Além de seus préprios desenhos realizados 7 foco, Ender apropria-
se das imagens de Guillobel como referéncias para suas composi¢des finais.*
Pohl, ao que parece, empreendeu sozinho suas incursdes pelo interior do
pais, reunindo o material que publicaria apenas onze anos depois de seu retorno
a Austria. Reise im Innern von Brasilien foi publicado em Viena, em 1832, e é,
na verdade, a edi¢do do didrio de Pohl, organizada de forma a agradar e
informar um publico diversificado. O viajante ressalta, no prefdcio & obra, que
para tornd-lo mais atrative dqueles que, por sua tendéncia e pendor, pouca
inclinacdo poderiam ter por sua parte estritamente cientifica e pela coleta
feita para as ciéncias naturais propriamente ditas, resolveu o Autor separar a

narragdo pitoresca, que oferece naturalmente interesse geral, e apresentar d

autor ressalta que o livro € uma prestagdo de contas ao patrocinador de sua
viagem e sua intengdo foi colaborar para o conhecimento nos campos da
geognosia e das ciéncias naturais.

Pohl estd entre os que acreditavam no futuro promissor do Brasil,
propagado a partir de seu principal centro urbano. Segundo ele, se algum ponto
do Novo Mundo merece, por sua situacdo e condicdes naturais, tornar-se um
dia teatro de grandes acontecimentos, um foco de civilizagcGo e cultura, um
empdrio do comércio mundial, €, ao meu ver, o Rio de Janeiro.*

Auguste de Saint-Hilaire foi o primeiro francés a penetrar no interior
do Brasil e a descrevé-lo cientificamente. Em 1816, admitido oficialmente como

botdnico na missdo diplomdtica chefiada pelo Duque de Luxemburgo ao Brasil,

% Sobre a obra de Thomas Ender, sobretudo para as imagens, ver Viagem ao Brasil nas
aquarelas de Thomas Ender. 1817-1818, 3 vol. Petrépolis/RJ: Kapa Editorial, 2000,

“ POHL, J. E., Viagem no interior do Brasil, Sdo Paulo: Edusp: Itatiaia, 1976, p.14.

“2 Idem, p.38.
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Saint-Hilaire recebeu apoio oficial para sua viagem e pesquisas.”® Ao contrdrio
dos artistas franceses, Saint-Hilaire, por sua postura legalista a faver da
monarquia bourbdnica, contou também com o apoio do Consul francés Maler,

Em 1823, Saint-Hilaire apresenta & Académie Royale des Sciences um
resumo da viagem que fizera entre 1816 e 1822. Apercu d'un voyage dans
lintérieur du Brésil foi lido e submetido & Academia francesa, antes da
organizagdo dos materiais coletados e da publicacdo dos volumes sobre a
viagem que empreendera ao interior do Brasil. O contato com as populagdes
inferioranas do pais marcou positivamente o botdnico francés, que declara ter
voltado de sua primeira incurstio ao interior plein de reconncissance pour un

peuple chez lequel javois trouvé lhospitalité la plus aimable, que la nature a

... doué dun caractére doux et communicatif, du sentiment.das. arts. -dune rare

intelligence, dune facilité extraordinaire pour apprendre ce guon lui
enseigne.**

Depois de haver publicado o primeiro volume referente as suas viagens
pelo interior do pais, dedicado és provincias do Rio de Janeiro e Minas Gerais,
Saint-Hilaire publicou, em 1833, dois volumes intitulados Voyage dans le
district des diamants et sur le litoral du Brésil: suivie...et d'un précis de
Ihistoire des révolutions de I'empire brésilien, depuis le commencement du
régne de Jean VI jusqu'a I'abdication de D. Pedro. Argumenta, no Prefdcio a
obra, que estava seguindo o plano que orientara seu primeiro relato, garantindo

ndo haver se descuidado da exatiddo de suas informacdes.

* Cf. documentacdo do arquivo diplomdtico do Ministério das RelagBes Exteriores da Franga,
em Paris. MAE/AD, série “Affaires Diverses Politiques - Brésil”, carton 7, 1816.

* SAINT-HILAIRE, Auguste de, Apergu d'un Voyage dans l'intérieur du Brésil, Paris, 1823,
p.2l.
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Como Saint-Hilaire publica estes volumes muito tempo depois de sua
estada no pais, informa o leitor que suas descrigdes referem-se a situagdo do
Brasil na época de sua viagem. Segundo ele, as mudangas que ocorreram ndo
alteraram significativamente a situagdo no interior do pais, foco central de sua
viagem, razdo pela qual opta por ignorar os acontecimentos posteriores a sua
estada no pais.

Quanto ao panorama geral do Brasil, porém, Saint-Hilaire acha por bem
terminar seu relato com uma nota histdrica a respeito dos acontecimentos
ocorridos desde a chegada de D. Jodo ao Brasil até a abdicagdo de D. Pedro I.
Sua intencdo era, de certa maneira, fragar um elo entre os diferentes

momentos de sua viagem: do deslocamento fisico a narrativa. Garante que, para

_esta. nota, havia consultado . témoins oculaires les plus éclairés et les plus

impartiaux: leurs suffrages est un garant de lexactitude avec laguelle jai
presenté les faits.

Neste précis historigue, Saint-Hilaire comenta o despreparo de D. Jodo
para o exercicio de governo, apesar de sua boa natureza e qualidades louvéveis.
Em uma vis@o muito semelhante & de Debret, critica a administracdo coloniai
anterior & transferéncia da corte para o Brasil, culpando-a por todos os males
que dificultavam o progresso do pais.

Os desenhos e aquarelas elaborados por Rugendas durante sua
participagtic na expedicdo Langsdorff, entre 1822 e 1825, serviram de base
para a elaboragdo das litografias que compuseram os fasciculos de sua
Malerische Reise in Brasilien, publicados a partir de 1827. O livro, com um
total de cem litografias e um texto escrito por Rugendas e Victor Aimé Huber,
foi publicado apenas em 1835, simultaneamente em alemdo e francés, por

Engelmann et Cie.
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Em seu artigo sobre a visdo de Rugendas expressa em sua Viagem
Pitoresca ao Brasil, Robert Slenes revé criticamente tanto o livro de
Rugendas quanto os estudos a seu respeito.** Segundo ele, o volume que
Rugendas organiza a partir de sua estada no Brasil ndo deve ser tomado como
um retrato isento da realidade observada, mas como a apresentacdo de uma
tese a respeito da formacdo da nagdo brasileira. Texto e imagens estariam,
assim, afinados em um mesmo discurso, destinado a levar o piblico a refletir
sobre o Brasil a partir de um projeto intelectual tragado pelo préprio
Rugendas.

Considerar que a Viagem de Rugendas ndo seja apenas um relato de
viagjante coloca sua obra muito perto daquilo que proponho para a obra de
..Debret: ambos elaboram uma proposta de leitura do Brasil que pouco tem.a ver-
com a idéia de retratar objetivamente a realidade. Esta, refletindo uma
relagdio muito tipica da arte da pintura, sobretudo da pintura histérica, torna-
se matéria-prima nas mdos destes viajantes.

Segundo Pablo Diener, as ilustracdes que Rugendas elabora como
desenhista da expedigdo comandada por Langsdorff, primam pela forma
objetiva e minuciosa, expressdo do espirito cientifico que guiara o artista,
Plantas, animais e paisagens sdo, assim, representadas a partir do filtro muito
apurado da observacdo. Seus desenhos de cenas cotidianas, por outro lado,
teriam distinto futuro. Diener afirma que os estudos das cenas cotidianas

experimentaram considerdveis modificacdes desde os primeiros croguis de

* SLENES, Robert W, “As provacées de um Abrado africano: a nascente nacdo brasileira na
Viagem alegorica de Johann Moritz Rugendas”, irr Revista de Histéria da Arte e Arqueologia,
n2 (1995/96), Centro de Pesquisa em Histéria da Arte e Argueoclogia, IFCH/UNICAMP,
pp.271-294.
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campo até as versdes acabadas. Em alguns casos, o processo criativo pode ser
acompanhado por duas a até trés versées*®

Dividido em quatro grandes conjuntos, o livro de Rugendas fornece ao
leitor visdes da paisagem brasileira (os cadernos destinados as paisagens
dividem-se entre descricdes gerais e particulares), dos tipos e costumes das
diferentes divisdes da populagdo brasileira, bem como de seus hdbitos. A
terceira e a quarta divisdes estdo dedicadas, respectivamente, aos indios e aos
negros, sendo que alguns cadernos sdo dedicados aos europeus residentes no
pais.

Depois de haver publicado, em 1822, sua obra conjunta com Hippolyte

Taunay, Ferdinand Denis continuaria escrevendo obras sobre o Brasil, bem

foram dedicados ndo apenas a historia, mas contemplaram igualmente a
geografia e a literatura nos dois paises.*” Sua trajetéria é bastante peculiar,
visto que, embora ndo tenha se envolvido com nenhuma expedigdo em
particular, figura entre os viajantes que circulam no Brasil durante o século
XIX e muito produziram a partir de suas experiéncias. Esta vivéncia, assim
como seus contatos pessoais na Franga, permitiram que viesse a se envolver
com projetos editoriais que divulgavam o conhecimento sobre o Novo Mundo
entre os europeus. Sua Histéria Geografica do Brasil, por exemplo, publicada
em 1833, faz parte de uma colegdo intitulada Bibliothégue Populaire, ou

[Instruction. Mise a la portée de toutes les classes et de toutes les

“6 DIENER, Pablo, Rugendas. 1802-1858. Augsburg: Wissner, 1997, p.81.

*" Resumo da Histéria do Brasil (1825); Viagem ds provincias do Rio de Janeiro e Minas
Gerais (1830); Cenas da natureza sob os trépicos, e de sua influéncia sobre a poesia;
Resumo da histéria literdria de Portugal, seguida do Resumo da Historia Literdria do
Brasil: Historia Geografica do Brasil (1833); Brasil (1837).
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intelligences, cuja diregdo estava a cargo de Ajasson de Grandsagne. Entre os
colaboradores desta colegdo estavam Jacques V. Arago, Béranger, Frédéric
Cuvier, J. M. De Gérando e Geoffroy de Saint-Hilaire.

Na infrodu¢do ao volume escrito por Denis, Grandsagne ressalta que,
apesar de bastante extensa e detalhada, esta obra justificava-se diante da
grande massa de europeus que abandonavam seu continente para fundar
estabelecimentos comerciais e fixar residéncia em terras brasileiras. Era
como um instrumento de ajuda a estes europeus que esta bibliothéque era
organizada.

Entre as obras de Denis dedicadas a temas brasileiros e & sua histéria,

talvez a mais conhecida entre nés seja mesmo Le Brésil, publicado por Firmin

Description de tous les Peuples. Volume (nico, seu conteldo divide-se em um
grande ndmero de intertitulos, ao longo dos quais o leitor se depara com
ilustragdes recolhidas entre os livros de viagem jd publicados sobre o Brasil,
inclusive na Viagem de Debret. Trata-se, como bem se percebe, de um projeto
editorial para o qual Denis deveria organizar um volume sobre o Brasil. Diante
de sua experiéncia no pais, da grande quantidade de obras produzidas a partir
de seu conhecimento, tanto do Brasil gquanto de Portugal, e do dominio que
possuia da literatura sobre a terra e a sociedade brasileiras, Denis parecia
mesmo a pessoa indicada para executar tal tarefa.

Em vdrios momentos de seu texto, o autor apresentard a preocupacdo de
ndo ultrapassar os limites do espago que lhe fora concedido, o que implicava em

ndo entrar em detalhes ou consideragdes descabidas ao projeto de um livro
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que, segundo o préprio autor, &€ um livro de fatos™® Denis, como bom
conhecedor do Brasil, lamenta que, aquela época, sua situagdo ainda fosse tdo
mal avaliada, apesar da recente publicacéo de excelentes obras e da boa
disposicdo do publico em as acolher® A grande postura a destacar nesta obra,
porém, € a atengdo aos documentos primdrios sobre a historia do Brasil: Denis
elabora sua Introdugdo a partir da carta de Pero Vaz de Caminha, ressaltando
que,

se alguma coisa pode dar uma idéia justa da simplicidade com que se efetuararm os
acontecimentos historicos mais fecundos em resultades, sdo essas as fontes
primitivas, essas crénicas da época, que relatam sem exagero o fato em si, anfes
gue ele seja envolvido em circunstancias estranhas ao acontecimernto principal, e
que permitem ao leftor ter, por um momento, a perspectiva do historiador.”

Poderiamos, hoje, dizer que Denis confia demasiadamente em suas

fontes. Ndo obstante, hd que se considerar seu esforco em colaborar com a
elaboracdo de um discurso mais positivo sobre o Brasil, inclusive apontando
para um procedimento metodolégico que comegaria com a reunido dos
documentos gue constituem a Historia, para que, em um segundo momento,
estes servissem de ponto de partida para a aplicagdo das feorias quotidianas.
Optou, em Brasil, por ndo fazer o que denomina “histéria filoséfica”,
brilhantes consideracbes que poderiam sugerir-nos, desde o presente, certos
progressos, ou mesmo legitimas esperangas, inspiradas pela natureza do solo,
pelo cardter progressista dos habitantes e pela disposicdo do pais. A esta
tarefa, diz Denis ter preferido a que tem por objeto verificar os

acontecimentos concluidos, por assim dizer, sob nossos olhos, e que fodavia sdo

“8 BENIS, Ferdinand, Brasil, Belo Horizonte: Ed. I'tatiaia: Sdo Paulo: £d. da Universidade de
Sdo Paulo, 1980, p.398.

¥ Idem, ibidem.

% Idem, p.19-21.
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ignorados pelo maior nimero> Estamos diante do triunfo dos fatos. E a eles
que Denis atribui a capacidade de levar cada leitor a elaborar as deducdes que
se encontram, em germe, nos préprios fatos.

Uma vez que toma este partido, Denis também encara a necessidade de
ndo se estender em temas ou detalhes que venham a fatigar seus leitores, uma
vez que o livro estaria destinado a apresentar o Brasil sob seu aspecto
histérico e pitoresco. O sentido do pitoresco apresenta-se, entdo, sob a
roupagem daquilo que ndo € cientificamente descrito, rico em pormenores que
apenas interessariam a um nldmero restrito de leitores. Pelo contrdrio, as
informagdes deveriam ser selecionadas entre aguelas que mais inferessariam a
um publico ndo especializado, que demandava conhecimentos menos restritos.
~.Para.os detalhes, Denis langava mdo do espago das notas, ocasides em que se
permitia ir mais a fundo em aspectos que considerava importantes, porém, por
demais especificos. Ao apresentar a segunda parte de seu relato, a qual leva o
titulo "Golpe de vista geral sobre as provincias do Brasil”, Denis afirma que,
para se livrar da aridez das descrigBes geogrdficas, iria tentar escolher, em
seu conjunto, os fatos mais curfosos; colocaremos em relevo, sobretudo, os
estilos desusados, os costumes singulares, gue resuftam da alianca de fantos
povos®  E, em linhas gerais, a busca do particular o que Denis propde. Ndo
mais os tracos que uniam e igualavam as diversas regides, mas aqueles que as
diferenciavam entre si. Reconhecer as diferencas parecia, entdo, uma forma de
levar o leitor a (re)conhecer o Brasil em sua totalidade, para além do restrito

espago geogrdfico de sua capital.

> Idem, p.398.
%2 Idem, p.168.
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Fugir as generalidades parece, portanto, ser o grande propdsito de Denis
nesta obra. Quando vai tratar dos costumes cariocas, faz questdo de afirmar
gue o povo do Rio compde-se de fantos elementos diversos, o contato
fregiente com estrangeiros tem de tal modo modificado as maneiras, gue
dificilmente se pode reconhecer a sua marca primitiva® No item dedicado a
"Diversidade dos costumes locais segundo os habitantes - atribuigdes das
diferentes classes”, Denis lamenta ndo ter espago, diante da imensa quantidade
de aspectos ainda a tratar, para pormenorizar aspectos da vida popular e os
costumes das diversas camadas em que se dividia a sociedade carioca. E neste
momento que rende um tributo a Debret, inserindo, inclusive, uma nota a
respeito de sua obra. Se pudesse, afirma, qjudados por nossa proprias
—.recordagdes, e gragas sobretudo d excitante galeria gque nos . é oferecida na
bela obra do Sr. Debret, ndo poderiam faltar-nos fatos curiosos” Na nota

correspondente a esta mengdo, Denis afirma:

dizemos francamente gue, em nenhuma viagem moderna a vida brasileira fem side
téo bem compreendida: € até ao presente a parte mais notdvel daguela obra, gue
um dia hd de vir a ser preciosa para os brasileiros. E para lamentar gue um
formate portdtil ndo torne menos incémede o seu uso. Ndo duvidamos gue,
reduzido a 8°, este livro teria, como viagem, fama igual d que obteve jd como obra
pitoresca. %

Na continuidade da nota, antes de comentar as imprecisdes cometidas
por Debret quanto & ortografia, Denis declara ndo conhecer o autor da Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil. Esta é uma revelagdo bastante curiosa, uma
vez que facilmente poderiamos sugerir o contato enfre estes dois franceses,
contempordneos em suas estadas no pais, ainda que Denis tivesse permanecido

um longo tempo na Bahia.

* I'dem, p.133.
> Idem, p.135.
%% Idem, nota 101, p.410.
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3.2 A Viagem de Debret: um exercicio comparativo

Diante do que foi exposto, é possivel avangar algumas conclusBes com
relagdo ao trabalho comparativo entre a literatura dos viajantes e a Viagem de
Debret, além daqueles que j& foram abordados no item anterior. Com relacéio &
forma de sua publicagdo, hd que se destacar o cardter diferenciado de sua
organizagdo: Debret submete o conteido de sua narrativa e das imagens a um
programa pré-estabelecido, lancando mdo de um procedimento que apenas
podemos identificar em Rugendas. Ndo segue, como uma grande parte dos

relatos de viagem, a cronologia dos eventos ou a trajetéria espacial das

expedicbes; ndo se ajusta, Tampouco, pelo menos integralmente, as categorias

identificadas por Pratt®®

como possibilidades de escrita de um relato de
viagem: relatorio cientifico, género popular da literatura de sobrevivéncia,
narrativa ndutica e o que ela classifica como “descricdo civica” (trabalho
estatistico, considerando-se o significado do termo na época, que remete ao
trabalho de investigagdo sobre o estado de um pais ou regido). Vale, sobre este
Gitimo tipo, fazer uma observagdo: ainda que Debret realize este tipo de
descrigdo em determinados momentos, ndo é este o cardter que orienta, de
forma geral, a sua narrativa.

A intengdo de seguir a "marcha civilizatéria” do povo brasileiro definiu a
organizagdo dos volumes e é em torno dela que Debret dispde as informacdes

que possui: dados histéricos sobre o Brasil, muitas vezes coletados em obras jd

publicadas; comentdrios de viajantes com os quais teve contato ou de quem leu

* Mary Louise PRATT, op.ci?
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os relatos, mesmo que ndo os cite em todos os momentos;”’ observacdes
pessoais; dados sobre a viagem para o Brasil; detalhes especificos de algumas
imagens, enfim, fodo um volume de informagdes sobre a populacdo e seus
costumes, organizadas a partir da experiéncia da observagdo e de um programa
intelectual que reflete as intencdes do autor.

Debret certamente dialogou com seus colegas europeus, o que lhe
permite abordar uma grande variedade de temas em sua obra, ainda que tenha
se voltado prioritariamente para o registro de cenas urbanas. Na verdade, ndo
€ que Debret fenha se limitado ds cenas urbanas, mas escolheu a cidade como

lugar a partir do qual ditaré sua experiéncia. Sorveu, durante os contatos com

outros estrangeiros, as experiéncias de viajantes que penetraram no interior

natureza brasileira e recolhendo dados importantes a respeito do pais.
Pretendia, através do recurso as contribuicSes destes vigjantes, cobrir as
lacunas de sua propria experiéncia.

Da mesma forma, mesmo que os franceses transportados pelo Calpé ndo
contassem com uma biblioteca a bordo, como era de costume nas viagens
cientificas, € muito provdvel que Debret jd tivesse conhecimento dos principais
relatos publicados sobre o Brasil, antes de sua vinda para o pafs. Aqui chegando
e permanecende por mais de quinze anos, dividiu, em certos momentos, o
espago urbano com viajantes das mais diversas nacionalidades. Ele mesmo

comenta, na Introdugdo ao primeiro tomo de sua obra, que visitantes

% A prética de utilizar informactes de outros vigjantes era bastante comum, o que indica a
circulaglo desta literatura na época e caracteriza um importante qualidade dos relatos de
viagem, a intertextualidade . Mesmo que, em alguns casos, os autores facam referéncia és
fontes utilizadas, como nos casos exemplares de Maximilian Wied-Neuwied e Auguste de
Saint-Hilaire, esta nde era uma imposi¢do. Debret indica, ao longo dos trés tomos, os nomes de
Jean de Léry, Mack Graft, Saint-Hilaire, Eschwege, Humboldt, Spix e Martius.
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estrangeiros haviam visto, no Rio de Janeiro, os desenhos e notas que deram
origem aos trés volumes da Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. A
identidade destes visitantes, porém, nem sempre é revelada. Na verdade,
poucas sdo as referéncias diretas de contatos entre Debret e seus colegas
estrangeiros, com a ébvia excecdo daqueles que acabaram sendo seus colegas
na Academia das Belas-Artes. Uma destas referéncias é o artista bdvaro
Johann Moriz Rugendas.

Os desenhos de Rugendas, bem como o volume de sua Viagem Pitoresca
ao Brasil, estdo intimamente ligados & experiéncia de Debret. Pablo Diener
afirma que os dois se encontraram no Rio de Janeiro,®® onde trocaram idéias a
respeito de suas interpretagdes do Brasil e do continente americano em geral.

_Diener afirma_que Rugendas diversificou seus. registros sobre a realidade ... .

brasileira e amadureceu a idéia de uma futura publicacdio quando estava no Rio
de Janeiro, em companhia de seus amigos franceses. Podemos, portanto, tragar
um quadro bastante provdvel em que Rugendas e Debret discutem suas idéias
sobre o pais, suas ilustragdes e as maneiras de organizé-las para que fossem
apreciadas pelo pdblico europeu, em primeira instdncia. Seja porque sdo
elaboradas por vigjantes que tinham uma formagdo artistica, porque seus
titulos se assemetham, porque foram publicadas no mesmo perfodo ou, o que me
parece mais instigante, porque expdem formas muito particulares de enxergar
e interpretar a realidade brasileira do inicio de século XIX, as Viagens dos
dois artistas constituem importantes referéncias culturais para o estudo das
interpretagdes sobre o Brasil, sua histéria, sua gente e suas instituicdes. Suas
narrativas sdo reflexos de suas escolhas. Estas, por sua vez, indicam as

intencdes de cada um destes autores. Ao contrdrio de Debret, porém,

*® DIENER, Pablo, Rugendas. 1802-1858, Augsburg: Wissner, 1997, p.78.
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Rugendas parece muito mais determinado a condenar os abusos cometidos
confra os negros. Da mesma forma, através de suas imagens, suas raizes
romdnicas sdo mais facilmente identificdveis. [Figuras 62 e 63]

Ainda que seja possivel procurar aspectos comuns aos relatos da época e
o de Debret, um elemento diferenciador reside, justamente, na condicdo de
sua vinda para o Brasil. Ora, se o que acabava determinando a natureza de um
relato era o propdsito da viagem e a experiéncia do vigjante, é evidente que
tenhamos que retornar a conjuntura especifica de Debret, que parece deixar a
Europa movido por um projeto de reconstrugdo da sua trajetdria
artistica/profissional e pessoal. A partir deste pressuposto, o contelddo de sua

obra estard sempre a indicar sua origem, o lugar de onde produz, organiza e

-..publica-todo o.material sobre o Brasil..Suas intengdes traduzem-se, sobretudo, ..

na forma como organiza a histéria do pais e as informagdes a respeite de seus
habitantes, forma esta que reflete o projeto elaborado para o Brasil, do qual a

Viagem acaba sendo um manifesto.

DEBRET, DE GERANDO E AS INSTRUCOES A0S VIATANTES

Se, do ponto de vista formal, ndo se pode afirmar o pertencimento da
Viagem de Debret a nenhuma das tipologias mencionadas acima, podemos
arriscar aproximd-la, do ponto de vista metodoldgico, das instrugdes
elaboradas como instrumentos de apoio aos viajantes. Tratarei,
especificamente, de relacionar a observagdo de Debret agos procedimentos

indicados por Joseph-Marie De Gérando em Considérations sur les méthodes
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a suivre dans l'observation des peuples sauvages, redigidas e impressas em
1800.%°

Diante das circunsténcias que aproximam, temporal e geograficamente,
as trajetérias de Debret e De Gérando, podemos arriscar com bastante
seguranca que o autor da Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil conhecia as
instrugdes elaboradas pelo membro da Société des Observateurs de IHomme,
instituicdo que teve uma curta existéncia (1800-1804), mas que deixou
contribuicdes fundamentais para o entendimento do estado das questdes
ligadas ao conhecimento do Homem no inicio do século XIX °

Em suas Considérations, De Gérando ndo apenas apresenta instrucdes,

mas dd testemunho de uma postura que revé as atitudes dos viajantes diante

dos povos selvagens. Segundo ele, acostumados-a-curtes-permanéneias junto a-
estes povos, seus relatos careciam de profundidade, de precisdo, de
veracidade. Abundavam os testemunhos de uma visdo preconceituosa, de
Jjulgamentos elaborados a partir de critérios que desconsideravam a realidade
daqueles povos. De Gérando entendia que, para um eficiente conhecimento do
Homem, era preciso adotar uma metodologia comparativa a partir da
observagdo, o que aproximava a Ciéncia do Homem e as Ciéncias Naturais. De
Gérando dd por superado o apego @s puras teorias, afirmando a imperativa

for¢a da observagdio da natureza: é preciso escutd-la com cuidado e interrogd-

> Estas instrugBes foram elaboradas para auxiliar os trabalhos da expedigdo chefiada por
Nicolas Baudin, correspondente da Société des Observateurs de /Homme, e também aqueles
dirigidos por Levaillant, que iria empreender uma terceira viagem ao interior da Africa.
Agradeco & Prof. Tara Lis por haver insistido para que eu me debrucasse sobre esta
referéncia.

*® Sobre a Société e também como referéncia para o texto de De Gérando, ver: COPANS,
Jean e Jean Jasmin (org. e apres), Aux Origines de I'Anthropologie Francaise. Les
Mémoires de la Société des Observateurs de I'Homme en l'an VIII, Paris: Le Sycomore,
1978.
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la com fregiiéncia. O espirito de observagdo, por sua vez, tem um caminho
seguro: retne os fatos para compard-los, e compara-os para melhor conhecé-
los. Os fatos sé sdo compreensiveis se comparados entre si: a analogia permite
enxergar as vdrias causas que podem ter lhes dado origem. A observaglio bem
feita depende da andlise: or, on analyse en philosophie par les rapprochements,
comme en chimie par le jeu des affinités® Dai que De Gérando defendesse
uma experiéncia de longa duragdo junto aos povos selvagens, a fim de que as
observagdes reunidas atendessem ds exigéncias do método de rapprochements.

De Gérando observa que ndo hd, entre os termos de compara¢do
possiveis para o conhecimento do homem, nenhum mais eficaz do que aquele

oferecido pelos povos selvagens. Bem conhecé-los permitiria a Ciéncia do

. Homem estabelecer uma escala exata dos diversos graus de civilizacdio e das .. ..

propriedades que os caracterizam: necessidades, idéias e hdbitos que estdo
associados a cada uma das idades da sociedade humana. Os selvagens
preencheriam, portanto, o primeiro degrau desta escala evolutiva. Esta idéia
preside, também, a avaliagdo que Debret faz do indio selvagem, ao afirmar nele
encontra-se, em principio e em germe, tudo o que o homem fora capaz de
conceber no campo das idéias.’’ Da mesma forma, seu lugar na base da
pirdmide humana estava também assegurade na ordem de seus livros; Debret
dedica-lhes o primeiro deles, afirmando que seguia, ao fazé-lo, o plano que lhe
tragava a légica, qual seja, a marcha progressiva da civilizagdo no Brasl.

E impressionante, em De Gérando, a iniciativa de rever as atitudes

tipicas dos europeus diante dos povos selvagens. Entende que aqueles t&€m uma

responsabilidade diante desta “familia comum” e que, portanto, devem se

¢ Tdem, p.130.
2 DEBRET, J. B., 1989, primeiro tomo, Introdugdo.
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aproximar dela munidos da inten¢do de sempre lhe oferecer melhorias e
convencé-los de que os viajantes, em nome da populacdo de seus paises,
desejam-lhes a maior felicidade e fortuna. Alerta para os vicios que marcaram
os contatos feitos até aquela época: estadas muito curtas, que tinham o duplo
inconveniente de ndo fazer com que os viajantes se livrassem dos preconceitos
e julgamentos a respeito dos selvagens e se limitassem a recolher espécies
desconhecidas de plantas, animais e minerais, ao invés de se preocupar com os
fendmenos do pensamento.

Entre os principais equivocos cometidos pelos viajantes em seus
contatos com as populacbes selvagens, De Gérando enumera alguns que

parecem ter sido evitados por Debret, intencionalmente ou ndo. O primeiro

deles, e que € uma espécie de origem de todos.os.outros problemas, sdo os

curtos perfodos de contato com estas populagdes. A longa estada de Debret no
Brasil parece poder isentd-lo deste erro. Mesmo assim, seus comentdrios
muitas vezes incidem em outros equivocos apontados por De Gérando, como,
por exemplo, o hdbito de utilizar par@metros de comparacdo estranhos d
realidade dos selvagens. Debret ird se espelhar, com fregiiéncia, nos hdbitos
europeus para emitir julgamentos a respeito de usos e costumes da populacdo
brasileira, selvagem ou ndo.

O fato de Debret estar se debrucando sobre um pais ao qual pretende
garantir um lugar entre as nagdes civilizadas dd ao seu caso uma especificidade
diante dos vigjantes aos quais De Gérando se dirigia. Apenas o primeiro de seus
livros estard, por assim dizer, tratando de "povos selvagens”. No entanto, ao
longo de seus textos podemos perceber o quanto sua imagem do povo brasileiro

ainda denunciava uma visdo eurocéntrica, na qual seu status civilizado via-se
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diante de um povo ainda na inféncia, ao qual ele e seus colegas vinham trazer
um pouco das Luzes e do progresso da Europa.

O oitavo defeito enumerado por De Gérando também é importante para
o caso de Debret, na medida em que este parecer atender & necessidade de
superd-lo. Trata-se de sair da esfera do puramente exdtico e penetrar nas
mudancas mais internas daqueles povos: as tradicdes que eles podem ter
conservado de sua origem, as revolugdes pelas quais passaram e as vdrias
particularidades de sua histéria. Mais do que a descricdio dos usos e costumes
dos selvagens, De Gérando preconiza que os viajantes procurem compreender
suas motivagdes ao adotarem e conservarem tais hdbitos. Penetrar na esfera

do pensamento: tal é a demanda do autor destas Considérations, preocupado

em alimentar o espirito do filésofo, e néio apenas em satisfazer 4 curiosidade.

ociosa.
Ao comentar o hdbito, presente em algumas tribos selvagens, dos pais
oferecerem suas filhas aos viajantes que hospedam, Debret demonstra estar

ciente desta preocupagdo:
cette coutume, s/ opposee d la moralité de nos convenances sociales, noffre
dabord d limagination que l'idée d'une dépravation insignifiante: mais lorsguon
penetre le caractére du sauvage, on n'y voit gue le désir trés-prononcé de se

procurer de la race d'un nouvel individu qu'i! suppose doué de gqualités gu'il veut
fransmettre & sa progéniture, afin daméliorer sa race®’

De Gérando sugere que as observagdes sigam uma ordem segundo a qual
o vigjante conseguiria penetrar no dmago das razfes dos selvagens, das
infengdes que movem suas atitudes e prdticas. Assim, deveria comegar pelo

estudo dos signos dos selvagens (idioma, pintura, escrita, emblemas, alegorias e

%3 DEBRET, J. B., 1965, primeiro tomo, p.38 [grifos meus).
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sinais), seguindo uma ordem progressiva de investigacdes com relacdo a
complexidade dos aspectos a observar.

Em seguida, dando inicio & observa¢do do estado politico e moral destas
sociedades, os viajantes deveriam primeiro pesquisar a condigdo dos selvagens,
partindo de sua existéncia fisica. De Gérando estabelece uma série de itens a
serem observados: clima, alimentos, capacidade fisica (forga), repouso (sono e
sonhos), necessidades (fome, sede, descanso), hdbitos antropofdgicos,
vestimentas (ndo apenas descrevé-las, mas entender o por que das escolhas),
doengas e efeitos morais (como os selvagens suportam as enfermidades e se
estas lhes impdem alteracdes morais), deficiéncias mentais, educacdo fisica
(cuidados que os pais dedicam aos filhos, no aspecto dos cuidados fisicos),

expectativa de vida.

De Gérando passa, entdo, para as observacdes referentes ao
conhecimento do individuo selvagem como ser moral e intelectual. Comecando
pela observacdo de seus sentidos, passando pela pesquisa a respeito da
natureza, evolugdo e associacdo de suas idéias, os viajantes devem investigar a
nogdo que os selvagens tém de Deus e da morte, do livre arbitric e da
fatalidade. Os viajantes devem, entdo, partir para o conhecimento das
faculdades dos selvagens: imaginacdo, atenglo, memdria, premonicdo e
reflexdo.

Enfatiza que as observagdes ndo devem ser feitas apenas a partir de um
individuo, mas que os viajantes devem repeti-las e compard-las. Uma nova
ordem de pesquisas tem origem, estabelecendo a necessidade de estudar as
relagdes entre o individuo e a sociedade, a partir de trés niveis de andlise: a
vida solitdria, a sociedade doméstica (autoridade paterna, parentesco e

fraternidade familiar, situagéo das mulheres, pudor, amor e casamento,
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educacio moral das criancas) e a sociedade geral (aspectos politicos, civis,
religiosos e econdmicos).

Ainda que ndo siga estritamente a ordem das observagoes propostas por
De Gérando, Debret aborda, na "estatistica” que elabora sobre os indigenas
brasileiros, a maioria dos aspectos enumerados em suas instrucdes. Comenta,
assim, idioma, alimentacdo, resisténcia e habilidade fisicas, necessidades
bdsicas, vestimentas, unibes e rela¢des familiares, doengas, sentimentos
morais e religiosos, entre outros. Também suas observages a respeito dos
negros e brancos residentes no Brasil seguem, de uma forma ou de outra, a
maioria destas instrugoes, ainda que a ordem de suas pranchas e de seus
comentdrios em cada um dos volumes ndo pareca obedecer a um critério muito
_claro. Jé vimos como o _cardter de relatério, imnosto a seu relato, pode ter
contribuido para esta aparente falta de critérios precisos na organizagdo de

seu conteudo.

3.3 Sobre o pitoresco na literatura de viagem e em

Debret: o todo e a parte

A andlise do termo pitoresco demandaria, a alguém interessado na
historicidade do termo, um volume & parte. As pdginas que se seguem, no
entanto, t€m o objetivo de abordd-lo com a intengdio de atender a necessidade
especifica do entendimento do termo na obra de Debret. Diante das
consideragbes a respeito de seus sentidos, importou-me, neste momento,
compreender o significado que Debret entendeu lhe dar, seja quando o insere

no titulo de sua obra, seja nos momentos em que o utiliza ao longo dos textos.
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A trajetéria do termo parece iniciar-se no século XVII, momento em que
os italianos lhe atribuem um de seus mais corriqueiros significados: "o que é
préprio da pintura ou dos pintores”, "o que se presta a representagdo
pictérica”. Em breves palavras, a matéria mesmo da pintura. No século
seguinte, o termo assume a qualidade de um valor estético, sentido para o qual
muito contribuiram as reflexdes inglesas sobre a natureza e a pintura de
paisagem e as obras que procuraram teorizar este movimento.®* No dmbito da
literatura de viagem, o final do século XVIII v& surgirem as primeiras obras
daquele que iria se constituir, nas primeiras décadas do século seguinte, como
um importante sub-género deste ramo literdrio: as viagens pitorescas. Como jd

foi tratado anteriormente, o sentide deste termo assume novas roupagens,

__acompanhando de perto as transformacdes da nocdo de. "sujeito” e "auter”, que. . . ...

marcam uma nova relagdo entre o homem e o mundo & sua volta.

Obviamente, o pitoresco como ideal estético, heranca das reflexdes
inglesas sobretudo, estd presente em Debret. Se considerarmos que esta
nogdo funda-se na atencdo dada a certos detalhes da natureza, aos quais se
atribui uma “beleza pitoresca”, capaz de captar e impressionar o olhar,
podemos enxergar, nas aquarelas de Debret esta mesma intengdo. Seus
detalhes, porém, ndo serfo colhidos apenas da paisagem natural, mas,
prioritariamente, da paisagem urbana. Detalhes de um todo, capazes de fazer
fixar o olhar e despertar reflexdes e emocdes.

Algumas nogdes caras & idéia estética do pitoresco, codificada em obras
que desenvolveram ndo apenas o sentido desta idéia, mas os procedimentos

para o seu reconhecimento, sdo particularmente importantes para as nossas

* Refiro-me, sobretudo, aos escritos de Edmund Burke, W. Gilpin, U. Price, J. Reynolds e R. P.
Knight.
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reflexdes a respeito de Debret. Desta forma, quando associamos a nogdo do
pitoresco a um fazer rdpido, & traducdo da primeira impressde despertada por
um elemento, a imperfei¢do e irregularidade dos objetos portadores desta
qualidade, estamos também reconhecendo o papel fundamental da observacdo,
da experiéncia, do contato direto com estes objetos, tnico meio capaz de
assegurar a qualidade da emogdo que se quer transmitir a partir de sua
representacdo. Este proceder requer, por sua vez, uma determinada
habilidade, qual seja, a capacidade filoséfica de bem compreender a
significagdo das partes no todo.

Tal capacidade, ampliada do dmbito da representagdo pictérica ao da

compreensdo histdrica, estd também presente em Debret. A partir de um olhar

—.sensibilizado pela idéia do pitoresco, ele dd um status diferenciado a aspectos. ...

("partes”) antes ndo priorizados pelos leitores e intérpretes do Brasil (pelo
menos ndo na dimensdo em que Debret os envolve.). Além disso, demonstra,
através da selecdio que opera entre suas aquareias a fim de definir aquelas que
integrariam a obra a ser publicada, a clara intengfo de dirigir a leitura e a

coordenacdo das partes ao todo: os indigenas e seus diferentes estdgios de

incorporacdo & vida civilizada, os colonos e seus esforgos por acompanhar a
"mde pdtria“, os negros e seus diferentes vinculos com a sociedade que os
demandara e que se transformava a cada dia, a corte e os esfor¢os por
elaborar de si e para si uma imagem elevada e eterna, deveriam ser
incorporados a um projeto civilizatério fundado na idéia de uma histéria

cosmopolita, da qual o Brasil passaria, entdo, a participar. Do pais "sem
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histéria” de Pohl,*® a um pais “na" histéria: ponto de vista eurocéntrico, ndo
restam ddvidas, mas coerente com as idéias de seu autor.

Mesmo reconhecendo esta heranga estética nas atitudes e
procedimentos adotados por Debret, a aplicactio da idéia do pitoresco as
intencdes do artista impde limites. Se tivermos em mente os trés volumes
publicados sobre o pais, podemos concluir que Debret ndo apresenta o
caracteristico, leia-se o pitoresco, do Brasil para enaltecé-lo, para afirmar sua
beleza ou valor estético intrinseco, mas para inclui-lo em um discurso que é,
por vezes, a negacGo mesma de seu valor. Tal discurso é construido em nome de
uma outra leitura do Brasil, leitura que apaga o que ndo interessa a seu

vocabuldrio. Por outro lado, suas aquarelas, impressdes primeiras registradas

_belo artista, colocam-nos diante da mais sincera.express

do pitoresco, leia-se do particular ao Brasil. Alguns instantes flagrados, cenas
cotidianas impressas em sua meméria ao longo de tantos anos, objetos
coletados e resgatados em meio & realidade que entdo era a sua, personagens
selecionadas entre uma multiddo de tipos novos & sua experiéncia, todos estes
elementos constituem os novos motivos da arte de Debret. Do indigena aos
representantes da monarquia no pais, Debret elabora imagens a partir de uma
experiéncia ds vezes direta, mas também valendo-se de referéncias diversas,
sobretudo no caso dos indios. Vale dizer, porém, que os recursos empregados
para a composicdo de suas aquarelas, mesmo aquelas que parecem traduzir uma

cena presenciada pelo artista, remetem para sua trajetéria anterior, ao longo

*> De bom grado a fantasia paira sobre o futuro de téo sedutor pais, gue tem um presente
pouco desenvolvido e, por assim dizer, nde tem passado. POHL, Johan Emanuel, Viagem ao
interior do Brasil, op ¢/, p.38. Como vimos, Pohl fez parte da comitiva que acompanhou o
princesa Leopoldina em sua viagem da Austria para o Brasil, aqui permanecendo entre 1817 ¢
1821

do de um gh.gxgegtiéggeég. N
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da qual circulou entre os exercicios académicos, a pintura de histdria, os
grandes feitos napolebnicos e a representacdo de costumes. Estes diferentes
procederes fazem-se presentes, agora, de uma forma ou de outra, em suas
aquarelas brasileiras.

E justamente a experiéncia artistica de Debret que ird permitir a suas
aquarelas ocupar um lugar especial entre a iconografia estrangeira sobre o
pais. Sua habilidade na execucdio da técnica da pintura, conquistada no atelié
de David e nas aulas da Academia francesa, garantiu que o artista soubesse
enxergar a qualidade pictérica de seus novos motivos, e, mais do que isto, que
os executasse com um rigor de composi¢do que compensa o aspecto as vezes

demasiadamente sumdrio de seus desenhos. David e seu Neoclassicismo

..refletido haviam deixado em Debret a capacidade de tudo representar, dos.... ..

mais complexos objetos aos menores detalhes, garantida por um sistema
compositivo rigorosamente pensado e estruturado. O todo da imagem reflete,
na composi¢do assim elaborada, a harmonia da execu¢do de suas partes. Neste
sentido, as aquarelas de Debret demonstram o perfeito entendimento das
idéias do mestre, reunindo, geralmente em pequenissimas superficies, um
conjunto de elementos harmonicamente organizados. Personagens, atributos,
detalhes filoldgicos, elementos naturais e arquitetdnicos, tudo isto surge do
fino traco de Debret, preenchido pelas cores suaves e diluidas da aquarela.
Este aspecto elaborado das imagens de Debret coloca uma questéo
aparentemente contraditéria: se hd, por trds de seu processo de trabatho, uma
grande reflexdo a respeito do equilibric da composigdo, onde situar a rapidez
que traduziria a primeira impressdo do artista, contelido mesmo das cenas
pitorescas capturadas pelos artistas-viajantes? Fica claro, neste ponto, que

ndo se deve cobrar dos registros de Debret um realismo que é estranho a sua
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arte. A experiéncia dos artistas neocldssicos com o real é, de certa forma,
mediada por um processo de elaboragéio que foma a realidade observada como
um elemenfo da composi¢do. Uma vez identificada a fonte, o artista vai
desenvolver a idéia que dela nasce a partir de critérios formais e estéticos que
the permitam alcangar a for¢a discursiva desejada. Os esbocos de Debret déo
origem, assim, a bem elaboradas aquarelas, ds vezes transformadas em
pinturas a éleo ou gravuras.

Compreende-se, desta forma, porque a aplicacdo do termo pitoresco, no
sentido associado a um modo de execucdo artistico marcado pela rapidez, pela
variedade e sinuosidade do traco e pelo cardter sintético da composicdo,

também tenha seus limites na obra de Debret. Por outro lado, a atengdo ao que

era_(nico, atraente, pleno de uma forca que impressionava. os_olhares _

estrangeiros, marca a produgdo debretiana. Vale ressaltar que, para ele, este
sentido ndo se encontrava apenas na natureza exuberante, seivagem e
descontrolada do Brasil, mas também em sua gente diversificada, primitiva (no
sentido de um povo ainda na infédncia) e, sobretudo, potencialmente capaz de
aderir a civilizacdo.

Atentar para os aspectos pictoricos da natureza e da sociedade
constituiu, portanto, para Debret, seu campo de observacdo. A forma como
procede, mais do que os efeitos de suas composicdes, associa-o & idéia do
pitoresco que enconframos em um artigo da imprensa contempordneq, onde o
autor comenta a publicacdo de Histoire Pittoresque de I'Anglaterre, publicada
em 1834 pelo bardo de Roujoux: cefte histoire sera pittoresque comme on
lentend aujourdhui, c'est-d-dire gu'il n'y a pas seulement place pour les faits
politigues, mais encore pour tout ce qui reste des antiguités refigieuses,

littéraires et monumentales. En appelant le burin ¢ laide de la plume, on a voulu
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frapper d la fois la mémoire de l'esprit et la mémoire des yeux®® Debret tinha
consciéncia dos limites do discurso literdrio e, ao unir "pena e pincel”, estava
Justamente abrindo a possibilidade de despertar, no leitor, sua memdria
espiritual e visual. O autor do citado artigo enfatiza, igualmente, que as
imagens da obra que comentava ofereciam todas as garantias desejdvess de
fidelidade, o que constitui mais uma caracteristica deste pitoresco: o
alargamento dos interesses ndo poderia abandonar a fidelidade do registro.
Ndo nos esquecamos, porém, que também esta fidelidade era, ela mesma, uma
construcgo.

Neste particular, serd de grande valia lancar mdo do depoimento de
Rugendas a respeito dos limites da descrigéio da natureza brasileira, impostos

pela sua complexidade e profusdo. Para ele, a divisdo territorial brasileira

ditada pelas imposicOes naturais opSe-se dquela determinada pela
administracdo politica; a primeira, qualifica de "pitoresca”, pois que definida
pelo cardter geral da natureza. Rugendas percebe, de imediato, a dificuldade
de apropriar-se desta variedade natural, mesmo diante dos vdrios
instrumentos classificatdrios jé criados e desenvolvidos pelos europeus. Os
limites s@o, de resto, conseqiiéncia do préprio cardter pitoresco desta
realidade. Quando vai comentar as florestas nativas brasileiras, afirma que
estas constifuem a parte mais intferessante das paisagens do Brasil: mas
também a menos suscetivel de descricdot’ Destaca, entéo, a pouca eficdcia do
vocabuldrio e das prdticas descritivas, tanto da arte quanto da literatura e da

ciéncia, para a descrigic exaustiva desta impenetrdvel natureza:

em vdo procuraria o artista um posto de observacdo nessas florestas em que o
olhar ndo penetra além de poucos passos; as leis de sua arte ndo the permitem

% Journal des Artistes, Paris, n°24, 14 dez 1834,
" RUGENDAS, Johann Moritz, ap cit., p.9.
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exprimir com inteira fidelidade as variedades inumerdveis das formas e das cores
da vegetagdo de que ele se vé envolvido. F igualmente impossivel suprir a essa
falha por meio de uma descrigdo e muito erraria guem imaginasse consegui-lo
afravés de uma nomenclatura completa ou de uma repeticéo fregiiente de epitetos
ininteligiveis ou demasiado vagos, ®°

Para Rugendas, a diferenca entre as florestas do Brasil e as mais belas e
antigas do nosso continente, reside ndo apenas na extensdo das mesmas, mas
na variedade infinitamente maior dos exemplares americanos. A descricdo é
uma traducdo exata do sentido do pitoresco derivade da tradi¢do inglesa:
variedades infinitas das formas dos troncos e das folhas e dos galhos, além da
rigueza das flores e da indizivel abunddncia de plantas inferiores e trepadeiras
gue preenchem os intervalos existentes entre as drvores, contornam-nas e

enlacam-lhe os galhos, formando dessa maneira um verdadeiro caos vegetal, 69

Rugendas, remete para a prdtica de desenhar daprés nature. A este
procedimento é muitas vezes associada a idéia de que os registros assim
elaborados sdo portadores de uma verdade absoluta e inquestiondvel, porque
seriam, em si mesmos, o retrato direto de um espetdculo testemunhado pelo
artista. Como se quer, de fato, atribuir ao pitoresco esta "frescura” da cena
observada, desenhd-la d'aprés nature passa a ser item cobrado aos vigjantes.
E assim que, em outro artigo do Journal des Artistes, encontra-se a definicdo
das viagens pitorescas como obras que retratam, nas pranchas desenhadas do
natural, vistas, monumentos e costumes.”® Mais do que o sentido anterior, em
que se associa o pitoresco as ‘antiguidades religiosas, literdrias e

monumentais’, esta segunda caracterizagdo aproxima-se com maior

8 I'dem, ibidem.
52 Idem, ibidem,
7C Journal des Artistes Paris, n®22, 30 nov 1834,
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propriedade do caso de Debret. Neste sentido, estd claro que a utilizagdo do
termo no titulo da obra ndo é estranha & sua fortuna, ainda que sua Viagem
esteja bem distante dos grandes projetos editoriais de viagens pitorescas. A
forma como Debret se apropria dos elementos que alimentariam sua obra é

apresentada por ele ja na Introdugdo ao primeiro volume de sua obra:

par suite de lhabitude de [observation, naturelle ¢ un peintre d'histoire, je fus
porté d saisir spontanément les points caractéristigues des objets qui

m'environnaient, aussi mes croquis faits au Brésil retracent-ils spécialement les

scénes nationales ou familiéres du peuple chez lequel je passai seize années.”

Estava fundada, portanto, a realidade a partir da qual Debret elaboraria
suas aquarelas: elementos caracteristicos dos objetos & sua volta (cultura),

cenas nacionais {politica) e familiares (sociedade). A natureza é uma instdncia

ndo privilegiada por Debret, nos moldes em que o féra para os viajantes

naturalistas. Nos momentos em que se refere a ela - comentdrios sobre as
florestas virgens, cendrios naturais das imagens dedicadas aos indigenas e
algumas descrigdes de plantas, flores e frutos - parece estar, sobretudo,
atendendo @ expectativa do piblico ou & imposigdo de sua forma de pensar a
histéria brasileira. Na marcha da civilizagdo, seus primeiros atores convivem
em meio a este lugar, cujos mistérios estariam eternamente fora do alcance da
mente classificadora e racional dos estrangeiros. A natureza €, no fundo, o
elemento diferenciador da experiéncia brasileira, origem de tudo o que
particulariza o pais no cendrio internacional. Debret ndo a nega, mas seus
projetos para o Brasil previam a superagdo de um estado em que, por ater-se
demais as forgas da natureza, acabara impedindo o reconhecimento de seu

potencial histérico.

7! DEBRET, J. B., 1965, primeiro tomo, Introdugdo.



CAPLTULO 3 - A VOYAGEDE DEBRET E A LITERATURA DE VIAGEM 220

Percebe-se, entdo, que os sentidos do termo pitoresco na obra de
Debret, podem remeter a vdrias consideracdes. Podemos, por exemplo,
entender seu emprego no titulo da Viagem como respondendo a uma oposi¢do
entre o que € da ordem da imagem (do pitoresco, do pincel) e aquilo que se
traduz pela via literdria (da ordem da histéria, elaborada pela pena). Estd
claro, no entanto, que todas as referéncias desenvolvidas ao tongo deste item
alimentaram suas idéias e que Debret contava com o impacto de suas imagens
entre os leitores de sua obra. A dimensdo do pitoresco deveria, no entanto,
estar submetida dquela da histéria, privilegiada por Debret e a servigo da qual
iria empregar suas imagens. Sua leitura do pitoresco passa, portanto, pela

necessidade de empregar a imagem em seu discurso, o que situa sua obra entre

os relatos que se diferenciam, pelo uso da imagem pitoresca, das obras de

cardter cientifico. Além disso, demonstra a habilidade de captar os elementos
caracteristicos e tipicos da sociedade e do pais, aplicando sobre eles um olhar
que valoriza sua capacidade de conduzir o leitor a uma leitura sobre o Brasil,
leitura esta que Debret coordena através do duplo emprego da pena e do

pincel.

DEBRET E A HERANCA DAS VOYAGES PITTORESQUES

Ferdinand Denis pronunciara-se a respeito da dificuldade de manusear
volumes no formato daqueles da Viagem Pitoresca e Histérica de Debret. O
autor de Brasil estava preocupado com a vulgarizagdo dos conhecimentos a
respeito do Brasil, razdo pela qual acreditava que uma reedigdo em 8° poderia

facilitar a consulta a uma obra que, segundo ele, jd era reconhecida entre as
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viagens pitorescas. Sua afirmacdo enquanto obra histérica dependeria, para
ele, desta mudanga.

Ora, se pensarmos na intengdo de Debret em realizar uma “obra
histérica” sobre o Brasil, confirmada pela idéia de inserir o Brasil no caminho
da civilizacdio, o formato escolhido ndo pareceria o mais apropriado. No
entanto, ainda que se apresentasse ao leitor como historiador, seu veio
artistico falava mais forte. Encantado, talvez, pelo grande sucesso obtido na
Europa pelas obras com imagens litografadas, Debret certamente concebeu a
idéia de fazer, ele mesmo, a sua viagem pitoresca. Aliando, como era de hdbito
nas publicacdes deste género, os dois modos de representagdo, escrito e
figurado, concebeu sua organizacto de tal forma que o poder das imagens
..permanece, até hoje, indubitavelmente mais forte do que seus textos. . ... ..

O género das viagens pitorescas havia sido inaugurado, ainda no século
XVIII, por Choiseul-Gouffier e Saint-Non. Responsdveis, respectivamente,
pela publicagdc de Voyages pittoresques de la Gréce (1782-1822) e Voyages
pittoresques de Naples et Sicile (1781-1786), suas obras traduzem uma
grande preocupagdio com a qualidade artistica das imagens. Executadas com o
méximo de apuro, as imagens deveriam informar e comover o leitor, fazé-lo
sonhar. Jd ndo se prestavam apenas & enumeragdo exaustiva de realidades ndo
acessiveis ao leitor, mas ofereciam-lhe, a partir de uma execugdo precisa, a
possibilidade de ser tocado pela forga do passado. A comogcdo, sequir-se-ia o
empenho prdtico pela sua preservagdo, fazendo frente & destruicdo dos antigos
monumentos, ndo sé pela acdo do tempo, mas também, e principalmente, do
homem,

Diante destas novas intengdes, é fdcil compreender que as viagens

pitorescas ndo tivessem, & maneira dos relatos cientificos, a pretensdo de se
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mostrarem exaustivas. Ndo se apresentam como inventdrios, sequer como
repertérios, mas constituem-se a partir da reunido de uma série de imagens
capazes, a partir da forga de sua prépria linguagem, de despertar o piblico
para os valores do passado. Resgatar este passado estava, de resto, na base da
busca de sua prépria identidade, identidade esta que s6 poderia se constituir a
partir do momento em que os monumentos que materializavam momentos
passados fossem conhecidos e preservados. Dai a funcdo das viagens
pitorescas diante da histéria: buscar, identificar e representar estas forcas
do passado, a fim de que este ndo fosse esquecido. Nenhuma descricdo textual
poderia substituir o poder das imagens e é desta certeza, aliada & divulgacdo e
ao aperfeicoamento da litografia nas primeiras décadas do século XIX, que o

género das viagens pitorescas ganha forca.

Jean Adhémar, em seu livro La France romantique. Les lithographies
de paysage au XIXe siécle, afirma que, no auge da publicac@io dos dlbuns de
paisagem, havia um procedimento bdsico para a elaboragéio do titulo da obra:
sempre um substantivo, um adjetivo e um nome de lugar. Entre os substantivos,
0s autores geralmente elegiam wes, souvenirs, voyage, promenade ou
ftinéraire. QO adjetivo era, via de regra, pittoresgue, termo que precisava a
forma como as vistas haviam sido representadas. A publicacdo em fasciculos
era, segundo Adhémar, uma regra.”

Diante disto, parece evidente que Debret estava ciente das regras de
publicagdo das viagens pitorescas. Da mesma forma, harmonizava-se com o
movimento do género apds 1820, momento em que se afirma o papel

indiscutivelmente superior das imagens na ordem de importéncia dos modos de

2 ADHEMAR, Jean, La France Romantique. Les lithographies de paysage au XIXe siécle,
Paris: Somogy, 1997, p.88-9.
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representagdo das viagens pitorescas, a partir dai, elas precedem e inspiram as
descrictes.””

O grande modelo deste género foi, como sabido, o grande projeto
editorial das Voyages pittoresques et romantiques dans l'ancienne France
(Paris, 1820-78). Jé no século XVIII, antiguaires como Montfaucon e Aubin-
Louis Millin haviam publicado colegdes ilustradas reunindo monumentos e
antiguidades nacionais. Estas iniciativas, porém, pelas préprias circunstancias
da época, ndo chegaram a possuir o alcance das Voyages de Taylor e Nodier.
Os niimeros sdo surpreendentes: 2950 pranchas litografadas, 31 frontespicios,
121 vinhetas, 182 artistas colaboradores, além dos fotdgrafos que colaboraram

nos dltimos volumes.”

Isidore Tavlor, idealizador e diretor do projeto, atribuiu a Charles .

Nodier, um dos principais escritores do periodo romdntico, a tarefa de redigir
os textos que acompanhavam as litografias. Depois de sua morte, em 1844, o
arquiteto Alphonse de Cailleux substituiu Nodier, a quemjd vinha auxiliando.

O projeto inicial, representar monumentos de todas as provincias
francesas e de todos os periodos da arte no pais, ndo foi cumprido totalmente.
Ao final, apenas um tergo do pais havia sido percorrido pelos artistas. Quanto
aos estilos, é evidente a preferéncia pelos monumentos medievais, o que revela
a tendéncia geral do movimento romdntico no sentide de valorizar o estilo
gético. Além disto, o préprio Taylor nutria por este perfodo da arte francesa

uma declarada preferéncia. Em um dos ultimos volumes, declarou que gastara

73 Idem, p.95.

7 Histoire Culturelle de la France, vol 3 {Lumiéres et Liberté. Les dix-huitiéme et dix-
neuviéme siécles), Jean-Pierre RIOUX e Jean-Frangois Sirinelli {(org.), Paris: Editions du Seuil,
1998, p.286.
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cingiienta anos de sua vida defendendo a idéia de que a arte medieval ndo féra
um momento de decadéncia, mas de progresso na histéria da arte.”®

O grande projeto de Taylor e Nodier teve consegiiéncias de grande vulto
para a Franca. Considerada uma das publicagdes mais monumentais, eloglientes
e, por consegqiiéncia, influentes do século XIX, seus volumes despertaram na
nacdo francesa o sentimento de uma identidade histérica, Resgatando
monumentos construidos por seus antepassados, seus editores despertaram a
atencdo do publico para a preservagdo da arquitetura medieval, além de
valorizar, de passagem, as tradigdes populares ainda presentes e atuantes nas
provincias francesas.

Este é mais um dos aspectos que aproximam a experiéncia de Debret

deste grande movimento europeu de resgate dos velhos costumes e tradicdes, ... .

em busca das identidades nacionais. Ao ensaiar a elaboracdo de uma obra
histérica brasileira, Debret recupera usos e costumes de todos os grupos
sociais, tentando, a todo momento, resgatar elementos que pudessem compor
uma imagem do povo ao qual dedicava sua obra. Vofta-se, com fregiiéncia, aos
usos e costumes da populagdo mestica, como que a afirmar a
representatividade de suas tradig@es diante de um pais que ainda construia sua
imagem. Afinal, ndo depositaria ele suas esperancas no futuro de um Brasil
miscigenado?

Voltando & obra Voyages dans l'ancienne France, a divida deste
monumental empreendimento para com a técnica da litografia é inegavel. Na
verdade, diante do depoimento do préprio Taylor,7 podemos dizer que a

realizacdo do projeto sé foi possivel depois que a litografia Jjd era um

7 TWYMAN, Michael, Lithography. 1800-1850, Londres: Oxford University Press, 1970,
p.231
7 Idem, p.230.
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procedimento conhecido na Franga, gracas 4 atuagdo de Engelmann. Dai em
diante, as publica¢des de livros ilustrados seriam feifas a partir desta técnica,
o que diminuia surpreendentemente seus custos.

Certamente Debret pensava em todas estas questdes, quando optou por
publicar sua Viagem. Sabia que uma publicagdo deste tipo estava destinada a
um plblico privilegiado, o que garantia um retorno significativo com suas
vendas.”” Vale dizer que os textos dos volumes de Taylor e Nodier foram
impressos na firma de Pierre Didot, e depois na de seus sucessores, os mesmos
que editaram a Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil

Por outro lado, sua proposta de garantir um lugar para o Brasil entre as

nac8es civilizadas também precisava ser atendida e, neste aspecto, diante do

_.depoimento. de Denis, o grande formato ndo_havia sido a melhor escolha. Esta ... . ...

opgdo vem demonstrar que Debret estava ainda distante das preocupagdes
mais concretas de um historiador, penetrado que estava pela for¢a da imagem.
Se estivesse realmente pensando em dar énfase & divulgagdo da histéria do
pais, talvez tivesse optado por outra forma de publicagdo. E evidente que isto
ndo diminu-i sua capacidade de nos falar a respeito desta historia, mas ilustra o
lugar e a condigdo de onde ele nos fala: um artista, que se torna vigjante,
exeréifa—se no métier do filésofo e, para narrar sua experiéncia, escolhe o

papel de historiador.

77 E importante ressaltar que o sucesso de venda dos tomos de Taylor e Nodier ndo foi
proporcional ao vulto do empreendimento. TWYMAN, ap &ff, informa que o nimero de
subscritores diminuiu progressivamente, ¢ que modificou o nimero das tiragens jd a partir do
terceiro tomo, dedicado & regido de Franche-Comté, publicado em 1825 (p.232).
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Seria preciso reunir af toda a pintura vibrante do modo de vida, dos costumes, das
necessidades, dos caracteres da terra e do céu, ou de jd os ter percorrido, seria
preciso simpatizar com essa nagdo para sentir uta sd de suas inclinacdes e de seus
comportfamentos, para senti-fos todos juntos, encontrar uma palavra, todo
pensamento em sua plenitude - ou entdo, que se 162 Uma palavra (Johann
Gottfried Herder, 1774)

Cassirer atribui a Herder (1744-1803) um papel fundamental entre os
pensadores do século XVIII. Segundo ele, a visdo de histéria do pensador
alemdo € inigualdve! em pureza e perfeicdo. Abandonando os pressupostos
definidores da razdo, capazes apenas de elaborar modelos abstratos para a
interpretacdo do homem, Herder defende uma investigacdio que valorize,
definitivamente, o singular. Enxergar, por trds dos conceitos genéricos, a
particularidade de cada povo: eis a sua proposta, para a qual seria necessdrio
reconhecer e compreender as especificidades de cada momento histérico e de
cada situag@o humana. Para tal compreensdo, valem as instrucdes da citacdo
com a qual inicio este capitulo, as quais resumem o principio metodoldgico
bdsico de Herder: acabar com as caracterizagdes gerais no campo da histéria.
A busca da precisdo dos termos - ndo "uma” palavra, mas "a" palavra, capaz de

despertar no leitor uma imagem que ndo se resume a detalhes analiticos, mas

! Apud CASSIRER, Ernst, A filosofia do Iluminismo, Campinas,SP: Editora da Unicamp, 1997,
p.309.
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evoque uma sintese intelectual e visual do objeto histérico - €, para Herder o
exercicio maior de quem quer conhecer a histéria de uma nagdo, de uma época,
de uma sociedade.?

Ainda que me parega dificil estabelecer uma paternidade exata para a
concepgdo de Debret da histdria, parece-me claro que esta é produto de um
contexto no qual idéias como as de Herder misturaram-se a outras
interpretacdes, construindo um quadro fascinante de reflexdes elaboradas
pelos pensadores da €poca e entre as quais podemos "pingar” opinides capazes
de iluminar o pensamento e o proceder de Debret.

Jd € bastante divulgado o papel da sistematizag@io do saber natural para

“desvendades” a partir da segunda metade do século XVIII. Iniciado por Lineu
(1707-1778) e seu sistema de classificagdo dos seres a partir de suas
caracteristicas exteriores, o saber natural reveste-se, na virada do século, de
uma feiglo mais complexa. As observagdes de Goethe (1749-1832) a respeito
dos limites de uma classificagdo que considerasse tdo somente os aspectos
visiveis dos seres denunciam a necessidade de conhecer sua natureza interna,
bem como seus mecanismos de transformacdo e adaptaglo. Alexander von
Humboldt (1769-1859) foi, no campo da prdtica e da literatura de viagens, um
precursor no emprego de uma leitura que considera os seres em seu habitat,
envolvidos em wuma relago orgdnica, na qual um grande fluxo de
interdependéncia garante a sobrevivéncia de ambos. Da mesma forma, agindo
conjuntamente, responderdo as transformagdes inevitdveis trazidas pelo devir

histérico. O olhar deveria, portanto, abrir-se para o especifico, para as

2 Idem.



CAPETULO 4 - A CONSTRUCAQ DE UMA OBRA HISTORICA 229

situagdes particulares e seus desdobramentos. O cardter, e ndo mais as
aparéncias, seriam privilegiados. Na exploragdo do saber a respeito das regides
distantes da Eur‘opa, este movimento promove uma transformaclo nos
procedimentos de apropriagdo das realidades locais: onde buscar, enfim, aquilo
que dd vida a estes “seres” geogrdficos e histdricos; o que os movimenta e
condiciona os resultados de sua evolugdo?

Foram necessdrias vdrias décadas para que o europeu, em constantes
viagens as terras desconhecidas por ele, pudesse desenvolver o sentido de uma
postura, ou peio menos de sua urgéncia, que fosse capaz de observar e

compreender seus novos interlocutores. E bastante compreensivel que os

~ primeiros viajantes ndo conseguissem abstrair de seu estatuto civilizado e
"superior”, para se colocarem como meros observadores em meio aos povos
selvagens. As discusses filosoficas, as contribuigdes dos contatos que foram
se fazendo ao longo do século, bem como as novas demandas as quais os
viajantes deveriam atender, fizeram com que os viajantes do século XIX
pudessem contar com novos procedimentos e, sobretudo, demonstrar um novo
sentimento em relacdo aos povos que visitavam e com quem, cada vez com maior
freqiiéncia, conviviam mais longamente. *

Ensaiada, na verdade, desde o inicioc do Setecentos, a partir da
progressiva divulgago dos resultados das viagens ds terras distantes, esta
modificagdo na forma de observar, analisar, reflefir e emitir um pensamento a
respeito destes povos - seja através de um relatdrio, uma relagdo de viagem,

um tratado ou qualquer outra forma de relato -, teve um longo trajeto até que

* Ver, a respeito, o completo quadro tragado por Antonello GERBI em O Nove Mundo -
Histéria de uma polémica (1750-1900), Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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possamos nos aproximar do momento em que Debret realiza sua experiéncia
como vigjante.

Ja vimos, no capitulo anterior, como foram significativas as modif icacdes
ha forma de elaborar e redigir os relatos de viagens nas dltimas décadas do
século XVIIT e inicio do XIX. Por sua vez, a natureza histérica que Debret
deseja atribuir & sua obra emerge de uma complexa discussdo, forjada
iguaimente ao longe dos séculos anteriores e marcada pelas rdpidas
transformacdes que afetavam a ordem do pensamento naquele inicio de século.
Debret teve a grande vantagem de ter vivido este momento, Temperando sua

imagem do Brasil com os ingredientes dos debates que se realizaram.

Ao adjetivar sua obra histdrica, tinha em mente um oE\}éﬁQo: dar ao
Brasil o estatuto de uma naclo civilizade e em franco processo de
desenvolvimento. Na Introducdo ao primeiro volume, ao explicar como havia se
constituido a idéia de publicar uma obra sobre o Brasil, afirma que sua intencéo

fora

composer un véritable ouvrage historigue brésilien, dans lequel se développe
progressivement une civilisation gui déjé honore assez ce peuple, naturellement
doué des plus précieuses qualités, pour lui mériter un paralléle avantageux avec fes
nations les plus distinguées de [ancien continent’

Un ouvrage historigue funcionaria, entdo, como uma espécie de discurso
legitimador deste novo status, cuja elaboragdic havia sido testemunhada pelo
viajante que, agora, dedicava-se a historid-lo. A diferenca do século anterior,
em que os relatos dos viajantes geralmente constituiam a matéria-prima a
partir da qual os autores das grandes colecBes de viagens iriam apresentar a
histéria das regides descritas, a Viagem de Debret investe-se desta dupla

competéncia: seus volumes relnem, ao mesmo tempo, o depoimento de sua

* DEBRET, J. B., 1965, primeiro tomo, Introducdo.
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experiéncia como viajante e a interpretagdo historica do pais. Ensaiarei, neste
capitulo, compreender como Debret elabora esta interpretagtio ao longo dos
trés tomos de sua publicagdo, considerando que as imagens sdo seu canal de

expressdo maior.

4.1 O lugar do homem brasileiro: a histdria

Antes de mais nada, convém que nos debrucemos sobre os mecanismos

de apropriagdo de Debret da sociedade brasileira e de sua histdria, tal qual a

testemunhara em seus quinze anos de permanéncia no pais. Além do periodo

em que aqui viveu, acumulando experiéncias e reflex8es a respeito da
sociedade e do pais, Debret certamente contava, como jd foi visto no capitulo
anterior, com uma visdo do Brasil através da leitura de outros viajantes e/ou
do didlogo com aiguns deles. Certos estudos histdricos também foram por ele
citados, enfre os quais buscou informagdes que lhe faltavam.”

Uma vez que sua funglo de pintor de histéria, seja na Academia das
Belas-Artes, junto & corte portuguesa ou mesmo nas ruas, perpassa toda a sua
experiéncia brasileira, suas imagens fraduzem, por si mesmas, estes
mecanismos de apropriagdo. Sdo elas que orientam seu relato, ao mesmo tempo
em que contém em si a autoridade de seu discurso histérico. A pretendida e
anunciada "fidelidade & verdade” €, também ela, uma construgdo, assim como o

sdo as imagens e o plano da obra.

> BEAUCHAMP, Alphonse de (1767-1832), Histoire du Brésil dépuis sa découverte en 1500
jusqu' en 1BIO, contenant..., Paris 1815 (trad. port., 1822], Ferdinand DENIS e o jesuita
MAMIANI.
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Seu ponto de observagdo €, como sabido, a cidade onde viveu. O Rio de
Janeiro vinha passando, desde o momento da chegada da corte portuguesa, por
uma fransformagdo continua. O novo ritmo imposto por uma populagdio que
crescia sem parar, demandando cada vez mais servicos e condices de morad ia,
acelerou a vida da cidade.* Na condi¢do de capital do Reino, tornou-se palco
das grandes ceriménias oficiais, viu crescer e tomar conta de suas ruas um
contingente escravo de caracteristicas bem especificas, foi porta de entrada e
local de permanéncia dos inlimeros viajantes e imigrantes estrangeiros que aqui
chegaram e foi, por assim dizer, um espelho da crise do sistema colonial

portugués.

A presenga da corte em terras brasileiras e o significativo nimero de

esfrangeiros que habitavam e percorriam o pais indicavam um processo
irreversivel de cosmopolitizacdo da antiga coldnia. Os obstdculos a superar
eram, como esperado, em grande nimero. Como a maioria das cidades européias
da época, o Rio de Janeiro carecia das mais bdsicas condigdes de higiene,
enquanto que as habitagdes, os edificios publicos e as ruas reuniam-se em um
triste e precdrio quadro da cidade. Some-se a isso, uma populagdo de aspecto e
odor desagradéveis e uma violéncia jd digna de nota, e tem-se uma idéia da
cidade descrita por muitos visitantes que a percorreram. Hyacinthe de
Bougainville, que fizera uma viagem ao redor do mundo entre 1824 e 1826,
descrevia assim a capital do império brasileiro:

les rues en sont étroites, mal pavées et d peine éclairées la nuit: les maisons, assez
laides au dehors, profondes et ne recevant le Jour que dune cour inférieure

® Em 1808, chegam ao Rio de Janeiro 15.000 pessoas, aumentando uma populagdo que jé somava
60.000 almas. Registros de viajantes indicam, para o ano de 1816, um total de 90/100.000
pessoas na cidade. Em 1820, também segundo os mesmos relatos, o nimero crescera para
130/140.000. (dades citados por POTELET, J., op ¢/it)



CAPITULO 4 - A CONSTRUGAD DE UMA OBRA HISTORICA 233

sembiable a une citerne, mont paru, pour le peu que j'en ai visité, dune tristesse
mortelle: et leurs fenétres grillées, suspendues sur charniéres et é demi levées
ajoutent encore d lincommodité des rues ou f'on ne rencontre guére que des
negres. Dans le jour, la chaleur est insupportable, Je soir, c'est une puanteur
affreuse”

~

E certo que outros depoimentos, sobretudo de quem, ao contrdrio de
Bougainville, havia penetrado na cidade, percorrido mais longamente suas ruas
e freqlientado com maior assiduidade suas residéncias e edificios, resgatam um
Rio de Janeiro menos assustador e repugnante.® A forma como a cidade fora se
constituindo em meio & natureza, moldando-a ds suas necessidades, mas sem
poder disputar com ela sua majestade, reforgava o papel que o Rio de Janeiro

iria_desempenhar para o avanco da “marcha da civilizac8o” no Brasil. Mdrcia

Naxara chama a atengdo para a /déia da cidade tomada como signo, como
discurso que articula e domina - lugar a partir de onde se constrdi, se escreve
e se interpreta a cultura do pais’ A partir do Rio de Janeiro, Debret
interpretaria ndo sé a cultura, como a sociedade, a politica e a economia do
pais. As imagens e referéncias textuais que Debret dedica a cidade
fundamentam sua crenca de que, a partir dela, o progresso alcangaria o interior
do territorio.

No segundo tomo da Viagem, ao descrever a Baia do Rio de Janeiro,
Debret alonga-se ao tragar um quadro geral da cidade, informando o leitor, &
moda dos vigjantes, a respeito de sua histdria, arquitetura e geografia, desde

o momento da chegada dos portugueses ao territério brasileiro. Os

7 BOUGAINVILLE, H. de, Journal de navigation autour du globe de la frégate "La Thétis”
et de la corvette "I'Espérance” pendant les années 1824, 1825 et 1826, publié par M. le
Baron de Bougainville, chef de l'expédition, Paris: A. Bertrand, 1837, vol .1, p.611,

® Para um espectro maior a respeito das opinides dos viajantes sobre a capital brasileira, ver:
POTELET, J., op o/, MARTINS, L., op ¢cif. e NAXARA, M., op cit.

?NAXARA, M., op cit, p.71.
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comentdrios sobre a cidade so, em sua fhaioria, positivos. Debret elogia as
paisagens pitorescas, a populacdo requintada, as construgdes civis e religiosas:
les rues sont un peu étroites, mais bien alignées...; la place du Pafais est fermée
dun cété par un beau quai construit en magonnerie...; parmi les monuments de
Rio-Janeiro, la Douane est digne détre remarquée par ses belles et vastes
distributions...; o principal aqueduto da cidade a /e grandiose du style romair;, a
cidade possui un beau thédtre ou lon entretient une troupe italienne... [Figuras
64 e 65] A certo momento, a cidade une-se novamente & natureza circundante:
cette ville posséde (...} une promenade publigue frés-fréguentée les dimanches
et fétes: la diversité de ses plantations, et la belle situation de sa terrasse
€levée au bord de la mer, la rendent dautant plus agréable, que l'on y découvre
lentrée de la Barre, située, d trois quarts de lieue, directement en face.'°

E curioso que, no geral, 0s adjetivos de Debret estejam reservados as
construgdes do homem - casas, igrejas, monumentos, obras piblicas, etc. Nas
imagens dedicadas & topografia e ao plano geral da cidade, a natureza e sua
conformagdo sdo descritas da forma mais objetiva e detalhada possivel, & moda
dos viajantes exploradores do século anterior, para quem o interesse
estratégico justificava relatos tdo completos e precisos.™

Ea partir do espaco urbano, portanto, que Debret ird se apropriar dos
fatos e acontecimentos importantes para a elaboracdo de sua obra histérica.
Assim sendo, ndo € estranho que, em sua interpretagto da populacdo brasileira,
o artista-viajante francés praticamente abandone a idéia de uma populagéo

selvagem e exdtica. Sua avaliacdo a respeito do brasileiro ndo €, e nem poderia

' DEBRET, J.B., 1965, segundo tomo, pp. 3-4.

! As imagens que Debret dedica & topografia e ao aspecto geral da cidade do Rio de Janeiro
enconfram-se no segundo tomo, pranchas 3 e 4, e no terceiro, pranchas 1.1 e 2. As duas
primeiras, seguindo o costume dos viajantes, Debret diz t€-las desenhado daprés nature.
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ser, a de um individuo marcado exclusiva ou prioritariamente por uma relagdo
direta e constante com a natureza. Diante das modificagdes inevitdveis na
forma de encarar as populagdes ndo européias, alteragdes que sdo frutos
amadurecidos pelos produtos das viagens cada vez mais complexas a partir da
segunda metade do século XVIII e pela contribuigtio do pensamento filoséfico
voltado a discutir estes resultados, Debret aproxima seu protagonista do
campo da histéria.

A natureza, espaco a parfir do qual a idéia do homem brasileiro se
constituiu entre a maioria dos viajantes e inférpretes do pais, era para ele

igualmente dominio da aglio do homem civilizado. Sua riqueza e mesmo seu

" cardter selvagem e indomado deveriam, também, servir as suas necessidades,

seja como espagos a cultivar, extrair e explorar cientificamente, seja como
modelos para a pintura de paisagem e de histéria.

Na prancha 1 do conjunto das Florestas virgens do Brasi/, Debret
demonstra com clareza, apesar da forca sublime que a natureza selvagem
exerce sobre quem a observa, que também ai o homem civilizado € o mais forte
[Figura 66]. Em meio as linhas tragadas pelas imensas drvores e ao espago
preenchido pela vegetagdo imponente e pela forga incontroldvel das dguas, o
desejo do homem branco impera sobre a vontade do indigena, capturado por
seus préprios companheiros, jd entdo rendidos a um projeto de civilizagdo que
os destitui de sua identidade.

E com o intuito de se servir da natureza que Debret dedica, no final do
primeiro tomo da Viagem, algumas pranchas as florestas virgens do Brasil e a
uma colegdio de vegetais encontrados em solo brasileiro. A despeito de sua
pouca experimentaclo das matas selvagens brasileiras, Debret inclui estas

imagens em sua obra, esperande provar a seus antigos colegas e amigos que
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sempre teve em mente a vontade de lhes ser {til quando de seu retorno &
Franca.'

Ndo obstante, Debret reserva o lugar préximo & natureza para o
selvagem brasileiro, o indigena. Seu primeiro volume é dedicado a /homme de fa
nature, fort de ses moyens intellectuels primitifs, que je veux vous montrer en
face de Ihomme de la civilisation, armé de toutes les ressources des
lumiéres® € como se Debret, diante da variada e complexa realidade
brasileira, transpusesse para o ferritério de um sé pais, a oposicdo civilizacdo-
barbdrie. Uma espécie de campo de experimentacdes, onde ele teria o prazer

intelectual de confrontar os dois estados extremos do homem. A porgdo

“civilizadd, ainda Giie em diferentes graus, Debret reservaria os dois sequintes
volumes de sua Viagem.

A idéia de que o selvagem brasileiro poderia progredir rumo ao estado
civilizado ndo estava, porém, afastada de sua leitura. Ao contrario, além de
reconhecer entre os préprios indigenas diferentes niveis de inteligéncia,
acreditava que, em contato com os europeus, estes seriam capazes de sensiveis
melhoras em seu estado evolutivo: par leffet de la civilisation, la race indienne
doft acquérir, selon nous, une amélioration sensible, en se fondant peu a peu
dans la race brésilienne dorigine européenne; nous en sommes dautant plus

convaincus, quil existe dans les provinces de San-Paulo et de Minas de trés-

" DEBRET, J. B., 1965, primeiro tomo, p-1 de Foréts vierges du Brésil Os vegetais sdo
desenhados a partir das informag8es de um texto de Teodoro de Descourtiltz, a quem Debret
apresenta como jeune savant naturaliste enthousiaste, mon ami et mon compagnon ay Bresil,
dévoué comme moi d la culture des beaux-arts. (Idem, p.b)

B Idem, p.vi.
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belles familles de race mélée, issues de lunion dhommes blancs et de femmes

cabocles. **
O LUGAR DO INDIO NA HISTORIA DO HOMEM BRASILEIRO

A descrigto que Debret faz das florestas onde afirma ter ido encontrar
o indio selvagem pode bem funcionar como uma metdfora para a sua concepgdo
do avango das idéias e prdticas civilizadas em um pais marcado pelo atraso.
Afraso alimentade pelas superstigbes e resisténcias promovidas por uma

administra¢do antiga e incompetente. Diz ele, na Introducdo ao primeiro tomo

da Viagem:
aussi n'est-ce qud aide de ces facultés rassurantes [do indio civilizado, que conduz
o viajante no meio da floresta] gque /on ose savancer avec lui d fravers les
innombrables sguelettes blanchdtres dantigues végétaux de toute espéce gui, pour

ainsi dire, servent de trame au tissu serré dune végétation nouvelle, dont lactive
profusion sélance en tous sens pour former un réseau impénétrable. °

Aos “esqueletos” da condigio brasileira, uma nova “vegetagdo” estava
sendo providenciada afravés da aplicagtio das idéias iluministas de progresso.
A citagtio das ruinas naturais vai de par com a idéia do indigena como habitante
primitivo, mas esta € uma condigdo a qual Debret dedica um espago muito
pontual: preenche & necessidade de uma matriz, de uma origem para o quadro
que pretende tragar do avanco da civilizagde. Ndo pretende idealizé-lo,
tampouco transformd-lo em simbolo da nagdo que via se constituir. Este lugar

estaria, em sua obra, reservado ao brasileiro mestico, mistura das ragas que

¥ Idem, p.39.
5 DEBRET, J.B., 1965, primeiro tomo, Introducdo.
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capacitariam a inteligéncia e a capacidade fisica de uma populagdo adaptada ao
meio brasileiro.

Se, por um lado, Debret parece aplicar as instrugdes elaboradas por De
Gérando em sua descrigdo do indigena brasileiro, estudando a lingua e seus
hdbitos mais particulares, por outro lado, demonstra muito pouca habilidade
para reconhecer o valor de sua cultura e de seus costumes. A todo momento,
reprova suas atitudes, denuncia o que considera limitacSes de carédter e de
comporfamento, compara seus hdbitos com prdficas européias civilizadas,
enfim, descreve-os sem demonstrar a capacidade elogiada por De Gérando, de
que o viajante deveria saber "se colocar no lugar do Outro”.
geral de sua obra, afende ao plano que tragara: primeiro retrata os indios em
seu estado mais primitivo; aos poucos, vai introduzindo aqueles que, em contato
com os estrangeiros, vdo se aculturando e assumindo feigdes cada vez mais
civilizadas - soldados indios e caboclas lavadeiras na cidade; por fim,
apresenta, de forma enciclopédica, exemplos de cabanas, mdscaras,
instrumentos e objetos diversos, com a intenco de permitir ao leitor
identificar os diferentes estdgios de civilizaglio alcangados pelos aborigenes.
Nestas dltimas imagens, serve-se com fregiiéncia das informacdes colhidas e
registradas por Spix e Martius.

Também € ao final do volume que Debret descreve a capacidade do indio
de extrair e utilizar os bens que a natureza lhe oferece, demonstrando que,
apesar da dificuldade imposta pelas matas selvagens em que vive, este
individuo, representante primitivo da espécie humana, também & capaz de
submeté-las as suas necessidades. Nestas imagens, tdo aparentemente

destinadas a um inventdrio dos hdbitos e costumes do selvagem brasileiro,

- Sua leitura do indigena segue uma ordem que, assim como a organizacdo
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subjaz o motivo iluminista do poder do homem diante das forgas da natureza,
ainda que Debret ndo atribua ao indio a capacidade da razdo, fundamental para
discurso das Luzes [Figura 67].

As referéncias iconogrdficas que Debret possui condicionam a imagem
que apresenta do indio no Brasil. Os modelos e temas retirados de sua longa
experiéncia no dmbito da pintura histérica, apresentam-se em diversos
momentos. Um bom exemplo sdo as pranchas dedicadas aos indios guaicurus,
possuidores, segundo Debret, de uma civilizagdo avancada, que os aproximava
dos guaranis. Talvez por isto, sua iniciativa de representd-los tdo conforme as

referéncias européias, seja quanto aos frajes ou as cenas propriamente ditas.

" Assim, a Prancha 16 apresenta, a partir da tradicdo iconografica da partida dos
soldados romanos, a primeira das frés principais classes em que se dividem os
guaicurus: nobles capitaines, chefs de famille gui commandent des soldats et
des esclaves [Figura 68]. Possuidor de uma situagdo estdvel, fraduzida na
caracteristica geral de sua habitagdo, na sugestdo de propriedade indicada
pela presenga da cerca de madeira, na posse do animal e nos trajes, este chefe
parte para mais uma "batalha”. Debret diz que os guaicurus ocupavam-se,
sobretudo, do comércio de animais que reuniam nas pastagens que envolviam
suas habitagdes. O que estd em jogo, neste momento, certfamente ndo € a idéia
da honra e da virtude civica, mas a sobrevivéncia da familia e,
conseqiientemente, do grupo. Como pano de fundo, porém, a nogdo do dever a
cumprir e da responsabilidade diante do organismo social, para o qual também a
mulher colabora, ndo deixam de indicar qualidades morais. Debret diz que

foutes les femmes soccupent de tisser, et font également preuve dadresse
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dans fe travarl daiguille.® Nesta imagem, a serenidade reina, o indio préximo ao
cavalo € representado segundo os cdnones académicos, os dois lados da
composi¢do parecem responder a um sistema de compensacdes: a drvore e o
animal & esquerda indicam o meio natural ao qual, do lado direito, contrapdem-
se aos frutos da inteligéncia e da agdio do homem - uma casa (e ndo uma
cabana...), o chefe da familia e sua mulher, dotados de vestimentas e atributos
que indicam seu estdgio evolutivo. As madeiras que, no chéo, dividem estes dois
“ambientes”, conduzem o olhar, a partir do centro da composiclo, para a
paisagem. Nela vislumbra-se, de imediato, o rebanho reunido, produto do

esforco e da diligéncia do indio. Como na tradi¢do cldssica, as paisagens

incluidas nas cenas de Debret ndo tém autonomia nem significado préprio,
geralmente remetendo para algum dado explicative da cena que se desenvolve
no primeiro planc.

A Prancha 17, por sua vez, é uma evidente citagdo da iconografia cristd.
A fuga de Maria e José para o Egito reveste-se da fisionomia indigena quando
Debret se ocupa em representar a terceira das classes que compdem o sistema
social dos guaicurus [Figura 691 Nela relnem-se os escravos, alguns deles
prisonniers de guerre, qui exécutent toute espéce de travaux domestigues,
dont le plus fatiguant est la formation et la conduite des troupeaux, pour les
livrer aux acquéreurs.’” A sensacdio de exaustdo é evidente na fisionomia das
personagens que abrem, para o espectador, a caravana. A mde e o bebé que
dela se alimenta, colocados em evidéncia na composiglio parecem traduzir a

preocupagdo com o futuro. Para os escravos guaicurus, assim como para as

' Idem, p.33.
Y Idem, ibidem.
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nagdes indigenas como um todo, o futuro parecia guardar, como na histéria
cristd, muitas surpresas.

As gravuras em que Debret representa cenas referentes aos indios
civilizados assemelham-se ds imagens de tipo costumbrista, semelhantes
dquelas produzidas em diversos paises americanos [Figuras 70 a 72]. Carl
Nebel, por exemplo, utiliza uma linguagem semelhante ao descrever a populacdo
mexicana em sua obra Voyage Pittoresque et Archéologique dans la partie la
plus intéressante du Méxique'® [Figuras 73 e 74]. Em seu livro, Nebel redne
cinquenta pranchas litografadas, ds quais acrescenta fextos explicativos que,

segundo o préprio autor, sdio apenas acessérios e ndo devem competir com os

desenhos, parte principal de sua obra. Humboldt faz uma apresentagdo ao livro
de Nebel, elogiando sua atfifude no sentido de privilegiar exclusivamente a
figura do préprio mexicano no planalte do México: // a eu le bon esprit de
croire guavant tout il importait de connaitre ce que les peuples d'Aztlan ont
produit de leur propre fonds dans leurs sauvages solitudes, separés du reste
au genre humain'® Esta passagem traduz com precisdo o projeto de Humboldt
para a inferpreta¢do da realidade americana, ainda que, no caso de Nebel, suas
imagens ndo tenham se limitado ao estado "original” dos mexicanos. Em imagens
como Indios na serra de Guauchinango [Figura 75], Nebel chama a atencdo para

o estado em que foram reduzidos os indios desta casta, que formava cerca de

% Paris: M.Moench, 1836. O livro de Carl Nebel, assim como Voyage Pittoresque et
Archéologique dans la province d'Yucatén, pendant les années 1834 et 1836, de Jean-
Fréderic-Maximilien de WALDECK, Paris: Bellizard Dufour et C° Editeurs; Londres: J. et W.
Boone, 1838, dedicam-se a trazer a luz os monumentos das antigas civilizagdes mexicanas, em
um momento em que, como diz Waldeck no prefdcio ao seu livro, on a beaucoup écrit sur
I'Egypte, et la science y a largement moissonné. Aujourdhui 'Orient na presgue pilus de
secrets pour [Europe savante, le berceau de la civilisation antigue a été exploré dans toutes
ses parties...

¥ NEBEL, Carl, op ¢it, "Observations de M. de Humboldt”.
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dois tergos da populagdo do México naquela época, desnaturalizados pela acdo
despética da metrépole espanhola. Pela imagem pode-se também perceber que
Nebel, assim como Debret, estava imbuido de referéncias iconogrdficas da
tradi¢do européia. A pose do indio recostado sobre a pedra é bastante
conhecida entre os exercicios académicos e esbogos para grandes composigdes.

Ao contrdrio dos viajantes que exploraram as regides americanas ricas
em vestigios arquitetdnicos de civilizagBes muito antigas e evoluidas, Debret
ndo se depara, enfre os habitantes primitivos do Brasil, com riquezas como as
encontradas por Nebel e Waldeck no México. De qualquer forma, hé uma

linguagem que os une e um movimento no sentido de atender a curiosidade do

pdblico europeu com relagdo aos hdbitos e costumes das populacdes americanas
que ainda se mantivessem relativamente intocadas pelos hdbitos europeus.
Debret tenta, no volume dedicado aos indios, atender a esta demanda, mas
seus mecanismos de apropriagdo da “realidade” indigena ndo sdo confidveis,
ainda que insista, jd no inicio do volume, em nos fornecer as “provas” da
fidelidade de seu reiato e de suas imagens.

Em alguns casos, Debret elabora composi¢des para que, juntamente com
um texto referente ao tema da imagem, atendam ao plano de descrever o
estado dos indios no Brasil. Partindo do principioc que Debret certamente ndo
presenciou todas as cenas que representa em suas litografias, a referéncia,
seja as imagens elaboradas por outros viajantes, seja ds formas de seu acervo
visual, torna-se o procedimento mais freqiiente. J& vimos como, na cena dos
indios da missdo de Sto José, Debret utiliza uma imagem de Langsdorff
[Figuras 51 e 52]. Da mesma forma, na cena em que documenta um grupo de
Botocudos, puris, pataxds e maxacalis ou gamelas, Debret inspira-se na

litografia da obra de Spix e Martius, Aldeia de Coroados [Figuras 76 e 77].
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A partir da imagem inserida no volume dos naturalistas bdvaros, Debret
constréi a sua composicdo enfocando o grupo que se retne em volta do fogo.
Entre eles, esté em destaque a figura que, de pé & esquerda, ocupa-se em
consumir a carne de um grande pedago de osso, 0 que pode mesmo sugerir que
Debret estivesse indicando a existéncia de préticas canibais entre estes
indios. O texto referente & imagem, porém, ndo menciona este aspecto
claramente. Ao -contrdrio, além de dizer que os indios destas tribos séo
civilizados, comenta, novamente a permitir diferentes leituras, gque /es
individus de ces trois différentes tribus ne portent aucune espéce de

vétement, méme dans /état de civilisation. Ils se nourrissent de chasse, et

“mangent la viande rotie extrémement cuités”

O complemento a explicacgdo desta imagem vem, no entanto, no
comentdrio feito a Prancha 28, Cabecas de diferentes tribos selvagens.
Debret diz, nesta ocasio, que os prisioneiros de guerra s@io comidos pelos
vencedores: depois de mortos, on en coupe toutes les parties charnues pendant
guon allume le feu qui doit servir d les rétir. Toute la population affamée se
rassemble, et le festin commence avec les démonstrations les plus turbulents
dune atroce galté® Ao separar a evidéncia iconogréfica de seu registro
textual, Debret parecia ndo querer chamar atencdo para este hdbito, ainda que
devesse citd-lo, em "nome da verdade”.

Um exemplo evidente do procedimento utilizado por Debret para compor
suas imagens relativas aos indigenas sdo as Pranchas 11 e 12, Sina/ de combate

e de retirada (episddio do ano de 1827) [Figuras 78 e 79]. Nelas, Debret diz

estar registrando um episédio que lhe fora relatado por José Saturnino da

% DEBRET, J. B., 1965, primeiro tomo, p.27.
2 Idem, p44.
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Costa Pereira, antigo Governador da provincia do Mato Grosso e entdo Senador
no Rio de Janeiro, a respeito dos hdbitos guerreiros da tribo dos
tucupecuxaris, subdivisdo dos coroados. Debret comega o texto dizendo que
José Saturnino havia feito, enquanto governador, um tratado de alianga com o
chefe desta tribo. Este detalhe € importante, pois autoriza seu relato a
respeito de uma cena & qual ndio presenciara. Para compor as imagens, portanto,
Debret contava com o “programa” fornecido pelo testemunho de José
Saturnino, com uma vestimenta indigena que se encontrava no Museu de
Histéria Natural (Debret comenta que foi I que ele a desenhou e que ela

pertencera ao chefe com o qual Saturnino firmara o tratado) e, obviamente,

com o acervo visual que possuia.

Ea partir deste acervo, assim como de sua prépria experiéncia, que
Debret compreende a necessidade de representar o chefe da tribo acima de
seus guerreiros, 0 que era também uma espécie de imposi¢do nas
representagdes napolednicas. Da mesma forma, a personagem que emerge do
canto inferior direito da composi¢do, segurando as pernas de algum
companheiro ferido, lembra figuras dos dilivios t8o amplamente executados
nas primeiras décadas do século. A imagem do chefe, por sua vez, impde-se
como alguns dos generais franceses no furor das batalhas napolednicas.

E nas ditimas pranchas do volume dedicado aos indios que Debret
cristaliza a imagem que desejava imprimir & figura do habitante das florestas
brasileiras. Convencidos da "superioridade” dos europeus, os mais civilizados
entre estes aborigenes acabavam se rendendo & vida nas cidades e aos servicos
prestados em favor da ordem imposta pelo governo, demonstrande, entdo, toda
a sua habilidade e capacidade de adaptagdo. Nas Pranchas 20 e 21, dedicadas

aos soldados indios de Curitiba e de Mogi das Cruzes, Debret ilustra como os
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indios podem ser (teis ao avango da civilizaco e ao progresso do pais, lancando
mdo de suas habilidades em meio as matas de onde vieram. Como soldados,
estes indios eram empregados, sobrefudo, nas agdes em que fossem
necessdrias buscas e prisdes em meio ao ambiente hostil das florestas
selvagens, fosse para prender negros fugidos ou para combater seus
companheiros ainda selvagens.

Na litografia intitulada Soldados indios de Mogi das Cruzes, Debret
apresenta claramente esta inverstic da identidade do indio [Figura 80]. Trajado
a moda dos soldados brancos, dominando suas armas, o soldado indio combate

seus semelhantes, em meio d natureza de onde partira. Esta imagem constitui,

de cerfd torma, Um pdsso necessario para a compreensdo das imagens gue se
seguem na ordem do volume e que concluem a narrativa de Debret a respeito
dos indigenas: Caboclas lavadeiras e Guaranis [Figuras 70 a 72]. Eis, nelas, o
lugar que Debret lhes reserva: o espago civilizado, seja na cidade, como no caso
das caboclas, seja nas aldeias préximas a elas, onde viviam os guaranis, raca de
selvagens infeiramente convertidos ao catolicismo. Observe-se que, segundo

Debret, entre os guaranis, o epitefo indio civilizado significa indio batizado.

4.2 O sentido historico dos volumes da Viagem

Debret organizaria seus volumes de forma que sua histéria fosse capaz
de salvaguardar a verdade da forca da mentira e do esquecimento, sequndo
suas préprias palavras. As cenas que jé havia elaborado, adicionou outras por
indicagfio de seus colegas estrangeiros, que o visitaram ainda no Brasil, a fim

de cobrir lacunas em seu relato. Em seu conjunto, sua obra reflete um dos



CAPITULO 4 ~ A CONSTRUCAO DE UMA OBRA HISTORICA 246

resultados do pensamento filoséfico iluminista a respeito da histéria, talvez
aquele que mais o caracterize no conjunto do saber posterior, e que consiste na
idéia de uma histéria progressiva, baseada no avanco da civilizagdo a partir de
um centro que organizaria as bases desta evolugdo. A partir, portanto, do Rio
de Janeiro, capital e centro da vida civilizada, Debret organizaria sua
historia.??

A énfase na separagdc entre natureza e cultura aproxima ¢ itinerdrio de
Debret da postura do historiador Jules Michelet (1798-1874). Sua obra
Imagens da Franga, escrita por volta dos anos 1830, faz parte dos volumes da
grande Histéria da Franga, publicada em 1833. Segunde Georges Duby, que

~faz-o-prefdcio da ediclo utilizada nesta pesquisa, o ¥exto de Michelet funda-se
sobre uma oposicdio simples entre a divisdo e a unidade, entre o individual e o

social, finalmente entre a natureza e a cultura ("a sociedade, a liberdade

domaram a natureza..”). Continua dizendo que Imagens da Franga &
construido sobre a certeza de que um movimento leva irresistivelmente a
elevar-se do termo inferior dessa oposicdo para o superior. Esse movimento & o

progresso, € certamente, a Historia cyfo inelutdvel fim serd a ‘pdiria

universal” %*

O raciocinio € apropriado para entender a leitura de Debret a respeito
do progresso da civilizagdo, da superagdo de um estado natural que impedia o
avanco das qualidades inatas do brasileiro e, sobretudo, da afirmacdo de um
discurso que se distanciava de muitas das referéncias ao Brasil naquela época.

Como vimos, o sentido que vai impor & sua leitura sobre o Brasil ndo se orienta

“ Ver, sobre o papel das cidades, sobretudo das capitais, como lugares da civilizagdio no Brasil
oitocentista, NAXARA, M., gp cit, Capitulo 2.
** MICHELET, J., Imagens da Franga, Bauru/SP: EDUSC, 2000, p.9.
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pela idéia de uma natureza rica e exuberante, nem pelo exotismo de seus
habitantes primeiros ou pela atencdo a prdticas e costumes tipicos como
indicios de uma identidade. Quando Debret enuncia e explora os costumes
brasileiros, tem, por trds deste movimento, a idéia de associd-los a um projeto
de superacdo, de correglio necessdria a um territério que, segundo ele, merecia
estar entre os grandes da Europa. Dai ¢ urgéncia de organizar seu passado
histdrico, arranjado, nos volumes de sua Viagem, de forma a tornar evidente ao
leitor europeu esta trajetdria inevitdvel.

Neste particular, sua interpretacdo pode ser associada & de Cldudio

Linati (1790-1832), italiano de tendéncia marcadamente liberal que viveu no

" México entre 1825 e 1826, tendo publicado, em 1828, Costumes Civils,
Militaires et Réligieux du Mexique. Dessinés d'aprés nature par C. Linati.
Segundo Justino Fernandez, que faz um estudo introdutdrio & re-edigdo
traduzida da obra de Linati,?* o titulo da obra encobre muito de seu contetido,
pois se as imagens reproduzem os trajes mexicanos, os textos vdo muito além
deles, tomando-0s, na verdade, como pretextos para introduzir observagdes e
opinides dos mais variados interesses. De fato, en /os textos la parte relativa a
los trajes es mucho menor que aquella en que Linati manifiesta sus
observaciones sobre las costumbres, la situacion histdrica, el clero, la politica,
los habitantes, los caballos y otros vdrios intereses, que incluyem buena dosis

de sabiduria® Linati, que frequentara o atelié de David em 1809, acaba

24 LINATI, Cldudio, Trajes Civiles, Miliares y Religiosos de México, México: Imprenta Univ.,
1956, (1° ed., 1828). O estudo de J. Fernadez intitula-se “La Vision de México de Claudio
Linati”.

25 Idem, p.27. E interessante observar que a obra de Linati, apesar do titulo, pode muito bem
ser incluida entre as “viagens pitorescas”, ndo apenas por se tratar de um volume ilustrado,
mas por estar préximo do que caracteriza o termo pitoresco a partir da segunde década do
século XIX. Segundo €. BECKER-JEANJEAN, neste momento a idéia do pitoresco estd
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imigrando para o México por razdes politicas, onde obtém permisséio para
estabelecer uma oficina litogrdfica. Para ele, o México recém-independente,
era a esperanca para a realiza¢do de seus ideais liberais de liberdade e justica.
A coincidéncia de suas idéias politicas com o momento histérico renovador pelo
qual passava o México caracteriza a sua visdo sobre o pais: se #rata de una
vision apasionada, vision de artista, pero de un artista interessado en la vida
mexicana... y en cuestiones sociales y politicas®

A semelthanga com o caso de Debret, quardadas as devidas proporgoes,
continua quando tomamos conhecimento de que a obra de Linati ndo foi loge

traduzida e divulgada no México por ter desagradado a sociedade mexicana da

" ‘época: além das crificas explicitas ao clero, privilegiou o que Fernadez chama,
na Introduclo & edicdo citada, de tjpos bajos y wulgares. Para a sociedade da
época, estes tipos desprestigiavam o pafs ao associd-lo com o atraso dos
tempos da colbnia e ao evidenciar a falta de progresso de um pais incipiente.
Debret também recebeu, como vimos, uma reprovacdo pela forma como
retratou a sociedade brasileira.®” Além disto, uma das marcas de sua obra é
ter se dedicado com extremo afinco & tarefa de retratar o negro na sociedade
brasileira, fazendo uma justica inesperada & sua importdncia numérica,
econdmica e social no quadro geral do pafs, ainda que n&o tenha declaradamente
tido a intengdo de privilegiar a raca negra.

A obra de Linati, na qual as quarenta e oito litografias sdo acompanhadas

por um texto que as explica, adquiriu, como a Viagem de Debret, um grande

associada a de uma consciéncia histérica da passagem do tempo. No caso de Linati e, em certa
medida, também de Debret, ndo identificamos apenas esta leitura, mas a presenca de um
sentido critico e transformador em sues propostas.

% Idem, p.30.

7 Ver, acima, o item sobre os Pareceres elaborades sobre a obra de Debret.
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valor documental para histéria do México. Quanto das imagens, s@o tributdrias
de sua formagdo: suas figuras possuem uma beleza cldssica, fora dos limites
geogrdficos e cronoldgicos. Uma marcante idealizagdo caracteriza suas
personagens, as quais faltam os tragos tipicos do tipo mexicano/indigena.
Também a arquitetura ndo retrata a realidade mexicana e, neste particular, é
curioso que Linati fenha agido desta forma, uma vez que as construgdes
mexicanas sempre despertaram o interesse arqueoldgico dos estrangeiros em
visita ao pais.

Ao contrdrio de Debret, porém, Linati ndo se ocupou em reformular esta

visdo da histéria que registrara, de forma indireta, a partir de sua experiéncia

e observaglo na capital mexicana. A selecdo do material, o tipo de
represenfacdo e tratamento dos temas pode ser muito semelhante, mas o
ativismo liberal de Linati marcava seu depoimento pela critica imediatista,
enguanto que Debret coloca sua visdo sobre o Brasil fora do tempo presente -
suas imagens sdo monumentos eternos, portadoras de um passado que ndo
deveria ser esquecido, cristalizado nas pdginas da histéria.

E este cardter, justamente, que indica o sentido histérico da obra de
Debret. Sua intengdo de demonstrar a evolugdo do estado das coisas no Brasil,
@ partir de uma determinada época e gracas a aglo de um determinado
conjunto de fatores, filia-se a uma tradicdo de registro que, partindo das
enquetes administrativas do periodo revoluciondrio alcanca a escrita histérica
de Michelet, passando por empreendimentos que visavam conhecer o passado
francés e mapear suas condigdes atuais, pelas instrugdes aos viajantes e pelos
propdsitos romdnticos das viagens pitorescas. Todos estes procederes, cada

um a sua moda, registram ou preocupam-se com as particularidades das quais

dependem, seja o conhecimento da nagdo como um todo, o controle utilitdrio de
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géneros ou produtos bdsicos, a preservagiioc de monumentos histéricos, o
estado das artes e das ciéncias, o resgate das tradigdes populares, o quadro
geral dos hdbitos e costumes das regides desconhecidas, enfim, todo um
complexo quadro de conhecimentos em processo de elaboracéio desde as
dltimas décadas do século XVIIT.?®

Da especulacdo filoséfica que caracteriza o século que findava, passava-
se a andlise sistemdtica dos dados e testemunhos coletados na Franga e fora
dela, afendendo aos objetivos especificos de cada um destes
empreendimentos. A énfase de Debret em fazer uma "obra histérica” permite

que se aproximem os discursos, seja através das intencSes declaradas, dos

procedimentos utilizados ou dos resultados obtidos nas enquetes, viagens e
escritos histéricos. Sua obra, se é o que é, muito deve & forma como se

constituiram estes diferentes discursos.

AS ESTATISTICAS DEPARTAMENTAIS

Em sua obra sobre a estatistica departamental napolednica, Marie-
Noélle Bourguet faz uma apresentagio dos diferentes estdgios deste tipo de
registro.”” Da necessidade de controlar os recursos materiais e humanos no

auge do periodo revoluciondrio, estas enquetes passaram, em um segundo

* Ver, além da bibliografia jd indicada no capitulo sobre a literatura de viagem, BOURGUET,
Marie-Noélle, Déchiffrer la France. Lo statistique départamentale a I'époque
napoléonienne, Paris: Editions des Archives Contemporaines, 1988; BELMONT, Nicole (org),
Aux sources de l'ethnologie frangaise. L'académie celtique, Paris: Editions du CTHS, 1995;
MICHELET, Jules, Imagens da Franga, op cit Agradeco novamente a meu orientador, Prof.
Robert Slenes, por me indicar o tema da Academia Céltica. Confesso que, por ora, apenas
"baterei a sua porta”...

** BOURGUET, MN., op ¢it, Capitulo IT.
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momento, a inventariar os bens demolidos pelo furor revoluciondrio, com a
inten¢do de deter o processo de destruigdo do patrimdnio cultural do pais.

A estas primeiras tentativas, ainda muito limitadas em seu alcance e em
seus objetos, seguiram-se as primeiras enquetes gerais. Estas deveriam tragar
um quadro da Franga ao sair da Revolugdo, inaugurando uma nova era. Além das
preocupagdes administrativas (utilitdrias), estas enquetes deveriam servir a um
fim politico: fixar uma imagem da Franca pds-revoluciondria para que servisse
de ponto de referéncia a toda comparagdo e avaliaglo futuras: ce nest que de
cetfe maniére, et par la comparaison de [état ou inventaire que je vous

demande avec la situation ou se trouvera la France dans quelques années, gue

~ lon pourra connaifre [avantage dun gouvernement libre et le bien gue nous

aurons fait3°

As questdes colocadas pelos questiondrios, porém, indicavam
preocupagdes de cardter ainda muito pratice e pouco filoséfico: a maioria delas
referia-se & agricultura, e apenas uma pequena parte era consagrada 4
populagdo.

A grande modificagdo do fundamento filoséfico destas enquetes viria
com Frangois de Neufchdteau, Ministro do Interior entre os anos VI e VII da
Revolugdo. Consciente da pouca utilidade de se fazer o quadro geral de um pais
desorganizado e instdvel, o ministro declara-se mais ambicioso ao demandar um
inventdrio que ampliasse os conhecimentos gerais a respeito de todas as
provincias francesas, sob todos os aspectos. Nada ficaria de fora: du

territoire aux hommes qui lhabitent, des produits aux riviéres qui les

transportent, ftout est [i€, fout doit étre systématiguement observé et

% "Questions du ministre de lintérieur aux administrateurs des départements de la

Republique”, 1795, apud Idem, p.61.
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décrit® Tal projeto, de cunho marcadamente enciclopédico, tinha como
objetivo conhecer e dar a conhecer a Franga.

Depois de um infervalo em que o aspecto administrativo foi novamente
enfatizado, a enquete reassume, com Chaptal ne Ministério (1800-04), sua
natureza filoséfica e intelectual. A estatistica seria, em suas mdos, um
poderoso instrumento para a aplicagdo da idéia de que o progresso do
conhecimento, a politica e a economia devem caminhar juntas. Nos relatérios
periédicos que demandava a seus prefeitos, Chaptal néio esperava ler apenas
dados administrativos, mas ..surfout ce qui influe particuliérement sur le

bonheur ou sur le malheur des habitants de votre département, sur leurs

moeurs, sur augmentation du travail sur le prix de la main doeuvre.. Rien

nest indifférent en ce genre* Chaptal demandava, assim, para além de um
conhecimento estrutural da situagdo em cada provincia, informacdes sobre seu
movimento mensal e didrio. Em abril de 1801, Chaptal propunha o plano
definitivo de uma estatistica departamental da Franga, dividindo as descricdes
a serem feitas em cinco capitulos: o primeiro, dedicado a topografia, deveria
apresentar o aspecto fisico do departamento - seu relevo, rios, clima, fauna e
flora; o segundo apresentaria uma andlise estrutural da populacdo, de sua
distribuicdo segundo a idade, sexo, estado civil, naturalidade; em seguida, uma
descricdio do estado da sociedade sob o aspecto da higiene e da pobreza, da
criminalidade e da instrugdo; por fim, os dois (litimos deveriam tratar dos
produtos agricolas, das atividades industriais, do comércio e das artes. A

principal demanda, porém, era que os dados recolhidos, ainda que exaustivos,

¥ Idem, p.64.
% Idem, p.69.
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ndo poderiam estar dispersos; ao contrdrio, a descricdo deveria estar ordenada
metodicamente, seus dados ordenados como em um dnico corpo.

Chaptal imprimiu as estatisticas uma tripla fungdo: conhecer o passado,
através de um inventdrio da situagdio da Franga em 1789; avaliar as mudangas
no presente, a partir de um balango da Revolugdo, e por dltimo, tragar o quadro
da Franga em 1800, a fim de lancar expectativas para o futuro. Assim, para
cumprir @ primeira destas fungdes, os prefeitos deveriam redlizar um
inventdrio completo e detalhado das condigdes do solo, de seus recursos, sua
populacdo e seu passado. Lamenta-se, entdo, a perda de arquivos e monumentos

que garantiam a naglo uma heranga que, a despeito da ruptura revoluciondria,

Bourguet assinala, nesta iniciativa de Chaptal, uma novidade: a
consciéncia histérica do momento presente, diante de um passado que estd
definitivamente encerrado. O marco desta ruptura, a Revolucdo, néic apagara
totalmente os elos entre a Franga de 1789 e aquela de 1800, mas era
indiscutivel que os franceses viviam uma outra realidade. Nde tanto o quadro
da Franga do passado, mas a imagem daquela que nascia, era o que movimentava
as enquetes promovidas pelo Ministro. Para alcangar este resultedo, a partir
das descricdes desta primeira fase, era preciso compard-las a situagdio em
1800, para que se tivesse uma idéia dos progressos obtidos. Aos grandes
sistemas fedricos que sustentaram a idéia revoluciondria naqueles primeiros
dez anos, Chaptal opunha a necessidade imperiosa dos fatos, da observacdo
critica. Os registros elaborados pelos prefeitos a partir da observacdo
minuciosa das particularidades de cada provincia reuniam em si a possibilidade
de provar, ndo sé para a Franga, mas para os paises vizinhos, as melhorias

verificadas depois da queda do Antigo Regime e, mais do que isto, de afirmar
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um ponto de partida para o futuro. Aos prefeitos, verdadeiros agentes deste
grande empreendimento histérico, cabia décrire pour connaitre, comparer pour
mesurer les changements, et évaluer la tache d accomplir pour achever
dédifier la nation, cest-d-dire, construire son unité>:

Tais idéias soam muito familiares, e isto ndio € & toa. A forma de
proceder a colheita das informagdes € filha direta do modelo da ciéncia
naturalista dos séculos XXVII e XVIII. A heranga enciclopédica é evidente,
por sua vez, na forma de organizar as informagdes recolhidas. Com as enquetes
pretendia-se, também, dar inicio a um fornecimento continuo de informagdes,

que permitisse o controle do territrio. A sua moda, todos estes aspectos

“encontram-se, Também, no projeto e nd obra de Debret. Com os relatdrios
enviados ao Institut de France, Debret continuaria atualizando seus membros
a respeito dos progressos que se continuavam a fazer no Brasil. A intengdo de
conhecer e dar a conhecer fazia parte do projeto debretiano, da mesma forma
que esta preocupagdo de mapear as possibilidades internas do pais e sugerir
estratégias para seu progresso continuo. As semelhangas, de resto, ndo param
por ai.

Com base nos dados recolhidos, os responsdveis pelas estatisticas de
Chaptal tinham diante de si a tarefa de encontrar uma ordem de exposicdo
para estas informacdes. O objetivo, tragar a génese dos fatos, os
encadeamentos, as relagdes e, finalmente, conseguir articular, na escrita, a
continuidade do real. A descricdo deveria, portanto, prezar pela ordem e pela
associag@o entre as singularidades recolhidas. Como, de acordo com os

postulados da estatistica, as atividades do homem e da sociedade se

33 Idem, p.77-8.
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desenvolvem no espaco geogrdfico, a topografia surge como o nicleo das

descrigdes. Ndo se concebe, a partir deste momente, outra forma de iniciar

E34

uma histdria local ou regional.” Diz Chaptal a seus prefeitos, em 1801:

ce mémoire doit commencer par une fopographie de votre département, dans
laguelle vous exposerez sa position, ses bornes, les cours des riviéres, etc.; puis
vous me parlerez des plantes qui y croissent, des animaux qui y vivent, de ce qui
est relatif d [histoire naturelle, a lhistoire des arts, aux usages, aux coutumes
locales; en un mot, de fout ce qui peut me faire connafire et les hommes et les
choses™

Os prefeitos logo entendem que seus planos deveriam ter a forma de um
relato, ordenado a partir de um duplo sentido - légico e cronoldgico -, que

desse conta de apresentar a origem da sociedade e de compreender sua

organizacdo e funcionamento atuais.®® Considerando as especificidades locais
relativas ao tipo de populagdo que se desenvolveu naquele territério, as
estatisticas tinham, como nogdio subjacente, a idéia do tempo que passa e dos
vestigios do passado: tornavam-se, assim, um modelo para compreender a

histéria do pais.

A ACADEMIA CELTICA: EM BUSCA DE VESTIGIOS

A atengdo as singularidades também movimentou um grupo de
intelectuais naquele aivorecer de século. Em 1805 teve lugar a primeira sessto
da Academia Céltica, organizada em torno do estudo das antiguidades celtas e

dos monumentos que atestassem a presenca e a agdo dos gauleses na Franga. A

* Veremos, mais adiante, como também para Michelet esta relacdo entre o meio e os homens é
uma nogdo fundamental.

¥ Apud BOURGUET, M. N., op c/t, p.86.

% Idem, p.87.
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Academia publicaria Mémoires entre 1807 e 1812, tendo se dissolvido logo
depois.

Partiu deste grupo a primeira iniciativa no sentido de realizar uma coleta
de tradigdes populares na Franca, e esta é a razdo pela qual suas atividades
infteressam a uma pesquisa sobre Debret e sua obra. Seus membros
acreditavam na necessidade de resgatar, a partir dos vestigios do passado,
uma ancestralidade que parecia perdida, sobretudo depois da profunda ruptura
causada pela Revolucdo. Ndo se tratava de voltar ao passado, mas de
reconhecer as origens de uma nacdo, o que, de certa forma, habilitave-a para o

progresso.

que foi distribuido enfre pessoas lefradas e cultas nas vdrias provincias. Seja
porque ndo confiassem em seus informantes ou porque sua paixdo pela pesquisa
thes conduzia ao deslocamento, vdrios de seus membros viajavam para, i loco,
atestar a presenca de vestigios da civilizagio celta e aplicar o questiondrio,
Para preenché-lo, era preciso estar imbuido da nogdio de monumento adotada
pela Academia: tudo aquilo que serve de vestigio do passado, sejam ruinas,
tradigdes, usos, crengas ou idiomas, mas que ndo t€m mais existéncia como tais.

O passado seria, entdo, explicado pelo presente. Esta €, provavelmente,
a razdo pela qual o resgate das superstigdes e crengas populares ndo estava em
contradicdo com as mentes iluministas daqueles que idealizaram e aplicaram as
investigacdes da Academia. Todos estes vestigios eram considerados
inexistentes no fempo presente, fazendo parte de uma histéria distante.
Distante, mas ndo menos importante. A primeira publicacdo da Academia
enfatizou o cardter fundamental das crencas e costumes populares: ce gue

nous méprisons aujourdhui comme des contes populaires, comme des
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monuments grossiers, sont des vestiges précieux de la sagesse de leurs
anclens législateurs™>” Uma vez admitida esta premissa, a tarefa de encontrar
e reunir os monumentos foi elogiada por Alexandre Lenoir (1762-1839),
fundador e administrador do Musée des Monuments Frangars, que recebeu a
Academia Céltica no espago fisico do Museu: wn sentiment tout d la fois aussi
noble et national a dii se manifester d une épogue ou les Frangais se montraient
i dignes de leurs ancétres.’®

A despeito de sua curta duragdo e do fracasso de seus projetos iniciais,
a Academia Céltica e seus questiondrios entraram para a histéria francesa

como uma das tentativas de mapear o conhecimento, assim como as insirucdes

deviagem oy asestatisticas “governamentais: A histéria se vE; "entdo
realimentada em sua busca de origens, de um ponto a partir do qual as
sociedades humanas se desenvolvem.

Alguns anos depois de sua dissolugfio, a preocupaglic demonstrada pela
Academia Céltica de registrar e divulgar as origens da nagdo francesa foi, de
certa forma, incorporada pelo grande projeto de Voyages pittoresques et
romantiques dans I'ancienne France, de Taylor e Nodier. Valendo-se, entdo, do
poderoso auxilio da litografia, a intencéo de chamar a atencdo dos franceses
em relacdo a preservacdio de seu passado, guiou este que foi, como vimos, o
maior empreendimento editorial do periodo. Ao dar continuidade as iniciativas
da Academia Céltica, seus organizadores pretendiam chamar a atencdo sobre
os monumentos deixados pelos antigos habitantes da Franga, despertando a

popula¢do para a questdo da preservaco. Hd, de certa forma, uma

57 £. Johanneau, Mémoires de I'Académie celtique, T, 1807, p.62-63, apud BELMONT, N, op
cit, p.13.
8 Apud idem, p.13-4.
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convergéncia de interesses no que se refere & questdo do passado histérico,
materializado nos monumentos deixados por populagdes antigas. Este clima de
recuperagdo do passado, presente no contexto em que Debret viveu, pode nos
sugerir que ndo lhe fossem desconhecidas, se ndo as estratégias de cada um
destes empreendimentos, pelo menos as idéias bdsicas que sustentavam seus

discursos.

O QUADRO DA FRANCA NAS IMAGENS DE MICHELET

Depois de ter tragado, no primeiro volume de sua Histéria da Franca,

Michelet dedica o segundo tomo a andlise do movimento de emergéncia da
nagdo, investigando as diferentes partes em que se dividia o territério francés.
No volume anterior, Michelet afirmara a identidade entre “natureza e
barbdrie” e, por outro lado, entre "civilizagtio e liberdade". Esta divisdo seria
fundamental para entender a organizagdo de suas Imagens, livro que dava inicio
ao segundo volume de sua obra, uma vez que seu discurso comega das provincias
ainda apegadas a materialidade, alcangando progressivamente aquelas em que
os progressos da civilizacdo e a evolugdo de suas condigdes especificas
ampliaram os horizontes de seus habitantes. O autor afirma que, quanto mais
proximas e submetidas as forgcas da natureza, mais materiais e, por
conseguinte, menos espirituais seriam as caracteristicas de sua populagdo. O
discurso de Michelet caminha, portanto, no rastro desta evolugdo da natureza

& civilizagdo, da barbdrie a liberdade, do material ao espiritual.
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Todos estes niveis, porém, igualam-se nas imagens de Michelet como
etapas necessdrias ao movimento de emergéncia da nacdo. Segundo ele, era
preciso partir do solo, do territério, da materialidade enfim: as caracteristicas
nacionais ndo derivam de modo algum de nossos caprichos, mas estdo td
profundamente fundadas na influéncia do clima, da alimentacdo, das producées
naturais de uma regido, que elas se modificam um pouco, mas jamais se
apagam.®® O ponto de partida de sua histéria deveria ser, portanto, a divisdo
politica da Franga, formada segundo sua divisdo fisica e natural. A histéria é,
neste sentido, antes de tudo geogrdfica. Para ele, ndo se poderia comegar a

escrever a histéria da Franga sem ter descrito todas as suas provincias. Esta

- descrigdo, por sua vez, ndo poderia ser apenas fisica, pois ngo basta fracar a

forma geogrdfica dessas diversas regides; € sobretudo por seus frutos gue
elas se explicam, guero dizer, pelos homens e acontecimentos que deve
oferecer sua histdria®® Vé-se, portanto, que Michelet se afasta da
generalidade dos conceitos, seja no campo da politica, da sociedade ou do
direito, chamando a atencdo para as condigSes de sua aplicabilidade, de acordo
com as condigdes oferecidas pelas diferentes regices.

O discurso de Michelet incorpora o peso da topografia, importéncia jd
anunciada pelas enquetes governamentais, assim como valoriza as figuras e
tradi¢des populares como agentes e lugares da histdria por exceléncia. Pairam
no ar, portanto, as questdes colocadas pela Academia Céltica no inicio do
século.

Seu itinerdrio comega na provincia mais antiga da monarquia: a provincia

Céltica. A partir, entdo, das rela¢les entre os povos, vai percorrer o territério,

3 MICHELET, J., op cit, p.13.
* Idem, p.20.
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obedecendo & cronologia de seu aparecimento e de seus contatos. Da Bretanha,
onde os costumes bdrbaros ainda identificados davam sinais de um
desaparecimento progressivo e onde a religido tinha uma influéncia sobretudo
politica, Michelet desce aos Pirineus. Impressionado com a impactante silhueta
destas montanhas, confessa: ndo € ao historiador que cabe descrever e
explicar os Pirineus. Que venha a ciéncia de Cuvier e de Elie de Beaumont...**

A todo momento, a forga determinante do clima e das condi¢des naturais
impde-se como principio definidor de suas imagens. Ao comentar a cidade de
Tours e a dificuldade desta em afirmar sua indistria, diz: foi culpa também

desse doce sol, desse Loire macio; o trabalho € coisa contra a natureza nesse

" clima preguigoso de Tours, de Blois e de Chinon, nessa pdfria de Rabelais, perto
do tumulo de Agnés Sorel O conhecido vale do Loire é, segundo Michelet, o
pais do riso e do nada fazer. Viva verdura fanto no outono como em maio,
frutas, drvores.®

Da mesma forma, afirma que a natureza favordvel da Franca torna aq
vizinha espanhola dependente das fropas e do vinho franceses: /d, o belo céu, o
doce clitma e a indigéncia; aqui a bruma e a chuva, mas a inteligéncia, a rigueza e
a liberdade®

Em determinado momento, Michelet afirma a evolucdo inevitdvel da
civilizagdo diante da natureza, argumentando que ndo hd alternativa possivel:
as velhas ragas, as ragas puras, os celtas e os bascos, a Bretanha e Navarra,

deviam ceder ds racas mistas, a fronteira ao centro, a natureza d civilizacdo. **

* Idem, p.55.
% Idem, p.39.
43 Idem, p.58-9.
* Idem, p.62.
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Dos Pirineus, Michelet segue pela Baixa-Provence, alcanga a Alsdcia, a
Borgonha ¢ a regido de Champagne. Nestas dltimas provincias, jd mais préximas
do centro, Michelet observa que, como ndo tiveram que se defender
continuamente de invasSes estrangeiras, puderam, melhor abrigados, cultivar a
vontade a delicada flor da civilizacdo. A fecundidade do pensamento que se
verifica nesta regido €, portanto, em parte conseqiiéncia de sua localizagdo
geogrdfica.

Depois de comentar a regido da Normandia, cuja histéria estd
profundamente ligada a Inglaterra, Michelet aborda nossos belgas da Flandres

e dos Paises Baixos. Para entender o que se passa na swvave e umida atmosfera

" de Flandres, o dominic todo™ poderosa “da naturesa; d ASToria o relato, néo

bastam mais para satisfazer a necessidade da realidade, a exigéncia dos
sentidos. As artes do desenho vém em socorro. Comenta, entdo, a importéncia
da pintura de género flamenga para dar conta da materialidade da vida nesta
regido, do génio de seus habitantes, objetivo para o qual a mdsica ou a
arquitetura pareciam, ainda, abstratas demais: ndo bastam esses sons, essas
formas, sdo necessdrias cores, vivas e verdadeiras cores, representagdes vivas
da carne e do sentido. S5do necessdrias, nos guadros, festas boas e rudes, onde
homens vermethos e multheres brancas bebem, fumam e dancam pesadamente.
Sdo necessdrios suplicios afrozes, mdrtires indecentes e horriveis, Virgens
enormes, frescas, gordas, escandalesamente belas. *°

E notdvel como Michelet, nesta dlitima passagem, consegue ser tdo
absolutamente pictdrico. Suas palavras nos transportam aos quadros de Rubens

e dos flamengos de seu tempo, sem que tenhamos que estar diante deles para

* Idem, p.107-9.
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vé-los. No entanto, isto sé € possivel porque j& temos a referéncia visual
destas imagens, o que ndo acontecia com o piblico europeu que recebia as
aquarelas, desenhos e litografias dos vigjantes que estiveram diante das
diferentes regides do Novo Mundo. Era preciso constituir este acervo
iconogrdfico e, com ele, construir o discurso ao qual cada explorador, viajante
ou observador imprimiria a sua marca, de acordo com as intengdes que
motivaram sua experiéncia,

O final de seu itinerdrio é, como previsto, a regido central da Franga,
com énfase para o papel da cidade de Paris. Regifio, segundo ele, marcada mais

pela politica do que pela natureza, o centro francés era, ele mesmo, mais

explicativa da nacionalidade francesa: a monarquia. As diferentes regides,
unidas sob a égide do governo mondrquico, igualam-se para que seja possive!

i”

afirmar um "espirito nacional” e aplicar a idéia de Pdtria. As acdes sociais e
politicas sobrepujam e dissolvem o espirito local, marcado pela influéncia do
solo, do clima e da raca.®®

Para que o retorno a estas idéias de Michelet facam ainda mais sentido
diante do discurso e das imagens de Debret, creio ser importante mencionar
que Imagens da Franga retine o contelido de um curso dado por ele na Fcole
Normale, em 1832. O clima nacionalista que se seguiu aos acontecimentos de
1830, motivara Michelet a descobrir a Franga. De tal contexto participaria,

também, o recém chegado Debret, que trazia na bagagem um projeto

historiografico para o Brasil.

% Idem, pp.115 e seg.
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A ORGANIZACAO DO DISCURSO

Debret inicia a organizagdo de sua obra em 1832, publicando os dois
primeiros volumes em 1834 e 1835. Em 1837, Debret escreve a Porto-alegre,
de volta ao Brasil depois de viver quase seis anos em Paris. A carta, datada de
28 de outubro, testemunha a admiragtio de Debret por seu ex-aluno e colega, a
quem também atribuiria, como veremos, a fungdo de auxilid-lo em seu projeto

historiogrdfico. A certa altura da carta, Debret comenta:

J¥ tiens toyjours conservez lidée fixe de devenir l'historiographe du Brésill
Honneur, peu commun, qui fombe dans vos attributions; Et gui associe [artiste au
héros qu'il représent, en reproduisant intelligiblement aux yeux du monde entier,

T ne BIographie Hationdle, placee dans un Musée sivert a Tadmiration des™
étrangers, attirés, jusqud ce jour, seulement, par la richesse des produits de
thistoire naturelle ou la bysarrerie dornements des sauvages du Brésil
Dans ce siécle, vous le savez, consacré aux rectierches historigues, quelle
précieuse nouveaute pour le voyageur européen! Le succés en est indubitable;
faites y travailler des éléves, s/ le faut ™

Este trecho traduz a avaliagdo de Debret quanto & importdncia de
dedicar uma obra histérica ao Brasil, de uma forma inteligivel, valendo-se de
sua longa estada no pais. A esta altura, os dois primeiros volumes jé estavam
publicados, mas j&@ se pode identificar neles esta idéia de uma biografia
nacional. Da infancia & maturidade, os fatos que ilustrariam as diversas idades
da naglo biografada estariam devidamente situados no plano de sua obra. A
cronologia da idéia de nagdo, ndio como conceito abstrato, mas como produto de
agdes sociais e politicas, ordena os grandes temas de seus livros. Acreditava,
assim como Michelet, que a sociedade dominaria a natureza, por etapas

sucessivas e irreversiveis, o que fica claro na ordenacdo dos volumes.

¥ Correspondéncia de J. B. Debret a Manoel de Aratjo Porto-alegre, BNRJ/ Secdo de
Manuscritos.
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De acordo com o quadro geral dos sumdrios que se encontra no terceiro
volume da edigdo original de Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, depois
de ter dedicado um volume & “casta selvagem”, Debret cuidaria, neste segundo
tomo, da “industria do colono brasileiro”. Estaria, entdo, dando continuidade ac
plano de seguir a marcha progressiva da civilizagio no Brasil, uma vez que, ao
reproduzir as tendéncias instintivas do indigena selvagem, j& tivera como
preocupagdo ressaltar os progressos desta raga na imitagde da atividade do
colono brasileiro®®

Da mesma forma que fizera nos volumes anteriores, Debret introduziu

alguns fextos sobre assuntos ligados ao tema da histéria politica e religiosa

volume; em seguida, na Introdugdo, faz um resumo dos temas tratados na obra,
dando énfase ao volume que entdo iniciava; seguem-se, entdo, pdginas em que
s@o tratados os seguintes temas, organizados na forma de tépicos pelo préprio
autor: chegada da corte de Jodo VI ao Brasil e sua residéncia no Rio de
Janeiro, instrugdo plblica, ordem juridica no Brasil, culto religioso,
supersticdes conservadas no Brasil, notas relativas ao Cerimonial e as festas
que se seguiram ao desembarque de D. Jodo VI no Brasil, acontecimentos
politicos; reproduz, por fim, o "Relafério sobre as Belas-Artes no pais”,
elaborado por Gongalves de Magalhdes, Torres-Homem e Aratjo Porto-alegre.
Percebe-se, nesta organizacdo, um bem elaborado projeto de
entendimento e interpretacdo da realidade politica brasileira, destinado a

tornar-se um instrumento para a aplica¢do de suas idéias iluministas. Segundo

8 DEBRET, J. B., 1989, tomo segundo, p.13.
*® Nestas notas Debret explora os acontecimentos politicos posteriores @ partida da corte
portuguesa.
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ele, a marcha da civilizagdo era inegdvel e alguns fatos assim o indicavam,
sobretudo a partir da chegada da corte portuguesa no pais e, principalmente,
da elevagdo politica do Brasil & categoria de Reino Unido. Nesta ocasido, o
Brasileiro, depois de um longo periodo de submissdo aos caprichos e & opressdo
dos governantes portugueses, teria sido "despertado” para a superacdio de sua
condigdo servil. A seguinte passagem ilustra perfeitamente a interpretagdo de

Debret a respeito deste momento da histéria do pais:

mars, par un singulier contraste, ce fut la main dun roi de Portugal gui réveilla le
Bréstlien, apres trois siécles dapathie, lorsque, fugitif de [Furope, il vint éfablir
son tréne d lombre de ses paisibles palmiers, pour abandonner bientét, il est vrai,
cette oeuvre de régénération inspirée par la necessité. Mais la civifisation avart
germé, et le Brésil, intelligent de son avenir, conserva le fils ainé de cet inconstant
e prOtECRUE, €1 €0 £1t UN empereur indénendent, dont la souveraine puissance

anrule définitivement les prétentions du pouveir portugais sur ses anciennes
possessions d Amérigue. Ainsi émancipée, la terre d'Alvarez Cabral se gouverne
elle-méme, et doit @ ses propres lumiéres sa prospérité toujours croissante*

A partir deste primeiro passo rumo a um glorioso futuro, Debret
acredita na substitui¢do definitiva do poder estrangeiro pelo poder nacional.
Qualificado duplamente por ter sido testemunha ocular deste processo de
transformacdo e por estar revestido da responsabilidade de pintor de histéria,
comunica ao leitor que a situacdo the impunha a necessidade de unir pena e
pincel, a fim de que sua arte servisse d histéria. Se, no momento da elaboragdo
e publicagdo dos volumes de sua Viagem Debret registra este avango politico, a

idéia de uma arte que pudesse ser a expressdo de uma escola verdadeiramente

0 DEBRET, J.B., 1965, terceiro tomo, Introdugdio. Diante da referéncia de Debret ao pais que
se auto-governa e que possui ses propres lumiéres merece ser lembrado agui o famoso texto
de E. Kant, "Resposta a uma pergunta: ¢ que é o Iluminismo?", publicado em 1784. Nele Kant
responde a uma questdo que lhe fora colocada, a respeito da histéria contempordnea,
associande o iluminismo ao estado da maioridade: poder decidir, por si préprio, o melhor
caminho a seguir e ser capaz de assumir as consegliéncias de seus atos, (KANT, Emmanuel,
"Beantwortung der Frage: Was ist Aufkldrung?”, Kants Werke. Akademie-Textausgabe,
Berlim: Walter de Gruyer & Co., 1968, pp.35-42.),
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brasileira estaria presente na correspondéncia trocada com seu discipulo
Porto-alegre.” A origem desta escola estaria indissoluvelmente ligada ao pape!
dos artistas franceses no Brasil, que, ao exercerem suas funcdes docentes na
Academia, feriam despertado seus alunos para a importéncia de um ensino
baseado nos principios eternos da arte. Apenas o conhecimento profundo do
que havia de mais nobre e perfeito no mundo artistico poderia capacité-los a
desenvolver uma arte que fosse a expressdo mesma dos ideais locais.

Os assuntos privilegiados por Debret nas pdginas iniciais do terceiro
tomo, além de enfatizar o papel da monarquia portuguesa para o processo de

emancipagdo politica brasileira, associam @ marcha da civilizacdo ds

““franstormagbes no campo da instrigao plblica, da ordem juridica e dareligido.
Como pano de fundo comum a todas estas modificacdes, Debret volta a afirmar

o evidente progres des lumiéres qui se manifeste aujourdhur.

4.3 "Conhecer gentes e coisas”

Tratei anteriormente da semelhanca entre as instrugdes elaboradas por
De Gérando e as condigdes da experiéncia de Debret no Brasil. Sua longa
estada, a observagdo atenta, as referéncias que lhe permitiam comparar
realidades diferentes, enfim, condigbes que particularizam a sua situagdo
diante dos outros viajantes que estiveram no Brasil. Observara e pesquisara a

realidade brasileira certamente imbufdo da intenglioc de conhecer a fundo o
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Da mesma forma, nos volumes de sua Viagem, o artista procedera de
maneira semelhante aquela adotada pelos correspondentes da Academia
Céltica, ao recolher os mais diversos tipos de monumentos de um povo:
ocupagdes, crengas, manifestagBes musicais e artisticas, vestimenta, hdbitos,
idioma, etc. Assim como eles, também esteve atento para a recuperagdo de
inscrigdes antigas, preocupagdo que explora na Prancha 30 do volume dedicado
aos indios. Sdo, na verdade, trés imagens em que Debret descreve inscricées
gravadas pelos selvagens em um rochedo nas serras do Anastabia [Figura 81].
Atendendo a preocupagdo documental, além de reproduzir os grafismos,

Debret indica a regido onde foram encontrados. Os comentdrios feitos na

descri¢gdo dds imdgens complementam observagoes mais precisas € completas™

que Debret havia feito no inicio do volume, ao final do item “estatistica”.
Baseado em andlises do idioma dos indios civilizados, concluia que o selvagem
brasileiro expressava seus pensamentos par un tissu de rapprochements et
danalogies, pour ainsi dire, dont les combinaisons, véritablement poétigues,
décélent un esprit observateur et des sensations trés-delicates, dont le
charme lui fait aimer ses habitudes sauvages et craindre la civilisation gui les
émousse>® Dotado, portanto, de observacdo e sensibilidade, o indigena
brasileiro parece, aos othos de Debret, possuir uma propension innée pour la
culture des beaux-arts® Quando comenta as gravagdes rupestres

reproduzidas na Prancha, elogia a capacidade destes artistes sauvages.

et gui ne reconnaftrait pas [oeuvre dune intelligence bien fine, quorgue toute
barbare, dans /e tracé de plusieurs figures humaines, variées dattitudes, et dans
fa configuration de quelques tétes, composées de détails insignifiants par eux-
mémes, il est vrai, mais qui rappellent cependant, par des fignes paralléles,
lensemble d'un visage tfatoué et autres figures couronnées de plumes disposées en

2 DEBRET, J. B., 1965, primeiro volume, p.xvi.
* Idem, p.46.
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rayons? Des enroulements irréguliers, sans contredit, dans leurs détails,
expriment la volonté du parallélisme répéré dans les ornements arabesques. Mille
autres bizarreries, enfin, imaginées par un cerveau capable de rendre une
inspiration par une fraduction linéaire sans le secours dune servile imitation, ne
sont-elles pas le cachet du génie pittoresque?

Assim como o0s eruditos da Academia encontravam nos monumentos
celtas talentos e habilidades que os valorizavam enquanto ancestrais da nacdo
francesa, Debret valorizava, nestes indigenas, as qualidades expressas nos
vestigios encontrados. Seres cuja intimidade com a natureze os diferenciava
do homem europeu, civilizado e urbano, eram capazes de um grande talento

artistico. Estamos diante, na passagem final do trecho citado, da tradicéio que

funda o talento de Debret, isto €, da idéia de uma arfe que tem origem no

potencial criador da natureza, o que absolutamente ndo significava imitagdo
servil.

Imbuido da intengdo de registrar os usos e costumes do homem
brasileiro, Debret parecia obedecer as mesmas orientacbes que motivaram o
questiondrio elaborado pelos membros da Academia Céltica. A primeira série
de questdes propostas dizia respeito aos costumes que caracterizam
diferentes épocas ou estacOes do ano: festas ou cerimdnias, datas festivas e
superstigdes populares. Debret registra, assim, uma Cena de carnaval, O Judas
do sdbado de Aleluia, Presentes de Natal, costume relativo & procissdo da
Quaresma, cena da procissdo de Corpus Christi, a Fofia do Divino e a Manhd da
guarta-feira santfa, sem contar as descrigbes apenas textuais das procissdes e
das superstigdes religiosas, no inicio do terceiro tomo.

Nas imagens reproduzidas [Figuras 82 a 86], Debret tanto enfatiza os

acontecimentos, quanto os detalhes documentais de certo costume. No

* Idem, p AT
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primeiro caso, dota suas imagens da capacidade de narrar cenas como o
“enfarinhamento” da negra que carrega seu cesto de frutas ou a malhagdo do
boneco "Judas”. Assim como ele, a indefesa negra € vitima do descontrole e da
euforia as quais se entrega a populagdo em dias como estes. Para Debret, estes
comportamentos soavam como expressdes de uma caracteristica muito
marcante entre os povos meridionais da Europa, também presentes no Brasil, e
que consiste na capacidade de dar asas & ilusio e a imaginagdio, acentuando
contrastes de comportamenfo quase incompreensiveis para um europeu do
norte. A exasperacdo ou seriedade de um dia, seguia-se, respectivamente, a

calmaria ou a euforia irdnica no dia imediato. Termos como inconstdncia ou

Debret: caprichos, talvez, de um povo amnda na infancia.

Nas outras imagens, menos de que narrar um acontecimento especifico,
Debret dedica-se a documentar costumes. Assim, na Prancha dos Presentes de
Natal, representa diferentes tipos de regalos; nas outras duas, reproduz
detalhes e cenas que se verificam durante determinadas procissdes.
Tipicamente enciclopédico, este costume de elaborar uma prancha em que se
podem ver variagdes de um costume ou de uma atividade, retratando-os sob
vérios aspectos, é muito recorrente nas litografias de Debret.

A representacdo destes detalhes, porém, traduz, para o leitor, aquilo
que o Brasil é: um pais de costumes ainda pouco desenvolvidos, atado & terra e
a uma economia muito incipiente e, por fim, permeado por uma religiosidade por
vezes grotesca. Do particular, Debret alcangava o geral de uma forma muito
sutil, permeada pela inventividade do pintor de histéria.

Com maior ou menor riqueza de detalhes, estas cenas sdio descritas como

expressdes do cardter do povo brasileiro. A diferenca dos vestigios celtas,
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portanto, estas tradigdes populares ndo indicam uma sé origem, por sinal, a
mesma que se queria afirmar para a Frange naquele periodo. As manifestacdes
da populagdo brasileira, o que incluia todos os segmentos descritos por ele na
Introdugdo ao segundo tomo da Viagem,” remetiam para, pelo menos, duas
tradigdes: portuguesa e africana. Considerando-se a miscigenagio que jé entdo
se verificava entre indios, brancos e negros, tfambém o passado indigena
entrava na composi¢do deste complexo quadro histérico.

Na realidade, os “monumentos” recolhidos por Debret mapeiam as
relacdes sociais, indicando as combinagdes e ajustes que se iam fazendo,

através de determinadas prdticas como as festas e procissdes. Na cena de

carnaval, por exemplo, a descricdo de Debret vai amaigamando, ao redor de
uma mesma tradicdo, negros e brancos, africanos, brasileiros e europeus, ricos
e pobres. Ao longo de trés dias, estes grupos permitem-se uma "familiaridade
espontanea”, impensavel jd no amanhecer do quarto dia.

Voltando ao paralelo entre o questiondrio da Academia Céltica e as
imagens de Debret, o segundo grupo de questdes detinha-se na investigagdo
sobre os costumes referentes as diversas épocas da vida humana: reprodugdo
e nascimento, casamentos, sadde, morte e funerais, bem como as superstigdes
relativas a estes aspectos. A iconografia da Viagem é abundante quanto a
estes temas. O ciclo da vida € ilustrado entre as diversas ragas que compdem a
populagdo: o indio, o negro e o branco.

No primeiro volume, além da Mumia de um chefe Coroado, stio vérias as
representaces da familia indigena, destacando-se a presenca sempre

constante das criangas com suas mdes [Figuras 68, 77, 87 e 88].

% I'tem "A populagdo brasileira”.
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Quanto a negros e brancos, o resgate das tradigbes relativas @
reprodugdo e preservacdo da vida humana inclui cenas de casamento, enterro,
medicina popular, bem como a descrigdio de utensilios e objetos ligados a estes
temas. O cirurg/do negro e o Vendedor de arruda fazem alus@o a sabedoria dos
negros na arte de curar [Figuras 89 e 90]. Entre os casamentos populares,
apenas a prancha Casamento de negros escravos de uma casa rica os ilustra,
ainda que as supersticies que envolviam homens, mulheres e santos sejam
amplamente exploradas nos fextos iniciais do terceiro volume. Ao comentd-las,
Debret sugere uma complexa relagdo entre condigles climdticas, superstigdes

e responsabilidade do “homem esclarecido”. Inicia o item "Superstigdes

‘conservadas no Brasil” com a passagem:

il est facile d un peuple dont le génie est subtil et les désirs ardents, de trouver

des afiments d la superstition, surtout sil vit sous un climat exageré et par cela

débilitant. L activité de son imagination croissant en sens inverse de son énergie
physique, domine le reste de ses facultés énervées. ™

No entanto, diante do fato de ver a populagdio brasileira submetida a
faiblesse superstitieuse, fille de la crainte et de lespérance, Debret afirma
que, au Brésil, comme chez tous les peuples ignorants, ces pratigues
superstitieuses ont été ordonnées par homme éclairé qui, en les donnant, a
voulu les préserver de guelgues abus malfaisants.

Diversos tipos de esquifes, catacumbas e cortejos funerdrios
documentam os costumes populares ligados ao Ultimo estdgio do ciclo da vida
humana. Catacumbas e Cortejos funerdrios sdo exercicios de uma descrigdo
minuciosa, que considera as variagoes do tfema em momentos distintos e entre
diferentes condigSes sociais[Figuras 91 e 92]. Neles Debret responde com

precisdo ao tipo de descri¢do demandada tanto aos viajantes, quanto aos

* DEBRET, J. B., 1965, terceiro tomo, p.39.
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pesquisadores que aplicavam os questiondrios da Academia Céltica. Mais uma
vez utilizando o modo de composiglo enciclopédico, Debret reline, nestas duas
imagens, vdrios tipos de catacumbas e cortejos funerdrios, tendo a
preocupagdo de, ao final da descricdio destes (ltimos, ressaltar: jari réuni dans
le dessin tous les convois que je viens de décrire.>

Um outre grupo de questdes as quais deveriam responder os
correspondentes da Academia Céltica dizia respeito as crengas e supersticdes
em geral, incluindo uma grande variedade de temas: manifesta¢des artisticas e
musicais ligadas ao passado, cultes ligados & natureza, contos de fada e

histérias sobrenaturais, santos tutelares, adivinhacdo e bruxaria, astronomia e

logradoures, jargbes populares, hdbitos e costumes rurais, alimentagdo e
evidéncias de populagdes ainda desconhecidas pelos outros habitantes.

Como se pode perceber, este que era o ultimo nicleo de questdes,
abarcava tudo o que ndo fora devidamente incluido nos trés grupos anteriores.
Naturalmente podemos identificar temas que foram tratados por Debret em
sua andlise da realidade brasileira. No entanto, neste ponto em particular, mais
do que as informagdes especificas referentes aos assuntos listados, convém
ressaltar as diferenfes intengdes que moviam, por um lado, a busca da
ancestralidade Céltica entre os franceses e, por outro, a afirmagdo de uma
nagdo livre de superstictes e identificada com os costumes civilizados trazidos
de além-mar, presente no discurso de Debret. Esta serd, de uma forma muitas
vezes oculta, o grande desafio da obra de Debret: apesar de todos os

elementos que uniam o Brasil a um passado selvagem e aos efeitos maléficos de

" Idem, p.187.
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uma administragdo ineficiente, ser capaz de vender uma imagem do pais como
nacdo independente e merecedora do reconhecimento das nagdes civilizadas.
Ndo obstante, o pincel e a pena de Debret seguem, por vezes, caminhos
inesperados para quem, depois de fomar conhecimento de suas opinides a
respeito do Brasil e de suas intengles de permanecer ligado a ele, aprecia
algumas de suas litografias. Visdo caricata, ironia, énfase em detaihes
inusitados, sugestdes ambiguas, tais procedimentos estdo presentes entre as
imagens dos volumes de Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, como que a
unir um sentido particular do pitoresco & visdo histérica que seu autor

apresentava. Estes mecanismos sdo fregiientes no terceiro volume, apesar de

ser o momento em que pena e pincel estariam unidos para, dando conclusdo ao
plano de Debret, registrar o Ultimo capitulo da marcha progressiva da
civilizago no Brasil.

Sdo fregiientes, neste volume, as referéncias ao esvaziamento da fé
religiosa entre a populagdo, momentos em que Debret geralmente insinua que a
religido fora imposta aos brasileiros como forma de controle, comegando pela
catequizaglo dos indios. Evidéncias desta imposicdo seriam a resisténcia dos
indigenas e a superficialidade da fé, mesmo entre aqueles que diziam professd-
la e ministrd-la. No texto que acompanha a litografia A primeira saida de um
velho convalescente, Debret comenta como um sinal de devogdo transformava-
se, rapidamente, em ocasifo para demonstracdes de stafus [Figura93]. A
figura do velho, enfraquecido e descalgo, submetendo-se as exigéncias sociais
de seu compromisso religioso, é um espelho desta relacdo das classes
privilegiadas com a religido. Ao contrdrio, as outras cenas representadas na
imagem sdo referéncias de uma convivéncia mais sincera entre a “classe

indigente” e a caridade cristd.
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Para Debret, os cultos e cerimonias religiosos no Brasil sdo esvaziados
de significagdo, por vezes bdrbaros e grotescos. No entanto, mais uma vez as
referéncias ao "atraso” vém justificadas diante da agdio do presente e da
expectativa do futuro: /e progrés des lumiéres qui se manifeste ayjourdhur
portera insensiblement les Brésiliens civilisées ¢ effacer peu ¢ peu le bizarre,
désormars inutile, dans le culte de Ja religion catoligue tout @ la fois si simple
et si noble>®

A ironia estd presente em cenas como a da Mulata a caminho do sitio
para as festas de Natal e O portdo de uma casa rica [Figuras 94 e 95]. Na

primeira delas, uma procissdo reline diferentes tipos femininos, organizados

‘em fila e ocupando Todo o espaco da composicdo. Nada parece chamar mais a
atengdo do que o contraste das formas que sustentam diferentes tipos de
trajes e atributos. A marcha comega pela pequena, mas jd despética, fitha da
mulata enriquecida. Carrega pela mdo, como diz Debret, /e petit négrillon, son
souffre-douleur. Hé& de ter sido realmente curicso ao leitor europeu ler o
trecho em que Debret descreve a mde: vient en suite la pesante mulétresse, en
Jolie ténue de voyage, qui se rend d pied dans une maison de campagne située ¢
fune des extrémités des faubourgs de la ville: sa négresse, femme de
chambre, la suit et porte [oiseau chéri. Dans cette circonstance, la maftresse
de la maison se contente, par calcul, dune femme de chambre négresse, pour
ne pas compromettre sa couleur™

Jé na imagem da casa do rico, nota-se a intencdo de apresentar ao leitor
uma situagdo em que ficasse evidente a hierarquia social enfre diferentes

grupos. Debret enfatiza, em vdrios momentos de sua obra, a vulgarizacdo de

%% DEBRET, J.B., 1965, terceiro tomo, introducdo.
%% Idem, p.128.
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sentimentos menos nobres entre a parcela mais abastada da populagdo, bem
como os efeitos que uma tal sensibilidade trazia para as relagdes sociais,
visiveis sobretudo na forma como eram tratados os negros escravoes. Por isso,
Debret assinala o tipo de felicidade a qual estes poderiam aspirar: personne
nest plus heureux que lesclave dune maison riche au Brésil*

Esta capacidade de ascender aos sentimentos em sua leitura da
populagdo brasileira permite a Debret dedicar uma prancha & representagto de
uma idéia abstrata: o sentimento da vaidade. Na descricdo da imagem de um
Marceneiro dirigindo-se para uma construgdo, Debret explica: jai répresenté

dans le dessin la vanité de fouvrier esclave dun homme riche, ou du negre

" libre, faisant porter par des negros de ganho son établi et sa caisse d outils,
lorqu'il va s€tablir dans un atelier” [Figura 961.

No computo geral das imagens de Debret, € evidente que as "gentes” e
as "coisas” privilegiadas sdo aquelas que dizem respeito & raga negra. No
entanto, em nenhum momento o autor declara que thes atribuiria um espago
diferenciado na obra. Se isto ocorre, e de forma tdo inquestiondvel, deve-se ao
papel mesmo desta parcela da populagdo na realidade brasileira da época. Este
proceder dé significacdo d propesta de retratar fielmente o cardter e os
hdbitos dos brasileiros em geral, anunciada no primeiro tomo da Viagem.
Parece-me, assim, que a fidelidade do registro de Debret encontra lugar,
sobretudo, na compreensdo atenta desta especificidade. A nagdo que vira, por
assim dizer, nascer, devia grande parte desta vitéria a raga negra: fudo
assenta pois, neste pais, no escravo negro, diz ele. Sdo seus, portanto, a

maioria dos costumes, das atitudes, dos hdbitos e das atividades

0 Idem, p.147.
' DEBRET, J. B., 1965, segundo tome, p.109.
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representadas nas litografias, assim como a grande parte dos comentdrios
textuais. Se, nestes, Debret também enfatiza a agdo dos brancos, as imagens
ndo deixam ddvidas quanto a afirmagdo reproduzida acima.

H4, na representacdo iconogrdfica dos negros, uma forca fisica e moral
que sobrevive aos comentdrios por vezes denegridores de Debret. Sem deixar
que o principio da hierarquia das ragas fundamente seus comentdrios, o modelo
cléssico que emprega para retratd-los eleva-os aos olthos de quem admira suas
figuras. Em Os refrescos do Largo do Faldcio, a figura da escrava que oferta
dgua e doces, dont le maintien composé et la mise recherchée décélent le désir

et les moyens de plaire,”* impe-se diante dos sedentos brancos sentados no

“parapeito docais [Figura 971, Em geral envolvidos com o frabalko, nz'ghoé""é' o

negras expdem sua vitalidade fisica e uma presenga espiritual que ultrapassam
o cardter documental das cenas em que sdo representados. Estes atributos
revestem-se, por vezes, da retiddo solene das figuras egipcias [Figuras 98 e
991, da energia latente dos modelos neocldssicos [Figuras 100 e 101], assim
como da presenca escultural das imagens de Montfaucon [Figuras 102 a 1091.%°
Os negros ndo sdo apenas os sustentadores da economia do pais, cujo
modelo agrdrio € sinalizado nas pranchas que retratam a movimentacéo entre
cidade e campo [Figuras 100 e 110], mas frazem em si a possibilidade do avanco
da marcha do progresso no pais. Para Debret, como vimos, este avango
dependeria dos beneficios trazidos ao pais pela miscigenaclo entre as

diferentes racas que aqui se encontravam, fazendo convergir a forga e a

52 Idem, p.44.

® Os volumes de L'Antiquité expliquée et représentée en figures, editados por Bernard de
Montfaucon em Paris, no inicio do século XVIITI, eram uma espécie de manual para os artistas.
Utilizados também no atelié de David, estes volumes continham uma grande variedade de
imagens e explicacdes textuais de como representar simbolos e figuras antigas.
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resisténcia fisica de negros e indios, com a inteligéncia e habilidades
superiores do branco europeu. O clima e as condi¢fes ambientais demandavam
uma raga resistente & agdo maléfica dos extremos naturais, enquanto que o
avango das capacidades intelectuais, chave iluminista para o estado de
civilizagdo, dependia da presenca do europeu esclarecido. Diante do Rio de
Janeiro, capital do Reino e residéncia da corte de Portugal, exposto aos abusos
da administracdo lusa, Debret lamentava que ali s6 se via crescer o luxo, sem
que se produzissem as verdadeiras riquezas de uma nagdo: je veux dire les
connaissances intellectuelles, précieux encouragements nécessaires aux

naturels du pays.®*

poucas sdo aquelas que tratam diretamente de hdbitos da populacdo branca.
Seu espectro permeia, obviamente, a maioria das atividades executadas pelas
mdos escravas, mas poucas das aproximadamente cento e cinglienta imagens da
Viagem lhes sdo dedicadas. Um trago caricatural e irdnico define a maioria
delas, como no caso jé citado do funciondrio a passeio com sua familia. Nas
pranchas que abrem a série de imagens do segundo volume, Debret apresenta
esta visdo dos brasileiroes, referindo-se aos portugueses nascidos no Brasil.

Ao apresentar Uma senhora brasileira em seu lar, cristaliza uma imagem
da relagdo senhorial que mantinha os escravos préximos dos brancos,
comungando uma intimidade pouco compreensivel aos olhos europeus, mas que
também definia muito claramente as posi¢les de cada um [Figura 57]. Com a
intengdo de representar a situacdo das mulheres que, assim como a maioria da

populagdo brasileira submetida ac jugo colonial, mantinham-se isoladas dans

5 DEBRET, J. B., 1965, terceiro volume, Introdugdo- “Instrucdo Pdblica".
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lesclavage de ses habifudes routiniéres’” e sem acesso 4 educacdo, Debret
desenha esta senhora, entregue aos trabalhos manuais, diante de sua filha, pey
avancée dans la lecture, quoique déjé assez grande.®® As escravas sentadas no
chdo dedicam-se também a trabalhos, enquanto que um jovem escravo adentra
o ambiente para saciar a sede de sua senhora. As duas criangas sdo assim
descritas por Debret: fes deux petits négrillons (negrinhos), a peine en dge de
se soutenir, et admis a partager les priviléges du petit singe fion, dans la
chambre de la maftresse du logis, essaient leurs forces em liberté, sur la
natte de la femme de chambre.”” Do alto da marquesa, o pequeno macaco,

escravo privilegiado, também estd sujeito a forga do chicote que se entrevé no

“eesto, ao fado da senhora:

Nas imagens seguintes, O jantar no Brasil e Passatempo dos ricos depois
do jantar, Debret reprova os hdbitos alimentares dos brasileiros e dd
testemunho do papel do clima para a constituigfio dos habitos de um povo
[Figuras 111 e 112]. A longa descrigtio do carddpio de um homem abastado s6 é
compardvel, quanto ao espanto que poderia causar, co impacto da cena: o
desleixo do marido & mesa, a mulher que alimenta as criangas negras como se
fossem pequenos animais e a presenga dos escravos, a servico do luxo dos
senhores.

Quanto @ imagem do passatempo apés o jantar, Debret comeca sua
descrigdo narrando o momento que se segue as refeigdes na Franga. Atesta,
entdo, que o clima no Brasil ndo favorece o convivio social que permitia, em sua

terra natal, o exercicio da mais elementar civilidade. Ainda assim, Debret

5 DEBRET, J. B., 1965, segundo tomo, p.33.
5 Tdem,
7 I'dem.
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identifica, nestes momentos de total inatividade, a atmosfera ideal para o
devaneio poético e musical. Destes jovens ricos, enfants gatés de fa nature,®®
entende-se, portanto, que o pais nada mais tinha a esperar do que o talento
musical com o qual encantavam as reunides da noite.

Na Visita a uma fazenda, litografia em que trata do tema da grande
propriedade rural portuguesa, Debret destaca os efeitos benéficos da
temperatura amena e da regularidade da vida no campo, fazendo com que seus
habitantes apresentem um aspecto bastante sauddvel. Mesmo assim, as figuras
que preenchem sua composi¢do ndo deixam de chamar a atengdo, justamente

pelo que parece a Debret uma qualidade: une complexion extraordinairement

fdﬁ'f'g"ﬁﬁ' &’ffﬂ ﬁ"’dﬁ”'Cﬁgﬁ”'é""'ﬁ”Vi’T%ﬁhﬁ",’"' d‘b‘f? . hﬁifi"é’ﬂk’"‘ gﬁ?ﬁﬁﬁﬁﬁfﬁf‘"@‘?”d@ﬁ@ fgﬁﬁﬁgg-@._ st oot

santé®® Debret nomeia e descreve as figuras desta tumultuada composigdo
como se estivesse catalogando amostras & moda dos naturalistas. Todas elas
sdo minuciosamente tratadas no texto, que detalha suas vestimentas, tragos
fisiondmicos e de cardter, bem como os habitos que possuem. Diante de tantas
figuras, Debret utiliza um sistema de compesicde em que os principais
elementos - as mulheres brancas - relinem-se em meio a um espago margeado
pelas escravas. Pequencs e variados grupos organizam-se no espago, de forma

independente, bem & moda das composicBes neocldssicas.
4.4 Finalizar a marcha, dar a conhecer a politica.

Debret finaliza sua obra com as imagens que retratam os hdbitos

religiosos da populagdo e, sobretudo, as personalidades e acontecimentos da

¢ Idem, p.43.
9 Tdem, p.47.
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esfera politica. Chegavam, o pais e ele préprio, ao final de suas respectivas
marchas. Diante da imensa quantidade de informagBes contidas nos dois
volumes anteriores, o leitor poderia, entdo, visiumbrar o grande final desta
histéria e compreender o importante papel desempenhado pelos europeus, em
especial por Debret e seus colegas trazidos pelo Calpé, em 1816,

Quanto as cenas religiosas, Debret acentua os aspectos formais e a
superficialidade dos cultos no Brasil, criticando o amor préprio que se
sobrepbe a devogdo verdadeira, a hierarquizagdio nas ceriménias religiosas e o
esvaziamento da prépria experiéncia da fé. Debret ndo se mostra contrdrio a
religido e nem a idéia de Deus, mas enfatiza a importancia de uma religiosidade
~-que ~atendesse -verdadeiramente - aos principios du caridade: Umia~ vez
diagnosticado este estado de coisas, restava-lhe reproduzir, em nome da
verdade, alguns destes hdbitos e objetos, ainda que muitas vezes destituidos
da verdadeira idéia de religidio. Da mesma forma como retratara as atividades
industriais no segundo volume, representa as cenas de devocdo e aspectos do
culto religioso.”

Em seguida, Debret dedica-se ds imagens que testemunhavam ndo sé os
acontecimentos polfticos, como sua participagdo neles. Debret tomara parte
destes eventos como testemunha, narrador, celebrizador e, de certa forma,
autor. Nos momentos em que fora o pintor oficial da corte de Braganca no
Brasil, Debret retomou o exercicio de uma arte ligada & histéria. Alguns dos
trabalhos que desenvolveu para a monarquia foram reproduzidos nas
litografias, reconstituindo, para o leitor distante, os acontecimentos que

tinham ocorrido no Brasil, alguns deles hé mais de duas décadas.

70 Algumas das cenas desta parte jd foram reproduzidas anteriormente, razdo pela qual ndo
incluirei figuras neste momento. Ver, por exemplo, figuras 83 a 86 e 90 a 92.
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As imagens dedicadas & politica, naturalmente confundidas com os
episédios ligados & familia real, t€m a fungdo de documentar uma nagdo
constitucional e organizada politicamente, demonstrando, assim, merecer seu
lugar entre as “nagdes distintas”. Ndo podemos, portanto, confundir a
significaglo histérica destas imagens ao serem criadas e desenvolvidas para a
monarquia que as solicitara, com o cardfer do qual se revestem nos volumes da
Viagem.” Neste Ultimo caso, atendem, como as outras imagens de sua obra, &
intencéio de atestar o avango da civilizagdo no pais. Debret fundamenta este
momento final com uma série de ftextos e documentos, inseridos no inicio do

volume, nos quais as cenas reproduzidas sdo minuciosamente descritas. Estes

testemunhos escritos fazem contrastaro-brifho-civilizado-das festividades e -~

celebracdes da monarquia com o estado ainda muito pouco evoluide da
populaco do pais, do qual os volumes anteriores davam provas inconfestes.
Mais tarde, nos relatdrios enviados ao Institut de France, ao qual Debret
também dedicara este volume, o artista e membro correspondente continuaria
a narrar em mindcias os fatos politicos. Na impossibilidade do testemunho
pessoal, iria se servir dos depoimenfos de amigos e conhecidos que the
enviavam noticias do Brasil.”®

Na representacdo da corte, assim como no tratamento dos temas
anteriores, as litografias que se encontram no terceiro volume sdo expressdes
de diferentes Tiposgde composicdo. Debret tanfo celebra os eventos e

comemoracdes ligados & familia real, como recria em suas imagens momentos

7! para a sua significacdio no contexto em que foram elaboradas, ver os trabalhos jd citados de
Tara L. F. SOUZA e Jurandir MALERBA, além da dissertacdo de mestrado de Elaine DIAS.

72 Ainda que ndo possa, neste momento, afirmar as fontes precisas de Debret, acredito que
mesmo para os textos do terceiro volume ele tenha se valido de obras jd escritas sobre o
Brasil, sobretudo os livros de Ferdinand Denis. Sobre os relatérios elaborados depois de seu
petorno a Paris, ver Capitulo 1, 1.3
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de profunda significagdo para o estabelecimento da ordem mondrquica
constitucional no Brasil. Da mesma forma, e a demonstrar uma grande
diferenca de tratamento, algumas de suas litografias simplesmente
documentam detalhes ligados & esfera politica. Para tanto, assim como agira
para os oufros temas, utiliza inclusive os membros da familia real como
modelos. O exemplo mais significativo deste procedimento é certamente a
Prancha 19, Afta personagem brasileira bejjando a méo do imperador, o gual
conversa com um oficial de sua guarda [Figura 114].

D. Pedro €, nesta imagem, inserido em uma composicéo que ndo the €

dedicada. Representado de costas, um leve movimento da cabega permite, aos

deixa margem a dividas, mas a questdo curiosa € que, nesta composigdo, o
Imperador € apenas mais um modelo. A intenco, nesta Prancha, era comentar
6 permanéncia do hdbito do beija-mdo, assim como descrever detalhes do
bordade dos uniformes do camareiro e do reposteiro. Desta forma, para
documentd-los, Debret cria uma cena na qual todos estes elementos estejam
presentes e da qual ele possa fazer uma descricdo minuciosa no texto que
acompanha a litografia. Para crid-la, fartiste suppose ici lempereur entrant
sous le vestibule du palais, et suivi d'un chambellan et d'un premier valet de
chambre.”

Desde o embarque das tropas lusitanas para Monfévidéo em 1816,
momento que marca o inicio do contato de Debret com a corte portuguesa, até
0 momento da aclamagdo do principe regente D. Pedro IT, em 1831, todos os

principais fatos politicos figuram nas litografias deste volume. Debret tem,

"> DEBRET, J. B., 1965, terceiro volume, p.159 (grifos meus),
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entéo, oportunidade para divulgar os trabalhos que ele mesmo executara para a
corte, assim como as atividades desenvolvidas por seus colegas franceses. A
todo momento ressalta o importante papel da Franca para a situagio que entdo
de vislumbrava no pais, ndo apenas no estado das artes e da literafura, mas do
comércio e dos hdbitos em geral.

Debret demarca, como jd mencionei anteriormente, o ano de 1816 como
sendo o momento em que o Brasil experimenta son premier élan. Residéncia da
corte metropolitana desde 1808, fora elevado & categoria de Reino Unido em
1815, assumindo o papel de capital do Império portugués. A parfir deste marco,

além das medidas tomadas infernamente pelo Monarca, uma série de.

as condi¢Bes necessdrias ac seu progresso. Entre eles estavam, obviamente, os
tripulantes do Calpé. Quase dezesseis anos depois, apés a partida de D. Pedro
I, Debret resolve voltar d sua pafria.

Os (ltimos pardgrafos de sua Viagem, publicados em 1839, contém o
depoimento das razdes de Debret. Razdes de sua chegada e de sua partida: je
songeai que je nétais venu au Brésil que pour fuir la plus cruelle catastrophe
des familles*® (*La mort d'un fils unique).... emporté ainsi par le sentiment du
devoir national™ Sanar a dor da perda do filho e prestar homenagens & pdtria,
depois de uma longa auséncia. Sob as intencdes declaradas acomodam-se,
certamente, motivacdes outras, por vezes obscuras Tanto para Debret quanto
para seus leitores. Apenas depois de sete anos de auséncia do Brasil, com a

publicagdie do (ltimo volume da Viagem, é que Debret conclui a sua viagem. A

74 DEBRET, J. B., 1965, terceiro volume, p.236.
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partir dai, seria apenas como correspondente do Institut de France que
Debret voltaria a se dedicar aos escritos sobre o Brasil.

Nos volumes de sua obra, ao selecionar fatos, tradigfes e costumes,
Debret expde um quadro da nascente nacéo brasileira, constituindo um
precioso instrumento para a afirma¢lo do pais no cendrio internacional.
Certamente, o leitor do século XIX que admira suas litografias e debruca-se
sobre seus textos, saberd que o Brasil é um pais em formacdo, ainda marcado
por crehgas e superstices que entrtivath seu desenvolvithento, mas nada que o

tempo, este misericordioso agetite dd histéria, ndo pudesse resolver,
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Diante das intengBes que movimentaram este trabalho, chegar a algo que
se aproxime de um final €, para mim, tarefa quase impossivel. A quantidade de
temas que se cruzaram ao longo da pesquisa me obrigaram a percorrer
caminhos muitas vezes desconhecidos. Os itinerdrios a seguir, considerando as
varidveis que se apresentavam ac conhecimento de Debret e de sua obra,
indicavam um longo trabalho que, certamente, ndo chega ao fim com estas
Consideracdes. Pensei que talvez fosse o momento de rever meus objetivos e
tentar, com base no material e nas reflexdes que organizei nestes volumes

(texto e imagens), identificar os resultados obtidos. E a este exercicio,

por‘ténfo, que dedicarei as pdginas qué se seguem.“

A proposta inicial, propor uma "nova leitura” para a Viagem Pitoresca e
Historica de Debret, partia da idéia de que uma grande atencdo era dada &
imagem deste artista como vigjante e que isto tinha implicagdes na forma como
sua obra era interpretada e utilizada. Ndo hé divida que as imagens de Debret
foram integradas aos lugares de meméria da identidade brasileira, e isto se
deve d sua posicdo de destaque entre os viajantes que estiveram no Brasil no
inicio do século XIX. De onde vinha, entdo, este destaque? O que diferenciava
sua obra das demais, ao ponto de suas cenas serem, hoje, referéncias
inquestiondveis para vdrios discursos e utilizagfes?

Em primeiro lugar, o volume de imagens € surpreendente. Nenhuma outra
obra sobre o Brasil da época recupera, em um mesmo projeto editorial, tantas
cenas a respeito do pais e de sua populagdo. Outro elemento a destacar séo os

temas privilegiados por Debret, que ganham importdncia ndo sé porque
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consideravam principalmente a populagdo urbana, mas também pela variedade
de aspectos apresentada. Debret faz com que sua obra pareca um inventdrio
da realidade brasileira da época, semelhante ds propostas de conhecimento
enciclopédico tdo em voga no século anterior.!

Em paralelo, sua participacdo na famosa coldnia de artistas chegados ao
Brasil em 1816 para aqui introduzir os principios da grande arte francesa fazia
dele uma figura capital para a sistematizagdo do ensino artistico no pais e para
o desenvolvimento da pintura de histéria ligada & monarquia portuguesa. Orag,
esta participagdo nde poderia ser mais pertinente, diante do momento politico
vivido pelo pais. De col6nia, passara a capital do império luso, recebendo depois,

das mdos do herdeiro do trono de Braganga, as luzes da independéncia politica.

Por-um-"feliz-acase”,-Debret-havia-se-disposte a-partir para-o Brasil, vindo -
preencher na capital do entdo Reino de Portugal, a fungdo de pintor da corte.
Mesmo diante do destaque que esta fungdo lhe proporcionou, “para a critica
posterior foram suas pequenas aquarelas que o celebrizaram. Na verdade, sdo
as litografias, feitas a partir das aquarelas e publicadas nos volumes da
Viagem, que deram ds suas imagens o lugar que ocupam na meméria de
brasileiros e europeus. E através delas, e ndo das pinturas de histéria, dos
retratos, dos projetos cenogrdficos e tampouco das aquarelas originais, que
Debret se torna conhecido.

Os livros apresentam-se, portanto, como o lugar a partir do qual Debret
expbe sua interpretagdo do Brasil, apresenta suas expectativas e investe suas
imagens de uma capacidade discursiva que alterava, de certa forma, as

caracteristicas das aquarelas e pinturas que lhe serviram como referéncia.

! Néo apenas o grande projeto da Enciclopédia de D'Alambert e Diderot, mas também a

Descriptiond des Arts et Métiers forneciam referéncias bdsicas para este tipo de
organizagdio do conhecimento.
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Compreender sua obra para, através dela, compreender seu discurso parecia-
me uma forma de contribuir para o conhecimento a respeito de Debret. Muito
Jjé se havia falado a respeito de sua obra, de seu cardter documental, da
importdncia do artista para a construgdo da imagem da corte portuguesa e do
Brasil independente.

A idéia deste trabalho surgia, portanto, do interesse em compreender
com um pouco mais de profundidade esta posigdo ocupada por Debret na
historiografia e na literatura artistica referente ao Brasil do inicio do século
XIX. Parecia-me que sua pretendida fungdo de historiador ainda ndo havia sido
explorada, restando questionar as intengbes de Debret ao realizar uma obra
com as caracteristicas de sua Viagem Pitoresca e Histdrica.

- O GESIR-QUE-TPacEl-08 itinerdrios-que-acreditava pode

perto do artista e de sua obra, com a pretensdo de ai encontrar explicagtes
para a sua visdo a respeito do Brasil e, sobretudo, para compreender a forma
como se utilizou das imagens na organizagdo de seu discurso.

No decorrer da pesquisa, os dados biogrdficos de Debret foram
fundamentais para entender certas opgdes ao longe de sua trajetdria,
demonstrando que as interpretacdes a respeito de sua obra ganham em
densidade e em qualidade de andlise. Da mesma forma, quando procurei me
afastar dos conceitos jdé formados a seu respeito e das generalizagbes que
fundamentam muitas de nossas investigagdes, pude perceber que era preciso
reconhecer e priorizar aquilo que o distinguia de seus colegas artistas e
vigjantes e que, apenas diante de sua posicdo especifica, poderia recolocé-lo na
tradicdo, fosse ela a dos viajantes ou dos artistas neocldssicos.

Foi preciso, assim, verificar as possibilidades de elaboragdo dos relatos

de viagem, o que havia de fato se modificado neste aspecto e quais eram as
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novas demandas e expectativas com relagdo &s obras que colocavam pedagos do
mundo diante da sensibilidade européia das primeiras décadas do movimentado
século XIX. Para complementar aquilo que uma revisdo da literatura de viagem
proporcionava & tarefa de compreender a especificidade da obra de Debret,
também foi necessdrio seguir a outra pista, dada por ele mesmo: a de que sua
obra apresentava uma biografia naciona/ do Brasil. Ora, a biografia de uma
nagdo demandava uma posicdo diante de sua histéria.

A diferenca de muitos europeus que tiveram a oportunidade de conhecer
terras distantes, Debret vive esta experiéncia em um pais marcado por uma
diferenca racial que é logo reconhecida por ele. Indios, negros e brancos

convivem de uma forma inédita a seus olhos e & sua compreensdo. Ndo seria

das ciéncias e tampouco desprezar o estdgio jd alcangado pela populacéo
“civilizada". A corte portuguesa ndo era, como ressaltei em alguns momentos, o
retrato de uma monarquia decadente e caricata. Pelo menos, ndo era esta a
interpretacdo de Debret.

A experiéncia brasileira obrigou-o a cclocar em prdtica muitas das
instrugbes dadas aos viajantes, bem como a aprender a lidar com a relatividade
dos conceitos. A histdria, européia e ocidental, em marcha acelerada naquele
inicio de seéculo, precisava também considerar as sociedades que vinham
adentrando na porgdo do mundo conhecido. A partir da interpretacdo que faz
do Brasil, Debret ndo o concebe fora do grupo das nagdes civilizadas. Entende,
portfanto, como uma missdo, agora sim como pintor de histéria e viajante,
revelar o pais a Europa e garantir seu lugar entre elas. A esta missdo dedicou
seu projeto, para o qual lancou mdo de seu principal canal de expressdo: as

imagens.
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Foi preciso, para dar-lhe cumprimento, compreender os mecanismos de
uma nactio, refletir sobre seus costumes e atuar junto dela. Somente depois de
uma tal experiéncia poderia ele dar, no dltimo de seus volumes, o seguinte
depoimento:

rien naltéra en moi le sentiment de mon utilité, et lenthousiasme qui minspira la
culture de mon art sous un ciel si pur, et ol la nature déploie, aux yeux du peintre
philosophe, la profusion dune richesse inconnue d [Européen; inépuisable source de
souvenirs délicieux, gui charmeront le reste de mes JoursF

Este trecho encerra uma grande nota que Debret inclui nos textos
iniciais do terceiro volume da Viagem, na qual expde os problemas enfrentados
com o direfor portugués da Academia das Belas-Artes no Rio de Janeiro, J 0sé

Henrique da Silva. Escrita provavelmente em 1838-9, periodo em que organiza

o volume, guarda cinda-o-sentimento-da gratidio de Debret.com relagdo co.

Brasil. O pintor fildsofo fora capaz, como se vé, de reconhecer a riqueza que o
pais poderia lhe oferecer, e ndo a que dele se esperava.

E este profundo conhecimento da realidade brasileira que qualifica o
discurso de Debret. Sua capacidade de concentrar nas imagens o essencial
deve-se & sua habilidade como pintor de histéria, mas a sensibilidade que
demonstra, sobretudo nas representagdes dos negros, dd-nos a medida de uma
novo olhar. Este, por sua vez, tanto pode estar préximo dos ideais romanticos
que permeavam a arte e a literatura do periodo, quanto pode demonstrar a
capacidade de Debret de reconhecer e aplicar a variedade de sentidos do
préprio Neoclassicismo. Recolocar a questdo do estilo neocldssico permite
compreender que um discurso que se queria universal, afirmando verdades

eternas através de rigidos procedimentos de representacdo, teve também que

2 DEBRET, J. B., 1965, terceire fomo, p.97.
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lidar com as especificidades da producdo artistica, variagdes que tanto
dependiam do artista quanto das condicSes em que este executa sua arte.
Talvez, diante disto, possamos compreender as modificacdes no estilo de
Debret, sem que precisemos desqualificd-lo como artista neocldssico.

Da mesma forma, sua identidade de viajante reconstitui-se diante de
fanta variedade e de tantos caminhos percorridos por estes estrangeiros. Erg
Debret, portanto, um pouco de tudo: vigjante, pintor de histéria, aquarelista,

litégrafo, naturalista, filésofo, historiador....
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- J. B. Debret, "Suite du 4éme volume du Voyage pittoresque: 3éme et 4&me rapport des

années 1843 et 1844 sur les événements remarquables qui justifient le progrés des Lumiéres
depuis le régne de 'Empereur D. Pedro IT au Brésil”.

Archives des Monuments Historiques

- dossié de Frangois Debref, arquiteto.

-documentagdo referente & Igreja de Saint-Denis: correspondéncia da Comissdo dos
Monumentos Histéricos, 1836-1851; Trabalhos diversos, 1838; memérias de obras e estado dos
trabalhos, 1838-1846; vitrais, 1812-1849. pagamento de pessoal, 1816-1852; correspondéncia
diversa, 1813-1850.

Archives Diplomatiques du Quai d'Orsay

- Affaires diverses politiques, sub-série Brasil, caixas 1,25,7 e 8.
- Correspondéncia politica Portugal, vols, 129-135,
- Correspondéncia politica Brasil, primeira parte (até 1848).

- Correspondéncia Consular e Comercial, 18141831, vols. 1 a 5.
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- Dossié Individual do coronel Maler (vol. 2709).
- Estado Civil, Rie de Janeiro, caixas 199 e 200.
- Mémoires et Documents, Portugal, vols. 11 a 19.

- Mémoires et Documents, Brasil, vols. 1, B e 8.

Bibliotheque d'Art et d'Histoire Jacques Doucet

- Carta de Debret, de 17 de novembro de 1816, a P. De La Fontaine.

Bibliothéque de 'Institut de France

- J. B. Debret, "Rapport sur le Brésil, adressé en 1842, & I'Institut Royal de France par J. B.
Debret, son correspondant, et presenté & 'Académie Royale des beaux-arts comme faisant

suite au Voyage historique et pittoresque du méme auteur”, (manuserito 1690y

- Album de croquis de David, litografados por Debret (N.71g, in folio)

Bibliothéque Nationale de France - Departement d'estampes et photographies

- Collection Deloynes, doc. 1134, 1139, 1143,
- Costumes Italiens, J. B. Debret, 1809,

- Costumes du Brésil, caderno de croquis, J. B. Debret.

Bibliothéque Saint-Geneviéeve

- Cartas de Ferdinand Denis, 1816-1819 (MS 3417).
- Estudos andnimos sobre o Brasil no infcio do século XIX (MS 3420).
- Miscel@nea de bibliegrafia, literatura, geografia e histéria do século XIX (MS 3426)

- Miscelanea de geografia e histéria (MS 3427),
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Centre de Recherche des Archives Nationales (CARAN)

- fundo da Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts - série AJ52, caixas 3, 4, 5, 28, 29, 58,
234, 250-273, 439, 441, 443-4, 460-463, 492, 524, 553, 800, 816, 845;

- Beaux-arts/ bdtiments civils - série F21, caixas 485-491, 515-518, 527-537, 543, 568, 606,
613-4, 717, 1451, 2285-6;

- Batiments civils - série F13, caixas 201, 207, 704, 772, 1179;

- Adminis?r‘u‘rion des beaux-arts - série F14, caixa 2148, e série F17, caixa 1392;
- Maison de 'Empereur - série 02, ano IV-1815

- Dépbt des Livres de Paris - F18 * III;

- Déclarations des imprimeurs de Paris, 1815-1834 - F18;

- Fonds Debret, Francois (568 AP);

= Papiers Fonfaine ~439-AP4

Documentagdo e acervo museogrdfico

Museu do Louvre

- Servigo de Documentacdo do Departamento de Pintura , dossiés de Jean-Baptiste Debret,
Nicolas Taunay, Felix Taunay e Charles Pradier.

- Servico de Documentagdo do Departamento de Artes Grdfica - material catalegrdfico dos
desenhos de Debret que se encontram no Museu.

Museu de Versailles

- informacdes catalogrdficas sobre as obras de Debret existentes no Museu do Castelo.

Museu do Nove Munde, La Rochelle

- documentagdo sobre as aquarelas de Debret que fazem parte do acervo do Museu.

Museu de Belas Artes, Rennes

- litografias de Debret a partir de desenhos de David (cole¢do Drouais).
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BRASIL

Arquives da Escola Nacional de Belas Artes, Museu D, Jodo VI

- Atas da Academia Imperial das Belas Artes.

Biblicteca Nacional do Rie de Janeiro

- Correspondéncia de J. B. Debret a Manoel de Aradjo Porto-alegre, departamento de
manuscritos.

- ENDER, Thomas, Zeichnungen von Schiffen...und Figuren mit 71 Seiten, 1817, 244
desenhos originais.

- GUILLOBEL, Joaquim Cdndido (1787-1859), Usos e Costumes do Rio de Janeiro nas
figurinhas de Guillobel, 1812-14.

---Fontes-Primérias-Impressas

- CHAUSSARD, Pierre, Le Pausanias Frangais, ou la description du Salon de 1806: état
des arts du dessin em France, a l'ouverture du XIXe siécle, Paris, chez Buisson, 1808,
2%d.

- Correspondance adressée d Jean-Baptiste Debret - Folheto de divulgaglo de um leildo
ocorrido no Hotel Drouot, em outubro de 1987 (Musée du Louvre, Service de la Documentation
du Département des Peintures, dossié de Jean-Baptiste Debret). Entre o conjunto, encontram-
se duas cartas de David: uma delas dirigida ao pai de Debret e outra a ele mesmo.

- LISBOA, Bento da Silva e J. D. Attaide Moncorve, “Parecer sobre o primeiro e segundo
velume da obra Voyage Pitforesque et Historique au Bresil, par J. B. Debret”, i Jornal do
Instituto Histarico e Geografico Brasileiro, fomoe ITT, 1841, pp.95-99.

- MARTIUS, Karl Friedrich von, "Come se deve escrever a Histéria do Brasil, i Revista do
IHGB, tomo VI, 1844, pp.389-411,

- Mémoires et Journal de J.-6. Wille, graveur du Roi, publicados a partir de originais da
Biblioteca Imperial por Georges Duplessis. Prefdcio de Edmund e Jules de Goncourt. 2 vol,
Paris: Chez Jules Renoaurd, Libraire-Editeur, 1857.

- PERON, Alexandre, Examen du Tableau des Horaces, Paris: Imprimerie de Ducessois, 1839.

- PORTO-ALEGRE, Manuel de Aradjo, "Memdria sobre a antiga escola de pintura fluminense”,
i Rev. do IHGB, tomo ITT, 1841, pp.547-556.
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, "Elogio ...Debret”, iz Rev. do IHGB, t.XV, p.540

- Projecto do Plano para a Imperial Academia das Bellas Artes do Ric de Janeiro, Rio de
Janeiro: Imperial Typographia de P. Plancher, 1827.

- Rapports a L'Empereur sur le progrés des sciences, des letires et des arts depuis
1789. V Beaux-arts, par Joachim Le Breton. Prefdcio de Denis Woronoff. Apresentacdo e
notas sob a diregdo de Udolpho van de Sandft, Paris: Editions Belin, 1989,

- "Rapport fait & 'Académie des Beaux-Arts, sur um ouvrage intitulé Voyage Pittoresque et
Historigue au Brésif depuis 1816 jusqu'd 1831, par J B. Debret. Lu a la séance du samedi 17 aolt
1839." Este parecer estd publicado no segundo volume da edi¢do fac-simile da Voyage
Pittoresque et Historique au Brésil, Rio de Janeiro, 1965.

-Rapport sur le voyage de Saint-Hileire dans le Breésil et...lu & I'Institut de France.
Paris, 1823,

Literatura de viagem consultada

ANDERS, Ferdinand, Lukas Vischer, 1780-1840. Kiinstler-Reisender-Sammler. Ein Beitrag
zur Ethnographie der Vereinigten Staaten von Amerika, sowie zur Archéologie und
Volkskunde Mexicos, ..., Hannover: Kommisionsverlag Miinstermann, 1967.

ARAGO, Jacques Etienne Victor (1790-1855), Promenade autour du monde pendant les
années 1817-1820... Atlas historique et pittoresque, Paris: Leblanc, 1822.

ARAGO, Jacques Etienne Victor (1790-1855), Souvenirs d un aveugle, voyage autour du
monde, Paris: A la Librairie Theatrale. (Typ. de Ve. Dondey-Dupré), s.d. (la ed. 1838)

BARROW, John, Voyage a la Cochinchina, par les fles de Madére, de Ténériffe et du Cap
Vert, le Brésil et I' Ile de Java, 2 v., Paris: chez Arthus-Bertrand, 1807.

BEAUCHAMP, Alphonse de (1767-1832), Histoire du Brésil dépuis sa découverte en 1500
Jjusqu®en 1810, contenant..., Paris 1815, [trad. Port. - 1822]

BINGLEY, William, Modern travels through every important country of the Old and New
Continent: connected by remarks and observations illustrative of the geography and of
the manners and customs of the inhabitants, Londres: Harvey and Darton, 1823,

BOUGAINVILLE, Louis Antoine de (1729-1811), Voyage autour du monde...de 1766 a
1769, Paris: Fabre Feste et Cie., 18_.
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Bougainville et ses compagnos autour du monde, 1766-1769. Journaux de navigation
établis et commentés par Etienne Taillemite, 2 v., il., Paris: Imprimerie Nationale, 1977.

BOUGAINVILLE, Hyacinthe Yves Philippe Potentien (1781-1846), Album pittoresque de la
frégate... Collection des dessins relatifs & leur voyage autour du monde en 1824-1826...
, Paris: chez Bullg, 1828.

BULLOCK, William, Le Mexique en 1832, ou relation d'un voyage dans la Nouvelle Espagne,
Paris: Alexis Eymery Librairie, 1824,

CALDCLEUGH, Alexander, Travels in South-America, during the years 1819-1821,
containing an account of the present state of Brazil, Buenos Aires and Chili, 2v., Londres:
John Murray, 1825.

LA CONDAMINE, Voyage fait dans l'intérieur de L'Amérique Méridionale.., Paris, 1745.
CHAMBERLAIN, Henry (1796-1843), Vistas e Costumes da cidade e arredores do Rio de

Janeiro em 1819-1820, trad. e pref. de Rubens Borba de Moraes, Rio de Janeiro: Livraria
Kosmos, 1943. [publ. original: Londres, 1822

- CHOLSEWL-GOUFFIER, - (Comte-de),; Voyage pittoresque- dans -V Empire- Ottoman-en-Gréce,

4v., Paris, 1842.

COQK, James, Troisiéme voyage de..., ou Journal d'une expédition faite dans la Mer
Pacifique du Sud et du Nord en 1776-1780, Paris, 1783.

COOK, James (1728-1778), The three voyages of Captain James Cook round the world, 7v,,
Londres: Longman Hust, Rees, Orme and Brown, 1821

DEBRET, Jean-Baptiste (1768-1848), Voyage Pittoresque et historique au Brésil, Paris:
Firmin Didot et Freres, 1834-1839.

~~~~~~~~~~ , Voyage Pittoresque et historique au Brésil, edicdo fac-similar, Rio de Janeiro e
Nova York: Record e Continental News, 1965,

---------- , Viagem Pitoresca e Historica ao Brasii, Belo Horizonte e Sdo Paulo: Itaticia e
Edusp, 1989.

DELAPORTE, M. I'Abbé (Joseph de Laporte, 1713-1779), Le Voyageur francais ou la
connoissance de l'ancien et du nouveau monde mis au jour par..., 32v., Paris, 1768-1790.

DENIS, Ferdinand (1798-1890), Voyage dans l'intérieur du Brésil.
DENIS, Ferdinand (1798-1890), Histoire Geographique du Brésil, Paris, 1833,

DENIS, Ferdinand (1798-1890), Brésil, Paris: Firmin Didot et Fréres, 1837,



FONTES E BIBLIOGRAFIA 297

DUMOND D' URVILLE, Jules Sébastien Cesar (1790-1842), Voyage Pittoresque autour du
monde. Résumé général des voyages de découvertes, Paris: chez L. Tenré, 1834-35.

ESCHWEGE, Wilhelm Ludwig von (1777-1855), Brasilien, die Neue Welt in_., Braunschweig,
1827.

FLORENCE, Hercule (1804-1879), Viagem fluvial do Tieté ao Amazonas, de 1825 a 1829,
Sdo Paulo: Melhoramentos, 1948,

FORSTER, J.R, Histoire des découvertes et des faits dans le Nord par. .., 2 v., Paris, 1788.

FREYCINET, Louis Claude Desausles (1779-1842), Voyage autour du monde...pendant les
années 1817-1820, 12 v,, Paris: Pillet diné, 1824,

FRUBECK, Franz Joseph (1795-183?), Skizze meine Reise nach Brasilien in Siid-Amerika im
Jahre 1817, ., Viena, 1830,

GRAHAM, Maria (1785-1842), Journal of a voyage in Brazil, Londres, 1824(?).

HAKLUYT, Richard, Hakluyt's collection of the early voyages, ?rnveis and d:sccvemes of

the English Nation; Sv:; Londres: R, Evans, 1809:1812;

HALL, Basil, Voyage au Chili, au Pérou et au Méxique - 1820-1822, 2v., Paris: Arthus
Bertrand Editeur, 1834, 1° ed, 1825,

HARDY, RH.W., Travels in the interior of Mexico in 1825,...1828, Londres: Henry Colburn
and Richard Bentley, 1829,
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HATIN, Louis FEugéne (1809-1893), Histoire pittoresque des voyages autour du
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HAWKESWORTH, John (1715(?)-1773), An account of the voyages undertaken by the
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JACQUEMONT, Victor (1801-1832), Correspondance de VJ avec sa famille et plusieurs de
ses amis pendant son voyage dans I'Inde (1828-1832), Paris, 1833,
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2 vol., Madrid: Antonio Marin, 1748,

KOSTER, Henri, Voyages dans la partie septentrionale du Brésil depuis 1809 jusqu'en
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KOSTER, Henri, Travels in Brazil, Londres, 1816.
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Figura 1: J. B, Debret, A partida de Régulus para Cartago, 1791, ol/t, 108 x 143 cm,
Montpellier, Museu Fabre.

Figura 2: J. B. Debret, Aristomene, general dos messénios, 1799, ol/t, 293 x 325 cm,
Montpellier, Museu Fabre.




Figura 3: J. B. Debret, Napoledo homenageia a coragem infeliz, 1806, ol/t, 390 x 621 cm,
Versailles, Museu do Castelo.

Figura 4: J. B. Debret, Napoledo no campo de batalha de Eylau, 1807, nanquim e grafite s/
papel, 27 x 44,9 cm, Malibu, Museu J. Paul Getty.



Figura 4a: C. Meynier, Napoledo no campo de batalha de Eylau, 1807, ol/t, 93 x 147 cm,
Versailles, Museu do Castelo.

Figura 4b: A.J. Gros, Napoledo no campo de batalha de Eylau, 1808, ol/t, 533 x 800 cm, Paris,
Museu do Louvre,



Figura 5: J. B. Debret, Napoledo condecora o granadeiro Lazareff em Tilsitt, 1808, ol/t, 351 x
492 cm, Versailles, Museu do Castelo.

Figura 6: J. B. Debret, Napoledo discursa para as tropas bdvaras e wurtemburquesas em
Abensberg, 1810, ol/1, 368 x 494 cm, Versailles, Museu do Castelo.



Figura 7: J. B. Debret, Meu Atelié no Catumbi, no Rio de Janeiro, 1816, aquarela, 7,9 x 10,9
cm, Rio de Janeiro, Museus Castro Maya.

Figura 9: J. B. Debret, Mulher do
Trastevere, em Roma {(em Costumes
italiens, 1809), gravura sobre papel, 17 x 10
cm,

Figura 8: J.B. Debret, Carregador de Roma
(em Costumes italiens, 1809), gravura
sobre papel, 17 x 10 cm.



Figura 10: J. B. Debret, Entrevista de Napoledo com o principe Dalberg, em Aschaffenburg,
(det.), 1812, ol/t, 230 x 185 cm, Versailles, Museu do Castelo.

Figura 11: J. B. Debret, Primeira distribuigdo das cruzes da Legido de Honra, 1812, ol/t, 403 x
531 em, Versailles, Museu do Castelo.



Figura 12: J. B. Debret, Combate de Montelezino, 1812, pluma e sépia, 30 x 44,7 cm, Paris,
Museu do Louvre, Departamento de Artes Grdficas.



Figura 13: J. H. Fragonard, Os acasos felizes do balango, 0,81 x 0,64 cm. Colegdo Particular.

Figura 14: J. L. David, O juramento dos Hordcios, 1784, ol/t, 330 x 425 cm, Paris, Museu do
Louvre.



Figura 15: J. B. Debret, Cena do Batismo a bordo do Calpé, 1816, Paris, Arquivo Nacional,
Departamento de Mapas, plantas e fotografias..

Figura 16: J. B. Debret, 4 I/ha de Maio, em 21 de Janeiro de 1816, aquarela, Viagem Pitoresca
e Histérica ao Brasil, 4° tome, 1989.



Figura 17: J. B. Debret, Embarque na Praia Grande das tropas destinadas ao sitio de
Montevidéo, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, 3° tomo, prancha 23.

Figura 18: J. B. Debret, Desembarque da Princesa Real Leopoldina, litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil, 3° tomo, prancha 32.
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Figura 19: J. B. Debret, Variante da Figura 20: J. B. Debret, Primeira versdo da
composigdo do grupo das filhas de Brutus,
litografia a partir de desenho de David,
1836.

composicdo do grupo das filhas de Brutus,
adotada por David para a execugdo de seu
guadro, litografia a partir de desenho de
David, (1835 ?).

Figura 21: J. B. Debret, O pai dos Hordcios discursa ao povo romano em favor de seu filho
mais vetho, vencedor dos Curidcios, mas assassino de sua irmd, por excesso de patriotismo,
litografia a partir de desenho de David, 1837.



Figura 23: J. B. Debret,
Cortina projetada para o
teafro da Repuiblica,
litografia a partir de
desenho de David, 1839,

Figura 22: J. B. Debret,
Projeto para a cortina do
teatro da Republica, litografia a
partir de desenho de David,
1834,

Figura 24: J. B. Debreft,
Alexandre e Efestos
(Ephestion) visitam a tenda de
Dario, no momento da morte
de Sysagambise, litografia a
partir de desenho de David,
1840.




Figura 26: J. B. Debret,
Os atenienses, em
admiragdo  diante  de
Homero, respeitam seu
sono, litografia a partir
de desenho de David,
1842.

Figura 25: J. B. Debret, Os
atenienses aproveifam o sono
de Homero para lhe ftrazer
viveres, litografia a partir de
desenho de David, 1841,

Figura 27: J. B. Debret,
Sortefo dos jovens atenienses
gue devem ser enfregues ao
Minotauro do  labirinto  de
Creta, litografia a partir de
desenho de David, 1843.



Figura 28: J. B. Debret, Morte de Sdcrates, litografia a partir de desenho de David, 1844.

Figura 29: J. B. Debret, Expressdo de um sentimento doloroso, inspirado pelas formas nobres
da calma a partir do antigo, litografia a partir de desenho de David, 1845.



Figura 30: J. B. Debret, SM. Louis-Philippe visita Saint-Denis, vitral, s. XIX, Catedral de
Saint-Denis.

Figura 30a: J. B. Debret, vitral da Catedral
de Saint-Denis (detalhe da assinatura).

Figura 30b: J. B. Debret, vitral da Catedral
de Saint-Denis (det.).



Figura 31: J. C. Guillobel, Usos e costumes do Rio de Janeiro nas figurinhas de Guillobel,
1812-14.

Figura 32: J. B. Debret. MNegros de Carro, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil,
2° tomo, prancha 38.



Figura 33: J. C. Guillobel, Usos e costumes do Rio de Janeiro nas figurinhas de Guillobel,
1812-14.

Figura 34:. J. B. Debret, MNegras livres vivendo de suas atividades, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 2° tomo, prancha 32.



Figura 35: T. Géricault, O vendedor de peixes, litografia, 1820.

Figura 36: T. Géricault, Compaixdo pela dor de um pobre velho homem, litografia, 1820.



Figura 37: J. B. Debret, Cortejo finebre para o enterro de rei ou filho de rei negro africano
catdlico, aquarela, 14,7 x 21,2 cm, 1826, Rio de Janeiro, Museus Castro Maya.

Figura 38: J. B. Debret, Enterro do filho de um rei negro, litografia, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 3° fomo, prancha 16.



Figura 39: Mascarada anti-clerical, aquarela sobre papel, 22 x 35 cm, séc XVIII.
Biblioteca Nacional da Franga, departamento de estampas.

Figura 40: Mascarada anti-clerical, aquarela sobre papel, 22 x 37 cm, séc XVIIL.
Biblioteca Nacional da Franga, departamento de estampas.



Figura 41: J. B. Debret, Um
funciondrio a passejo com sua
familia, litografia Viagem
Pitoresca e Historica ao
Brasil, 2° tomo, prancha 5.

Figura 42: H. Chamberlain,
Uma familia brasileira,
litografia, Vistas e
Costumes da cidade e
arredores do Rio de
Janeiro em 1819-1820.

Figura 43: T. Ender, Familia
portuguesa, ldpis aquarelado,
155 x 17,4 cm, 1817-8.




Figura 44: J. B. Debret, Mercado da rua do Valongo, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica
ao Brasil, 2° tomo, prancha 23.

Figura 45: J. B. Debret, Feifores castigando escravos, litografia, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 2° tomo, prancha 25.



Figura 46: J. B. Debret, Aplicagdo do castigo do acoite, litografia, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 2° tomo, prancha 45.

Figura 47: J. B. Debret, Negros no tronco, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil,
2° tomo, prancha 25.



Figura 48: A. Ulloa e G. Juan, ilustracdo de Relacidén Historica del Viaje a la America
Meridional, 1748.



Figura 49: A. Buchan, Habitantes das ithas da Terra do Fogo em sua cabana, Aquarela, 1769,
| ondres, Museu Britdnico.

Figura 50: F. Bartolozzi, Vista de indios da Terra do fogo em sua cabana, gravura a partir de
Cipriani, reproduzida em J. Hawkesworth, An Account of the voyages.., 1773.



Figura 51: 6. I. Langsdorff, Indios da misséo de Séo José, ilustraclio de Voyages and
Travels em various parts of the world, during the years 1803-1807, 1813.

Figura 52: J. B. Debret, Indios da misséo de Séo José, litografia, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 1° fomo, prancha 19.



Figura 53: H. Chamberlain, O Largo da &loria, litografia, Vistas e Costumes da cidade
arredores do Rio de Janeiro em 1819-1820.



Figura 54: H. Chamberlain,
Enterro de negra, litografia,
Vistas e Costumes da cidade
e arredores do Rio de
Janeiro em  1819-1820.

Figura 55: J. B. Debret,
Enterro de um negrinho,
litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ao
Brasil, 3° tomo, prancha 15.

Figura 56: J. B. Debret,
Enterro de uma  negra,
litografia, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 3° tomo,
prancha 16.




Figura 57 J. B. Debret, Uma
Senhora brasileira em seu lar,
litografia, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 2° tomo,
prancha 6.

Figura 58: T. Ender.
Familia portuguesa, \dpis
aquarelado, 15,6 X
20,3cm, 1817-8.

Figura 59: J. C. Guillobel, Uses
e costumes do Rio de Janeiro

nas figurinhas de Guillobel,
1812-4.




Figura 60: J. C. Guillobel, Usos e costumes do Rio de Janeiro nas figurinhas de Guillobel,
1812-4.

Figura 61: H. Chamberlain, Barraca de Mercado, litografia, Vistas e Costumes da cidade e
arredores do Rio de Janeiro em 1819-1820.



Figura 62: J. M. Rugendas, Castigos domésticos, litografia, Viagem Pitoresca ao Brasil, 4°
divisdo, prancha 10.

Figura 63: J. M. Rugendas. Guerrilhas, litografia, Viagem Pitoresca ao Brasil, 3° divisdo,
prancha 7.



Figura 64. J. B. Debret. Vista do Largo do Paldcio do Rio de Janeiro, litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil, 3° tomo, prancha 1.

Figura 65: J. B. Debret. Aceitagdo provisdria da Constitui¢do de Lisboa, litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ac Brasil, 3° tomo, prancha 45.



Figura 66: J. B. Debret. Florestas virgens do Brasil, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica
ao Brasil, 1° tomo.



Figura 67: J. B. Debret. Vegetais empregados como amarra ou amarrilho, litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil, 1° tomo, prancha 35.



Figura 68: J. B. Debret. Os Guaicurus, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, 1°
tomo, prancha 16.

Figura 69: J. B. Debret. Os Guaicurus, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, 1°
tomo, prancha 17.



Figura 70: J. B. Debret. Caboclas lavadeiras, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil, 1° tomo, prancha 22.



Figura 72: J. B. Debret.
Guaranis, litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ao
Brasil, 1° tomo, prancha 24.

Figura 71: J. B. Debret.
Guaranis, litografia, Viagem
Pitoresca e Historica ao
Brasil, 1° tomo, prancha 23.




Figura 74. C. Nebel,
Tropeiros, litografia,
Voyage Pittoresque et
Archéologique dans la
partie la plus
interessante du Méxique,
1836.

Figura 73 (. Nebel,

Mulheres do povo,
litografia, Voyage
Pittoresque et
Archéologique dans la
partie la plus

interessante du Méxique,
1836.

Figura 75 C. Nebel,
Indios da Serra de
Guauchinango, litografia,
Voyage Pittoresque et
Archéologique dans la
partie la plus
interessante du
Méxique, 1836.



Figura 76: J. B. Spix e C. F. Von Martius, Aldeia de Coroados, Rio de Janeiro, Fundacdo
Biblioteca Nacional, 1822-25.

Figura 77: J. B. Debret. Bofocudos, puris,
patachds e maxacalis ou gamelas, litografia,
Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, 1°
tomo, prancha 10.

Figura 76a: J. B. Spix e C. F. Von Martius,
Aldeia de Coroados, 1822-25. (detalhe).



Figura 79: J. B.
Debret, Sinal de
retirada,  litografia,
Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 1°
tomo, prancha 12,

Figura 78: J. B. Debret,
Sinal de combate,
litografia,

Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 1°
tomo, prancha 11.




Figura 81: J. B. Debret, Inscricdes gravadas pelos selvagens em um rochedo nas Serras do
Anastdbia, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, 1° tomo, prancha 30.



Figura 82: J. B. Debret, Cena de carnaval, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil,
2° tomo, prancha 33.



Figura 83: J. B. Debret, O Judas do Sdbado de Aleluia, litografia, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 3° tomo, prancha 21.



Figura 84: J. B. Debret, Presentes de Natal, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil, 3° fomo, prancha 25.

Figura 85: J. B. Debret, Vestimentas de um anjo voltando da procissdo, litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil, 3° tomo, prancha 25.



Figura 86: J. B. Debret, A estdfua de Sdo Jorge e seu cortejo precedendo a procissdo de
Corpus Christi, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, 3° tomo, prancha 27.

Figura 87: J. B. Debret, Familia de um chefe Camacd, preparando-se para uma festa,
litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, 1° tomo, prancha 3.



Figura 88: J. B. Debret, Familia de Botocudos em marcha, litografia, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 1° tomo, prancha 9.

Figura 89: J. B. Debret, Cirurgido negro, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil,
2° tomo, prancha 46.



Figura 90: J. B. Debret, Vendedor de Arruda, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil, 3° tomo, prancha 11.

Figura 91: J. B. Debret, Catacumbas, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, 3°
tomo, prancha 28.



Figura 114: J. B. Debret, A/fa personagem brasileira beijando a médo do Imperador, litografia,
Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, 3° tomo, prancha 19



Figura 112: J. B. Debret, O passatempo dos ricos depois do jantar, litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil, 2° tomo, prancha 8.

Figura 113: J. B. Debret, Visita a uma fazenda, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil, 2° tomo, prancha 10.



Figura 110: J. B. Debret, Liteira para viajar ao interior, litografia, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 2° tomo, prancha 16.

Figura 111: J. B. Debret, Jantar no Brasil, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil,
2° tomo, prancha 7.



Figura 108: B. Montfaucon, ilustracSes de L'Antiquité expliquée et représentée en figures,
1719,

Figura 109: B. Montfaucon, ilustragdes de L'Antiquité expliquée et représentée en figures,
1719. de Montfaucon, ilustragdes de L' Antiquité expliquée et représentée en figures, 1719.



Figura 105: B. Montfaucon, Figura 106: B. Montfaucon, ilustragdes
ilustragdes de L'Antiquité expliquée de L'Antiquité expliquée et représentée
et représentée en figures, 1719. en figures, 1719.

Figura 107: B. Montfaucon, ilustragSes de L'Antiquité expliquée et représentée en figures,
1719.



Figura 103: J. B. Debret. Vendedor de Figura 104a: J. B. Debret. Vendedores de

arruda, (detalhe) litografia, Viagem mitho,  (detalhe) litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil, 3° tomo, Pitoresca e Histérica ao Brasil, 2° tomo,
prancha 6. prancha 20.

Figura 104b: J. B. Debret. Vendedores de milho, (detalhe) litografia, Viagem Pitoresca e

Histérica ao Brasil, 2° tomo, prancha 20. ;
L a



Figura 102: J. B. Debret. Vendedor de flores,  porta de uma igreja, no dominge, litografia,
Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil, 3° tomo, prancha 6.



Figura 100: J. B. Debret, O regresso de um proprietdrio, litografia, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 2° tomo, prancha 15.

Figura 101: J. B. Debret, Peguena moenda portdtil, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica
ao Brasil, 2° tomo, prancha 27.



Figura 98: J. B. Debret, Vendedor de cestos, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil, 2° tomo, prancha 13.

Figura 99: J. B. Debret, Carruagens e mdveis prontos para embargue, litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil, 2° tomo, prancha 37.



Figura 96: J. B. Debret, Marceneiro dirigindo-se para uma construgdo, litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil, 2° tomo, prancha 34.

Figura 97: J. B. Debret, Os refrescos no Largo do Paldcio, litografia, Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, 2° fomo, prancha 9.



Figura 94: J. B. Debret, Mulata a caminho do sitio para as festas de Natal, litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil, 3° tomo, prancha 7.

Figura 95: J. B. Debret, Portdo de casa rica, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil, 3° tomo, prancha 14.



Figura 92: J. B. Debret, Cortejos funerdrios, litografia, Viagem Pitoresca e Histérica ao
Brasil, 3° tomo, prancha 30.

Figura 93: J. B. Debret, Primeira saida de um velho convalescente, litografia, Viagem
Pitoresca e Histérica ao Brasil, 3° tomo, prancha 5.



