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Resumo

Objetiva-se neste texto apresentar uma leitura das representages do mito de
Hefesto a partir, sobretudo das obras — Iliada e Odisséia de Homero ¢ Teogonia, Os
Trabalhos e os Dias de Hesfodo, e da iconografia dos vasos 4ticos, procurando recuperar as
recorréncias do mito de Hefesto nas fontes selecionadas, analisar as verstes miticas do deus
presente nas mesmas, tracando uma relagic com 0 homem grego, com o objetivo de
compreender e explicar dois questionamentos: por que as representaces de Hefesto,
presente na obras textuais, o tratam como um deus inferiorizado, mediante as qualidades
dos demais deuses gregos, muitas vezes o relacionando com o trabatho artesanal? Por que a
presenca de Hefesto nas representa¢des iconogrificas dos vasos o apresenta em contextos

satfricos.

Abstract

Objective in this text to present a reading of the representations of the myth of
Hephaistos to leave, over all of the workmanships the ‘Thad’ and *Odyssey’ of Homer and
“Theogony’, the “Works and the Days’ of Hesiod, and the iconography of the vases attics,
looking for to recoup the recurrences of the myth of Hephaistos in the selected sources, to
analyze the mythical versions of the present god in the same ones, tracing a relation with
the greek man, the objective to understand and to explain two questionings: why the
representations of Hephaistos, gift in the literal workmanships, treat it as a inferiorizado
god, by meaps of the greek qualities of excessively deuses, many times relating with the
artisan work? Why the presence of Hephaistos in the iconographic representations of the

vases presents it in satiwical contexts.



Introducdo

Pois o divino ndo ¢ acessivel aos mortais que
Pensam segundo o corpo, mas aqueles que,

despidos, se apressam para as alturas
(Orécules Caldaicos, Fr. 116, Ed. Des Places p.95, Kroll, p.52.)



A escolha deste tema € fruto de leituras sistemdticas sobre a Grécia Antiga nas
quais identificamos uma Historia Grega que era, na maioria das vezes, a Histéria das

grandes batathas, dos grandes nomes, da politica, de Atenas,

Constatamos que a historiografia que se propds a trabalhar com a Antigitidade
grega, salvo alguns autores, pouco se preocupou em esmiucar as fontes em busca de outras
temAticas, que pudessem recuperar vArias caracteristicas do mundo grego, sem perpassar
pela hist6ria dos grandes fatos. Quanto 2 religiio grega, apenas os extensos trabalhos dos
mitélogos versavam sobre genealogia divina, todavia poucos relacionavam as divindades

com a vida do homem grego.

Como homens de nosso tempo, a abordagem de um fato, um periodo ou de uma
fonte histérica qualquer, reflete nossos valores e interesses. Sendo assim, sabemos que ndo
ha uma interpretacdo pronta e definitiva na Hist6ria: ha leftura do passado, tanto quanto do
presente, reflete circunstancias pessoais e coletivas tipicas de um momento ¢ de um lugar,

sendo sempre proviséria e parcial

Entendemos que a cada época corresponde uma determinada visio € compreensio
do passado, ou seja, cada presente ilumina, a seu modo, o tempo pretérito e € por ele
iluminado (Burke, 1995, p.10). Isso nio quer dizer que o conhecimento histérico esteja
condenado a um perpétuo relativismo. Ao contrdrio, a continua reinterpretagio de uma
mesma época, de um mesmo fato histérico, uma mesma transformacio social, s6 faz

enriquecer os estudos hist6ricos, matizando-os e sofisticando-os.

Reportando-nos 2 assertiva de Detienne (1967, p.56), nas perspectivas da nova
problemética histérica, o mito nfo s6 € objeto da histéria, mas prolonga-se em dire¢fio as
origens - 0 tempo da hist6ria - enriquece os métodos do historiador e alimenta um novo
nivel da histéria. Acredita-se ser a histéria tudo o que 0 homem toca e produz em sua vida
através de suas relaches sociais. Assim sendo, 0 mito € uma producio bumana ¢ também
tema de estudo. Desta forma, € nessas novas teméticas histéricas que se encontra nosso
objeto de estudo, pois Hefesto € considerado, dentro do pantedo divino grego, um deus

periférico, feio, coxo, sem pai, artifice, relegado a gargalhadas olimpicas. Entendemos que,



a partir mito de Hefesto e suas representagdes no texto e na iconografia grega poderemos

perceber detalhes da sociedade grega.

Considera-se que o mito na Grécia foi utilizado desde os primérdios tendo a
tradi¢do oral se encarregado de sua transmissio para a posteridade. Portanto, pode-se dizer
que os mitos surgiram para explicar crencas e observacdes dos antigos rituais gregos. Os
deuses gregos eram retratados come semelhantes aos humanos em forma e sentimentos,
acoplados a um arcabougo de qualidades excepcionais como: forga, beleza, astucia, etc. A
mitologia grega real¢ava a fraqueza humana em contraste aos grandes e terriveis poderes da

patureza, e estava interligada a cada aspecto da vida grega (Burkert, 1987)

Serdo nossos objetivos nesta dissertacio: Recuperar as recorréncias do mito de
Hefesto nas obras atribuidas a Homero e Hesiodo, analisar as versGes miticas do deus
presente na iconografia Atica, tracando uma relagdo com o mundo grege. A pesquisa
propde analisar os textos antigos e os vestigios materiais com o objetivo de compreender
dois questionamentos: por que as representagdes de Hefesto, presente na obras textuais, o
tratam como um deus inferiorizado, mediante as qualidades dos demais deuses gregos, na
majoria das vezes o relacionando com o trabaltho artesanal? Por que a presenca de Hefesto
nas representacbes iconograficas dos vasos apresenta-o, na majoria das vezes, em

contextos satiricos,

Comegaremos, de imediato, a fazer uma andlise critica dos textos antigos. Esta
anilise pressupoe diferentes etapas, indo desde o levantamento de informagdes e indicios
relativos ao mito, a Hist6ria enquanto representaco e as teorias do estudo do mito bem
como 0s métodos de trabalho com fontes textuais e iconogrificas até o cruzamento dos

dados obtidos das vérias leituras da documentagio literéria.

Por fim, buscaremos comparar os dados advindos dos textos antigos e dos
vestigios materiais, Esta € uma necessidade bdsica, levando-se em consideragfio o conjunto
extremamente reduzido de informacdes sobre Hefesto. Salientamos que, tudo é fonte para o
novo historiador, mas deve-se buscar um controle efetivo desta transdisciplinaridade, a fim
de preservar as especificidades da Historia e da Arqueologia. Analisaremos como o mito de

Hefesto foi utilizado pelo contador de hist6rias ¢ pelo pintor de vasos.



Como na mentalidade grega n&o havia a separacdo entre religidio e outras
dimensGes da vida humana, inclusive a politica, o trabalho nfo poderd, de forma alguma,
esquivar-se de relacionar o mito de Hefesto com a vida cotidiana na pélis. Pois, Hefesto é
considerado pela historiografia o representante da categoria dos artifices, assim como Atena
e a0 buscarmos os significados dos elementos iconogrificos partimos da idéia que define a
grande importincia que 0 mito € a sua atribuigdo de imagens exercerarn pa sociedade
ateniense: "valor educativo pela divulgago de toda uma ideologia mitol6gica e valor social

pela abrangéncia de sua visualizaco.” (Sarian, 1999, p.163-175).

Explicando o quebra cabeca

Em nossa dissertacdo a Histéria aparece como uma tapecgaria complexa (Macguire,
1999), na qual esbogaremos as linhas do fazer histéria que iriam ser o alicerce de nossa
pesquisa, dentre elas destacaram o uso da literatura, a arqueologia, a histéria enquanto

representacdo € os estudos sobre mito.

O mito de Hefesto encontra-se disperso, nio somente nos textos antigos, mas
também, na cultura material Atica, mais especificadamente nas cenas de vasos e outros
materiais. Este conjunto diferenciado de testemunhos permite que o pesquisador
contemporineo compreenda melthor como um determinado mito, no ¢aso o de Hefesto, foi
visto, € ao mesmo tempo propagade no interior da sociedade antiga grega, sobretudo a

ateniense, da qual possuimos o maior nimero de informagdes.

O fato de o pesquisador contar com um considerdvel nimero de referencias,
distribuidas em variados tipos de documentos, sobre seu objeto de estudo, € extremamente
importante, na medida em que ele pode entrecruzar informagles produzidas em lugares e
épocas diferentes, por agentes sociais diferentes (Chevirarese, 2000) Nesse caso o

historiador tem um interessante espectro de testemunhos que pode ser assim organizado:



Num extremo esta a fala do outro — o autor antigo que fala sobre o mito, a seguir a

irragem contida no vaso 4tico — o pintor “falando” sobre 0 mundo, o universo mitico.

Num esquema simples teriamos

Séc VII e VII Séc.VIao IV
* * * *
Homero Hesiodo vasos de figuras negras Vasos de F. vermelhas

Tomando como referencia o esquema acima nossos resultados serdo apresentados

em 3 capitulos dispostos da seguinte forma:

No primeiro capitulo, discutiremos sobre a metodologia que ira nos auxiliar no
decorrer do trabalho, perpassando pela relagdo literatura — Hist6ria — Arqueologia,
Representacio, Mito e Mitologia para a producio de conhecimento em Histéria Antiga. O
segundo capitulo, apresenta as fontes textuais que iremos utilizar, bem como essas mostram
o mito de Hefesto e sua relagdo com os periodos em que os textos surgiram. No terceiro
capitulo, partiremos para a andlise iconografia do mito de Hefesto por meio da analise dos

Vasos Aticos de figuras negras e vermelhas.

Informanos que as datas citadas nesta dissertacio remeten-se a antes de cristo e

quanto nio o forem serdo especificadas.



Capitulo — 1

O Historiador: Um Hefesto Das Ciéncias Humanas

Bases tedricas para o estudo do mito de Hefesto



A base tedrica deste trabalho € heterogénea, tendo sido tomados, como referéncia,
diferentes autores € correntes. Esta “extrapolacdo” de idé€ias ¢ conceitos constituem o que
Bourdieu (1998, p.64) depomina de “apropriacdo ativa™, para depois “voltar a reativa-los
em um novo ato”. Isto significa que os conceitos utilizados devem ser compreendidos
dentro do contexto da pesquisa. Consideramos que, ainda que vérias teorias expliquem de
diferentes formas o funciopamento da sociedade, existe idéias e pontos em comum que
podem se complementar. SA0 €ssas aproximacdes que nos Interessa unir, com o objetivo de

criar os instrumentos mais adequados para tratar do tema proposto ( Zarankin, 2001, p.15).

Portanto, neste capitulo estaremos expondo o leque de “ferramentas” que iram
compor nosso alicerce no trato do mito de Hefesto a partir das referencias textuais e
iconograficas. Estamos cientes das dificuldades metodol6gicas em operacionalizar
documentos com naturezas diversas. Pode-se questionar o por que também de um montante
teérico tao diversificado? A resposta, jd parcialmente contemplada na introducdo, € também
um grande desafio, pois a amplidido de teorias aplicdvel no estudo sobre a antiguidade
clissica € vasta, e as vertentes aqui arroladas, assim como gqualquer outra, sdo passiveis a
critica, basta lermos, por exemplo, Relagcbes de Forga de Ginzburg (2002), entre outros’.
Para abarcarmos de forma mais completa a andlise do mito de Hefesto, cujas fontes séo
menos abundantes se compararmos com outros mitos, faz-se necessdrio buscarmos esse
vasto alicerce. Sendo assim, esta diversidade documental e tefrica implica o conhecimento

de algumas questOes prévias, como serao expostas a seguir.

! Criticas vide: Cardoso, C. F.S. e Malerba, J. Representactes: contribuicdo a um debate transdisciplinar.
Sdo Paulo; Papirus, 2000. Moura, L.F. Verdade e Realidade: o pés-modernismo ¢ a tentativa de destruiciio da
Histéria-disciphina, in: Phoinix 6, Rio de Janeiro: 7 letra, 2000, 226-238.
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1.1

Fonte Textual e Discurso Historico

O estudo da Antigiiidade, dentre todas as 4reas das ciéncias humanas, é um das
que mais suscitam questionamentos quanto A natureza das fontes a serem utilizadas para a

produgio do conhecimento.

O historiador, quando se propde a enveredar no estudo da Antigiiidade, deve estar
ciente quanto as imimeras dificuldades enfrentadas como, por exemplo, o fato dos textos
que chegaram até nés estarem em lingnas antigas: latim, grego, etc., que sd0, na maior
parte, desconhecidas dos pesquisadores que estfio iniciando seus trabalhos, o que pode levar
a utilizacdo de tradughes, as quais, na maioria das vezes sdo problematicas. Portanto,
podemos dizer que o historiador, para trabalhar com o0s documentos originais, deve possuir
uma grande erudicdo filolégica, preferindo as edigbes que trazem o original ao lado da
tradugio.

Assim, como j4 mencionamos, a relacio - fonte e historiador - em Hist6ria Antiga
¢ ainda mais complexa daf a preocupagio com a temdtica. Ademais, hd ainda, por parte da
historjografia atual, um certo “preconceito” quanto 2 produgio historiogrifica sobre
Antigiiidade. Alega-se que sem documentagio textual ndo hd Historia e que o relato
historico s6 € possivel a partir da existéncia deste tipo de fonte. Desta forma, parte da
producio historiogrifica atual se restringe, em grande parte, 2s fontes textuais,

distanciando-se, por exemplo, da cultura material

Os textos representam para o historiador uma parte importante na construgo de
conhecimento sobre Hist6ria Antiga, mas 2 esse tipo de fonte, no decorrer da hist6ria, foi
dada pouca importincia. Historiadores modernos, medievais e, sobretudo antigos, salvo
Her6doto e Tucidides (Finley, 1994, p.12), ndo deram amifide atengfio 2 distingio entre 0s
tipos diferentes de fontes.

10



Acreditamos que mesmo a literatura antiga possa ser também concebida como
texto, visto que, o texto, antes de qualquer coisa, € um produto. Nasce do trabalho humano
e & dele testemunho material eloqiiente. E testernunho do esforgo de criagio individual, dos
condicionamentos sociais, das dimensdes culturais, das condigdes econdmicas, dos
conflitos éticos e das contradicdes politicas, que configuram o espaco em que foi gerado e
publicado (Ribeiro, 2000).

Assim a Literatura, enquanto instituicdo social viva, tem que ser entendida como
um processo. Processo histérico, politico e filos6fico; semidtico e lingiifstico; individual e
social, a um sé tempo. Sua realidade transcende o texto para assumir o discurso , que conta,

minimamente, com as dimensdes do enunciador , do enunciado e do enunciatério.

Finley (1994, p.14) ressalta que os historiadores antigos “contavam” a histéria
partindo de mitos orais, narrados geragiio apds geracdo, transmitidos exclusivamente pela
oralidade. Assim, por exemplo, 20 encontrarem lacunas, recorriam ao repert6rio mitico e
elaboravam snas proprias afirmacOes. Veyne (1983, p. 17) também comenta a questao
afirmando que o homem antigo nfo distingue fontes primérias e informacdes de segundo

mio e ndo cita as fontes.

De acordo com Finley (1989), existe uma insuficiéncia de fontes literdrias
primdrias antigas, e as que chegaram até nés constituem uma sele¢o aleatéria sem contexto
significativo, além de, em grande parte, estarem incompletas, o que torna ainda mais dificil
escrever Hist6ria Antiga de forma sistemdfica, apesar de sabermos que a Historia nfo €
retiinea e b4 indmeros acontecimentos antigos, dos quais ndo temos quase nenhum
conhecimento, pois ndo estio presentes nas fontes, mas existem locais ¢ fatos sobre os

quais temos um nimero considerdvel de informagdes.

Ademais, a transmissdo oral (Havelock, 1996) ao longo de muitas geragdes
ocasiona também a perda de dados, combinagbes, manipulagbes e, sobretudo, invengdes.
Como j4 dissemos, atualmente o historiador tem em m#os imimeras técnicas de avaliagio e
interpretacio de fontes ¢ deve analisar a mesma a procura de anacronismo e

embelezamentos, contrapondo fonte oral ou textual e testemunho arqueolSgico.

11



Sabemos que no mundo antigo os documentos eram pouco utilizados (Finley,
1989, p.51), na Grécia Antiga, a burocracia era quase inexistente, Atenas era a nica emre
as cidades - estados a manter uma grande variedade de documentos. Desta forma,
consideramos que, ao analisar um documento, deve-se fazer indmeras perguntas. De inicio,
sobre a razdo ou motivo dele ter sido escrito, pois, para que o historiador consiga produzir
conhecimento em Hist6ria Antiga, ele deve utilizar nfo um \nico documento, mas, se
possivel, uma série, lembrando-se sempre que o documento, por si 6, ndo faz perguntas,

embora por vezes forneca respostas.

Grande parte dos problemas encontrados pelo historiador da Grécia Antiga, quanto
2 natureza de suas fontes textuais, advém também da assimilagdo tardia da escrita por parte
dos gregos. Os poemas homéricos, surgidos em 700 a.C., s3o considerados as primeiras
obras gregas escritas, todavia, autores como Havelock (1996) nio consideram esses poemas
como obras literdrias, pois, apesar de serem escritos, sfo demasiados orais. Isto nos remete

a questfio da lingua, oralidade e escrita no mundo grego.

De acorco com textos antigos a Grécia Antiga, no principio da época "histérica”,
ndo conhece uma s6 lingua comum a todos os gregos. Encontramos vérios dialetos que
apresentam diferencas significativas, principalmente no aspecto fonético, traduzindo o
exercicio lingiifstico num exemplo de diversificagio, explicada por razbes histéricas,
cronol6gicas, politicas ¢ geogrificas, existindo vérias propostas de classificacio e

organizagio dos dialetos gregos.”

Relativo 4 escrita, relembremos que data do 3000 a.C. * o seu uso na zona oriental

do Mediterrneo. Sir Arthur Evans (iniciou as escavagbes arqueol6gicas em Creta)

* Citemos o agrupamento tradicional, aceito de uma forma consensual: 1.Jénico-dtico, dividido em dtico
(falado na Atica) e jénico (falado na Eubéia, em parte das Ciclades e no sudoeste da Asia Menor:
2.Acaico, integrando o arcédico, o ciprico e o panfilico; 3.Edlico, utilizado na parte setentrional da costa
da Anatélia, em Lesbos, na Tessdlia, na Bedcia e no noroeste da Asia Menor; 4.Grupo Qcidental,
compreendendo o dérico (Lacnia, Messénia, Argos, Creta, Rodes, Ciclades meridionais, Corinto e suas
colénias) e falares do Noroeste (Epiro, Fécida, Etélia, Acarninja, Locrida). Esta classificacio conheceu
recentemente um reparo que resulta da necessidade de reunir as semelhangas evidentes entre o jénico-4tico
e 0 grego arcaico e de salientar as diferengas entre os dois outros grupos. BUCK, C. D.,1973.

* Intimeros arquedlogos e historiadores datam o periodo Minédico de vdrias formas. Mylonas, E. Em sen livro
Ancient Mycenae. London: Routhege and Kegan Paul, 1957, data o periodo dividindo-o em Creta e
Continente, Mindico Antigo, Médio ¢ Recente nas duas reas. FSCHCHERMEYR. Em seu livro: Die
Minoiche Kulter des aten Kreta. Statigenty: W.Kohlhammer, 1964, p.46, mostra através de uma tibua
comparativa as divergéncias quanto 4 cronologia e conclui que a tendéncia & comegar o Mindico antigo

12



denominou a primeira escrita a ser usada na 4drea geografica grega de Linear A. Tratava-se
de uma escrita sildbica (um signo = uma sflaba), utilizada de 1750 a 1400 a.C., localizada

(quase exclusivamente em Creta e que ainda ndo foi decifrada.

Em data incerta, a partir de 1450 em Creta e de 1275 no continente, muito
provavelmente, o Linear A foi substituido pelo Linear B, adaptacio feita pelos Gregos da
escrita dos MinGicos e que revela um estdgio do Grego arcaico. O Linear B inclui 88
sfmbolos que foram decifrados em 1953 pelo inglés M. Ventris € pelo fildlogo Chadwick
(Palmer, 1964)4. Os caracteres usados pelos Gregos eram chamados de letras fenicias, pois
apresentam muitas semelhancas com o alfabeto fenicio e ¢ aceitdvel a tese que defende a

sua origem fenicia®. Ainda assim, esta hip6tese gera discussoes.

Apesar da variedade dialetal podemos referir, que © mundo “grego”
compartilhava de uma unidade, expressa por exemplo pelos Poemas Homéricos. O
historiador Spell (1995, p.212-213) salienta que as obras de Homero, como veremos
posteriormente, eram textos fundamentais na educacfo por toda a Grécia Antiga, por vezes,
decorados, além de constitnirem base para argumentagio de toda vma ordem, sendo que o
mito de Hefesto também reflete essa “unidade”, jiA que se propagon por toda Afica,
permanencenc durante muito tempo no imagindrio grego € nas praticas sociais, por meio de

festas, construgio de templos, etc.

Pelo que nos referimos acerca da lingua grega, podemos concordar com o
pesquisador Morrison, o qual afirma que a escrita, na Grécia, surgiu com um propdsito um
tanto limitado; basicamente o de fornecer uma ajuda & meméria. (Boterro ¢ Morrison, 19935,
p.152).

O pesquisador Paul Veyne (1983) acrescenta gue o hébito da escrita ¢ o
responsdvel pela histéria propriamente dita, ¢ que na Grécia, apesar da invengdo do
alfabeto, por um longo tempo se fez uso da tradicéio oral. O Mito se disfar¢ava de Hist6ria e

em 2600 a.C., apesar das divergéncias de acordo com FINLEY, em Grécia Primitva: Idade do Bronze ¢
Idade Arcaica, a escrita surge na passagem do mindico médio para o recente ou tardio.
4 P - e s s P P
Este autor coloca ainda que os Mindicos, considerando sua base linguistica e arqueoldgica, podem ser
provenientes de wm ramo do grupo anatélice, o Kivico. Neste caso seriam indo-europeus.
* HEMERDINGER, B. Trois Notes. Revue des Etudes Greuges. V79, 1966, p.702-703. Atribui aos Fenicios
de Biblos a introdugzo do alfabeto na Bedcia por cerca de 776 a.C.
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ainda servindo a um homem que pele acreditava, os poemas homéricos representam essa
oralidade.

Sendo assim, as fontes literarias, conquanto nfo sejam as inicas, CoNservam uma
extraordindria importincia, e sabe-se portanto como & delicada sua utilizacdo (Proast, in
Godinho 1963, p. 307).

Pode-se entdo conchuir, concordando com Mommen (1984, p.6), que a lingua das
fontes e a lingua do historiador que interpreta estio numa relagéio dialética, onde o mundo
como representacio (Chartier, 1990) apenas se pode exprimir por palavras, em texto, cuja
expressdo literdria € inelutdvel, constituindo-se parte integrante e essencial da verstehen
histérica (Funari 1998, p. 159), mas ndo Gnica, pois a linguagem ndo explica a realidade
ajuda a construi-la .Estaremos o préximo item vendo como a arqueologia tem se relaciona
com a Historia ¢ como o uso da cultura material faz-se necessirio para compreensdo do

mundo antigo e para produciio na 4rea.
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1.2

A arqueologia ¢ a cultura material para construciao da Historia.

A Argueologia, considerada uma ciéncia ainda em constru¢do (Funari, 1988), nas
Gltimas décadas vem passando por periodos de intensa discussdo, muitos estudiosos tem
questionado a visdo da disciplina como uma mera auxiliar de outras ci€ncias como a
Historia, passando a requisitar para esta o status de Ciéncia, com aprimoramento dos
métodos de anilises, escavaciio e prospeccgfo.

Para Funari, Zimmeramnn ¢ Dasovich (1981, p.1) a Arqueologia nos EUA foi por
um longo perfodo vista como um hobby exético, acreditamos que esta afirmag¢io possa ser
aplicada n3o apenas aos EUA, mas também ao Brasil, entre outros paises. A preocupagio
em legitimar os estudos arqueolégicos baseado em padrbes cientificos tem sido tema de

vérios debates.

De acordo com Benjamin (1999, p.57) € necessdrio tratar as diferengas, ou seja,
aquilo que ndo se encaixa nos modelos, como por exemplo a bipolaridade do sexo. A idéia
de macho e fémea sendo considerada como medida natural de categorizagﬁo traz problemas
graves na bora de se produzir conhecimento sobre Antigiiidade. Para ele sexo ndo existe,
ele é culturalmente construido. Hefesto é considerado pela historiografia um elemento
diferente entre os demais olimpicos, seja por sua condigiio fisica, ou sua relag¢ao com o

trabalho artesanal

O relacionamento atual entre a evidéncia arqueolégica e textual pa arqueologia
cldssica limita a compreensio do passado cldssico, e tem, em casos especificos, resultado
na negligéncia da evidéncia para estratégias sociais importantes (Small, 1999, p.122).
Pode-se dizer que a arqueologia cidssica, nesse caso, precisaria de uma aproximagio a
modelos sociais que apreendam o registro textual e arqueol6gico como fontes
independentes de evidéncia, mas que poderm fazer parte de uma pesquisa tema comum. Tal

aproximagio destacaria uma via produtiva na pesquisa cldssica.
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Levando-se em quanta que tudo € fonte para o historiador das mentalidades faz-se
necessario buscar um controle efetivo desta transdisciplinaridade a fim de preservar as

especificidades da Histéria e da Arqueologia.

Uma outra questdo € discutida pelo pesquisador McGuire (1996, p.2), e é a idéia
da evolucdo e mudanga progressiva. Para o autor deve haver um didlogo entre teoria e
dados, e vérias formas deste didlogo podem ser encontradas na Arqueologia, sendo que
muitos arquedlogos sfo atraidos pela evolugdo cultural porque isso Thes d4 nm caminho
para organizar os grandes perfodos da Histéria humana, sendo assim, para discutir o
processo historico e as abstracbes o autor considera quatro questdes: autoridade,
determinagéo, generalizagio e contingéncia, pois arquedlogos e eruditos ndo vivem fora da
Histéria, escrevem de uma posicdo dentro de uma ordem social, na qual, cada um vé o

passado diferentemente e, a ele, d4 diferentes significados dependendo dessa posicgo.

Para McGuire (1999), o tdnico recurso para o estudo do desenvolvimento é a
abordagem histdrica. Para ele, a maioria dos historiadores envolveu-se com a Arqueologia
porque estavam fascinados com o passado particular de povos e lugares. A Histéria
Humaoa seria desta forma, uma tapegaria complexa, onde muitas m&os humnanas teceram e
tecem. Sendo que estudiosos e arquedlogos, fazem parte desta tapecaria € sua posicdo
influéncia o que se pode ver. MacGuire vé a arqueologia como um modo de producio do
passado, no entando, isto nfo quer dizer que todas as construgbes sobre o passado tém a

mesma validade.

Portanto, a arqueologia como forma de interpretagio permite a possibilidade de
jogar com as evidencia para formar diferentes visdes de como acreditamos deva ter sido o
passado. (Shanks e Hodder 1995). A arqueologia p6s-processual elabora interpretaces do
passado a partr do presente (Shanks e Tilley 1987), para essas posturas nfo existem um
unico e monolitico passado, mas muitos passados construidos de cendrios diferentes, por

exemplo: étnicos, religiosos, politicos, sexuais, etc.

O arquedlogo seria, nesse acaso, o mediador entre o passado e o presente, e do
mesmo modo que os historiadores, ndo desvelam um passado real, mas constroem um

relato do passado (Funari 1995 a).
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Quanto ao uso dos Vasos Gregos enquanto fonte faz-se necessdrio reconhecer que
a 1nagem presente no vaso € uma constru¢fo, uma obra relacionada com a cultura
(poliade), e nfio uma reproducfio fotogrifica do real e também que a cerimica, vista aqui
coImo um importante suporte de mformacdo, € um veiculo para compreender e explicar a

sociedade ateniense,

Todavia, esse tipo de fonte, assim como outros, também comporta um conjunto de
problemas ainda nfo resolvidos, apresentando uma série de questdes que ainda ngo foram
suficientemente respondidas pelas atuais pesquisas acerca da cerdmica, como por exemplo:
o mimero ainda pequeno de identificacdo de lugares onde era feita a cocclo, faltando
inclusive, naqueles lugares ja identificados, uma investigacdo sistemdtica. A propriedade
das oficinas e da sua mioc de obra sAo desconhecidas, excetuando alguns pequenos ¢asos
que indicam 2 presenca ou auséncia de escravos entre a mio de obra. A nossa ignorancia
continua em aspectos centrais, como na relagfio entre os oleiros e as oficinas com a

propriedade da terra.
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1.3

A Historia Nova e o conceito de Representacio

Assim como € importante para o historiador conhecer os percalcos ao se trabalhar
com uma fonte textual ¢ com a cultura material faz-se necessdrio compreender como a
Hist6ria enquanto representacio foi gestada, e como esta pode ser aplicada a um objeto
especifico.  Estamos cientes da importidncia crucial que a lingnagem desempenha no
conhecimento € descricdo dos fendmenos histéricos. Ndo é um assunto novo, mas ainda
continua polémico e angustiante para muitos historiadores, sejam novatos, sejam

experientes.

Desde os trabalhos de Friederich, na segunda metade do século XIX, 2 linguagem
vem sendo alvo de diversos estudos. Os primeiros tebricos da linguagem eram filslogos —
como Nietszche, que era especialista em sénscrito, grego, hebraico, € assuntos da historia
do Oriente e da Grécia Antiga. O interesse em coisas que nfio foram dominadas pela ética e
pela tradigdo judaico-cristd abriu ao filésofo uma perspectiva totalmente nova quanto ao
papel que a Histria reivindicava no Ocidente europeu — a0 fardo do passado, oprimindo as
coisas novas, a modernidade, a separagiio do Homem de Deus (na teologia), a liberdade de
aclo dos homens (dos homens livres, emancipados desse fardo). (Nietszche: 1976, p.101-
115).

Nietszche inspirou Michel Foucaunlt, meio século depois, que inspirou Hayden
White, seu contemporineo — que balangou — e ainda balanga - a Histéria Nova com seus
principios polémicos. Qual a historicidade desse debate? De forma alguma ele é uniforme,
nem entre intelectuais que partilham de opinides semelhantes, ¢ uma “genealogia” dos
estudos da linguagem nio caberia aqui, portanto, escolhemos um recorte que nos & mais
pertinente: conferir uma historicidade as questdo levantadas, que se conformam com
algumas propostas discutidas pela Nova Histéria Cultural, em especial a questio da

representacdo e da linguagem — interdependentes, para melhor tratar-se o mito de Hefesto.
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Essa tendéncia historiogrifica vem promovendo estudos desde a década de 60 e
70, sob influéncia de Michel Foucault, Hayden White e Clifford Geertz. Lynn Hunt (2000,
p.1-6) destaca o ano de 1973 como marco para a “virada cultural” (cultural furm) nos
estudos histdricos, caracterizando-se pela crescente preocupagdo com aspectos culturais nas
andlises sociais, redefinindo inclusive o status do social € a cultura come um sistema

simbélico, lingtiistico e representacional

Para entendermos © impacto dessas idéias devemos retornar a um panorama de
circunstancias que dio sentidos a esse debate (nfo usaremos a palavra “contexto”, pois ela
indica uma separacio entre uma histéria “protagonista” e um cendrio estitico em que ela s¢

desenvolve),

Hunt (1992) destaca dois paradigmas para os estudos historicos com enfoque
cultural: o paradigma marxista e o paradigma dos Annales. Os historiadores marxistas, na
década de 50 e 60, perceberam uma importincia histérica nos aspectos culturais da
sociedade, retirando-lhes (ainda que nfo totalmente) e o estatuto de meros reflexos das
mudangas nas condicGes materiais. Trabalhos foram produzidos contemplando a “hist6ria
vinda de baixo”, enfatizando o cotidiano e a composicdo social de classes sociais
oprimidas. Destacaram-se os trabalhos de E.P.Thompsom, sobre a classe operdria inglesa,
engajada em desvendar os mecanismos celturais que permitiram o surgimento de uma pova
classe social trabalhadora. O segundo paradigma historiografico € o da Escola dos Annales.
Essa denominacio € mais uma invencfio da década de 80, principalmente com o livro de
Peter Burke, 4 revolugdo dos Annales, do que uima instituicio propriamente dita desde sua

origem, segundo Daniel Roche.

Em todo caso, o que chamamos Annales corresponde a uma tendéncia
historiogrifica crucial para a pesquisa historica na século XX, que se constituiu a partir da
fundacio da revista Annales d histoire économigue et sociale, em 1929, sob a iniciativa dos
historiadores franceses Lucien Febvre e Marc Bloch. Com o intento de realizar uma hist6ria
interdisciplinar, em que estudiosos de diversas freas, com o espirito aberto a colaboragbes
didlogos pudessem publicar seus trabalhos e dar um rumo diferente 2 histéria predominante
desde o fim do século XIX ~ seja a histria marxista, seja a hist6ria positivista. Assim, seu

enfoque interpretativo e problematizador foi dado pelos “pais fundadores™.
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Se a revista visava ao entendimento da sociedade como um todo integrado,
enfocando os aspectos culturais, sociais, politicos e econdmicos, Braudel acrescenta outra
andlise, a das duragbes do tempo histérico, afirmando que o trabalho histérico deve ter em
mente que a hist6ria possui movimentos diferenciados que sio interdependentes, mas sio
estritamente ligados entre si. Trata-se da longa duracso, tempo das estruturas, da
demografia, da geografia, uma histéria quase imével 2 percepgdo dos homens comuns; da
média duracfio, das conjunturas econdmicas, um pouco mais dinimica que a longa duracao;
e da curta duragdo, dos eventos politicos, dos acontecimentos fulgazes, relatados em jornal,

Hunt (1992) evoca uma quarta geragio, preocupada com as mentalidades e
recuada da histéria econdmica e social, expressa nos trabalhos de Roger Chartier e Jacques
Revel. E npesse momento em que a questdo da representacio ganha um enfogue
significativo. Se antes as mentalidades eram consideradas parte integrante da longa
duragdo, agora, para Chartier, eram parte integrante da realidade social — mais, eram
determinantes dela : “A relagio assim estabelecida nio € de dependéncia das estruturas
mentais quanto a suas determinagdes materiais. As proprias representacdes do mundo social
s30 os componentes da realidade social’. As relagbes econdmicas e sociais nio sio
anteriores 3s culturais nem as determinam; elas proprias sdo campos de pratica e producio

cultural”,

Isso significa que ao invés de se encarar o itpagindrio e a mentalidade como algo
mvisivel, pairando no ar sobre as cabegas dos sujeitos histéricos, que de vez em quando
escolhiam liberar “raios” sobre uns e outros, a fim de se manifestarem, agora eram vistos
como parte mtegrante do cotidiano, da vivéncia didria, da convivéncia entre geragdes e
diferentes grupos sociais. E um enfoque influenciado pelas criticas de Foucault aos
pressupostos fundamentais da histéria social (marxista e dos Annales), isto &, posicionando-
s¢ confra a pesquisa de origens e de categorias aprioristicas na andlise histérica, e
questionado os préprios pressupostos de epistemologia da histéria, a0 negar a existéncia
aprioristica de um sujeito e de um objeto. Negou a existéncia de um objeto, tal como era
visto até entdo, pois para Foucault, ndo existem objetos intelectuais naturais; € assim como
ndo existe um sujeito individual ou coletivo que observa um objeto, que langa a huz sobre

ele, como se estivesse esperando por isso, im6vel e enterrado no deserto da Hist6ria. Para
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Foucault, a andlise histéria é fruto do diflogo entre um historiador € um objeto que ele

determina que exista, restando somente o discurso sobre ele.

A Nova Histéria Cultural, longe de ndo ter um programa definido, propds, por
meio de Chartier ¢ Revel, novos temas e questionaram métodos e objetivos para a histéria,
tendo como objetivo central o despojamento de pressupostos tedricos das relaces entre
cultura e universo social, observando préticas e representactes, pois estas sdo componentes
da realidade social. Assim, esses autores sdo menos “piilistas” do que Foucault, a0 propor

uma visdo para a escrita da histéria.

Além de Foucault, a Nova Historia Cultural recebeu influéncias cruciais da
antropologia ¢ da teoria literdria, a partir da década de 60 e 70. No campo da antropologia,
duas tendéncias se destacaram: uma teve interesse pelos estudos de comunidades, massas
ritaais, buscando sig:jjﬁcados simbolicos para préticas culturais — que caracterizaram 0s

trabalhos de E.P. Thompson, Natalie Zemon Davis e Clifford Geertz.

Datada de 1973, a obra A Interpretacdo das Culturas, do antropélogo Clifford
Geertz, propunha uma mudanca no enfoque dado ao trabalho antropol6gico, sugerindo que
as culturas — com seus simbolos, rituais, eventos, artefaios histéricos, acordos sociais ¢
sistemas de crenca - deveriam ser considerados textos a serem interpretados dentro de um
sistema de significados semi6ticos. O trabalho do antrop6logo, ao invés de ser encarado
como uma “antropologia-como-escrita” (a etnografia como producio de textos,
impregnados de autor) e, ndo, como “antropelogia-como-leitura” (etnografia esvazida de
autor). Geertz procura reconhecer 0 lugar da cultura € o lugar do autor que a iterpreta,
reconhecendo as limitagdes da um etnografia “isenta” de visdes do autor, mas que por isso

mesmo procura entender a cultura em questio pelos seus proprios termos.

QOutra tendéncia, porém, enfatizou as descontinuidades da apropriacdo e circulagdo
das préticas ¢ representagdes culturais. E caso do trabalho de Roger Chartier (1990), sobre a
histéria da leitura na Europa. Chartier faz uma dura critica a Geertz, pois um sistema
simbélico implicaria uma partilha igual de significados e de c6digos, interdependentes entre

si e coerentes, resultando em um universo simbdlico fechado. Serd que todos partilhariam
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igualmente dos significados desta simbologia? Isso nfio anularia a diferenga e o conflito na
apropriacio e no uso das formas culturais?

Nesse sentido, Chartier (1990) langa mdo do conceito de apropriagdo, inspirado
na obra do sociblogo Pierre Bourdier, demonstrando sensibilidade as desigualdades na
apropriagdo dos materiais ou préticas culturais, questionando a significacfio central de
rituais e outras agdes simbGlicas, colocando em dévida a transparéncia de textos e
documentos que descrevem essas ages. Isso pode ser observade no seu trabalho sobre a
histéria da leitura, em que a apropriacao € entendida na relacio entre producdo de texto,
impressdo e leitura(s). As contribuigbes da teoria literiria para a Nova Hist6ria sofrem
maior reluténcia para serem adotadas pelos historiadores. Hunt (1992) identifica dois polos
nos estudos literdrios: um privilegia uma interpretacio considerada atnaimente mais
antiquada, pois pergunta ao texto o que ele significa, enfatizando sua unidade e coeréncia
internas. E, portanto, um anélise interpretativa que tende 2 alegorizagao do texto — isto &,
reescreve-se um texto segundo um codigo-mestre fundamental O segundo pélo visa 2
desconstrugdo do texto, mostrando as diferencas, os conflitos dentro das acOes simbdlicas.

Sdo pSlos quase interdependentes, j4 que ndo se enxerga a unidade onde ndo se vé
a diferenca e vice-versa. N4o se pode incorrer no extremo de unificar as acOes simbdlicas
nem no extremo de somente desconstruir os significados das préticas — o historiador nédo
precisa se alinhar a uma ou outra tendéncia, mas aproveitar a contribuicdo da critica
literdria 20 lancar a questdo da representagio como problema, j4 que “todas as préicas,
sejam econdmicas ou culturais, dependem das representagbes utilizadas pelos individuos

para darem sentido a seu mundo”(Hunt, 1992, p.25).

Sendo assim, Os "Novos objetos " delineados por essa Nova Hist6ria estio sendo
postos 4 prova, modos de tratamento méditos, tirados, no mais das vezes, de empréstimos
as disciplinas vizinhas 4 hist6ria. A proximidade com as outras disciplinas e, podemos até
dizer, com as outras ciéncias, possibilitou 2 "Histéria Nova" adquirir uma certa
popularidade, bem como uma certa legitimidade cientifica removada, ao invés de

concorrentes, ela arrumou aliadas.
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Os anos oitenta chegavam ao fim e com eles grandes muros e faldcias
contemporineas. Também a historia destruiu certos muros. Nessa destruicdo um novo
desafio foi langado 2 histéria: romper com paradigmas dogmatizantes € construir sobre ©
universo de diversidades. Chartier (1990) relembra que a hist6ria nfo se ancora mais numa
critica dos hdbitos da disciplina em nome das inovacdes das ciéncias sociais, mas numa
critica dos postulados das proprias ciéncias sociais. Os fundamentos intelectuais do assalto
si0 claros: por um lado, o retorno a uma filosofia do sujeito que recusa a forga das
determinacdes coletivas e dos condicionamentos sociais, por outro lado, o primado
conferido ao politico que deveria supostamente copstruir 0 nivel mais abrangente da
organizacio das sociedades e, no entanto, fornecer nma nova chave para a arquitetura da
totalidade”. Entfio, para o historiador das mentalidades 2 Hist6ria no € feita de fendmenos
objetivos mas da  representagio desses fendmenos, a Histéria Nova alimenta-se

naturalmente dos documentos do imaginirio (Le Goff, Nora 1976, p.88).

A Hist6ria passou a tentar uma reformulagio de seus objetos, 2 modificagéo
ocorrida no trabalho hist6rico aproxima-se com o que Chartier caracteriza como a distancia
tomada em relagdo aos principios de inteligibilidade que tinham governado o procedimento
do historiador h4 vinte ou trinta anos. Dessa forma, ao questionarmos sobre as mudangas
fundamentais observaremos que trés fandamentos sdo postos 2 prova no final da década de
oitenta pelo trabalho do historiador:

a) o projeto de uma hist6ria global, articulando diversos niveis de uma realidade social;
b) uma defini¢io territorial da pesquisa, identificada com a descri¢io de uma dada
sociedade, numa provincia, regiio, estado etc.;

¢) a questdio do recorte social, pressuposto bésico para a organizaciio das diferencas,
dos desvios sociais e culturais.

Atualmente, de acordo com Hunt, a Nova Hist6ria Cultural 6rbita sob a influéncia

de quatro modelos:

1) Uma histéria da cultura de Michel Foucault, que estudou a cultura pelo prisma das
tecnologias de poder, que ele situou estrategicamente no discurso. Ele nio tentou
remontar o fancionamento do poder ao Estado, ao processo legislativo ou 2 juta de
classes; a0 contrdrio buscou-o nos “lugares menos auspiciosos” — nas operagdes dos
sentimentos, NO AMOT, na consciéncia, no instinto, e nas copias heliogréficas de projetos
de prisdes, nas observacdes dos médios e nas transformagGes mais abrangentes €
disciplinas como a biologia e a lingiiistica.(Hunt, 1992, p.12)
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2) Uma hist6ria tributéria da influéncia da antropologia de Clifford Geertz e Marshal
Sahlins.

3) Um modelo vindo da influéncia de E. P. Thompson e Natalie Z. Davis.

4) Um modelo tributdrio da Teoria Liter4ria, comportando as abordagens de Hayden White
¢ Dominick LaCapra.

No contexto do abalo causado por essas modificagdes no trabalho do historiador,
abriu-se um espago livre para a diversidade nas abordagens e nas compreensdes. E é nesta

abertura que foi gestada a hist6ria enquanto representacio.

Segundo Chartier (1990, p.16), a Hist6ria Cultural tem por principal objeto
identificar o modo como em diferentes lngares e momentos uma determinada realidade
social € construida, pensada e dada a ler. As representagbes do mundo social construidas,
embora aspirem 2 universalidade de um diagnéstico fundado pa razio, sio sempre
determinadas por interesses dos grupos que as forjam. Daf , para cada ¢aso, o necessirio

relacionamento do discursos proferidos com a posigao de quem os utiliza.

De acordo com Chartier (1990), as percepgdes do social ndo séo discursos neutros,
pois produzem estratégias e praticas que tendem a impor uma autoridade 2 custa de outros,
por elas menosprezadas a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os proprios
individuos, as suas escolhas e condutas, por isto esta investigacdo sobre as representacdes
estdo sempre nos campo da disputa, poder e dominagdo, as lutas de representactes tem
tanto importincia quanto as econdmicas, para compreender 0s mecanismo pelos quais um
grupo impde, ou tenta impor, a sua concepgao do mundo social, os valores sio os seus, e o
seu Dominio.

A partir do exposto a comstrugdo do nosso discurso histrico & fundada na
constitui¢do como representacio dos vestigios, sejam de que tipo forem - discursivos,
iconogréficos, que indicam as priticas constitutivas de qualquer objetividade hist6rica e no
estabelecimento hipotético de uma relacio entre as séries de representagBes, constituidas e
trabalbadas enquanto tais, e as préticas que constituem o seu referente externo. Portanto,
as representagbes envolvendo comportamentos da vida de deuses ndo podem existir no

imagindrio sendo pelo sen contrdrio. Neste sentido, partimos do pressuposto que rouitas

24



imagens envolvendo elementos ndo humanos projetam a¢bes presentes no espago grego. O
mito de Hefesto e suas representacGes nos t€xtos € na iconografia transportam elementos

desse espaco grego.
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1.4

Mito e Mitologia

Visto que Hefesto € uma personagem mitica, propomo-nos inicialmente, a elencar
possiveis defini¢Ses genéricas para mito, j4& que este fendmeno permeia o mundo grego em
todas as suas faces e, desta forma, torna-se fundamental uma compreensio de tal
manifestagdo para a analise do mito de Hefesto e sua representacao.

A acepgdo que atribuiam, ao mito, as sociedades antigas, é de acordo com Eliade
(1972), o relato de um acontecimento ocorrido no tempo primordial, mediante a
intervengdo de entes sobrenaturais. Mito seria, pois, a narrativa de uma criacdo: conta-nos

de que modo algo, que nfo era, comegou a ser.

Numa outra perspectiva (Jung, 1989,1993) o mito pode ser visto como uma
representacio coletiva transmitida através de vérias geragdes e que relataria uma explicagio
do mundo. Expressaria o mundo e a realidade humana, cuja esséncia seria uma
representacio coletiva, que chegou até nés através de vdrias geracdes. Decifrar o mito €,
pois, decifrar-se (Barthes, 1990, p.131). E, como afirma Barthes, o mito nio pode,
conseqiientemente, "ser wm objeto, um conceito ou uma idéia: ele é um modo de
significacdo, uma forma". Assim, ndo se h4 de definir o mito "pelo objeto de sua

mensagem, mas peio modo como a profere”.

O mesmo Barthes (1993, p.150-158) procurou reduzir o conceito de mito,
apresentando-o como gualquer forma substituivel de uma verdade. Uma verdade que
esconde outra verdade. Todavia, no decorrer da hist6ria humana, vérios estudiosos

ocuparam-se em definir mito.

Foram os tefricos gregos os primeiros a pensar 0 mito. Mas quase sempre a
palavra “mito” era traduzida como mentira, em Xenofontes encontramos a primeira
expressdo de descrenca no pantedo divino grego tradicional. Tesgenes, escritor do século

V a.C., sugeriu que os deuses homéricos representavam faculdades humanas ou elementos
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naturais, criando assim a escola alegérica de interpretacfio. No século I a.C., Euméro deu
inicio A escola histérica de interpretacdo, na qual o mito seria a historia deformada. Tal
debate persiste até nos dias de hoje. Durante o século XVIII, auge das idéias iluministas,
permaneceu uma visdo pegativa sobre a mitologia, colocando-a como fruto da ignorncia
humana (Milietinsk, 1987, p.10), como nos testernunham as obras de pensadores como
Diderot ou Voltaire.

O pensador italiano Giambattista Vico foi um dos poucos a trabalhar com a
compreensdo do mito fora das idéias fluministas. Segundo este antor (Vico, 1979, p.52), as
sociedades antigas tinham seu pepsamento expresso 00s mitos. Nesse caso, a nogdo de mito
conceitua-se como expressdes de idéias abstratas sob formas concretas, sendo a mitologia a

forma que o homem compreendia as causas dos fendmenos naturais,

O apogeu da filosofia roméntica do mito verificou-s¢ nas andlises de Schelling
que elaborou uma metodologia baseada nos simbolos utilizando arquétipos e  mitos.
Perceben que o mito nfo estd & mercé de atribuigbes de um significado, ele tem o seu
proprio. Desta maneira, para Scheiling (1966, p.12), a mitologia grega constitui-se o mais

elevado protétipo do universo poético.

A discussdo continuoun, desdobrando-se nas teorias sociolégicas de Durkheim
(1968), que acaba por relacionar os simbolos-mitolégicos expressos nos rituais totermistas
com as representacdes coletivas que indicam relagdes sociais entre os homens. Portanto, o
pensamento durkheimiano vé€ que através dos simbolos-mitélogicos & possivel a
compreensio da vida coletiva das sociedades primitivas. Menezes (1985, p.116), ao
analisar Durkheim, conclui que, para ele a fungfo social do mito € o seu préprio sentido.
Durkheim, sem romper com o evolucionismo ou 2z ldgica cientifica, perceben que a
mitolégica religiosa, ou seja, os mitos sio umas das primeiras formas de explicagio do

universe.

Por sua vez, Malinowski (1978, 1997) introduziu a compreensio etnol6gica dos
mitos analisando-os pela sua fungdo, que seria a de decodificar e impor um sistema de
crencas que perpetuasse a ordem social vigente. Na verdade, Malinowski completou as
andlises j4 encaminhadas por Frazer.
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Frazer (1982), através da comparaciio dos cultos agrérios e sua relacdo com os
deuses, deduziu que as mitologias surgiram para explicar comportamentos ritualisticos. E
via 0 mito como um reflexo do rito, uma acfio investida de palavra, j4 Malinowski
(1978,1997) vé& o mito como o que reproduz o passado sagrado da tribo, sustenta a magia,
0 seu funcionalismo tenta compreender a mitologia a partir da ligacio do ritual com o mito
€ a magia, para identificar a agio psicol6gica que os mitos desempenham nas sociedades

arcaicas,

Outro corrente a estudar 0 mito foi o estruturalismo, Dumézil (1947), considerado
um precursor de Lévy-Strauss, a partir de sua extensa pesquisa acerca dos mitos ocidentais,
concluiu que os mitos configuram uma ideologia trifuncional em face da ordem ou das
crises do mundo, dos deuses e dos homens, sendo essa funcio tripla um modelo social
Posteriormente, Lévy-Strauss (1983,1986) concluiu que 0 mito pode ser descrito como um
fendmeno de linguagem intraduzivel caracterizado pelos seus atributos na forma que sdo
combinados; o objetivo do mito seria fornecer um modelo I6gico para resolver uma

contradigio. Assim, Lévy-Strauss entende o mito enquanto constru¢do simb6lica,

J4 puma andlise mais simbolista, em Cassirer (1992, p.109) o mito é considerado,
a luz da atividade formadora que the & prépria, milagre do espirito e enigma. Ele considera
0 mito como uma nao perfeita distingdo entre stmbolo ¢ objeto do simb6lico: o mito surge
espirithalmente sobre 0 mundo das coisas materiais como expressdo ooletiva, poética e

primordial diferente do pensamento l6gico.

A partir 42 psicandlise simbolista, ¢ em particular para Freud (1974), o mito
funcionaria como 0s sonhos e seriam expressdes disfarcadas das compulsdes sexuais
inconscientes ¢ da agressividade da humanidade primitiva. Na psicandlise freudiapa a
mitologia seria, na verdade, uma alegoria com fundos ilustrativos, mas ainda assim,
compreendemos que Freud conseguin demonstrar os mitos como expressdes do
mconsciente coletivo, o que abriria as portas para as anélises de Jung. Jung (1989) partiu do
conceito de "representagbes coletivas” da escola sociolégica francesa e de uma
interpretacdo simbGlica dos mitos. Jung coloca os temas miticos como arquétipos
inconscientes, © mito seria um elo entre o consciente € 0 inconsciente coletivo e as

formas através das quais 0 inconsciente se manifesta. O inconsciente coletivo seria a

28



heranga das vivéncias das geracdes anteriores e expressaria a identidade de todos os

homens, seja qual for a época e o lngar onde tenham vivido.

Milietinski (1987, p.69-70) ressalta que as hip6teses levantadas por Jung sdo
bastante discutiveis no que diz respeito 2 hereditariedade dos arquétipos e a presenca de
simbolos arquetipicos mais ou menos constantes no inconsciente coletivo € discutivel
Todavia, Jung concebe, no que concerne aos arquétipos € seus paralelos mitoldgicos, um
cardter metaférico da simbologia arquetfpica em oposi¢do 2 concepcdo alegérica mantida

até entio,

Ainda no simbolismo, Campbell (1988), ampliando as colocacbes de Jung
considerou o mito como a matriz geradora de todas as produgOes humanas. Para Campbell
(1991, p.12). a vida de uma mitologia vem da vitalidade de seus simbolos como metéforas
transmissoras de idéias, senso de participacdo real nessa realidade de transcendéncia, sendo
a mitologia um sistema de controle que conduz os mdividuos através das inelutdveis fases
psicopatolégicas da transformag¢fio de uma existéncia humapa. Uma mitologia €, nesse
sentido, uma organizacdo de figuras metaf6ricas conotativas de estados de espfrito que n2o
sdo especificas. Campbell analisa os mitos como produtos, como os sonhos da imaginacio

humana e insere forcadamente a mitologia na psicologia da personalidade.

Numa comparagio estruturalista com simbolica temos o0s trabalhos
respectivamente de Barthes e Eliade. No pensamento de Barthes (1993,p.131) o mito €
uma espécie de modo de significado, uma forma qualguer que tem fundamento histérico,
porém ¢ totalmente independente da natureza das coisas. O mito €, portanto, uma fala
definida pela sua intencfo € possui um carater imperativo, interpelatério; tendo surgido de
nm conceito histérico. Ji Eliade (1991, p.15), numa juncdo do simbolismo, mais
especificadamente a definicdo jungiana de arquétipo. Segundo este autor, nas sociedades
modernas, 0s mitos encontram-se degradados e secularizados; foram obrigados a mudar de
"forma" a fim de assegurar sua sobrevivéncia. De maneira distinta da de Eliade, Barthes
(1993, p.141) v& as narrativas tradicionais como forma e linguagem, podendo todo e
gualquer tema transformar-se em mito, assim como qualquer assunto € tematizado pelo

cinema, pela literatura ou pela poesia.
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Semidlogo, Barthes afirma que o mito € uma mensagem, ndo podendo, portanto,
$er um conceito ou uma idéia. Posto isto, defende ser a mitologia apenas um fragmento da
semiologia e da ideologia, e, ao fazé-lo, opera uma redug¢do tanto na mitologia quanto no
proprio mito. Ao contrdrio de Eliade, que pensa o mito como aigo que se situa fora do
domifuio da histéria, Barthes acredita ser o mito uma forma hist6rica e por isso mesmo
sujeito a ser suprimido por ela. Entretanto, até hoje, a hist6ria por mais que tenha tentado,
ndo conseguiu empreender tal facanba. Em sua obra, Mito do Eterno Retorno, Eliade (1992,
p-33-34) conclui que “ ¢ até possivel dizer que nada de novo acontece no mundo, pois tudo

ndo passa de wma repeticdo dos mesmos arquétipos primordiais ™.

Mas, relativamente ao mito para o homem antigo, sobretudo os gregos, fazemos
dos questionamentos de Panl Veyne os nossos “O que é mito? E historia alterada? Histéria
engrandecida? Uma mitomania coletiva? Uma alegoria? Qual o seu significado para os
gregos? (Veyne: 1983: p.28) . Serd o pesquisador Paul Veyne quem, neste primeiro

momento, nos auxiliard, ac dizer que:

“O mito € uma informacgdo; hd pessoas informadas que estdo
ligadas, ndo a uma revelagio, mas muito shmplesmente a um
conhecimento difuso que tiveram oportunidade de recolher; se
foram poetas, serdo as Musas, suas informadoras”(1983: p.37).

O estudioso salienta que o mito pdo ¢ um modo de pensamento especifico; nfo &
mais do que o conhecimento por informacdo, aplicado 3 dominios de saber que, para nds,
revelacio da controvérsia, da experimentagio (Veyne, 1983, p. 37). Desta forma, ressalta
que, para O grego, O mito tinha um conteddo situado numa temporalidade platdnica,
estranha 2 experiéncia individual e aos seus interesses; 0 mito era uma informacio obtida
com base na palavra de outrem. O que para o pesquisador criaria um estado de letargia

perante a verdade. Sendo assim, o grego antigo nfo concebia a separacdo entre fato ou

ficgdo.

Veyne (1983, p.29) seque sua andlise dizendo que a mitologia grega foi apenas
um género literdrio muito popular, um vasto bioco de literatura, sobretudo oral, antes da
distingfio entre a realidade e a ficgfo, quando o elemento lend4rio € seriamente admitido.
Assim uma relagio mitica para os Gregos, € verdadeira apesar do maravilhoso. Pode-se

dizer que o mito, enquanto forma de linguagem, instaura o seu préprio sentido de verdade e
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o sentido das palavras com que falar a verdade e com (ue falar da verdade. As nogdes
miticas de verdade como Alethéa, e de aspectos fundamentais do mundo como Theds tém
uma mesma estrutura comum com essa experiéncia da linguagem que chamamos de mito.
(Torrano, 1997, p.30).

Na época cldssica, séc V, as palavras mythos ¢ logos, ainda que sempre designem
0 ato e produto de fala, especializam-se com nuances de sentido € passam a ser a associadas
por oposicio. Mythos entfio designa a palavra narrativa das lendas e da tradicfio épica, e
logos o enunciado ou argumento filoséfico. (Torrano, 1997, p.33). De acordo com
Pausinias, a mitologia foi o menor povoado ja descrito e qualquer povo tem a sua lenda,
relativa a alguma cariosidade natural ou cultural local. (Veyne, 1983, p.29).

Mas, mesmo que 0$ mitos sejam lendas, contém tragos de “verdades”, Torrano
nos alerta que a ambigiiidade do comportamento do historiador diante do mito consiste na

atitude dhiplice de aceitar e de rejeitar o mito (1996, p. 155).

Desta forma, de acordo com as perspectivas acima, pode-se definir mito enquanto
uma representacio coletiva, um relato coletivo de uma verdade falsiada, atemporal, na qual
através da interferéncia de entes sobrenaturais, uma realidade passon a existir, seja total, ou
um comportamento humano e essa representacdo € tramsmitida por varias geragdes por
meio de alegorias, Nesta perspectiva, entende-se mitologia como sendo o estudo dos mitos,

concebidos como ‘histéria verdadeira’.

Diferente das definicSes anteriormente explicitadas, temos a de Ginzburg, que em
sua Olhos de Madeira, dedica um capitulo para a discussdo acerca da definicdo de mito,
passando pelas andlises de Platho, Aristoteles, Santo Agostinho, Abelardo, Maquiavel,
Veyne e outros, ele termina por concluir que o mito ¢, por definigdo, um conto que ja foi

contado, um conto que jd se conhece (Ginzburg: 2001: p.34).

Sendo assim, a "consciéncia mitica”, erbora rejeitada no rnundo moderno, ainda
estd viva e atuante nas civilizacOes antigas, responde a pergunta em conseqiiéncia de que.
Portanto, o valor e o significado do mito, quando este se encontra inserido como parte
central de uma sociedade por longo tempo estruturada em torno de mitos, faz do mesmo um

transportador das transformagbes ocorridas nessa sociedade, no caso a grega, € na mente
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dos cidaddos que a compdem. No caso dos gregos o mito foi utilizado desde os primérdios
de sua Histéria, como nos diz Burkert a religido grega, enquanto fenémeno histérico, &
nica ¢ inigualdvel sendo também em si o produto de uma Pré-histéria complexa
(1993:p.21).

De acordo com Detienne (1990), o0s deuses gregos eram retratados como
semelhantes aos humanos em forma e sentimentos e acopiados a um arcabouco de
qualidades excepcionais como: forga, beleza, asticia. Burkert nos lembra que 2 mitologia
grega realcava a fraqueza humana em contraste ao grandes e terriveis poderes da natureza.
A mitologia estava interligada a cada aspecto da vida grega (1993). Para Veyne, um grego
situava os deuses ‘no céu’, mas ficaria estupefato se os visse no céu. O tempo mitico nio
tinha mais do gue uma vaga analogia com 2 temporalidade quotidiana, a analogia entre os
mundos temporais camuflava a sua pluralidade secreta (1983: p.30). Cada cidade grega era
devota de um ou maijs deuses, aos quais construfam templo, promoviam festivais e outras
reunibes oficiais, poetas recitavam ou cantavam grandes lendas e hist6rias, relacionando os
mesmnos com sua cidade, € s6 lembrarmo-nos do caso de Atena de Atenas, Hera de Argos,
{Detienne: 1990)

Podemos entdo nos questionar, no caso do homem grego, se hd uma ligacio entre
Sociedade e Mitologia?. Sim, claramente, pois a sociedade grega foi amplamente
influenciada pela religido e, assim, pelos mitos. Os deuses, por vezes, passavam grande
parte da sua histéria na terra, intervindo nos assuntos da humanidade, ajudando-a ou
frustrando-2 em seus empreendimentos. Os gregos acreditavam que seriam eles proprios
descendentes das divindades, os chefes do oikos, na verdade, sancionava aquilo gue julgava
ser interessante aos olhos divinos. E nfio apenas a comunidade como um todo estava sob a
protecdo das deidades patronais, mas cada vilarejo era também guardado e assistido pelos
moradores do Olimpo. Percebemos, pois, ¢ porqué do 'sim’ dado, anteriormente quanto 2
pergunta sobre a ligagdo entre a sociedade e a Mitologia. Mesmo 2 politica era influenciada
pelos mitos (Burkert, 1987).

O mundo era controlado por uma multiddo de deuses cheios de caprichos, paixdes
e desejos; trés sentimentos que nfio se enquadram bem com uma lei formal e fixa. Para os

gregos, esses sentimentos poderiam ter seu lado positivo, todavia, caso algo desse errado,
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0s rituais apaziguavam a ira divina, ou os ordculos os preveniam. E nesse mundo grego que

encontramos Hefesto, deus do fogo, da forja ¢ dos artifices.

Por grande parte da Historiografia e por muito tempo Hefesto tem sido considero o
deus artifice por exceléncia e juntamente com Atena ¢ considerado representante dos
artesios em Atenas e por toda Atica. Em Homero, Tétis ensina o trabalho com os metais a
Hefesto (1, XVII, vv.395) ¢ Atena ¢ Hefesto sfo patronos dos ourives (Od. VI, vv 232-
235).

Assim, atribui¢hes dos poetas antigos talvez levaram os historiadores a considerar
essas divindades representantes dos artesos na Grécia, no caso de Hefesto isso ocorre com
antores como Jean-Pierre Vernante (1989), Pierre-Vidal Naquet (1989), Walter Burkert
(1993), Jaa Tomrano (1992), Pierre Grimal (2000), Paul Veyne (1983), e tantos outros. A
constatacdo de que Hefesto € um representante dos artesdos € praticamente um consenso

que nio tem deixado margens para discuss3o.

Mas, nesse caso, cabem alguns questionamentos. O que os artesdes de Atenas
titham em comum,talvez uma festa a Chalkéia, nem o periodo arcaico e nem o cldssico
confeccionaram sequer um termo que pudesse ser classificado como trabalho. Veremos nos
textos analisados que Hefesto € por vezes apresentado como um deus coxo, aleijado,
satirizado pelos demais olimpicos e apenas elogiado com relagio as coisas feitas por ele. Se
esses autores consideram Hefesto nma representacio do artesfo, entfo porque ele aparece
por exemplo no século V relacionado a representagdes satiricas, provavelmente os artesaos
D30 s¢ representariam satiricamente, pois 0 mito nunca € o gue parece ser. Responder a

estas e outras questdes, € 0 que tentaremos nos proximos capitulos.
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Capitulo — Il

A Grécia Representando Textualmente o Mito de Hefesto
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2.1

As Fontes: Homero e Hesiodo - breve comentirio

Poderiamos ler implicito nos versos de Homero e Hesiodo, o imagindrio conceito
de mito resultante da experiéncia grega da linguagem de que esses versos se tornaram os
tradicionais documentos literdrios (Torrano, 1997, p. 27). Os poemas homéricos permitem
20 historiador abordar a especificidade do periodo anterior € quando da emergéncia da
p6lis na Grécia Antiga, assim como perceber os diversos mitos presentes nas poesias que

iriam chegar até o ange do periodo cldssico, no nosso caso particular o mito de Hefesto.

Para os gregos o futuro estava intimamente interligado com o passado, responsével
pela manutencdo dos preceitos tradicionais que estabeleciam a ordem e os interditos, cuja
transgressdo  desarticulava a vida social. O passado intercalado no discurso épico de

Homero representa a memoéria cuja funcio era relembrar os valores, as obrigacbes, as
crencas ¢ as tradices de uma sociedade usando como veicnlo de difus@o as festas, os
mitos, ritos etc. (Candido, 2001, p. 254)

Consideramos a poesia homérica e hesiédica como um docomento que nos
permite estabelecer uma reflexdo histérica, através da aplicacdo de um método de

abordagem visando decodificar seu conteido.

Os poemas homéricos

De acordo com Finley costuma-se datar os poemas homéricos entre 750 ¢ 600 a.
C.(Finley, 1989%9a). Lingiiisticamente as obras apresentam formas de diversas épocas ¢
elementos de quatro dialetos diferentes (iGnico, edlico e em menor nmimero arcado-cipriota
¢ 4tico) constituindo uma lingua artificial que, muito provavelmente, ndo foi falada. No

entanto, as obras atribuidas a Homero foram lidas em todo o mundo grego Arcaico e
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Classico, considera-se que os Poemas Homéricos serviram como indicio da unidade (na

diversidade) dos Gregos.

A Ilada € composta por 15.693 versos, divididos em 14 livros ou cantos. O
cendrio € repleto de feitos guerreiros, em éxitos politicos, toda entretecida de rivalidades de
clas, cada qual chefiada por um her6i. Logo, é sempre evidente os combates coletivos,
militares, as batalhas com presteza e pormenores dos detalhes destinados a descrever as
armas ¢ veiculos usados. A obra narra os feitos ocorridos no ltimo ano da guerra de Tr6ia,

ou seja, a colera de Aquiles.

A Qdissé€ia, tem em seu cendrio, a¢des que ocorrem apés a tomada de Tréia, e
permiti 20 leitor a visualizar as viagens e aventuras do her6i Odisseu, que durante longos
anos fica perdido no mar ao tentar voltar para Itdca. Enguanto isso, em itaca, sua €sposa e
filho aguardam sua volta. E latente na obra a expectativa que representa o filho, Teleméico,
uma vez que o pai se encontra “perdido” nos confins do mundo. Expectativa referente ao
comprometimento com as posses, riquezas, bens, pois os futuros pretendentes de Penelope
se aglomeram na casa desta. Enquanto isso ¢ a deusa Atena quem guia Ulisses de volta a
Itdca. Os principais her6is da Odisséia s0 os mesmo da Iliada, todavia os heréis portam-

$¢ com sentirnentos normais da vida pacifica, da vida intima (Correia, 1956, p.27).

Os poemas de “Homero” refletem o tempo dos pilicio o gue, na maioria das vezes,
nos remete a realiza micénica®. A narrativa presente na poesia homérica mostra a auséncia
da instituicao pélis, no seu sentido clédssico, cujo significado era o "estado que governava a
simesmo” . Os poemas de Homero comporta vestigios do tempo palaciano, cuja destruicio
a arqueologia data de IX e o VIII século. (Detienne, 1990)

A importéncia do trabalho nesse periodo, de acordo com os poemas, estava
centralizada nas condigbes em que esse trabalho seria efetuado. O homem antigo, em
particular o grego, vivia sob uma rede de obrigacdes "Ndo havia atos desinteressados nas
sociedades primitivas ¢ arcaicas: todos tinham a firme e legitima expectativa de um

retorno ""(Finley, 1989, p.164). A ambicio dos her6is homéricos € adquirir pelas suas

50 pesquisador Massimiliano Marazzi ndo concorda com a tese referente a sultuosidade da realeza palaciana.
7 Este termo €, por vezes. confundido ou reduzido a algo similar 4 familia, o que seria incorreto, pois
catlsaria uma distorgdo no seu significado por ser uma tradugiio que nio comportaria a realidade do oikos
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proezas uma gloria imorreidora. Em Homero os her6is pareciam ndo possuir repugnincia
pelo trabalho manual. Isto pode ser explicade na medida em que se intervém o critério da

antarquia ¢ de liberdade pessoal.

As narrativas referentes a Hefesto aparecem em varias citaghes nas obras
atribuidas a Homero e pode-se até afirmar que Hefesto € um dos deuses mais ativos na

Iliada e juntamente com Atena.

Os textos de Hesiodo

Hesiodo, segundo alguns autores viveu provavelmente nos finais do século VI
a.C., e para outros na primeira metade do século VII a.C,, parece-nos que hd vm consenso

quanto ao poeta ter vivido na Bedcia, em Ascras. (Mossé, 1989, p.134).

De acordo Lafer (1996, p.15-17), no caso do poema Os Trabalhos e os dias, o
poeta escreveu-os se dirigindo a seu irméo Perses com quem estava tendo um litigio quanto
da divis3o das terras e dos bens herdados do paL Se considerarmos que a poesia hesiodica
corresponde, mais ou menos ao século VIO a.C., veremos que o contexto em que se
encontra, principalmente os Erga ¢ de crise agréria — terra escassa — ¢ crise moral de
costumes. O poema estd localizado num perfodo de grandes transformacdes econdmicas,
sociais e religiosas, além de estar diante da etapa embriondria da pélis. Este periodo se trata
aproximadamente do inicio da época denominada Arcaica — aproximadamente o perfodo de

776 a 480 a.C.(Ferrema, 1992, p.41)

Mossé (1989, p.135-139) salienta, acerca do mundo grego da época arcaica, que
grande parte dagueles que cultivavam 2 terra se achava numa situagio de dependéncia ¢ a
explicac¢io da crise pelo surgimento de novas divisdes da sociedade ndo deve ser o inico
viés de interpretacio dos fatos, devemos levar em conta outros elementos que contribuiram,
como as reivindicacOes feitas no pericdo de partilha igualitdria do solo e participagio

igualitiria nas decisdes politicas.
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De acordo com Torrano (1995, p.18-19), a Grécia nos séculos VII-VII a.C.
testemunhou a germinacfo de instituicdes sociais e culturais cujo florescimento ulterior
transmutaria revolucionariamente as condigdes, fundamentos e pontos de referéncia da
existéncia humanpa: a polis, o alfabeto ¢ a moeda. Sendo assim , acredita-se que a poesia de
Hesiodo € anterior 2s condigGes trazidas por estas trés, Para o tradutor a p6lis e a moeda
estdo ausentes ou s6 pressentidas nos Erga. J4 segundo Cardoso (1993, p.28), os poemas de
Hesiodo mostram um mundo no qual j4 aparece o germe da p6lis. A poesia hesi6dica é
arcaica e ligada formalmente & épica homérica (Lafer, p. 1996, p.16-37), 0 camponés de
Hesiodo ¢ um homem livre e um proprietdrio, que tem que trabalhar duramente para
adquirir seu sustento, nos Erga, versos 298-316, o poeta ressalta que o trabalho tem por
objetivo a alimentacéo.

Ja para Reale (1950, p.20), em “Teogonia” o autor faz uma sistematizacio dos

[43

Deuses, tentou “ reunir, agrupar, classificar as tradi¢es religiosas da Grécia”. Para
alguns estudiosos, como Jaa Torrano, “o mundo como devir dos Deuses em grego se diz

Theogonia. (Torrano, 1993, p.28)

Deuses ¢ suas origens sdo o centro da obra. Antes de Hesiodo a tradigfio religiosa
na Grécia jamais havia sido sistematizada. Os deuses existiam em infinidade e com nome
ndo definidos. “Baseado nas tradicbes que encontrava, o poeta aqui expurgou, ali tentou
estabelecer nexos de ligagdo e apresentou por fim a sua obra que seria a coordenacio, a

pedra bésica para o edificio divino” (Torrano, 1993, p.28).

Nos textos de Hesiodo Hefesto aparece como aquele que criou a primeira mulher,

mas também Hesiodo em varias passagens ira tratar do deus e de seus atributos.
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2.2

Hefesto o deus forjador

Até agora falamos das teorias a serem usadas, do mito, mas pao entramos no
estudo do mito de Hefesto propriamente dito, portanto cabe nos perguntar Quem € Hefesto?
Ou melhor como as parrativas miticas sobre Hefesto sdo representadas nos textos de
Hesiodo e Homero ¢ com isso, pode-se dizer que € impossivel responder a essas indagaces
sem considerar a questdo do artesdo para os séculos VIII e VII e até apterior, pois tanto 0s

textos homéricos quanto hesiédicos consideram Hefesto um deus artifice.

Os poemas homéricos, por exemplo, representam Hefesto como o deus grego do
fogo, da forja e dos artifices, das artes e da prépria pericia manual, conforme temos nos

dois epitetos mais atribuido a ele:

o inclito Hefesto, famoso ferreiro de Bragos robustos.
Héphaistos poiésen iduiéisi prapidessi

I, I, vv. 608)

Hefesto o ilustre artesao

Héphaistos klutotechnén nosphi

@. I v.571)

Para Hefesto

“Cante, Musa claro-sonora, de Hephaestus afamou para invengtes. Com
luminoso-olhos Athena, ele aos homens ensinou artes gloriosas ao longo
do mundo, os homens que antes deles moravam em cavermas nas
montanhas como bestas selvagens Mas agora que eles aprenderam as artes
por Hephaestus: o trabalhador afamado, facilmente, eles moram, uma
vida calma nas préprias casas deles/delas no circulo de ano inteiro. Seja
cortés, Hephaestus, € me concede sucesso e prosperidade!”

Eis Héphaiston

Héphaiston klutométin aciseo, Mousa ligeia,

hos met' Athénaigs glaukdpidos aglaa erga

anthrépous edidazen epi chthonos, hoi to paros per

antrois naietaaskon en ouresin, éute théres.

nun de di' Héphaiston klutotechnén erga daentes

rhéidids aidna telesphoron eis entauton

eukéloi diagousin eni sphetercisi domoisin,

all' hiléth', Héphaiste: didou d' aretén te kai olbon.

(Hinos homéricos, 20.1.-20.55)
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Para autores como Burkert (1993, p.328) Hefesto certamente nio é um deus
grego, muito menos o seu nome. Sua origem & provavelmente a Asia Menor e a sua cidade
Hefestias, que era a capital de Lemnos, seu principal centro de culto. Nesse local, até o
século VI a.C., existia uma populagio independente e ndo grega®. Para  Robert,
provavelmente os pelascos de Lemnos eram tirsenos, € que em conseqiiéncia, Hefestos &
origindrio da Licia (Robert,1988, p.91).

De acordo com Burkert (1993), o significado particular do oficio de ferreiro na
Idade do Bromze e do Ferro Antigo leva a uma liga¢do estreita com as organizagdes
religiosas e politicas. Num reinado dos ferreiros da tradigio hitita tardia é perceptivel a
ligagao direta entre as oficinas dos ferreiros e o santudrio que foi testemunhada no século
XII a.C., em Cition, situado na itha do cobre, Chjpre9. Havia na Ilha de Lemnos uma festa
de purifica¢io na qual uma chama era distribuida entre os artifices (I I, v 590-600). Entre
os frigios a Grande deusa parece ter algo a ver com o oficio do ferreiro. Todavia, ainda ndo
se sabe a0 certo como o povo e a lingua dos “tirsenos” de Lemnos se encontraram ligadas a
esse aspecto, pois as inscrigbes de Lemnos ainda nfio foram decifradas com seguranca. Para
tecer suas consideragOes Burkert ap6ia-se, sobreutdo, na Ilfada (1,594,595), onde a origem
do deus aparece como sendo mesmo, provavelmente, a Asia Menor, pois Lemos € seu

principal centro de culto.

kappeson em Lémnéi, oligos d' eti thumos enéen:
enha me Sinties andres aphar komisanto pesonta.

Para Burkert (1993, p.329), nas cidades gregas, a areté guerreira remeteu o
artesanato para segundo plano, isto faz o autor concluir que este fato provavelmente
contribuiv para um isolamento do culto ¢ da difusfio do mito bem como para uma menor
importincia da divindade propriamente dita pois foi somente a partir do VI séc. a.C. que 0
deus passoun a ser adotado, também em Atenas, sendo atribuido a ele uma importincia
especial no mito e no culto, provavelmente, segundo Burkert, devido A narrativa que versa

sobre seu encontro com Atena e o nascimnento de Erictonio.

® MALTEN L. Anudrio do Instituto aleméo de arqueologia . n 27, 1912, pp.232-64 sugere uma origem Licio-
cdria a Hefestos, apud BURKERT, W. op.cit. p 328.

? Nesse local, de acordo com os registros arqueolégicos, eram vemerados o deus e 2 densa sobre uma barra de
cobre.

42



Essa narrativa € posterior a Homero ¢ Hesiodo, sendo encontrada em vérios
autores, entre eles Eurfpides em passagens de fon (20, 205,266,1001) que relatam que a
deusa Atena procurou Hefesto para que este fabricasse uma nova armadura para ela,
aproveitando-se do ensejo, ele tentou forcar a deusa a amé-lo, mas esta resistiv. Porém, ele
derramou uma gota de sémem na perna de Atena, que caju na terra quando a deusa fugia,
dando nascimento 2 ErictOnio que tornou-se o rei de Atenas. Desta forma, nessa narrativa

Hefesto aparece como progenitor dos Atenienses.

Em Atenas durante a festa das fratrias, as Apaturias, ao deus € oferecido um
sacrificio. Uma festa dos ferreiros a - chalkeia - , que também estd relacionada com
Atenas, faz parte do calenddrio das festas gregas'®. Hefestos, juntamente com Atena, teve
direito a um templo monumental, o Theséion (Hefaistéion), que servia de centro do sen
principal festival, a Hephaestia, mas isto ocorreu somente depois de 450 a.C. Hoje, o
templo encontra-se quase completamente conservado na colina por trds da 4gora em frente

3 Acropole de Atenas.

Acerca das narrativas sobre o seu nascimento os textos divergem, ora Hefesto &
descrito como filho de Zeus e Hera, ora como filho unicamente de Hera que o teria gerado
sem intercurso do sexo masculino. Em Hesfodo o dens € descrito como filho unicamente

de Hera que o teria gerado sozinha ap6s Zeus ter tido Atena da mesma forma.

“Ele da prépria cabega gerou a de olhos glaucos
Atena terrivel estrondante guerreira infatigivel
Soberana a quem apraz fragor combate e batalha.
Hera por raiva ¢ por desafio a seu esposo

néo unida em amor gerou o inclito Hefesto

nas artes brilho 4 parte de toda araga do Cén.”

autos d'ek kephalés galukSpida Tritogeneian
deinén egrekudoimon agestraton Atruténén
potnian, héi keladoi te hadon polemoi te machai te,
Heéré d' Heéphaiston Kluton ou philotét migeisa
geinato, kai zamenése kai érise hoi parakoitéi
(Teog. vv. 924-929)

Homero (11, I, vv 570-580), no entanto, toma Hefesto por filho de Zeus e Hera,

1 Sobre esta festa ver: Adler, A. Lexicographi Graeci, I, 4. ¢ Compendio de Festividades Aticas.
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“Na sala grande de Zeus Perturbaram-se os deuses do Olimpo,
O fabro célebre, Hefesto comega a dizer entfo, logo,
Para sua mée consolar, Hera nobre, de bracos luzentes:

ochthésan d' ana déma Dios theoi Quranines:
toisin d' Héphaistos Klutotechnés érch’ agoreunein
métri philéi epiéra pherdn leukdlendi Héréi:
(I, L, vv 70-73)
Para Robert (1988, p.94), outro ponto da narrativa mitica sobre Hefesto que charna
atencio € 2 sua condigdo fisica: Ele era coxo, de nascenca? Ou sua imperfeicio era
conseqiiéncia da queda que sofrera através do espaco durante nove dias para finalmente cair

em |.emnos?.

Burkert (1993, p.330) também acrescenta que “ O deus Hefestos tem os pés
defeituosos, o que o torna um caso a parte enire os perfeitos olimpicos”™. Existem vérias

narrativas € justificativas para sua imperfeicao.

Nas fontes analisadas encontramos duas versdes sobre como o deus ficou coxo. A
primeira diz que ele j4 nascen coxo e sua mie Hera, fariosa pela imperfeicio do filho,
expulsou-0 do Olimpo langando-o ao mar, Hefesto cai no oceano, onde foi recolhido por
Tétis ¢ Eurinome que lhe salvaram a vida e o criaram durante nove anos numa gruta
debaixo do mar onde o deus aperfeigoou a arte de artifice. Esta verso aparece em Hesiodo
(Teog, 928) e e Homero (I, XVIII, vv 394 ss). De acordo com o Hino homérico a
Apolo o deus ficou com os pés tortos devido 4 queda.

Mas na prépria Iliada aparece outra versdo sobre a imperfeicio de Hefesto. "Uma
vez antes disso, Quando eu estava lutando para salvar vocé, ele me pegou pelos pés € me
langou para além dos limites celestiais; O dia inteiro eu fui levado, e ao pdr do sol en caf
em Lemnos, ¢ pouca vida restava em mim™” (Il I,vv.590-94). Nesta versao Hefesto &
jogado para fora dos Limites celestiais por Zeus, com quem lutava para devender a mae

Hera.

Burkert considera mais rica em detalhes a serem analisados a narrativa que versa
sobre Hera, gerando seu filho por si mesma, sem intervencdo masculina, sendo que o

resultado de tal aud4cia foi frustrante e, num ataque de firia, ela atirou-o do céu para a



terra. Hefesto, como vinganga, aprisionou 4 méae pum trono astutamente construido por si e
que s6 Dioniso € quem consegue trazer Hefesto, embriagado, de novo para o Olimpo, para
soltar a2 m3e. Essa passagem tornou-se tema predileto das representacOes iconogrificas
dionisiacas e fol apresentada em forma de literatura num hino de Alcen (Alceu, Fr. 349,

Label-Page), servindo-se, talvez, da tradigio de Lemnos.

Todavia, essa vinganca ndo corresponde ao tratamento dispensado 2 Hera na
Iliada. Uma outra versac mitica conta que certa vez Hera, apos reconhecer que Hefesto era
um excelente ourives, pediu que Dioniso convencesse-o a voltar, o que s6 foi possivel ap6s
o deus do vinho embriagi-lo. Hefesto retornou ac Ohmpo montade em uma mula,
precedido por Dioniso que vinha a pé. Seu retorno ao Olimpo era tema comum entre
artistas e poetas. Independente das diferentes narrativas, hi uma voita do deus ao Olimpo,
mas nfo € possivel sabermos se Hera, em puni¢fo por alguma coisa foi acorrentada ¢
Hefesto € o Unico capaz de libert4-la das correntes, ou se ele fora expulso do Olimpo por té-

la libertado sem permissdo.

O interesse principal de todas estas versdes pode estar no fato de que elas
permitern que possamos estabelecer relagbes entre Hefesto, de um lado, e os poderes
marinhos de Urano (céu) do outro. Hefesto gasta uma parte de sua vida no mar ou em um
console no meio do mar. Assim como Urano (Teog. 123-190), Hefesto (tcog 928) é
concebido sem a intervengiio do amor. Além disso, Hefesto, juntamento com Urano ndo €
dotado com perfeicio fisica. Como um efeito da mutilagdo infligida em cima dele por
Kronos, Urano castrado, e Hefesto sobre a deformidade de seus membros mais baixos, os
pés. E relevante notar que Hefesto é jogado do céu ao mar, assim como os foram os
testiculos de Urano, cujo esperma torna possivel o nascimento de Aphrodite, considera por

Homero esposa de Hefesto.

Sobre a presenca feminina nas narrativas sobre Hefesto pode-se observar que o
deus nasceu de Hera, partenogeneticamente. Podemos dizer que Hera, mobilizada pela
inveja diante da geracio de Atena, renega as leis naturais, pois enquanto deusa € também
mulher, e apesar de sua importincia olimpica estd sujeita as ordens de seu marido ¢ do

deus poderoso Zeus.

45



Ao decidir ter um filho sozinha, sem intercurso do sexo masculino, além de
contrariar 0 marido, sua atitude pode refletir a revolta da situacio da mulher grega pois, até
pouco tempo, considerou-se que a sitnagio da muther no mundo grego era marcada por
uma condi¢iio de inferioridade diante a figura masculina: de inicio temos o mito de
Prometeu ¢ Pandora, presente na narrativa de Hesfodo, no qual a mulher aparece como

presente -castigo de Zeus aos Homens.

“Disse assim e gargalhou o pai dos homens e dos deuses;
ordenou ent#io ao inclito Hefesto muito velozmente
terra 4 4gua misturar € ai pr humana voz e

forga, e assemelhar de rosto &s deusas imortais

esta bela e deleitdvel forma de virgem; e a Atena
ensinar os trabathos, o polidedileo tecido tece;

€ a durea Afrodite 4 volta da cabeca verter graca,
terrivel desejo e preocupactes devoradoras de membros.
Al pdr espirito de cdo e dissimulada conduta
determinou ele a Hermes Mensageiro Argifonte.
Assim disse e obedeceram a Zeus Cronida Rei.
Répido o inclito Coxo da terra plasmou-a

conforme recatada virgem, por designios do Cronida:
Atena, deusa de glaucos olhos, cingiu-a e adornou-a;
deusas Gragas e soberana Persuasao em volta

do pescogo puseram colares de ouro e a cabega,

com flores vernais, coroaram as bem cromadas Horas
¢ Palas Atena ajustou-lhe ao corpo o adorno todo.”
(trab, vv. 59-76)

Héphaiston d' ekelense perikiuton hotti tachista

gaian hudej phurein, en d’ anthrépou themen audén
kai sthenos, athanat&is de theéis eis dpa eiskein
parthenikés kalon eidos epératon: autar Athénén

erga didask@sai, poludaidalon histon huphainein:

kai charin amphicheai kephaléi chrusen Aphroditén
kai pothon argaleon kai guioborous meleddnas:

en de themen kuneon te noon kai epiklopon éthos
Hermeién &énbge, diaktoron Argeiphontén.

(vv.60-68)

Este mito destaca os papéis que homens, deuses ¢ mulheres devem seguir na
sociedade grega que emerge, no caso a polis. Neste poema, as mulheres sio vistas como a
causa de todos os males que se sobrepuseram aos homens. Era comum o0s classisitas
considerarem que a mulher casada'' era a senhora do ofkos e passava quase toda sua

existéncia dentro do lar, caso o marido recebe visitas a esposa era relegada a outros

! Sobre mulher e casamento na Grécia vide: ZAIDMAN, Louise Bruit. As filhas de Pandora. Mulheres e
rituais nas cidades. In: DUBY, G. PERROT, M. Histéria das mulheres no ocidente: A antigiiidade. Porto:
Afrontamento, 1990, v.1 ¢ LEDUC, C. Como dé-la em casamento? In: DUBY, G e PERROT, M. Idem.
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c¢dmodos, ndo partilhava do salio masculino, as festas masculinas eram repletas de
mulheres, na sha majoria escravas e nio cidadds. Todavia sabe-se hoje que, principalmente
no caso das familias pobres, em Atenas'?, grande parte das mulheres possivelmente
trabalbavam fora, faziam compras. As esposas mais ricas ndo podiam ser flagradas fora de
sua casa, a Do ser em ocasibes especiais, j4 as mulheres pobres além de criarem seus

filhos e também confeccionarem a 13, podiam ser vistas fora do oikos.

Somente a pouco tempo passou-se a estudar novos temas em Hist6ria Antiga os
quais fez surgir questdes como: a participacio da mulher nas esferas piiblicas, no dominio
piblico as mulheres tinham, participacio social nos rituais, de acordo com Josens (1997,
p.168), ela estavam presentes em mais de quarenta cultos, inclusive no culto a Atena Polias,
a protetora de Atenas. Através da via religiosa, algumas vezes, as mulheres chegavam a

possuir um certo pode de intervencdo na politica.

O mito do nascimento partenogenético de Hefesto pode ser um indicio da ligagio
de Hera com a mulher grega, pois percebe-se tragos da sociedade grega refletida no mundo
QOlimpico. Hera, como j4 tivemos ocasido de referir, € punida, Hefesto ou nasce coxo e feio,
ou é jogado para fora do Olimpo, ficando assim. Neste caso, temos © arcabouco mitico
atnando e advertindo contra a possibilidade de adultério, o mito serviria como um aviso as
mulheres gregas, ‘ndo tenbam fithos fora do casamento ou antes deste’ pois serio
“punidas”, Todavia, essa puni¢io remete-se apenas a caracterfstica do defeito fisico de
Hefesto e ndc pela sua condi¢iio de artifice, pois € pela qualidade de grande artesdo que

Hera o reconhece como fitho.

As narrativas sobre Hefesto também revelam que, segundo Homero, o deus
casou-se com a deusa Afrodite, a mais bela do Olimpo. Porém, ainda em Homero, temos
que o deus era traido por Afrodite, conforme a passagem: “Porque sou coxo, esta filha de
Zeus, esta Afrodite, trata-me sempre com desprezo: ama este sanguingrio Ares porque ele é
belo e tem duas pernas perfeitas, enquamto eu, sou aleijado”(Od. VHI, V. 265,295).

Afrodite & considerada a rais bela das deusas e acaba por ser desposada pelo deus coxo, o

12 Sobre a mulher na pélis grega vide: IGLESIAS, Luis G. La mujer y la ‘polis’ griega. In; GONZALES, E.G.
(org). La Mujer en el Mundo Antigo. Madrid; Ediciones de la Universidade Autonoma de Madrid, 1986.
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que pode significar o apreo da mesma pela beleza das obras feitas por Hefesto, e nio pela
sua pessoa propriamente dita, j4 que esta o trai com Ares.

Na Iliada (XVII, v.362) a esposa de Hefesto é Céris a Graca e na Teogonia
Hefesto também aparece casado com uma graga, desta vez, Aglaia (Teog, 9,45). Ou seja,
nos trés casos o deas acaba por ficar com belas mulheres, sejam elas gragas ou deusa, Qs
defeitos fisicos de Hefesto pfio o impedem de desposar belas mulheres pois € ele quem

fabrica as mais belas j6ias que estas necessitam.

Mas os trechos analisados também revelam que devido a seu estado fisico Hefesto
tinha, de certa forma, uma condigio de inferioridade diante dos outros deuses que apenas
mencionam o solicito deus quando necessitam de algnm artefato que este fosse vir a fazer.
Assim, pelas suas habilidades Hefesto foi aceito por todos os outros deuses e sempre &
elogiado por suas qualidade de artifice. Partindo da idéia de que o elogio assinala tudo o
que € piiblico ou suscetivel de se tornar piblico no privado. (Cassin, Loraux e Peschanski,
1993, p.40), os elogios tecidos a Hefesto poderiam representam aos demnais olimpicos ¢ ao
mundo dos homens uma certa exaltacio de suas qualidades técnicas, visto que O mesmo
nao ocorre com suas quatidades fisicas. Virios trechos dos poemas dizem que ele, na sua
forja que ficava sob o monte Etna, ou segundo outros, na ilha de Lemos, fez indmeras
obras. De acordo com a Diada (XVIH, vv 364-420), sua forja estd situada numa casa de
bronze construida no Olimpo e € descrita na cena em que Tétis solicita novas armas para
Agquiles. O proprio Hefesto trabalha com 2 bigorna, coberto de fuligem ¢ suor, e produz
grandes obras de arte: tripodes sobre rodas que rolam automaticamente, mulheres-robds de
ouro que o auxiliam. Entres as obras realizadas por Hefesto podemos citar por as

passagens:

“Mas, quando a luz radiante do sol j4 havia escondido,
foram dormir, procurando cada um sua prépria morada,
onde, para eles, paldcios construira, com senso elevado,
o fnclito Hefesto, famoso ferreiro de Bragos robustos. ”
autar epei katedu lampron phaos &elioi,

hoi men kakkeiontes eban oikon de hekastos,

héchi hekastdi doma periklutos amphiguéeis
Heéphaistos poiésen iduiéisi prapidessi:

Zeus de pros hon lechos & Oiumplos asteropétés,

I, 1, vv. 605-608)
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“Em recompensa, hei de dar-te um belissimo trono, perene,
de ouro macico, trabalho de Hefesto, men filho robusto,

de primorosa feitura, provido, também, de escabelo

para que os pés delicados descanses nos muitos banquetes.’
dora de toi doso kalon thronon aphthiton aiei

chruseon: Héphaistos de k' emos pais amphiguéeis

teuxei askésa, hupo de thrénun posin héset,

t61 Ken epischoiés liparous podas eilapinozon,

(1, XIV, vv. 238- 241)

“cessa, de vez, o barulho. Levanta-se o forte Agamémnone,
nas maos o cetro que Hefesto com muito artificio forjara
para presente fazer a Zeus pai, que de Crono nascera.”
pausamenoi kiangés: ana de krei6n Agamemndn

esté sképtron echdn to men Hepbaistos kame tenchon.
Héphaistos men doke Dii Kronidni anakti,

autar ara Zeus doke diaktordi argeiphontéi:

Hermeias de anax doken Pelopi piéxippéi,

(@, I, vv.100-102 )

Burkert (1993, p.331) ainda ressalta que o mais surpreendente € o escudo criado
por ele “a imagem de todo homem humano, orlado pelas estrelas celestes. () deus artifice

torna-se simbolo do criador modelador. Talvez o poeta da liada tenha pensado em si

proprio nesta imagem .

Sendo assim, nos texios analisados Hefesto € a figura mitica mais
intrinsecamente ligado ao trabalho manual, e esta ligacfio ainda aparece nos séculos
posterior como em Platio “A Hefesto ¢ Atena é consagrada a raca dos artesfos cujos
oficios conjugados organizaram nossa vida ” (Leis VII, 920d-922). Atena e Hefesto
patronos dos ourives (Od. VI, vv.232-235, XXTIT 159-161).

Mas sobre a questéio do artesfio ¢ do trabalho, se voltamo-nos para a trajet6ria da
histéria grega, evidenciaremos que o conteido do lLinear B j4 indica, através do vocébulo
Damo, a existéncia de uma parcela da populagio relacionada 20 campo ¢ a0 artesanato e,

portanto, relacionada ao trabalho manual.

J4 relativamente ao periodo pré-homérico € homeérice, temos que nos limites do
ofkos existiam 0s que trabalhavam para o povo, os demiurgos. Trabalhadores
especializados em diversos ramos de atividades - médicos, artesdios, profetas, poetas,

arautos. Em pleno século VI a. C., provavelmente uma crise atingia as pessoas que viviam
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da agricultura. A prética da divisio do patrimbnio, que era sempre desigual, entre irméos oun
herdeiros podiam levar 4 ruina os pequenos proprietirios com as continuas fragmentacoes
do tamanho das terras. Bem provéveis seriam as razdes de Hesiodo em requerer a Justica,
primeiro das autoridades, e por fim de Zeus (Finley 1996, p.41). Hesiodo ressalta a
importincia do trabalho para a manutencio da propriedade.

Nio € possivel pensar numa auténtica valorizacio do trabalho em si: a idéia
moderna de que este engrandece o homem. Desse modo, seria muito prudente evitar a
confusdio entre o orgulho profissional do artesdo, por exemplo, com uma provivel
"ideologia do trabalho”, considerando como sendo apepas uma mera especulagio tefrica de

alguns estudiosos modernos, como bem puseram Austin e Vidal-Naquet (1972).

O preconceito contra o trabalho manual, to bem conhecido na época cldssica, ndo
parece ter sido sempre tdo fortemente sentido no periodo homérico. Em Homero os herdis
pareciam nfio possuir repugnéncia pelo trabatho manual. Isto pode ser explicado na medida
em que se intervém o critério da antarquia e da liberdade pessoal. Se o her6i Ulisses acaba
trabalhando em seus dominios e ndo sente vergonha disto, & sinal de que ele tenta manter as
duas coisas que lhe sfio caras: a autarquia de seu oos ¢ a preservacio de sua liberdade

individual, pois trabalha para si préprio e nfio para outro.

O trabalho artesapal no perfodo arcaico esta mais ligado A produgfio demiiirgica.
Vernant e Naquet (1989, p.38-39) ressalta que nesse tipo de producdo o artesfio € a causa
motriz, pois € ele quem opera sobre um material para dar-the uma forma, que é a obra
acabada. Essa forma € a finalidade da operagfio, é ela que rege o conjunto da atividade
demitrgica, sendo que a verdadeira causa do processo operat6eio reside ndo no artesdo, mas
fora dele, no produto fabricado. Isto nos remete a Hefesto que fabrica suas obras com fins
especificos, geralmente a mando de um Deus, ou, poderiamos dizer, para sobressair-se a0s
demais, j4 que suas qualidades fisicas, como veremos mais adiante, ndo o auxiliam na

empreitada.

Dumézil (1947, p.208-246) chamou nossa atencio para os temas lenddrios
relativos as atividades fabricadoras. Neles, vemos 0s artesdios intervirem de forma decisiva

para 2 organizagdo do mundo. Ao produzirem obras de seu oficio, distribuem entre os
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deuses os dominios ¢ os privilégios correspondentes, para cada um, 2s suas funces

particulares.

Em Homero os demiurgos sio itinerantes ¢ para Vernant ¢ Naquet (1989, p.20-
21), a Téchne fica relegada 3 condicdo de conhechimento mégico. “o termo demiurgo em
Homero e Hesfodo ndo qualifica originalmente o artesao enquanto tal como “operério” on
“produtor”, mas define todas as atividades que se exercem fora do contexto do oikol, em
favor de um piblico, dnpol: os artesdos, carpinteiros ¢ ferreiros — os aedos, mas

igualmente os adivirhos e os arautos, que nada produzem” (Vernant ¢ Naquet, 1989, p.11).

Em Homero (I, LI, vv. 61, Od VI, w232, XI, v.614) o temo Téchne aplica-se aos
servicos feitos pelos demiurgos, metalirgicos, carpinteiros e certas tarefas fermininas que
exigem experiéncia e habilidade, como a tecelagem. Mas também designa igualmente as
magias de Hefesto ou os sortilégios de Prometen (Od. IIT, vv.295). “A diferenca entre o
éxito técnico e o feito mAgico ainda ndo € marcada” (Vernant, 1989, p.42).

Her6is como Ulisses, Palamede, sdo heréis com qualidades de Dédalo, ou seja,
possuem habilidades praticas para que assim possam vencer 0s perigos que enfrentam em
suas jornadas. O Dédalo € o artesdo-artista por exceléncia, tinha ele a habilidade manual

assim como uma inteligéncia engenhosa.

Portanto, em Homero (I, XVII, v.373, 417, Od, VIII, vv.555-563), 0 pensamento
técnico estd preso a instrumentos animados € obras vivas. O demiurgo em Homero goza
de um prestigio social superior ao do artes@io da época clissica. E se o demiurgo-artesao
homérico possuia certo prestigio € natural que ele tivesse um deus o representando no
panteio e Hefesto juntamente com Atena €, por vezes Prometeu, vem a cumprir esse

papel.(Vernant, 1989,, p.61).

Qutro aspecto da narrativa mitica referente a Hefesto, enquanto deus artffice, que
nos chama atencio, € que o deus destaca-se dos outros olimpicos pela sua ligacio estreita
a0 seu elemento caracteristico, 0 fogo, 0 seu nome pode aparecer — um caso singular — em

lugar de fogo (1, I, v 426). Quando ¢ deus do rio, Escamandro, quer afogar Aquiles nas

51



suas correntes, Hera chama Hefestos que com fortes labaredas faz frete ao rio (I, XXI, vv
328-382).

De todos os recursos usados pelo artesdo, sem sombra de duvida o mais
exaltado € o fogo, enquanto instrumento de trabalho do ferreiro ele é o mais enigmético,
para Vernant e Naquet (1989, p.44) “A ferramenta adquiri no trabalho o prdprio ritmo do
corpo age no tempo humano, ndo tem como instrumento tempo proprio . Se possui algum
trata-se de um instrumento natural, como o fogo, cujo poder tem uma duracdo que
permanece estranha ao proprio homem. Olha-se o fogo arder no forno como o camponés
acompanha o crescimento do trigo. A duragiio da operacdo e o determinismo do processo
operatdrio, ligados a4 forca prépria do fogo e ndo a uma engenhosidade humana, sio

igualmente impenetriveis.

Podemos dizer que, o fogo e o calor fornecem meios de explicacio nos mais
diversos campos, pois facultam-nos o ensejo de recordar que o fogo &, portanto, um
fendmeno privilegiado que pode ajudar-nos a explicar partes das representagdes de Hefesto.
Se aquilo que se modifica lentamente se explica através da vida, o que se modifica depressa

pode ser explicado pelo fogo.

Ademais, o fogo €, mais do que nunca, um ser social do que um ser natural, ele
castiga sem ser preciso queimar. E, para o homem que o contempla, um exemplo de devir
urgente ¢ um exemplo de devir circunstanciado, sugere o desejo de mudanga, de forgar o
correr do tempo. (Bachelard, 1972, p.37).

Lévi-Strauss considera que a mente selvagem e a mente civilizada s3o igualmente
logicas, a oposigdo entre a experiéncia sensivel (percepcio) e o plano inteligivel
(pensamento 16gico) se realiza por meio dos signos. (1991, p.22-23), assim o fogo apontaria
para uma tensdo de superagio da natureza num contexto da cultura, sobretudo popular,
como poder contrdrio. Ao contrdrio da maioria dos deuses Hefesto representa o triunfo do
espirito humano, e sua capacidade de direcionar suas acdes produtoras de acordo sua
necessidade. Transforma “o cru” ao e freqiientemente material em objetos tteis, Embora
deformado fisicamente, Hefesto ndo rejeita o mundo fisico; aprende como usd-lo, para

produzir do belo a0 iitil e assim casa-se com belas mulheres e € aceito pelos demais deuses.
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Porém, rejertado continuamente por multheres, primeiro por sua mée, depois pela
esposa (11, I, XVIII). Certamente, Hefesto € mestre do fogo, mas nfio apenas de todo o fogo.
E essencialmente o fogo técnico, o fogo que € usado para realizar as tarefas dos artesios,
essencialmente do fogo usado no processo do trabalho com o metal Além disso, o deus
trabalha somente metais nobres: ouro, prata, bronze, etc. Nas narrativas de Hefesto a
metalurgia nfio aparece separada da mégica, sua acio € mégica, e € com ligaches imateriais
que liga geralmente suas vitimas. (Od 8,266-366).

As caracteristicas de coxo e pés tortos atribuidos a Hefesto, j4 relatas
anteriormente, poderia até remeter-s¢ ao prego page pelo seu conhecimento extraordindrio
da arte de artifice, mas para tanto teria que considerar a existéncia de wma desvaloriza¢io

do trabalho manual nos textos analisados, o que nfo ocorre.

Para Frazer (1982) o fogo tem relagho intrinseca com a sexuahdade, e tanto
comanda as qualidades morais como as fisicas. Assim, pode-se argiiir que a reclusdo de
Hefesto em seu mundo de fogo e ferro, mestre das ourivesarias € da arte de ferreiro, pode
simbolizar que ele é um deus introvertido, e € por meio de sua criatividade que ele elabora
sua raiva; talvez por isso tepha ficado marcado como o deus da Téchne. Os pés rdpidos de
Ares e Hermes entram em contraste com os pés tortos de Hefesto. Enquanto Hermes € o
répido, Hefesto é lento e moroso. Ademais, como j4 dissemos, o significado particular do
oficio de ferreiro na Idade do Bronze e¢ do Ferro antigo leva a uma ligacio estreita com

organiza¢Ses religiosas e politicas.

Mas Hefesto ndo € apenas o artesfio do fogo ele também aparece nos textos
analisados como o artesdo do riso. Pode-se dizer que, o riso pode ser gragca pura, doagio
divina, enlacada & linguagem. Para Bérgson (1946), o cdmico desaparece onde chega a
emogio. O riso corresponderd sempre A reacio junto a um objeto ou esquema bem
especificado, "fabricado" para produzir o riso. Dai que Bergson considere o riso sempre
como producio e resultado. A poesia homérica € nossa primeira iniciagfo nesse riso de
qualidade pura, evidenciado no qiiiproqué dos primeiros 210 versos do canto II da /liada (a
cena que segue a esta & a de Tersites, que possui também elementos fortemente

humoristicos, vv. 211-279). Ou conferivel em virios momentos de Homero: sobretudo nas
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intercessGes de Hefesto “gozado” pelos demais deuses, terminados em gargalhada e

escandalo.

Portanto outro fato atestado na analise dos textos homéricos e de Hesiodo € o fato
de que Hefesto possui 0 dom de suscitar o riso dos deuses, 0 que acreditamos ocorrer nio
unicamente por sua imperfeicio, fisica, ou seja o fato dele ser coxo, ter os pés tortos. A
1liada (1, I, vv.571-600) torna Hefesto pretexto e objeto das gargalhadas homéricas, quando
ele em vez do belo Ganimedes, saltitante e ofegante, distribui 0 vinho. Para Burkert (1993,
p.330), “esta hilaridade é precisamente o resultado por ele pretendido; s6 ele tem a
astucia e o auto distanciamento necessdrio para deste modo desanuviar a situagdo”. Outra
gargalhada homérica dos deuses, na Odisséia, tem também Hefesto por protagonista, mas
no fundo, novamente, o triunfo € sen, quando apanha a sua esposa infiel, Afrodite, com

Ares na sua rede engenhosa,

autar ho phormizdn aneballeto kalon aeidein

amph’ Areos philotétos eustephanou t” Aphrodités,

hds ta prota migésan em Héphaistoi domoisi

lathréi, polla &’ eddke, lechos d” ischune kai eunén
Héphaistoio anaktos aphar de hoi angelos élthen
Heélios, ho sph’ enoése migazomenous philotéti.

Heéphaistos d’ hés oun thumalgea muthon akouse,

beé rh’ imen ¢s chalkedna kaka phresi bussodomeudn,

en d’ ethet akmothetét megan akmona, kopte de desmous

arréktous alutous, aphr’ empedon authi menocien.
autar epe1 dé teuxe dolon kecholémenos Arei,

b€ rh’ imen es thalamon, hothi hoi phila demni’ ekeito,
amphi d” ar’ hermisin chee desmata kukl6i hapantéi:

polla de kai kathuperthe melathrophin exekechunto,

€at’ arachnia lepta, ta g’ ou ke tis oude idoito,

oude thedn makardn: peri gar doloenta tetukto,

autar epei dé panta dolon peri demnia cheuen,
eisant’imen es Lemnos, euktimenon ptoliethron,

h& hoi gaiadn polu philtaté estin hapasedn.

oud’ alaoskopi€n eiche chrusénios Arés,

hés iden Héphaiston klutotechnén nosphi kionta:

be d’ ienai pros doma periklutou Héphaistoio
i1schanodn philotétos eustephanou Kuthereiés,

h€ de neon para patros eristheneos Kronidnos
erchomené kat” ar’ hezeth’: ho d’ eisd ddmatos &iei,
em t’ ara hoi phu cheiti, epos t” ephat’ ek t onomaze:
“deuro, phil€, lektronde trapeiomen eunéthentes:

ou gar eth’ Héphaistos metadémios, alla pou &dé
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oichetai es Lémnon meta Sintias agriph6nous. ”

“O harpista pds-se a tocar uma melodia e cantar 0s amores de Ares e
Afrodite. Contou com eles a principio, deitavam-se secretamente na
casa do proprio Hefestos. Ares ofereceu-lhe muitos presentes e
desonrou o leito do Senhor Hefestos. Hefestos ouviu a cruel revelagio
e imediatamente dirigiu-se 3 forja, com um plano de vinganca no
coracdo. Colocon em posicdo a grande bigomna e forjou cadeias que
ndo podiam ser quebradas ou afrouxadas, para imobilizar o casal
‘Vem, meu amor, vamos para o leito para nos regozijarmos! Hefestos
ndo est4 aqui, creio que j4 foi para Lemnos, a fim de ouvir a conversa
barbara daqueles sintianos’

(Od, VHI, vv.266-295)

Na Iliada, o deus faz rir apenas pelo fato de deslocar-se (I, 1,571-600); “Em
gargalhada infinita rebentam os deuses beatos ao perceberem Hefesto solicito, assim
pela sala.” Certamente o deus sabe tirar proveito de sna deformidade fazendo uso do
seu talento comico, “poderes especiais sdo marcados por singis especiais > (Burkert,
1993, p.330).

O que significa que Hefesto € o artesdo do seu riso, se Hefesto € a causa produtiva
do riso inextinguivel, entio podemos dizer, concordando com Collobert (2000, p.124 ), que
Hefesto € o artesdo do seu riso e possui também a tevenz , vista aqui como arte, de produzir
o riso. Para Collobert (2000, p.134), o riso dos deuses é precedido de urma situacio ou de
um evento penoso que se caracteriza pela regéncia de uma tensdo: fruto de uma situagio de

conflito, entre por exemplo: Afrodite e Hefesto e o adultério.

Podemos verificar isso no canto VIO da Odisséia v.272, a tensao criada por
Hefesto, o poeta exprime pela palavra em grego gqumalgeja , que se conduziu a forja a fiim
de surpreender sna mulher (kaka phresi bussodomeudn v.273) e por sua jrritagio com Ares

(kecolwmevnoz). A situacdo procedente é o riso. Nesse caso 2 liberacdo da tensdo causa o

Iiso.
Héphaistos d' hés oun thumalgea muthon akouse,

bé rh' imen es chalkedna kaka phresi bussodomeudn,

Tanto pa Iliada como na Odisséia Hefesto € o artesio do riso, e muito
espertamente tem a intenc@o de transformar uma emog¢do negativa em uma positiva, a fiiria

(covloz) de Hefesto ao pegar sua Afrodite em adultério com Ares serd a causa de uma
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situagio ridicula , mas messe caso € Ares que ao ser aprisionado passa por ridiculo, num
momento de vitéria de Hefesto. No riso os deuses salientam a vitéria de Hefesto e sua

superioridade e astiicia em relacfo a Ares. (Collobert, 2000, p.138).

Assim, nos textos analisados o deus pode ser visto como forjador, ndo apenas das
obras que deuses, herdis e mortais lhe requisitam ou ele lhes oferece, mas também do riso
como producéo e resultado, (Bérgson, 1946). Producio na medida que ele é o agente cuja
acdo suscita o riso e resultado, na medida que o riso, na maioria das vezes € no final dele,
“pois € ele quem 1i por ultimo™. A representacio arcaica de Hefesto ¢ fundada, portanto na
ligagdo do deus com o mundo mégico e misterioso dos demiurgos enquanto deus artifice
até mesmo do riso, mas nem mesmo nas passagens consideradas satfricas evidencia-se um

carter negativo da divindade, ao nfio ser pelo fato de suas deformidades fisicas.
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Capitulo - IIT

O Mito de Hefesto ¢ a Iconografia Atica
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Observou-se, no capitulo anterior, que os textos antigos apresentam certa
tendéncia em “ressaltar” a caracteristica de Hefesto como sendo um deus artifice, conforme
0s principais epitetos a ele atribuidos principalmente na Iliada (Héphaistos poi€sen iduiéisi
prapidessi ou ainda Héphaistos klutotechnén nosphi) e suas presencas nas obras analisadas,
que sempre o remetem a contextos de fabricagdo de algum objeto. Esta caracteristica era
resultado de uma “sociedade” onde o trabalho manual ainda n&o estava ligado a uma idéia
de “inferioridade” diante outras concepgies de producfio enquanto trabalho, pois como
observamos no capftulo anterior o trabalho artesanal em si nfio era uma atividade

desvalorizada no periodo arcaico.

Séculos se passaram de Homero ¢ Hesfodo at€ a ascensdo da polis democritica, o
mito de Hefesto, como qualquer outro, passou pelo processo de perda e acréscimo, todavia,
continnando a ser também um representante de tragos ¢ valores da sociedade que ora o
rodeia. Assim, neste capitulo, a prioridade serd demonstrar que partes das representactes
do mito de Hefesto presente nas narrativas do periodo VIHI e VII foram mais evidenciadas,
on melhor, permaneceram vivas no imaginério 4tico, por meijo da andlise iconogrifica, ¢

como estas se relacionam com a polis democritica.

Caracterizagio da Atica no periodo Clissico.

O periodo cldssico contava com uma 4rea estimada em 2600 km? , sendo que mais
de 1000 k2 é drea montanhosa (Chevitarese, 2000, p.42). De acordo com Theml (2000. p.
284). este territério apresentava trés regides geograficas bem povoadas por grupos sociais

com atividades diversificadas, sendo elas:

1.  Diécria. Montanhas e outeiros 4ridos, extragdo mérmore, associagdes
de ferreiros, apicultura, minas de prata, produgio de leite, queijos ¢ qualhadas,

curtumnes, tosa da 14, carvoermros, oleiros e lenhadores.

2.  Pédion — planicies de Eleusis com km por 8 km; da mesogéia, com
12km por 12km, cuja atividade principal era agricultura de centeio, cevada e aveia.
Planicie de Maratona que era uma regifo pantanosa € a planicie do rio Céphiso onde

havia o plantio da oliveira e da figueira.
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3. Pardlia - litoral da Atica, com 180 km de costa voltada para o Egeu,

reformas e manutengéo de barcos, comercio no porto.

Ainda segundo Them! (2000, p.284) a economia da Cidade-Estado dos atenienses
era o resultado da organizaciio das atividades agrarias, artesanais e comerciais, todavia
apesar da diversidade da produgﬁo e da especializagio das tarefas nfio era uma sociedade
baseada na €tica do trabalho.

A cidade grega € por natureza autdrquica e sua autarquia repousa na produgio
agraria, o artesdo beneficia-se por comseqiiéncia de um estatuto comparativamente
secunddrio. Podemos considerar que, na polis, os artesios formavam grupos
socioprofissionais diferentes, caracterizados por uma préitica manual e desta forma outra
situacio de hierarquia aparecer em relacfio ao seu prestigio social. Desta forma existin uma
relagdo simétrica entre campo e a cidade em relagfio aos produtos que circulavam na polis.
(Chankowski, 1998 p. 545-547, Theml, 2000, p. 287).Chankowski (1998, p- 556) salienta
que, do ponto de vista antigo, a diferenciaciio entre os artesios nfio  procede
exclusivamente do valor econdmico dos produtos, nem do tipo de produ¢do, mas sim do

prestigio que a cidade pode retirar da atividade artesanal em questio.
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3.1

O artesdo de vasos na polis Atica e a andlise iconografica.

Para Himmelmann, os gregos ndo estabeleceram uma real distingfo entre arte e
artesanato até o final do perfodo classico. No periodo arcaico, os gregos nio ticham uma
definicio nem mesmo para idéia atual de “artesdo”, pois, segundo Himmelmann, ndo se
teria criado uma palavra especifica para qualificd-lo. Como observamos no capitulo
anterior, ¢ conceito de demiurgds teria mais conotagdes técmico-econdmicas do que
sociologicas (Moura, 2001: 17-26).

Os historiadores Vernant e Naquet (1989,p.11) ressaltam que o fato de os artesdos
serem chamados demiurgos, em Homero e Hesfodo ndo qualifica originalmente um artesio
enquanto tal como operério ou produtor mas define todas as atividades que se exercem fora
do contexto do oikos, em favor de um piblico. Os artesdos sd0 pessoas organizadas,
cidaddos sedentdrios na época cldssica, j4 em Homero os demiurgos s3o etinerantes. Desta
forma, € possivel dizer que, no trabatho do artesdo assinala-se uma ruptura da cidade com

um passado lend4rio, onde o artesao era até considerado uma figura ligada 2 magia.

Nio se encontra na €época cldssica qualquer forma de organizagfo religiosa da
profissdo, entre o artesdo ¢ a cidade nio existe intermedidrios, o oficio € visto em sua
fungdo econdmica ¢ politica (Vernant e Naqguet, 1989, p.20-21). No Perfodo Cldssico. Para
o ateniense "médio”, nada era mais patural do gue a pretensdo de descarregar sobre os
escravos wma parte ou a totalidade de seu trabalho. N0 havia uma palavra para expressar a
no¢do geral de trabalho, nem ao menos o conceito de trabalho enquanto uma "fungédo social
geral". A p6lis grega nio € uma democracia modelo, ela funciona a custa de exclusGes,
Democracia formal contra democracia real, a cidade grega teria sido apenas uma oligarquia
travestida, logo apropriivel — e, alids, apropriada - para fins violentamente
antidemocraticos, em reagfio contra a democracia moderna. (Cassin, Loraux e Peschanski,

1993, p.7). Na Grécia democrdtica o tinico tipo de trabalho que o cidaddo devia exercer era
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a vida ptblica®® . Mas em fungfo do fato urbano da divisiio do trabalho que se define, numa
dupla dire¢do, vma nog¢io positiva de Téchne atividade especializada poderia coexistir para
contribuir com outras para o equilibrio do corpo social; conjunto de regras que permite ter
acesso nos diversos domifnios de agdo.( Vernant e Naguet, 1989, p. 21).

Ao mesmo tempo em que a Téchne se liberta do elemento mAgico e do religioso,
precisou-se a idéia de fungfio dos artesfios na cidade, ao Iado dos agricultores, guerreiros,
magistrados civis, religiosos, o artesdo forma uma categoria social particular, cujo lugar e
papel sdo rigorosamente estabelecidos. Assim, como 0s artesios, na época Cldssica, estio
excluidos da vida piiblica, Hefesto é marginalizado quanto 2s questdes olfmpicas. F, na
verdade, um demiurgo dos outros deuses, que 2 ele clamam quando necessitam dos seus

préstimos. E nesse novo mundo do trabalho que encontra-se o produtor de vasos dticos.

De acordo com Sarian (1993, p.105), a producgio de vasos 4ticos foi nma das mais
importantes da Antigiiidade em qualidade e volume, num longo periodo gue vai do séc. VI
a0 IV a.C. Poitén - Grdphein, "fazer e pintar”, foram as duas operactes a que se dedicaram
0s artes3os-artistas destes vasos de Atenas e regifio. O mimero de artesZos trabalhando ao
mesmo tempo no seéc. V chegava a cento e vinte e cinco, percebe-se essa intensidade de

producio pelos vestigios encontrados.

Por exemplo, em 1904, num dep6sito de refugos cerimicos, foi encontrado um
agrupamento de 466 fragmentos 4ticos de figuras vermelhas, o local era proximo ao tempio
de Hefesto. Acredita-se que, a escolha dos locais de trabalho, feita pelos oleiros, a noroeste
da cidade, era devido a0 fato de que 14 se-concentrava os recursos para seu trabalho, ou

seja, a argila do Vale Cefiso que ficava a sudeste de Atenas (Tompson, 1987, 7-9).

De acordo com autores como Beazley (1949) e Webster (1976), havia uma estreita
colaboragiio entre oleiro e pintor, além do que havia uma grande quantidade de aprendizes
ou artes&os habilitados que trabalhavam numa oficina cerimica. Todavia, na concepcdo de

Buxton, o contexto em que 0s vasos foram encontrados e a funcio prética ou simbélica dos

B .., pois olhamos o homem atheio as atividades pubiicas ndo como alguém gue cuida apenas de seus

proprios interesses, mas como um inutil ... " Tucidides, Histéria da Guerra do Peloponeso, p: 99
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mesmos s3o fatores fundamentais para entender quais os significados que eram

engendrados pelos compradores/consumidores para os vasos (Buxton, 1994: 4-9).

Todos os vasos, figurados ou nio, também eram objetos de uso pritico, e isso por
si s6 talvez j4 explique o fato de muitos gregos considerarem os seus elaboradores como
sendo uma espécie de artesdo, profissional elaborador de coisas uteis para o dia-a-dia

(Mossé, 1969: 77-111; Vernant e Naquet, 1989: 9-85).

Se nos prendermos ao cariter meramente intrinseco das formas e atributos
presentes nas imagens pintadas nos vasos gregos, notaremos que essas tinham estreita
ligacdo com a mitologia, com as préticas sociais dos aristocratas € com 0 mundo natural
que cercava as comunidades poliades. Mas nem sempre essa identificacdo € t3o automitica

quanto parece.

Cenas de cotidiano misturavam-se as miticas de forma complexa, deixando, por
vezes, pouco clara a fronteira que separava os dois mundos. Na verdade, muitas cenas sdo
de dificil identificacdo ¢ compreensido, mesmo apés uma completa descricdo iconogréfica,
como ira se notar pela andlise do catdlogo proposto. Cada um dos deuses gregos tem seu
proprio papel e sdo representados com 0s objetos ou 0s ornamentos que os simbolizam. Por
o exemplo, o atributo de Zeus € o cetro que solta raios, o de Poseidon € o tridente, o de
Hefesto o Machado ou martelo e pinca. O gesto da figura, a composicio, o ajuste e 0s

objetos dentro da cena sdo lteis para o reconhecimento da mesma.

Entretanto, nem todo o assunto, em alguns casos, pode ser identificado bem.
Retomando as colocagbes de Detienne (1990) j4 discutidas nos capitulos anteriores,
ressalta-se que os deuses gregos eram retratados como semethantes aos humanos em forma
e sentimentos, acoplados a um arcabougo de qualidades excepcionais como: forga, beleza,
astdcia. Para o reconhecimento de Hefesto nas cenas do catdlogo, temos passagens como as

presentes na [lfada:

Disse, ¢ da bigorna ergueu-se, manquejando, o ser monstruoso,
enorme; debaixo dele, agitavam-se-lhe as pernas finas. Os foles,
colocou-os longe do fogo; e reuniu em uma caixa de prata todas as
ferramentas, todos os instrumentos de trabalho. Com uma esponja
enxugou o rosto, as mios, o pescogo forte, o peito hispido. Vestiu uma
tinica, empunhou um grande cetro e encaminhou-se para a porta,
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coxeando. Criadas de ouro, mas em tudo semelhante a raparigas vivas,
apressavam-se em sustentar o principe; essas criadas tém um espirito
no diafragma, t€m voz, tém forga, e os imortais ensinaram-nas a agir. [
I, XVIII, vv. 410-420 ]

Hefesto, geralmente aparece barbudo, mas pode aparecer imberbe, com itens

ligados ao trabalho manual, martelo ou machado, ou pinga, montado numa mula ou a pé.

Mas, de acordo com Chevitarese (2001: 7-15), um dos problemas que se coloca na
identificacdo das cenas de vasos & o fato de que desde o século XIX muitos historiadores da
arte e arqueologos, por acharem que estavam valorizando os vasos para o piblico moderno,
preferiam identificar toda e qualquer cena como sendo mitica, desprezando a possibilidade
de muitas delas tratarem da vida cotidiana e das priticas sociais dos gregos. Era corrente
entre esses especialistas que a arte grega teria mais valor se as cenas fossem tratadas como
referéncias a0 mundo da mitologia. Muitas identificacdes de cenas oriundas desse periodo
criaram um padrdo de identificacio das cenas e dos personagens ali presentes que, de certa
forma, valem até hoje para muitos pesquisadores, sendo muito pouco problematizadas.
Muitas inscri¢Ges nos vasos identificando as figuras provam que séries de formas nfo eram
imediatamente ligadas aos personagens miticos que diziam retratar. Muitas vezes, para

identificar a cena, o pintor colocava os nomes ao lado dos personagens pintados.

A descrigdo iconogrifica é, porém, um passo imprescindivel e ajuda a
pormenorizar e a individualizar cada cepa, compreendendo detalhes dos elementos
pictoricos elaborados e thes conferindo um entendimento especifico (Panofsky, 1991: 53).
A partir desta compreensio primeira, torna-se possivel, utilizando-se outros métodos, a
comparacio ou a introdugfo da cena em uma série de outras cenas equivalentes sob o ponto
de vista temitico e estilistico. A descri¢do iconogrifica ndo é suficiente, mas é parte da
busca para responder uma série de questdes histéricas, tais como a variagdo das temdticas
no tempo, a extin¢do de determinados icones, a relagdo entre virias séries de materiais

iconogréficos.

O pintor arcaico muitas vezes pintava cenas miticas ocorridas em tempos e
espagos diferentes, aquilo que Snodgrass chamou uma vez de método da pintura sin6ptica.

Esse método tinha por objetivo resumir o essencial da histéria em um tnico flagrante



imagético, condensando em um momento unificado aquilo que Stansbury-O’Donnell

chamou de nucleo estrutural da narrativa (Stansbury, O’Donnell: 1999).

As vezes os pintores confundiam diferentes mitos, pois como observamos nos
capitulos anteriores, vérias versdes coabitavam o imagindrio grego. Para identificar a
confusdo, € importante encontrar os modelos de sua representacdo. Conseqiientemente o
estudo do desenvolvimento do mito, de suas versdes € variantes no decorrer do periodo a

ser andlise €, de certa forma, também um complemento para a anilise iconografica.
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3.2

Os gregos representando icnograficamente o mito de Hefesto

Como observamos no item anterior, a cerdmica 4tica produziu uma grande
quantidade de informagdes sobre os mais variados temas, sobretudo os relacionados aos
mitos, 0 objetivo neste item € discutir sobre 0 mito de Hefesto a partir da analise da

iconografia dos Vasos 4ticos de figuras negras e de figuras vermelhas.

Para a analise dos dados foi elaborado um catalogo sistemético com as cenas
relativas as representacdes de Hefesto. O catdlogo foi elaborado a partir dos seguintes

critérios:

- 0 objeto desta pesquisa, assim como qualquer outro, apresenta lacunas de
informacdo, levando o pesquisador a lancar mdo de todos os tipos de documentacio
disponivel tanto literdria quanto epigrifica e arqueolégica. O objeto pretendido no
levantamento de imagens nos vasos € estabelecer um conjunto cada vez maior de
informacdes sobre o mito de Hefesto na Atica. Todavia, também se deve levar em conta
que assim como a literatura (Homero e Hesiodo), era um novelo de tradigcdes orais de
perfodos antigos como século VIII- VII e at€ anterior, também os pintores de vasos
expressavam esse universo oral, condicionado ao seu proprio tempo, ou seja, dos séculos
VI ao IV, sendo estes muitas vezes escravos ou estrangeiros (Sarian, 1993, pp.112-115),

olhando as narrativas a partir de valores e critério da cidade, e até de fora da Atica.

- A Figura de Hefesto foi um tema pouco estudado pela historiografia, sendo que
apenas encontramos um trabalho sobre o deus sendo ele de Delcourst e a obra Hephaistos
ou la légende du magicien, publicado em 1957. A iconografia de Hefesto aparece nos
catdlogos tradicionais de forma incompleta e pouco aprofundada. A demais o deus ainda
aparece nos Diciondrios mitolégicos em pequenos itens, quanto aos trabalhos dos
historiadores, este quando muito dedicam um item ou subitem a divindade, sendo que
nenhum deles propde o uso de um catélogo de imagens sobre o mito de Hefesto, e os que

usam a iconografia apenas o fazem como forma de ilustracio, acabando por mencionar o
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deus apenas quando aludem Homero, Hesiodo e a questio do artesanato, ressaltando

apenas a caracteristica de artifice do Deus.

Com bases nos temas presente nas obras consultadas como os catdlogos de
Brommer e Beazley, empreendeu-se um levantamento sistemdtico da cerAmica Atica de
figuras negras e vermelhas nos volumes do Corpus Vasorum Antiquorum, da Biblioteca
Virtual Perseus, da Biblioteca virtual de Imagens Beazley e, paralelamente, a um vasto
acervo bibliografico que tivesse utilizado cenas de vasos 4ticos relacionadas com Hefesto, a

questio do artesdo ou mesmo mitos gregos.

Os temas catalogados através da analise das obras geralmente estavam
relacionados com as narrativas miticas sobre Hefesto e foram eles: Retorno de Hefesto,
Hefesto forjador, Hefesto no nascimento de Atena, No simp6sio, no nascimento de
Erictonio, no nascimento de Pandora, Perseguindo Atena, no casamento de Peleu, Figura do
deus sozinho, na gigantomaquia e cenas de caracterizacio duvidosa como homem barbudo

puxando uma mula.

Das cenas levantadas nas obras pesquisadas todas, com algumas variacdes, foram
evidenciadas no catélogo ora proposto, todavia algumas cenas aparecem apenas em Vasos
de Figuras Negras ou nos de Figuras Vermelhas. Catalocou-se 50 imagens (cuja iconografia
nos remete ao mito de Hefesto) em Vasos de Figuras Negras e 51 imagens em Vasos de
Figuras Vermelhas. A tabela 1 procura sintetizar o conjunto de temas principais presentes

no catélogo.

Temos 53 cenas relativas ao Retorno de Hefesto, cinco possivelmente ao Retorno
de Hefesto, seis com Hefesto no Simp6sio, uma com o Nome de Hefesto sem contexto
especifico, quatro com um Homem - possivelmente Hefesto, trés com Hefesto ou o nome
do deus no contexto da Gigantomaquia, duas com Hefesto no casamento de Peleu, uma
com um Homem com machado — Hefesto? - perseguindo Atena, duas com Hefesto no
Nascimento de Pandora, duas com Hefesto no Nascimento de Erictonio, quatorze com
Hefesto ou nome do deus no contexto do Nascimento de Atena, quatro com Hefesto

forjador, duas com Homem com mula, ou em contexto quitdnico - Hefesto(?), uma com
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Hefesto conduzindo mulher, uma com Hefesto com machado duplo e outros deuses sem

contexto mitico determinado, num total de 101 vasos.

Dos dados transcritos foram organizadas 5 tabelas. A primeira delas (tabela 1)
procura classificar as imagens por tema nos vasos 4ticos, sistematizando o conjunto de
dados expostos na elaboragio do catdlogo e descritos anteriormente.

TABELA 1

Classificacio das imagens por Tema nos vasos pesquisados

w
w

Retorno de Hefesto

Retorno de Hefesto ?

Hefesto, Simp6sio

Nome de Hefesto

Homem - Hefesto(?)

Hefesto, Gigantomaquia

Hefesto na mula no casamento de Peleu

Homem com machado ( Hefesto?) perseguindo Atena

Hefesto, Nascimento de Pandora

NN =N W RN [

Hefesto, Nascimento de Erictonio

[y
'

Hefesto, Nascimento de Atena

Hefesto forjador, artes3o, ferreiro, outros, deuses

Homem com mula, ou em contexto quitonico - Hefesto(?) 2

Hefesto conduzindo mulber

Hefesto com machado duplo e outros deuses 1
Total 101

Os temas que apresentaram maior porcentagem de ocorréncia foram: O retorno de
Hefesto com 52,48% e o nascimento de Atena com 13,87%. Vemos que o tema do retorno
de Hefesto e suas variantes foi o mais recorrente e estd relacionado com uma das
parrativas mais conhecida de Hefesto presente nos poemas homéricos, seu retorno ao
Olimpo. O segundo tema que mais aparece refere-se ao nascimento de Atena, também

presente nos poemas homéricos. Posteriormente os temas serdo analisados separadamente.
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A préxima tabela (Tab. 2) apresenta os temas por ficha encontrados nos Vasos de
Figuras Negras, novamente o tema mas fregiiente é o do retorno de Hefesto e suas

variantes, ficando o nascimento de Atena em segundo lugar.

TABELA 2
Classificacdo das imagens por tema e fichas nos Vasos de Figuras Negras
Temas Cenas| Fichas
1-7,10-13,15-19,23,25,27,32,33,
Retorno de Hefesto 31 35, 36,38,39,40,45-47,49,50.
Hefesto, Nascimento de Atena 11 9,14,21,22.24,28,29,37,42,44,48
Hefesto, Simp6sio 1 34
Nome de Hefesto 1 41
Homem com mula, ou em contexto quitonico -
Hefesto(?) 2 31,43
Hefesto, Gigantomaquia 1 26
Hefesto conduzindo mulher 1 30
Hefesto na mula no casamento de Peleu 1 8
Hefesto com machado duplo e outros deuses 1 20
TOTAL 50

Foram evidenciadas 31 cenas referente ao retorno de Hefesto, 11 ao Nascimento
de Atena. Duas com a presenca de um Homem com mula ou em contexto quiténico

identificado com Hefesto, € uma cena para cada um dos demais temas.

A tabela 3 apresenta a classificacio das imagens por tema e fichas nos Vasos de
Figuras Vermelhas, e mais uma vez, o Retorno de Hefesto ocupa a primeira posigio entre

os temas alocados.

Em muitos casos, nos vasos de figuras vermelhas, além da presenca de Hefesto,
temos nas cenas elementos atribuidos a Hefesto, como cajado (Bastdo), capacete, machado,
pingas, martelo, etc., ou outras vezes temas recorréncia de cenas que remetem ao simp6sio,

ou as festas, onde estdo presentes as narrativas sobre Dioniso evocando com elas Hefesto.

A segunda cena mais retratada foi a de Hefesto no simpésio com cinco cenas, e

com quatro cenas a presenca de um Homem que possivelmente seria Hefesto,
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posteriormente estaremos adentrando mais especificamente na anélise de cada tipo de cena

representada.

TABELA 3

Classificacido das imagens por tema e fichas nos Vasos de Figuras Vermelhas

Temas

Cenas

Fichas

Retormo de Hefesto

1,3,6,8,9, 13, 15, 16,
24, 25-217, 29, 31, 32,

22 35, 37, 40, 46, 48-50
Retorno de Hefesto ? 5 17,19,22,23,34
Hefesto, Simp6sio S 4,7,14,20,21
Nome de Hefesto 1 30
Homem - Hefesto(?) 4 5,10,18,43
Hefesto, Gigantomaquia 2 39,41
Hefesto na mula no casamento de Peleu 1 51
Homem - Hefesto(?) perseguindo Atena 1 33
Hefesto, Nascimento de Pandora 2 2, 30
Hefesto, Nascimento de Erictonio 2 11,12,
Hefesto, Nascimento de Atena 3 28,36,47
Hefesto forjador, artesdo, ferreiro, outros, deuses 4 38,42,44,45
TOTAL S1

A tabela 4 buscou estabelecer a classificagdo dos temas de figuras negras por

tipo de recipiente. Observamos uma nitida preferéncia dos pintores de vasos de figuras

negras pela Anfora enquanto suporte para as imagens envolvendo o mito de Hefesto, dos

50 vasos catalogados 27 sdo Anforas , enquanto a Taga ficou com seis cenas, Hidria com

cinco cenas, Cratera e Dinos com trés cenas ambos e¢ os demais: Stamnos, Kyatho,

Kantharos, Psykter, Pixis com 1 recorréncia cada.
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TABELA 4

Classificacdo dos Vasos por tema - Figuras Negras

~

Anfora
Taca
Hidria
Cratera
Psykter
Stamnos
Kyathos
Mastos
Dinos
Pixis

Kantharo

—
[*]
Y
[\
(%]
=
—
—
—

Retorno de Hefesto

Q9
—
[\
oy

Hefesto, Nascimento de Atena

Hefesto, Simpdésio 1

Nome de Hefesto 1

[y
—

Homem com mula, ou em contexto quitonico - Hefesto(?)

Hefesto, Gigantomaquia 1

Hefesto conduzinde mulher 1

Hefesto na mula no casamento de Pelen 1

Hefesto com machado duplo e outros deuses 1

Pode existir uma relacdo direta entre as funcOes destinadas a cada um dos
diferentes tipos de vasos utilizados como suporte para temas relacionados a Hefesto e as
preferéncias dos pintores no momento de sua escolha. Esta relacdo poderia explicar o por
que de 18 cenas em 4nforas de figuras negras (24,5,7,10,12,13,15,16,17,18,
27,38,40,46,47,49,50) serem referentes ao Retorno de Hefesto, este tipo de recipiente era

muito usado para o armazenamento do vinho ou as vezes 6leo.

O mesmo ocorre com a Taga (3,6,11,32), que servia para beber vinhos, e também
com a Cratera (25,35,45), muito usada para misturar vinho e 4gua, com ntimeros

significativos de cenas relativas ao Retorno de Hefesto.

A ligacio do vinho com as representacdes do Retorno de Hefesto podem sugerir
a0s banquetes o que nos remete a Dioniso, onde o vinho era demasiadamente consumido, o
que justificaria a predominincia das variagdes do tema do retorno de Hefesto nestes tipos
de recipiente. A segunda cena mais representada € a do nascimento de Atena, tendo como
principal suporte a Anfora (14,21,22,24,28,29,48) e a Hidria (9,42).

Nos chama aten¢fo a presenga desse tema numa Pixis de figura negra, visto que

este recipiente € mais usado para guardar ornamentos e cosméticos, Hefesto enquanto deus
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artifice era o produtor também de ornamentos, mas a cena aponta para o nascimento de

Atena,

Dos vasos de figuras negras também nos chamou atencio um fragmento de
Kantharos.

Ver ficha 41
Vasos Figuras Negras

Neste fragmento (ficha 41-figuras negras) o pintor ndo apenas desenhou a cena
mas escreveu o nome da figura que queria representar, isto € comum em cenas com outras
teméticas, todavia ndo no caso de Hefesto, o que nos d4 mais confianca quanto ao

reconhecimento da cena.

Hfaistoz (HFAISTOZ) em grego pode ser identificado na figura anterior, na
cena encontra-se ainda a carro¢a de Aquiles, um homem, uma mulher com escudo, deuses e
deusas, Hermes e o nome de Hefesto. Kantharos € um recipiente ligado a Dioniso. O nome

de Hefesto pode estar remetendo ao epis6dio do retorno do deus trazido por Dioniso.
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TABELA 5

Classificacdo dos Vasos por Tema de Figuras Vermelhas

Anfora
Stamnos
Fragmento

Taca

Pelike
Hidria
Chotis

~

@ Cratera

[u——

Retorno de Hefesto 3 2 1 2 |1
Retorno de Hefesto ? 1
Hefesto, Simpésio
Nome de Hefesto

Homem - Hefesto(?) 2 1 11
Hefesto, Gigantomaquia 2
Hefesto na mula no casamento de Peleu 1

[ NES

Homem - Hefesto(?) perseguindo Atena 1

Hefesto, Nascimento de Pandora

Hefesto, Nascimento de Erictonio

Hefesto, Nascimento de Atena 1 |1 1

[
[
[y
[u—

Hefesto forjador, artesdo, ferreiro, outros, deuses

Na tabela 5 temos a classificacdo dos temas de figuras vermelhas por tipo de
recipiente, verificamos uma mudanca em relacdo as preferéncias quando observamos os
dado da tabela 4, pois entre os Vasos de Figura Vermelha a preferéncia dos pintores foi
pela Cratera com 26 cenas, enquanto nos de figura negra (tab.4) a preferéncia foi pela
anfora. Nos demais vasos de figuras vermelhas a Taga ficou com nove cenas, o Pelike com
sete, o Stamnos com trés, a Anfora com dois, duas cenas em fragmentos e Hidria e Chots
com uma cena cada. A Cratera, como ji dissemos usada para misturar o vinho 2 4gua,
apresenta também uma grande variedade de temas, que vao desde o Retorno de Hefesto até
o Nascimento de Pandora. Mas, no geral, mais uma vez, o tema mais abordado foi o do

Retorno de Hefesto, sendo representado na mula com machado e Dioniso com Kantharos.

A Taga ficou com o segundo lugar na preferéncia dos autores, como j4 dissemos,
muito usada para vinho, presente em banquetes, podendo evocar masculinidade, juventude,

beber juntos, o que nos remete a figura de Dionisio. Além do retorno de Hefesto, outros
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temas foram constatados como: Hefesto na Gigantomaquia, Hefesto artesdo, Hefesto
sentado com capacete ¢ martelo, Hefesto no nascimento de Erictonio, no nascimento de
Pandora. O Pelike, também usado como recipiente para vinho ou 6leo, ficou com o terceiro
lugar na preferéncia dos pintores, sendo o Retorno de Hefesto o tema mais presente neste

tipo de recipiente.

Caracterizacio dos Instrumentos e animais identificados com Hefesto nes Vasos

Aticos de Figuras Negras e Vermelhas.

De acordo com a andlise do catdlogo foram identificadas cinco cenas que
apresentaram 0 Hefesto portando Machado Duplo, sendo trés em Vasos Aticos de Figuras
Negras (5,20,22) e duas nos de Figuras Vermelhas (24, 30).

Em apenas uma cena (42), o deus aparece portando um Escudo, isso nos Vasos de
Figuras Vermelhas, 0 mesmo acontece com o deus portando um Machado Grande (24). Em
outra cena, ainda nos Vasos de Figuras Vermelhas, Hefesto aparece com um Kottobo (7) e
em outra cena com um tirso (29) e depois com um (51) phiale, e também numa cena com

uma (4) Tacga, todos em Vasos de Figuras Vermelhas.

A presenga de Kantharos com Hefesto € percebida em uma cena (5) nos Vasos
de Figuras Negras e duas (32,40) nos de Figuras Vermelhas. O deus também aparece
portando Elmo em quatro cenas (38,42,44,45) e em uma cena portando uma pele de Animal

sob os ombros (3), ambas cenas em Vasos de Figuras Vermelhas.

O Machado foi o item mais evidenciado ficando com sete cenas, sendo elas trés
(17,21,37) em Vasos de Figuras Negras e quatro (11,25,29,37) nos de Figuras Vermelhas.
A presenca de um Corno com Hefesto ou suspenso na cena foi evidenciado em seis cenas,
sendo cinco (16,18,19,33,46) Vasos de Figuras Negras ¢ uma (46) nos Vasos de Figuras
Vermelhas. Hefesto portando Pin¢a e Machado foi encontrado em seis cenas de Vasos de

Figuras Vermelhas (8,9,27,31,35,48).

Por meio da andlise do catdlogo verificamos a presenca macica da figura do
animal Mula ou Asno nas cenas catalogadas com a presenca de Hefesto. Geralmente o

Deus ou mesmo Dionisio aparece montado na mula, ou puxando uma mula. Nos Vasos
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Aticos de Figuras Negras foram encontrados 33 cenas (1-,8,10-13,15-19,23,25,27,30-
32,35,36,38,39,40,45-47,49,50) onde a mula aparece, j4& nos Vasos Aticos de Figuras
Vermelhas esse nimero caiu para 17 aparigdes (1,6,8,9,13,15,22-25,27,29,31,32,35,40,49).

O Chois apresentou apenas uma cena em vasos de figuras vermelhas referente ao
Retorno de Hefesto, mas a cena em questdo € bastante significativa, pois além do chods ser
usado no festival de colheita da uva, também relacionado ao vinho, nesta cena o deus é

representado com uma grande quantidade de atributos, como pode-se observar na préxima

figura.

Ver Ficha 13
Vasos de Figuras Vermelhas

Na cena Hefesto aparece barbudo sobre a mula, com uma pinga em uma das mios,
Dionisio estd a sua frente, portando seu Khantaros e cetro, acompanhado por sétiros

tocando flautas e menades.

Foi possivel neste item evidenciarmos as especificidades dos dados gerais obtidos
por meio da andlise do catdlogo, partiremos agora para uma andlise pormenorizada das

cenas encontradas nos vasos.
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3.3

Hefesto e as cenas dos Vasos aticos

Analizar-se-4 neste tOpico as particularidades das cenas encontradas nos vasos
4ticos de figuras negras e vermelhas. As cenas serdo dividas em temas conjuntos, pois

vérias delas tem relagdo uma com as outras, 0 que facilitara a compreensio da an4lise.

Cenas do Retorno de Hefesto e cenas de Hefesto no simposio.

Foram identificadas 6 cenas com Hefesto no contexto de simpésio, sendo que
apenas uma dessas cenas estava em uma Hidria (34) de Figura Negra e as demais nos vasos
de figuras vermelhas, sendo elas 5 Crateras (4,7,14,20,21). Tanto na Iliada quanto na
Odisséia Hefesto aparece presente em simpésios dos deuses, na maioria das vezes

transportando vinho pelo saldo, manquejando e fazendo os deus rirem.

Ja as narrativas do retorno de Hefesto estdo ligadas ao nascimento do deus,
presente em Homero, no qual Hera teria gerado o filho sem Zeus, ele nasce coxo e a deusa
num ataque de furia atirou-o do céu para a terra. Hefesto, como vinganca, aprisionou a mie
num trono e € Dionisio quem consegue trazer Hefesto, embriagado, de novo para o
Olimpo, para soltar a mae. O Inicio dessa narrativa aparece em Homero e Hesiodo e o
retorno do deus ao Olimpo num hino de Alceu (Alceu, Fr. 349, Label-Page). Para Burkert
(1993, p. 537), Hefestos e Dionisio estdo estreitamente associados na mitologia grega,
sobretudo através desse “reingresso” burlesco de Hefesto no olimpo, preparado pelo deus
do vinho. Por detrds do mito estdo certamente festas de associagbes de artesdos,
particularmente de associagOes de ferreiros. Euripides fala de milagres pelo fogo no culto
de Dionisio (Bacch. 758), isso nos remete também a Hefesto, que também € considerado

um deus do fogo.

Os festivais Dionisiacos eram constantes nos séculos VI-IV, os principais eram as

Antestérias, as Agrionias, as Dionisias rurais, na qual havia um sacrificio de um bode e

77



uma procissio filica e as Grandes Dionisias. Como deus do vinho Dionisio é o deleite dos
mortais, as menades j4 estdo presentes relacionadas 2 euforia e a0 deus na prépria Iliada
(V1, vv. 130-140).

Para Burkert (1993, p. 326) Dionisio tornou-se extremamente popular na ceramica
Atica do Século VI, que servia para decorar recipientes de vinho. E ai que a iconografia do
Dionisio tiasos encontra a sua forma cldssica, ndo sem refletir o desenvolvimento das festas

dionisiacas, sobretudo da representacdo satirica.

Tanto as representagdes de Hefesto no Retorno quanto no contexto de simp6sio
estdo ligadas as narrativas dionisfacas e parece ndo haver diivida de que o tema do retorno
de Retorno de Hefesto foi o mais representado pela iconografia Atica, bem como que este
se fazia sempre presente no imagindrio grego estando intimamente ligada a difusdo do mito
de Dionisio. Quanto ao tema do Retorno de Hefesto identificou-se 53 cenas, sendo 31
cenas nos Vasos de Figuras Negras e 22 nos de Figuras Vermelhas. O quadro A mostra a

disposi¢do das cenas por tipo de recipiente nos Vasos de Figuras Negras e Vermelhas.

Quadro A )
Cenas de Retorno de Hefesto por tipo de Recipiente Vasos Aticos

Vasos Aticos de Figuras Negras
Anfora 2,4,5,7,10,12,13,15,16-18, 27,38,40,46,47,49,50

Taca 3,6,11,32
Cratera 25,35,45
Hidria 1,36
Psykter 19
Kyathos 23

Dinos 39
Mastos 33

Vasos Aticos de Figuras Vermelhas
Cratera 1,3,6,8,15,24,25-27,32,35,46,50

Choiis 13
Stamnos 29,49
Taca 31,37,40
Fragmento| 48
Pelike 9,16

A Anfora foi o recipiente de major ocorréncia do tema entre os Vasos de Figura
Negras com 18 cenas catalogadas (2.,4,5,7,10,12,13,15,16-18, 27,38,40,46,47,49,50), entre

os vasos de figuras vermelhas o recipiente preferido para o tema foi a Cratera com 13
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(1,3,6,8,15,24,25-27,32,35,46,50) cenas, 0 terceiro recipiente mais usado entre todos os
tipos de vasos foi a Taca com 3 cenas (31,37,40) e 4 cenas nos de figuras negras

(3,6,11,32). Nos vasos de figuras pretas temos o seguinte exemplo de cena num Psykter:

Ver ficha 19
Vasos de Figuras Negras

A cena representada no Psykter (ficha 19 vasos de figuras negras) refere-se ao
Retorno de Hefesto bebendo vinho no corno de vime na mula, acompanhado por uma
menade com Krotala atrds da mula, um sétiro a sua frente, apesar de ndo aparecem na
figura acima, a cena ainda traz outras menades € sétiros, bem como Dionisio sentado num
banco com uva numa mio ¢ Kantharo na outra. Entre os vasos de figuras vermelhas temos

o exemplo da seguinte cratera:

Ver Ficha 50
Vasos de Figuras Vermelhas

Na cena anterior o deus € representado barbudo encima da mula portanto um
machado duplo, acompanhado por sitiros. Nos chama aten¢do nas cenas do retorno de
Hefesto, sobretudo quando o deus aparece em cima da mula, € que alem dos sitiros também

a mula aparece filica. Nas representagdes ligadas a Dionisio o significado do falo ndo € a
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procriacdo — as menades defendem-se sempre da impertinéncia dos sitiros, se necess4rio
com o tirso. O falo € um elemento de excitagdo por si mesmo, e sobretudo também

simbolo de algo extraordin4rio.

Para Burkert (1993, p. 554) Dionisio é o deus da excecio. A medida que o
individuo conquista a sua independéncia, o culto de Dionisio torna-se a expressio da
separacdo de grupos privados face a pllis. Assim, se de acordo com Chartier (1990) as
representagdes revelam elementos do cotidiano social, entdo o mito do Retorno de Hefesto
e sua ligagdo com Dionisio foi mais representado devido a popularidade das narrativas
referentes a Dionisio entre a populacio da polis. O mito do retorno de Hefesto, geralmente
na mula e com vezes Dionisio representado nio apenas sobreviveu ao tempo, mas foi muito
difundido, chegando a ser encontrado em textos posteriores como os de Apolodoro (Bibl, I,
3,5).

Cenas relacionadas com contexto de nascimentos.

Hefesto aparece em trés tipos diferentes de cena relacionadas com nascimentos: o

Nascimento de Atena, o de Erictonio € o de Pandora.

Hefesto, nascimento de Atena

As cenas referentes 2 presenca de Hefesto no Nascimento de Atena estdo ligadas
a0 mito do nascimento da deusa, que j4 aparece na Iliada (V, v.875), essa narrativa alude
nitidamente 2 proximidade particular de Atena e de Zeus; Zeus gerou esta filha sozinho.
Mas no que se refere as narrativas miticas sobre seu nascimento, as fontes também

divergem.

Para Hesiodo (Teog. 886-900), a deusa foi gerada da cabeca de-Zeus, ap6s este
haver engolido a deusa Métis (sabedoria) gravida. Na Iliada, ela aparece como divindade
tutelar dos gregos, e tanto na Odiss€ia quanto na Iliada, traz normalmente o epiteto de Palas

(Donzela) (Od. XI). Um Hino Homérico narra o nascimento de Atena, ressaltando sua
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fntima ligagdo com o pai Zeus”’*. A cena de Atena, surgindo armada de dentro da cabeca
de Zeus, foi representada na arte a partir do século VIII. Hefesto, que com o seu machado,
teve de quebrar a cabega de Zeus, €, com freqiiéncia, incluido no quadro. Para Burkert
(1993, p. 284):

“este mito & popular e enigmitico, e nio deve ser deduzido da
metaférica natural — nascimento do cume da montanha — muito menos
da alegoria de acordo com a qual a sabedoria vem da cabega, pois para
0s gregos antigos o pensamento justo reside antes na respiracdo, no
diafragma. Alguns motivos parcelares tém paralelos orientais. Por
exemplo, os fatos de Métis ter sido engolida e de Atena ter nascido da
cabeca tem um paralelo no mito de Kumarbi, Thoth, deus egipcio da
sabedoria, nasceu da cabeca de Seth. Desde Homero, os gregos
acentuavam a ligacdo particular do pai: pertenco inteiramente ao meu
pai. Mesmo assim, nesta linha, € aludido uma relacio muito
ambivalente; fender o cranio é em todo caso mortal, e nfo € por acaso
que em muitas representacdes Hefesto foge, depois de ter desferido o
golpe com o seu machado”.

Se, conforme se discorreu em outros momentos, o mito do nascimento
partenogénito de Hefesto, mostra-nos que Hera € punida, em contra partida, temos o
nascimento de Atena a partir de Zeus, independentemente se ela nasceu do fato do deus ter
engolido Métis, um resultado diferente. O que ressaltamos é que Zeus, o grande deus, a
cabeca masculina do Olimpo, pode conceber sozinho. Atena sai de sua cabecga ja adulta,
armada, cheia de grandes atributos, ou seja, ndo hd punicfo para Zeus, nem por ter engolido
Métis, e muito menos por ter parido Atepa. Vemos justamente o oposto, o deus ¢é

engrandecido com o nascimento de uma filha tdo prendada (IL XIV, vv. 176).

Foram encontradas 13 cenas relativas a Hefesto no contexto do nascimento de
Atena, dos vasos catalogados 11 cenas estdo em vasos de figuras negras e trés cenas nos de
figuras vermelhas, sendo que a anfora foi o recipiente mais usado neste tipo de
representagio contando com sete cenas (14,21,22,24,28,29,48) em vasos de figuras negras,
a Hidria aparece em segundo lugar com duas (9, 42) cenas nos vasos de figuras negras e
uma nos de figuras vermelhas (28). Entre os recipientes de figuras negras o tema também
aparece numa Tag¢a (37) e numa Pixis (44), e nos de figuras vermelhas em um Pélike (36) e

uma cratera (47).

14 ANONYMOUS. The Homeric Hymns . Trad. Charles Boer, Dallas; Spring, 1979.
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Entre os vasos de figuras negras uma 4nfora (ficha 28 — vasos de figuras negras)
datada de aproximadamente 575-525 cuja pintura € atribuida a Kyllenios, apresenta na
cena a deusa Atena saindo da cabeca de Zeus sentado no trono com cetro na mio esquerda,
Demeter, Apolo, Dionisio, Hefesto com machado duplo, Hermes acompanham a

representacio.

Ver Ficha 28
Vasos Figuras Negras

O mesmo tipo de representacio pode ser observado na Hidria de Figuras

vermelhas abaixo:

Ver Ficha 28
Vasos de Figuras Vermelhas

Esta Hidria é bem mais recente que a 4nfora anterior e data de aproximadamente
475-425, sendo atribuida a Tarquinia e mostra Zeus sentado no trono com cetro, Atena

saindo de sua cabega, Hefesto, uma mulher, provavelmente Eileithyia, Hera, Nike ou fris.

82



As cenas referentes a0 mito do nascimento de Atena pela cabeca de Zeus, cujo
Hefesto foi o parteiro, presente no hino homérico a Atena, permaneceu vivo no imaginArio
grego. E posteriormente serdo resgatas para salientar ainda mais a ligacio de Hefesto com a

deusa e o nascimento de Erictonio que viria a ser o primeiro rei de Atena.

Hefesto no Nascimento de Erictonio.

A narrativa do mito de Erictonio € encontrada em vérias passagens de Euripides
(fon, 20, 205,266,1001) que relatam que a deusa Atena procurou Hefesto para que este
fabricasse uma nova armadura para ela, aproveitando-se do ensejo, ele tentou forcar a deusa
a am4d-lo, mas esta resistiu. Porém, ele derramou uma gota de sémem na perna de Atena,
que caiu na terra quando a deusa fugia, dando nascimento 2 ErictOnio que tornou-se o rei de
Atenas. Desta forma, nessa narrativa, Hefesto aparece como progenitor dos Atenienses.
Todavia esse mito ndo aparece em textos anteriores, como no caso dos de Homero e de

Hesiodo.

Desta forma, para Atica dos séculos VI a0 IV Hefestos e Atena estdo associados
ao nascimento de Erictonio, 0 que ndo significa necessariamente que a origem de Atenas
seja pensada sob o signo da techné, pois as representacdes dos vasos antigos ndo tornam,
nesse episédio, Hefesto ferreiro. Mas sim como aquele que ajudou Zeus no complicado

parto.

Para Burkert (1993, 280-284) Hefesto, o parteiro violento reivindica a virgem por
ele trazida 2 luz para a desflorar € Atena, a virgem, por um triz se torna mae do primeiro

rei de Atena, mas o mito nio ousa exprimir o paradoxo da identidade da virgem e da mée”.

Foram encontradas duas cenas referentes 2 presenca de Hefesto no contexto do
Nascimento de Erictonio mas apenas em Vasos Aticos de Figuras Vermelhas, sendo que

uma em Taca (12) e a outra em uma Cratera (11).

A taca (12) Atica de figuras vermelhas datada de aproximadamente 450-400 e
atribuida a Cobrus, apresenta na cena Erictonio sendo entregue a Atena, Hefesto, Kekrops,

mulher, homem imberbe com cajado, mulher (Kekropides). Eos trazendo kephalos.
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Ver Ficha 12
Vasos de Figuras Vermelhas

O fato de ndo aparecerem esse tipo de representacdo em vasos de figuras negras,
talvez possa ser entendido se pensarmos nas datas dos vasos, pois os vasos de figuras
negras geralmente sdo datados de perfodos mais antigos que os de figuras vermelhas
quando o mito do nascimento de Erictonio ainda nfo se encontrava difundido pela Atica,
antes da necessidade de Atenas se atribuir um passado mitico lendério para, possivelmente,
justificar sua supremacia entre as demais cidades-estados. Assim, a presenca da
representagdo no nascimento de Erictonio nos vasos de figuras vermelhas poderia estar
indicando uma tentativa de ligagio entre Atenas p6lis com Atena-deusa e Hefesto-deus e o
arcabouc¢o mitico. Visto que Hefesto passa a ter parte mais ativa nas festividades gregas

justamente nesse periodo.

Nascimento Pandora

Em Hesfodo aparece a parrativa do nascimento de Pandora (Trab, vv. 59-76). O
texto narra que a mando de Zeus Hefesto mistura terra 2 4gua, pde voz humana voz e forga,
e rosto de deusa, Atena ensina os trabalhos, Afrodite a graca, desejo, espirito de cio e
dissimulada conduta. Atena cingiu-a e adornou-a. Apenas duas cenas em Vasos de Figuras
Vermelhas foram identificadas como Hefesto no Nascimento de Pandora. Uma das cenas

estava numa Cratera (2) datada de aproximadamente 475-425. Nessa cena frontal temos
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Hefesto com machado duplo grande tendo Pandora a seus pés, aparece ainda Zeus com o

cetro, Hermes ¢ Eros.

Ver Ficha 2
Vasos Figuras Vermelhas

A segunda cena aparece em uma Tac¢a (30) de Figura vermelba datada de
aproximadamente 475-425 e atribuida a Tarquinia.

Ver Ficha 30
Vasos de Figuras Vermelhas

A Taca (ficha 30) apresenta vérias cenas: Jovens imberbes, jovem com chlamys, e

pétaso, homem velho, mulher com oinochoe € phiale, cavalo, homem imberbe com bolsa,
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jovens, um com cajado, um com chlamys, spears e pétaso, mulher com flor, cavalo. Na
cena demonstrada, temos a deusa Atena, Hefesto com machado duplo com a mio sobre a
cabeca de Pandora, nesta cena consta também os nomes dos deuses 0 que nos garante uma
certeza na identificacio da mesma, (e aparece também o nome Anesidora). Diferentemente
das demais cenas j4 discutidas, nesta taga (30) Hefesto é representado imberbe, juntamente

com Atena.

Apesar do mito do nascimento de Pandora aparecer nos textos de Hesiodo 2
representacio iconografia desta narrativa ndo aparece nos vasos de figuras negras, voltando
a aparecer somente em meados 475-425 nos vasos de figuras vermelhas, esse lapso e
posterior retomada do mito pode significar a ligagio de Hefesto com sua caracteristica de
artesdo, visto que € o nascimento de Pandora, ou melhor a cria¢io da mulher é uma de suas
mais sublimes obras, sendo que é justamente nesse periodo que os vasos comecam a

apresentam cenas iconogréficas com Hefesto forjador.

Cenas de Hefesto forjador, artesio e ferreiro.

Como j4 foi visto, vdrios trechos dos poemas dizem que Hefesto, na sua forja (Il
XVIII, vv 364-420) descrita na cena em que Tétis solicita novas armas para Aquiles fez
indmera obras, entre elas, 20 tripés que movimento de acordo com seus comandos (IL
XVII, vv.372). Ajudantes mulheres robds de ouro (I, XVIII, vv.417), j6ias, para vérias
deusas, A rede invisivel que prende Ares e Afrodite, Cetro de Zeus, camas de ouro,

palacios, aegis de Atena, etc.

Para as cenas referente 2 figura de Hefesto com armas em contextos ligados ao
artesanato e com outros deuses presentes evidenciou-se 4 representagdes em vasos de

figuras vermelhas, uma Anfora (42), uma Taga (38), um Pelike (44) e um Stamnos (45).
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A Taca (38) de figuras vermelhas traz um exemplo claro da caracterizacdo de
Hefesto presente na parrativa mitica, pintado num recipiente, datado aproximadamente de

500-450 e atribuido a Foundry, esta taca apresenta, na cena abaixo, 0 que poderiamos

classificar como um atelié com artesdos trabalhando, escultores, ferreiros,um homem com

martelo, vérios martelos espalhados na cena, etc.

Ver Ficha 38
Vasos de Figuras Vermelhas

Na mesma Taca (38) ainda temos Hefesto sentado com Elmo na mio esquerda e
martelo na direita, a sua frente Tétis com escudo na mio direita e cetro na esquerda,
possivelmente a cena se refere as narrativas sobre a confecgio das armas de Aquiles

ILvHI).
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Uil .

Ver Ficha 38
Vasos de Figuras Vermelhas

Outro exemplo deste tipo de representacdo ¢ evidenciado no Pélike (44) de figuras

vermelhas, datado de aproximadamente 500-450, atribuido a Tyszkiewicz.

Ver Ficha 44
Vasos de Figuras Vermelhas

O recipiente apresenta Hefesto sentado com Elmo junto com Atena e Tétis com
lan¢a e escudo, Tétis com escudo de defesa e cetro, podendo estar remetendo a Missdo para

Aquiles de Odisseu.

Essa representacio remete-se a Hefesto artesio e Forjador em sua forja, a presenca

de Atena Ergane e Tétis na cena remete a0 contexto dos artesdos e a cidade. A fim de
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entender melhor essa representacio se faz necessdrio recorrer a algumas questdes relativas

a0 Periodo Cléssico.

Como j4 dissermos, para o ateniense "médio”, nada era mais natural do que a
pretensdo de descarregar sobre os escravos uma parte ou a totalidade de seu trabalho. Nao
havia uma palavra para expressar a no¢do geral de trabalho, nem ao menos o conceito de
trabalho enquanto uma "func¢do social geral". A cidade grega ndo era uma democracia
modelo, ela funciona a custa de exclusdes, Democracia formal contra democracia real, a
cidade grega teria sido apenas uma oligarquia travestida, logo apropridvel — e, alids,
apropriada — para fins violentamente antidemocriticos, em reagdo contra a democracia

moderna. (Cassin, Loraux e Peschanski, 1993, p.7)

Desta forma, entendemos que, apesar dos artesdos estarem presentes na polis no
periodo cldssico temos o homem piblico como ideal, em nenhum momento temos o
‘trabalhador”. Na Grécia democritica, o dnico tipo de trabalho que o cidadio devia exercer
era a vida pliblica15 . Mas em funcdo do fato urbano da divisdo do trabalho que se define,
numa dupla direcdo, também houve uma no¢do positiva de Téchne enquanto atividade
especializada que contribui com outras para o equilibrio do corpo social; conjunto de regras

que permite ter acesso nos diversos dominios de a¢do.( Vernant e Naquet, 1989, p. 21)

Os artesdos sdo pessoas organizadas, cidaddos sedentdrios na €poca classica, ja
como vimos em Homero, os demiurgos sdo itinerantes. Desta forma, € possivel dizer que,
no trabalho do artesdo, assinala-se uma ruptura da cidade com um passado lendério, onde o

artesao era até considerado uma figura ligada a magia.

Para Vernant (1989, p.20-21), ndo se encontra, na época clissica, qualquer forma
de organizacfo religiosa da profissdo, entre o artesdo € a cidade nfo existe intermedidrios, o
oficio é visto em sua func3o econdmica e politica. Na época Cldssica, a laicizacdo das
técnicas j4 estd concluida. Ao mesmo tempo que a 7échne se liberta do elemento mAgico e
do religioso, precisou-se a idéia de funcfo dos artesdos na cidade, ao lado dos agricultores,

guerreiros, magistrados civis, religiosos, o artesdo forma uma categoria social particular,

15w, pois olhamos o homem alheio as atividades publicas ndo como alguém que cuida apenas de seus

proprios interesses, mas como um initil ..." Tucidides, Histéria da Guerra do Peloponeso, p: 99
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cujo lugar e papel sdo rigorosamente estabelecidos. “ 4 atividade artesanal corresponde a

uma exigéncia de pura economia”. O artesio est4 a servigo de outrem.

Mas, se o mundo cldssico tratava de forma tdo peculiar, sendo marginalizada a
questdo do trabalho, por que entfio termos representacdes de Hefesto ferreiro forjador nesse
periodo com essas caracteristicas. Podemos considerar que a representagio de Hefesto traz
a tona tracos bem mais antigos do mito, que as caracteristicas do periodo cléssico,
provavelmente j4 encontradas em Homero e Hesiodo. Os textos analisados nos mostram
que Hefesto trabalha com ouro, ferro, ndo participa das intrigas divinas do Olimpo, ou seja,
nao participa da Politica dos deuses. Assim, como os artesdos, na época Cl4ssica, estio
excluidos da vida publica, Hefesto é marginalizado quanto 2s questdes olimpicas. E, na
verdade, um demiurgo dos outros deuses, que a ele clamam quando necessitam dos seus
préstimos. E como observamos no capitulo anterior o deus sabe bem como tirar proveito

dessas situacdes.

De acordo com Finley (s/d, p.107), se honrava e admirava a habilidade
profissional, mas ser orgulhoso de sua ocupacio € um fendmeno psicol6gico que ndo se
deve confundir com um julgamento positivo sobre o trabalho. Finley ainda afirma que os
artesdos se exprimiam em seus cultos, por exemplo. Para ele, seria conveniente notar que,
embora Hefesto, o deus artesdo, tivesse sido, num sentido, o protetor dos oficios, e em
particular, dos forjadores e daqueles que trabalhavam o metal, ele era, no Olimpo, uma
divindade inferior e recebia na terra poucos testemunhos de decoragdo, a qual eram

consagrados poucos templos.

Ndo concordamos com essa assertiva de Finley, pois de acordo com os textos e as
representacOes analisadas Hefesto ndo € inferiorizado pela sua condigio de deus artesio
mas apenas pelos seus defeitos fisicos, além do que o deus teve vérios testernunhos na terra
em Atenas e em Lemnos. A nosso ver, o exemplo apontado por Finley ndo é adequado,
pois ndo contradiz a idéia de que era a classe dominante que se manifestava a respeito da
indignidade do trabalho manual. Pelo contrério, é muito improvdvel que espontaneamente
as classes dos artesdos criasse para si um patrono em condi¢Oes inferiores aos outros deuses
olimpicos. Por outro lado, Finley ndo se refere & Atena Ergane, patrona dos artesdos e

figurada com essa fung¢do, sem qualquer indicio de sua inferioridade em relagio aos demais
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deuses e nem de restrigdes ao seu culto. Atena Ergéne € a inventora e a patrona do trabalho
da 14, das obras suntuosas, que constituem uma parte essencial da sociedade e do orgulho

doméstico. Ela propria utiliza o fuso.

Desta forma, se ndo foram os proprios artesdos que ‘criaram’, ou melhor, elegeram
Hefesto seu representante  quem teria sido? por que algumas representagdes nos vasos
figuras vermelhas apresentam o deus como forjador e artes3o ligado ao trabalho manual,
provavelmente a aristocracia cidadina ateniense Unica interessada de que os artesaos

continuassem cOmo estavam enquanto categoria social.

Hefesto na Gigantomaquia

A Gigantomaquia € a luta dos gigantes e dos deuses, 0s gigantes ameagaram 0
céu, com isso Atena e Zeus se uniram contra eles, depois as narrativas passaram a
acrescentar Heracles, Dionisio, Ares, Afrodite € outros deuses (Teog, 184). Quanto as
cenas relativas a Hefesto na gigantomaquia foram encontradas apenas uma em Vasos de
Figuras Negras, estando esta em um Dinos (26), e duas em vasos de figuras vermelhas
ambas cenas em Tacas (39,41).

O Dinos datado de 575-525 aproximadamente e atribuido ao pintor Lydos. J4 a
Taca (41) data de 525-465 aproximadamente e € atribuida ao pintor Onesimos, j4 a Taca
(39) é mais recente, datada aproximadamente de 500-450 ¢ atribuida ao pintor Brydos.

Ver Ficha 39
Vasos de Figuras Vermelhas.
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A cena nesta taca apresenta Zeus no carro com cetro, Heracles, Atena, Hefesto,
Poseidon, Hermes, gigantes, gigange caido, Selene em carro puxado por cavalos. As trés

cenas encontradas trazem o tema da gigantomaguia com virios deuses presentes.

Nome de Hefesto

O nome de Hefesto foi evidenciado apenas uma vez em uma cena de contexto
mitico ndo identificado em um Kantharo (41) de figura negra datado de aproximadamente
575-525.

No vaso aparece a inscrigio: NEARCHOSMEGRAPHSEN KA[POIESEN] e
apresenta a carroga de Aquiles, arreio, homem, uma mulher trazendo um escudo, alguns

deuses e deuses, Hermes, e 0 nome de Hefesto.

Hefesto na mula no casamento de Peleu

Na Iliada € Hefesto quem confecciona a espada que Peleu matou o centauro, ainda
na Iliada Peleu desposa Tétis. (IL XVIII, 83-432). Duas cenas foram identificadas como
sendo relativas a presenca de Hefesto no Casamento de Peleu e Tétis, sendo uma delas em

um Dinos (8) de figura negra e a outra em uma Taga (51) de figuras vermelhas.

O Dinos (8) € mais antigo e datado de aproximadamente 600-550, atribuido a
Sophilos e apresenta o casamento de Pelu e Tétis, Hefesto aparece montado na mula. J4 os
fragmentos da Taca (51) 4tica de figuras vermelhas sdo datados de 550-500 e atribuidos a
Euphronios.

Ver Ficha 51
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Vasos de Figuras Vermelhas

O fragmento de taca (51) acima apresenta as seguintes inscrigdes: Kalos/Kale:
LEAG[ROS] KALOS, Signature: [EUPHRON]IOSEGRAPHSEN, Kalos/Kale:
LEAGROS e representam o casamento de Peleu e Tetis, na cena aprece carros, Atena,

Hefesto com phiale e machado.

Vemos que tanto nos Vasos de figuras negras quanto nos de vermelhas a narrativas

esta presente, mostrando a permanéncia do mito de Homero até o periodo cléssico.

Outras cenas

Além das cenas j4 descritas acima foram encontradas duas cenas diferentes

também identificadas com Hefesto.

A primeira, presente em uma Anfora (30) de figuras negras datada de
aproximadamente 575-525, grupo Tyrrhenian, mostra Hefesto conduzindo uma mulher na

mula para o Olimpo, a sua frente Zeus sentado no trono com soltador de raio.

R

Ver Ficha 30
Vasos de Figuras Negras

A outra foi identificada num Stamnos (20) também de figuras negras mais recente
que a Anfora (30) sendo datado de aproximadamente 550-500 e atribuido a Antimenes. O
recipiente  apresenta na cena principal Apolo com kithara junto dos deuses (Artemis),
alguns saindo em partida, Dionisio com uvas, Hefesto com machado duplo, uma cabra ¢ um
cervo. Esta cena pode estar se remetendo a vérios contextos, por isso nao hd como

identificar a narrativa.
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Cenas interrogacio.

Classificamos como cenas de interrogagdo as representagdes cuja identificacio
com Hefesto ndo foi total Tivemos cinco cenas em Vasos de figuras vermelhas que
possivelmente apresentaram a temdtica do Retorno de Hefesto, foram elas: quatro Crateras
(19,22,23,34) e um Pelike (17). O Pélike (17) é datado aproximadamente de 475-425 sendo
atribuido ao pintor Hephaistos e apresenta Menades com tochas, Dionisio com tirsos e

kantharos, Jovens imberbes com bastio.

A Cratera (19) é também atribuida a Hephaistos e data do mesmo perjodo do
Pélike e mostra Dionisio com tirsos e Kantharos junto com Menade com lira e sétiros com
caixa de flauta, tocando flauta, Jovens imberbes, alguns com bastdo. O mesmo ocorre com
as Crateras (22-23), atribuidas a0 mesmo pintor com a mesma data, s6 que desta vez a cena
traz Dionisio na mula junto com menade com tympanon. Apenas um fragmento de Cratera
(34), que data do mesmo periodo ndo é identificado como sendo do pintor Hephaistos, e
apresenta homens e sitiros com tirsos, essas representacdes correspondes a narrativas
dionisfacas e podem estar ligadas ao Retorno de Hefesto mesmo o deus nio aparecendo,
elas comportam as caracteristicas desse tipo de representagio, ou seja, cortejo de sdtiros e

mandes acompanhando Dionisio e uma mula.

Outras duas cenas correspondem 2 presen¢a de um Homem barbudo com martelo,
machado ou pin¢a em contextos que se aproximam das narrativas miticas de Hefesto.
Foram encontradas em dois Pelikes (18,43) de figuras vermelhas, uma em fragmento (10) e

uma numa Cratera (5) ambos de figuras vermelhas.

Pélike 18, datado de 475-425 e atribuido a Hephaistos, traz na cena S4tiros
perseguindo Menades, um Homem barbudo, possivelmente Hefesto ou Komos, Jovens
imberbes, um com cajado. Pélike 43, mais antigo que o anterior, data aproximada de 500-
450 e atribuido a Tyszkiewicz, mostra uma cena de duas figuras sentadas, possivelmente
Hefesto e Tétis., um homem vestido e sentado, possivelmente Odisseu, caso essas duas

possibilidades estejam corretas o tema da cena seria a miss3o para Aquiles.

O fragmento 10, atribuido a Talos e datado aproximadamente de 425-375,

apresenta um homem vestido com tirsos, possivelmente Heracles ou Hefesto, um jovem
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caido, Atena, Nikai tocando kithara, S4tiro (Nome, Mimos) tocando flauta, mulher com
cetro. Acena pode se remeter a um simp0sio de artesdos, mas isso caso a figura masculina
seja Hefesto. A cratera 5, datada de 475-425 e atribuida a Hephaistos traz uma cepa de
Sétiros e Menades, un segurando um tirso € um homem barbudo que poderia ser Hefesto,

jovens comendo. A cena poderia se remeter a um simp6sio ou ao Retorno do deus.

Mais duas cenas foram identificadas, numa delas aparece nm Homem conduzindo
uma mula ¢ aparece em uma Anfora (31) de figuras negras, datada de aproximadamente
600-550, atribuida a Castellani., A outra cena apresenta um homem barbudo com
machado, ¢ pedras de fogo na méo ¢ foi identificada em uma Taca (43) também de figuras
negras de 575-525 atribuida Heidelberg.

Outra cena que possivelmente se refere & figura de Hefesto € a de um Homem com
machado perseguindo Atepa encontrada em uma Anfora (33) de figuras vermeihas, datado
de 474-425 e atribuida a2 Providence, essa cena pode estar ligada ao mito do nascimento de
Erictonio, j4 que € nesse mito que Hefesto corre a traz da deusa. Mas em nerhum das cenas
discorridas anteriormente pode-se afgmar com certa certeza que esta faz parte da

iconografia de Hefesto.

Diante 0s exemplos expostos ¢ cenas catalogadas pode-se concluir que, das
narrativas miticas referentes ao deus Hefesto, a que mais foi perpetuada pelos pintores
gregos nos vasos 4ticos foi a do Retorno de Hefesto ao Olimpo montade numa mula, sendo
conduzido bébado por Dioniso. Uma passagem que pode ser copsideradas satfrica que
reforma o idéia de Hefesto enquanto o deus do riso e das chacotas olimpicas, todavia isso
nao significa que essa relagio tenha se estabelecido também quanto a sua categoria de deus

artesao.
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Consideracdes Finais

Do belo ao feio
consideracoes sobre o Hefesto textual e iconogrifico: o coxo artesio.

O que buscaremos trazer € uma especulagio sobre os critérios de percepgdo e
sensibilidade humanas relacionadas mais especificadamente o belo ¢ o feio nas
representacdes do mito de Hefesto. Na tradi¢fo iniciada com Platdo (s/d) (séc. IV a.C.), na
Grécia existiria 0 "belo em si", um ideal universal de beleza que seria o padrio a ser
seguido. As qualidades que tornam um objeto belo estdo no préprio objeto e independem

do sujeito que as percebe.

No caso grego, o belo se anuncia como: Toj kalovh. Em grego Toj kalovh é o
termo dominante para indicar o belo. O termo ja é usado em Homero para a indicagio de
belezas fisicas (IL, III, v.392; Od., VI, v. 237). Autores gregos mais recentes usaram
tamabém o vocdbulo para a beleza moral da virtude,

A raiz s6 existe no cfrculo helénico e significa fandamentalmente belo, nobre,
vigoroso. Contudo, do grego o vocdbulo passou 2 denominacdes eruditas e técnicas, como

em kaleidosc6pio, caligrafia, ou em nomes proprios, como em Calixto (= muito belo).

Ja o problema do feio esta contido nas colocagOes que sdo feitas sobre o belo. Por
principio, o feio nfio pode ser objeto da arte. No entanto, podemos distinguir, de imediato,
dois modos de representacdo do feio: a representacfio do assunto "feio” e a forma de
representacio feia (Aranha, 1992). Assim, Paralelamente, est4 o feio para o belo. O feio &
privacio de perfeicio, pela qual o préprio conhecimento € desagraddvel. O feio apédia-se no
belo, ndo pode assim haver o feio absoluto.(Cortés, 1997)

Nesse caso, como figa A representacio de Hefesto diante o exposto, temos um deus
que ¢ completamente andlogo aos demais, coxo, nio habitando o Olimpo, traido, rejeitado
pela mie. Todavia, s6 podemos dizer da estranheza e feiira de Hefesto quando o
comparamos com os demais deuses, de formas graciosas, e qualidades exaltadas, entre as

qualidades mais atribuidas a Hefesto nos textos analisados est3io as encontradas nos
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principais epitetos do deus, Hefesto coxo (periklutojz _ajmfiguhveiz), € sua condicdo de
ser aquele que trabalha, que tem a  tevenaz, a condicdo de fechmé vista como a arte de
forjar armas, entre outros objetos, mas também de forjar o riso dos deuses, que ora riem
pelo seu jeito desajeitado de andar, ora por sua asticia em prender a esposa. Em Homero,
seus defeitos fisicos siio bem demarcados e enfaticamente apontados, ele € o deus coxo, o

pé torto, o mango. Na [liada temos a seguinte passagem:

Disse, ¢ da bigoma ergueu-se, manquejando, 0 ser monstruoso,
enorme; debaixo dele, agitavam-se-lhe as pernas finas. Os foles,
colocou-os longe do fogo; e reuniu em uma caixa de prata todas as
ferramentas, todos os instrumentos de trabalho. (I, XVIII, vv. 410-
420)

Muitas vezes os textos ressaltam seus defeitos fisicos de forma satirica, mas serd
que essas caracteristicas de Hefesto enquanto coxo e monstruoso estdo ligadas apenas a seu
defeito fisico ou também a sua condicdo de deus artesdo. Acredita-se poder responder a

essa pergunta.

Primeiramente, no que se refere As representagdes iconogréficas, as relativas ao
retorno de Hefesto com Dionisio bébado é uma peca para a compressdo da figura de
Hefesto ligada a contextos satiricos, posteriores a Homero ¢ Hesiodo, pois essa cenas, como
j4 dissemos antes, estdo intimamente ligadas as narrativas dionisiacas e estas porem estiio
ligadas aos festivais dionisfacos, e ambos sdo repletos de situacdes satiricas, ou mesmo de
€xtase, dai a maior incidéncia desse tipo de cena em vasos ligados, de alguma forma ao
vinho. A satirizacio e a deformidade s3o caracteristicas dionisfacas, satiricos deformados,
menades dangando “enlouquecidas” sfio comuns em contextos dionisiacos, assim como
estdo presente nos festivais do deus. Desta forma, a associacdo de Hefesto a Dionisio no
mito do retorno contribuiu muito para a difusdo dessa caracteristica satirica de Hefesto,

enquanto deus coxo ¢ bébedo em cima da mula, no contexto da polis dos séculos VI - IV,

A recepgdo da figura de Hefesto pelo mundo da polis se da no interior do grupo
de artesdos, mas também no interior dos festivais ligados a Dionisio. N3o se pode dizer que
Hefesto € uma figura negativa, mmito pelo contraric no seu mito tem-se a suplantacio do
defeito fisico pela perspicdcia na pericia manual, tanto nos textos analisados quanto na
iconografia, pois mesmo no retorno ac Olimpo o deus acompanha seu machado e s6 esta

sendo trazido de volta por que construin astutamente um trono para prender Hera.
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Como j4 foi dito, os gregos desconheciam um conceito unificado a respeito do
trabalho. Ou seja, como sendo a principal fancdo humana que cobriria toda uma série de
aspectos e de manifestacOes diferentes. Por exemplo: o trabalho como sendo a Gnica grande
fungfo produtiva de valores sociais. Desde o periodo Arcaico até ao Cldssico, 0s gregos nao
chegaram a perceber mais do que uma pluralidade de ocupacBes dispares. Nao estabeleciam
uma ligacao tnica entre todas essas mesmas ocupac¢des. O que se pensava era sempre uma

questdo de oposicio entre os diferentes trabalhos (Austin, Vidal-Naguet, 1972),

O trabalho nunca adquiriu, para os gregos, um valor realmente "positivo
intrinseco”. "E claro que o trabalho serd, para muitos, uma necessidade inelutavel, mas
ndo tera valor em si' (Austin, Vidal-Naquet, 1972). A importincia do trabalho era
centralizada nas condigbes em que esse trabalho seria efetuado. Por exemplo, trabalbar para
uma pessoa significava se submeter a4 seu empregador, 0 que ocasionava a perda da
liberdade individual. Para Homero ser escravo era uma péssima situacdo, pois Zeus tira ao

homem metade do seu valor quando o faz perder a sua liberdade.

Entio nio € possivel pensar numa aunténtica valorizacéio do trabalho em si: a2 idéia
moderna de que este engrandece ¢ homem. Desse modo, seria muito prudente evitar a
confusio enfre o orgulho profissional do artesdo, por exemplo, com uma provivel
"ideologia do trabalho”, considerando como sendo apenas uma mera especulacio tedrica de

alguns estudiosos modernos, como bem puseram Austin e Vidal-Naquet.

Com o desenvolvimento da pesquisa percebeu-se, pelas representacdes do mito de
Hefesto, que nas obras textuais, séculos VIII e VI, o deus, apesar de aparecer como uma
divindade, por vezes periférica se consideramos os demais olimpicos, € caracterizado pela
sua profissio de artifice como valorado mestre, sendo esta uma das qualidades que o
engrandecem, assim como su2 astiicia, sua Téchne aparece como uma quahdade elevada,

pois € ele que cria as belas armas cobigadas por deuses e homens.

(Os textos também ressaltam a imagem, por vezes, “satirica™ de Hefesto, pois ele
é aquele que faz rir, homens € deuses, apenas pelo jeito de caminhar, todavia, esse cardter
satirico € sobrepujado pela asticia do deus artesdo, que acaba sempre, como j4 foi dito, a

rir por Gltimo, como no caso do aprisionamento de Afrodite e Apolo. percebe-se que nos
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textos antigos, a figura de Hefesto enquanto deus artifice ndo é desvalorizado, mas sim o

seu defeito fisico, coxo e de pés tortos.

Hefesto poucas vezes aparece na iconografia num contexto ligado a pratica
artesanal, 0 oposto do que acontece nos textos dos séculos anteriores. Apesar do deus estar
sempre portando elementos que o caracterizam como um deus artifice, no caso, martelo,
machado, pinca, etc. em apenas 8 cenas o deus aparece envolvido numa atividade ligada a
sua condi¢#o de artesdo. Vale, retomar, que no periodo arcaico, 0s gregos ndo tinham uma
definicio nem mesmo para idéia atual de “artesfio, todavia a auséncia do termo com aquela
designacio nio significa que este ndo existia, mas pode indicar a pouca preocupagiio das
elites do periodo em definir o trabatho manual mais especificamente, estando esse ainda

ligado a0 elemento mégico, no caso representado por Hefesto.

Poderia-se argiiir que, no interior do grupo de artesfios no periodo classico,
Hefesto ndo € visto como um deus coxo, deformado, pois tanto nos textos quando na
iconografia quando o deus aparece num contexto de producao, ou uso de sua condicio de
artes3o — ferreiro, ndo hd uma desvalorizacio do mesmo, muito pelo contrério aparece uma
exaltagdo de sua figura, pois € o inclito Hefesto, ferreiro de bracos robustos quem forja por
exemplo tudo para os denses. A Relacho do trabalho com o mito de Hefesto nos textos &
valorizado na medida que sem suas obras grande parte das batalhas divinas ndo teriam
acontecido. S3o os artefatos de Hefesto que na verdade ddo condicio de movimento as
narrativas no sentido de que & ele quem fabrica: armas, casas, coroas, robds, tripés, trends,

carros, tronos, sem Hefesto nem mesmo 2 primeira mulher teria sido criada.

Pode-se¢ notar sim, uma certa inferioridade do deus ante os demais perfeitos
divinos, principalmente quando o assunto € a politica dos deuses, ele raramente participa
das intrigas olirnpicas, das conspiracdes € reunides, a nio ser para levar o vinho, nesses
casos sendo motivo de riso por sua deformidade e andar manco. Hefesto, nesse caso, €
quase um deus cidnico, preferindo por vezes habitar 0 mundo dos homens, o qual ele
acabar por transformar a natureza e dar aos homens a capacidade de agir sobre ela.
Enquanto 0s outros deuses naturalizam-se, pois de acordo com os estudos dos mitos 0s
deuses gregos sGo manifestacdes ou melhor refletem o medo ao desconhecido, a0 acaso, a

natureza, como por exemplo Zeus e seus raios, Ares trovoes, Afrodite beleza, desejo,
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Hefesto, praticamente foge desse modelo, desse quadro mitol6gico, representado um deus

ligado intimamente ao elemento humano.

Se nos séculos VI-IV Hefesto aparece como progenitor dos atenienses como os
proprios atenienses poderiam entio representa-lo satiricamente, estariam, pesse caso,
rindo de si mesmo. Tanto nos textos quanto na iconografia o elemento satirico fica apenas
ligado ao contexto de aproximagio do deus com Dionisio e o retorno de Hefesto ao Olimpo

¢ sua condigdo de coxo e pés-tortos e nio a sna condigfio de artesdo.

Desta forma, ao realizarmos um levantamento das representacSes de Hefesto nos
textos de Homero e Hesfodo € na iconografia Atica, constatamos que pos séculos VI-IV,
assim como nos anteriores, Hefesto pode estar ligado a figura do artesdo, e possivelmente
até representa-lo, mas ndo da forma até ent3o pensada peia historiografia, enquanto deus
coxo ¢ feio que trabalha, mas sim como aquele que € grande mestre da arte artesenal, que
mesmo no século V, apenas da laicizagao do artesdo, ainda permanece ligada ao elemento
mégico. Os pmtores refletemn como receberam o mito, e também como sua sociedade o
recebera pois sua obra — pintura, deve ser reconhecida por aqueles que olham,
encomendam, compram ¢ usam seus recipientes, assim a grande ocorréncia do retorno
satirico de Hefesto com a ressalta de sua caracteristica de coxo, deformado, pode estar
também relacionada com o ideal de beleza grego do periodo, o ideal biol6gico, do corpo
belo dos atletas contrasta fortemente com a figura de Hefesto, seja o Hefesto Textual ou o
Hefesto Iconogrifico, todavia seus defeitos fisicos ndo sfo usados como limitacio para

pratica de atividades artesanais.
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I -Vases Aticos de Figuras Negras

1

Hidria 4tica , figuras negras. Florence, Museo Archeologico Etrusco.Inv. 3809. Data:
575-525.

Bibliografia: CVA, Florence, 5, PL.9.34, 11.1-2; LIMC, VI, PL.755, Silenoi 55 (S)

Descrigdo: carro. retorno de Hefesto - Dionisio, Hefesto montado na mnla, sétiros.

2
Anfora ética, figuras negras. Madison (W1), Elvehjem Museum of Art. Data: 550-500
Bibliografia: Moon, W. & Berge, L., (eds.), GV-MC (1979), 96-7, N.56; Moon, W. {ed.),

AGAI (1983), 162, fig.11.3.
Descrigdo: retorno de Hefesto - Dionisio, Hefesto montado na mula, sdtiro segurando

cratera.

3

Taca itica, figuras negras. Istambul, Archaeological Museum. Inv. A21.3297. Xantos P.
Data: 500.

Biblografia: Metzger, H., FX, IV (1972), PL.38.177.

Descrigio: retorno de Hefesto - Dionisio, Hefesto montado na mula, sitiros ¢ uma
Menade. Homem, jovens e mulher(?).

4

Anfora stica, figuras negras. Antikenmuseum und Sammlung Ludwig, Inv. BS495. Data:
525-475.

Bibliografia: Carpenter, T.H., BA (1989), 111, LIMC,, IV, PL.394, HEPHAISTOS
138D (A), Beazley, I.D., PARALIPONEMA (1971), 187.3.

Descri¢éio:

A ~ Heracles apontando a mfc para Atena, mulher, Homem imberbe com cajado,
guerreiro.

B - Poseidon, Hermes, Zeus sentado no trono com soltador de raios, Hera, jovem
{Ganimedes).

C - retorno de Hefesto na mula, Dionisic com corno de marfim ou couro utilizado como
recipiente para beber vinho, Sitiros e Menades dangando

D- caga - centauro cagando cervo, pdssaro voando.

5

Anfora 4tica, figuras negras. London, British Museum. Inv. B265. Prov. Etniria, Vulci.
Data: 525-475.

Bibliografia: Beazley, J.D., PARALIPONEMA (1971), 142.1; CVA London, British
Museum 4, III.He.10, PL.{211) 66.1.

Descricdo: Dionisio bebendo vinho num como junto com  Satiros e Menades.
Retorno de Hefesto com um Kantharo na mio direita e machado duplo sentado na mula, sdtiro
trazendo bacia com uvas, cabra.

6
Taca 4atica, figuras negras. New York (NY), Metropolitan Museom. Inv. 17.230.5. Prov.

Etrida, Vulei. Qakeshott P. Data: 550-500.
Bibliografia: Carpenter, T.H., BA (Oxford, 1989), 51; Osborne, R., ACGA (1998), 97,
fig.45; Beazley, J.D., PARALIPONEMA (1971), 78.1..
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Descri¢do: Retorno de Hefesto na mula, Dionisio com uva e kantharo, satiro. Dionisio
com uva e kantharo junto com sétiros com uvas, ¢ Menades dancando.

7

Anfora stica, figuras negras. Christchurch (N.Z.), Univ.of Canterbury,J.Logie Mem. Inv.
42,57, Data: 575-525.

Bibliografia: Carpenter, T.H., BA (1989), 35; Beazley, J.D., PARALIPONEMA (1971),
55.7BIS.

Descrigdio: Heracles e Gérion, Eurition caido, escudo protetor ¢ Roseta. Retorno de
Hefesto na mula, Dionfsio bebendo num corno, Sétiros, um dangando.

8

Dinos dtico, figuras negras. London, British Museum. Inv. 1971.11-1.1. Sophilos P. Data:
600-550.

Bibliografia: AJA, 101 (1997) 643, FIGS.2-3 (PARTS OF BD1); HUAB, 1997, 12, fig.2;
LIMC, VHI, PL.829, THEMIS 20 (PART A); Osborme, R., ACGA (1998), 89, fig41; Beazley,
J.D.. PARALIPONEMA (1971), 15.16BIS; Shapiro, HL.A., PERSONIFICATIONS (1993), 217,
fig.179; Carpenter, T.H., AMGA (1991), figs.38-39, 69 (PARTS); LIMC,, IV, PL.70, FLUVI 5.

Descricio:

A— Casamento de Peleu e Tétis, Hefesto montado na mula, Eileithyai, Oceanides com
corpo de cobra, com cobra ¢ golfinho, Atena e Artemis.

B - cabra, sereias, LeSes, sereia, Panteras, sapos, Lefio, sereias, Panteras, sereias, Pantera,
cabra, Ledo, sereias, pantera, cabra, Sereia,Pantera.

9

Hidria 4tica, figuras negras. Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig. Inv.Z368.
Antimenes P. Data: 550-500.

Bibliografia: Carpenter, T.H., BA (1989), 72; Beazley, J.D., PARALTPONEMA (1971),
122,10BIS.

Deserigéio: carroca com jovens imberbes. Ledes e vardes. (nascimento de Atena) ZEUS
sentado com Eileithyiai, homem Hefesto(?), Hermes, ontros deuses.

10
Anfora atica, figuras negras. Basel, Market, Munzen und Medaillen. Inv, A.G. Data: 550-

500.

Bibliografia: Carpenter, T.H., BA (1989), 61; Beazley, ] D., PARALIPONEMA (1971),
111.25TER.

Descrigdo: Retorno de Hefesto na mula, sétiro, homem imberbe com manto de Pele de
raposa. Hermes, homem e jovem imberbes, vm cervo. Homens, um imberbe.

11

Taca dtica, figura negra. Luzern, Market, Ars Antiqua. Durand P. Data: 550-500.

Bibliografia: Beazley, J.D., PARALIPOMENA (1971), 98.2BIS.

Descri¢sio: Dionisio ¢ Hefesto (retorno) conduzindo a mula sendo acompanhado por
Satiro ¢ Menades dancando, segurando uvas. Dionisio ¢ homem imberbe observando menades
dan¢ando com krotala e uvas nas méos.

12
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Anfora 4tica, figuras negras. Brunswick (ME), Bowdoin College. Inv. 15.44. Prov.
Etriria, Cervetri. Berlim 1686. Data: 550-500.

Bibliografia: Beazley, J.D., ABV (1956), 297.13; Beazley, J.D., PARALIPONEMA
(1971), 128.

Descrigio: Dionisio bebendo no corno, Menades com uvas nas mdos, uma sereia
Ariadne (?), Satiros. Retorno de Hefesto, uma mula, com Menades e Satiros, um segurando
oinochoe.

13

Anfora ética, figuras negras. Paris, Musee du Louvre. Inv. F3. Berlim1686. Data: 550-
500.

Bibliografia: Beazley, ].D., ABV (1956), 297.12; Beazley, 1.D., PARALIPONEMA
(1971), 128; CVA, Paris, Louvre 3, IIl.He.9-10, PL.(147} 10.3.6.

Descrigdo: Retormo de Hefesto, uma mula, entre Menades ¢ sdtiros.

14
Anfora 4tica, figuras negras. Philadelphia (PA), University of Pennsylvanja. Inv.3441.
Prov. Orvieto. Berlin 1686. Data: 550-500.

Biblipgrafia: Beazley, 3.D., ABV (1956), 296.3; Carpenter, T.H., BA (1989), 77;
Beaziey, J.D PARALIPONEMA (1971), 128.

Descricdo: nascimento de Atena, Zens sentado no trono com soltador de raios , mulher
(Eileithyia), Apolo com kithara, Hefesto, Ares com escudo, mulher com asas, sereia, cio de caga.
Hera e Zeus sentado na assento, Poseidon, mulker {Deuses e Densas), Ares (7), Ledo feroz,
passaro voando.

15

Anfora, 4tica, figuras negras. London, British Museum. Inv. B264. Prov. Etriria.
Wurzburg 199. Data: 550-500.

Biblipgrafia: Beazley, J.D. ABV (1956), 288.19; Carpenter, TH., BA (1989), 75;
LIMC,, IV, PL.397, HEPHAISTOS 157D (B); CVA, London, British Museum 4, II.He9,
PL.(210) 65.1

Descrigio:

A - retorno de Hefesto, uma mula, homem com uvas nas maos observando Hefesto,

B — Dionisio com Kantabaros e uva, Leao olhando 2 cena. Sitiros.

16

Anfora 4fica, figuras negras. Baltimore (MD), Walters Art Gallery. Inv. 48.21. Toronto
305. Data: 550-500.

Bibliografia: Beazley, J.D., ABV, (1956),284.8.

Descrigio: Heracles ¢ Apolo, uma luta pelo tripé, com Atena e Artemis com arco.
Retorno de Hefesto bebendo no corno na mula, Dionisio com hera na cabega e segurando um
kantharo, uma menade dangando.

17

Anfora atica, figuras negras. Munich, Antikensammlungen. Inv. ¥1179. Prov. Etriria,
Vulei. Near Toronto 305. Data: 550-500.

Descricfo: Beazley, 1.D., ABV, (1956), 283.1; Carpenter, T.H., BA (1989), 74; LIMC,,
IV, PL.397, HEPHAISTOS 156B.

Descric&o: Retorno de Hefesto com machado na mula rodeado por sdtiros, um oinochoe
pendurado. Luta, guerreiros, homem velho.

18
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Anfora 4tica, figuras negras. Munich, Antikensammiungen. nv. J1348. Prov. Etrdria.
Near Toronto 305. Data: 550-500.

Bibliografia: Beazley, J.D., ABV (1956), 282.6: Carpenter, T.H., BA (1989), 74; LIMC,
V, PL.253, Hermes 652B.

Descrigdio: Retorno de Hefesto bebendo vinho no corno na mula, Dionisio com Kantharo,
Sétiros, alguns perto de Menades com krotola, uma Menade perto de Hermes com uva nas maos.

19

Psykter atico, figuras negras. Paris, Musee du Louvre. Inv. F321. Prov. Etriria. Akin e
Antimenes P, Data: 550-500.

Bibliografia: Beazley, ].D., ABV (1956), 282.22; CVA, Louvre, 8, PL.73.4-6.

Descri¢do: Retorno de Hefesto bebendo vinho num no corno de vime na mula, Dionisio
sentado 0o banco com uva numa mio e Kantharos na outra, Satiros ¢ Menades, alguns com
krotala dancando,

20

Stammnos 4tico, figuras negras. Oxford, Ashmolean Museum. Inv. G271, V 511. Akin e
Antimenes P. Data: 550-500.

Bibliografia: Beazley, ].D., ABV (1956).

Descrigio:

A - Apolo com kithara junto dos deuses (Artemis), alguns saindo em partida, Dionisio
com uvas, Hefesto com machado duplo, uma cabra e um cervo.

B ~ Atletas, um com disco, um segurando um javali, treinando (homem imberbe com
bastio).

21

Anfora, etruria vulei, figura negra. London, British Maseum. Inv. B218. Prov. Etriiria
Vulci. Manner Antimenes P. Data; 550-500.

Bibliografia: Beazley, 1.D., ABV (1956), 277.15; Beazley, ].D PARALIPONEMA
(1971), 122; LIMC, V1, PL.563, NIKE 64 (B); CVA, London, British Museum 4, II.He 5,
PL.(198) 53.2A-B.

Descrigdio:

A - Amazonas, Heracles ¢ Amazonas, uma segurando um escudo, uma Roseta e discos
pendurados.

B — Nascimento de Atena , Zeus sentado no trono com cetro e (com jovem) junto com
Eileithyiai, Hefesto com machado.

22

Anfora tica, figuras negras. London, British Museum. Inv.B244. Prov. Etriria, Vulci.
Antimenes P. Data: 550-500.

Bibliografia: Beazley, J.D., ABV (1956), 271.74; Carpenter, T.H., BA (1989), 71; CVA,
London, British Museum 4, Il He.7-8, PL.(204) 59.4A-B.

Descrigo:

A — Nascimento de Atena, Zeus sentando no banco com cetro junto com Eileithyiai, junto
com Hermes e Hefesto comn machado duplo.

B — Recuperacdo de Helena, Menelaos, guerreiro com escudo, jovems imberbes.

23
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Kyathos 4atico, figuras negras. Edinburgh, Royal Museum of Scotland. Inv. 1887.212.
Data: 525-475.

Bibliografia: CVA, Edinburgh, 1, P1.10.7-9; LIMC, IV, PL.395, Hephaistos 139E.,

Descricao: Retorno de Hefesto, Dionisio bebendo no corno, Hefesto na Mula, Satiros e
Menades com uvas.

24

Anfora, etruria vulci, figura negra. London, British Museum. Inv. B147, 1839.11-9.1.
Prov. Etriiria, Vulci. Grupe E. Data: 575-525.

Bibliografia: Beazley, J.D., ABV (1956), 135.44; Carpenter, T.H., BA (1989), 36;
Beazley, J.D., PARALIPONEMA (1971), 55; CVA, London, British Museum 3, IIIHE.3,
PL.(144)24 1.

Descrigio:

A ~ Nascimento de Atena, Zens sentado no trono com soltador de raios, um cavalo e
jovens, cetro, Apolo com kithara, Poseidon, Hera, Hefesto, Eileithyia, Ares, Heracles (somente os
nomes).

B - Guerreiro pa carroga, homem barbudo, um velho sentado no banco, um escudo e
Elmo, pdssaros voando, alguns nomes (KALIAS).

C - cabras, Panteras, cisnes, Panteras, cabras, Centauro, Panteras, cabras, cervos, Ledes,

25

Cratera atica, figuras negras. New York (NY), Metropolitan Museum. Inv. 31.11.11.
Lydos P. Data: 575-525.

Bibliografia: Beazley, ].D., ABV (1956), 108.5, 684; Carpenter, T.H., BA (1989), 29;
Qakley, J.H. et al., APP (1997), 532, fig.8; Beazley, 1.D., PARALIPONEMA (1971), 43.

Descrigio: Retorno de Hefesto, uma mula, Dionisio bebendo vinho no corno, Menades ¢
Satiros, com uvas e bacia de uvas, uma serpente ¢ um corno. Gorgona. Cervo, Lebes, javalis, touros,
Panteras, cisne.

26

Dinos 4tico, figuras negras. Athens, National Museum, Acropolis Coll. Inv. 1.607. Prov.
Atenas. Lydos P. Data: 575-523

Bibliografia: Beazicy, J.D., ABV (1956), 107.1, 684; Carpenter, T.H., BA (1989), 29,
Hurwit, J.M., AC-MA (1998), 31, fig.31.

Inscription: Signature: . .SEN HOLYDOS E[{G]JRAPHS[EN]

Descric@o: Gigantomaquia, Gigantes, um caido, carroca, Herakles, Dionisio (nome), uma
cobra, Pantera e Ledo, Hefesto, Afrodite, Hermes (os nomes), Artemis com escudo de defesa, uma
abelha, Satiro correndo. Procissdo de animais indo para o sacrificio, carneiro, touro (7), homem
com hera: cacada a raposa com cavalo (7), fuga pelas montanhas, plantas. Sereias, Panteras, Ledo.

27

Anfora dtica, figuras negras, Paris, Musee du Louvre. Inv. E860. Tyrrhenian grupo. Data:
575-525.

Bibliografia: Beazley, J.D., ABV (1956), 103.111; Carpenter, T.H., BA (1989), 27; CVA
Paris, Louvre 1, [I.LHd.6-7, PLS.(36, 38) 6.2.9, 8.4-5.

Descrigdo: Retorno de Hefesto, uma mula, Satiros e homem dangando, Dionisio com
Kantharos, mulher com uvas nas maos ( Ariadne?).

28

Anfora 4tica, figuras negras. Berlin, Antikensammlung. Inv.F1704. Prov. Etrtra.
Kyllenios P. Data: 575-525.
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Bibliografia: Beaziey, J.D., ABV (1956), 96.14, 683; Carpenter, T.H., BA (1989), 25;
Beazley, ].D., PARALIPOMENA (1971), 36; LIMC, V, PL.255, HERMES 681 (A).

Descrigiio:

A~ Nascimento de Atena da cabega de Zeus sentado no trono com cetro na mao esquerda,
Demeter, Apolo, Dionisio, Hefesto, Hermes (os nomes), Denses, banco.

B - Sereias, galos, LeGes, Panteras, cameiros, touros (?), passaro. Guerreiro com escudo
protetor, Roseta (7) e hera na cabega.

C - Sereias, galos, LeGes, Panteras, carneiros, touro (?), passaro.

29

Anfora 4tica, figuras negras. Paris, Musee du Louvre. Inv. E852. Grupo Tyrrhenian. Data:
575-525.

Bibliografia: Beazley, I.D., ABV (1956), 96.13; Carpenter, T.H., BA (Oxford, 1989), 25;
LIMC, VI, PL.534, NESSOS 1 (B); CVA, PARIS, LOUVRE 1, OI.LHAd.6-7, PLS.(35, 37) 5.6.14,
7.5.

Descriciio:

A — Nascimento de Atena, Zeus sentado no trono com seu cetro, Eileithyia, Poseidon,
Dionisio, Leto, Ares, Hermes, Hefesto (os nomes), Deuses.Cavalo correndo,

B - carneiro, cabra, pantera. Heracles e Nessos, Deianeira, Atena, Hermes (os nomes),
mulher, homem imberbe.

30

Anfora éfica, figuras negras. Leipzig, Antikenmuseumn d. Universitat Leipzig.Inv. T3323.
Prov. Efrtiria. Grupo Tyrrhenian. Data: 575-525.

Bibliografia: Beazley, I.D., ABV (1956), 96.9; Carpenter, T.H., BA (1989), 25; LIMC,
IV, PL.237, HALIMEDES 2, PL 404, HEPHAISTOS 231.

Descriciio:

A - Amphiaraos partindo, mulberes, uma Eriphyle (?), jovem, homem imberbe(?), velho
sentado, guerreiros.

B - Hefesto conduzindo uma mulher (Pandora?) na mula ao Olimpo, Zeus sentado no
trono cetro magico, mulher (Deuses), Deus (7).

31

Anfora ética, figuras negras. London, Market, Sotheby's . Castellani P. Data: 600-550.

Bibliografia: Beaziey, J.D., ABV (1956), 583.51TER, 683.51TER.

Descrigiio: Amazonas, Heracles ¢ amazonas, guerreiros, um com escudo. Homem
conduzindo mula,

32

Taga atica, figuras negras. Copenhagen, National Museum. Inv. VII457, 106. Prov.
Etrdria. Grupo Krokotos. Theseus P. Data: 575-525.

Bibliografia: Beazley, J.D.,ABV (1956), 207; Carpenter, T.H., BA (1989), 56; Beaziey,
1.D., PARALIPONEMA (1971), 98. .

Descrigfio: Retorno de Hefesto, mula rindo, Dionisio bebendo no corno, uvas. Cabras,
uvas. Mulher correndo. Videira,

33
Mastos atico, figuras negras. Paris, Cabinet des Medailles. Inv. 352. Manner e Lysippides
P. Data: 550-500.
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Biblingrafia: Beaziey, J.D., ABV (1956), 262; CVA Paris, Bibliotheque Nationale 2, 50,
P1.(454) 68.7-9.

Descri¢io: Retorno de Hefesto, uma mula, Dionisio, ambos bebendo em cornos,e, Sétiros
¢ Menades, passaros voando, videira.

34

Hidria, Vulci etrusca. London, British Museum. Inv. B302, 1837.6-9.35. Prov. Emniria.
Manner e Lysippides P. Data: 550-500.

Bibliografia: Beaziey, J.D., ABV (1956), 261.40, 691; Beazley, 1D,
PARALIPOMENA (1971), 115; Carpenter, T.H., AMGA (1991), FIG.16; CVA London, Brtish
Museum 7, ITH.He.3, PLS.(333,334) 74.3, 75.3.

Descriggo: Simpdsio, Dionisio com vinho e kantharo reclinado, Hefesto, Hermes,
Menades, S4tiros, um com kithara. Luta, guerreiros, alguns lutando com guerreiro caido, homem,
escudo de defesa,

35

Cratera dtica, figuras negras. Rome, Mus. Naz. Equsco di Villa Ginlia. Inv. 847. Prov.
Falerii. Priam P. Data: 550-300.

Bibliografia: Beazley, J.D., ABV (1956), 332.16.

Descrigfio: Dionisio com uva po seu camro, Apolo com Kithara, Hermes, Mulheres
(Deuses 7). Retorno de Hefesto na mula.

36

Hidria 4tica, figuras negras. Boston (MA), Museum of Fine Arts. Inv. 95.62. Elbows Out.
Data: 550-500,

Bibliografia: Beazley, 1.D., ABYV (1956), 249.9; Carpenter, T.H., BA (1989), 65; LIMC,

IV, PL.396, HEPHAISTOS 154,
Descrigiio: Retorno de Hefesto, Mulas, Dionisio bebendo no corno, Sétiros, um caindo, e

Menades, Cena erética, homem e mulher, corno e tecidos

37
Taca éatica, figuras negras. London, British Museum. Inv. B424, 1867.5-8.962. Prov.

Etriria, Vulci. Phrynos Potter. Data 575-525.
Bibliografia: Beazley, ].D., ABV (1956), 168, 169.3; Beazley, ].D., PARALIPONEMA
(1971), 70; Sparkes, B.A., RB (1996), 116, FIG.V.1 (B); CVA, London, British Museum 2,

[I.He.5, PL.(71) 13.2A-B.
Inscricdo: Signature: PHRYNOSEPOIESEN CHAIREMEN

Descricio:
A - Entrada de Herakles no Olimpo, com maga e Arco, Atena, Zeus sentado no trono com

soltador de raios, Assinatura.
B — Nascimento de Atena, Zeus sentado no trono com cetro, Hefesto com machado.

Inscri¢iio, CHAIREKAJPIEIMENAICHI.

38
Anfora 4tica, figuras negras. Rome, Mus. Naz. Etrusco di Villa Giuliz. Inv. M477.

Wurzurg 229. Data: 575-525.
Bibliografia: Beazley, 1.D., ABV (1956), 131.5; Vanhove, D. (ed.), SPORT (1992), 354,

NO.222
Descrigdo: Retorno de Hefesto na mula junto com Sitiro Dangando. Atletas lutando junto

com jovens imberbes.
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39
Dinos ético, figuras negras. Paris, Musee du Louvre. Inv. E§76. Louvre E 876. Data: 575-

525,

Bibliografia: Beazley, J.D., ABV (1956), 90.1 , 683; Carpenter, T.H., BA (1989), 24;
Korshak, Y., FFAV-AP (1977), 92, FIG.17; LIMC, IV, PL.394, 138B; CVA, PARIS, LOUVRE 2,
II.Hd.11, PLS.(70-71) 21, 22, 23.

Descricin:

A - Luta, guerreiro, alguns caindo, alguns deitados, carrogas, estrela, Roseta e Pantera.
Cavalo correndo. Guerra de centauros, guerreiros, um com escudo, um caido, Centauros com
tamborete, touro.

B - Komos, jovens, um tocando flautas, oinochoe, dinos, Retorno de Hefesto na nula,
Sétiros, um tocando flauta, um levando uma cabra, Menades, Simpésio, homem e jovens reclinado,
muiher tocando flauta, cachorro, refeicoes, Lekanides suspensas.

C — arvore, Ledo e passaro, Polyxene com Hidra, guerreiros, alguns com cavalos de
corrida, pdssaros.

40

Anfora itica, figuras negras. Oxford, Ashmolean Museum. Inv. 1920.107. Grupo Burgon.
Data: 575-525.

Bibliografia: Beaziey, J.D., ABV (1956), 89.2; Carpenter, T.H., BA (1989), 24; Beazley,
J.D., PARALIPONEMA (1971), 33; Carpenter, T.H., AMGA (1991), FIG.43; LIMC, IV, PL.423,
HERA 310; CVA, Oxford, Ashmolean Museum 2, 97, PLS.(405, 410) 4.1, 9.1-2

Descricio: Estrela. Retorno de Hefesto na mula, Dionisio com uva, Sétiro, Deuses, Zeus,
Hera sentada no trono com cabegas de cisne, pé do assento.

41

Kantharo itico, figuras negras. Athens, National Museum, Acropolis Coll. Inv. 1.611,
15135, Prov. Atenas. Nearchos. Data: 575-525.

Bibliografia: Beazley, ].D., ABV (1956), 82.1; Carpenter, T.H., BA (1989), 23; Beazley,
1.D PARALIPONEMA (1971), 30; Sparkes, B.A., RB (1996), 156, FIG.VL3 (A)

Insericdo: Signature: NEARCHOSMEGRAPHSEN KA[POIESEN]

Descrigéo:

A ~ Arreio da carroca de Aquiles, homem, mulher trazendo escudo.

B —deuses ¢ deusas, Hermes, Hefesto (nome)

42

Hidria éfica, figura negra. Athens, National Museum, Acropolis Coll. Inv. 1.601. Prov.
Atenas. Acropolis 601.Data: 575-525.

Bibliografia: Beazley, 1.D., ABV (1956), 80.1; Carpenter, T.H., BA (1989), 22; AEA, 53
(1980) 13, FIG.5; Beaziey, 1.D., PARALIPONEMA (1971), 30

Descrigdo: fcaro, nascimento de Atena, Zeus sentado no trono, Deuses e Deusas, Hefesto
{nome). Sereias, touro (7).

43
Taga atica, figuras negras. Paris, Musee du Louvre. Inv.A478. Prov. Camiros Rhodes.
Heidelberg P. Data: 575-525.
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Bibliografia: Beaziey, 1.D., ABV (1956), 66.54; Carpenter, T.H., BA (1989), 17; Beazley,
1.D., PARALIPONEMA (1971), 26; LIMC, VII, PL.167, PEGASOS 209 (A); LIMC, V, PL.606,
KAMEIRQ 2.

Descricio:

A - Belerofonte no pegazus, quimera, juntos com homem imberbe .

B - Pandareos € um cachorro dourado, Deusas (Nike, Itis 7), mulheres (deusas 7}, homem
barbudo com machado com pedra de fogo (Hefesto ?). Heracles e Centauro,

44

Pixis dtico, figuras negras. Paris, Musee du Louvre. Inv. CA616. Prov. Tebas Beocia. CP.
Data: 575-525.

Bibliografia: Beazley, J.D., ABV (1956), 58.122; Carpenter, T.H., BA (1989), 16;
Beazley, J.D., PARALIPONEMA (1971), 23; RL, 5/6 (1987), 346-348, FIGS.15-20; LIMC, VIIi,
PL.106, PARIDIS IUDICIUM 6 (C).

Descrigiio:

A - Nascimento de Atena, Zeus seatado no trono, Poseidon, Hefesto, Deusas, crianca
sentada aum banco,

B ~Deuses e Deusas (em par 7) uma carroga, mulher,

C - Julgamento de Paris, Hera, Afrodite, Atena, Deusas (mulher ?), Hermes. Luta,
guerreiros, alguns caidos, escudo protetor, cabeca de Ledo, cabeca de carneiro, cabega de touro,
cabega de S4tiro, cabega de muther.

45

Cratera édtica, figuras negras. Florence, Museo Archeologico Etrusco. Inv. 4209, Prov.
Chiusi. Ergotimos Potter. Data; 600-550

Bibliografia: Beazley, J.D., ABV (1956), 76.1, 682; AJA, 95 (1991), 642, FIG.16;
Carpenter, T.H., BA (1989), 21; Carpenter, TH., DIA (Oxford, 1997), PLS.5A, 12A-B, 38%;
Carpenter, T.H., AMGA (London, 1991), FIGS.1-2, 20, 75, 86, 248, 284 ; Hedreen, G.M., SABF
(Michigan, 1992), PL.1; LIMC, VIII, PL.747, SILENOI 22, , PLS.71, 353, 588, TROON 1,
CANES 7; LIMC, V, PLS.291, 348, 314, Hestia 5, Horai 45, Hippodameia II1; LIMC, VI, PL47,
KORONIS 5, PLS.172, Maia 14, 208, Meleagros 7, 402-403, Mousa 121; LIMC, VII, PLS.22,
Okeanos 3, 172, Peirithoos 3, 208, Pelens 212; Osborne, R., ACGA (1998), 92, FIGS.42-43.

Inscrigiio: Signature: KLITIASMEGRAPHSEN:ERGOTIMOSMEPOIESEN

Descricio:

A - cabega de pantera, muro com portdao, Hidra. Aquiles e Troilos, Polyxene, Priamo
sentado num  bloco (nome, Thakos) com cetro, Hektor € Polites (guerreiros, planos, Gorgoneion),
Atena, Hermes, Tétis, Apolo, jovem ¢ mulher com Hidra (Nome, Troon, Rhodia). Atena, Nereus,
Doris, Artemis e Apolo, Hermes e Moira, Ninfas em carros, Temis (?) Hefesto na mula. Moiras ¢
um tecido, Zeus e Hera, Poseidon e Amphitrite, Ares ¢ Afrodite numa carroga, Musas, uma tocando
flauta, casamento de Peleus e Tétis, kantharos no altar, Deuses e Densas, alguns em carros, chiron ¢
uma arvore € Ares, Iris, mulher (Chariklo), Demeter, Hestia, Dionisio com uma énfora ¢ ramo.

B - um satiro com uva, um outro tocando flauta, um carregando wna ninfa, menades,
ninfas, Retorno de Hefesto, uma mula, Dionisio, Afrodite, Hera € Zeus com cetro sentado no trono,
Atena (os nomes), Ares sentado num bloco com escudo. HERMES, Poseidon, Artemis, Satiros,
Animais, flores, golfinhos, Panteras atacando cervo e touro, .edes atacando cervo e touro.

C - Jogos funerdrios de Patroklos, carro de corrida, Achilles na Terma, Hippothoon,
Damasippos, Diomedes, Automedon e Odisseu no carro, Tripé, Dinos. Centauromaquia, Centauros
pedras e arvores, alguns caidos, Teseus, Kaineus, guerreiros (os nomes, Antimachos, Hilaios,
Agrios, Hasbolos, Hoplon, Petraios, Pirrhos, Melanites, Orosbios).

D - Luta, pigmeus, alguns levando cabras, alguns com clava, alguns com estilingue, e
guindastes. Mulher, Pantera e cervo. Aquiles levando o corpo de AJAX, os nomes. Aristandros,
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Labros, Antandros, Thorax, Eutymachos, Melanion, Atalate, Methepon, Ormenos, Antaios, Kastor,
Polydenkes, Korax, Akastos, Simon, Pausileon, Toxamis, Ebolos, Egertes, Marpsas, Asmetos.

E- Kynortes, Kimerion. Homem, um caido, ¢ jovens, todos imberbes, alguns com pele de
animais, alguns com pele de pantera, arqueiros, cachorros, Atalante, Meleager, Peleu, Dioskouroi,
Admetos (todos os nomes, Harpyleas. Epiboia, Prokritos, Lysidike, Hernipo, Asteria, Antiochos,
Damasistrate, Heuxisratos, Koronis, Eurysthenes, Menestho, Daidochos, Hipodameia, Phaidimos).
Theseus indo para terra de Creta com lira, Ariadne com 14, muiher, navio com homens e jovens,
alguns imberbes, alguns com pétasos, alguns sentados, Procissio de mulheres e jovens imberbes.

46

Anfora dtica, figuras negras. New York (N'Y), Metropolitan Museum. Data: 550-500.
Bibliografia: Photograph(S) In The Beazley Archive, 1 (Colour Of A)
Descrigdo: Retorno de Hefesto, uma mula ¢ corne, Dionfsio bebendo no corno, Sétiro
correndo,

47

Anfora, figura negra. Data: 550-500 Colegio: London, Market, McAlpine

Bibliografia: Photograph(S) In The Beazley Archive, 6 (A, B)

Descricao:

A — Retorno de Hefesto, jovem levando uma mula, wma figura de vaso, junto com sétiros
¢ Menades Dancando.

B — Dionisio junto com sétiros ¢ menades dancando.

48

Anfora 4tica, figuras negras. Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig. Inv. BS496,
BS1921.328. Data: 575-525,

Bibliografra: AK, 32 (1989), PL.27.2 (B); Angiolillo, S., ACNPP (1997), 83, FIG.41.
LIMC, II, PL.745, ATHENA 353 (A); LIMC, IV, PL.462, HEPHAISTOS 193 (PART OF A)
LIMC, V, PL.113, HERAKLES 2850 (A); Shapiro, H.A,, CULTURE (1989), PL.47B (B)
PHOTOGRAPH(S) IN THE BEAZLEY ARCHIVE, 9 (A, B, PART OF A).

Descricdo:

A - nascimento de Atena, Zeus, Hera, Eileithyia, Poseidon, Hefesto, Deuses.

B — Entrada de Heracles ao Olimpo (Zeus, Hera ? Hermes, Atena, Heracles, Poseidon,
jovem com arpéo).

49

Anfora dtica, figuras negras. Budapest, Hungarian Museum of Fine Arts. Inv. 51.22. Faina
75, grupo OF. Data: 525-475.

Bibliegrafia: BMHB, Budapest, 83 (1995) 25, FIGS.16.

Descrigdo: Retorno de Hefesto na mula, junto com sdtiros com uvas.

50

Anfora atica, figuras negras. Munich, Antikensarnmlungen. Inv. J1271. Erlangen,
Friedrich. Alexander-Universitat, M6, Prov. Etrdria. Grupo Three-line. Data: 525-475.

Bibliografia: CVA, MUNICH, 8, PLS.373.4, 377.1-2, 378.4, BEIL B4 (A, B); LIMC,
1Ii, PL.343, DIONYSOS 397 (B)

Descricio:
A - Heracles e Triton, Nereus (?) ¢ Nereidas (M.
B - Retorno de Hefesto (?), Dionfsio com Hefesto sentado na mula junto com sétiros.
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II - Vasos Aticos de Figuras Vermelhas

1

Cratera ética, figuras vermelhas, Leiden, Rijksmuseum van Qudbeden. Inv. 11970.4.1.
Hephaistos P. Data: 450-400.

Biblingrafia: CVA, Leiden, 3, Pls.145.3-4, 146.2, 147.3-4; LIMC 1V, P1.399, Hephaistos
166.

Descricfio:

A ~ Retorno de Hefesto - Hefesto na mula, nm sdtiro ¢ Menades, jovens imberbes, um
com cajado.

2

Cratera 4tica, figuras vermelhas. Oxford, Ashmolean Museum. Inv.G275,V525. Recalls
Kensington Class. Data: 475-425.

Bibliografia: AJA, 99 (1993) 177, FIG.7 (A); Beazley, J.D., ARV, 2d (1963), 1562.4;
Boardman, J., ARFV-CP (989), FIG.170 (A); CVA, Oxford, Ashmolean Musenm 1, 18, PLS.(113,
124) 21.1-2, 32.6; Shapiro H.A., MAPP-CA (1994), 69, FIG.45 (A); Vickers, M., AGP (1999), 47,
NG.35.

Inscrigfio: Kalos/Kale: ALKIMACHOS KALOS

Descricdo:

A - Anodos, mascimento de Pandora, Zeus com cetro que solta raios, Hermes, Hefesto
com machado grande, Eros.

B — jovem com pétaso e chalamys (Theseus ?) perseguindo mulher, mulher fugindo.

3

Cratera dfica fragmento, figuras vermelhas. Vatican City, Museo Gregoriano Etrusco
Vaticano, Inv, ast703. Berlin P. Data; 525-475.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV, 2d (1963), 1634.132BIS; Carpenter, T.H, BA (1989),
194; Kurtz, D.C. (ed.), GV (1989), P1..45.3; Beazley, I.D., PARALIPOMENA (1971), 343.

Descriciio: Retorno de Hefesto vestido com courc de animal, Dionisio com uva, um
Sétiro.

4

Cratera dtica, figuras vermelhas. Oxford, Ashmolean Museum. Inv. 1954.230. Prov. Al
mina Sirfa. Nostell P. Data: 400-300.

Bibliografia: Beazley, ].D., ARV, 2d (1963), 1422.1; Carpenter, T.H., BA 2d (1989),
376.

Descri¢io: Simpdsio, oklasma, Dionisio com thysos e Kantharos e Hefesto com taga
reclinado entre os satiros, um tocando flauta, um sentado, mulher dancando com um capacete
persa, mesas, menades entre Satiros.

5

Cratera dfica, figuras vermelhas. Sozopol, Museum. Inv. 264. Prov. Thrace, apollonia
Pontica. Hephaistos P. Data: 475-425.

Bibliografia: Recho, M., TRACIA (1990), PL.9 (A); Zaneva, M., CA (1982), Front
Cover, F1.4.

Descrigiio:
A - Sdtiros e Menades, um segurando um tirso, homem (Hefesto 7)

B — mulher entre jovens imberbes com cajados
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6

Cratera 4tica, figuras vermelhas, London, British Museum. Inv. F68. Prov. Agata De’Goti.
Pourtales P. Data: 400-300.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV, 2d (1963), 1446.1, 1693; Carpenter, T.H., BA (1989),
378; Oakley, J.H. et al.,, APP (1997), 103, FIG.9 (A); Boardman, J., ARFV-CP (1989), FIG.372
{(A); LIMC, IV, P1.391, Hephaistos 111 (B); Beazley, ].D., PARALIPOMENA (1971), 492.

Descricdo:

A - Triptolemos sentado no carro puxado por cobras, Demeter (?7) sentada, Persephone
com tocha, jovens, alguns com tochas (um Dioskouros ?), alguns com trigo, Heracles, templo.

B — Dionisio com tirsos, jovem com comucopia (Ploutos ou Heracles 7), ambos
reclinados, Retorno de Hefesto na mula seguido de um Sétiro com tocha, outro com bandeja e
Menades.

7

Cratera 4tica, figuras vermelhas. Agrigento, Museo Archeologico Regionale. Inv. 1501.
Prov. Sicilia, Gela. Data: 425-375.

Bibliografia: Beazley, ].D., ARV (1963), 1347; Carpenter, T.H., BA (1989), 368:
Beazley, J.D., PARALIPOMENA (1971), 482.

Descrigdio: Simpésio, Hefesto tocando kottabos e Dionisio com tirsos reclinado, Sétiro e
Mepades, um com tirsos, cesta de wuva, outros satiros, um semtado, um com
uma Mepade com phialai.

8

Cratera dtica, figuras vermelhas. Agrigento, Museo Archeologico Regionale, Prov. Sicilia,
Agrigento. Lugano P. Data: 425-375.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV, 2d (1963), 1347, Beazley, J.D., PARALIPOMENA
(1971), 482,

Descriciio: Retorno de Hefesto na mula com machado e pinga, Dionisio com tirsos e
kantharos, menades com flautas, uma com tympanon, tma com tocha, Stiros. Thesens € o touro e
Medea com oinochoe e phiale junto com Nikai. Satiros e Menades.

9

Pélike atico, figuras vermelhas. Munich, Antikensammiungen, Inv. $68. Lucano P. Date:
425-375.

Bibliografia: Beaziey, J.D., ARV (1963), 1347.1; LIMC IV, P1398, Hephaistos 163d
(A); Beazley, J.D., PARALIPOMENA (1971), 482.

Descriciio:

A. — Retorno de Hefesto na mula com machado e pinga, Dionfsio com tirsos e kantharos,
sdtiro tocando flauta.

B — sétiro com roupa empunhando cajado, Menades, uma com Hrsos.

10

Fragmento atico, figura vermethas. Wurzburg, Universitat, Martin von Wagner Mus. Inv.
HS5708. Talos P, Data; 425-375.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1339.5; LIMC VI, PL.311, MIMOS I1.1.

Descri¢c#o: Homem vestido com tirsos (Heracles ? Hefesto?) e jovem caido, Atena, Nikai
tocando kithara, Sdfiro Nome, Mimos) tocando flauta, mulher com cetro,

11

128



Cratera atica, figuras vermelhas. Palermo, Mus. Arch. Regionale. Inv. 2365. Prov.Chiusi.
Talos P, Data; 425.375.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1339.3; Carpenter, T.H,, BA (1989), 367;
LIMC, IV, PL.98, GE 18 (A); Reeder, ED., WCG (1995), 263, n..72.

Descricio:

A — Nascimento de Erictonio, Atena, Hefesto com machado duplo, Triton com cetro,
Nike com coroa, arvore.

B - Nike trazida por jovem com cajado , jovem.

UH - Nike com coroa.

12

Taca 4rica, figuras vermelhas. Berlin, Antikensammlung. Inv. F2537. Prov. Etriria,
Tarquinia. Cobrus P. Data: 450-400.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1268.2 , 1689; Carpenter, T.H., BA (1989),
356.; CVA, Berlin, Antiquarium, 3, P1.113; Jenkins, 1., PF (1994), 42, fig.21; Reeder, E.D., et al.,
WCG (19953, 258-260, n.70.

Descricdio: Nascimento de Erictonio, (Anodos), Atena, Hefesto {todos os nomes),
Kekrops, mulher, homem imberbe com cajado, mulher (Kekropides). Eos trazendo kephalos.

13

Chous atico, figuras vermelhas. New York (NY), Metropolitan Museum. Inv. 08.258.22.
Eretria P, Data: 450-400.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1249.12; Carpenter, T.H., BA (1989), 354.

Descrigéo: Retorno de Hefesto, Dionisio com kantharos, ele ¢ Hefesto na mula, sitiro
tocando flauta, garoto sdtiro com tirsos.

14

Cratera dfica, figuras vermelhas. Ferrara, Museo Nazionale di Spina. Invs. T127, 3033.
Prov. Norte da Itdlia, Spina. Polion P. Data: 450-400.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1171.1, 1685; Carpenter, T.H., BA (1989), 338;
LIMC, VIII, P1.741, Seirenes 90; Miller, M.C., AP-5C. (1997), PL.132 (AH); Beazley, J.D.,
PARALIPOMENA (1971), 459,

Descricdo: Sereia com leque, Menades, uma caixa de flauta, thyrsos e tocha, uma
menade sentada com lira.

A — Simpésio, Retorno de Hefesto, Dionisio reclinado com tirsos e kantharos, sétiro
sentado e reclinado com tirsos, Hera sentada com cetro. Apolo, Musas, algumas sentadas, alguns
com Liras, um com Harpa, Altar. Atletas, corrida, homem com roupa padrio.

15

Cratera 4tica, figuras vermelhas. Bologna, Museo Civico Archeologico. Inv. 283. Prov.
Norte da Itdlia, Bologna. Dinos P. Date; 450-400.

Bibliografia: Beazley, 1.D., ARV 2d (1963), 1151.1; Carpenter, T.H., BA (1989), 336;
Carpenter, T.H., DIA (1997), PL40OB (B); LIMC 1V, P1.424, Hera 317; Matheson, S.B., PV-CA
(1995), 160-161, PLS.138-139; Miller, M.C, AP-5C (1997), PL.133: Beaziey, J.D.
PARALIPOMENA (1971), 457.

Descrigfdio: A,B —Retorno de Hefesto, uma mula, Dionisio ¢ Ariadne e Cymbals, ambas
rechinada (Sentada 7}, Hera sentada no trono, Satiro, um com tirsos (?7), um tocando flauta, menades
e tympana e tirso, um com escudo, Ledo.

129



16

Pélike 4tico, figuras vermelhas. Munich, Antikensammlungen. Inv.s J776, 2361. Sicilia,
Gela. Kleophon P. Data: 450-400.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1145.36; Carpenter, T.H., BA (1989), 335;
Matheson, S.B., PV-CA (1995), 141, PL.124; Beazley, ].DD., PARALIPOMENA (1971), 456.

Descricio: A —Retorno de Hefesto acompanhado por sétiros, Dionisio com tirsos e
kantharos, sétiro com tocha, menade com tympanon. Homem imberbe com cajado entre mulheres.

17

Pélike 4tico, figuras vermelhas. Athens, National Musenm. Invs. CC1177, 1417.
Hephaistos P. Data: 475-425.

Bibliografia: Beazley, ].D., ARV (1963), 1117.

Descrigio: Menades com tochas, Dionisio com tirsos e kantharos (Retorno de Hefesto?),
Jovens imberbes com bastio.

18

Pélike atico, figuras vermelhas. Basel, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig. Inv.
BS450. Hephaistos P. Data; 475-425,

Bibliografia: Beazley, 1.D., ARV (1963), 1116.42; Carpenter, T.H., BA, (1989), 331.

Descriglio: Satiro perseguindo Menades, Homem (Hefesto ? Komos ?). Jovens imberbes,
um com cajado.

19

Cratera atico, figuras vermethas. Naples, Museo Archeologico Nazionale. Invs. 81462,
H2908, 1273. Hephaistos P. Data: 475-425.

Bibliografia: Beazley, I.D., ARV (1963), 1115.33.

Descrigfio: A - Dionifsio com tirsos ¢ Kantharos junto com Menade com lira e satiros com
caixa de flauta, tocando flauta. (retorno de Hefesto ?). Jovens imberbes, alguns com bastzo.

20

Cratera dtica, figuras vermelhas. Naples, Museo di Capodimonte. Inv. 956. Hephaistos P.
Data: 475-425.

Bibliografia: Beaziey, ].D., ARV (1963), 1114.8BIS.

Descrigfio: Simpdsio, Dionisio e jovens reclinados, Sitiros e Menades, Hefestos. Jovens
imberbes.

21

Cratera 4tico, figuras vermelhas. Rome, Private. Hephaistos P. Data: 475-425.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1114.8; Beazley, J.D., PARALIPOMENA
(1971), 452.

Descrigdo: Simpdsio, homem (Ikarios ?) e Dionisio com kantharos reclinado, satiro
tocando flanta, mulher com ocinochoe, lira, Hefesto, jovens imberbes.

22

Cratera ética, figuras vermelhas. Hephaistos P, Data; 475-425.

Bibliegrafia: Beaziey, JD., ARV (1963), 11145,

Descrigfio: Dionisio na mula junto com menade com tympanon, sétiro tocando flauta e
caixa, {retorno de Hefesto 7), Jovens vestidos.

23
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Cratera 4tica, figuras vermelhas. Pregny, Baron E. de Rothschild. Hephaistos P. Data:
475-425.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1114.4; Beazley, J.D., PARALIPOMENA
(1971), 452.

Descrigio: Retorno de Hefesto (?), Dionisio e Mula

24

Cratera atica, figuras vermelhas. Marzabotto, Museo Nazionale Etrusco Pompeo Aria.
Prov. Norte da Italia, Marzabotto. Hephaistos P. Data: 475-425.

Bibliografia: Beaziey, J.D., ARV (1963), 1114.3; Carpenter, T.H BA (1989), 330.

Descrigiio:: Retorno de Hefesto com machado duplo na Muia, Sitiros com lira, Jovens
imberbes com cajado.

25

Cratera atica, figuras vermelhas. Naples, Hamilton. Inv.1. Hephaistos P. Data: 475425,

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1114.2; LIMC IV, 643, Hephaistos 163c.

Descricdo: Retorno de Hefesto na Mula, um machado, Dionisio com uva e kantharos,
satiro com lira e plektron. Jovens imberbes, alguns com bastio.

26

Cratera 4tica, figuras vermelhas. Naples, Musco Archeologico Nazionale. Invs, §1402,
H2412, M1213. Hephaistos P. Data: 475-425.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1114.1; PROSPETTIVA 75-76 (1994) 82,
fig.14.

Descricdo: Retorno de Hefesto, conduzido por Dionisio, Sétiros, um com énfora e
bengala, um com caixa de flauta, um tocando flauta, Menades com tochas. Jovens imberbes, um
com strigil, alguns com cajados, esponja ¢ strigil suspensos.

27

Cratera 4tica fragmento, figuras vermelhas. Reading, University. Inv. 85.3.1. Tarquinia
707 P. Data: 475-425.

Bibliografia: Beazley, ].D., ARV (1963), 1112.1; Carpenter, T.H., BA (1989), 330.

Descri¢do: Retorno de Hefesto, Dionfsio com kantharos € mula, sdtiro com tocha.
Hefesto com pinga e Mula, sétiro com Tocha..

28

Hidria 4tica, figuras vermelhas. Paris, Cabinet des Medailles. Inv. 444. Prov. Nola.
Tarquinia 707 P. Data: 475-425.

Bibliografia: Beazley, ].D., ARV (1563), 1112.3; Carpenter, T.H., BA (1989), 330.

Descri¢iio: Nascimento de Atena, Zeus sentado no trono, Hefesto, mulher (Eileithyia ?
Hera ), Nike ou fris.

29

Stamnos dtico, figuras vermelhas. Berkeley (CA), Phoebe Apperson Hearst Mus. of
Anthropology. Inv. 8.983. Prov. Falerii. Polygnotos OF, Data: 475-425.

Bibliografia: Beazley, 1.D., ARV (1963), 1052.24; Carpenter, T.H., BA (1989), 321.

Descrigdo: Retorno de Hefesto, com machados e tirsos na mula, sdtiros, um tocando lira,
um tocando flauta, menades com tirsos com pele de animal tocando tympanon. Komos, jovens e
homens, alguns com cajados, alguns imberbes, alguns com skyphoi, um tocando flauta.
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30

Taca Atica, figuras vermelhas. London, British Museum. Inv. D4, 1885.1-28.1. Prov. Sul
da Itdlia, Nola. Tarquinia P. Data: 475-425.

Bibliografia: AJA, 100 (1996) 75, fig.17 (C); Beazley, ].D., ARV (1963), 869.55;
Carpenter, T.H., BA (1989), 299; Hurwit, M., AC-MA (1994), 41, fig.20; Beazley, 1.D.,
PARALIPOMENA (1971), 426.

Descrigiio:

A - Jovens imberbes, jovem com chlamys, e pétaso, homem vetho, mulher com oinochoe
e phiale, cavalo.

B ~ homem imberbe com boisa, jovens, um com cajado, um com chlamys, spears e
pétaso, multher com flor, cavalo

C - Atena, Hefesto imberbe com machado duplo, Pandora (todos os nomes, Anesidora) —
Nascimento de Pandora.

31

Taga dtica, figuras vermelhas. Mannheim, Reiss-Museum. Yale Lekythos P. Data: 475-
425,

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 662.95; Carpenter, T.H BA (1989), 277.

Descrigfio:— Dionisio com vinho e kantharos. Caixa de flanta, kantharos e oinochoe,
Menades com tirso, cobra e videira. Retorno de Hefesto sentado na mula com martelo ¢ pinga,
pingas suspencas e carvio (7), Sétiros tocando flauta e lira. Poseidon com phiale e tridente, mulher
com oinochoe, cadeira, golfinhos.

32

Cratera dtica, figuras vermelhas. Bologna, Museo Civico Archeologico. Inv. 257. Prov.
Norte da Itilia, Bologna. Providence P. Data: 475-425.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 639.60; Carpenter T.H., BA (1989), 274;

ASSMC, 11 (1989) FIG.16.2.
Descrigio: Hermes puxando mulher. Retorno de Hefesto, com kantharos e mula, sdtiros,

um com tocha, um tocando flauta,

33

Anfora 4tica, figuras vermethas. Bologna, Museo Civico Archeologico. Inv.158. Prov.
Norte da Itdlia, Bologna. Providence P. Data: 475-425.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 636.19, 1663; Carpenter, T.H., BA (1989),
273.

Descrigdo: Homem (Hefesto 7) perseguindo Atena com martelo ¢ langa. Homem imberbe
com cetro.

34

Cratera fragmentos, figuras vermelhas. Halle, Robertinum. Inv. 92. Villa Giulia P. Data;
475-425.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 620.27; Carpenter, T.H., BA (1989), 270.

Descrigdo: Retorno de Hefesto, Homem com chitoniskos com kantharos e tirsos, homem
com chiton tocando flauta.

33
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Cratera 4tica, figuras vermelhas. Ferrara, Museo Nazionale di Spina. Invs. T306, 2673.
Prov. Spina. Leningrad P. Data; 500-450.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 568.35; Carpenter, T.H., BA (1989), 261.

Descricdio: Retorno de Hefesto na mula com pinga, Dionisio com kantharos, sitiros e
menades.

36

Pélike atico, figuras vermelhas. London, British Museum. Inv. E410. Prov.
Emira, Vulci. Data: 500-450.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 494.1, 1656; Carpenter, T.H., BA (1989), 250;
Beazley, J.D., PARALIPOMENA (1971), 380.

Descrigiio: jovens vestidos, homem vestido, velho, ambos com cajados. Nascimento de
Atena, Zeus, Poseidon, Hefesto, Artemis, Eileithyia, Dionisio (os nomes), mulher.

37

Taga, figuras vermelhas. Paris, Cabinet des Medailles. Inv. 542. Prov. Emiria, Vulci.
Douris P. Data; 500-450.

Bibliografia: Beaziey, J.D., ARV (1963), 438.133, 1653; Carpenter, T.H., BA (1989),
239, LIMC, IV, PL400, Hephaistos 169b (A), PL425, Hera 347 (B); Beaziey, ID.,
PARALIPOMENA (1971), 375.

Descricio:

A - cratera e um corno para por bebida, Menade com krotala. Retorno de Hefesto, nm
machado, Dionisio bebendo no corno, Sétiros com martelo, flautas. homens, um imberbe, jovens
com skyphos, Lira, taca e bastao.

B — Hera sentada no trono, com phiale ¢ cetro, Prometheus com cetro (ambos com nomes)

38

Taca dtica, figuras vermelhas. Berlin, Antikensammiung. Inv ¥2294. Prov. Etriria, Vulci.
Foundry P. Data: 500-450.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1573, 400.1, 1651, 1706; Carpenter, T.H., BA
(1989), 230; Coulson, W.D.E,, et al. (eds.), ATTICA (1994), 78, fig.8, 80, fig.10; Oakiey, J.H. et
al., APP (1997), 207, fig.9; CVA, Berlin, Antiquarium, 2, PLS.72-73; Carpenter, TH., AMAG
(1991), fig.88 (I); Houser, C., DC (1979), 5.18A-B; Korshak, Y., FFAV-AP (1977), 135, fig.81
(A), LIMC IV, PL.386, Hephaistos 5 (B); Beazley, ].D., PARALIPOMENA (1971), 370;
Robertson, C.M ART (1992), 108, fig.104 (A).

Inscription: Kalos/Kale: DIOGENES KALOS NAICHI

Descrigdo:

A — Artesdos, escultores e Ferreiro, homens ¢ jovens, alguns imberbes, estatua de Ares,
fornalha,

B — Hefesto sentado com Elmo na mio esquerda e martelo na direita a sua frente Tétis
com escudo na mao direita e cetro na esquerda (armas de Aquiles 7)

39

Taca atica, figuras vermelhas. Berlin, Antikensammlung. Inv. F2293. Prov. Etriria, Vulci.
Brygos P. Data: 500-450.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 370.10; Carpenter, T.H., BA, (1989), 224;
CVA, BERLIN, ANTIQUARIUM, 2, PLS.67-68; ICCA 12, Athens, 1983. LIMC III, PL.369,
Poseidon 180 (B); LIMC IV, PL.139, Gigantes 303 (A), PL.403, Hephaistos 207, Beazley, J.D.,
PARALIPOMENA (1971), 365, 367; Robertson, CM., ART (1992), 154, fig.159 (A).

Descrigio:
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A - Coluna, cobra. Gigantomaguia, Zeus no carro com ceiro, Heracles, Atena, Hefesto,
Poseidon, Hermes, gigantes,
B - Selene em carro puxado por cavalos

40

Taga 4tica, figuras vermelhas. Paris, Musee du Louvre. Inv. G135. Colmar P. Data: 500-
450.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1597,355.45; Carpenter, T.H., BA (1989), 221.

Inscription: Kalos/Kale: LYSISKALOS

Descricfio: Retorno de Hefesto, com kantharos € mula, satiros com kantharos, ménade
com tochas, Dionisio com videira e kantharos, sdtiros tocando flanta, menades com krotala e tirsos.
Simpdsio, homem reclinado, mulher tocando flauta, taga no bloco, caixa de guardar flauta suspensa.

41

Taca atica, figuras vermelhas. London, British Museum. Invs. E47, 1894.3-14.1. Prov.
Orvieto. Onesimos P. Data: 525-475.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 1567, 319.3, 1645; Carpenter, T.H., BA
(1989), 214; CVA, London 9, Pls.7-8, Figs.1A-B, 4E; LIMC, IV, PL.48, Euryalos C 2.

Inscription: Kalos/Kale: ATHENOD[OTOS] KA[LOS] Kalos/Kale: ATHENODOTOS

Descrigio:

A- escudo de defesa, aguia, Mula.

B - Gigantomaquia, Gigantes, alguns caidos, um com pele de leopardo, Hefesto (nome)
pingas, gigante levantando, flecha.

C - Deus e Gigante caido,

42

Anfora ética, figuras vermelhas. Boston (MA), Museum of Fine Arts. Inv. 13.188. Dutuit
P. Data: 500-450.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 306.2; Carpenter, T.H., BA (1989), 212;
LIMC IV, PL.386, Hephaistos 4 (A); Morris, S.P., ORIGINS (1992), fig.3 (A); Beazley, JD.,
PARALIPOMENA (1971), 357.

Descrigiio:

A - Hefesto com escudo, (Gorgoneion), Tétis, clavas, Elmo, picareta suspensa.

B - mulher voando (Nike ?) com oinochoe ¢ phiale

43

Pélike atico fragmento, figuras vermelhas, Paris, Musee du Louvre. Inv.CP10790.
Tyszkiewicz P. Data: 500-450.

Bibliografia: Beazley, I.D., ARV (1963), 293 42; Carpenter, T.H., BA (1989), 211.

Descrigdo: Figuras sentadas (Hefesto e Tétis 7). Homem vestido e sentado (Odisseu,
missac para Aquiles ?)

44

Pélike 4tico, figuras vermelhas. Rome, Mus. Naz. Etrusco di Villa Giulia. Inv.50441.
Etruria, Cervetri. Tyszkiewicz P.Data: 500-450.

Bibliografia: Beazley, JD_,, ARV (1963), 293.41; Carpenter, T.H., BA (1989), 211;
LIMC VI, PL.10, Thets 29.

Descricéo: Hefesto sentado com Elmo junto com Atena e Tétis com langa e escudo,
golfinho, escudo de defesa suspenso, cavalo com metade do corpo abaixado. Homem com pétaso
levando cajado, jovem sentado com cajado, (Missdo para Aquiles de Odisseu?)

45
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Stamnos &tico, figuras vermelhas. Oxford, Ashmolean Museum. Inv.1911.620. Prov.
Etriria, Cervetri. Tyszkiewicz P. Data: 500-450.

Bibliografia: AJA, 20 (1916) 144, fig.1; Beazley, J.D., ARV (1963), 201.14; Carpenter,
T.H., BA (1989), 210; LIMC IV, PL.386, Hephaistos 2; CVA, Oxford, Ashmolean Museum 1, 44,
PL.(142) 50.8.

Descrigéio: Tétis, Hefesto sentado com Elmo, Atena (artesdo, armas de Agquiles). Atletas
jovens, alteres na terra.

46

Cratera atica, figuras vermelhas. Tarquinia, Museo Nazionale Tarquiniese. Inv. 683.
Tyszkiewicz P. Data: 500450,

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 290.7; Carpenter, T.H., BA (1989), 210.

Descri¢io: Retorno de Hefesto com corno na mao e Dionisio com tirsos, Komos.

47

Cratera 4tico fragmentos, figuras vermelhas. Reggio Calabria, Museo Nazionale. Inv.
4379. Prov. Italia, Locri. Sylens P. Data: 500-450.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 251.27; Carpenter, T.H., BA (1989), 203;
Beaziey, J.D., PARALIPOMENA (1971), 350.

Descriciio: Nascimento de Atena, Poseidon, Hefesto (Nomes), Atena armada, Afrodite,
Hera (7).

48

Fragmento dtico, figuras vermelhas. Adria, Museo Civico. Inv. B515, B1412. Prov. Adria.
Data: 500-450.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 242.81.

Descricdo: Retorno de Hefesto, Hefesto com pinca, Dionisio com taga.

49

Stamnos stico, figuras vermelhas. Indiandpolis, Museum of Art. Inv. 31.299. Data: 500-
450.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 217.3, 1636; Carpenter, T.H., BA (1989), 197;
ASSMC, 11 (1989) fig.18.2.

Descricdo: jovem com tocha, Retorno de Hefesto, Hefesto na mula, Dionisio com tirsos ¢
kantharos, sitiros € menades.

50

Cratera 4tica, figuras vermelbas. Cambridge (MA), Harvard Univ., Arthur M. Sackler
Mus. Inv. 1960.236. Kleophrades P. Data: 525-475.

Bibliografia: Beazley, J.DD., ARV (1963), 185.31; Carpenter, T.H.,, BA (1989),187;
Carpenter, T.H., DC (1997), PL.15A (A); Carpenter, T.H., AMAG (1991), fig.13 (A, B); LIMC,
VI, PL.762, Silenoi 103 (A); LIMC, IV, 642, Hephaistos 159; Maas, M. and Snyder, .M,
INSTRUMENTS (1989), 129, fig.2; Robertson, C.M., ART (1992), 61, fig 48.

Descrigdo:

A - corno com bebida, dnfora.

B — Retorno de Hefesto, Dionisio com kantharos e uva, satiros com cratera, kithara, lira,
flauta.
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51

Taca ética fragmentos, figuras vermelhas. Athens, National Museum, Acropohs Coll. Inv.
2.176. Prov. Atenas, Acrépoles. Euphronios P. Data: 550-500.

Bibliografia: Beazley, J.D., ARV (1963), 17.18; Carpenter, TH BA (1989), 153;
Boardman, J., GO 4d (1999), 50, ﬁg.SO; LIMC, IV, PL.430, Hera 422; Shapiro, HA., CULTURE
(1989), PL.26D.

Inscription: Kalos/Kale: LEAGIROS] KALOS

Signature: [EUPHRONJIOSEGRAPHSEN

Kaios/Kale: LEAGROS

Descrigiio: casamento de Peleu ¢ Tétis, carros, Atena, Hefesto com phiale e machado.
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