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INTRODUCAO

a obra de Mano de Andrade encontram-se¢ sugestdes para a
reflex@io sobre diferentes problemas da realidade social e da cultura no Brasil. Além da
evidente contribuicdo literaria, poética e estética, produziu textos que permitem pensar
problemas da realidade social, valendo-se de uma pesquisa sistematica dos temas
ligados a brasilidade: msica, folclore, linguagem e imaginario populares. Realizou
verdadeiras expedi¢Bes etnograficas pelo interior do Estado de S8o Paulo e por todo o
pais, chegando até a Amazdonia, que foi uma espécie de laboratorio de criagio de onde
surgiram suas obras mais significativas, como Macunaima ¢ muitos de seus poemas.
Mario de Andrade foi também o poeta € contista da cidade de Sfo Paulo, tendo
revelado como ninguém a poética e a alma dessa metrdpole tropical em toda a sua
contradi¢do.

A minha proposta ¢ examinar nesta dissertacdo a contribui¢io que Mario de
Andrade apresenta para pensar a cidade. Mesmo sem jamais ter se preocupado em
discutir sistematicamente essa questfio, & possivel chegar-se a uma visio clara do que
significou Sdo Paulo na 6tica de sua poesia e prosa. Essa problematica demanda uma
investigagdo a cerca das transformagGes pelas quais passava o Brasil em seu processo
de modernizagio e inser¢do no complexo universo da moderrnidade.

A orientag8o tedrica desta dissertagdo inspira-se na analise que Marshall Berman
faz da sociedade e arte modernas em seu ensaio Tudo que é solido desmancha no ar,
investigando o que ele chama de aventura da modernidade através de textos literarios,
sociolégicos e filoséficos e observagdes de “ambientes espaciais e sociais” de grandes
metropoles modernas. O corte que se fez necessario para a realizagio deste projeto
levou-me a escolher apenas este autor como referencial teérico. Porém a presenga da
reflexo de Walter Benjamin a cerca da obra de Baudelaire sdo fundamentais para a
realizagio deste ensaio. Mario de Andrade esté para Sdo Paulo, assim como
Baudelaire para Paris, ambos preocupados com as implica¢des da modernidade para os
individuos, sociedade e para a Nagio.

Esse projeto ¢ bastante audacioso, pensando-se no seu carater interdisciplinar, ja
que estabelece um dialogo com campos do saber como a Sociologia e a Litertura, na

versatilidade de um autor como Mario de Andrade, personalidade fundamental do



movimento Modernista Brasileiro, que inaugurou na Semana de Arte Modema de
1922, juntamente com outros artistas da vanguarda paulistana uma nova estética,
reveladora de uma nova ordem social, de uma nova visio de mundo e sobretudo de
uma nova imagem do Brasil enquanto Nagdo Moderna. Além disso, Mario de Andrade
possui uma das obras mais estudadas e respeitadas do meio académico, tendo sido
analisado como poeta, contista, romancista, critico, folclorista em trabalhos das mais

diversas areas do conhecimento, tanto no Brasil como no exterior.



Capitulo I

Modernismo

mescla de inquietagdes sociais e artisticas sobre a identidade
nacional parecem estar diretamente ligadas ao ideal humano mais presente nesta época:
a construgfio de utopias. E os artistas, como individuos sensiveis & realidade acabavam
impelidos a imaginar, cnar, tentar dar vida a mundos possiveis, sociedades ideais, onde
nfo se visse o desequilibrio social ¢ a alienagiio do individuo, gerados pela
disseminacio do modo de produgdo ¢ valores do capitalismo. A palavra de ordem seria
liberdade. Liberdade de criagio. Abaixo as formas fixas, aos formalismos e codigos
estéticos pré-estabelecidos. Liberdade aos operarios, aos paises que continuavam
“colomzados” mesmo apos a independéncia. Torna-se premente lutar por essa
liberdade, em forma anarquista, comunista, futurista, dada, surrealista ou
antropofagica. Surgem os lideres, os "papas”, os génios dotados de autenticidade que
oferecem a génese da nacionalidade para civilizagdes em crise.

Diante deste "espirito de época”, torna-se até pleonastico o argumento de que
Maro de Andrade tenha sido um artista e um homem de seu tempo, engajado no
projeto de construgdo de uma identidade nacional. Porém a sua obra aparece como um
documento essencial para se entender o Brasil. Macunaima pode ser a sintese maxima
da brasilidade, de toda essa tensdo fundamental e geradora de nossa identidade: o
moderno € o primitivo, o urbano e o rural, o mitico e o histérico, raziio e desrazio,
ordem e caos, passando assim, do particular ao universal com a facilidade a que estdo
destinadas as auténticas obras de arte. As questdes colocadas por Macunaima vio
Justamente definir o carater brasileiro como um “nfio-carater”. O personagem metafora
de nago, definido como "um herdi sem carater”, expressa a particularidade da cultura
brasileira e a impossibilidade desta alinhar-se a um "ismo". O futurismo de Marinetti,
imposto tantas vezes como rétulo a Mario a aos artistas de 22 ¢ tratado por ele com
irreveréncia € deboche em varios momentos de sua obra, como se vé no artigo
"Marinett1", ressaltando o carater totalitario ¢ programatico do movimento italiano,
que viria a ser identificado como a manifestagiio artistica do facismo: "Marinetti foi o

maior de todos os malentendidos que prejudicaram a evolugdo, principalmente a



aceitagdo normal do movimento moderno no Brasil. Isso alias , a melhor prova de que
o movimento se fez inteiro em S&o Paulo, antes de ser adotado noutras partes do pais.
S6 mesmo num meio como o paulistano, em que a cultura italiana tem uma base
permanente com os professores italianos e italobrasileiros que vivem aqui, podia se ter
essa atabalhoada lembranga de arvorar como um dos sinais da nossa bandeira (falo em
bandeira pano) a figura sorrivel desse metralhador conhecidissimo em nome e nio
gostado em verso.

As minhas relagdes com Marinetti foram as mats desleixadas possiveis, (...). Um
amigo meu, conhecendo a psicologia facil de Marinetti, viveu uns tempos numa
cagoada atroz com o autor de Mafarca, chovendo sobre este cartas e cartas em que o
chamava de "perfeito" e coisas dessa duvidosa amabilidade. (...). Eu também entrei
numa feita na cagoada, mandando por esse meu amigo um livro meu a Marinetti. A
resposta foi logo o livro de troca e a inser¢@io dos nossos dois nomes numa espécie de
quadro-de-honra de futuristas internacionais. (...).

Depois Marinetti se lembrou de vir 2 880 Paulo (...). Embora nio tivesse a
minima intengio de tomar partido dele. Resolvi fazer uma visita de cerimdnia a
Marinetti (...). Ficamos assim meio sem vida, (...). Depois Marinetti me perguntou se
eu ia a conferéncta dele. (...). Fiquei simples e fiii obrigado a explicar:

— Nio vou Marinetti. Discordo bastante dos... meios de propaganda de vocé."!

O expressionismo, que segundo Gilda de Mello ¢ Souza, aparece como
influéncia dos pintores Anita Malfatti ¢ Lazar Segall, estd presente na prosa e poesia
de Mario desde Paulicéia desvairada , abordado por ele no artigo "Questdes de Arte",
que mesmo defendendo a continuidade da corrente expressionista insiste, colocando
em xeque os "ismos” quando diz: "A arte nfo se secciona em datas historicas bem
determinadas; a arte vive em evolugio continua. E a pobreza da percepcio humana
que nos obriga a seccionar essa evolugio, da mesma forma com que subdividimos o
tempo em horas, minutos, segundos para compreendé-los. Os nomes que damos aos
movimentos evolutives da arte, barroco, neobarroco, academismo, impressionismo,
etc., sio simples termos ideoldgicos, iguais ds parcelas temporais que tornam passivel
de utilizagdio intelectual a idéia "tempo®. A essas fases diversas da evolugio artistica,

nos chamamos, em geral, de reagdes porque efetivamente os artistas reagem contra o

! Mirio de Andrade, Taxi e crénicas no Didrio Nacional, Editora Duas cidades, $8o Paulo, 1976,
pp. 191,192,
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aspecto imediatamente anterior da arte, naquilo em que esse aspecto nfo representa
mais as condigdes presentes da sociedade nem da inteligéneia individual e coletiva.
Mas os reacionarios ainda sio filhos diletos da fase imediatamente anterior, até,
mesmo nessa reaglo, que ndo seria admissivel sem essa fase anterior."”

O Modernismo, como um "ismo" a mais funcionava como uma espécie de arma
num momento onde se tentava derrubar os antigos valores através de palavras de
ordem, discursos inflamados, num combate a estética ¢ ideologias consideradas
ultrapassadas. Nédo faltaram manifestos, desde o famoso antropofagico, de Oswald de
Andrade até¢ os das "minonas" como Leite Cridlo (Unica publicacio modernista
destinada aos negros). E o periodo de luta, de militAncia que a obra de Mario de
Andrade acaba transcendendo quando se propde a investigar a identidade nacional,
passando assim, de modernista a mederno, ou seja, aquele que reflete sobre o seu
tempo, colocando questdes fundamentais e universais. Nos seus ensaios ¢ ficgo estfio
a todo o tempo presentes a preocupagio de se pensar o Brasil, inclusive no contexto
latino americano. O que seriam simples viagens, transformou em verdadeiras
expedigBes etnograficas, coletando material para os seus estudos sobre cultura
popular, que resultaram em diversos livros. Dentre eles, O murista aprendiz, fruto de
uma viagem pela Amazbnia até o Peru e Bolivia vem colaborar com essa discussio
sobre uma nacionalidade possivel. Misto de ficgio e documento historico, marcado
pela tbnica do insdlito e surreal da condigdo sul americana, vista pelos olhos da
civilizagdo européia racionalista ¢ tecnizada, estd repleto de impressdes sobre as
culturas em formagéo e a sua suposta identidade.

Esse livro funciona como um grande laborat6rio, tanto do ponto de vista estético
como das questdes essenciais de toda o obra de Mario de Andrade. Esta repleto de
construgdes que iriam aparecer posteriormente na poesia e ficg@o do autor, como por
exemplo, a sinestesia que aparece no seguinte trecho: "(...) O friozinho arrebitado - o
grifo é meu - insiste em mexer com todos, mas ¢ dia vem vindo lento, aguado mesmo,
quase nada colorido, é mais luz indecisa que cor definida, pretejande umas nuvens
pequenas que se puseram na frente.(.)".”> Sinestesia esta, que reaparece no poerna
"Paisagem no 1" de Paulicéia desvairada ("Este friozinho arrebitado / da uma

vontade de sorrir"). As proprias condigBes em que se constrdi a narrativa do Turista

2 Jorge Schwartz, Vanguardas lating-americanas, Iluminuras-Edusp-Fapesp, Sio Paulo, 1995, p. 386.
* Mério de Andrade, O furista aprendiz, Editora Duas Cidades, Sio Paulo, 2a ed., 1983, p.137.
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aprendiz sugerem o clima insélito e ac mesmo tempo tipicamente sul-americano da
época. Reunem-se numa expedigio de barco, intelectuais brasileiros e estrangeiros
convidados por uma senhora da alta sociedade (a rainha do café dona Olivia Penteado)
acompanhada de suas sobrinhas, para explorarem a natureza ¢ a cultura dos povoados
situados & beira do rioc Amazonas e Madeira. Encontro este que viria a dar origem a
um texto de ficcdo de Mario publicado postumamente, no recente ano de 94, Balanga,
Trombeta e Battleship, provavelmente, resultado do convivio com as sobrinhas de
dona Olivia, Mag e Dolur, as quais Mario teria apelidado, respectivamente de Balanga
e Trombeta.

"O Turista" € organizado na forma de didrio, tendo na passagem do dia 22 de
jutho uma digressdo, (segundo Mario), que vai discutir 2 dificuldade social e estética
de se estabelecer uma identidade ou a defesa de uma causa moral no novo mundo,
sobretudo no Brasil, como acontecia nos paises de seus amigos europeus, como o
caso da judia francesa, Dinah Lévi-Strauss (esposa de Claude Lévi-Strauss), que se
lamentava em uma carta a Mario sobre as dificuldades dos operarios franceses. A
resposta de Mario, contundente: " (...) Os vossos operarios europeus? Eles nfio sofrem
nio, eles teorizam sobre o sofrimento. A dor, a imensa e sagrada dor do irreconciliavel
humano, sempre imaginei que ela vigjara na primeira vela de Colombo e vive aqui.
Essa dor nfo € de ser operirio, que néo € de ser intelectual, que independe de classes ¢
de politicas, de aventureiros Hitlers e Chamberlains, a dor dos irreconciliaveis vive
aqui. (...)".* Nesta passagem, vemos sintetizada a discussdo do ndo caréter brasileiro e
até mesmo da impossibilidade dessa cultura se constituir enquanto uma civilizagio
moderna ¢ racional, porque seriamos na verdade, produto de um paradoxo histérico,
uma conciliagiio de elementos inconcilidveis.

Na passagem do dia 30 de julho, temos na experiéncia do autor, uma
comparagdo entre a versdo nacional e tecnizada que se apresenta na paisagem da
cidade de S0 Paulo contrastando com a irracionalidade ¢ o aspecto sensorial causado
pela natureza da paisagem equatorial. O individuo civilizado, paulista, acostumado e
condicionado ao espago de domesticagio da natureza, que é a cidade parece
recapturado pela "epiderme violenta” das coisas pois, na verdade, lhe falta uma
“civilizagio por trds" para garanti-lhe o olhar objetivo. A sua esséncia

verdadeiramente tupi aflora, ¢ ele se transforma de repente numa parte dessa natureza,

4 Mirio de Andrade, O furista aprendiz, citado, p. 165.
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que ¢ apenas sensagio e instinto de sobrevivéncia: " (...) O calor vai subindo, vai
subindo. O céu esta branco e reflete numa agua totalmente branca, um branco feroz,
desesperante, luminosissimo, absurdo, que penetra pelos olhos, pelas narinas, poros,
ndo se resiste, sinto que vou morrer, misericordial O melhor ¢é ficar imével, nem falar.
E a gente vai vivendo de uma outra vida, uma vida metéalica, dura, sem entranhas. Nio
existo. {...) Ndo tem duvida nenhuma que ela , mais objetiva que a nossa vida no sul.
Nio € exatamente uma questio de maior ou menor espiritualidade nossa, mas
espiritualidade das coisas. Ndo sei, mas uma patsagem dos arredores de Sdo Paulo,
uma cidadinha, um rio mineiro, uma fazenda paulista, uma laranjeira, uma peroba do
sul, ndo sei.. sinto quando os contemplo, que ha qualquer coisa neles, que se
resguarda, € misteriosa alguma das coisas. Isso: a alma das coisas. Desde as dunas do
Nordeste a alma das coisas desaparecen. Tudo aparece revestido de uma epiderme
violenta, perfeitamente delimitada, que nfio guarda mistérios. Mais franqueza, uma
certa brutalidade leal de "coisa" mesmo. E disso vem uma sensualidade de contacto em
que a gente se contagia de uma violenta vida sensorial, embriaga.” * Na passagem
"Problema da torneirinha" Mario monta uma grande alegoria em forma de mito que vai
discutir através de uma metafora da sociedade das abelhas o problema do colonizado
diante do colonizador. Civilizag#o para o Brasil significaria corrupgdo, exploragio e
inadequagdio de todo tipo: "Nesse amplo seio providencial fizeram colméia todas as
castas de abelhas brasileiras, desde a guarupu e a bijuri até a mandassaia e a tubuna. E
extraordinario e por certo dos espeticulos mais apetitosos do mundo. Até dos
antipodas vem estrangeiro assuntar; a sete léguas distante j4 se escuta o zumbido
mavioso e mondtono como a luz elétrica. Entdo perto, uma verdadeira sinfonia, com o
mel escorrendo pelas sapopembas e polindo o chdo. Como se sabe, o Governo
brasileiro teve a idéia feliz de colocar por debaixo desse oco transformado em colméia
gigantesca, uma enorme chapa de ago munida de uma torneirinha. Assim, quem quer
vai |4 abre a torneirinha e tira quanto mel carece. E até o que nfo carece, o que é uma
verdadeira pena. Mas em todo caso, parece que esta resolvido o problema da fome
entre nos. E uma procissio em torno da torneirinha do governo, caucheiros, regionais,
muras, parintintins, taulipangues das Guianas, norte-americanos, tequeteques sirios,
regatBes argentinos, paroaras, muitos canadenses, a lingua de Goethe, mistura colorida
de ragas. Até os canadenses e os ingleses formaram um sindicato suigo para auxiliar
nosso Governo a construir, a pequena distdncia do apuizeiro um hotel de verdo, com

muitos andares ¢ todo o conforto. O Governe deu isengdio de impostos e passagem

* Mério de Andrade, O turista aprendiz, citado. pp. 181,182.
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livre pela alfindega pra todo o material importado para a construgiio do edificio,
cimento armado, obras-de-arte, perfumarias, setenta mil pecas de seda, marinonis,
chapéus borsalinos, calgados, maquinas de escrever, radios, peles de inverno para
senhoras, pedras preciosas, romances levemente imorais completamente franceses,
rendas, etc. Houve mesmo tanto interesse, que logo deram de presente ao sindicato
setecentas léguas quadradas de sesmarias em pleno seringal, com direito a explorarem
tudo, borracha, castanha, mutheres, rebanhos."®

Nota-se que a preocupagdo com o Brasil € presenca constante no trabalho de
Mirio de Andrade, e na diversidade de seus textos, a questdo relacionada a cidade de
S&o Paulo como palco da semana de 22 aparece imbricada a questdo nacional. Em
algumas passagens das crOnicas de Menotti del Picchia para o Correio Paulistano
aparece um panorama de época, das movimentagBes e repercussio da publica¢do dos
primeiros textos e da atitude modernista que criavam polémica neste periodo. Essas
cronicas abordam temas centrais da preocupagdo dos modernistas, como a questio da
forte influéncia estrangeira na cultura brasileira, a idéia de que S#o Paulo passa de
centro econdmico a centro cultural do pais. Tratam o perfil das principais personagens
da semana e, sobretudo, destacam a cidade de S3o Paulo como uma metrépole:
"S.Paulo - disse-o Goulart de Andrade - nio é mais unicamente a terra do café e das
chaminés embandeiradas de fumo, como o penddo do trabalho, desfraldado no céu
nevoento de Piratininga. E o brago que trabalha e o cérebro que cria. E a incude e o
pensamento; Hércules e Apolo; acio e criagio.”’

Em outra crénica, chamada "Cérebro Paulista" o tom chega a ser exacerbado:
"Antigamente o nosso vezo de restrigdes achava sempre como processo de arrefecer o
entusiasmo lirico pelos seus progressos materiais e lembrar que tudo ai se subordina a
cifra, tudo eram transagdes, negocios, fretes, tarifas, agio, comércio, agricultura.

(...) Gragas ao Senhor, o esforco dos nossos estetas ndo se perde na sombra. O
Brasil ja contempla, com olhos animadores, essa pléiade de cérebros fortes, que
plasmam, em hivros sérios, uma arte cheia de verdade e de pensamento.

(...) Antes de 1921 - livros definitivos afirmarfio toda a for¢a e todo esplendor

da nossa grande arte. E os paulistas deverfio aos seus cérebros de elite, a maior fama e

® Mirio de Andrade, O turista aprendiz, citado pp. 83,84,
7 Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo: 1920-22, Ediciio organizada por Yoshie Sakiyama
Barreirinhas, Editora Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro, 1983. p. 91.
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gloria do seu estado. Ainda uma vez, sobre o egoismo do ventre, pairar o trunfo
sereno da idéia e da beleza!"®

Ao discutir a arte moderna Menotti vai dando noticia sobre o clima modernista e
revelando a cidade:

"(...) Ndo! Paremos diante da tragédia hodierna, a cidade tentacular radica seus
génglios numa area territorial que abriga 600.000 almas. H4 na angistia e na sua luta
odissélas mais formidaveis que as que cantou ¢ aedo cego: a do operario reivindicando
seus direitos; a do burgués defendendo sua arca; a dos funcionarios deslizando nos
trilhos dos regulamentos; a do industrial combatendo o combate da concorréncia; a do
aristocrata exibindo o seu fausto; a do politico assegurando a sua escalada (...) Tudo
iss0 - ¢ 0 automovel, os fios elétricos, as isomas, os aeroplanos, a arte - tudo isso
forma os nossos elementos da estética moderna (...)."

‘O timido lugarejo de ontem, evocado recentemente pelo notavel Afrinio, é
hoje uma metropole febril, milionaria, imprevistamente enorme. Nela as emogdes de
todas as ragas e os tipos de todos os povos agitam uma das vidas sociais mais violentas
e gloriosas do universo. Esse entrechocar de ambigdes, de gostos, de vontades de
ragas oriundas dos quatro pontos cardeais, se reflete em todas as manifestagBes da
vitalidade citadina, nos seus tipos de rua, na sua arquitetura, nas cousas expostas ao
comércio, nas linguas que se falam pelas calgadas. (...) S.Paulo de hoje é um Paris, um
Nova York menos intenso, um Mildo mais vasto... E uma formidavel e gloriosa cidade
ultra-moderna.”” Esse tipo de colocagdo transmite um certo deslumbramento, tipico
de uma cultura que na verdade se julga provinciana e esta a todo tempo buscando se
igualar ac modelo de civilizagdo tido como ideal. Na crénica "Semana de arte
moderna” ha um tom de colunismo social que destoa do discurso de vanguarda dos
modernistas: "(...) Pelo lado social - que a Semana de Arte Moderna sera - depois do
baile dos Campos Eliseos - o0 maior acontecimento mundano da temporada - amparam-
na, puxando a fila, as fidaigas e tradicionais figuras dos doutores Paulo Prado, Oscar
Rodrigues Alves, René Thiollier e outros tantos patricios do mais lidimo estofo da

velha aristocracia bandeirante.

® Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo:1920-22, citado, pp.81,82.
? Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo: 1920-22, citado, pp. 333,334,
** Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo: 1920-22, citado, pp. 242,243,
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Como se vé o "futurismo paulista”, que a horda passadista andou a acuar com
ganas assassinas, tornou-se a "coqueluche" do nosso grand monde.

(...) A "Semana de Arte Moderna" que constard de trés noitadas literarias e
musicais e de uma grande e complexa exposi¢io de escultura, pintura e arquitetura,
revelard o que S.Paulo possui de mais culto, de mais sensacional em arte; realizar-se-a
no teatro méximo da cidade, como disse, sob os auspicios da "elite" paulistana,
devendo a ela comparecer nosso mundo oficial.""!

Em diversas cronicas, Menotti procura definir o que viria a ser futurismo para o
grupo modernista, assumindo uma postura semelhante a de Mario de Andrade,
condenando o aspecto dogmatico e empobrecedor das escolas estéticas: "Que é o
futurismo? Al estd um nome pavoroso, que arrepia a pele ao conservador pacifico,
bolchevismo estético, agressivo e iconoclasta, lembrando um camartelo sonoro a
estilhacar a espinha vertebral da ordem e do bom senso.

(..)E em Soffici, Marinetti, Papini, Rocca, Barbusse - por que nio? - delineia-se
como a reagdo do pensamento posi-guerra, contra a modorrenta dgua parada da arte
senil e agonizante da velha escola. Futuristas foram no seu tempo Bistolfi ¢ Rodin;
futuristas foram todos os grandes génios incompreendidos. Tudo o que é rebelido, o
que ¢ independéncia, o que ¢ sinceridade, tudo o que guerreia 2 hipocrisia literaria, os
falsos idolos, obscurantismo, tudo o que € belo e novo, forte ¢ audacioso, cabe na boa
e larga concepgiio do futurismo, "

"De quando em quando surge um nome ¢ rompe como um clarin, entre a garoa
paulista, tirando por instantes a tranqiilidade da vida urbana. Mas o clarin esmorece
sem deixar saudades. ..

(.. Futurismo ¢ desorientagdo. Menotti Del Picchia ndio é um futurista, nem o é
Guilherme de Almeida; Méario de Andrade, o mais perverso de todos, parece-nos em
S.Paulo o que era Cesario Verde em Portugal: um pintor impressionista e nada mais.
Deixemo-nos de excentricidades... Ndo ha escolas, e, se hi ndo precisamos delas,
porque somos capazes de criar maravilhas de arte mesmo sem o auxilio louco dos
Govonis, dos Papinis, dos Ginos Roccas, de toda essa multidio tresloucada que a Italia

nos manda. "

" Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo: 1920-22, citado, pp. 317,318,
' Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo: 1920-22, citado, pp.179,180,
¥ Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo: 1920-22, citado, p.293.
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Na crdnica "A "Bandeira” Futurista"® Menotti constréi uma metafora Curiosa,
comparando uma visita dos modernistas de Séo Paulo ao Rio de Janeiro {entfio Capital
Federal) a0 movimento expansionista das entradas e bandeiras, iniciado pelos paulistas,
que pretendiam “civilizar" territorios ainda selvagens do interior do pais. Continua
empregando, em outras cronicas, o termo bandeirante para o suposto espirito
desbravador do paulista, que estaria sempre saindo a frente, tanto em termos
econdmicos como culturais.

Outra imagem que chama a atengdo ¢ a de um conjunto de cronicas que narra a
"epopéia” da Semana de 22 com titulos que remetem ao universo bélico. E do dia 15
de fevereiro, de 1922 a cronica "A segunda batalha" que se inicia da seguinte forma:

"Feriu-se, segunda-feira, no Teatro Municipal, entre a cultissima e aristocratica
platéia de S.Paulo e o grupo escarlate dos "futuristas", a primeira batalha da Arte
Nova. N#o houve mortos nem feridos. Acabou num triunfo."*®

A cronica "O combate” apresenta cada um dos "combatentes” da batalha
modernista € comega no mesme tom:

"Noitada de gléria ¢ de guerra a de ontem, no Municipal. Jamais S. Paulo
voltou, com tanto interesse sua aten¢@o para as cousas da arte, como nesta trabalhada
semana. "'

A cronica que fala do encerramento da semana tem o titulo de "A vitoria" e tem
um tom ofensivo contra os "conservadores”, supostos vencidos: "Com o triunfo de
ontem, terminou a gloriosa Semana de Arte Moderna. Que ficou dela? De pé -
germmando - a grande idéia. Dos vencidos, alguns latidos de cies e cacarejos de
galinhas.. "V

A figura de Mario de Andrade ¢ presenca recorrente nas cronicas desse periodo,
tendo inclusive, uma delas dedicada ao livio Paulicéia desvairada, onde Menotti
reproduz imagens da cidade ao estilo marioandradiano:

"Amada Paulicéia, terra mesclada de eleitos e de cibicos burgueses, feira de
cabotinos arlequinais e de génios taciturnos, improvisado acampamento de salteadores

e de profetas, de misticos e de traficantes, tens agora, o teu cantor soberbol

" Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo: 1920-22, citado, pp. 266, 267 ¢ 268.
* Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo: 1920-22, citade, p.321.
'® Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo: 1920-22, citado, p. 324.
"7 Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo: 1920-22, citado, p. 335.
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(...) Paulicéia desvairada... Esse é o livro esperado, de Mario de Andrade,
sarcastico e lirico evocador de todas as emogdes de grande urbe, o doloroso e irdnico
condensador emocional da modernidade citadina, onde o jazz -band estridula, pondo
lascivia nas espinhas descobertas dos demdnios divinos que nos desvairam, e onde a
fome ulula com ventres cavados, nas oficinas fumarentas dos acarvoigados bairros
obreiros.""*

Através da leitura das cronicas de Menotti Del Picchia também pode-se
constatar o impacto e penetragdo que a polémica da semana de 22 teve junto ao
publico de Sdo Paulo, que segundo o cronista seria o "leader mental da nagio. E o
Estado que mais 18, segundo se pode verificar pelas caracteristicas da casa editora do
sr.Monteiro Lobato. E o Estado que discute seus artistas, aplaude-os, condena-os
(.)"°. Esse comentario demonstra que as questdes levantadas na Semana de Arte
Modema ndo circularam apenas em circulos fechados e no meio intelectual, mas se
propagaram pelos diversos ambientes da cidade, onde existissem leitores das varias
publicagdes modernistas.

Através dos comentarios e textos da época e de um breve passeio pelas idéias
que motivavam as vanguardas, os "ismos” e o clima da sociedade brasileira do inicio
do século, chega-se a constatagio de que a Semana de Arte Moderna colocou em
xeque as questdes fundamentais dessa cultura, expondo as suas contradicdes e
paradoxos de uma forma totalmente nova, tanto do ponto de vista da linguagem como
na agudeza da formulagfio de uma problematica que se estende desde a formagio até
os dias de hoje, apenas variando em complexidade e dimensio, ja que a Sdo Paulo
atual apareceria aos modernistas como um fendmeno de agregagio de pessoas,
tecnologia ¢ capital inacreditaveimente moderno e conseqiientemente estarrecedor: um
desafio a imaginagdo artistica e intelectual de qualquer época.

Muito foi dito sobre as personagens que fizeram o movimento modernista,
chegando inclusive, s fronteiras da mitificacdio. Por isso nio se deve perder de vista a
avaliag@o de um dos seus realizadores mais notiveis, que numa carta a Menotti Del
Picchia revela o lado irdnico do que seria um momento definitivo da contribuigio da

cidade de Sdo Paulo para a historia das idéias do Brasil:

18 Menottl Del Picchia, O Gededio do modernismo: 1920-22, citado, p. 358.
¢ Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo : 1920-22, citado, p. 247.
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"Escreve-me Mario Moraes de Andrade, o delicioso artista da Paulicéia
desvairada e o incorrigivel blagueur da fronda da "Arte nova":

“Carta muito particular. Que tal? Conseguimos enfim o que desejavamos:
celebridade. Soube que o sr. x.z. estava um pouco atemorizado com os insultos que
temos recebido. Consola-o tu. Realmente, amigo, outro meio nfo havia de
conseguirmos celebridade. Era s6 assim: aproveitando a colera das araras. Somos
todos os pseudofuturistas, uns casos teratologicos. Somos burrissimos. Idiotas.
Ignorantissimos. Compreendes que com todas estas qualidades s6 havia um meio de
alcangar celebridade: langar uma arte verdadeiramente incompreensivel, fabricar o
Carnaval da Semana de Arte Moderna e... deixar que os araras falassem.

“Cairam como araras. Gritaram. Insultaram-nos. Vaiaram-nos. Mas o publico ja
esta acostumado com descomposturas: ndo leva a sério. O que fica € o nome e um
sentimento de simpatia que ndo se apagam mais da memoria do leitor.

“Estamos célebres! Enfim! Nossos livros serio comprados! Ganharemos
dinheiro! Seremos lidissimos! Insultadissimos. Celebérrimos. Teremos o0s nossos
nomes eternizados nos jornais e na Histéria da Arte Brasileira.

“Agora calemo-nos amigo Hélios, N&o ha mais necessidade de escrever.
Estamos célebres, amados e detestados.

“E tudo isso por qué? Porque os araras cairam na armadilha. Insultaram-nos.
Somos bestas, doentes, idiotas, ignaros!

“Tudo isso é verdade, amicissimo. Mas como os jornais disseram e o publico
ndo acredita. Toda a gente imagina que somos perfeitissimos de corpo e de alma,
inteligentes, honestos e eruditos.

“ Que araras, amigo Hélios, que araras!"*

* Menotti Del Picchia, O Gededo do modernismo: 1920-22, citado, pp. 340,341,
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Capitulo II

Nacio e Cidade

uitas vezes, Mério de Andrade exagerou em sua poesia ¢ prosa
algumas caracteristicas da Nagdo Brasiletra, expondo assim ambigiiidades da elite e do
povo. Em outros momentos, criou de forma lirica, épica e heréica uma Nagio
Brasileira ideal, um povo capaz de expressar sua cultura e visio de mundo, pois a
Nagdo niio ¢ apenas um aparelho de Estado esvaziado de cidadfos.

A sociedade brasileira, no inicio do processo de modernizagfio estava cindida
entre Estado, sua elite administrativa ¢ a elite econdmica feita de fazendeiros de café e
uma pequena classe de industriais € um povo que mal se podia identificar como uma
coletividade. Entre a lingua portuguesa escrita ¢ a falada havia uma distincia
incalculdvel e dai para a linguagem do povo, um fosso ainda maior. Essa questdio
aparece no discurso de Mario de Andrade: “O espirito modernista reconheceu que si
viviamos ja de nossa realidade brasileira, carecia reverificar nosso instrumento de
trabatho para que nos expressemos com identidade. Inventou-se do dia pra noite a
fabulosissima “lingua brasileira”. Mas ainda era cedo: e a forca dos elementos
contrarios, principalmente a auséncia de 6rgios cientificos adequados, reduziu tudo a
manifestagSes individuais.(...y”

Essa discuss@o aparece também na seguinte passagem de Macunaima: “Ora
sabereis que a sua riqueza de expressio intelectual ¢ tio prodigiosa, que falam numa
lingua e escrevem noutra. (...} Nas conversas utilizam-se os paulistanos dum linguajar
barbaro multifério, crasso de feigfio e impuro na vernaculidade, mas que ndo deixa de

ter o seu sabor e forga nas apostrofes(...) logo que tomam da pena, se despojam de

tanta asperidade, e surge o Homem Latino, de Lineu, exprimindo-se numa outra
linguagem, mui proxima da vergiliana (...y™

Unificar universos tdo dispares, criando uma brasilidade era o desafio dos
artistas modernistas ¢ foi justamente no imaginario popular que Mério de Andrade

buscou, de forma minuciosa, dedicada ¢ incansivel os elementos de identidade da

! Mario de Andrade, Aspectos da Literatura Brasileira, citado, p, 244.
* Mério de Andrade, Macunaima, Circulo do Livro, Sio Paulo, 1.982, p.109,
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cultura brasileira, fundamentais para a constru¢io de uma Nagio de fato. Em seus
escritos aparecem os ditados populares, os mitos de origem indigenas, a musica, o
folclore, 0 modo de falar dos mestigos, dos imigrantes revelando o que talvez seja o
principal elemento de identidade da sociedade brasileira: a miscigenaggo, a identidade
na contradi¢fo, a unidade na adversidade.

As teorias racistas que predominavam até entdo pontificavam sobre os principais
defeitos herdados pela cultura brasileira de negros ¢ indios: a preguiga ¢ a luxiiria, que
associados ao clima tropical, 4 melancolia do colonizador lusitano € & promiscuidade
que imperava na casa grande entre senhores e escravas teriam levado a uma
degeneragdo fisica e moral do povo brasileiro.

A obra de Mario de Andrade reflete 0 momento em que falar de capitalismo era
falar em Sdo Paulo. Macunaima, ao nascer recebe de sua mie um conselho: meu filho,
cresce de pressa pra vocé ir pra Sio Paulo ganhar muito dinheiro.™

Numa outra passagem de Macunaima, Mario de Andrade levanta todas as
acepgOes dadas 4 palavra dinheiro: “Porém entrando nas terras do igarapé Tieté
adonde o burbon vogava e a moeda tradicional nio era mais cacau, em vez, chamava
arame contos contecos milréis borés tostdo duzentorréis quinhentorréis, cingiienta
paus, noventa bagarotes, e pelegas cobres xenxéns caraminguas solos bicos-de-coruja
maguni bolada calcireo gimbra siridé bicha e pataracos, (...}

No capitulo “Carta pras Icamiabas™ aparece a hegemonia econdmica paulista:
“Assim tdo bem organizados vivem e prosperam os paulistas na mais perfeita ordem e
progresso; e thes néo € escasso o tempo para construirem generosos hospitais, atraindo
para ca todos os leprosos sulamericanos, Mineiros, Paraibanos, Peruanos , Bolivianos,
Chilenos, Paraguaios (...)".

O lema da bandeira brasileira expressa o desejo de ser moderno, aliando
progresso e racionalidade, atributos de uma nag#io civilizada aos moldes europeus.
Mario ironiza esse sentimento de superioridade com que S&o Paulo se colocava como
vanguarda econémica e cultural do pais, expondo o provincialismo de um pais que a
qualquer momento poderia se tornar colénia novamente: “Em breve seremos

novamente uma colonia da Inglaterra ou da América do Nortel...Por isso e para eterna

* Mirio de Andrade, Macunaima, citado, p. 3.
* Mirio de Andrade, Macunaima, citado, p.49
> Mirio de Andrade, Macunaima, citado, p. 107 .
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lembranga destes paulistas, que sdo a tnica gente Gtil do pais e por isso chamados de
locomotivas(.. )

A culpa da Nagéo mal alinhavada ¢ dada a alguns fatores como, por exemplo, 4
classe politica: “Ergamo-nos todos una vocé contra os miasmas deletérios que
conspurcam o nosso organismo social € j& que o governo cerra os olhos e delapida os
cofres da nagdo, sejamos nds mesmos os justigadores...”

A influéncia externa também aparece como fator de enfraquecimento da
identidade nacional:” - Paciéncia, manos ! nfo! nfio vou na Europa ndo. Sou
Americano ¢ meu lugar é na América. A civilizagio européia decerto esculhamba a
inteireza do nosso carater.”

No conto Menina de 6lho no fundo a personagem principal Dolores é uma
patriota filha de imigrantes que toma como amostras do colosso da Nagio a Estacdo
da Luz, que ¢ um edificio importado da Inglaterra, o Teatro Municipal e a Catedral da
S€ que possuem estilos arquitetnicos importados da Europa, numa mistura aleatdria
de estilos chamada de ecletismo. E digno de nota ver que para exaltar o Brasil ela cita
a cidade de Sdo Paulo:™(...)Ah! perto de mim vocé néio fala do Brasil nio porque eu
dou pra tras, sabe! Eu sei bem que a Italia € mais bonita, mais bonita o qué... uma
porcariada de casas vethas, isso sim, e gente ruim, s6 calabrés assassino é que se vé ...
Aqui tem cada amor de bangal6zinho!... e a estagio da Luz, entdo! Vocé nunca,
aposto, que ja entrou no Teatro Municipal! Si entrou, foi pro galinheiro, nfo viu o
Juaier! Ttalia... A nossa catedral...aquilo € gotico, sabel ndio esta acabada mas falaram
pra mim que vai ter as tdrres mais compridas do mundol” ®

O conto Nelson aborda a estoria de um fazendeiro brasileiro que se casa com
uma paraguaia. Esta, a0 descobrir sobre a participagdo do Brasil na guerra do Paraguai
deixa o marido que, para compensar a desilusio amorosa, passa a lutar contra seu
préprio pais. “Quando foi da revolugio de 30, se meten na revolugio, sem gosto, sem
acreditar em nada, s6 porque era revolugdo contra o Brasil. Diz-que ele ia ficando
maniaco, odiava o Brasil ¢ dava razdo pra Solano Lopes que foi quem declarou a

guerra do Paraguai contra nos. Afinal conseguiu vender a fazenda e as casas de

Cuiaba, mas dizem que na casa onde ele mora niio tem nada. S6 que ele prega na

¢ Mario de Andrade, Macunaima, citado, p. 107.

7 Mario de Andrade, Macunaima, citado, p. 130.

¥ Mario de Andrade, Macunaima, citado, p. 149.

° Mirio de Andrade, Os Contos de Belazarte, Livraria Martins Editora , S3o Paulo, 1972, p.65.
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parede tudo quanto é noticia ofendendo o Brasil.(...y"*

. A Revolugiio de Trinta é um
momento importante da elaboragio da quest3o nacional encerrando a triade dos trés
momentos em que a questdo nacional foi colocada na histéria da sociedade brasileira:
“Em termos particularmente fortes, foi colocada com a Declaragio da Independéncia
em 1822, a Aboli¢io da Escravatura em 1888 e a Revolucio de 1930”1

Essa atitude de desvario do fazendeiro brasiletro coloca uma questio que
transcende o comportamento individual revelando um sentimento coletivo que pode
ser captado pela literatura modernista: o desejo de exilio. Esse exilio pode se
concretizar com a fuga do pais ou de forma simbolica em atitudes de negaciio, lutando
“contra o Brasil”, recolhendo noticias que ofendem o pais ou ofendendo-o
diretamente. Mario em seu artigo “Elegia de Abril” atribui esse sentimento expresso na
ficgio moderna como sendo um reflexo da sensacdo de fracasso nacional, uma espécie
de fantasma que ronda as culturas periféricas. Esse fracasso, segundo Mario aparece
de forma individualizada na vida das personagens: “Talvez esteja no Carlos do Ciclo
da cana-de-agucar a primeira amostra bem tipica do fracassado nacional. Nos
lembremos ainda do triste personagem de Angristia... Ja numa crénica a respeito, pude
enumerar mais um her6i de Cordeiro de Andrade, nada menos que seis outros num
romance de Cecilio Carneiro, ¢ além destes fracassados cultos, outro, caipira do
escritor Lefio Machado, e um nordestino do povo, figura central do Mundo Perdido de
Fran Martins. Poucos tempos depois topava outra vez com o homem nos Fragmentos
de um Caderno de Memorias, do contista mineire Francisco Inicio Peixoto. Logo
apos vinha o Eduardo, de Menotti del Picchia, e alguns dos personagens de Saga. Em
seguida era o fazendeiro, de Luis Martins. E com os dltimos meses, posso acrescentar
mais trés retratos ilustres a esta galeria pestilenta: um, impressionantemente exato,
descrito por Osvaldo Alves na maior estréia de 1940, Um Homem fora do Mundo;, ¢ os
dois principais “inocentes” de Gilberto Amado, num livro bem irregular mas de grave
importancia: o Emilic ¢ essa estranha criagfo, figura realmente apaixonante em seu
mistério, Faial, 0 mogo que dotado de todas as forcas a tudo renuncia da vida existente
e foge, criar o seu imaginirio mundo num sertdio fora do mundo.”?
Ao discutir o tratamento dado pela poesia ao fendmeno da sensagio de fracasso

nacional, Mario conclui: “Porque os poetas, por isso mesmo que mais escravos da

sensibilidade e libertos do raciocinio, ainda sdo mais adivinhdes que os prosistas. J4 em

' Mrio de Andrade, Contos Novos, 13a edicio, Editora Vila Rica , Belo Horizonte, 1990, p. 102,
""" Octavio Ianni, 4 idéia de Brasil Moderno, Editora Brasiliense, 1992, p.127.
*? Mrio de Andrade, Aspectos da Literatura Brasileira, citado, p. 190.
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1930, a respeito do Vou-me embora pra Passdrgada de Manuel Bandeira, pretendi
mostrar que esse mesmo tema da desisténcia estava freqientando numerosamente a
poesia moderna do Brasil. Se o complexo de inferioridade sempre foi uma das grandes
falhas da inteligéncia nacional, ndo sei se as anglstias dos tempos de agora e suas
ferozes mudangas vieram segredar aos ouvidos passivos dessa mania de inferioridade o
convite & desisténcia e a nogdo de fracasso total. ™"

Nos textos de ficgdo essa discussdo aparece fartamente, tanto na poesia quanto
na prosa. Um exemplo ¢ a passagem do capitulo 4 piolhenta do Jiqué de Macunaima:
o heroi adoentado para no Anhangabai a fim de descansar, quando ao observar uma
fonte é acometido por alucinagoes, até que visualiza o navio Conte Verde repleto de
tripulantes que convidam para embarcar. Macunaima prontamente responde ao
chamado: “— Gente! adeus, gente! Vou pra Europa que ¢ mithor! Vou em busca de
Venceslau Pietro Pietra que ¢ o gigante Piaimd comedor de gente! que o herdi
discursava.”*

A oportunidade da fuga apresenta-se como uma saida diante da dificuldade de
se por em pratica um projeto nacional. Revela-se, no inconsciente coletivo, o temor ¢ a
duvida diante da possibilidade deste projeto nacional jamais se concretizar, entdo resta
a saida individual como {inica chance palpavel de realizagso.

Coloca-se em questdo a crenga na possibilidade da existéncia da Nagdo, no
investimento em um projeto de emancipagdo politico social, no engajamento dos
escritores modernistas numa visdo otimista. A esse impasse Walter Benjamim da o
nome de fantasmagoria de Modernidade, o panico da desumanizago do individuo e da
perpetuacdo da dominagdo e do estado cativo dos povos colonizados. Segundo Wille
Bolle, que faz uma anilise benjaminiana da obra de Mario de Andrade, Sdo Paulo
aparece como o espago ideal para se explorar literariamente a fantasmagoria da
Modernidade nos tropicos. Para ele, Baudelaire e Mario de Andrade discutem a mesma
questdo sob o efeito de diferentes varidveis, no caso do poeta francés, a partir da visdo
da metrépole colonizadora e na do brasileiro, a partir da visio de metropole colonial:
“O que os Tableaux parisiens, de Baudelaire, significam para Paris, Paulicéia
Desvairada ¢ para Sio Paulo. Assim como o ciclo urbano de Baudelaire comega com

um poema intitulado “Paysage”, também o de Mario se estrutura em torno de quatro

"* Mirio de Andrade, Aspectos da Literatura Brasileira ,citado, p.191.
1 Mario de Andrade, Macunaima, citado, p. 159.
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poemas desse titulo: “Paisagem No L 2, 3, 4”. Sdo Paulo é introduzida como
“comogao” na vida do poeta e como “Galicismo a berrar nos desertos da América”™ no
poema final faz-se ouvir o “grito inglés” dos valores da Bolsa no mercado mundial,
que repercute em Sdo Paulo, principal entreposto de café. Na representacio andradina
do ritmo de trabalhe da cidade, as vozes dos senhores de plantacdes e dos
trabalhadores bragais, das quais em Benjamin s6 se tem uma breve referéncia, se fazem
ouvir com nitidez maior. A auto-imagem da metropole brasileira, situada na periferia
do mercado mundial, fundamenta-se, como mostra Mario, tanto no controle sobre as
terras mais remotas do proprio pais, quanto na dependéncia em relagfio as metrépoles
de verdade.”"

A fantasmagoria de Macunaima oscila entre o desejo de progresso colocado
geograficamente quando coincide com o projeto nacional e entre um desejo individual
de progresso que segundo Gilda Mello e Souza resulta numa contradi¢iio torturante:
“O heroi 86 volta para o Uraricoera porque o navio em que tenta embarcar nio o
aceita entre os passageiros elegantes, que se dirigem para a Furopa.”'®

Macunaima apresenta a complexidade do Brasil moderno; selvagem, branco,
indio, negro, europeizado sem apontar uma solugdo, porque essa sO se apresenta no
processo de construgdo nacional, de elaboragiio de uma identidade nacional, de
cidadania, de uma consciéncia historica, que se constrdi a partir da praxis, ou o que
Milton Santos chama de telos.

A visdo de Milton Santos a respeito da relagfio entre cidade e Nagio privilegia a
praxis, ou seja, a cidade ¢ o espagco onde os homens se movimentam, trabalham,
produzem seu sustento e suas idéias, constréem sua identidade e a sua visdo de
nacionalidade. Neste sentido, ele se pergunta: “Para o homem comum, o Mundo,
mundo concreto, imediato, é a cidade, sobretudo a Metrépole. Nessas condi¢des, sera
a Cidade uma Naggo?”

A metropole seria um sub sistema que reproduz o sistema total que é a Nagio.
Neste sentido, pode-se dizer que Sdo Paulo correspondia ao Brasil, pois foi a cidade
que expressou todos os valores de modernidade do qual o Brasil queria fazer parte,

através de seu mercado, de suas instalagdes fabris, dos habitos e trabalho de seus

15 Wiile Bolle, Fisiognomia da Metrépole Moderna, Edusp, Sdo Paulo, 1994, p.34.
° Gilda de Mello ¢ Souza, O Tupi ¢ 0 Alatde, Livraria Duas cidades, 1979, p. 96,
" Milton Santos, Técnica Espago Tempo JEditora Hucitec, Sdo Paulo, 1997, p.82.
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habitantes, formas de morar, de divertimento e lazer. Porém, a complexidade desta
relagio reside no fato de que os habitantes da cidade nfo constituiam uma
comunidade, viviam num sistema de inser¢fio e exclusdo arcaicos, repleto de resquicios
do passado colonial. Por esse motivo Milton Santos afirma que o espago total das
nagdes periféricas, € pontual e descontinuo, apenas o critério do lucro é o que norteia
o aproveitamento do espago e a inser¢do dos habitantes no processo produtivo. Para
se chegar a uma Nagfio de fato, o aproveitamento do espago deveria atender aos
interesses da comunidade e ndo aos designios da economia internacional e da elite
econdmica local.

Mario de Andrade participa da tradigio modema trazendo a cultura popular
para o universo literario que esteve sempre reservado a cultura erudita. A presenca do
povo é fundamental tanto para a elaboragdo literdria da nacionalidade quanto para a
construgdo politica e social da Nagdo. Octavio lanni enxerga nesta postura “um que de
gramsciano em muitas partes da obra de Mario de Andrade. Em seu romance, conto,
poesia, tanto quanto em seus estudos de literatura, misica, pintura, folclore, h4 um
largo espago para o didlogo sobre a cultura. Alias, hi toda uma nova e rica
interpreta¢do da cultura brasileira no conjunto da obra de Mario de Andrade. E em boa
parte, buscando compreender a contribuigio cultural popular,”*®

Gramsct dedica-se a questdo da producdo literaria como uma criagéio intelectual
da modernidade, destacando que todos os Estados nacionais se constituiram através de
obras literarias importantes porém, nos paises periféricos, onde a entrada na vida
cultural é recente ha o perigo de uma ruptura ainda maior entre classe intelectual e
povo. Na tentativa de revelar a “alma nacional”o escritor pode se deixar levar por um
nacionalismo que no méximo constréi uma imagem mecanica e dogmatica do seu pais,
ao contrario o escritor nacional é aguele que se preocupa em discutir as
particularidades da cultura de seu povo, sem obsessdo pela mimese. Para Gramsci a
unica forma de servir o universal é preservando a esséncia ¢ os aspectos particulares. A
verdadeira contribui¢io que a cultura nacional pode dar é sendo ela propria.

A obra de Mario de Andrade apresenta essa caracteristica de universalidade e
nacionalidade elegendo uma cidade representativa do processo de modernizagdo pelo

qual o Brasil passava. A Histéria esta repleta de exemplos de periodos em que cidade e

Nagdo se tornam um s6. Segundo Tocqueville: No tempo da sediciio do século XVI -

'® Otavio Ianni, Ensaios de Sociologia da Cultura, citado, p. 204.
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a Fronde - Paris 56 era a maior cidade da Franga. Em 1789 j4 é a propria Franca. E
acrescenta o relato do vigjante Arthur Young: “Em Paris, tudo é atividade e ruido;
cada momento produz um panfleto politico: chegou-se a publicar noventa e dois por
semana. Declara que nunca tinha visto um movimento publicitirio como este, nem
mesmo em Londres. Fora de Paris tudo era inatividade e siléncio: imprimiam poucos
folhetos e nenhum jornal. No entanto, existe uma emogfio nas provincias que estio
prestes a se abalar, mas ainda iméveis. Quando os cidadios se reiinem vez ou outra é
para saber das noticias vindas de Paris. Em cada cidade, Young pergunta aos
habitantes o que vio fazer. A resposta é a mesma por toda parte: “Nio passamos de
uma cidade da provincia, é preciso ver o que vio fazer em Paris. "

No caso da cultura brasileira, a2 modernizagio ndo se deu como um processo, a
exemplo do que ocorreu com as NagGes européias, ao contrario, esta modernizagio se
fez através de rupturas, descontinuidades, ciclos e surtos econdmicos, dai a
responsabilidade da qual se incumbiu a inteligéneia modernista, a criagio da Nacio,
do povo, da cultura. Mario de Andrade introduz a nogdo de “que a cultura ¢ tio
importante quanto o pdo™” tinha consciéncia do potencial politico e social que 2 arte
engajada tinha na contribui¢io para a formagdo de uma Nacfio no Brasil. Na falta de
institui¢des de uma classe politica e de cidaddos que encaminhassem esse processo, o
Movimento Modernista passou da fase heroica, em que se ocupava dos aspectos
estéticos para uma fase ideoldgica que visava a emancipagio politica e social, lutando

contra o peso da tradi¢do colonial.

'* Alexis de Tocqueville, O Antigo Regime e a Revolugdo, Editora Hucitec, Sdo Paulo, UnB, Brasilia,
1989, 3a edigdo, p. 101.

® Vivian Schelling, 4 Presenga do Povo na Cultura Brasileira, Editora Unicamp, Campinas, 1990. p.
171
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Capitulo III

A cidade em prosa

ara compor a cartografia da Sdo Paulo do iniciec do século, €
obrigatdria uma viagem de bonde, que leva inevitavelmente a duas cidades distintas: a
S40 Paulo dos bairros operarios do centro e da periferia, onde habitava a “italianada”
e outros imigrantes e migrantes que vieram em busca de oportunidade na cidade que se
industrializava;, € aos enderecos sofisticados como a Avenida Paulista, com seus
palacetes que abrigavam uma burguesia emergente composta de alguns profissionais
liberais e imigrantes que se dedicavam ao comércio e a industria e as tradicionais
familias de fazendeiros que se dedicavam a producio cafeeira.

Em diversas passagens dos contos de Mério de Andrade pode-se notar que de
um lado aparece a cidade exclusivamente como centro comercial: Largo do Arouche e
Anhangabau, repletas de circulagiode pessoas, automéveis e transporte coletivo; e do
outro lado a Lapa ou o Bras, com suas casinhas porta e janela assobradadas, ruas sem
calgamento e atmosfera provinciana. Quando os personagens vdo a “cidade”, estfio de
fato indo ao centro comercial. Portanto o conceito de cidade aparece como uma
categoria econbmica de classificagio. Max Weber discute o conceito city que significa
“a parte da cidade que se compde quase exclusivamente de casas de negdcios, que
mais que uma cidade vem a ser um bairro da mesma.”"

No conto “O besouro e a rosa” a personagem principal é uma jovem que
raramente sai do seu ambiente familiar de periferia: “Na casinha em que moravam as
trés, caminho da Lapa, a mocidade dela desenvolvera-se s6 no corpo. Também saia
pouco e a cidade era pra ela a viagem que a gente faz uma vez por ano quando muito,
finados chegando.” (..) “Vizinhanga? S6 a casinha além da mesma rua sem
calgamento, barro escuro, verde de capim livre. A viela era engolida num rompante

pelo chinfrin civilizado da rua dos bondes. Mas j4 na esquina a vendinha de seu Costa

! Max Weber, “O conceito e categoria da cidade” IN O fenémeno urbano, organizador Otévio
Guilherme Velho, Editora Guanabara, Rio de Janeiro, 4a edicfo, 1987, p.68.
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impedia Rosa de entrar na rua dos bondes. (...) A venda movia tdda a dindmica
alimentar da existéncia de Dona Ana, Dona Carlotinha e dela.””

Esses bairros pobres so habitados por uma populagdo bastante diversificada,
tanto do ponto de vista étnico como social: negros, mestigos, imigrantes, trabalhadores
das fabricas, desocupados que sdo chamados indistintamente por Mario de operarios.
Essa categoria social tipica do ambiente urbano-industrial aparece nos textos de Mario
diretamente ligada ao trabalho bragal, & classe pobre e subalterna, inclusive no campo.
No texto “O pogo” um fazendeiro que € proprietario de terrenos na barranca do Mogi
tinha como empregados “operarios” ou “camaradas”; “No pesqueiro o frio se tornara
feroz, lavado daquela umidade maligna que, além de peixe, era sé o que o rio sabia
dar. Joaquim Prestes e a visita foram se chegando pra fogueira dos camaradas, que
logo levantaram, machucando chapéu na m#o, bom-dia, bom-dia. Joaquim tirou o
relégio do bolso, com muita calma, examinou bem que horas eram. Sem censura
aparente, perguntou aos camaradas se ainda nfo tinham ido trabalhar.

Os camaradas responderam que j& tinham ido sim, mas que com aquele tempo
quem agilentava permanecer dentro do pogo continuando a perfuragio! «

O fazendeiro deixa cair a sua caneta dentro do pogo e mobiliza seus empregados
para reavé-la, no que eles nfio tem muito sucesso, gerando o conflito: “Agora o vento
soprado, chicoteava da gente ndo agiientar. Os operarios tremiam muito, € a prépria
visita. S6 Joaquim Prestes ndo tremia nada, firme, olhos fincados na boca do poco. A
despedida do operario o despeitara ferozmente, ficara num deslumbramento horrivel.
Nunca imaginara que num caso qualquer o adversario se arrogasse a iniciativa de
decidir por si. Ficara assombrado. Por certo que havia de mandar embora o camarada,
mas que este se fosse por vontade propria, nunca pudera imaginar.”* A tensio da luta
de classes aparece com toda a forga, porém numa versiio brasileira, rural, o “senhor de
terras” obriga os empregados a fazerem um servigo pessoal. Quando o empregado
pede demissdo “o senhor” toma © ato como um insulto, numa atitude “escravocrata™.

Voltando as categorias tipicamente urbanas, ha uma que esta directamente ligada

a locais da cidade que sio as prostitutas, integrantes da populacio pobre ou “ralé”,

? Mario de Andrade, Os contos de Belazarte, Livraria Martins Editora-MEC, 5a edigfo, 1972, pp. 12,
13.

> Mario de Andrade, Contos Novos, Vila Rica Editoras Reunidas, Belo Horizonte, 13a edigio, 1990,
p.63.

? Miério de Andrade, Contos Novos, citado, p 7L
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porém, diferentemente dos operarios, ocupam o centro deteriorado da cidade

£1]

chamados de “pensbes”, “quarteirio “ ou “zonas estragadas”. No capitulo de
Macunaima, “Carta pras Icamiabas™ aparece a descri¢do da cidade e destes lugares em
particular: “E S3o Paulo construida sobre sete colinas, a feigdo tradicional de Roma, a
cidade cesarea, “capita” da Latinidade de que provimos; beija-lhe os pés a gracil e
inquieta linfa do Tieté. As 4guas sio magnificas, os ares tdo amenos quanto os de
Aquisgrana ou de Anverres, e a 4rea tdo a eles igual em salubridade e abundincia,
que bem se pudera afirmar, ao modo fino dos cronistas, que de trés AAA se gera
espontaneamente a fauna urbana.

Cidade ¢ belissima, ¢ grato o seu convivio. Toda cortada de ruas habilmente
estreitas ¢ tomadas por estatuas ¢ lampiGes graciosissimos e de rara escultura, todo
diminuindo com angustia o espago de forma tal, que nessas artérias ndo cabe a
populagio. Assim se obtém o efeito dum grande acimulo de gentes, cuja estimativa
pode ser aumentada & vontade (...)

As ditas artérias tdo todas recamadas de ricocheteantes papeizinhos e velivolas
cascas de fruitos; e em principal duma finissima poeira, qui mui dancarina, em que se
despargem mil ¢ uma espécimes de vorazes macrébios, que dizimam a populagdo. Por
essa forma resolveram, os nossos maiores, o problema da circulagio; pois que tais
insetos devoram as mesquinhas vidas da ralé; e impedem o acimulo de desocupados e
Operarios; e assim se conservam sempre as gentes em namero igual. E niio contentes
com essa poeira ser erguida pelo andar dos pedestrianistas e por urrantes maquinas a
que chamam “automoveis” e “elétricos”, (empregam alguns a palavra Bond, voz
espuria, vinda certamente do inglés) contrataram os diligentes edis, uns antropéides,
monstros hipocentaureos azulegos e monétonos, a que congloba o titulo de Limpeza
Piblica. ™

A linguagem desta “carta” é seiscentista, mas a descri¢do da cidade comeca num
tom de texto de panorama’ e com sutil recurso irdnico vai expondo as fragilidades da
“civilizagio paulista”, num tom alegdrico, caracteristico da rapsddia. Para o olhar
primitivo de Macunaima a cidade ¢ habitada por monstros artificiais - as maquinas -.

Porém, o primitivo se faz presente na umidade, na promiscuidade dos microorganismos

5 Mirio de Andrade, Macunaima, Circulo do Livro, Sdo Paulo, 1982, pp. 104, 105.
¢ Cartdes postais da cidade que faziam propaganda do pais para estimular a imigragdo no inicio do
século.
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e dos humanos gerando todo o tipo de doengas epidémicas como tifo, tuberculose,
laringite, erisipela, “sapinho” e doengas venéreas. Macunaima foi vitima de um desses
males; “Estava com a boca cheia de sapinhos por causa daquela primeira noite de amor
paulistano. Gemia com as dores e ndo havia meios de sarar até que Maanape roubou
uma chave de sacrario e deu pra Macunaima chupar. O heréi chupou chupou e sarou
bem. Maanape era feiticeiro.””. A solugdo para a doenca também ¢ um recurso
primitivo, baseado em curandeirismo e superstigdo, habitos de uma época onde o
encantamento do mundo ainda ¢ presente.

As zonas de meretricio traduzem essa relacio dibia entre a cidade fisica e
socialmente insalubre e a burguesia que vive nos bairros arejados, mas que tem de
procurar os “servigos” oferecidos nas regibes marginais. Em Amar, verbo intransitivo
um burgués do bairro de Higienépolis contrata uma “preceptora” alemd para iniciar
sexualmente o filho com o intvito de afastd-lo das “zonas estragadas” “Queira
desculpar, Fraulein. Vivo tdo atribulado com os meus negécios! Demais isso é uma
coisa de tio pouca importdncia !... Laura, Fraulein tem o meu consentimento. Vocé
sabe: hoje esses mocinhos... é tdo perigoso! Podem cair na mio de uma exploradora!
A cidade... € uma invasfio de aventureiras agora! Como nunca tevel COMO NUNCA
TEVE, Laura depois isso de principiar... é tdo perigoso! Vocé compreende: uma
pessoa especial evita muitas coisas. E viciadas! N&o é s6 bebida nfio! Hoje nfio tem
muther-da-vida que n3o seja eterdmana, usam morfina... E os mogos imitam! Depois as
doengas |... Vocé vive na sua casa, ndo sabe... ¢ um horror! Em pouco tempo Carlos
estava sifilitico & outras coisas horriveis, um perdido! E o que eu te digo, Laura, um
perdido! Vocé compreende... meu dever ¢ salvar o nosse filho... Por isso! Fraulein
prepara o rapaz. E evitamos quem sabe? at€ um desastre... UM DESASTRE 1*

Essas “zonas estragadas™ s3o territorios onde a elite da cidade se encontra com
a ralé, a marginalidade, o torpor, sio espacos de ilusdo, onde nada é realmente o que
aparenta ser. Macunaima é seduzido por esse ilusionismo ao descrever as prostitutas
de Sdo Paulo na “Carta pras Icamiabas™ Ainda lhes difere o fisico, tanto ou quanto
monstruoso, bem que de améavel monstruosidade, por terem elas o cérebro nas partes

pudentas, e como téo bem se diz em linguagem madrigalesca, o coragdo nas mios,

7 Mirio de Andrade, Macunaima, citado, p.52.
¥ Mério de Andrade, Amar, verbo intransitivo, Villa Rica Editoras Reunidas, Belo Horizonie, 17a
edigdo, 1991, p. 76.
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Falam numerosas e mui rapidas linguas; s&o viajadas e educadissimas; sempre
todas obedientes por igual, embora ricamente dispares entre si, quais loiras, quais
morenas, quats fosse-maigres, quais rotundas; e de toda sorte abundantes no nimero e
diversidade, que muito nos preocupa a razdo, o serem todas e tantas, originais dum
pais somente. Acresce ainda que a todas se lhes ddo o excitante, embora injusto,
epiteto de “francesas”. A nossa desconfianga é que essas damas ndo se originaram
todas da Pol6nia, porém que faltam & verdade, ¢ sdo iberas, italicas, germanicas,
turcas, argentinas, peruanas, ¢ de todas as outras partes férteis de um e outro
hemisfério.””

Todos os elementos citados comegam a compor um desenho da cidade
marioandradiana, uma aldeia onde habitam algumas méiquinas ¢ uma multiddo
aglutinadora de individuos bastante diferentes entre si que comegam apresentar sinais
de desumanizagiio e alienagio. Apds a primeira noite em Sdo Paulo, Macunaima se
depara com a taba futurista: “A inteligéncia do herdi estava mwuito perturbada.
Acordou com os berros da bicharada 14 embaixo nas ruas, disparando entre as malocas
temiveis. E aquele diacho de sagui-agu que o carregava pro alto do tapiri tamanho em
que dormia... Que mundo de bichos! que desproposito de papdes roncando, mauaris
juruparis sacis e boitatas nos atalhos nas socavas nas cordas dos morros furados por
grotdes donde gentama saia muito branquinha branquissima, de certo a filharada da
mandiocal... A mteligéncia do herdi estava muito perturbada. As cunhids rindo tinham
ensinado pra ele que o sagui-agu nfio era saguim nfio, chamava elevador e era uma
maquina. De manhdzinha enstnaram que todos aqueles piados berros cuquiadas sopros
roncos esturros n&o eram nada disso nfio, eram mas claxons campainhas apitos buzinas
¢ tudo era maquina. As ongas pardas nio eram ongas pardas, se chamavam fordes
hupmobiles chevrolés dodges marmons e eram maquinas. Os tamanduas os boitatas as
majas de curuatas de fumo, em vez eram caminhdes bondes autobondes anuncios-
luminosos relogios fardis radios motocicletas telefones gorjetas postes chaminés. ..
Eram magquinas e tudo na cidade era s6 maquina !

Tirando suas conclusdes sobre a maquina, Macunaima afirma que essa seria uma
deusa “de deveras forguda™ do que se riem as suas interlocutoras dizendo: “que isso de

deuses era gorda mentira antiga, que ndo tinha deus nfo e que com a maquina

? Mario de Andrade, Macunaima, citado, p. 103,
1% Mirio de Andrade, Macunaima, citado, p. 51.
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ninguém n3o brinca porque ela mata. A maquina ndo era deus nio, nem possuia os
distintivos femininos de que o her6i gostava tanto. Era feita pelos homens. Se mexta
com eletricidade com fogo com agua com vento com fimo, os homens aproveitando a
forca da natureza.”""

Sdo Paulo pretende ser uma “maquina de viver”, espago construido pela técnica
onde o homem subjuga as forgas da natureza, mas na verdade essa paisagem primitiva
e tropical que € o Brasil, ainda esta sendo moldada no inicio do século XX, a “cidade
macota” ainda ndo é um completo espago de modernidade, € descrita em Macunaima
como um povoado lambido pelo igarapé Tieté. A cidade-méaquina que & esbogada em
Macunaima faltam ainda muitas engrenagens, ha espagos vazios, repletos de natureza,
sdo as “chacras”, as ruas com casinhas isoladas, ¢ sem calcamento com sons de
cacarejos de galos ao longe.

Para um importante teorico dos estudos sobre a metrdpole, Louis Wirth, a
sociedade moderna carrega as marcas de uma sociedade anterior, que ele chama de
Jolk, ou seja, a vida urbana traz consigo “modos caracteristicos da fazenda, da herdade
e da vila. A influéncia histérica € reforgada pela circunstincia da populagio da cidade
em si ser recrutada, em larga escala, do campo, onde persiste um modo de vida
reminiscente dessa forma anterior de existéncia. Conseqiientemente nio devemos
esperar encontrar variagdo abrupta e descontinua entre tipos de personalidades urbana
e rural. A cidade e o campo podem ser encarados como dois polos em relagdo aos
quais todos os aglomerados humanos tendem a se dispor.”'?

Na metropole de Mério de Andrade, os sons da natureza sdo interrompidos
apenas por trés ruidos mecanicos: o tilintar dos bondes, o apito das fabricas ¢ a marcha
cadtica da multidio. Esta Gltima, apesar de ser um elemento humano, pode ser
entendida como elemento mecanico, pois € um fendmeno tipico da sociedade urbano-
industrial, expde os individuos a agGes repetitivas, rapidas e condicionadas ac tempo e
ao bombardeio de estimulos externos como sinais sonoros € visuais. Essa experiéncia,

chamada de choc' por Simmel coloca em total oposi¢io o universo urbano e o mundo

' Miério de Andrade, Macunaima, citado, p. 52.

"2 Louis Wirth, “O urbano como modo de vida” IN O Sfenémeno urbano, Editora Guanabara, Rio de
Janeiro, 1987, 4a edigio, p. 92.

Y Georg Simmel “A metrépole e a vida mental “In O fendmeno urbano, Editora Guangbara, Rio de
Janeiro, 1987, 4a edicdo, p. 12.
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da natureza, ou universo rural. O elemento humano perde a sua aura e passa a ser
apenas uma pega a mais na engrenagem da produgio industrial e de sua racionalizagio.

Georg Simmel deu uma grande contribui¢o para os estudos da vida urbana em
seu aspecto sociopsicologico, mostrando que a cidade é algo mais do que um
amontoado de objetos tecnolégicos como telefones, eletricidade, ruas, edificios,
automéveis e bondes ¢, antes disso, um modo de vida, uma visio de mundo, de
organizagio do pensamento e da sensibilidade. Em seu texto “A metrépole € a vida
mental”, Simmel mostra como a produgdo industrial modificou os processos de
socializagio entre os individuos e como cada tipo metropolitano cria mecanismos
biopsiquicos de defesa contra o desenraizamento social. Ao contrario das sociedades
tradicionais onde os lagos sociais uniam alguns interesses comuns como trazer o
alimento para a familia, constituir uma prole para auxiliar no trabatho do campo, a vida
metropolitana agrega individuos com interesses diversificados que trabalham num
sistema impessoal, onde o produtor nfo conhece o seu cliente desmontando o sistema
de trocas caracteristico das sociedades tradicionais.

A cidade que aparece nos textos de Mario estd, justamente nesta fase de
transi¢do de entreposto comercial (pouso para bandeirantes e tropeiros) 3 metropole
moderna, sede da economia brasileira que ingressava na produgio industrial, voltada a
produgdo e arregimentagio de almas para servir exclusivamente a um mercado. Essa
aglomeragéo, segundo Simmel, “tensiona os nervos” dos individuos que sio levados ao
seu ponto maximo por estimulos contrastantes, rapidas mudangas. Surge, assim a
atitude blasé que consiste num embotoamento da capacidade de reago as sensacdes.
Isso ocorre, pois a reagdo ¢ admiragiio diante do novo seria apenas um dispéndio inGtil
de energia, j& que o novo e a modificagio constante sio caracteristicas fundamentais
da vida moderna.

Os textos de Mario estdio repletos de personagens que sofrem os efeitos dessa
racionalizagdo norteada pela idé¢ia do lucro e da producdo, assim como na poesia de
Baudelaire, onde Walter Benjamin desvenda toda a preocupacio com os efeitos da
modernidade: a desumanizagdo, a soliddo na multiddo e o aspecto fluido das relagGes
humanas. Um personagem como Macunaima passa da indoléncia, do raciocinio lento e
admira¢do diante das maquinas, caracteristicos do mundo rural para o caiculo frio, uma
atitude blasé de impessoalidade, situagio 4 qual 0 homem urbano ¢ irremediavelmente

langado. O que estd em jogo para o individuo metropolitano ¢ a sobrevivéncia nio
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mais no embate com a natureza, mas na luta pelo lucro onde o adversario maior é
sempre outro individuo. E cada um faz dinheiro como pode, as mulheres s6s vendem o
proprio corpo ou executam trabalhos de croché, os homens dio golpes, entram para a
politica ou arrumam uma colocagdo em alguma reparti¢do publica através da indicacdo
de algum parente ou conhecido influente.

O que, de fato, ocorre é que nesse periodo de transi¢io nfo ha uma nitida
divisdo do trabalho, nem tdo pouco de classes sociais no pais. A burguesia da cidade
de Sdo Paulo ¢ formada por fazendeiros (ligados ainda, a estrutura social tradicional e
agrana), grandes comerciantes, em geral estrangeiros, profissionais liberais imigrantes
ou descendentes proximos destes. A populagdo mestica ainda nfio tem lugar nessa
estrutura social mal alinhavada, como aparece em Amar, verbo intramsitivo. “(..)
Porém no Brasil ¢ assim mesmo e nada se pode melhorar mais! Os empregados
brasileiros rareiam, brasileiro s6 serve pra empregado plblico. Aqui o copeiro é
sebastianista quando ndo ¢ secretario de Mussolini. Porém os italianos preferem guiar
automoveis, fazer a barba da gente, ou vender jornais. Se ¢ que nfo partiram pro
interior em busca de fazendas por colonizar. Depois compram um lote nos latifindios
tradicionais, desmembrados em fazendas e estas em sitios de dez mil pés. Um belo dia
surgem com automdveis na porta do palacete luiz-dezesseis na Avenida Paulista.
Quem ¢, hein? E o ricage Salim Qualquer Coisa, que nio é nome italiano mas, como
verdade, € também duma exatiddo serema. Porém se o copeiro nio ¢ fascista, a
arrumadeira de quarto € belga. Muitas vezes, sui¢a. O encerador é polaco. Outros dias
€ russo, principe russo.

E assim aos poucos o Brasil fica pertencendo aos brasileiros, graga a Deus!
dona Maria Wrigt Blavatsky, dona Carlotinha nfo-sei-que-14 Manolo. Quando tem
doenga em casa, vem o dr. Sarapido de Lucca. O engenheiro do bangalé neocolonial
(Asia e duas Américas! Pois nio: Chandernagor, Bay Shore e Tabatinguera) é o snr.
Peri Sternheim. Nas mansSes tradicionais s6 as cozinheiras continuam ainda mulatas e
cafuzas, gordas e pachorrentas negras da minha mocidade!... Brasil, ai, Brasil! “'*

Se a conquista de espago nessa pirdmide social restrita é dificil para todos os
individuos, torna-se cruel para aqueles segmentos que nunca tiveram um lugar na

sociedade agraria, negros, mulheres e criangas aos quais eram reservados apenas o

14 Mirio de Andrade, Amar, verbo intransi tivo, citado, pp.96, 97.
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trabalho penoso e o abandono. Os textos d’Os contos de belazarte expdem essa
realidade.

No conto “Tamulo, timulo, timulo”, Belazarte que “andava endinheirado”
resolveu arrumar um criado. Um certo dia “indo ver uns terrenos longe, estava no
mesmo banco do bonde um tiziu extraordinario de simpético.” O homem sentiu que ele
tinha todas as caracteristicas de um bom criado “dogura” ¢ “uma calma lenta” e
perguntou: “- Me diga uma coisa, vocé€ sabe por acaso de algum mogo que queira ser
meu criado? Mas quero brasileiro e préto.”” Segue a descrigio do criado: “Ellis era
préto ja disse... mas uma boniteza de pretura como eu nunca tinha visto assim (...)
aquela cor elevava o meu criado a tipo-de-beleza da raga tizia. Com dezenove anos
sem nem poucadinho de barba, a epiderme de Ellis era um esplendor. Nio brilhava
nada mesmo! Nem que ele estivesse trabalhando pesado, suor corria, ficava o risco da
gota feito rastinho de lesma e s6. Bastava que lavasse a cara, pronto: voltava o préto
opaco outra vez. Era doce aveludado o préto de Ellis... A gente se punha matutando
que havia de ser bom passar a mdo naquela cor humilde, méo que andou todo dia
apertando passe bem de muito branco emproado ¢ filho da mie. Ellis trazia o cabelo
sempre bem rogado, arredondando o coco. Pixaim fininho, t3o f5fo que era ver piri de
beira-rio. Beigo ndo se percebia, negro também. S$6 mesmo o olhar amarelado, cor de
oleo de babosa, € que descansava no meio daquela igualdade perfeita. E verdade que
os dentes eram brancos, mas isso raramente se enxergava, porque Ellis tinha um
sorriso apenas entreaberto. Estava muito igualado com o movimento da miséria pra
andar mostrando gengiva a cada passo. A gente tinha impressio de que nada o
espantava mais, e que Ellis via tudo préto, do mesmo préto exato da epiderme.”

O criado Ellis se casou “mandou buscar a mfe, que vivia numa chacrinha
emprestada em Botucatu, foram morar todos juntos na lonjura da Casa Verde, diz-que
pra criar galinha e por causa do ar bom. Nio arranjaram nada com as galinhas nem
com os ares. Vieram pra cidade outra vez. Foram morar perto de casa, num pordo,
depots eu vi o poréo, que coisa! Todos morando num buraco de tatu, Ellis, Dora, a

mie déle € mais dois gafanhotinhos concebidos de passagem.

'* Mirio de Andrade, Os contos de Belazarte, citado, p.88.
' Miario de Andrade, Os contos de Belazarte, citado, pp.88, 89.
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Ellis voltara pra pedreiro, encerava nossa casa e outras mais que arranjamos,
andou consertando esgotos, depois na companhia de gés...”"’

O ex-criado de Belazarte acabou perdendo a mulher por causa da tuberculose e
sucumbindo também a doenga pelas condigdes subumanas de vida.

O rapaz da estdria ¢ uma amostra do tipo de destino que estava reservado para a
populacio pobre de Sdo Paulo e sobretudo como o0s negros eram vistos nesse
contexto, a descrigdo feita pelo narrador, empregando beigo ao mvés de boca, cara no
lugar de rosto, descrevendo os dentes e seu aspecto fisico como se descreve um animal
doméstico demonstram que o signo da escraviddo era algo ainda muito presente na
sociedade da época. Um dado biografico do proprio Mario de Andrade torna-se
bastante elucidativo da “chaga” social que a cor negra representava na sociedade da
época; “Nao tinha dinheiro mas era muito elegante, s6 usava ternos de casimira inglesa
ou linho branco, desenhava os proprios robes de seda, usava a logdo francesa Réve
Rose ¢ pd de arroz para clarear um pouco a pele mulata.”'®

No conto “Pia néo sofre? Sofie” os conflitos e a discriminagdo raciais também
estdo presentes. Esse texto conta a estoria de uma mulher, Teresinha, que leva o
marido a cometer duplo homicidio por causa de ciimes. Numa das discussdes entre a
nora e a sogra explode o preconceito: “E mandava que Teresinha agora se arranjasse,
por que ndo estava pra sustentar cachorrice de italiana acueirada com espanhol .
Teresinba secundava gritando que espanhol era muito mais melhor que brasileiro, sabe!
sua filha de negro! mie de assassino! Nio carego da senhora, sabe! mulatal mulatona!
mde de assassino!

“M#e de assassino € tu, sua porca! Tu que féz meu filho sé infeliz, maldicoada
do diabo, carcamana porcal “°

Quando o marido de Teresinha foi para a cadeia, ela voltou para a casa da mie:
“Podia-se chamar de casa aquilo! Era um rancho de tropeiro onde ninguém no mora,

de tdo sujo. Dois aspectos de cadeira, a mesa, a cama. No assoalho havia mais um

colchdo, morado pelas baratas que de-noite dangavam na cara da velha, o toré natural

dos bichinhos dessa vida.

17 Miario de Andrade, Os contos de Belazarte, citado, pp. 95, 96.
'8 Norma Couri, “Mirio de Andrade Andrade, um brincalhdio elegante” Jornal O Estado de Sio
Paulo 05/07/97.

'* Mério de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, p. 116.
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No outro quarto ninguém dormia. Ficou feito cozinha dessa familia passando
muitas vézes dois dias sem fosforo acendido. Porque fosforo aceso quer dizer carvdo
no fogdozinho portatil ¢ algum désses alimentos de se cozinhar. E muitas vezes ndo
havia alimento de se cozinhar.”” A sogra de Teresinha colaborava mensalmente com
“dez mil-réis” para ajudar no sustento dos dois netos : Paulinho e o irmio mais velho.
“E o Paulinho faziam ja quasi quatro anos, dos oito meses de vida até agora, que nio
sabia 0 que era calor de peito com seio, dois bragos apertando a gente, uma palavra
“figliuolo mio™ vinda em cima dessa gostosura, e a mesma boca enfim aproximando da
nossa cara, se ajuntando num chupfio leve que faz bulha tio doce, beijo de nossas
mae...

Paulinho sobrava naquela casa.

E sobrava tanto mais, que o esperto do maninho mais velho quando viu que
tudo ia mesmo por agua abaixo, teve um anjo-da-guarda caridoso que depositou na
lingua do felizardo o micrdbio do tifo. Microbio foi pra barriguinha déle, agarrou tendo
filho e mais filho a milhdes por hora, e nem passaram duas noites, havia la por dentro
um “footing” tal de microbiada marchadeira, que o asfaltinho das tripas se gastou. E o
desbatizado foi pro limbo dos pagios sem culpa. Sobrou Paulinho.””

E digna de nota a imagem dos microbios se reproduzindo dentro da barriga do
garoto tal qual a massa de habitantes de uma metropole. A cidade ¢ como uma
metéfora onipresente para Mario, uma forma de compreensio da realidade. Outra
imagem de logica semelhante aparece em Amar, verbo intransitivo onde o escritor
afirma que os seus leitores se restringiriam a lotagio de um bonde. “Niio vejo razio pra
me chamarem vaidoso se imagino que o meu livro tem cingiienta leitores. Comigo 51.
Ninguém duvide: esse um que 1& com mais compreensio e entusiasme um eserito é o
autor dele. Quem cria, vé sempre uma Lindo6ia na criatura, embora as indias sejam
pangudas e ramelentas.

Volto a afirmar que o meu livro tem 50 leitores. Comigo 51. Nio é muito ndo.
Cinquenta exemplares distribui com dedicatoria gentilissima. Ora dentre cinqiienta

presenteados, ndo tem exagero algum supor que ao menos 5 hio de ler o livro. Cinco

% Mirio de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, p. 108.
?! Mirio de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, p. 109.
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leitores. Tenho, salvo omissdo, 45 inimigos. Esses lerdo meu livro, juro. E a lotagdo do
bonde se completa. Pois toquemos pra avenida Higienopolis.” *

Voltando & estéria do garoto Paulinho, vé-se que o personagem € uma crianga
produto da miséria, violéncia, ignorancia. Desumanizag¢do que se agravava no ambiente
da grande cidade onde o apito das fabricas marcava o ritmo do abandono. “O sol ja
estava alto, porém Paulinho sabia que s6 depois das fabricas apitarem havia de ter
feijio com arroz nos tempos ricos, ou novo pedago de pdo nos tempos felizmente mais
raros.”(...)

Sono curto. Acordou muito antes das fabricas apitarem. Mastigou a bbdca
esfomeada, recolheu com a lingua os sucos perdidos nos beigos. Requetreque de areia
e uma coisinha meia doce no paladar, tirou com a mio pra ver o que era, eram duas
mdscas. Moscas sim, porém era meio adocicado. Tornou a botar as mdscas na lingua,
chupou o gostinho delas, engohu. (...)

Nessa esperanga de matar a fome, Paulinho foi descendo a coisas nojentas, Isto
¢, descendo, ndo. Era incapaz de pdr jerarquia no nojo, € até o ultimo comestivel
inventado foi formiga. Porém n3o posso negar que uma vez até uma barata... Agarrou
¢ foi-se embora mastigando, mais inocente que vos fithos dos nojos. Porém
compreende-se; eram alimentos que ndo davam sustincia nenhuma. Fabrica apitava e o
arroz com feijdo vinha achar Paulinho empanturrado de ilusdes, sem fome.”

Quando Teresinha arrumou outro homem “o barrigudinho conheceu o segrédo
da macarronada” mas a outra avé veio busca-lo ¢ a rotina de fome e maus tratos
continuou, o menino vivia no terreiro comendo formigas e acabou pegando uma
doenga que a av6 diagnosticou como “tosse-de-cachorro”. Numa destas tardes em que
ficava no quintal presenciou uma cena da cidade. “Era de-tarde, ¢ os operarios
passavam naquela por¢do de bondes... enfim divertia um bocado pelo menos os olhos
ramelosos. Paulinho foi sentar no portdo da frente. A noite cala agitando vida. Um
ventinho poento de abril vinha botar a m3o na cara da gente, delicado. O sol se
agarrando na crista longe da varzea, manchava de vermelho e verde o espaco fatigado.
Os grupos de operarios passando, ficavam quase negros contra a luz. Tudo estava

muito claro e préto, incompreensivel. Os monstros cortiam escuros, com mogos

2 Mario de Andrade, Amar, verbo intransitivo, citado, p. 57.
# Mario de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, pp. 113, 114 ¢ 115.
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dependurados nos estribos, badalando uma polvadeira vermelha na calgada. Gente mais
monstros e os cavalSes nas bonitas carrogas.™*

O problema da infdncia abandonada esta diretamente ligado ao enfraquecimento
dos lagos familiares e a organizagio da sociedade a partir de interesses econémicos,
nZo mais baseados no parentesco € na solidariedade dos contatos primarios. A mulher,
ndo esta mais reservado apenas o papel de dona-de-casa ¢ mie, muitas vezes esta tem
de lutar pela sobrevivéncia, sozinha, sem familia, um indice de modernidade que
acrescenta mais elementos ao ambiente desumano da metrépole. Ao contrario das
sociedade tradicionais, a mulher nfo habita apenas o espago interno da casa, mas
torna-se cada vez mais dona das ruas, pois ao prover as necessidades de alimentag3o,
vestudrio e organizagdo da casa ela € a principal cliente dos magazines, sendo
responsavel pela “difusdo do gosto, o sucesso da moda, motor da industria essencial, o
téxtil, reinando sobre o consumo.”” Seu trabatho ndo se restringe a cuidar de uma
familia, se ficar solteira, a mulher pode sobreviver de atividades no setor de servigos,
como faxina, lavagem de roupas, entregas, pequenos comércios de vendas a domicilio
de artigos variados, ou até mesmo levar os produtos até a cidade onde ha um maior
nimerc de transeuntes, portanto de possiveis compradores.

O texto “Nizia Figueira, sua criada” conta a estoria de Nizia, uma moga que
ficara 6rfd tendo como companhia Rufina, a criada a qual ela chamava de “prima”,
moravam numa chacara nas “barbas da cidade”. Quando em 1886, tendo vendido o
sitto porcaria de Pinda, o pai dela veio pra Sdo Paulo, virou mexeu até que teve
coragem de comprar com dinheiro guardado, €sse fiapo de terra baixa, entdo bem
longe da cidade, no hoje bairro da Lapa.”

Para sobreviver as duas “plantaram pereira, pessegueiro, uma horta grande.
Nizia tricotava, tricotava, fazendo sapatinho, paletézinho, touquinha de 13 pros filhos
désses homens. Prima Rufina vendia tudo na cidade, couve hoje, péssego verde pra

doce amanhd, trabalhinho de 1 todos os dias. Eu sei que chegava muito pra elas
viverem e até Nizia guardar um pouco pra velhice.” ¥
Nizia, moga de periferia, certo dia tentou fazer compras numa loja sofisticada da

“cidade”, porém os vendedores da loja fina nio a reconheceram como uma

> Mério de Andrade, Os Conlos de Belazarte, citado, pp. 124, 125.

* Michelle Perrot, Os exclufdos da histéria, Editora Paz ¢ Terra, Rio de Janeiro, 1988. p. 179.
% Mirio de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, p. 130.

% Mirio de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, p. 131.
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consumidora importante, “Nizia, vinte, vinte e um, vinte e dois anos, continuava
esquecida naquela chacrinha sem norte. Nio tinha nada de feia, principiou se
enfeitando, foi na cidade algumas vezes... Ficava no porto parada, sempre de hora em
hora alguém havia de passar... Passava porém mal reparava em Nizia.

Pois até, numa feita, ela foi numa loja concorrida da cidade, se encostou no
balcdo esperando. Os caixeiros passaram, serviam todo mundo, pois ndo € que
esqueceram de servir a Nizial esqueceram, meu caro! ndo estou fantasiando néo!
Entdo ela chamou um e pediu um entremeio.

-Sim, senhora, ja trago.

Outro pediu que éle endireitasse a pilha de chita quase caindo, comegou a
endireitar, endireitou, nfio sel quem pediu entremeio pra €le, serviu a outra freguesa ¢
esqueceu Nizia. Ela ficou ali muito serena, esperando, quando viu que entremeio nio
vinha mesmo, desolada foi-se embora.”**

Um dia apareceu um pretendente para Nizia, era seu Lemos que passava pela
propriedade da moca para ir ver o seu protetor num sitio enorme “que ficava mais ou
menos onde € o bairro do Anastacio agora. Assim também o graido, que ja dera
pistoldo pra éle entrar como carteiro do correio.””

Seu Lemos morava num local de onde se podia ver o Anhangabau. “Depois seu
Lemos ia palitar o dente na janela baixa. A noite descendo, tapando o Anhangabai
com uma escureza solitiria. Os quintais molhados do vale, botavam uma paininha de
névoa sobre o corpo ¢ ficava bem quietinhos pra esquentar. Era um silénciol.. Poc,
pocpoc... Alguém passando no viaduto. Sapo que era uma quantidade. Luzinha aqui,
luzinha ali, mais sapo querendo assustar o siléncio, qual o qué! siléncic matava Sdo
Paulo cedinho, nfio eram nem nove horas. Ia direto botar o restico de palito mastigado
no lixo, fazia o Nome do Padre e caia na cama ja dormindo.

A mae inda ficava rezando, uns pares de horas, pra cada santo esquisito que ela
escarafunchava 14 de quanta alcova tem o Paraiso. Santo Anasticio martir; novena de
Sdo Nicolau; oragdo para evitar mordedura de cobra; oragio pra evitar esbarro de
estémago; oito Cre’m-dos-padres pra ndo pegar fogo na cidade . (...) porém Sao Paulo
nunca pegou fogo, ninguém ndo teve esbarro de estdémago na familia, € seu Lemos

nunca foi mordido de cobra quando ia na rua do Carmo, rua Santa Teresa, por ali,

“ Mario de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, pp. 133, 134.
¥ Mario de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, p. 135.



41

entregando carta.”” Essa imagem de temor diante das forgas da natureza é carregada
de uma grande carga de irracionalidade. Seria possivel um incéndio que devastasse a
cidade inteira? E ser mordido de cobra no centro de cidade? Ha nessa personagem
resquicio de uma mentalidade primitiva, onde prevalece a solugdo teologica, magica
para os problemas do cotidiano.

O romance de Nizia e seu Lemos n3o foi adiante ¢ a moga foi perdendo a
juventude enquanto a cidade crescia. “E aos poucos foi se fazendo a rua Guaicurus, foi

” Neste caso o crescimento da cidade

se fazendo mais um bairro desta cidade ilustre.
serve como indicativo da passagem de tempo, ¢ como se Sio Paulo fosse um
personagem “de fundo”, que participa da vida de todos os outros personagens.

Os contos falam de soliddo num espago que abriga uma multiddo, de miséria
onde deveria haver trabalho para todos, de Odio racial numa cidade que se pretende
cosmopolita e estd de portas abertas para todos. Mério ao descrever as contradi¢des
da diversidade estd colocando a questdo da possibilidade da construgiio de uma
sociedade justa onde os individuos sejam cidad3os de fato.

Talvez o conto que exponha e tente discutir de forma mais explicita toda essa
problemética seja “Primeiro de Maio”. Neste texto revela-se a existéncia da luta de
classes no Brasil, porém o proletariado ainda nfio possui consciéncia de classe para se
mobilizar. Um carregador de malas da Estagio da Luz conhecido como 35 “sabia, mais
da leitura de jornais que de experiéncia, que o proletariado era uma classe oprimida. E
os jornais tinham anunciado que se esperava grandes “motins” do Primeiro de Maio,
em Paris, em Cuba, no Chile, em Madri.”*

Um texto de Robert Ezra Park, “A cidade: sugestdes para a investigagdo do
comportamento humano no meio urbano”, levanta varias questdes elucidativas deste
conto de Mario de Andrade. Ezra Park compartilha com Simmel a idéia de que a
cidade é um estado de espirito e acrescenta “Transporte ¢ comunica¢do, linhas de
bonde e telefone, jornais e publicidade, construgSes de ago ¢ elevadores - na verdade,

todas as coisas que tendem a ocasionar a um mesmo tempo maior mobilidade e maior

concentracdo de populagdes urbanas - sfo fatores primarios na organizagio ecolégica

*® Mirio de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, pp. 135, 136.
*! Mario de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, p. 146.
%2 Mirio de Andrade, Contos Novos, citado, p. 39.
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da cidade.” O personagem principal, do conto “Primeiro de Maio”, se informa (numa
atitude cosmopolita e tipicamente moderna) através dos jornais sobre os movimentos e
protestos do Primeiro de Maio em outras cidades do mundo. Segundo Ezra Park “Q
jornal ¢ o grande meio de comunica¢do dentro da cidade, e ¢ na base da informagio
fornecida por ele que se baseia a opinifo publica. A primeira fungdo que um jornal
preenche ¢ a que anteriormente o falatorio desempenhava na aldeia.”*

Aplicando a visdo de Ezra Park ao personagem 35, pode-se dizer que ele é um
“tipo vocacional” produzido pelos efeitos da divisdo do trabalho num capitalismo ainda
em formacdo, onde a consciéncia de classe ndo se constituiu de fato, os trabalhadores
se agrupam apenas por interesses comuns de um mesmo oficio, em classes
profissionais, artesanais e de negdcios. Em 1916 Ezra Park afirma que “O socialismo,
fundado no esforgo de criar uma organizagdo baseada na “consciéncia de classe”,
jamais conseguiu, exceto talvez na Rissia, criar algo mais do que um partido
politico.”*

Essa afirmagfio vem de encontro com o contexto historico do conto “Primeiro
de Maio”, que foi escrito na década de 30, onde a estrutura social de um pais que
principiava no modo de produgdo capitalista, carregando uma tradi¢io agraria, ndo
possui classes sociais constituidas e sim tipos urbanos ou vocacionais: “Os efeitos da
divisio do trabalho enquanto disciplina, isto €, enquanto meios de moldar o carater,
podem portanto ser melhor estudados nos tipos vocacionais que a divisio do trabalho
produziu. {...): a vendedora, o guarda, o cameld, o chofer de taxi, o vigia notumno, a
quiromante, o comediante de teatro de revista, o médico charlatio, o balconista de bar,
o carcereiro, o furador de greve, o agitador trabalhista, o professor de escola, o
repérter, o corretor de fundos publicos, o prestamista; todos esses sio produtos
caracteristicos das condigbes da vida citadina; cada um, com sua experiéncia,
perspectiva e ponto de vista especificos, determina sua individualidade para cada grupo

vocacional e para a cidade como um todo.” >

* Robert Ezra Park, “A Cidade: sugestdes para a investigagio do comportamento humano no meio
urbano”, IN O Fenémeno Urbano, cilado, p.27.
* Robert Ezra Park, “A Cidade; sugestdes para a investigagdo do comportamento humano no meio
urbano”, IN O Fendmeno Urbano, citado, p. 6L
3 Robert Ezra Park, “A Cidade: sugestdes para a investigagiio do comportamento humano no meio
urbano”, IN O Fenomene Urbano, citado, p. 38.
% Robert Ezra Park, “A Cidade: sugestdes para a investigagio do comportamento humano no meio
urbano”, IN O Fenémeno Urbano, citado, p. 38.
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Pode-se dizer que o jovem carregador de malas da Estacio da Luz é um
“agitador trabalhista™, tipo citadino paulista que sofre a influéncia de uma atmosfera
nacionalista, disciplinadora caracteristicas de um periodo de ditadura: O Estado Novo,
que impossibilitava a articulagdo do partido comunista (o PC brasileiro tinha sido
criado em 1922) e ainda engatinhava em termos de atividade em meio ao clima de
repressdo politica. O “agitador” se arruma para seu grande dia de protesto com roupa
de luxo, gravata verde e sapatos amarelos “O verde da gravata, o amarelo dos sapatos,
bandeira brasileira, tempos de grupo escolar... o 35 comoveu num hausto forte,
querendo bem o seu imenso Brasil, imenso colosso gigante, foi andando depressa,
assobiando.™’

Ao sair para a ra, 35 notou que a cidade estava deserta, o comércio fechado
pois tinha sido decretado feriado, havia um jogo de futebol e muita policia na rua,
entdo resolveu comprar o jornal para saber o que acontecia, buscando um banco de
praga para sentar-se e ler calmamente sO conseguiu pensar no Jardim da Luz “Eram os
lados que ele conhecia, os lados em que ele trabalhava e se entendia mais”™® Ao
chegar no jardim avistou todos os seus “camaradas™ trabalhando e foi para um banco
escondido para ndo ser cagoado “estava escrito no jornal: em SZo Paulo policia
proibia comicios na rua e passeatas, embora se falasse vagamente em motins de-tarde
no Largo da Sé. Mas a policia ja tomara as providéncias, até metralhadoras, estavam
em cima do jornal, nos arranha-céus, escondidas. (...) Mas a policia permitiria a grande
reunifio proletaria, com discurso do ilustre Secretario do Trabalho, no magnifico patio
interno do Palacio das Industrias.”*’

O jovem carregador de malas se enchia de célera dizendo “a indistria é a gente,
“operarios da nagfio”, pensava em atear fogo na igreja de Sio Bento, no Palacio do
Governo, matar, morrer, saquear, mas de subito é tomado pelo individualismo “Morrer
assim téo lindo, tdo mogo.”’ Todas as atitudes do personagem embaralham-se entre o
individual e o coletivo, ele ¢ tomado ora pela vaidade e por uma rebeldia infantil, ora
por um patriotismo e um sentimento de classe difusos. Enquanto vagava pela cidade a
fim de celebrar o Primeiro de Maio pensava: “Devia ter ido em Santos, no piquenique

da Mobiliadora, doze paus o convite, mas o Primeiro de Maio... Recusara, recusara

31 Mirio de Andrade, Contos Novos, citado, p. 40.
% Mario de Andrade, Contos Novos, citado, p. 40.
% Mudrio de Andrade, Confos Novos, citado, p. 41
0 Miario de Andrade, Contos Novos, citado, p. 42.



44

repetindo o nio de repente com raiva, muito interrogativo, se achando esquisito
daquela raiva que the dera. Entio conseguiu imaginar que esse piquenique monstro,
aquele jogo de futebol que apaixonava eles todos, assim ndo ficava ninguém para
celebrar o Primeiro de Maio, sentiu-se muito triste, desamparado.”"

Chegando no Palacio das Industrias, 35 se depara com trés homens
engravatados que ndo possuem aparéncia de operarios, convidando para que os
trabalhadores entrassem no prédio imponente, “o palacio era grandioso por demais
com as torres e as esculturas, mas aquela por¢io de gente bem vestida nas escadas
enxergando ele (teve a intui¢do violenta de que estava ndiculamente vestido), mas o
enclausuramento na casa fechada, sem espago de liberdade, sem ruas abertas pra
avangar, pra correr das cavalarias, pra brigar...(...) De repente o 35 pensou que era
mogo, precisava se sacrificar: se fizesse um modo bem visivel de entrar sem medo no
palacio, todos haviam de seguir o exémplo dele. Pensou, ndo fez. Estava tdo opresso,
se desfibrava tdo rebaixado naquela mascara de socialismo, naquela desorganizag¢io
tragica, o 35 ficou desolado duma vez.”(...)

Nisto vieram uns cavalarias, falando garantidos:

-Aqui ninquém ndo fica ndo! a festa € 14 dentro, me’rméo! no parque ninguém
nédo para ngo!

Cabegas-chatas... E os grupos deram de andar outra vez, de ci para 14, riscando
no parque vasto, com vontade, com medo, falando baixinho, mastigando incerteza.
Deu um 6dio tal no 35, um desespero tamanho, passava um bonde correu, tomou o
bonde sem se despedir do 486, com 6dio do 486, com édio do primeiro de maio, quase
com 6dio de viver, ™

O jovem pretendente a manifestante estava consternado, pois nada acontecia, o
seu sonhado primeiro de maio herdico de protestos era um evento oficial que reduzia
os proletarios a meros espectadores da grandiosidade estatal. Depois de ficar por mais
de duas horas no Largo da S¢ olhando a multiddo inerme, passivo, tdo crianca, tio ja

experiente da vida, ndo cultivou vaidade mais: foi se dirigindo num passo arrastado
para a Estagdo da Luz, pra os companheiros dele.”*
Como a emogdo da expectativa pelos protestos ndo o havia deixado almogar

bem, parou num dos cafés que continuava aberto “comeu bastante pio com manteiga,

I Mirio de Andrade, Contos Novos, citado, p. 45.
“ Mirio de Andrade, Contos Novos, citado, p. 45.
® Mario de Andrade, Contos Novos, citado, p. 45.
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exigiu mais manteiga {...) ndo se amolava de pagar o excedente, gastou dinheiro,
queria gastar dinheiro, queria perceber que estava gastando dinheiro, comprou uma
macd bem rubra, oitocentfio! foi comendo com prazer até os companheiros. (...} Teve
o intuito voluptuoso de mentir, contar como fora a celebragfo, se enfeitar, mas fez um
gesto so, (palavrdo), cuspinde um muxoxo de desdém pra tudo.”** E terminou o seu
primeiro de maio ajudando um carregador velhote, companheiro da estagio a carregar
umas malas.

O historiador José Antonio Segatto ao fazer sua analise do conto “Primeiro de
Maio” no artigo “Arte ¢ realidade”, lembra que o contexto da época em que se passa o
conto ¢ de Ditadura Estado novista, pos revolugdo de 30 onde o mote da politica de
Getilio Vargas € “apologia do trabalho e de seu disciplinamento, a ideologia
nacionalista que procurava entdo emascular as contradigdes de classe, espago publico
ocupado pela policia refletindo o clima repressivo e autoritario, proibicio de
manifestagOes de rua e em pragas publicas, manipulagio burocritica e apropria¢io
indevida do Primeiro de Maio (...) 0 governo procurou retirar o significado de luta,
reivindicagdo e confraternizagiio do Primeiro de Maio, para converté-lo num dia de
festa oficial, numa manifestagfio pluriclassista, programada e dirigida pela maquina
estatal ou pelo Ministério do trabatho e suas agéncias. As festividades do Primeiro de
Maio seriam organizadas pela burocracia ministerial, com desfiles, jogos, shows, etc.
onde o ditador (Getalio Vargas) anunciava medidas “a favor” dos trabalhadores:
salario minimo, imposto sindical, CLT e outras. Nesta data fazia-se uma grande
propaganda politica de louvor ao governo, ao Estado, como protetor dos
trabalhadores, entidade neutra, cujo papel era o de arbitro ou mediador dos conflitos
classistas. Enquanto isso, as manifestagdes contrarias, autdnomas e publicas, eram
proibidas e consideradas subversivas, atentatorias A ordem e, portanto, sujeitas a dura
repressio policial.” *

Através de um aprofundamento histérico das manifestagdes do Primeiro de
Maio, verifica-se que essa data estd ligada ao nascimento da Segunda Internacional
Comunista, realizada em Paris, em julho de 1889 de onde saiu a resolugdo de que os

operarios deveriam se mobilizar em todas as cidades do mundo, numa mesma data, a

*“ Mirio de Andrade, Contos Novos, citado, p. 45, 46.
3 José Antonio Secgatto, “Arte ¢ realidade” IN Mario Universal Paulista: algumas polaridades,
publicagio do Departamento de Bibliotecas Pablicas, 1997, pp. 108, 109.
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fim de conquistar os trés oitos (a jornada diaria de trabalho de 8 horas, 8 horas de
repouso e 8 horas dedicadas ao lazer). Essa mobilizagio mundial faria uso da midia
tratando “de dar & classe operdria consciéncia de si mesma através da realizagiio de
gestos idénticos num amplo espago e de impressionar a opinifio publica com tal
espetaculo.”™ O conto de Mério de Andrade em nenhum momento menciona as
reivindicagBes concretas de 35, pois na verdade ele ndo tinha clareza do que queria
para a sua classe. Saberia ele que pertence a uma classe social?

A exemplo dos anarquistas da primeira comemoragio do Primeiro de Maio , 35
“queria aglomeragdes macigas nas ruas, uma manifestacdo popular, animada e violenta,
dirigida contra o inimigo de classe, os patrdes e suas fabricas, uma revolta dos

"7 Guardando as devidas

“trabalhadores-escravos” contra os “capatazes de escravos.
proporgdes entre uma manifestagio ocorrida em Paris em 1890 ¢ a cidade de S3o Paulo
das primeiras décadas do século XX a questiio para a qual Mario de Andrade aponta
neste texto seria; como criar uma consciéncia de classe numa sociedade onde nio ha
consciéncia cidadi? onde o estado é ditatorial, paternalista e policialesco.

Se a consciéneia da classe operaria é ainda fragil neste periodo, as Institui¢es
brasileiras colaboram para esse estado de coisas se perpetuar. Ha diversas passagens
nos contos € romances em que Mario critica e ironiza a policia que, em tese, seria um
oOrgdo estatal criado para garantir os direitos do cidaddo, mas apenas € um instrumento
de repressio da populac¢io pobre.

No texto “Nelson” de Contos Novos, do mesmo volume de Primeiro de Maio,
trés “operarios” estavam terminando uma conversa num bar quando “vinha 14 do lado
oposto da alameda, a rondante, na indiferenca, bem pelo meio da rua, batendo o tacio
da botina, no despoliciamento proverbial desta cidade. O guarda, fosse pelo que fosse,
ao menos pra mostrar for¢a diante da gente da cerveja, resolveu enticar com os
operarios. E parou na esquina também, olhando franco os homens, rolando o bastio no
pulso. Os operarios nem se deram por achados. (...)

O guarda, vendo que os operarios nio se intimidavam com a presenca dele,
resolveu fazer uma demonstragdo de autoridade. Se dirigiu calmo aos homens que
pararam a conversa, esperando o que o policia ia falar. (...) falava baixo, resolvido a

principiar pelo conselho, paternal. Nasceu uma troca de palavras mas pequena, acabou

% Michelle Perrot, Os excluidos da historia, citado, p. 130.
T Michelle Perrot, Os excluidos da historia, citado, p. 149.
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logo, porque os operarios nio estavam pra discutir com um rondante ranzinza.
Resolveram obedecer. Alias era tarde mesmo. Foram-se embora, ainda conversando
mais alto de propésito, forgando a voz, s6 porque o guarda falara que eles estavam
acordando quem dormia nas casas. O policia percebeu , ficou com raiva, mas também
nfo estava muito disposto a se incomodar, que¢ afinal os operarios eram trés, bem
fortes. Ficou othando, maos na cintura, ameacador, quando os trés ja estavam bem
longe, sacudiu a cabega agressiva e dobrou a esquina, continuando o seu fingimento de
ronda, batendo taciio.”*®

O policial estabelece com os “operarios” uma relagio de poder”, de for¢a e
segundo o narrador, apenas finge que estd cumprindo o seu papel, num cinismo social,
heranga de uma sociedade baseada no bindmio autoritarismo / servilismo. Os direitos
de cidaddo sdo conferidos apenas aos que tém poder econdmico, ou algum poder
microscépico, como o soldado do conto. Os despossuidos sdo vistos pela classe
dominante como aqueles que ndo necessitam de direitos, ideologia que aparece de
forma sutil no conto “Tempo da camisolinha”, onde um menino filho de operaric que
tinha subido de classe vai passar as férias em Santos e se aproxima de operérios que
estavam alinhando canais: “Papai ¢ que ndo gostava muito disso ndo, porque tendo
sido operdrio um dia ¢ subido de classe por esforco pessoal e Deus sabe 1a que
sacrificios, considerava operario ma companhia pra filho de negociante mais ou
menos.”*

Certo dia, o garoto brincando na praia encontra um pescador que lhe presenteia
com algumas estrelas do mar, dizendo que estas trazem boa sorte. Cansando-se de
olhar as estrelas, vai para o canal onde encontra os operarios em hora de almogo
“estavam, descansando jogados na sombra das arvores”. Porém um deles estava
separado dos outros, com ar de tristeza. O menino se aproxima e descobre que ele tem
filhos pequeninos e esposa paralitica. “E no entanto eu era feliz, felizl e com trés
estrelinhas-do-mar pra me darem sorte... E certo: eu pusera imediatamente as trés
estrelas no diminutivo, porque se houvesse de ceder alguma ao operario, ja de antemio
eu desvalorizava as trés, todas as trés, na esperanca desesperada de dar apenas a
menor. (...) Mas a lei se riscara iniludivel no meu espirito: e se eu desse boa sorte ao

operario na pessoa da minha menor estrelinha pequetitinha?... Bem que podia dar a

* Mirio de Andrade, Contos Novos, citado, p. 104.
42 Mario de Andrade, Contos Novos, citado, p. 109.
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menor, era tdo feia mesmo, faltava uma das pontas, mas sempre era uma estrelinha-do-
mar. Depois: 0 operario nfio era bem vestido como o meu pai, nfo carecia de uma boa
sorte muito grande ndo.”>° O menino acabou dando a estrela menor e feia para o
operario, mas a reflexdio que se deu antes da doagiio ¢ muito menos pueril do que
parece. Como toda a prosa de Mario, coloca as claras toda a intrincada trama social de
preconcetto, servilismo e ideologia dominantes.

Um Gltimo aspecto ainda nfo abordado, que aparece freqiientemente nos contos
e faz parte da discussfo dos varios teoricos que se dedicam a entender a questio
urbana, € o lazer. Elemento importante de reposicdo de energias dispendidas no
trabatho, socializagdo e até revelagio do inconsciente coletivo e das tradicdes
populares dos habitantes da cidade, o lazer revela-se na Paulicéia tanto nos bairros
operarios, quanto nos espagos da burguesia.

A divers3o mais citada nos textos é o cinema. Em Amar, verbo intransitivo o
narrador descreve os passatempos de uma tipica senhora burguesa da sociedade
paulista: “Dona Laura ficava ali, mazonza, numa quebreira gostosa, quase deitada na
poltrona de vime, balanceando manso uma perna sobre a outra. Isso quando ndo tinha
frisa, segundas e quintas no cine Republica.”"!

No mesmo texto, Carlos, o filho da respeitavel senhora, ao sair pela cidade, logo
estava no Largo do Arouche, escolhendo entre virias opgdes, se divertir no cinema
AVENIDA ou buscar companhia na pensio Mme. Bianca ou com as “novinhas e
bonitas jtalo-brasileiras” que estavam por ali, na calgada.

No conto “Caim, Caim e o resto” um personagem conta como aproveitava o
final de semana: “Uma guarana no domingo, de vez em quando a entrada no Recreio
ou no Carlos Gomes recentemente inaugurado, nos dias dos filmes com muito
»52

amincio,

Mais adiante, no conto o futebol também aparece como uma opgio de lazer:
“- Vamos no jégo domingo, Tino?
-N@o vale a pena, o Palestra vai perder.””

Uma atividade que ndo pode ser chamada propriamente de lazer, mas que fazia

parte do final de semana da cidade € a ida 4 Igreja. A relagio dos irmfos Tino e Aldo

*® Mario de Andrade, Contos Novos, citado, pp. 111, 112.

I Mério de Andrade, Amar, verbo intransitivo, citado, p.59.
>2 Mério de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, p. 53.
* Mario de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, p. 54.
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com a religido é marcada pelo habito provinciano e respeitose de tirar o chapéu
quando passassem pela porta da igreja, alternada a indiferenga, quando acompanhados
de um “imigrante cosmopolita”. “Por que tiravam ndo sabiam, tinham visto o pai fazer
assim e muita gente fazia assim, faziam também, costume. Isso mesmo quando ndo
estavam com algum companheiro que era fachista e anticlerical porque lera no
“Fanfulla”. Entdo passavam muito indiferentes, mdos nos bolsos talvez. E ndo sentiam

. N N 234
remorso algum. Pois neste domingo foram 4 Nossa Senhora da Lapa outra vez.”

Outro local que se visitava nos finais de semana era o circo, citado no conto
“Jaburu malandro™:
“GRANDE CIRCO BAHIA
dos irmdo Garcias!
Hoje!l Serata de estrea! Cachorros e maccacos sabios!
Irméos Fo-Hi equilibristas! Grandes numeros de
actra¢iio mundial!
Apresentaciio de toda a Compania!
Todos os dias novas estreas!
O homem cobra. Malunga, o elephante sabio!
Terminard a fungéio a grande pantomima
OS SALTHEADORES DA CALABRIA
Tres pathagos e o tony Come Mosca
Evahoé! Todos ao Grande Circo Bahia! Hoje!
(esquina da rua Guaicuris)
S6 28000 - Cadeiras a Quatro
Imposto a cargo do respeitavel pablico!
E Vival™?

As viagens também fazem parte do lazer das personagens, como o garoto do
conto “Tempo da camisolinha™ que vai passar férias na praia de José Menino em
Santos ¢ Carlos de Amar, verbo intransitivo que vai ao Rio de Janeiro.

O carnaval, ponto maximo do divertimento da cultura brasileira, também &
mostrado por Mario em Amar, verbo intransitivo, em seus corsos animados desfilando

em plena Avenida Paulista, com todos os ingredientes desumanos da metropole:

>4 Mario de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, p. 55.
3 Miario de Andrade, Os Contos de Belazarte, citado, p. 30.
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multiddo, anonimato, soliddo e um grande trago de melancolia. A amante abandonada,
por ser de classe inferior, encontra o seu ainda amado em meio a serpentinas e
confusdo. Carlos ao reconhecer a moga, langa apenas um gesto rapido com a cabeca e
continua dangando com uma outra jovem. Fraulein solta um gemido de dor que é
abafado pela musica e animagfo da muitiddo. Alucinada em meio a visdes do passado e
da turba, deixa as ondulagdes do auto aproxima-la de um outro jovem qualquer e
completamente insensivel, sente-se protegida.

A conclusio de Ezra Park em “A cidade: sugestBes para a investigacio do
comportamento humano no meio urbano” ¢ ideal como uma “epigrafe final” das idéias
discutidas até aqui, pots como reflexdes esparsas que sdo, ndo podem ter conclusio
cartesiana, de um capitulo simplesmente encerrado:

“Devido a oportunidade que oferece, especialmente aos tipos de homens
excepcionais e anormais, a cidade grande tende a dissecar e a desvendar a vista piblica
e de manetra macica todos os tragos e caracteres humanos normalmente obscurecidos
e reprimidos nas comunidades menores. Em suma, a cidade mostra em excesso o bem
¢ 0 mal da natureza humana. Talvez seja esse fato, mais do que qualquer outro, que
justifica a perspectiva que faz da cidade um laboratério ou clinica onde a natureza

humana ¢ os processos sociais podem se estudados conveniente e proveitosamente,™®

%6 Robert Ezra Park, “A Cidade: Sugesifics para investigagio do comportamento humano no meio
urbano”, IN O Fendmeno Urbano, citado, p. 67.
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Capitulo IV

A cidade em verso

o conjunto da obra Poética de Mario de Andrade podem ser
extraidas imagens definitivas da cidade de S&Zo Paulo, enigmas de uma época, da
identidade e da cultura da cidade.

E lugar mais do que comum afirmar-se que a obra de Mario de Andrade retrata
o processo de modernizagio pela qual passou a cidade que liderou a industrializa¢io
do pais. Ele proprio tinha consciéncia desse processo historico e sabia que a sua poesia
ndo era uma imitagdo da estética vanguardista que chegava da Europa ¢ da América, e
no seu Prefacio Interessantissimo ao livro Paulicéia Desvairada que seria um marco

da Semana de Arte Moderna adverte:

Escrever arte moderna no significa jamais
para mim representar a vida atual no que tem
de exterior; automdveis, cinema asfalio. Si
estas palavras freqientam-me ¢ tvro ndo é
porgue pense com elas escrever moderno, mas
porque sendo meu livro moderno, elas tém nele
suarazfiodeser. 1

Na busca da imagem da S#o Paule maricandradiana pode-se dizer que a
metafora mais importante é a propria cidade -simbolo do mundo moderno- como
defendem os autores dos ensaios que compdem o livio Um olhar francés sobre Sio
Paulo, Claude Olivenstein ¢ Frangois Laplantine. Os autores acreditam que a exemplo
de Baudelaire, Mario definiu pela primeira vez o objeto de trabalho da estética
moderna, a vida das cidades, possibilitando com a Semana de Arte Moderna néio
apenas uma revolugfio estética, como ocorreu com o modernismo hispano-americano
em geral, mas "uma pesquisa social que daria lugar a sociologia brasileira."?

Esse argumento se confirma nos estudos poéticos realizados por um dos
socitlogos "fundadores” desta ciéncia no Brasil, o francés Roger Bastide, que

integrava um grupo de intelectuais de diversas areas das Ciéncia Humanas, que vieram

! Mirio de Andrade, Poesias completas, Editora Itatiaia / Edusp, Belo Horizonte / Séio Paulo, 1987
BH Itatiaia SP Edusp 1987, p. 74.

2 Claude Olievensiein e Frangois Laplantine, Um olhar [francés sobre Sio Pauwlo, Editora Brasiliense,
Sdo Paulo, 1993, p. 42.
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da Europa trazer a sua contribui¢io para a Universidade de Sdo Paulo que se
estruturava na década de 40.

Antdnio Candido, no prefacio & recente ediciio da obra classica de Bastide,
Poetas do Brasil, aponta a grande valia da obra literaria para o estudo sociologico:

"Digo essas coisas para ajudar a compreender a tonalidade critica deste livro,
que quase invariavelmente visa mais a verificagiio do que avaliagiio, como se Roger
Bastide néio se preocupasse muito em distinguir o ruim do bom. E que para ele, eritico,
mas sobretudo sociologo, o texto € um feixe de significados e de sinais que, se forem
validos, justificam o interesse."3

E de Bastide a adverténcia cabal de que "Certamente nio se pode compreender
Mario de Andrade sem S&c Paulo, como alids ndo se pode compreender Sio Paulo
sem Mario de Andrade."# A visdo do sociélogo francés sobre a obra do poeta paulista
resume-s¢ em irés fases. Em Paulicéia Desvairada a cidade seria apreendida do
exterior, ou seja, mostrada através de seus contrastes e oposi¢des, o primitivo e o
moderno, o rural e o urbano, tradicional e cosmopolita, culminando na figura do
arlequim; num segundo momento ele extravasa essa busca apaixonada pela identidade
da sua cidade ao pais como um todo, dai toda a experimentagio com a linguagem e a
preocupagdo com a identidade nacional; por fim uma fase de interiorizagio ou
subjetivismo, onde impera a presenga do eu interior do poeta. "As tardes paulistas ndo
se deitam mais sobre as casas do Bras, mas sobre seu coragdo. O perfime das roseiras
ndo € mais o perfume que sobe das moitas floridas, ¢ uma harmonia, uma ternura
intima, uma festa da alma. As ragas que se justapunham no manto de arlequim, em
circulos ecologicos, em quateirdes geogréaficos, nfo sdo mais do que um tormento no
fundo da carne."’

Bastide lembra que esse momento de subjetivismo jamais chega a ser de lirismo
puro, a cidade ¢ o pais estdo sempre presentes, e os poemas tentam, o tempo todo
estabelecer um didlogo, seja com outros intelectuais que estejam pensando o Brasil,

seja com qualquer brastleiro, como nos "Dois Poemas Acreanos":

3 Roger Bastide, Poetas do Brasil, Edusp / Duas Cidade, Sao Paulo, 1997, p. 13,
4 Roger Bastide, Poetas do Brasil, citado, p. 73.
5 Roger Bastide, Poetas do Brasil, citado, p.77.



I
DESCOBRIMENTO
Abancado 3 minha escrivaninha em Sio Paulo
Na minha casa de rua Lopes Chaves
De sopetdo senti um friime por dentro.
Fiquei trémulo, muito comovido
Com o livro palerma othando pra mim.
Nio vé que me lembrei 14 no Norte, meu Deus!
muito longe de mim,
Na escuridfio ativa da noite que caiu,
Um homem pélido, magro de cabelo escorrendo nos olhos
Depois de fazer uma pele com a borracha do dia,
Faz pouco se deitou, esta dormindo.
Esse homem ¢ brasileiro que nem en...

I
ACALANTO DO SERINGUEIRO
Seringueiro brasileiro,

Na escureza da floresta
Seringueiro, dorme.
Ponteado de amor eu forcejo
Pra cantar uma cantiga
Que faga vocé dormir,
Que dificuldade enorme!
Quero cantar e ndo posso,
Quero sentir € ndo sinto
A palavra brasileira
Que faga vocé dormir...
Seringueiro, dorme..,

)
Mas porém é brasileiro,
Brasileiro que nem eu...
Fomos nds que botamos
Pra fora Pedro I1...
Somos nés dois que devemos
At€ o0s olhos da cara
Pra esses banqueiros de Londres. .
Trabalhar nés trabalhamos
Porém pra comprar pérolas
Do pescocinho da moga
Do deputado Fulano,
Companheiro, dorme!
Porém nunca nos olhamos
Nem ouvimos € nem nunca
Nos ouviremos jamais...
N&o sabemos nada vm do ouiro,
Néo nos veremos jamais!
Seringueiro, eu ndo sei nada!
E no entanto estou rodeado
Dum despotismo de livros,
Estes mumbavas que vivem
Chupitando vagarentos
O men dinheiro 0 meu sangue
E nio gosto de amor...

33
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Me sinto bem solitario

No mutirdo da sabenga

Da minha casa, amolado

Por tantos livros geniais,

"Sagrados" como se diz...

E nio sinto meus patricios!

E nio sinto 0s meus gaichos!

Seringueiro, dorme..,

E nfo sinto os seringueiros

Que amo de amor infeliz! ...

Nem vocé pode pensar

Que algum outro brasileiro

Que scja poeta no sul

Ande se preocupando

Com o seringueiro dormindo,

Desejando pro que dorme

O tem da felicidade. ..

Essas coisas pra vocé

Devem ser indiferentes,

Duma indiferenga enomme...

Porém eu sou seu amigo

E quero ver se consigo

Nio passar na sua vida

Numa indiferenca enorme.
{.)6

Bastide conclui que o lirismo, a exaltagio da amada ou pura e simplesmente do
eu ndo séo suficientes para Mério. "As bem amadas ndo lhe bastam. Mario precisa de
outros homens, de amigos, de pessoas vivas. (...) Chama-os do fundo do Para, do
Mato Grosso, do Acre. Quer entrar na vida do seringueiro que nunca viu, que nem
mesmo lhe conhece o nome. Quer entrar na vida do gatcho. Quer que nfio o deixem
sozinho, suas mios erram pelo Brasil em busca de interlocutores.*” A imbricacdio entre
identidade individual e coletiva ¢ uma constante na obra de Mario aparecendo em
forma de discussdo da questdo nacional, da identidade paulistana e do proprio fazer
poetico. Porém essa identidade, seja individual ou coletiva jamais se delineia numa

unicidade, mas ao contrario resulta, inevitavelmente na diversidade:

6 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, pp. 203, 204 e 205.
7 Roger Bastide, Poetas do Brasil, citado, p. 80.
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Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta,
Mas um dia afinal eu toparei comigo...8

Mas eu nfio posso me sentir negro nem vermelho!

De certo que essas cores também tecem minha roupa
arlequinal,

Mas eu ndo me sinto negro, mas eu hio me sinto vermeiho,

Me sinto s6 branco, relumeando caridade e acolhimento,

Purificado na revolta contra os brancos, as patrias,

as guerras, as posses, as pregunigas ¢ ignorincias!

Me sinto s6 branco agora, sem ar neste ar-livre da

Américal

Me sinto s6 branco, s6 branco em minha alma crivada

de racas!"9

MOMENTO
O vento corta os seres pelo meio.
S0 um desejo de nitidez ampara o0 mundo. ..
Faz sol. Fez chuva. E a ventania
Esparrama os trombones das nuvens no azul,
Ninguém chega a ser um nesta cidade,
As pombas se agarram nos arranhacéus, faz chuva.
Faz frio. E faz angéistia... E este vento violento
Que arrebenta nos grotdes da terra humana
Exigindo céu, paz e alguma primavera. 10

A figura do eu identifica-se com o arlequim, multifacetado, fragmentado,
polifénico e a cidade aparece coberta pelo mesmo manto arlequinal. Essa figura da
Commedia dell'Arte, recorrente na poesia de Mario tem um cariter farsesco e
diabolico, mistura humores como os losangos de suas vestes.

A cidade oscila, de objeto de adoraglio do poeta a inferno, de jardim repleto de
roseiras a palco de injustigas, fuiilidades e crimes. Os que habitam a Paulicéia também

sdo alvo do amor e do odio arlequinais, o0 burgués ¢ execrado e os operarios louvados:

ODE AO BURGUES
En insulto o burgués! O burgués-niquel,
O burgués-burgués!
A digestdo bem feita de S3o Paulo!
O homem curval o homem nadegas!
O homem que sendo francés, brasileiro, italiano,
E sempre um cauteloso pouco-a-pouco!
Ex insulto as aristocracias cautelosas!
()
En insulto o burgués-funesto!
(..-)

8 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 211,
® Mério de Andrade, Poesias completas, citado, p. 266, 267.
18 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 319,
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Morte 4 gordural
Morte 2s adiposidades cerebrais!
Morte ao burgués-mensalt
Ao burgués-cinema! ao burgués-tilburil
Padaria Suiga! Morte viva ao Adriano!

..)
Odio ¢ insulto! Odio e raiva! Odio ¢ mais ddio!
Morte ao burgués de giolhos,
Cheirando religido e que ndo cré em Dens!
Odio vermelho! Odio fecundo! Odio ciclico!
Odio fundamento, sem perdio!
Fora! Fu! Fora o bom burgués!...11

No poema XIII de O carro da Miséria vé-se o sentimento oposto:

Torpe € a cidade. Um desejo sombrio de estupro
Um desgjo de destruir tudo num grito

Num grito ndo num gruto

E dar um beijo em cada mio de quem trabalha.. 12

O olhar arlequinal ¢ a postura estética que melhor se encaixa a0 momento de
FPaulicéia Desvairada, onde as transformagbes e descontinuidades dos ritmos
modernos e primitivos se sobrepdem. Conforme Jofio Luiz Lafeta "A preocupacdo
cosmopolita, que sucede as grandes transformagdes urbanas do comego do século,
corresponde a fase vanguardista, a mascara do trovador arlequinal, do poeta
sentimental e zombeteiro que encarna o espiritc da modernidade e de suas
contradigfes."!> Esse cosmopolitismo aparece no frenético vai ¢ vem dos bondes,
automéveis, da multiddo e seus ruidos, os bondes "sapateiam, gingam nos trilhos"!4,
"S#o Paulo ¢ um palco de bailados russos"!®, "Formigueiro onde todos se mordem e
devoram"6. A cidade atrai levas de pessoas que se acotovelam em busca de dinheiro,
fortuna ou simplesmente de um pedago de pdo. Selva de ilusdes, onde sobreviver

significa se desumanizar, ser devorado, tragado pela cidade-monstro:

OS CORTEJQS
Monotonias das minhas retinas. ..
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar...

11 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, pp. 83, 89.

12 Mério de Andrade, Poesias completas, citado, p. 292.

13 Jodo Luiz Lafetd, A figuragdo da intimidade, Livraria Martins Fontes Editora, Sdo Paulo, 1986, p. 15.
14 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 95.

13 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 97.

16 Mirio de Andrade, Poesias completas, citado, p. 94.
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Todos os sempres das minhas visGes! "Bon giorno, care”.
Horriveis as cidades!

Vaidades e mais vaidades...

Nada de asas! Nada de poesia! Nada de alegria!
Oh! os tumultudrios das auséncias!

Paulicéia - a grande boca de mil dentes;

e 0s jorros dentre a lingua trissulca

de pus e de mais pus de distin¢io...

Giram homens fracos, baixos, magros...
Serpentinas de entes frementes a se desenrolar. .,
Estes homens de Sdo Paulo,

todos iguais e desiguais,

quando vivem dentro dos meus olhos 30 ricos,
parecem-me Uns macacos, uns macacos.17

A "Londres de neblinas finas"1® € uma cidade industnal, com suas chaminés e
acinzentado melancélico, porém ¢ uma cidade brasileira que ainda guarda sua alma
primitiva, sua natureza:

(..)

Nem chegaras tdo cedo

4 fabrica de tecidos dos teus éxtases;

telefone: Além, 3991...

Entre estas duas ondas pliimbeas de casas pliimbeas,
vé, 14 nos muito-ao-longes do horizonte,

a sua chaminé de ¢éu azul!19

Essa vocagdo industrial apenas pode se concretizar com o lucro que vinha do
campo, com os negocios do café que atralam imigrantes, refugiados da grave crise
econdmica na Europa. Acrescenta-se¢ assim mais um ingrediente de diversidade a
cidade arlequinal. A Paulicéia se comunica em vérias linguas, dialetos e sotaques. Eram
italianos, espanhois, portugueses, judeus, drabes, russos que vinham preencher um
mercado carente de mio-de-obra e, a0 mesmo tempo, cumprir um proposito do
governo imperial brasileiro 0 "branqueamento da raga”. Segundo dados, de 1887 a
1900, o Estado de Sdo Paulo acolheu 863 mil imigrantes. De 1882 a 1891, o Porto de
Santos registrou os seguintes desembarques: 200 mil italianos, 25 mil portugueses, 14
mil espanhdis, 6 mil alemdes, 4 mil austriacos, 2 mil franceses, mil dinamarqueses, além

de belgas, ingleses, suecos, suigos e irlandeses. "2¢

17 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, p.84.
18 Mério de Andrade, Poesias completas, citado, p. 87.
19 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 86.
20 Claude Livenstein ¢ Frangois Laplante, U olhar francés sobre So Paulo, citado, p, 22.
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A mistura de racas aparece no cotidiano de S3o Paulo, mostrada de forma
explicita na obra de Mario de Andrade, seja em prosa ou nos poemas, como esse do
livro Clé do Jabuti:

SAMBINHA
Vém duas costureirinhas pela ma das Palmeiras.
Afobadas bragos dados depressinha
Bonitas, Senhoi! que até ddo vontade pros homens da rua.
(.
Parece que a tua parou para escuta-las.
Nem trilhos sapecas
Jogam mais bondes um pro outro.
(-}
Fiquei querendo bem aquelas duas costureirinhas. ..
Fizeram-me peito batendo
T4o bonitas, tio modernas, tio brasileiras!
Isto é...
Uma era italo-brasileira.
Qutra era ifrico-brasileira.
Uma era branca,
Outra era preta.2

No poema de Lozango Cagui, que segue, Mario da noticia dessa crise mundial
gerada entre outros fatores pela Primeira Guerra Mundial, que se arrastou de 1914 até
1918:

JOROBARBEL

Umn choro aberto sobre o universo desaba

A badalar... Um choro aberto sobre a Terra

Em bandos de ais... Guaiar profético se expande...

Anda franco no mundoe o agouro da miséria...

Job abiilico baba o fel que o devora... Hirta

A multidio que desapareceu Abel...

Um choro... E a vida excessivamente infinital, ..

Clamor! Ninguém se entende! Um Deus nfio vem!. ..
Babel!...

Babel! Um choro aberto sobre a confusio

Das ragas! Babel! Os sinos em arremessos

Bélicos! Badalar dos sinos! Multidio

Hirtal Jerusalém incendiada... Rebate

Babel! Jerusalém! Jorobabel! Babell

Batem os bronzes bimbalhando! Pobre Job

Sem ouro, multidio devora e baba o fel!...

Um choro aberto de entes misérrimos..."22

21 Miério de Andrade, Poesias completas, citado, pp. 175, 176.
22 Mério de Andrade, Poesias completas, citado, p. 143.
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No poema “Improviso do Mal da Ameérica”, Mario descreve o encontro das
diversas culturas na cidade de S&o Paulo:

(..

L4 fora o corpo de Sdo Paulo escorre vida ao guampasso
dos arranhacéus,

E danga na ambiciio compacta de dilivios de penetras

Vio chegando italianos didaticos e nobres;

Vai chegando a falagio barbuda de Unamuno

Emigrada pro quarto-de-hdspedes acolhedor da
Sulamérica;

Bateladas de hungaros, bilgaros, russos se depejam
na cidade...

Trazem vodca na sapiqua de veludo

Detestam caninha, detestam mandioca ¢ pimenta,

njo dangam maxixe, nem dancam catira, nem sabem

amar suspirado.

(.23

A influéncia das diversas culturas européias se faz notar nos habitos franceses da
elite paulistana, nos nomes das lojas, na moda, no consumo das artes como literatura e
musica, num vocabuldrio que agregava palavras estrangeiras nas mais diversas dreas e
atividades dos paulistanos, desde chaminé (do francés) até a criaciio literaria como os
poemas de Mario de Andrade e outros textos de escritores modernistas que estdio
repletos de termos em francés, italiano, alem3o, inglés.

A cultura Italiana também deixou a sua marca indelével na tradigio paulistana,
sendo considerada a principal influéncia na vida da cidade, desde a alimentagfo,
passando pela arquitetura, até a politica. A chegada das idéias anarquistas e socialistas,
das mobilizagbes operarias, greves se devem em muito aos proletarios italianos que
eram a grande maioria da méo de obra das fabricas.

Os italianos inauguraram a tradig#io do teatro operario, que alia politica, arte e
lazer. Com o estimulo dos sindicatos se transformaram em "centros draméaticos
sociais”, verdadeiros centros culturais que difundiam textos classicos ¢ possibilitavam o

debate das questdes de interesse do universo operario.

As familias italianas, logo que chegavam a cidade iam se instalar nos baiiros
operarios do Brés, Bexiga ¢ Bom Retiro, onde estavam as indistrias, dando origem as
vilas operarias com suas casinhas miserdveis porta e janela, fartamente citadas por

Mario de Andrade em seus textos de ficgdo. Os imigrados habitavam a cidade baixa,

3 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 265.
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que apresentava precaria infra-estrutura, sujeita a inundagdes e epidemias ao contrario
da elite que habitava as colinas arejadas como Higienopolis ¢ Campos Eliseos, numa
topografia que demonstrava a rigida divisdo geografica de classes pela cidade. Restava
também aos proletdrios imigrantes habitar os cortigos do centro, compartilhando o
espaco com 0s negros recém libertos da escravidio e sem lugar certo na sociedade.

Os operarios italianos, mesmo em atividades modestas demonstravam dignidade
e razoavel dominio técnico. Os pedreiros italianos ao contrario dos brasileiros, estavam
sempre calgados e trocavam de roupa antes e depois do trabalho, além de introduzirem
a utilizagdo de tijolos nas fundagBes das construgBes, diferentemente da tradigdo
lusitana que era adotada nas construgdes paulistas.

Diferentemente dos negros, os italianos conquistavam com maior facilidade a
possibilidade da ascensfio social, com pequenos coméreios e no exercicio de oficios
como alfaiate, sapateiro, vidraceiro, formagio que j& traziam de sua terra natal,
constituindo assim uma classe média da Sdo Paulo dos anos 20.

A burguesia paulista sc integravam rapidamente os industrais italianos, ja que o
sucesso da industrializagdo em Sdo Paulo corresponde ao sucesso desses
empreendedores, que chegavam pobres no Brasil com o sonho de fare I'América e em
pouco tempo faziam grandes fortunas como o lendéario Francesco Matarazzo, que
criou em S&o Paulo o maior complexo industrial da América Latina, Rodolfo Crespi,
Alessandro Siciliano, os irmdos Pugliesi Carbone entre outros.

A presenga da cultura italiana ¢ forte na vida cultural da cidade: nas artes, como
o cinema (até a Primeira Guerra Mundial os filmes italianos dominam as telas
paulistas), nos entretenimentos como o circo (através das companhias de Spinelli,
Olimecha, Casali, dos irmdos Queirolo e da familia Temperani), na arquitetura, (estilo
das vilas operérias criadas pelos mestres-de-obras italianos “os capo mastri”, que
mesmo sendo modestas ostentavam uma fachada ornamentada ao estilo “vignolesco™),
nos esportes (time de futebol Palestra Itdlia), nas instituicbes educacionais como o
Colégio Dante Alighieri ¢ na colaboragio de nomes como o professor Antonio

Picarollo, intelectual de destaque da Escola Livre de Sociologia e Politica.
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Entre 1882 e 1914, a comunidade italiana publicou 140 jornais, como La
Tribuna Italiana, 11 Secolo, L'Avanti, Il Piccolo, Il Corriere d'ltalia e A Fanfulla®*
que teve o mais longo periodo de vida editorial. O prestigio de seu fundador, o
jornalista Vitaliano Rotellini levou-o a ser o candidato da coldnia italiana 4 presidéncia
do Estado de Sdo Paulo. Mesmo tendo perdido as eleigdes, continua sendo figura
influente na vida politica da cidade. Em 1910 o Fanfulla é o segundo jornal com maior
tiragem, 10.000, s6 perdendo para O Estado de S&o Paulo, com 20.000.

Essas publicagdes vdo diminuindo a partir de 1922, com a adogdo do idioma
portugués e a entrada dos jornalistas italianos nos jornais locais, que poderiam assim,
levar as suas id¢ias politicas aos brasileiros € outros imigrados.

A cidade arlequinal tem o seu perfil cosmopolita garantido, em grande parte,
pela presenca dos imigrantes e pelos negdcios com as nagdes estrangeiras, porém o
lado provinciano, agrério persiste no cotidiano da cidade, como mostra o poema de

Lozango Caqui:

AMENINA E A CABRA
A menina peleja pra puxar a cabra
Que toda se espaventa escorregando no asfalto
Entre as campainhadas dos bondes
a velocidade poenta dos automoveis,
... todo um rebanho de cabras...
As cabras pastam o capim do meio-dia...
E na solidfio morta da serra
Nem um toque s0 de buzina.25

Nos Poemas “da Amiga”, do livro Remate de Males, Mario além de expor a
diversidade do primitivo ¢ moderno coloca em cheque os beneficios da civilizaggo,

resgatando os elementos lidicos e humanos da cultura indigena:

4 Mario Carelli, Carcamanos e Comendadores, Editora Atica, Sdo Panlo, SP Atica 1995, referencial
para as informacdes citadas sobre a presenca dos italianos na cidade de S&o Paulo.
Z3 Mirio de Andrade, Poesias completas, citado, p. 141
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(..
Voltei-me em flor. Mas era apenas tna lembranga.
Estava longe, doce amiga; ¢ 50 vi no perfil da cidade
O arcanjo forte do arranhacéu cor-de-rosa
Mexendo asas azuis dentro da tarde.
G.)
Eu sai da aventura! En fugi da ventura!
Nés ndo estamos na cidade nem no maio.
Nés rolamos na 3nsia dos fabulosos acroplanos,
(.
Contam que 14 nos fundos do Grd-Chaco
Mora o morubixaba chignano Caiuari,
Nas terras dele nenhum branco nédo entron.
Sdo planos férteis que passam a noite dormindo
Na beira dum lagoéo, calmo de gargas.
Enorme gado pasta ali, o milho plumeja nos cerros,
E os homens sfio todos bons 14 onde o branco nio entrou.
(.)
E ao vivermos nas terras do morubixaba Caiuvari,
Tudo serd em comum, trabucaremos como 08 outros e por
todos,
Nio haverd hora marcada pra comer nem pra dormir,
Passaremos as noites em danga, e na véspera das grandes
bebedeiras
Nos pintaremos ricamente a riscos de urucum ¢ picuma.
Pouco a pouco olvidaremos as palavras de roubo, de
insulto e mentira,
A terminoclogia das nages e da politica,
E dos nossos pensamentos afinal desertardo as profecias.
Oh, doce amiga, ¢ certo que seriamos felizes
Na auséncia deste calamitoso Brasill
Fecho os olhos... B pra nfio ver os gestos contagiosos...
Ando em verdades que deviam ja nfo ser do tempo
mais...
A nossa gente vai muito sofrer e tenho o coragio inquieto.26

O provincianismo aparece nas formas de vida rastica bem como na mentalidade
da burguesia. Os industriais novos ricos realizavam o sonho de se juntar a elite agraria
dos cafeicultores ¢ aos paulistanos de velha cepa, levantando seus palacetes nos bairros
aristocraticos. Essa elite ¢ vista por Maric como uma classe que trata a realidade dos
pobres com cinismo, fingindo ignorar os problemas da sua cidade e a sua propria

cultura provinciana, como se vé num poema de Paulicéia Desvairada:

26 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, pp, 273, 274 ¢ 275.
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COLLOQUE SENTIMENTAL
Tenho os pés chagados nos espinhos das calcadas. ..
Higienopolis!... As Babilonias dos meus desejos baixos...
Casas nobres de estilo... Enriqueceres em tragédias...
Mas a noite ¢ toda um véu-de-noiva ao luar!
A preamar dos brilhos das mansdes. ..
O jazz-band da cor... O arco-iris dos perfimes. ..
O clamor dos cofres abarrotados de vidas...
Ombros nus, ombros nus, labios pesados de adultério...
E o rouge - cogumelo das podridiies...
Exército de casacas eruditamente bem talhadas...
Sem crimes, sem roubos o carnaval dos titulos. ..
Si ndo fosse o talco adeus sacos de farinhal
Impiedosamente...
- Cavalheiro... - Sou conde! - Perdio.
Sabe que existe um Bris, um Bom Retiro?
- Apre! respiro... Pensei que era pedido.
56 conheco Paris!
- Venha comigo entfo.
Esqueca um pouco os bragos da vizinha. .,
- Perceben, hein! Dou-lhe gorjeta e cale-se.
O sultio tem dez mil... mas eu sou conde!
- V& 7 estas paragens trevas de siléncio...
Nada de asas, nada de alegria... A lua...
A 1ua toda nwa... As casas sem luzes...
E a mirra dos martirios inconscientes
- Deixe-me por o lengo no nariz.
Tenho todos os perfumes de Paris!
- Mas olhe, em baixo das portas, a escorrer...
- Parza os esgotos! Para os esgotos!

- ... & ESCOTTET,
Um fio de lagrimas sem nome!...27

A rua, além de passarefa dos carros, bondes e multiddo -icones modernos- é o

lar de muitos que estdo excluidos do sistema:

()
Alegorias, criticas, parddias
Palacios bestas do fundo do mar
Os alugudis se elevam...
Os senhotios exigendtes.,,
Caes infames! malditos!...

... Bu enxerguei com esses olhos que a terra
ha-de-comer
Anteontem as duas mulheres se fantasiando de lagrimas
A mais nova amameniava o esqueletinho.
Quatro barrigudinhos sem infincia,
Os trastes sem aconchego
No lar-de-todos da ma...
(...)28

%7 Miario de Andrade, Poesias completas, citado, pp. 99, 100.
28 Miario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 171,



A perversa tradigdo dos latifindios ainda ecoa na  metropole recente,
perpetuando as desigualdades sociais gritantes, como pode-se ver numa passagem de

um dos poemas Do carro da miséria:

(..
Vou-me embora paz da terra
Paz da terra repartida
Uns tém terra muita terra
Outros nem pra uma dormida 29

No poema “Moda do Brigadeiro™, do livro Clé do Jabuti, Méario faz uma critica

ao mesmo problema, com humor:

O brigadeiro Jordio
Possuiu estes latifiindios
Dos quais o metro guadrado
Vale hoje uns nove milréis.
Puxa! que homem felizardo
O brigadeiro Jorddo!...
Tinha casa tinha pdo,
Roupa lavada e engomada
E terras... Qual terras! mundos
De pastos e pinheirais!

Que trocas em perspectiva...
Nem pensava em serrarias
Nem fundava sanatorios
Nem gado apascentarial
Vendia tudo por oito

E com a bolada no bolso

Ia no Largo do Arouche
Comprar aquelas pequenas
Que moram numa pensio!

Mas nfo sio minhas as terras
Do Brigadeiro Jordio...30

Essa preocupacdo com a questiio social chega ao seu 4pice em Café, misto de
poema e Opera que coloca a revolugio proletéria nos horizontes da cidade. Nio consta
que Mario de Andrade tenha se alinhado politicamente, seja a comunistas, socialistas
ou anarquistas. O fato ¢ que em sua obra, critica duramente os donos do poder, a
corrupgdo da classe politica e o imperialismo econdmico que levava o povo a uma
miséria cada vez maior. O primeiro ato se inicia com uma greve de estivadores no
Porto de Santos, em meio & miséria gerada pela queda do prego do café. Entre os

operarios ha um espanhol, um italiano, um portugués, dois negros e um mulato. Ao

29 Mirio de Andrade, Poesias completas, citado, p.292,
30 Mério de Andrade, Poesias completas, citado, pp. 176, 177.
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final do Primeiro Ato 1é-se: "Aquela fome que eles sentiam ndo era apenas uma fome
de alimento, mas outra maior, a fome milenar dos subjugados, fome de outra justica na
terra, de outra igualdade de direitos para lutar e vencer."3!

No campo a pemiria dos colonos que se surpreendem com a noticia de que os
proprietarios da companhia cafeeira entregaram a fazenda como pagamento de dividas:
"E o desemprego, é o caminhar nas estradas do acaso, é o bater nas portas, é o mofar
na impiedosa indiferenca das cidades."32

O segundo ato € uma alegona da politica no pais. Numa sessdo da cdmara dos
deputados, operarios se amontoam nas galerias e alguns jornalistas almofadinhas
acompanham os discursos patéticos de deputados incompetentes que estio
completamente alheios aos problemas econdmicos e sociais, quando uma das mulheres
da galeria expde todas as dificuldades por que passa o povo resultando na ira dos
politicos: "Mas isso ndio se aguenta mais, é o camulo! Onde se viu agora o povo ter
opinido! Onde se viu nunca as Maes falarem! Aqui é que entra o destino precipuo da
policia dos gigantes. Isso entram corvejantes nas galerias uns policias, tiram os sabres
com realismo cm e principiam chanfalhando o povo. Como reagir, ainda somos
poucos, a coisa ainda ndo se organizou num destino unfnime. Ainda ndo surgiu do
enxurro das cidades, o Homem Zangado, o her6i moreno que os ha-de anular na
errupgio coletiva final "33

Chega o epilogo chamado pelo poeta de "Dia Novo" em que o povo em filria
faz a revolucdo, tomando o radio que "grita, berra, estronda. Vitoria! Vitérial Q
presidente foi preso, o bairro Dourado estd em chamas. Os clardes dos incéndios agora
clareiam toda a cidade longinqua, lambendo as paredes dos ilustres arranhacéus.
 Piedade! Piedade! berram os soldados jogando longe as armas de aluguel. Perdio!
Perdio! Perdio! Mas os revoltosos, cegos, impiedosos, que piedade nadal Café! Café!
Café! gritam desvairados.”34

A cena final remete ao conhecido quadro de Delacroix que retrata a revolugio
francesa -"A liberdade guiando o povo": “E vem, mas até parece outra, no delirio da
vitoria, vem a mie no seu vestido vermelho estragalhado, um seio a mostra, o lengo

verde da cabeca caindo num dos ombros, vem completamente louca, delirando, com

31 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 403,
32 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 406.
33 Mério de Andrade, Poesias completas, citado, p. 411.
34 Miério de Andrade, Poesias completas, citado, p. 420.
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uma enorme bandeira vermelha e branca nas mfos. Avanga, corre, seguida de muitas
mutheres tdo selvagens como ela, tdo assanhadas, t3o doidas, manchadas de sangue,
rasgadas, muitos revoltosos as seguem cercando o grupo feroz. "3

Café poderia ser rotulado de texto programdtico, porém o critico literirio
Alfredo Bosi adverte para o fato de que toda a obra de Mario de Andrade convergiu
para o encontro de dois vetores aparentemente opostos: o vetor da memoria afetiva e
o vetor do pensamento social critico. As questOes sociais, a nacionalidade, a procura
de uma identidade nacional revelam a preocupagio com a possibilidade real do Brasil
tornar-se independente econdmica, social e culturalmente das nagdes hegemonicas: "O
primeiro pés-guerra, tempo central na formagdo de Mario de Andrade (que estréia
como poeta vanguardista no principio dos anos 20), vive uma atmosfera saturada de
questdes nacionais. O cadinho da velha cultura colonial-escravista se vinha alternado
com a enfrada do Brasil (¢ de Sdo Paulo, em primeiro lugar), no regime da
industralizacdo, da imigra¢do, da modernizagio, enfim.

E o periodo por exceléncia dos grandes projetos, fermento das esperancas
revolucionarias da Coluna Prestes e da Revolugio de Outubro de 1930, e, em
contrapartida, das desalentadas comparagBes entre o atraso do pais e o avango da
Europa e dos Estados-Unidos: confrontos que desaguam no pessimismo de origem
neocolonial. E voltam 4 tona os discursos as teorias das ragas superiores e inferiores, e
as hipOteses negativistas da mesticagem e do clima tropical, que provinham de
intérpretes formados ainda no século XIX, quando um evolucionismo linear aplicado a
povos inteiros se impunha como doutrina hegeménica. Doutrina que, com poucas
variantes ou atenuacgles, prevaleceu até & II Guerra Mundial. "36

Mario se aprofundou nesta discussfio trazendo & tona a questio das ragas.
Quando investiga o Brasil mitico ¢ totémico, revela as raizes indias ¢ negras que levam
a sociedade a reproduzir a légica do pensamento primitivo, agrario que s3o um entrave
a modernizagdo. Mas, por outro lado, a metrépole paulista, que surge com seu vigor
capitalista, racional, civilizado também faz parte da realidade social, apontando para o
futuro do pais, uma Na¢io moderna industralizada, porém refém de um processo
internacional de producdo e de poder, que colocariam o Brasil no cativeiro eterno de

nacao dependente. Em Café vé-se uma saida radical de rompimento com essa ordem

35 Mirio de Andrade, Poesias completas, citado, p. 420.

36 Alfredo Bosi, "Situagdo de Macunaima”, IN Céu, inferno, Editora Atica, Sio Paulo, 1988 pp.
135,136.
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mundial, a revolugiic popular, a insurrei¢do contra os capitalistas, suas flutuacdes de
mercado, surtos econdmicos que levam muito poucos a enriquecerem e muitos, i
fome, desemprego e miséria. Sem o rompimento radical fica a anglstia da questio
muitas vezes colocada e a impossibilidade da resposta gerando ondas de otimismo e
pessimismo, semanas de Arte Moderna, golpes militares, nacionalismos, ufanismos de
esquerda e de direita. Existe a possibilidade de se construir um projeto nacional
independente dos interesses econdmicos internacionais?

Mario de Andrade esbogou respostas de formas diferentes, ao sabor destas
ondas de otimismo e pessimismo. Sendo um apaixonado incondicional por sua gente e
seu pais, caiu em muitos momentos no mais profundo pessimismo tratando-o por vezes
com humor e sarcasmo como em Macunaima, ou com total amargura e melancolia na
produgdo final de sua vida como o poema “Meditagio sobre o Tieté”.

A questdo da preguiga endogena do herdi sem nenhum carater é a inagfio
resultante daquele que nfio encontra espago nem na floresta nem na cidade. Diante da
civilizagiio branca, urbano-industrial nunca seremos nada! Esse € o temor que esté no
inconsciente de Macunaima e que atormenta o criador do heréi da nossa gente. Entio,
resta-nos “"exercer a preguica com vagar"¥, sermos exoticos, cinicos, indolentes,
decretarmos a nossa desqualificacio através de elementos laterais como o clima ou a
mistura de ragas € a sua maldicio degenerativa. Macunaima, depois de errar entre
matas ¢ a metropole se exila no firmamento como uma estrela de "brilho inntil"
renunciando a luta, numa atitude anti-herdica e individualista.

A preguica "exercida com consci€ncia” também pode ser um importante
elemento revolucionaric como se vé em toda tradi¢do da poesia moderna, desde
Baudelaire, que condena a nogéo de tempo capitalista que impde o ritmo da produgio
a das maquinas as relagbes humanas. A postura de Baudelaire e dos artistas
modernistas brasileiros ¢ de total desaprovagio e critica aos valores burgueses,
ressaltando a importéncia do 6cio, da observagio desinteressada da realidade como
elementos fundamentais do espirito criador. No poema “Rito do irmdo pequeno”,
Mario defende a aproximagio do ritmo lento da natureza como fonte da criagio

poética:

37 Miario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 335.
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(.)
Sob a jaqueira no barranco ao pé da sombra

Ag pedras ¢ as raizes sossegadas apodrecem.
Havemos de escutar o som da frata caindo nigua,
E perceber em toda cssa fraca indigéncia.
A himinosa vaga imperecivel lentiddo
v

H: o sarcastico predominio das matérias
Com seu enorme siléncio sofocando os espititos do ar...
Serd preciso contempli-las, e a paciéncia,
Irmio pequeno, ¢ que entreabre as milhores visdes.

(.)

VI
) ()
E chegar dquela coincidéncia vegetal
Em que as arvores fazem a tempestade berrar.
Como clementos da criagio, exatamente

(.

IX

A cabega desliza com dogura,
E nas paipebras entrecerradas
Vaga uma complacéncia extraordinaria

E pleno dia. O ar cheira a passarinho.
O labio se dissolve em agucares breves,
O zumbido da mosca embalanga de sol.
A alma, 3 vontade,

Se esgueira entre as bulhas pratuitas,
Deixa a felicidade ronronar

Vamos, irmfo pequeno, entre palavras ¢ deuses,
Exercer a pregnica, com vagar.38

Estabelece-se a crise do homem moderno, a dualidade cidade / campo, a
oposi¢do entre ser humano / maquina, liberdade / alienago. A metropole € o espago da
produgdo e do lucro, onde nfio hd tempo para a reflexfio, onde as mercadorias, produto
do trabalho humano, passam a ser mais importantes que os proprios homens. Neste
sentido, o carater primitivo da sociedade brasileira é um elemento subversivo da ordem
capitalista, uma opg8o a civilizagdo que escraviza com o seu modo de produgio e sua
razfo instrumental.

Héa momentos de otimismo nessa crise. A pujanca econémica de Sdo Paulo, a

libertagdio dos velhos padrdes e formas de pensar que desembocaram na fertilizagio

das idéias que representou a Semana de Arte Moderna de 22, tio importante para a

32 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, pp. 333, 334 ¢ 335,
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construgdo de uma dignidade nacional mestica. Demonstra¢io de que a diversidade
néo € apenas acachapante, mas pode ser um rico material de construgio e libertagdo de
um povo como vemos em Café. E o Mario de Andrade otimista, utopico, que espera,
com sua arte contribuir para a constru¢io da consciéncia que levara a transformagio,
segundo as reflexdes que deixa ao final deste épico, como ele o denomina:

"Eu me sinto mais recompensado de ter feito esta épica. Det tudo o que pude a
ela, pra torna-la eficaz no que pretendo dizer, lhe dei mesmo com paciéncia os mil
cuidados de técnica, pra convencer também pelo encantamento da beleza. Mas duma
beleza que nunca perde o senso, a intengdo que devia ser bruta, cheia de imperfei¢des
épicas. Nada de bilros nem de buril. Pelo contrario, muitas vezes a perversidade
impiedosa da idéia definidora por exagero, fiz acompanhar da perversidade tosca da
voluntéria imperfeiciio estética.

Me sinto "recompensado” eu falei, ndo tive a menor intengdo, nem sombra
disso! de me dar por feliz. Como eu tenho uma saudade incessante dessa "PAZ" que os
vitoriosos invocam para um futuro mais completado em sua humanidade. Eu tenho
desejo de uma arte que, social sempre, tenha uma liberdade mais estética em que o
homem possa criar a sua forma de beleza mais convertido aos seus sentimentos e
justigas de tempo da paz. A arte é filha da dor, ¢ filha sempre de algum empedimento
vital. Mas o bom, o grande, o livre, o verdadeiro sera cantar as dores fatais, as dores
profundas, nascidas exatamente desta grandeza de ser e de viver.

Ha-de ser sempre amargo ao artista verdadeiro, nio sei si artista bom, mas
verdadeiro, sentir que se esperdiga deste jeito em problemas transitérios, criados pela
estupidez da ambicdo desmedida. Um dia o grio pequenino do café nunca mais
apodrecera largado no galho. Nunca mais os portos de toedos hdo-de se esvaziar dos
navios portadores de todos os beneficios da terra. Nunca mais os menos favorecidos
de forgas intelectuais estarfio nos seus lugares, porque ndo tiveram ocasiio de se
expandir em suas realidades. No terSo mais de partir, na busca lotérica do pdo. Entdo
estario bem definidas ¢ nitidas pra todos as grandes palavras do verbo. Tera
fraternidade verdadeira. Existira o sentido da igualdade verdadeira. E o poeta sera mais
verdadeiro.

Entdo o poeta ndo "quererd” ser, s¢ deixara ser livremente. E hé-de cantar
mandado pelos sofrimentos verdadeiros, n#o criados artificialmente pelos homens, mas
derivados naturalmente da propria circunstincia de viver. Me sinto recompensado por
ter escrito essa épica. Mas lavro o meu protesto contra os crimes que me deixaram
assim imperfeito. N&o das minhas imperfeicSes naturais. Mas de imperfeiges
voluntarias, conscientes, licidas, que mentem no que verdadeiramente eu sou.

S#o Paulo, 15 de dezembro de 1942,

MARIO DE ANDRADE"39

A utopia ¢ um dos pilares que sustenta toda a obra de Maric de Andrade,
imagindrio composto de uma maneira que, por vezes, pode parecer ingénua, mas em
realidade, nfio deixa de ser critica. Os movimentos em direcio a modernizacio sdo

vistos com desconfianga pelo poeta, como aparece em “O poeta come amendoim”™:

39 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, pp. 421/422.
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(.)
Porém o desastre verdadeiro foi embonecar esta Repiiblica
tempori.
A gente inda nio sabia se governar...
Progredir, progredimos um tiguinho
Que o progresso também € uma fatalidade. .. 40

O pessimismo, gerado pela frustragdo da impossibilidade da realizagfo utépica,
aparece em "Meditagdo sobre o Tieté", poema que adquiriu, na visio da critica,
relevincia na obra de Mario de Andrade por se tratar de uma espécie de poema-
testamento. Cecilia Meireles declara, numa antologia feita por encomenda a Prefeitura
do Distrito Federal (na época Rio de Janeiro), por ocasific do décimo quinto
aniversario de morte de Mario de Andrade: "Seja como for, em sua variedade de
tentativas e temas, o0 que mais impressiona na obra de Mario de Andrade é a sua
sinceridade. Ele se expde todo, em sua obra: com suas qualidades e defeitos. H4 uma
candura, afinal, nestes versos que pretendem ser revoltosos, e as vezes se aventuram
até a pornografia. Essa candura confere a obra uma juventude, e permite ver, como
num claro espelho, as tendéncias que se iniciam na nossa literatura com as audacias da
chamada Semana de Arte Moderna, finalizando - nesta obra - com a "Meditagfio sobre
o Tiet€", resumo de uma vida, de uma experiéncia literaria e - quem sabe? - da prépria
¢época literaria a que pertenceu o autor,"4!

Antes de qualquer analise do poema, cabe dizer que a histdria do rio Tieté é a
histéria da cidade de Séo Paulo. Onde emergem importantes cidades e civilizagoes, flui
um rio. Os exemplos sdo inimeros, desde a Antiguidade até os dias de hoje, passando
por Eufrates, Nilo ¢ Ganjes a Iangtse, Danabio, Reno, Sena, Tamisa, Hudson e tantos
outros. Mério aborda esse tema num dos poemas da amiga, ja prenunciando o tom de

"Meditagdo sobre o Tieté":

40 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 161.
4 Cecilia Meireles, Cecilia e Mario, Editora Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 1996, p.23.
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(.)
X
Os rios, 6h doce amiga, estes rios
Cheios de vistas, povoados de ingazeiras ¢ mortetes,
Pelo Capibaribe irds ter no Recife,
Pelo Tiet€ a Sdo Paulo, no Potenji a Natal.
Pelo Tejo a Lisboa e pele Sena a Paris...

Os rios, 6h! minha doce amiga, na beira dos rios

E a terra de povoagio em que as cidades se agacham

E de-noite, que nem feras de pelo brilhante, vdo beber...
Pensa um bocado comigo na vasta briga da Terra,

E nas cidades que nem feras bebendo na praia dos rios!
Insiste a0 pé de mim neste meu pensamento!

E os nossos coragdes, livres do orgulho,

Mais hamilhados em cidadania,

Irdo beber também junto das feras.42

A exemplo de Sdo Paulo, que passa de vila a centro industrial e comercial, o
Tieté assume varios papéis na vida da cidade. No principio, elemento aglutinador do
povoado paulistano, via de desbravamento sertanista e bandeirante. No micio do
século ainda faz parte da paisagem brejeira da cidade, servindo como espago de lazer e
transporte local, passa a servir de fonte de geragiio de energia elétrica e a receber
indiscriminadamente esgoto doméstico e residuos industriais,. Em 1901 o Tieté
receberia os primeiros grandes geradores hidraulicos do Brasil. Essa historia teve inicio
em 1899 com a concess@io da empresa canadense Light que obteve direitos exclusivos
sobre a exploracdo dos servigos de transporte urbanos e de eletrificacdo na capital
paulista, indo contra interesses do capital nacional, inclusive estatal ¢ de membros da
sociedade paulistana que se mobilizaram, em vdo, contra esse monopolio, prejudicial
ndo so do ponto de vista politico-econdmico, mas também ambiental,

O Rio Tieté apesar de nio possuir dimensdes tdo gigantescas quanto o
Amazonas, ou ser um rio de "integragio nacional" como o So Francisco, foi o grande
colaborador para o desenvolvimento da cidade e do Estado de Sdo Paulo, vindo a
enriquecer ¢ alargar os horizontes da nagdo brasileira. Inicialmente batizado de
Anhembi, figurando em escritos e mapas de época como Agengi, Aiembi, Anemby,
Aniembi, Anhambi*3, todas essas formas em alusfio a um péssaro que habitava as suas
margens, e ao contrario do que regularmente acontece, ¢ um curso de agua que corre

do mar em dire¢do ao continente, tendo inclusive propiciado por esse fato, as entradas

42 Mario de Andrade, Poesias completas, citado, pp. 277/278.
43 Aristides Almeida Rocha, Do lenddrio Anhembi ao poluido Tiet?, Edusp, Séo Pauio, 1991,
referencial utilizada sobre a historia do Rio Tieté.
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e bandeiras, € posteriormente denominado Tieté, que significa rio grande, adequando
assim o nome a sua vocagdo desbravadora.

A relagdo de Mario de Andrade com os rios brasileiros é objeto de estudo de
Telé Ancona Lopez, que cita a teoria de José Aderaldo Castello, sobre a existéncia de
uma "trilogia mitica dos rios", na obra do poeta, tendo cada um deles um significado
distinto: "O Mojt sdo as férias em Araraquara, "tioc Pio", a pesca do dourado, a
"Louvagéo da tarde”, o escrever prazeroso. O Moji é o trem, o coléquio com o rural.
E a viagem sem a culpa de se distanciar da casa materna. O Amazonas € o rio da
definigéio procurada do ser. O Tieté, o Tieté € o poeta Mario de Andrade..."# Segundo
Tel€, Mario se sente atraido pelo mistério e o consequente potencial de revelagio dos
rios, como Narciso, ele busca nessas guas, o conhecimento e o auto-conhecimento.

A "Meditago" faz parte da Gltima obra poética de Mério -Lira Paulistana- livro
da década de 40 que se distancia em quase vinte anos de Paulicéia Desvairada e do
Modernismo. A cidade arlequinal, contraditoriamente caleidoscopica, agil e luminosa

se transforma num ambiente noturno e umido onde "os dinosauros caxingam",

A MEDITACAO SOBRE O TIETE

Agua do meu Tieté,

Onde me queres levar?

Rio que entras pela terra

E gue me afastas do mar...
E noite. E tudo ¢ noite. Debaixo do arco admirdvel
Da Ponte das Bandeiras o rio
Murmura num banzeiro de 4gua pesada e oliosa.
E noite ¢ tudo é noite. Uma ronda de sombras,
Soturnas sombras, enchem de noite tio vasta
O peito do rio, que € como si a noite fosse agua,
Agua noturna, noite liquida, afogando de apreensdes
As altas torres do meu coragfio exausto. De repente
O olic das dguas recothe em cheio luzes trénmlas,
E um susto. E num momento o rio
Esplende em luzes inumergveis, lares, palicios e ruas,
Ruas, rnas, por onde os dinosauros caxingam
Agora, arranhacéus valentes donde saltam
Os bichos blau ¢ 0s punidores gatos verdes,
Em cinticos, em prazeres, em trabalhos e fabricas,
Luzes ¢ gléria. E a cidade... E a emaranhada forma
Humana corrupta da vida que muge ¢ se aplaude.
E se aclama e se falsifica ¢ se esconde. E deslumbra.
Mas é um momento so. Logo o rio escurece de novo,
Esta negro. As agnas oliosas e pesadas se aplacam
Num gemido. Flor. Tristeza que timbra um caminho de

[ morte.45

* Telé Ancona Lopez, Mariodeandradiando, Editora Hucitec, S&o Paulo, 1996, p. 108.
4> Mario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 386.
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Uma outra imagem significativa da meditagfio é o Boi Paciéncia, que segundo
Telé Ancona Lopez, aparece na obra de Mario de Andrade como o simbolo da
Unidade Nacional, portanto, quando o poeta diz que o boi se afogou nas dguas do
Tieté, estd dizendo que o sonho de uma identidade nacional naufraga, apesar da luta
modernista e scbretudo da luta do poeta. A Unidade Nacional faz parte da utopia
marioandradiana, que neste momento o poeta vislumbra como absolutamente inviavel:
(..)

En vejo, ndo é por mim, o meu verso tomando
As cordas oscilantes da serpente, rio.
Toda a graga, todo o prazer da vida se acabou.
Nas tuas dguas eu contemplo o Boi Paciéncia
Se afogando, gue o peito das dguas tudo soverteu,
Contagios, tradigbes, brancuras e noticias,
Mudo, esquivo, dentro da noite, o peito das dguas,

[ fechado, mudo,
Mudo € vivo, no despeito estridulo que me fustiga e

[devora. 46

Também faz parte da utopia marioandradiana a justiga social, ele sonha com um
pais onde todas as "ragas” tenham igualdade de oportunidades e que a metrépole
industrial seja um lar para cada habitante, dando-lhe emprego, moradia e dignidade,
porém "novas ruas sio abertas”, mas ha falta de habita¢des. A cidade cresceu de forma
indiscriminada, com a consolidagio do modo de producdo capitalista no pais, mas as
conquistas e as promessas vindas com a civilizagio nfo se realizam. Dai o veredito do
poeta: a cidade € Demagogia, o pai Tieté é Demagogia, a cultura civilizatoria é feita de
demagogia, apenas se preocupa com o lucro. Mério de Andrade como um intelectual
entusiasta da modernizagio, na Semana de Arte Moderna, de certa forma colaborou
para a instauragdo dos valores urbano-industriais. Ele se sente "traido", pois a
civilizagdo € apenas mercado:

(..)
Tu és Demagogia. A propria vida abstrata tem vergonha
De ti em twa ambigio fumarenta.
ﬁs demagogia em teu coragio insubmisso,
Es demagogia em teu desequilibrio anticéptico
E antivniversitirio.
Es demagogia. Pura demagogia.
Demagogia pura. Mesmo alimpada de metaforas.
Mesmo irrespiravel de furor na fala reles:
Demagopia.
Tu ¢5 enquanto mdo € elernidade ¢ malvasia;
Demagogia.47

46 Mério de Andrade, Poesias completas, citado, p. 388.
47 Mrio de Andrade, Poesias completas, citado, p. 389.
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E o poeta segue, apontando 0s responsaveis por esse grande engano: a classe
politica e os capitalistas brasileiros tendo na retaguarda o capitalismo internacional, os
que emitiram esse discurso demagégico convencendo o povo e até os intelectuais que
a industrializa¢@io traria o progresso para o pais, omitindo os males desse progresso:
caos urbano, miséria, dependéncia econdmica ¢ cultural. Na verdade o que Mario
chama de demagogia, nada mais é do que ideologia. A classe politica brasileira
juntamente com a burguesia emitiram um discurso progressista, industrialista que
serviu exclusivamente aos seus interesses.

Mario constréi uma imagem para mostrar o grau de agressividade dessas classes
dominantes, detalhando a fauna aquatica que habita o ric da Demagogia. Sio
predadores burocratas, politicos e capitalistas, que numa voracidade carnivora,
avan¢am sobre tudo o que cai na dgua. Até os peixes "estrangeiros" vém juntar-se a
essa teia predatoria. O rio toma dimensdes de um oceano selvagem, pois se misturam
espécies de dgua doce e salgada na "lufalufa de ganhar". Na verdade o mercado é uma
grande rede, que por onde passa arrasta todos os tipos de peixe, o grau de impacto
dessa captura cruel é proporcional ao tamanho e poder de cada um. Se pequenino, nio
escapa ao csmagamento instantineo, se muito grande, guloso e ingénuo, se maior €
"mais esperto” pode se associar a outros mais poderosos, garantindo a sua
sobrevivéncia a qualquer custo. Essa ¢ a imagem da tradicio politica brasileira.

(.)
Olha os peixes, demagogo incivil! Repete os carcomidos
[ peixes!
530 eles que empurram as aguas ¢ as fazem servir de
. [alimento
As areias gordas da margem. Olha ¢ peixe dourado sonoro,
Esse um & presidente, mantém faixa de cracha no peito,
Acirculado de mbares que escondendo na fussa rotunda
O perrepismo dos dentes, se revesam na rota solene,
Lingnidamente presidenciais. Ei-vem o tubario- marielo
E o lambari-spitfire. Ei-vem o boto-ministro.
Ei-vem 0 peixe- boi com as mil mamicas imprudentes,
Perturbado pelos golfinhos saltitantes ¢ as tabaranas
Em zés-tras dos guapos P8décés ¢ Guaporés,
Eis o peixe-baleia entre os peixes muguns lineares,
E os bagres do lodo oliva ¢ bilh3es de peixins japoneses;
Mas ¢€s asnatico o peixe-baleia ¢ vai logo encalhar na
[ margem,
Pois quis engulir a propria margem, confundido pela
[ facheada. 48
Utilizando-se da intertextualidade o poeta invoca a presenga das Juvenilidades

Auriverdes, personagns do "oratério profano”, "As enfibraturas do Ipiranga", que

encerra o livro Paulicéia Desvairada, trazendo de maneira alegérica, um debate entre

4% Mirio de Andrade, Poesias completas, citado, p. 390.
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as vozes que duelavam no periodo de Semana de Arte Moderna. Conservadores, o
povo € o grupo modernista, justamente aparecendo como os jovens que traziam a
renovaglo e a imagem de pais vivo e livre. Mério, estaria assim, tentando recuperar a
utopia modernista para salva-la de realidade do capital, do lucro, do poder e entra em

total desespero, tentando dar sentido a realidade através de construgdes abstratas:

E noite... Rio! meu rio! meu Tieté!
E noite muito... As formas... En busco em vio as

[ formas
Que me ancorem num porto seguro ha terra dos homens 49

Mais adiante o poeta admite que a Gnica realiza¢do est4 no mundo do verbo, da
palavra, da fabulagéo, o mundo real contraria esse local possivel construido pelo poeta
e funciona apenas movido pelos valores do ouro, do capital, do ter ¢ do poder em
detrimento do ser. Existe na poesia de Mario um humanismo desmedido, uma grande
angustia do poeta que efetivamente, nada conseguiu fazer com sua arte, para minorar a
alienagdo das classes dominantes € dominadas e as injusti¢as sociais de sua cidade e do
seu pais. Telé Ancona Lopez ressalta a influéncia do socialismo utépico e da doutrina
unanimista®® na obra de Mario de Andrade: "(...) comparecem a meditacio, envolvidos
em tristeza e amor - lirismo pungente - , todos os temas e forcas motrizes de uma vida
inteira de poesia: metrépole tentacular, arlequim, "os quatro amores eternos” , o boi
Paciéncia, o irmdo pequeno ("no exilio da preguica elevada, escolhido/ Pelas aguas do
turbido Amazonas, meu outro sinal"), a multiplicagio unanimista. A medita¢io descose
e exibe os retalhos do traje de arlequim. O crivo critico do tupi que tange o alaude
renova-se na evocagdo ¢ no conscientizar das utopias. O rio noturno é o Agueronte,
sendo também a noite da poesia mariodeandradiana, pejada de todas as forcas do
inconsciente. E ainda a noite preludiando o dia em que a contemplagdo somente
satisfaz, gestando a luz de uma nova utopia que abrange o social, redimindo da
alienagdo os signos de vida moderna do irmdo pequeno. A nova utopia/projeto
revolucionario apoia-se nos versos feitos "atras daquela serra" e "do outro lado do

rio”. Corrente sem mar, o Tieté pode conter e conduzir esta derradeira aspiragio

4% Miario de Andrade, Poesias completas, citado, p. 391.

30" Aurélio Buarque de Holanda Ferreira, Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa, Editora Nova
Fronteira , 2a edicdo, Rio de Janeiro, 1986, doutrina literaria, particularmente ilustrada pelo escritor
francés Jules Romains ( 1885-1946) ¢ seus seguidores, segundo a qual o escritor deve exprimir a vida
€ 0s sentimentos humanos coletivos.
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igualitaria.">! O poeta constata o carater quimérico da sua fabulagio, sobretudo ao

observar a enorme cidade, que a tudo "iguala e escravisa”:

Porque os meus gestos € 08 ritmos nascem
Do incéndio pure do amor... Repetigio... Primeira voz

[ sabida, o Verbo.
Primeiro troco. Primeiro dinheiro vendido. Repeticio

[ logo ignorada.

Como ¢ possivel que o amor se mostre impotente assim
Ante 0 ouro pelo qual o sacrificam os homens,
Trocando a primavera ¢ue brinca na face das terras
Pelo outro tesouro que dorme no fundo baboso do rio! 52

Na dGltima parte do poema o poeta busca, como que num espasmo, dar corpo as

suas construgdes, ressuscitando o Boi Paciéncia, mas seu esfor¢o € em vio:

E noite! é noite! ... E tudo é noite! E os meus olhos

[ sdo noite!
Eu nfo enxergo sequer as barcagas da noite.
86 a enorme cidade. E a cidade me chama e pulveriza,
E me disfar¢a numa queixa fiébil ¢ comedida,
Onde irei encontrar a malicia do Boi Paciéncia
Redivivo. Flor. Meu suspiro ferido se agarra,
Nio quer sair, enche o peito de ardéncia ardilosa,

¢.)
Sdo formas... Formas que fogem, formas
Indivisas, se atropelando, um telintar de formas fugidias
Cue mal se abrem, flor, se fecham, flor, flor, informes,
[ inacessiveis.53

A forma encontrada para escapar a existéncia desumana ¢ uma saida individual.

O poeta cal no pessimismo, reconhecendo que nada pode fazer para mudar a
realidade:

31 Telé Ancona Lopez, Mariodeandradiando, citado, p.110.
32 Mirio de Andrade, Poesias completas, citado, p. 395,
33 Mirio de Andrade, Poesias completas, citado, p. 395.
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Estou pequeno, inatil, bicho da terra, derrotado.
No entanto eu sou maior... Eu sinto uma grandeza
[ infatigivel!
Eu sou maior que os vermes e todos 0s animais,
E todos os vegetais. E os vulcdes vivos ¢ 0s 0ceanos,
Maior...Maior que a multiddo do rio acorrentado,
Maior que a estrela, maior que os adjetivos,
Sou homem! vencedor das mortes, bem nascido além dos
[dias,
Transfigurado além das profecias!
Eu recuso a paciéncia, o boi morreu, eu recuso a
[ esperanga.

Eu me acho tio cansade em men furor.
As dguas apenas murmuram hostis, dgua vil mas turrona

[ paulista
Que sobe e se espraia, levando as auroras represadas
Para o peito dos sofrimentos dos homens.
...¢ tudo ¢ noite. Sob o arco admiravel
Da Ponte das Bandeiras, morta,dissoluta, fraca,
Uma lagrima apenas, uma lagrima,
Eu sigo alga escusa nas dguas do meu Tieté. 54

Como em Macunaima, a meditagdo termina num tom pianissimo e, no caso do
poema de uma melancolia paralisante, a grandiloqii€ncia da saida individual, onde o eu
lirico se coloca acima dos mortais, da lugar a constatagdo de que ele esta condenado
ao fluxo da Histéria, as aguas do "abjeto” Tieté, reduzindo-se a existéncia escusa de
uma alga (tipo de vida microscopica, de agua doce ou salgada, que ocupa o dltimo
lugar na série vegetal).

Mirio de Andrade confirma assim a modernidade de sua obra que consiste no
fato de oscilar entre pessimismo e otimismo, em atitude ora de modernolatria, ora de
desespero cultural, acreditando ¢ desacreditando em seu pais, vendo-se humano em
todas as suas potencialidades e em outros momentos completamente desumanizado,
reduzido a uma existéncia microscopica.

No momento em que escreve a "Meditagio Sobre o Rio Tieté" o poeta esta
ressentido com a historia da sua cidade e do seu pais que tomou o rumo da logica do
mercado, da subserviéncia aos interesses da economia internacional, abortando o

projeto de nagfio fecundado pelo modernismo da década de 20.

34 Mério de Andrade, Poesias completas, citado, pp. 395, 396.
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Capitulo V

Cidade e Modernidade

cidade como fenémeno da sociedade moderna, é uma construgio
econdmica, politica, cuitural e acima de tudo espiritual. Viver na “paulicéia desvairada”
era compartilhar de uma nogéo de tempo e espago, de uma visio de mundo ¢ acima de
tudo de um estado de espirito onde as palavras-chaves j4 eram velocidade, progresso,
produgfo; experiéncia de modernizagio que o pais vivia plenamente, pela primeira vez,
dai a impossibilidade de uma segmentagdo deste estudo que envolve infimeros aspectos
da sociedade brasileira, desde a questfio nacional, passando por diversidade cultural até
revoluglo social. Segundo Bermam: “"Ser moderno é viver uma vida de paradoxo e
contradigio. X sentir-se fortalecido pelas imensas organizagdes burocraticas que detém
o peder de controlar e freqientemente destruir comunidades, valores, vidas; e ainda
sentir-se compelido a enfrentar essas forgas, a lutar para mudar o seu mundo
transformando-o em nosso mundo. E ser ac mesmo tempo revolucionario e
conservador: aberto a novas possibilidades de experiéncias ¢ aventura, aterrorizado
pelo abismo niilista a0 qual tantas das aventuras modernas conduzem, na expectativa
de criar e conservar algo real, ainda quando tudo em volta se desfaz. Dir-se-ia que para
ser intetramente moderno ¢ preciso ser antimoderno.™
A postura intelectual de Mério de Andrade, expressa em seus textos esta, de
fato, oscilando o tempo todo entre esses dois extremos: ama e odeia a sua cidade,
exalta e condena o progresso, as maquinas, a industria, o trafego urbano. Como diz
Berman, a experiéncia da modernidade é a vertigem, a seducio e o terror da
desintegragdo, pois a Era Moderna que vive sob o signo urbano-industrial alimenta-se
pelo desejo de mudanga e de constante autotransformacio, que geram inevitavelmente
a sensacdo de desorientagdo. Uma sociedade alicercada no constante progresso da

ciéncia, no dominio da técnica e na renovagdio frenética das mercadorias em busca do

! Marshall Berman, Tudo que é solido desmancha no ar, Companhia das Letras, Sdo Paulo, 1987. pp.
13, 14.
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lucro gera desumanizagfio, mecanizagdio das relagbes sociais € conseqiientemente o
dominio totalitario, a barbarie e a possibilidade de destruicio da vida no planeta.

Cabe precisar alguns conceitos que habitam esse “este tipo de experiéncia vital -
de tempo e espaco, de st mesmo e dos outros, das possibilidades e perigos da vida -
que é compartilhado por homens e mulheres em todo o mundo chamado de
modernidade”. Neste processo, existem os aspectos materiais, a modernizagdo, que
aparece nos poemas € textos de Mario como desenvolvimento ou progresso. Para
Berman sdo aspectos econdmicos e politicos da Modernidade, diferentemente do que
ele chama de modemnismo que s#ic seus aspectos espirituais: arte, cultura e
sensibilidade.

Mario de Andrade coloca em sua poesia € em seus textos em prosa: bondes,
automéveis, fabricas, maquinas, destacando elementos da infra-estrutura da cidade de
Sdo Paulo que esta se modernizando, com a abertura de novas ruas, construgio de
novos edificios, crescimento demografico. Ao mesmo tempo, traduz em metaforas ¢
linguagens as suas sensagdes diante de todos esses objetos da vida moderna. Alteram-
se as relagdes entre os individuos que vivem dentro desta nova superestrutura, de uma
sociedade que mudou todo o seu conjunto de valores e cultura a partir da aquisigio de
um novo modo de produgéo.

A sociedade brasileira essencialmente agraria e escravista passa a ser uma
sociedade de classes, incorporando a industrializa¢io e urbanizacio como modo de
vida, sendo jogada no que Berman chama de turbithdio, num perpétuo estado de vir-a-
ser. A cidade moderna nunca esta pronta, seus edificios, bairros, fabricas sdo erguidos
e destruidos ao ritmo do desenvolvimento e das crises econdmicas, bem como a
prosperidade de seus habitantes que pode mudar, da noite para o dia, aos movimentos
bruscos de bolsas de valores, fim de ciclos de exportagio, guerras e revolugdes. A
cidade moderna esta ligada a um mercado nacional e internacional tendo uma realidade
extremamente sensivel aos movimentos desta teia que revela uma unidade paradoxal,
sujeita ao esfacelamento e desintegragio permanentes: “Tudo que é solido desmancha
no ar”, frase de Marx, que resume com precisdo técnica e impacto literario esse
turbilhdo do eternamente novo, que fragmenta a memoria, estilhaca os valores,

reduzindo as relagtes humanas e sociais 4 auséncia de regras como principio.

2 Marshall Berman, Twdo que é sélido desmancha no ar, citado, p. 15.
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Berman situa historicamente as fases por que passou essa dialética da
modermzagdo. Elas seriam trés:

I - Inicio do século XVI até o final do XVIIL, periodo de inchago das cidades e
da formacido da sensibilidade moderna "atmosfera de aturdimento psiquico e
embriaguez, expansdo das possibilidades de experiéncia e destruigdo de barreiras
morais € dos compromissos pessoais, auto-expansdo e autodesordem, fantasmas na rua
e na alma."3;

11 - Ondas revolucionarias que tém inicio em 1790. Surgem os operarios como
uma inveng8o legitima dos tempos modernos ¢ a necessidade da revolugio ininterrupta
da produgdo "a humanidade se vé em meio a uma enorme auséncia e vazio de
valores. ™,

I- Século XX, periodo de expansdo da modernidade para o mundo todo
através das artes, arquitetura, design e subdivisio das especialidades cientificas.

Essa classificagdo é valida para a historia europeia que se fez através de um
processo relativamente lento, porém para a Sdc Paulo do inicio do século essas fases
se passaram como num failler. Maéno de Andrade estava produzindo
cronologicamente no século XX, bebendo na fonte das vanguardas artisticas, porém
ainda demonstrava estar sofrendo do mal da consternagio diante do novo e da busca
de uma auto-afirmagdo, auto-conhecimento e auto-libertagdo. Nesse sentido Mario é
uma vitima da modernidade, um homem esfacelado, em busca de sua auto-defini¢io
"um tupi tangendo um alaide nos desertos da América"s. A figura multifacetada do
arlequim € a “mais perfeita tradugdo” do eu e da cidade que, além de suportarem o
impacto do surto da modernizagdo, ainda convivem com a polifonia das novas
correntes estéticas trazidas pela elite viajada e de culturas estrangeiras desembarcadas
no porto de Santos juntamente com os imigrantes, somando-se a isso a complexa
mistura cultural entre a populagdo autdctone, negra e lusitana que aqui se encontrava.

Todo o drama do poeta reside no fato de perceber que a modernidade é uma
condigio irreversivel que ora apresenta potencialidade de libertacdo e ora langa o ser

humane ao impedimento de construgdo de uma identidade, condenando-o, portanto,

ao carcere perpétuo. Essa polarizagdo ocorreu em todos os periodos da Historia, nas

3 Marshall Berman, Tudo que ¢é solido desmancha no ar citado, p. 16.
4 Marshall Berman, Tudo que ¢ sélido desmancha no or, citado, p.I6

* Mirio de Andrade, Poesias completas, Fditora Itatiaia (Belo Horizonte) / Edusp, Sto Paulo, 1987
p-83.
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crises geradas pelo advento de novas formas de organizagfio social, obrigando os
individuos a se alinharem entre partidarios e contrarios a mudanga. Segundo Berman a
arte que ndo se nutrir da vida social esta condenada a morte prematura. A arte de
Mario de Andrade nasceu da necessidade de entrar no debate da sociedade de sua
época, investigando o ligar que o Brasil assumia naquele contexto especifico de
mudancas radicais.

Como Baudelaire, Joyce, Maiakovski e outros, Mario transformou os ruidos e
dissonancia das ruas em beleza, em matenal estético revelador da vida do homem
comum, da massa urbana, colocando esses herdis andnimos no seu verdadeiro papel, o
de protagonistas da Historia de seu tempo.

A poesia de Baudelaire foi a primeira manifestagfio hiteraria que tratou a verdade
e perturbag@io das ruas como matenal lirico, se transformando num marco de estudo da
modernidade através da analise do critico suigo-alem3o Walter Benjamin. Esta analise
¢ uma referéncia obrigatéria para todos que se debrugam sobre a questfio da cidade
moderna, inclusive para Marshall Berman que se inspirou no estilo de observagiio de
Benjamin, extremamente sofisticada, que recusa os parimetros convencionais de
analise, lancando mio da pesquisa historica, estética, filosdfica ¢ sociologica,
compondo uma visio macro-cosmica da realidade social.

Para Berman, as duas visdes distintas sobre a modernidade estio presentes na
obra de Baudelaire. Otimismo ¢ pessimismo aparecem em momentos de celebragdes
liricas da vida moderna, numa “modernolatria”; a0 passo que em outros aparece a
demincia contra a modernidade, numa atitude de “desespero cultural”,

A obra de Mario de Andrade também apresenta esta nuance. Os poemas de
Paulicéia Desvairada foram vistos pela critica da época como finturistas. O poeta
empenhou-se em desfazer essa imagem, que de fato ndo se confirma em sua obra, pois
em diversos momentos denuncia explicitamente contra a modernidade, questionando a
modernizag¢do no que ela tem de desumano, cruel e destruidor.

Os cientistas sociais, desde sempre, alinharam-se enire defensores e criticos da
modernidade. Para Berman O Manifesto do Partido Comunista de Marx € o primeiro
texto modernista, pois discute a dialética modernizacdo / modernismo, expressando-se
numa finguagem repleta de imagens intensas e extravagantes, segundo ele "para fazer o

povo sentir’™ o radicalismo das mudangas que estavam ocorrendo. Como a radiagio,

6 Marshall Berman, Tudo que é sélido desmancha no ar, citado, p. 19.
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descoberta das ciéncias fisica ¢ quimica, a modernidade ¢ um processo que provoca
uma mutagio séria (que pode levar até a morte), porém imperceptivel no dia-a-dia.
Seus efeitos sdo sentidos apenas através do tempo, muitas vezes ndo deixando
alternativas para um desenlace tragico.

Desta visdio critica da modernidade saem duas possibilidades apontadas pelos
cientistas sociais e artistas: a revolugdo ou o niilismo. Berman enumera os autores
niilistas a partir de Max Weber” passando por Niestzche mostra como a hegemonia do
pensamento cientificista moderno levou a “morte de deus”, colocando o individuo
moderno no caos do eterno relativismo. Essa visdo leva ao fim das utopias € a um
individualismo ao contrario do materialismo-historico~dialético de Marx que vé€ no
modo de produgdo capitalista os germens da sua propria destruigdo. A burguesia ao
criar a modernidade, ronicamente criou a classe que irad quebrar a sua hegemonia - o
proletariado - que tomara as rédeas da Historia através da revolugdo comunista.
Berman ressalta que a teoria marxista nfo é importante pela solugdo que deu para a
saida das contradicbes da vida Moderna, mas pelas questdes que colocou,
possibilitando um mergulho profundo no cerne dessas contradi¢es. A influéncia desse
pensamento utopico em todas as correntes de vanguarda também ¢é inegével, dando a0
modernismo mundial e brasileiro uma capacidade ilimitada de revolta e dentincia.

Porém o que aterroriza os pensadores que mergulham na modemidade € que a
revolta € a revolugio fazem parte da dindmica que alimenta o processo de
modernizagdo, como ressalta Berman: "Dizer que a nossa sociedade esta caindo aos
pedacos € apenas dizer que ela esta viva e em forma, a estabihdade € que preocupa’;
ou "tudo que a sociedade burguesa constréi ¢ para ser posto abaixo."® A visio de
Berman diante dessa contradiciio é: "No curso do tempo, os modernistas produzirio
uma variada mostra de visdes cosmicas e apocalipticas, visdes da mais radiante alegria
e do mais arido desespero. Muitos dos mais criativos artistas modernos serdo
possuidos pelas duas tendéncias, simultaneamente, oscilando interminavelmente entre
um pélo e outro; seu dinamismo interior ird reproduzir e expressar os ritmos

intrinsecos por meio dos quais 0 moderno capitalismo se move e subsiste. 19

7 Segundo Berman, Max Weber inaugura a visfio da sociedade moderna como um carcere que
condena os homens 4 fakta de identidade ¢ desumanizacio.

8 Marshall Berman, Tudo que é sélido desmancha no ar, citado, p. 94

9 Marshall Berman, Tudo que é sélido desmancha no ar, citado, p. 20.

19 Marshalt Berman, Tudo que é sélido desmancha no ar, citado, p. 100.
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Enquanto Marx apresenta uma analise mais voltada aos aspectos econdmicos,
Benjamin destaca o modernismo como um torvelinho espiritual através da poesia de
Baudelaire que trabalha o dualismo entre vida espiritual e material. O poeta francés em
seus textos e ensaios também discute sistematicamente a problematica da modernidade
dando a sua definigio: "Por "modernidade” eu entendo o efémero, o contingente, a
metade da arte cuja outra metade é eterna e imutavel. (...) Nos, artistas, somos
acometidos de uma tendéncia geral a vestir todos 0s nossos assuntos com a roupagem
do passado. !

O modernismo brasileiro trabalhou o passado, mas de forma burlesca, irbnica,
perspectiva que, para Berman, ¢ a Unica forma possivel de encarar a realidade
moderna. Os artistas modernos tinham consciéncia de que a arte verdadeira € a que
capta o seu tempo e da influéncia reciproca entre modermzacio da cidade e da alma de
seus cidaddos. A invencdo dos boulevares em Paris no periodo de Haussman
representa uma grande revolugdo na forma de sociabilidade dos cidaddo parisienses,
assim como “o tridngulo™? os bondes do centro da cidade de S3o Paulo
transformaram a vida da cidade provinciana e¢ da sensibilidade de seus habitantes.
Porém esses artistas jamais confundiram progresso material e espiritual. Baudelaire usa
o seguinte exemplo: “tome-se qualquer bom francés , que 1€ o seu jornal no seu café,
pergunte-se-lhe o que ele entende por progresso, ele respondera que € o vapor, a
eletricidade ¢ a luz do gas, milagres desconhecidos dos romanos, testemunho
incontestavel de nossa superioridade sobre os antigos. Tal é o grau de escuriddo que se
instalou nesse cérebro infeliz!"13 Mirio de Andrade também critica os entusiastas do

progresso apenas material:

1} Marshall Berman, Tudo que ¢ sélido desmancha no ar, citado, p.. 22.

12 Conjunto das ruas Direita, Sdo Bento e Quinze de Novembro que no inicio do século representavam
o mais imporiante centro comercial da cidade. Sobre a hisioria da cidade ver Richard Morse,
Formacdo historica da Sio Panlo , Sio Paulo, Difel 1970. Fotos sobre a cidade Boris Kossoy, Sdo
Paulo 1900 SP Kosmos 1988,

13 Marshall Berman, Tudo gue é sélide desmancha no ar, citado, p. 135.



84

{...) Sdo glorias desta cidade
ver a arte contando historia,
A religido sem membria
De quem foi Cristo em verdade,
Os chefes nossa amizade,
Os estudantes sem textos,
Jomalismo no cabresto,
Todos cantando vitoria,

Isso é gloria?

(...)Mas o pior desta nacdo

€ ter fabrica de gas

Que donos da vida faz
Ianques ¢ ingleses de acdo,
Tudo vem de convulsio
Enquanto se insulta o Eixo,
Lights, Tramas, Corporation,
E a gente de tras pra tras,

Isso € paz?

Pois nada vale a verdade,

Ela mesma estd vendida,

A honra € uma suicida,

Nuvem a felicidade,

E entre rosas a cidade

Muito concha ¢ relambaria,
Serm paz, sem amor, sem gloria,
Se diz terra progredida,

Eu pergunto:
Isso ¢ vida? 14

A desmistificaciio do progresso no caso do poeta paulistano tem um elemento a
mais: modernizag&o significa dependéncia das na¢Ges economicamente hegeménicas.

QOutra questfo discutida por Baudelaire que aparece no modernismo brasileiro é
a épica. A tradig¥o literaria até o modernismo se dedicou a contar a vida dos herdis e
seus feitos. A Era Moderna, 4 primeira vista teria eliminado o heroi, langando o
individue ao anomimato da multidio e ao mundo do trabalho. Porém segundo
Baudelaire “Ndo faltam assuntos, nem cores, para fazer epopéias. O pintor que
procuramos sera aquele capaz de extrair da vida de hoje sua qualidade épica, fazendo-
nos sentir como somos grandiosos e poéticos em nossas gravatas e em nossas botas de
couro legitimo. (...} O espetaculo da vida elegante e as milhares de experiéncias fluidas
- criminosos € mulheres reclusas - que se amontoam nos subterrineos de uma grande
cidade; a Gazette des Tribunaux e o Monsier provam que tudo o que precisamos é

abrir os olhos para reconhecer nosso heroismo. "1

14 Mério de Andrade, Poesias completas, citado, pp. pp. 360, 361.
15 Marshall Berman, Tudo que é sélido desmancha no ar, citado, pp. 139, 140,
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O herdi modemo é o "pedestre langado no turbilhiio do trafego da cidade
moderna, um homem sozinho, lutando contra um aglomerado de massa e energia
pesadas, velozes ¢ mortiferas" que "precisa desenvolver sua habilidade em matéria de
sobressaltos e movimentos bruscos, em viradas e guinadas sibitas, abruptas e
irregulares - € ndo apenas com as pernas € 0 corpo, mas também com a mente e a
sensibilidade.”1¢ Mario de Andrade coloca num poema essa sensagio de solidio na
multidao:

O bonde abre a viagem,
No banco ninguém,
Estou s, stou sem.

Depois sobe um homem,
No banco sentou,
Companheiro vou.

O bonde estd cheio,
De novo porém
Nio son mais ninguém. 17

Segundo Baudelaire os "poetas se tornaro mais profunda e autenticamente
poéticos quanto mais se tornarem homens comuns.”!® A poesia nasce do mauvais lieu,
das zonas de meretricio (na obra de Mario chamadas de quarteirdes estragados), da
rua, do bonde, dos automoveis ¢ do carater fugaz com que todos esses elementos
passam diante do poeta, essa velocidade com que os individuos apenas passam entre si
sem jamais estabelecerem uma relagfo de fato, como se observa no poema seguinte do

livro Lira Paulistana:

Esse homem que vai sozinho

POI €55a8 Pragas, por essas rmas,

Tem consigo um segredo enorme,
E um homem,

Essa muther igual as outras
Por essas ruas, por essas pracas,
Traz uma surpresa crugel,

uma mulher.

A nmlher encontra 0 homem,

Fazem ar de riso, ¢ trocam de miio,

A, surpresa ¢ ¢ segredo aumentam,
Violentos.

Mas a sombra do insofrido

Guarda o mistério na escuridio.

A morte ronda com sua foice.
Em verdade, é noite.19

16 Marshall Berman, Tudo que é sélido desmancha no ar, citado , p. 154,
17 Mério de Andrade, Poesias completas, citado, p. 359.

18 Marshall Berman, Tudo que é sélido se desmancha no ar, citado, p. 155.
19 Mério de Andrade, Poesias completas, citado, p. 357.
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Como no poema “A uma passante” de Baudelaire os individuos que se

entreolham na multiddo representam um grande mistério que jamais sera desvendado:

A rua em torno era um frenético alarido.
Toda de luto, alta e sutil, dor majestosa,
Uma mulher passou, com sua mio suntucsa
Ergnendo ¢ sacudindo a barra do vestido.

Pernas de estitua, era-lhe a imagem nobre e fina.
Qual bizarro basbague, afoito eu Ihe bebia

No othar, cén livido onde aflora a ventania,

A dogura que envolve e 0 prazer que assassina.
Que luz... e a noite apdst - Efémera beldade

cujos olhos me fazem nascer outra vez,
Nao mais hei de ver senfio na eternidade?

Longe daqui! tarde demais! nunca talvez!
Pois de ti ja me fui, de mim tu ja fugiste,
Tu que eu teria amado, ¢ tu que bem o viste!20

Walter Benjamin revela a forma nova de tratamento poético do urbano que esta
presente na poesia de Baudelaire, que viria a influenciar toda a tradi¢do modernista,
inclusive no Brasil. Assim como o poeta francés, Mario de Andrade nfio tem o intuito
de descrever a cidade, porém os seus ruidos, a multiddo, o ritmo entrecortado pela
experiéncia do choc sfio uma presenca que pode ser sentida, experimentada em cada
verso, frase, tipo-humano ou personagem. Benjamin ao falar da poesia de Baudelaire
diz que a massa € o véu agitado através do qual o poeta via Paris. Mergulhar na
multiddo € uma experiéncia enebriante, a investiga¢io de mistérios uma aventura que
envolve riscos. Nunca se sabe se aquele individuo que durante o dia circula
normalmente pelas ruas, a noite se transforma num assassino, num rufiio, num
jogador; se aquela jovem que se apresenta primorosamente vestida num café, durante a
noite se prostitui nos becos tortuosos, ou veste uma roupa de trabalho para ganhar a
vida numa linha de montagem de uma fabrica no subirbio. A figura que se deixa levar
por essa investigacdo sobre o desconhecido é o fldneur, que segundo Benjamin se
langa a sua fantasmagoria a partir de um rosto anénimo captado na multidio, tentando

ler profissdo, origem e carater daquele individuo.

20 Charles Baudelaire, As Flores do Mal, Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 1985, 3a edigfio, p. 345.
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Mario de Andrade, a exemplo de Baudelaire pratica a flanerie na paulicéia ao
tentar emprestar alma ao individuo andnimo da massa. Seu laboratoério poético ¢ a rua,
o café, a loja, o bonde. O poeta moderno ndo quer ver a multiddo como uma massa
amorfa. Esse € o carater unanimista da poesia de Mario, que Benjamin ja havia
enxergado em Baudelaire. Os chocs sdo uma experiéncia que se estendem da hinha de
montagem a vida das ruas na grande cidade. Como operario que tem de ser adestrado
para trabalhar com a maquina, o individuo € treinado para sobreviver na "selva"
urbana, como um gladiador ele resiste aos ataques dos luminosos, autdoors, dos
encontrdes e empurrdes nos coletivos, dos malandros e golpistas que estio o
espreitando a cada esquina. No caso do poeta, a armadura usada para se defender ¢ a
alegoria, sdo as imagens que transformam a cidade numa paisagem, proporcionando o
refiigio seguro do distanciamento.

O poeta circula no submundo da cidade e da psique humana, tomando contato
com todo tipo de sofrimento: miséria, violéncia, exploragfio, corrupgio, demagogia
revelando que para viver na modernidade é preciso ter uma constituigio herdica.
Benjamin lembra que o trabalho literario de Baudelaire possuia um carter de esfor¢o
fisico, traduzindo-o na metafora do esgrimista. Eu diria que tanto em Baudelaire como
em Mario de Andrade, esse esfor¢o leva & anguistia e exaustiio, pois na verdade eles
pensam estar se preservando com a armadura da alegoria, porém se esquecem de que
sdo humanos e que jamais perderfio a capacidade da revolta, sobretudo os escritores
que estio condenados a sensibilidade e a observagfo fina. No caso de um poeta como
Mario que convive com o subdesenvolvimento essa realidade se torna ainda mais
complexa e paradoxal. O drama do poeta se torna maior, pois é levado a combater a
realidade da qual ele faz parte, como formula Benjamin: "O intelectual é o inimigo nato
da mentalidade pequeno burguesa, porque a todo momento tem de vencé-la dentro de
si."?1 Portanto, toda tentativa de investigagio sobre a cidade moderna através da

literatura € uma armadilha que desafia a analise de um sujeito que é a0 mesmo tempo

21 willi Bolle, Fisiognomia da Metrépole Moderna, Edusp, Sio Paulo, 1994, p. 139, citacdo de
fragmento de Walter Benjamim, datado de 1930.
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objeto (assim como a Sociologia), onde a sobreposi¢do do Eu ao objeto e realidade
estudada ¢ inevitavel.

Segundo Benjamim para o "homem de leiras as realidades mais pungentes nfio
sdo espetaculos, sio estudos."?? Porém, o que ele ndo diz é que a paixfo e a
identificagdo movem toda investigacdo. No caso especifico do estudo do fendmeno
urbano "a existéncia de afinidades entre as estruturas da cidade e do individuo que nela
vive era um idéia cara ao critico alem#o. Ele inventou um "sistema semiético” a fim de
decodificar uma imagem da cidade que nfio é cartografica, nem topografica, mas
literaria. Através da discussdo levantada pelo critico Marshall Berman sobre a
produgdio de artistas e intelectuais modernos, dentre eles, Baudelaire, Walter Benjamin
e por extensio Mario de Andrade pode-se verificar que a cidade estd cravada na alma e
no corpo desses homens modernos, como atestam o fragmento escrito por Benjamin e

o poema de Méario de Andrade que seguem:

Quando eu estiver velho, gostaria de ter no corredor da minha casa
Um mapa de Berlim

Com uma legenda

Pontos azuis designaniam as ruas onde morei

Pontos amarelos, os lugares onde moravam minhas namoradas
Tridngulos marrons, os tamulos

Nos cemitérios de Berlim onde jazem os que foram proximos a mim
E linhas pretas desenhariam os caminhos

No Zooldgico on no Tiergarten

que percorti conversando com as garotas

E flechas de todas as cores apontariam os lugares nos arredores
Onde repensava as semanas berlinenses

E mmitos quadrados vermelhos marcariam os aposentos

Do amor da mais baixa espécie ou do amor mais abrigado do vento,23

22 Willi Bolle, Fisiognomia da Metropole Moderna, citado, p.37.
23 Willi Bolle, Fisiognomia da Metrépole Moderna, citado, p. 313, citacdo do fragmento de Walter
Benjamim, datado de 1932.



Quando eu morrer quero ficar,

Néo contem aos mieus inimigos,

Sepulitado em minha cidade,
Saudade.

Meus pés enterrem na rua Aurora,

No Paicandu deixem meu sexo,

Na Lopes Chaves a cabega
Esquecant.

No patie do Colégio afundem

QO meu coracfio paulistano;

Um coragio vive € um defunto
Bem juntos.

Escondam no correio ¢ ouvido
Direito, o esquerdo nos Telégrafos,
Quero saber da vida alheia,

Sereia.

O nariz guardem nos rosais,

A lingua no alto do Ipiranga

Para cantar a liberdade.
Saudade...

As mios atirem por at,

Que desvivam como viveram,
As tripas atirem pro Diabo,

" Que o espirito serd de Deus.
Adeus, 24

24 Mério de Andrade, Poesias completas, citado, p. 38L
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