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Resumo

A nacdo e a nacionalidade cultural, tendo-se como destaque o Estado de
Mogcambique, sdo temas complexos, porque reinem uma série de aspectos
politicos, histéricos e culturais do pais e de sua populagdo. Para desenvolver esta
pesquisa, escolheu-se como objeto de andlise a categoria de canto e danca
enunciada por estudiosos dos nativos de Mocambique, presente em monografias
antropolégicas do periodo colonial. Canto e danga sdo unidos numa categoria
ocidental de pesquisa, ndo nativa. Assim, a principio, questiona-se: como o0s
autores retiram certos aspectos da vida social para escrever sobre canto e danca?
Quais tematicas sdo criadas e delimitadas? Como, numa vida social ampla,
definem-se certas categorias de canto e danca? Com isso, procura-se destacar quais
representacoes sao constituidas pelos autores da antropologia sobre o contexto da
vida no império e sobre qual base material os autores constréem o conhecimento

sobre seus pesquisados, fundamentando suas proprias relacdes de alteridade.



Abstract

Title: Monographs about timbila and the construction of the Portuguese Empire
in Mozambique.

Keywords: Junod, Henri Alexandre, (1863-1934); Tracey, Hugh, (1903-1977);
Anthropology - Africa; Instrumental music - Mozambique; Portugal - Colonies -

History.

Resume

The nation and cultural nationality, specially in the state of Mozambique,
are complex themes, because they take together a series of political, historical and
cultural aspects of the country and its population. For this research, the analitical
object chosen was the category of chant and dance made by researchers of the
natives of Mozambique, present in anthropological monographs made at the
colonial period. Chant and dance are taken together in an ocidental category of
research, non-native. So, first of all, we may question: how the authors extract
some social life aspects to write about chant and dance? Which thematics are
created and delimited? How, in a wide social life, are set certain categories of chant
and dance? Taking this point, we hope to know more about which representations
are constituted by these anthropology authors in the context of imperial life, and

what constitutes their own alterity relationships.
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Introducao

Os problemas e seu contexto

Esta dissertacdo teve como motivo inicial as artes e os estudos sobre
formacado dos Estados e culturas nacionais. A nagdo e a nacionalidade cultural,
tendo-se como destaque o Estado de Mogambique, sdo temas complexos, porque
reinem uma série de aspectos politicos, histéricos e culturais do pais e de sua
populagao.

Para desenvolver esta pesquisa, escolheu-se como objeto de anélise a
categoria de canto e danca enunciada por estudiosos dos nativos de Mocambique,
presente em monografias antropolédgicas do periodo colonial. Canto e danca sao
unidos numa categoria ocidental de pesquisa, ndo nativa. Assim, a principio,
questiona-se: como os autores retiram certos aspectos da vida social para escrever
sobre canto e danca? Quais tematicas sdo criadas e delimitadas? Como, numa vida
social ampla, definem-se certas categorias de canto e danga? Com isso, procura-se
destacar quais representacdes sdo constituidas pelos autores da antropologia sobre
o contexto da vida no império e sobre qual base material os autores constréem o
conhecimento sobre seus pesquisados, fundamentando suas préprias relagdes de
alteridade.

Um dos planos de investigagdo que conduziram a escrita da dissertacao foi o

da construcdo dos simbolos nacionais no periodo colonial e sua relacdo com os
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simbolos nacionais da atualidade. Quais os elementos culturais constitutivos de
uma identidade nacional mogambicana atualmente e quais foram os simbolos de
identidade no periodo imperial anterior? Como eles se articulam através dos atores
sociais, fazendo com que os agentes troquem referéncias e influenciem-se
mutuamente, num quadro extenso e dindmico de possibilidades de identificacdo e
de explicagdo da identidade constituida? Assim, procura-se esclarecer quais as
acdes sociais envolvidas na determinacdo e afirmacdo de simbolos nacionais ao
longo da histéria mogambicana. Para entender este assunto, procurou-se realizar
uma observacdo da relacdo entre manifestacdes culturais nas colénias e a
construcdo da cultura e da identidade nacional no Terceiro Império Portugués,
além da busca de elementos acerca do periodo pés-colonial.

O colonialismo portugués em Mogambique, através de diversas instituicoes
criadas no territério conquistado e seus agentes, conduziu uma determinacao,
construiu uma relagdo importante entre cultura colonial e conhecimentos locais.
Parte-se da tentativa de se pensar, primeiramente, como, em diferentes periodos
historicos, e a partir da perspectiva daqueles que orientam as a¢des do governo e
dos mocambicanos, sdo construidas e consolidadas idéias em torno da
“diversidade étnica” e “diversidade cultural”; em segundo lugar, quais sao as
ideologias e sistemas classificatorios que informam os dispositivos institucionais
do Império e que abrem caminho para manipular a diversidade efetiva,
construindo a no¢do de uma identidade nacional, a fim de sugerir rupturas ou
continuidades que subjazem ao processo de eleicdo dos simbolos nacionais por

distintas autoridades, antropélogos e representantes do governo.
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Ao longo do processo de colonizagao, elementos de cultura colonial como
educacdo, religido e modos de trabalho estiveram na base da determinacado e
transformacao da vida dos colonizados africanos em Mocambique. O planejamento
administrativo colonial desses componentes da vida desencadeou importantes
conflitos e didlogos culturais. O espago social a ser estudado a partir de relatos das
manifestagdes culturais consiste no ponto de contato entre o moderno nacional,
entre as politicas de elaboracdo dos elementos de nacionalidade e sua difusao
através de aparelhos de educacdo formal e de comunicacdo imperial portuguesa, e
as diversas nacionalidades anteriores e seus meios de comunicacao baseados na
oralidade, além dos diversos elementos identitdrios dos grupos que constituem a
dindmica da realidade social passada e cotidiana em Mogambique.

Assim, apresenta-se o resultado da leitura de importantes monografias
antropolégicas que cobrem dois periodos: o de conquista efetiva do territério de
Mocgambique (a partir de 1895, com a queda do Império de Gaza e o dominio do
sul do territério mogambicano pelos portugueses, marco da administragao
colonial), e o periodo das movimentagdes da II* Guerra Mundial, momento
decisivo para a dindmica colonial no mundo. A escolha das obras conjugou
importantes referéncias obtidas em compéndios bibliograficos e o acesso aos textos
etnogréaficos.

Recorreu-se a diversas fontes de pesquisa, como a biblioteca pessoal do Prof.
Dr. Omar Ribeiro Thomaz, biblioteca pessoal da Dr®. Marta Denise da Rosa Jardim,
Biblioteca Florestan Fernandes da FFLCH - USP, Biblioteca Octavio Ianni do IFCH

- UNICAMP, Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Real Gabinete Portugués de
13



Leitura do Rio de Janeiro, a pesquisa e compra através de sitios eletronicos
internacionais de encomenda de livros raros e de dificil acesso, e, por fim, o
levantamento e a compra de obras raras disponiveis em alfarrabistas portugueses
com o auxilio de Jair de Oliveira e Rosemary Heuter Hirsh em Portugal,
responsaveis pela localizacdo e envio de obras raras disponiveis e inacessiveis a

compra por meio eletronico.
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Capitulo 1: Antropologia e Império Portugués em Mocambique

Contexto histérico e aspectos tedricos

Antes de entrarmos especificamente em nosso objeto, vale a pena
realizarmos uma pequena incursdao pela histéria de Mocambique. Para tanto,
dispde-se do estudo pormenorizado de Malyn Newitt (1997), que pretende abarcar
a histéria de Mogambique desde o século XVI, altura em que os portugueses
elegeram as capitanias de Mogcambique e Mombaca para assentar suas pragas de
comeércio, até o periodo contemporaneo.

Quando os portugueses aportaram pela primeira vez na costa oriental da
Africa, o que procuravam era o monopélio do comércio do ouro, que acreditavam
estar concentrado nos portos de Quiloa e Sofala. A Coroa Portuguesa encorajou a
expansao de um império territorial que encontraria novas formas de rendimento.
Segundo Newitt (1997:63), os portugueses agiam influenciados pelo fato de, entre
1545 e 1560, os espanhdis terem descoberto vastos depodsitos de prata no que se
tornaria o México e o Peru. Acreditou-se entdo na descoberta de fontes de riqueza
em solo africano e, ndo é coincidéncia, comegaram a circular rumores a respeito da
existéncia de minas de prata em Chicoa, no Zambeze, e nas montanhas da
Cambambe, em Angola. Os interesses da Igreja Catdlica foram igualmente servidos
por esta politica de pendor expansionista. A simples idéia de controle territorial

exercia um apelo fortissimo numa nova geracao de missiondrios que, influenciados
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pelo Concilio de Trento, dispunham-se a atravessar os mares e converter qualquer
povo considerado pagao.

Entretanto, Newitt revela que, embora os portugueses tenham estabelecido
o controle politico sobre largas partes do territério africano, ricas em minas de ouro
e terras férteis, o sucesso espanhol na América do Sul ndo encontrou eco nestas
paragens. As institui¢des portuguesas, cuidadas de forma vigorosa durante os
primeiros tempos da conquista, deixaram-se atrofiar e praticamente
desapareceram. Embora a cultura européia estivesse representada nas armas de
fogo, em alguns produtos de luxo importados de outras localidades, na vida
cotidiana das pragas de comércio litordneas e mesmo ao nivel da tecnologia de
producdo, foram os portugueses que adotaram a cultura material africana e os
hébitos de seu povo, seus usos e costumes. Apesar dos esfor¢os, os missionarios
fizeram poucas conversdes; ndo se repetiam as conversdes macigas dos indios
americanos. Até a década de 1890, a politica colonial baseara-se em vérios
pressupostos, sendo o mais importante a doutrina liberal assimilacionista: na
medida do possivel, as colonias deveriam ser tratadas como membros da
metrépole; seriam aplicadas as leis metropolitanas, alargados gradualmente os
direitos civis, prosseguidas as politicas econdémicas, liberalizando-se o regime
laboral. Tudo se daria para a dissolu¢dio dos lacos de identidade local e

conformacao do novo corpo social do império.
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Contudo, a geracdo de (18)95', de funciondrios coloniais que seguiram
Antdnio Enes (um dos primeiros administradores militares desta fase) até
Mocambique, pretendia uma reformulagao radical destes pressupostos e fatos. Sem
qualquer expectativa realista de grande investimento por parte de Portugal, Enes
buscava, em Mogambique, uma forma de desenvolvimento que partisse da
utilizagdo dos seus proprios recursos localmente, independente dos auxilios e
interferéncias da metrépole portuguesa. O rumo que este administrador escolheu
atribuia pouca importancia as liberdades ou direitos individuais, mas, de uma
forma pratica, segundo Newitt, isso gerou bons resultados. O inicio do século XX
revelaria Mocambique como uma coldnia a desenvolver uma economia produtiva e
em franca expansao; porém, tratava-se de uma economia onde os lucros eram com
demasiada freqiiéncia desviados para os bolsos dos proprietarios de concessdes
estrangeiras, e o pais estava longe de ser a mina que muitos gostariam que fosse no
inicio da década de 1890.

Os regulamentos laborais que entraram em vigor na década de 1890
estabeleciam uma distin¢do entre indigena e ndo-indigena. Para um africano adquirir
o estatuto de ndo-indigena era necessdrio demonstrar conhecimento de
componentes da cultura portuguesa e um certo nivel de instrucdo formal. A
administracdo dificultou, dessa forma, o processo de assimilacdo dos nativos e
limitou-se a permitir que um ntmero reduzido de africanos, necessérios ao regime,

adquirisse este estatuto. E notavel que, quando a economia e a administragao

T MACAGNO, Lorenzo. “O discurso colonial e a fabricagdo dos usos e costumes: Antonio Enes e a ‘Geragdo de 95" “, In
FRY, Peter (org.). Mogambique: ensaios. Editora UFRJ. Rio de Janeiro, 2001.
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coloniais comegaram a se expandir rapidamente, existiam poucos africanos
especializados no setor moderno da economia. De fato, a expansdo da
administracdo e da economia de mercado imperiais tinha sido dotada, sobretudo,
de imigrantes portugueses e goeses.

A consciéncia local de que o novo estado colonial, que surgia nos finais do
século XIX, iria atribuir aos mesticos um papel ainda mais marginalizado
estimulou uma forte veia de radicalismo por parte das organizagdes locais. Mas os
intelectuais urbanos afro-portugueses ndo eram revoluciondrios a ponto de exigir o
fim do estado colonial. A semelhanca de outros intelectuais africanos da época,
pretendiam reformar o sistema e fazer com que os poderes coloniais estivessem a
altura dos ideais proclamados de assimilagao, civilizacao e progresso.

Nos finais do século XIX, alguns portugueses tinham sonhado em construir
um novo Brasil na Africa Central e, muito embora o ultimato inglés de 1890
privasse Portugal do hinterland africano, que garantiria a ligagdo de Angola a
Contra Costa (Mogambique) - regido que acabaria por se transformar nas Rodésias
do Norte e do Sul (atuais Zadmbia e Zimbadbue) e Niassaldndia (atual Malawi) -,
Portugal acabara por ficar com regides que apresentavam um enorme potencial. O
ultimato, posterior a Conferéncia de Berlim de 1885, situacdo também conhecida
como a Partilha da Africa?, onde estavam representados principalmente os
interesses ingleses, franceses, alemdes, italianos e portugueses no continente,
impunha a necessidade da conquista efetiva dos territérios coloniais. A realidade é

que Portugal estava longe de obter controle na regiao centro-sul, estando presente

2 BRUNSCHWIG, Henri. A Partilha da Africa Negra. Editora Perspectiva. Sdo Paulo, 2006.
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apenas em partes do interior e nas zonas litordneas, além de se colocar frente aos
interesses ingleses de ligacdo efetiva entre as cidades do Cairo (capital do atual
Egito) ao Cabo (Cape Town, na atual Africa do Sul).

Em 1900, a importancia do império africano era apreciada por uma série de
grupos de interesses poderosos que, a boa maneira portuguesa, estavam ligados
através de lagos familiares ou politicos. Havia os bardes do vinho e dos téxteis,
para quem a Africa constitufa bom mercado num mundo que tendia a produzir em
excesso estes bens e que se tornara cada vez mais protecionista. Havia também
interesses financeiros em grandes oportunidades de retirar das colonias os lucros
garantidos politicamente, que seriam obtidos através de monopdlios e contratos
governamentais?.

Com o advento do Estado Novo em Portugal no final dos anos de 19204, um
dos principais objetivos do ditador Salazar era o de instituir a autonomia nacional
(atenta a questdo econdmica). O préprio desenvolvimento de Portugal deveria ser
auto-financiado e as colonias seriam libertas do pesadelo de detentores de
concessdes e dos dominios do capital estrangeiro; trata-se de uma politica que ndo
tardou a tornar-se objetivo tnico da autarquia. No entanto, Salazar percebeu
também que a administracdo cadtica e a repeticio dos escandalos em torno do
regime de trabalho colonial proposto a mao-de-obra convidavam a interferéncia

estrangeira nos assuntos portugueses. Sanear as colonias e remediar os abusos, no

3 Sobre 0 estabelecimento de interesses portugueses nos distintos territorios coloniais entre finais do século XIX e inicio
do XX ver, entre outros, o primeiro capitulo do trabalho de THOMAZ (2002).

4 Em 1926, um grupo de generais conservadores, sem um programa politico e econémico definido, realiza um Golpe de
Estado, fundando o periodo do Estado Novo. Em 1928, Antonio Salazar, professor da Universidade de Coimbra, &
chamado para conduzir os problemas financeiros. Finalmente, em 1932, assume o cargo de Primeiro-Ministro, que
conserva até 1968, quando sucedido por Marcelo Caetano.
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papel e na realidade, constituiam uma parte essencial da instituicdo do respeito
publico.

O regime usava, por estes motivos, a propaganda habilmente. O uso da
censura para abafar a oposicdo politica ndo tardou a se fazer sentir tanto no
estrangeiro como no préprio pais. O Ato Colonial de 1930° veio para consolidar e
normalizar a exploracdo das coldnias, colocando em pratica o Estatuto do
Indigenato, instrumento regulador da vida dos colonizados. Juntamente com tal
nivel de regramento da vida nas colonias, surgem os decretos oficiais,
estabelecendo os organismos oficiais de geracdo de informagdes a serem utilizados
para fins de controle social. Cada membro do império deveria decidir entre possuir
uma identidade indigena ou portuguesa. A decisdo vinha atrelada a distintos
regimes de direito civil.

Nesta altura, os portugueses tentavam isolar Mocambique e as demais
colonias das mudancas que se operavam noutras partes da Africa. Um estado
burocratico centralizado, apoiado por uma policia de seguranca cada vez mais
eficaz, garantia que a caréncia de organizacdo da populacdo branca, negra e
mestica permanecesse. Para isso, contribuiu o baixo nivel de educagao e a falta de
sindicatos, e ainda a escassez de quaisquer outras formas de organizacdo africana
que deram forca ao nacionalismo noutras partes da Africa. No entanto, alguns
aspectos da evolugao pretendida em Mogambique funcionaram no sentido inverso.
Uma grande parte da populacdo fora afetada pelo regime de trabalho migrante;

quase ndo havia familia africana no Distrito de Tete ou no extremo norte, além da

5 Para detalhes da legislagéo e da dinamica desencadeada pelo Ato Colonial, conferir THOMAZ (2002).
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costa leste e sul, que ndo tivesse membros seus trabalhando no estrangeiro,
sobretudo nas minas e lavouras da Africa do Sul, Rodésias e Malawi, além da
propria colonia de Mogambique, em locais distantes de suas familias.

Estes trabalhadores mogambicanos no estrangeiro ou em regides proximas
as fronteiras ficavam expostos a todas as marés da politica e do pensamento
moderno corrente, e muitos deles atuaram nisso, envolvendo-se nos assuntos
politicos e nas novas instituicOes e organizagdes laborais das areas de acolhimento.
Newitt ressalta que esses mogambicanos causaram agitacdo nas minas do Copper
Belt e do Rand na Africa do Sul e Zimbébue, aderiram aos movimentos politicos ou
as igrejas independentes, protestantes. Sucedeu o mesmo com os poucos que
tiveram a sorte de conseguir chegar a Europa ou aos Estados Unidos, onde podiam
desfrutar da discussao intelectual, adaptar-se as idéias mais inovadoras e participar
nos movimentos politicos mais atuais da época.

Ao longo do periodo entre as Guerras Mundiais e ap6s o trauma social da II*
Guerra, Portugal sofisticou gradualmente seu discurso, incorporando diversos
elementos de cultura das colénias em seu arcabouco de identidade e cultura
imperial. O discurso assimilacionista afirmava a possibilidade de uma vida plena
aos membros do império, com igualdade de direitos e liberdades individuais a
todos os que assumissem a identidade portuguesa, um conjunto forjado de
caracteres culturais supostamente presentes em todos os territérios imperiais,
fundamentado nos principios da “grande familia portuguesa”.

Foi o apoio da populagdo Maconde, situada no norte do pais, traumatizada

pelo repressivo massacre de Mueda de 16 de junho de 1960, promovido pelo
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governo imperial, e politizada pelo movimento migratério na fronteira com a
Tanzania, que primeiro aderiu aos ideais da futura FRELIMO, Frente de Libertacao
de Mogambique, um partido de nticleo multi-institucional. A regido dos Macondes
fora conquistada pela FRELIMO com a ajuda dos chefes tradicionais a partir do
final dos anos de 1950, sendo que muitos dos quais foram eleitos “presidentes” do
partido nas zonas libertadas sob suas chefias.

A origem da FRELIMO foi resultado de trés pequenos partidos de base
étnica reunidos em 1963 para constituir uma “frente”, um ato de vanguardismo
revoluciondrio. De inicio, era formada principalmente por exilados que sairam de
Mogambique para estudar no estrangeiro e trabalhadores migrantes residentes nos
paises vizinhos. Sua base foi, inicialmente, Maconde, o grupo étnico localizado na
fronteira entre Mocambique e Tanzania. Os mocambicanos negros e mesticos
foram atraidos pelo partido que assimilou e absorveu os talentos criativos de
muitos artistas, escritores, poetas e académicos. A orientagdo intelectual do partido
foi de preponderancia fundamental. Atribuiu-se desde seus primoérdios grande
importancia a compreensao do pais, que a FRELIMO iria governar no futuro. A
histéria, a estrutura social e o desenvolvimento econémico de Mogambique foram
cuidadosamente estudados de modo que as politicas da FRELIMO partissem de
uma solida base intelectual.

Durante a guerra de libertacdo que se estendeu de inicio dos anos de 1960 a
1975, a FRELIMO esteve bastante atenta a mobilizacao de pessoas do campesinato.
Partilhou a crenca de que as estruturas do estado colonial tinham de ser analisadas

com base na classe e ndo na etnia e identificou o campesinato como a classe mais
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oprimida sob o regime colonial. Acreditando que o povo podia ser mobilizado para
apoiar a revolucdo vindoura, no periodo que se sucedeu a independéncia
procurou-se consolidar associagdes de massa, as quais deveriam garantir o
compromisso dos lideres tradicionais, dos trabalhadores urbanos e rurais, homens
e mulheres, com o processo que estava em curso.

Nos termos de Malyn Newitt:

“Inicialmente, o partido e o Estado ndo se distinguiam com facilidade. A queda da
administragdo portuguesa e a fuga dos burocratas e gestores implicou que o partido tivesse
de preencher muitos destes cargos com o seu proprio pessoal. Os grupos dinamizadores
(Gd’s), criados apds a independéncia com o intuito de mobilizar a populagdo para apoiar as
politicas do novo governo, desempenharam, sem diivida, funcoes politicas e administrativas.
Em muitas zonas os Gd’s fizeram as vezes de tribunais populares até se poder criar um
novo sistema legal. Mais tarde, iria surgir uma distingdo ainda maior entre partido, Estado

e gestdo industrial, mas ndo foi uma maneira satisfatoria de iniciar a nova ordem social e
economica.” (Newitt, 1997:467).

Entretanto, o autor chama a atencdo para uma questdo central: a
convergeéncia destas tendéncias revelou-se perigosa na evolucao da FRELIMO. Isto
significa que a influéncia dos intelectuais no partido parece ter fomentado a adogao
de politicas mais arraigadas na teoria do que no conhecimento sélido do pais e do
seu povo. Tal tendéncia se agravou em virtude da maneira como o partido se
distanciava cada vez mais das suas bases na populagdo, ndo percebendo,

efetivamente, os desejos e frustragdes dos envolvidos.

Na sua proposta de “revolugdo social”, a FRELIMO chegou ao poder
decidida a eliminar qualquer forma de opressdo social. Os governantes
representantes da antiga ordem tinham sido derrotados e era urgente libertar o

povo da opressao interna. Esta foi definida em termos de classe, expressa nas
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relacdes sociais feudais e capitalistas que haviam explorado as diferencas étnicas.
Tais relagdes eram evidentes, sobretudo, no universo rural, que congregava 80% da
populacdo total do pais (1997:470). Segundo a FRELIMO, a “ignorancia” era outra
forma de opressao. Nao s6 faltava as pessoas analfabetas a consciéncia politica,
como ficavam a mercé do conhecimento e préticas tradicionais que as condenavam
a pobreza, as tornavam supersticiosas e perpetuavam a tirania de costumes como o
lobolo, a poligamia e a iniciagdo religiosa tradicional®.

Caminhando por essa via, o programa de reforma social tinha como
proposito criar uma integragdo social sem precedentes no pais, em funcdo de seu
recente passado colonial. A integracdo social deveria efetivar-se na construcao de
uma economia moderna baseada em agricultura mecanizada, colocada em
funcionamento por mogambicanos preparados para o desempenho de funcgdes
administrativas e técnicas. Para isso, a “ciéncia” deveria substituir a “tradicdao”,
cuja transformacao seria realizada por empresas industriais e agricolas estatais e
pelas aldeias comunais, onde as pessoas receberiam os servigos de educagao de um
Estado moderno. A integracdo realizar-se-ia, em tultima instancia, na nagio: em
todos os momentos, a FRELIMO salientou a existéncia de uma nagdo mocambicana

nnica.

6 A poligamia foi fortemente combatida pela FRELIMO, além do sistema de trocas que constituia a base das unides
conjugais na instituico do lobolo. De um lado, por se considerar tais praticas como “barbaras” e “atrasadas’,
responsaveis pela opressdo da mulher; de outro, em fungdo de um forte moralismo predominante entre os quadros
principais do partido, em sua grande maioria formados em missdes religiosas ao longo do periodo colonial. Os rituais de
iniciagdo eram interpretados, igualmente, como manifestagdes de “atraso” e “tribalismo”: a nova sociedade mogambicana
deveria ser norteada por um conjunto de principios de natureza “cientifica”, expresso no corpo ideolégico e pratico do
marxismo-leninismo.
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O portugués foi adotado como tunica lingua oficial e desenvolveram-se
esforcos ainda maiores para aumentar os conhecimentos desta lingua. Isto por que
a adocdo de qualquer das linguas locais se constituia como grande fonte de
conflitos em torno do favorecimento de certos grupos lingtiisticos. As pessoas
foram encorajadas a assumirem a responsabilidade pelas suas préprias vidas; nas
zonas rurais, a aldeia ou o conselho comunal substituiram as aldeias baseadas em
linhagens antigas; os chefes tradicionais foram substituidos por presidentes e
secretdrios, simbolos e instrumentos da nova ordem social.

Nao obstante, o principal problema para a FRELIMO foi que o setor
“moderno” da economia cresceu demasiadamente devagar para ser o motor de
uma pretendida mudanga. Tentou-se introduzir as novas relacdes sociais numa
sociedade em que mais de 80% da populacdo participava ainda na agricultura
familiar de tipo tradicional, de subsisténcia. Muito embora as reformas se
destinassem a criar um conceito integrado de uma nova sociedade, as mudancas
afetaram interesses tradicionais de toda a ordem - as identidades étnicas, as
religides institucionalizadas, as células das familias, a lideranca tradicional das
aldeias, a lei e 0 casamento tradicionais.

Assim, eram poucos os que se identificavam fortemente com a FRELIMO e
se viam como beneficidrios das mudancas propostas. Newitt revela que os grupos
mais facilmente atingidos, as mulheres e os trabalhadores, na melhor das hipéteses,
viram alguns beneficios nas mudancas - as mulheres com problemas de duplo

emprego e os trabalhadores afetados pelo desemprego e a pobreza. (1997:472).
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A partir dessa rapida reflexdao, buscou-se apontar elementos que permitam
identificar como os dirigentes procuraram, em distintos periodos da histéria da
regiao, lidar com a realidade local, interferindo fortemente em sua dinamica. Foi no
interior destes processos que a diversidade definida como “étnica” foi incorporada
a diversas ordens: nacionais, coloniais, imperiais, revolucionario-socialista, p6s-
socialista e liberal.

Assim, pretendeu-se expressar os problemas relativos a adequacdo entre
posturas antagonicas para constituicdo do nacionalismo em Mocambique: respeitar
as tradicdes das diversas nacionalidades presentes no territério e ao mesmo tempo
ir contra o chamado tribalismo; incorporar saberes ancestrais e ao mesmo tempo
construir uma sociedade planificada e com tecnologia moderna. Procurou-se
demonstrar que no discurso e na pratica, a férmula central para resolver o
problema que se instaura a partir dessa ambigiiidade é pautar ambos em torno de
uma suposta “modernidade universal”.

Outra questao que merece destaque relaciona-se a contextualizagao historica
dos discursos. A identidade que se constréi a partir do colonialismo, do posterior
anticolonialismo, a unido entre grupos diferentes contra um inimigo comum, tudo
perde sentido quando este é finalmente derrotado, ainda mais com a conquista da
independéncia. Por exemplo, quando o colonialismo nao pode ser mais apontado
como o alvo contra o qual todos devem se unir, as formas de autoridade
tradicionais voltam a ocupar espaco, sendo combatidas pela administracdo central
que se diz revoluciondria e socialista. Nesse contexto e no anterior contexto

imperial, foi necessario conciliar o combate a formas de organizagdo social e de
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mando tradicionais com a defesa do resgate das tradi¢cdes culturais, que devem
servir de base para a cultura nacional unificada.

A FRELIMO assumiu logo de entrada o carater perverso da politica colonial
de “dividir para governar”, atribuindo a esta politica a dindmica étnica do pais.
Assim, da mesma forma que deveriam lutar contra o “colonialismo” e o
“capitalismo”, também eram seus inimigos o “obscurantismo” e o “tribalismo”.
Grosso modo, a FRELIMO procurou ignorar, de certo modo, a diversidade
expressa na forma de etnias ou de culturas locais, substituindo o problema étnico
por um problema de classe. Assim, ndo admitia, por exemplo, o que, para vastos
setores do pais, acabou por constituir um corpo de poder “sulista”, com uma
lideranca “sulista” (em sua grande maioria grupos Tsonga do sul do pais), em
detrimento das populacdes do centro e do norte do pais. Tal problema se agravou
com a localizagao fisica da capital no extremo sul do pais”.

Aparentemente consciente dos perigos de um sistema unipartidario que
poderia se isolar do povo e atenta a possivel tirania da burocracia, a FRELIMO
procurou manter o apoio das bases favorecendo a eleicdo dos representantes do
povo escolhidos em assembléias populares e procurando atender aos seus anseios
por meio dos Grupos Dinamizadores. No entanto, a exclusdao de setores
significativos foi inevitavel, destacando-se, no que tange as populacdes rurais, os
régulos e as chefias tradicionais - acusados de colaboracionismo com a antiga

ordem colonial - e aqueles associados a imagem ou pratica de feiticaria. Tal

7 A questdo étnica e regional & extremamente forte nos estados afficanos em geral e em Mogambique em particular. E
comum escutarmos queixas de mogambicanos provenientes do centro e do norte do pais com relagdo & centralidade
excessiva de Maputo, tanto do ponto de vista econdmico, quanto politico, queixas estas que ganham, muitas vezes, um
tom francamente ressentido (informagéo pessoal fornecida por Omar Ribeiro Thomaz).
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processo acabou por gerar uma enorme tensao em algumas zonas, na medida em
que lideres com legitimidade local eram substituidos por pessoas nomeadas pelo
partido, as quais muitas vezes provinham de outra regidao ou eram jovens demais,
0 que constituia uma afronta em sociedades marcadas por importantes clivagens
etarias traduzidas em relagdes de poder.

O que se evidencia é que desde o inicio do Governo de Transicdo, a
FRELIMO e o Estado independente ndo conseguiram efetivamente implantar e
coordenar suas ag¢des nas provincias, distritos, localidades e circulos de todo o pais.
Mesmo nas zonas libertadas, durante o processo da luta de libertacdo, havia
problemas de coordenagdo. Nas zonas “aparentemente libertadas” continuava
sobrevivendo e reproduzindo-se uma extensa e complexa geografia humana,
econdmica, politica e social alheia as decisdes governamentais da FRELIMO.

No decorrer do governo de transicao e no pés-independéncia (desde 25 de
junho de 1975), a FRELIMO criou verdadeiros focos de tensdo quando empunhou
bandeiras de combate contra o que identificava como mentalidades e préaticas
impuras. Esse tipo de enfrentamento foi a conseqiiéncia de um problema concreto
que marcou o movimento de libertagcdo: advogando para si toda a legitimidade,
representatividade e autenticidade para ocupar as cadeias do circulo do poder,
tornou-se urgente implantar suas estruturas econdmicas e politico-partidarias e
disseminar sua concepcdo ideolégica por todo o corpo social. E claro que este
processo ndo se deu de forma harmonica.

Retomando novamente a discussdo sobre o periodo colonial, tem-se a

identificacdo, por parte do governo portugués e seus meios de comunicagao, dos
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componentes mais favordveis a incorporagdo e manutencao do que se colocava
como uma grande cultura da na¢do, do império portugués, principalmente apés os
anos de 1930. Aspectos das culturas nativas foram cuidadosamente levantados e
estudados para selecdo do que mais convinha a propaganda imperial, elementos
passiveis de incorporacgdo na cultura nacional portuguesa.

Neste texto presente, escolheu-se como objeto de analise a categoria de canto
e danca dos nativos de Mocambique constante em monografias antropolégicas do
periodo colonial. Canto e danga sdao unidos numa categoria ocidental, ndo nativa.
Assim, a principio, questiona-se como os autores escolhidos para andlise retiram
certos aspectos da vida social para escrever sobre canto e danga? Quais tematicas
sdo criadas? Como, numa vida social ampla, definem-se certas categorias de canto
e danca? Quais representagdes sdo constituidas pelos autores da antropologia sobre
o contexto da vida no império? Com base em que material os autores constréem o
conhecimento sobre seus pesquisados, fundamentando suas proprias relacdes de
alteridade?

Um dos questionamentos que conduziram a escrita da dissertacdo foi da
construgdo dos simbolos nacionais no periodo colonial e sua relagdio com os
simbolos nacionais da atualidade. Ao longo do periodo colonial, do pés-colonial e
do poés-socialista, as timbila, instrumento musical associado a expressdo da cultura
chopi em misica e danca, ocuparam lugar de destaque em relatos de viajantes, de
missiondrios, de pesquisadores das colonias e das nagdes africanas libertadas.

Recentemente, em novembro de 2005, as timbila foram tombadas como patrimonio
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da humanidade pela UNESCO, adquirindo destaque na imprensa local e
internacional.

Em agosto de 2006, na vila de Quissico, sede distrital de Zavala, Inhambane,
teve lugar o festival anual de timbila, o M’saho, o qual se dedicou a celebrar a
proclamagao anunciada em novembro de 2005. Nesta ocasido, a Vice-Ministra da
Educacao e Cultura, Anténia Xavier, fez um pronunciamento onde procurou
relatar a visdo do governo sobre o ocorrido. Segundo a governante, o processo de
candidatura iniciado h4 alguns anos atrds para a proclamacao da timbila pela
UNESCO se insere numa complexidade que vai desde a caracterizagdo do elevado
nivel artistico da musica e da danca, o fabrico de instrumentos e sua divulgacdo em
nivel nacional e internacional. Em sua opinido:

“O que pesou na selegio (pela UNESCO) desta expressio foi o fato de existirem
estudos profundos e em variadas disciplinas sobre a timbila”8.

Assim, coloca-se a importancia que certos estudos antropolégicos
apresentados no capitulo seguinte tiveram para a eleicdo dos simbolos nacionais
mocambicanos. Para que se coloque melhor os questionamentos desta pesquisa,
elabora-se um conjunto de perguntas, as quais ndo serdo totalmente respondidas
neste trabalho mas pretende-se manter uma observacdo para posterior pesquisa de
doutorado. Quais os elementos culturais constitutivos de uma identidade nacional
mogambicana atualmente e quais foram os simbolos de identidade no periodo
imperial anterior? Como eles se articulam através dos atores sociais, fazendo com

que os agentes troquem referéncias e influenciem-se mutuamente, num quadro

8 Jornal Noticias, de 30 de agosto de 2006. Maputo, Mogambique.
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extenso e dinamico de possibilidades de identificacdo? Quais as ag¢des sociais
envolvidas na determinacao e afirmacao de simbolos nacionais ao longo da histéria
mocambicana? Para entender este assunto, procurou-se realizar uma observagao da
relacdo entre manifestacoes culturais nas colonias e a construcdo da cultura e da
identidade nacional no Terceiro Império Portugués, mantendo-se uma observagao
mais afastada sobre o periodo pés-colonial.

O colonialismo portugués em Mogambique, através de diversas instituicoes
criadas no territério conquistado e seus agentes, conduziu uma determinacao,
construiu uma relagdo importante entre cultura colonial e conhecimentos locais.
Parte-se da tentativa de se pensar, primeiramente, como, em diferentes periodos
histéricos, e a partir da perspectiva daqueles que orientam as a¢des do governo e
dos mocambicanos, sdo construidas e consolidadas idéias em torno da
“diversidade étnica” e “diversidade cultural”; em segundo lugar, quais sao as
ideologias e dispositivos institucionais do Império que abrem caminho para
manipular a diversidade efetiva, construindo a no¢do de uma identidade nacional,
a fim de sugerir rupturas ou continuidades que informem o processo de eleicdo
dos simbolos nacionais por distintas autoridades, antropélogos e representantes do
governo em distintos periodos. Ao longo do processo de colonizagao, elementos de
cultura colonial como educagao formal, conversao a religido do império e o modo
de trabalho estiveram na base da determinacdo e transformacdao da vida dos
colonizados africanos em Mocambique.

O espago social a ser estudado a partir do relato textual das manifestacoes

culturais consiste na fratura entre o nacional e o tradicional, entre as politicas de
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elaboragao dos elementos de nacionalidade e sua difusdo através de aparelhos de
educagdo formal e de comunicacdo - relacionados ao discurso do Império
Portugués - e os meios de comunicagao das nacionalidades, dos diversos elementos
identitarios dos grupos sociais que constituem a dinamica da realidade social
passada e cotidiana em Mocambique. Trata-se de um didlogo em torno de
instituicdes de poder, da cultura do império e das nagdes, sua seletividade e as
relacdes em torno do poder sobre a cultura a ser difundida e exaltada.

Como pano de fundo tedrico para esta dissertacdo, discorre-se sobre Peter
Fry (1991) e sua obra, que analisa comparativamente os sistemas imperiais
britanico e portugués e seus diferentes resultados em paises americanos, como o
Brasil e os Estados Unidos, e africanos, como Mogambique e Zimbédbue. Segundo o
autor, a questdo em torno das culturas nacionais gira em torno da definicdo de
sistemas de classificagdo e da observacdo, por parte dos participantes de um dado
regime, das desigualdades sociais presentes entre as categorias distintivas de
pessoas dentro de um mesmo territério. Assim, fala-se freqiientemente em culturas
e tradicOes, além de se pretender um desenvolvimento de todos os participantes do
sistema social. Aqueles que criticam o estado de coisas dentro dos regimes
coloniais, criticam a mudanga social trazida pelos sistemas classificatérios e pelas
novas dinamicas sociais dos impérios, ou vém de uma longa carreira conservadora
ou tornam-se conservadores pela simples critica da mudanca. Ele argumenta que:

“(...) tanto ‘liberais’ quanto ‘conservadores’ conservam e reproduzem uma
ambivaléncia fundamental na construgdo britdnica de sociedades racialmente heterogéneas:
a ambivaléncia entre a vontade de generalizar os bens da civilizagio moderna (baixa

mortalidade infantil, bens de consumo, educagio, direitos humanos, etc.) e um desejo
igualmente forte de proteger os povos ndo-europeus dos males dessa mesma civilizagao.
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Com efeito, se os primeiros colonizadores britdnicos, de um lado, consideraram os povos
africanos inferiores na escala evoluciondria, de outro, também reconheceram que eram
sistemas coerentes de organizagdo social e que, por causa de sua fraqueza perante a
sociedade metropolitana, mereciam protegao”. (pg. 168)

Assim, para desenvolver seu argumento, Fry parte para uma analise
comparativa da colonizacdo britdnica e da portuguesa, para que cada uma possa
ressaltar da outra as caracteristicas principais. Primeiramente, o autor destaca que
os estudos comparativos sao muito escassos, talvez por que o que mobiliza as a¢des
dos impérios seja a mesma ganancia expansionista, com base nas trocas mercantis e
no capitalismo, que constituem a razao pratica das sociedades ocidentais e a
exploragdo colonial. Contudo, como afirma, a colonizagdo ndo se explica somente
nestes termos, pois as formas que assumiram em vdrias regides do mundo
obedeceram a ldgicas culturais dos colonizadores, entdio em contato com as
populagdes nativas.

“Como as nagdes colonizadoras definiram os novos paises-colonias, na maioria das
vezes compostos de uma pletora de culturas indigenas, sio eles que determinaram os
arcaboucos culturais dessas novas nagoes. E nas mentalidades colonizadoras, portanto,
que temos que buscar as raizes da especificidade de cada experiéncia colonial; (...) as
maneiras pelas quais agiram seguiram logicas culturais especificas, sobretudo na forma
pela qual se entendeu a natureza dos povos colonizados.” (pg. 169)

Segundo sua propria experiéncia nestes paises abordados, Fry coloca o caso
do Zimbabue. Antiga Rodésia do Sul, este pais foi construido seguindo os
principios basicos do “governos indireto”, idealizados por Frederick Lugard na
década de 1920. Este plano de intervencdo se baseou na intencdo de generalizar os

bens da civilizacdo, a0 mesmo tempo em que pretendeu manter e proteger as

sociedades indigenas. Esta ambivaléncia era garantida pela educacdo inglesa
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generalizada a todos e pela incorporacio das sociedades africanas na
administracio.

Lugard queria estimular a igualdade de oportunidades e a pureza e orgulho
raciais. Assim, a mudanca social e politica deveria ter como base as institui¢oes
africanas. O sujeito colonial ideal para este modelo seria leal a sua origem e
competente nas técnicas modernas. Por isso, ao longo da administragdo colonial,
foram criadas as chamadas “reservas nativas”, onde permaneciam as hierarquias
das aldeias. Este era o fundamento hierdrquico, o patamar mais baixo do governo,
ao qual cabia a coleta de impostos, os julgamentos de litigios, entre outras fun¢des
de governo.

Mudou-se com isso a relacdo entre as chefias e seu povo, pois os lideres
locais e regionais foram incorporados pela estrutura de governo imperial. Além
destes territérios, havia as cidades, fazendas de produgdo, parques e pequenas
propriedades privadas africanas. Foram construidas escolas para as criancas
africanas, onde a educacdo era bilingtie (lingua materna e inglesa). Conforme
cresceu a necessidade de mao-de-obra nas cidades e nas fazendas, foram
construidas habitagdes especiais para os africanos, as townships, distantes dos
bairros de trabalhadores europeus, e os compounds, frageis construcdes nas
tazendas. Dessa forma se criou uma sociedade dual, altamente segregada. Os
africanos tinham uma espécie de dupla cidadania, pois trabalhavam e viviam num
local e moravam em outro. Aqueles fora do sistema classificatério, como os

mulatos e mesticos, se agruparam num conjunto hibrido e menosprezado, os
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coloureds, para os quais haviam bairros especificos, e entre os quais se mantinha um
mundo de relacées endogamicas.

Ap6s as guerras de libertacdo e a revolucdo socialista que tomou parte nos
anos de 1980, Fry retorna ao entdo Zimbdbue em 1989. Seu relato remete a
manutencdo de uma ordem criada pelo governo britanico. A segregacdo nos
espagos bésicos da vida permanece, pois brancos e negros mantém separadas suas
vidas sociais e culturais. Assim, neste periodo, entre a plenitude do sistema
colonial e uma relativa estabilizacdo do sistema independente, ha mais
continuidade do que mudanca ao longo do processo de libertacdo colonial. A
estrutura légica da sociedade era praticamente a mesma. Neste ponto se coloca a
questdo tedrica principal de Fry: a obra de Gilberto Freyre.

“ele teve o grande mérito de chamar a atengio a indubitdveis diferencas entre os dois
sistemas coloniais, acertando em cheio na oposigio entre os principios de segregagio no caso
britanico e assimilagdo no caso portugués”. (pg. 171)

Inversamente ao caso inglés, os portugueses desprezaram as sociedades
africanas e ndo pretenderam protegé-las do impacto de sua colonizagdo. Sua
principal mediacdo com os africanos se deu pela conversao religiosa ao
cristianismo, praticada pelos missiondrios, aos quais se delegou tal tarefa:
converter e educar segundo as premissas culturais do império portugués. Dessa
forma, com total aval da administragdo, novos aspirantes eram retirados de suas
tamilias e incorporados em missdes ou em familias de colonos portugueses como
afilhados. Este tratamento foi conduzido ao longo das trés primeiras décadas do

século XX, atingindo seu apogeu nos anos de 1930, quando do inicio do Estado
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Novo. Neste momento, com o Estatuto do Indigenato, os nativos teriam como
opcao duas formas de cidadania: a indigena ou a portuguesa. Assim, as escolas
tinham como componente curricular, como no caso britanico, os elementos da
moderna cultura portuguesa. Contudo, diferentemente, as linguas nativas nao sé6
eram desestimuladas mas totalmente proibidas. Os assimilados, os quais optaram e
conseguiram avancar na educacdo portuguesa, tinham um compromisso de se
afastarem de seus opostos e suas préaticas culturais.

A grande diferenca entre os dois sistemas de colonizagado era a cidadania
dupla no caso britdnico e a conversao total no caso portugués. Os mulatos
ocupavam no caso portugués um lugar diverso do inglés, pois colocavam-se como
intermediarios entre negros e brancos. Segundo Fry:

“Os ingleses acreditaram numa diferenca de esséncia entre os negros e brancos - dai
o0 pavor das mds imitagoes -, enquanto os portugueses, em teoria ao menos, acreditaram
numa fundamental semelhanca entre todos os seres humanos”. (pg. 172)

Contudo, na prética, o sistema portugués teve poucos resultados, pois em
1975 apenas 1% da populacdo de Mogambique era assimilada. A politica
portuguesa produziu em Mocambique, diferentemente do que ocorreu no
Zimbabue, uma ordem social muito mais ambigua, com modelo de cidades
portuguesas e seus aparelhos urbanos: igreja, camara, pragas, comércio
centralizado, e as zonas residenciais em sentido radial ao centro, rumo a periferia.

Como destacou-se anteriormente, o resultado da independéncia de
Mocambique foi também bastante diverso de seu vizinho. Porém, trouxe de fato

novamente muitas continuidades ao invés de apenas rupturas apds o periodo mais
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radical de administracdo socialista. Além da sobrevivéncia dos principios da
ordem colonial, estes foram exacerbados ao limite, com um Estado mais
centralizado, o desprezo pelas sociedades indigenas e tradicionais, e uma elite tao
pouco numerosa e concentrada quanto o grupo de assimilados do periodo anterior.
Segundo Fry, a persisténcia dos valores assimilacionistas faz com que a vida social
celebre mais diferencas sécio-econdmicas de que de afiliacdo étnica ou racial. Dessa
forma, a elite negra, branca e mulata compartilha dos mesmos interesses culturais e
lingtifsticos. Em resumo:

“(...) no Zimbdabue, o mesmo valor é dado a ‘tradicdo’ e a ‘modernidade’. (...) Em
contraste, em Mogambique, (...) se dd mais valor a ‘modernidade” que a “tradigio’. (...) [Os]
dois paises sio tdo diferentes como sdo diferentes seus respectivos colonizadores. (...) [O]
desejo da descolonizagio ndo vai além de um wishfull thinking, algo simplesmente
impossivel. (...) Espero que percebam que, tanto no Novo Mundo como na Africa, o sistema
portugués enfatizou o que é comum entre os negros e brancos (até evitando tal classificacio
tao simples), enquanto o sistema anglo-saxdo insistiu sempre numa essencial diferenca
entre pessoas de cor diferente”. (pg. 174)

O que se pretende com tal reflexdo tedrica, captada da rica obra de Peter Fry,
¢ chamar atencdo para a problematica criada principalmente pela colonizacdo
portuguesa em Mogcambique, mas que leve em conta as relacdes presentes em
paises vizinhos, nos quais vdo trabalhar os migrantes mogambicanos que
sazonalmente retornam a suas aldeias e cidades de origem em Mogambique.

Para entender melhor a realidade da colonizacdo nos territorios africanos,
recorre-se ao artigo de Adam Kuper® (“Antropologia e Colonialismo”), que

discorre sobre as relages possiveis e provaveis entre antropologia e colonialismo.

Ao analisar a trajetéria da escola britanica de antropologia, Kuper revela que,

9 Kuper, A. Antropélogos e Antropologia. Ed. Francisco Alves. Rio de Janeiro, 1978.

37



desde os primeiros dias de existéncia, ela se apresentou como uma ciéncia que
poderia ser ttil na administragdo colonial. Isto tinha um motivo primordial, pois as
instituicdes do governo imperial britanico ofereciam as melhores possibilidades de
apoio financeiro para a pesquisa, sobretudo no periodo de introdugao da disciplina
antropoldgica na academia. O entusiasmo com a empreitada colonial mobilizou o
interesse pela etnologia ja em meados do século XIX, quando se previa o aumento
das relagdes comerciais com as coldnias e o conseqiliente contato com variados
agrupamentos humanos.

O apelo de participacdo nas causas do império manifestou-se também ao
longo das primeiras décadas do século XX. A justificativa dada para isso era o
fornecimento de treinamento especifico para o contato cultural realizado pelos
funcionarios e agentes coloniais. Contudo, segundo Kuper, era dificil convencer
plenamente o governo na altura da especificidade produtiva dos antropélogos.
Assim, muitas vezes, os primeiros a participar deste campo de pesquisa
mobilizaram argumentos que justificassem sua causa. O primeiro seria da solugao
de litigios em zonas fronteiricas e em crises de grupos rivais, sob a alegacdo de que
quanto mais se sabe sobre uma situagdo, mais se pode controla-la. Porém, na
auséncia destas causas, o argumento freqlientemente descambou para a
antropometria e a estatistica acerca das caracteristicas e do namero de
subordinados ao regime imperial. Dado o pouco impacto inicial causado nesta
primeira etapa, os antropdlogos serviram muitas vezes como reveladores das

linguas e sistemas juridicos das complexas sociedades administradas, ndao indo
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muito além da instru¢do de administradores e da realizacdo de censos, sendo quase
insignificante suas participacdo nas decisdes tltimas de causas imperiais.

Assim, até a década de 1930, poucos foram aqueles que se empregaram
efetivamente em tarefas do governo imperial nos territérios africanos. Por outro
lado, se estavam em pouco nimero atuando na pratica, a oposi¢do a seu trabalho
era muito reduzida. Esta década representou, como dito anteriormente, um marco
de transformacao da administracdo colonial no continente africano.

“Alguns administradores tiraram certo proveito de seu treinamento, mas um
levantamento das pesquisas antropologicas realizadas por administradores coloniais perde
com folga numa comparagio com as dos missiondrios. As revistas que alguns governos
coloniais publicavam continham pouca matéria antropologica, embora mais etno-historia e
anedotas curiosas. Elas revelam como os administradores mais estudiosos eram mais
atraidos para o estudo da flora e fauna de seus territorios, uma fuga, sem diivida, de seus
cansativos contatos com os habitantes humanos”. (pg. 127)

Isto, em teoria, reforca os dados que se apresentam a seguir no segundo
capitulo. Como se confirmard a seguir, um missiondrio, H.A. Junod, e outro
pesquisador atuante em revistas coloniais, Hugh Tracey, foram os responsaveis
pelas primeiras obras das mais significativas até hoje sobre canto e danca em
Mogambique. Com a virada colonial de 1930, institui¢des foram fundadas e
orcamentos disponibilizados para pesquisa antropolégica de maior vulto. Neste
periodo se fundaram instituicdes como a Missdo de Pesquisas Antropoldgicas de
Mocambique, o International Institute of African Languages and Cultures e o Rhodes-
Livingstone Institute, onde importantes antrop6logos iniciaram suas carreiras.

O problema fundamental para os britanicos era o da coesdao da sociedade

africana, que sofria severa tensdo por conta da interferéncia imperial. As pesquisas
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praticadas por estes institutos seriam um modo de obter melhor entendimento
sobre a questdo e de promover formas de cooperacao entre as sociedades africanas
e a administracdo colonial. Este temor em relacdo a dindmica das colonias
britanicas revela a caracteristica do pensamento corrente na época, o funcionalismo
britanico, o qual via a mudanca cultural como desintegracdo social. O principal
objetivo do lado inglés era o da redugdo de conflitos.

Os anos a seguir trouxeram a escalada bélica internacional e as verbas para
pesquisa nas colénias britanicas e portuguesas na Africa foram paulatinamente
crescendo. Como o palco do conflito estava no continente europeu, a busca de
maior prospeccdo e conhecimento dos territérios e agrupamentos humanos
periféricos foi temporariamente incrementada. Contudo, de acordo com os
desdobramentos do pds-guerra, a antropologia foi sendo reduzida a uma disciplina
fracassada no ambito do governo imperial.

Segundo Kuper, por mais que houvesse financiamento por parte do
governo, o que interessava aos praticantes da disciplina era a carreira académica,
nao administrativa. Havia uma forte desconfianca dos administradores frente aos
antrop6logos e seu compromisso de elucidacdo da realidade social. Os
administradores se consideravam mais experientes, e apesar da égide do Governo
Indireto no caso britanico, o que se pretendia em todos os governos coloniais era a
ampliacdo da economia monetdria, o apoio as missoes e a educagdo missiondria, e o
estabelecimento de novas formas de governo. Contudo, em muitos dos casos

africanos, era deveras tarde para mais uma intervengao.
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A realidade afirmada por Kuper é que nunca houve muita demanda por
estes estudos, e os antropologos foram muito pouco usados pelos governos. O que
ocorreu é que a maioria dos estudos antropolégicos era, inicialmente,
conservadora. Em seguida, quando a utilidade das culturas tradicionais comegou a
ser ampliada, as poténcias coloniais voltaram-se as forcas mais tradicionais dos
territérios, posicionando-se contra os africanos progressistas. Contudo, mesmo os
progressistas eram decididos quanto a valorizacdo e exaltacdo das culturas
tradicionais. Neste ponto, muitos antropélogos tinham a mesma motivacdo: de
acabar com o estigma de atraso embutido pelos governos imperiais nos povos pré-
industriais africanos. A diferenciacdo de governo indireto e direto, nos casos
britdnico e portugués, sucumbe quando se constata a mediagdo necessdria em
ambos os regimes feita pelas liderancas tradicionais nas administracdes locais. O
regime de trabalho nas colonias portuguesas, britanicas e francesas, a partir de
1930, colocava uma mesma realidade de transformacdo das relagdes sociais dos
africanos, com pagamento de impostos, planejamento e mao-de-obra migrante.

A conclusdao de Kuper acerca da situagdo dos antropdlogos no periodo
colonial, em especial os antropdlogos britanicos, é de que os métodos de
observagdo participante, o contato intimo com os nativos, a necessidade de se
demolir as barreiras do preconceito de cor, isto, em suma, pressupunha um desafio
dos pressupostos elementares de todos os regimes coloniais. Seus exemplos de
trabalho sdao um motivo constante de irritacio dentro da esfera conflitiva de

convivio social proposto para os colonos e funcionarios da administracdo colonial.

Este legado é o que da constituicdo ao que se fortaleceria posteriormente como a
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moderna disciplina antropolégica, e foi isto o praticado por grande parte daqueles
que mais representatividade tiveram dentro deste incipiente campo em
desenvolvimento ao longo do periodo colonial.

Omar Ribeiro Thomaz (2002), em obra recente, destaca diversos aspectos da
dindmica cultural do império portugués e discorre sobre pontos importantes
relativos a histéria portuguesa, a trajetéria da antropologia, as mualtiplas
preocupagoes relativas aos Estados nacionais remanescentes do antigo império
portugués e as culturas de seus povos. Particularmente, Thomaz analisa a politica
salazarista que construiu a idéia de império para Portugal ao longo dos anos de
1930, ano do Ato Colonial, a 1940, ano da Exposicao Colonial do Mundo Portugueés,
realizada em Lisboa.

Ao longo de sua exposicdao da histéria de Portugal, o autor reforca a posicdo
ocupada por Portugal entre as demais poténcias colonizadoras do inicio do século
XX, como detentor do terceiro maior império territorial no mundo. Sua analise dos
desdobramentos do império portugués sao fundamentais para teorizacdo do
processo colonial lusitano. Frente a essa realidade, inicialmente apresentada, que a
proposta politica portuguesa se revela: do desenvolvimento de um saber especifico
e eficaz sobre as colonias, sob a forma de jornais, revistas e congressos, capaz de
instrumentalizar a exploragdo dos nativos e assimilagdo de suas capacidades pela
nova cultura do império.

Dentro de um panorama de incremento da repressdo por parte do governo,
do controle social e discursivo, um certo modo de pensamento procurava

corresponder as exigéncias modernizadoras, bem como recolocar o Estado em sua
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missdo de intervengao eficaz nos territérios e de provimento as instituicdes entao
encarregadas de desenvolver um saber colonial. Referente aos propodsitos tedricos
desta pesquisa, é importante destacar o tratamento dado por Thomaz a I Exposicdo
Colonial Portuguesa de 1934, realizada na cidade do Porto, e a Exposigao Colonial
do Mundo Portugués de 1940, realizada em Lisboa. O autor procura reconstruir
uma mentalidade imperial associada ao espaco das colonias. O regime do Estado
Novo portugués tinha como fundamento a triade “Deus, Pai e Familia”, que se
traduzia como estreita moral catdlica, de controle de costumes, no fortalecimento
da relacdo de hierarquia paterna com o pai (Salazar) e seus filhos, dando base a
grande “familia portuguesa “.

Thomaz traz a luz uma teorizagdo e explicagdo necessdrias para esta
pesquisa, de como a idéia de império surge como pilar ideolégico fundamental do
regime e como as exposigdes serviram para organizar e disseminar esta idéia. Nas
exposicdes coloniais, o drama e a gléria da expansao portuguesa ganham ares de
uma certa ritualistica. Foram exatamente as mostras etnograficas, como destaca o
autor, como parte das mostras universais, que originaram os museus de
antropologia, participantes do esforco de classificacdo e ordenacdo do mundo nao-
europeu. Nestas exposicdes eram apresentados exemplares vivos dos povos,
representando os diferentes estagios de desenvolvimento humano. Assim, tem-se
que, dentre os elementos trazidos a mostra, incluiam-se musicos e dangarinos,
como revela o autor em fotografia de uma exposicao, reproduzida a seguir. A
presenca dos nativos em habitagdes e cendrios tipicos, com seus “usos e costumes”,

foi documentada por Domingos Alvao.
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(Thomaz, 2002:240. Fotografia de Domingos Alvao, Exposigado colonial)

Este importante aspecto das exposi¢des foi inaugurado, segundo Thomaz,
na Exposicao Universal de Paris, em 1878, onde “individuos provenientes dos
distantes territérios coloniais foram exibidos em pavilhdes especialmente
construidos” (2002:206). No caso de Portugal, o debate acerca dos diferentes modos
assumidos pelo colonialismo se deu pela componente histérica, de antigtiidade da
conquista dos mares e territérios pelos portugueses. A suposta superioridade da
colonizacdo portuguesa era revelada na finalidade de incorporagdo plena dos

lusitanos de todas as racas a um mesmo patriménio comum: lingua portuguesa e fé
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catélica. Isto seria o diferencial portugués, capaz de conduzir todos os inferiores ao
nivel comum da civilizacdo. Assim, todos os envolvidos na elaboracdo deste
espetaculo da colonizagdo tinham como objetivo discutir a colaboracdo e a
assimilagao dos povos que compunham o império. Assim, ao longo das exposicdes,
o autor revela como se auto-representou o colonialismo portugués ao longo dos
anos de 1930.

A abordagem da obra de Gilberto Freyre por Thomaz completa a trajetoria
tedrica necessaria para que se compreenda a conduta assimilacionista portuguesa e
sua gradual incorporagdo de sutilezas como os aspectos positivos das culturas
indigenas. A partir de 1930, com a obra Casa Grande e Senzala, Freyre demonstra sua
interpretagdo positiva da heranca africana no Brasil, onde o mulato passa a ser
visto como dinamizador da cultura nacional. A visdo positiva da mesticagem foi
incorporada apenas parcialmente pela ideologia imperial portuguesa, mas foi
suficiente para que colocasse como importante a cultura musical chopi, como feito
por Hugh Tracey no periédico administrativo Mogambique: relatério trimestral.
Havia, segundo a leitura de Freyre por Thomaz, uma identidade dada pela
natureza tropical e pela presenca portuguesa. O luso-tropicalismo, como foi
conhecida a teoria de Freyre para a realidade dos territérios colonizados pelos
portugueses, foi visto com cautela nas décadas de 1930 e 1940, mas na de 1950 foi
aceito como principal fundamento da ideologia do Estado portugués.

Pretende-se, como objetivos propostos para este texto, abordar a questdo
especifica de trabalhos sobre musica e danga e suas encenagdes e observar a

caracterizagao que se estabelece da realidade colonial.
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Compéndios de Antropologia Portuguesa em Mocambique

Inicialmente, procurou-se realizar uma pesquisa sobre autores, em livros,
artigos e publicacdes periddicas que tivessem como pano de fundo as artes
performaticas em Mocambique (musica, danga, teatro), e entre fontes audio-
visuais. Apds a sistematizacdio dos materiais obtidos, partiu-se para o
reconhecimento cuidadoso daqueles autores e informacdes que conduzissem a
escolha de trabalhos representativos e de amplo destaque para a comunidade
antropolégica, estabelecendo-se cruzamentos de bibliografia e de dados.

O conhecimento de diversos compéndios bibliograficos, entre eles o das
chamadas Missdes Antropolégicas em Mogambique e nos territérios das colonias
portuguesas, foi importante. Tais obras sdo listagens das produgdes escritas de
instituicdes especializadas, constituidas durante o periodo de incremento do
governo colonial portugués, marcadamente ap6s o Ato Colonial. Cria-se, a partir
de entao, instituicdes sélidas em Portugal e nos territérios das colonias.

Em especial, para esta pesquisa, estabelece-se em Mogambique a missdo de
pesquisa em Antropologia, encarregada de gerar toda sorte de dados sobre a
dindmica da administracao colonial, sobretudo dados estatisticos inicialmente. Faz-
se um detalhamento das populacdes, realizam-se censos populacionais, organiza-se
a coleta sistematica de dados sobre os agrupamentos humanos do territério,

diversos tipos de mensuragdes de antropologia fisica e aplicacdo de instrumentos
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de psicotecnia para posterior organizacao do conhecimento e exploragao do mundo
do trabalho forcado.

Através da leitura e andlise das bibliografias surgiram obras significativas,
representantes de diferentes correntes de pensamento antropolégico e trabalho
etnografico em Mocambique, que tratavam sobre algum aspecto de artes
performativas. Apresenta-se abaixo alguns compéndios para discussdo sobre a

relacdo entre antropologia e colonialismo portugués em Mocambique.

Mario Costa
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A primeira obra a que se teve acesso foi “Bibliografia Geral de Mogambique:
contribuicdo para um estudo completo”, de Madrio Costal®. Trata-se do
levantamento exaustivo de cerca de duas mil obras disponiveis a membros da elite
do governo portugués, entre militares e burocratas. O autor, um capitdo
administrador em Mogambique, comeca a apresentar sua obra destacando a
dificuldade em obter quaisquer esclarecimentos escritos ou pessoais sobre toda
sorte de informagdes necessarias ao exercicio de suas tarefas. Dessa forma, diz que:

“Apenas, em limitados ramos, um ou outro raro estudioso ou, antes, curioso de
motivos coloniais lhe apontava, no geral muito incompletas, relagoes de obras por demais
vulgarizadas”. (pg. 5)

Assim, ansioso por obter elementos de consulta para realizacdo de seus
trabalhos, Mario Costa comeca, a partir de 1927, a anotacdo de todas as obras
referentes a Mocambique e a empresa colonial portuguesa na Africa a que tinha
acesso ou mesmo as quais obtinha mencgdo, afim de toma-las ao conhecimento. Isto
demonstra como estava desarticulada a rede de informagdes do império.
Notadamente, ndo havia uma articulagdo entre o Estado e a administracdo que
gerasse informacao privilegiada, como a colocada pelo trabalho antropolégico ou
sociolégico. Quando muito, os interesses administrativos passavam por questdes
juridicas e econémicas das colonias.

Juntamente a esse esfor¢o, Costa reuniu suas leituras na metrépole, das
vezes em que se dirigiu a Lisboa, por varios motivos, utilizando-se principalmente

da Biblioteca da Sociedade de Geografia de Lisboa. Ai, conferiu datas, nomes e

10 COSTA, Mario. Bibliografia Geral de Mogambique: contribuigdo para um estudo completo. Agéncia Geral das Colénias.
Lisboa, 1946.
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somou ainda uma maior quantidade de obras a seu levantamento exaustivo. Os
assuntos reunidos pelo autor foram divididos em 35 rubricas sistemaéticas. Entre
elas, as que interessam diretamente sdo: administracdo; antropologia, etnografia e
investigacao cientifica geral; anudrios, almanaques, indices e catalogos; colonizagao
e vida colonial; comunicagdes; discursos, conferéncias e homenagens; educacdo
fisica e desporto; escravatura; histéria da colonia; indigenato; instrucdo; jornais,
revistas e publicacdes oficiais; literatura colonial; monografias; propaganda,
turismo e exposigdes coloniais; viagens e travessias; assuntos diversos. Todas essas
rubricas selecionadas mantém relagdes importantes com nosso objeto de pesquisa.

Costa chama a atengdo para a concentragdo da producdo escrita: ha apenas
meia duazia de obras anteriores ao ano de 1835, data apds a qual se inicia a
publicagdo da “Memoéria estatistica dos dominios portugueses na Africa Oriental”,
por Sebastido Xavier Botelho. Ha, segundo o autor, outras obras do periodo
anterior a 1835, contudo sdo extremamente vagas em sua abordagem, sendo na
maioria das vezes fonte de informagdes parciais e imprecisas. Mario faz uma
especial mencdo a famosa obra “Etiépia Oriental”, de Frei Joao dos Santos,
publicada pela primeira vez em 1609, onde ele descreve o pais, sua historia, usos,
costumes e supersti¢des dos povos habitantes, considerada muito exata e completa,
verdadeira enciclopédia. Santos foi missionario durante muito tempo na Africa
Oriental e India, e morreu em Goa, em 1622.

Nao ha, segundo Costa, uma época de literatura colonial mogambicana. A
corrente literaria colonial, de uma maneira geral, pode-se dizer que surgiu apenas a

partir dos anos de 1930, e se desenvolveu de modo banal através de folhetins,
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sendo muito escassa a edigdo de livros. A Agéncia Geral das Colonias é assinalada
como quase a Unica a editar trabalhos pertinentes as coldnias. Assim, o autor
trouxe ao conhecimento obras que informam diretamente sobre a questao das artes
performaticas ou sobre importantes elementos de contextualizagdo. Constam em
anexo aqueles textos que tém relacdo direta com o tema de pesquisa ou seus

autores.

Filipe Gastao de Almeida de Eca
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Analisamos o valioso “Achegas para a bibliografia de Mocambique (novos
subsidios para um estudo completo)”, de Filipe Gastdo de Almeida de Ega. Obra
editada pela Agéncia Geral das Colonias, através de sua Divisdo de Publicacdes e
Biblioteca e das Oficinas Gréficas Casa Portuguesa, em 1949, ela menciona com
veeméncia o trabalho do Capitdao Mario Costa, citado anteriormente. A obra de Eca
seria um esforco para complementar tal publicacdo, com mais quatro centenas de
titulos referentes a Mocambique. Ele serviu ao governo trinta anos na Provincia de
Mocambique.

Obteve-se nesta obra de Filipe Gastdo a importante referéncia ao “1°
Catéalogo Bibliografico de Mocambique”, editado em 1932 pela Imprensa Nacional
de Lourenco Marques, onde constam 500 titulos. Ambas as obras de Eca e de Costa
remontam a data limite de 1945, dando subsidios para que se estabeleca uma
marcacgdo em termos das produgdes disponiveis dos autores deste periodo, entre
1930 a 1950, aproximadamente. Eca mantém a divisdo em 35 rubricas de Costa. O
namero de publicagdes listadas aqui se reduz em fungdo de ser uma obra
complementar e de menor envergadura. Utiliza-se a mesma notacao do autor. Em
anexo, ao final deste texto, estd a listagem de obras que trazem elementos
importantes para contextualizacdo da pesquisa em Mocambique. A seguir,
manteve-se um conjunto de referéncias a obras da mesma forma que

anteriormente, relevantes para o objeto da pesquisa e seus autores.
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Antonio Rita-Ferreira
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De mesmo carater, apresenta-se o livro de Antonio Rita-Ferreira,
“Bibliografia Etnolégica de Mocambique (das origens a 1954)”, editado em Lisboa
pela Junta de Investigacdes do Ultramar em 1961. Nesta obra localizamos
importantes referéncias a obra imprescindivel de Henri-Alexandre Junod (pai) e
Henri-Phillipe Junod (filho). O primeiro publicou em 1897 “Les chants et les contes
des Ba-Ronga de la Baie de Delagoa” (Lausana, G.Bridel), onde se trata sobre
instrumentos musicais, sistema musical, cangdes e contos dos locais. O segundo
publicou “The mbila or native piano of the Tsopi tribe” (In Bantu Studies 3 (3): 275-285,
1929), uma descricao ilustrada das timbilas chope, e “The Vachopi of Portuguese East

Africa” (In The Bantu Tribes of South Africa. Cambridge, Drighton, Bell & Coy.
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Sect. 2, Vol. IV, 1936. pp: 39-59) acerca do fabrico e uso de xilofones. Estas
referéncias dltimas auxiliariam no entendimento do periodo anterior, de 1841 a
1930, anterior ao coédigo civil que caracterizaria definitivamente a administragao
colonial portuguesa em Mocambique.

Rita-Ferreira, escrevendo no periodo do final dos anos de 1950, opta por
estabelecer uma dupla divisao interna da obra: os primeiros capitulos relacionam
textos referentes a dreas geogréficas do sul africano e os outros sobre grandes
grupos étnicos e subdivisdes. Portanto, tem-se uma divisdo geografica que abrange
areas mais extensas do que o territério mocambicano, abrangendo todos os paises
nas dreas fronteiricas a Mogambique. Os grandes grupos étnicos que constituem
capitulos sdao: Angune, Tonga, Chope, Chona, Povos do Baixo Zambeze, Marave,
Macua-lomué, Ajaua, Maconde e Suaile, em correspondéncia ao seu estudo
anteriormente publicado!l. Os indices relacionam autores e periédicos, além do
indice sistematico por capitulos. Constam dessa bibliografia 968 titulos
selecionados pelo autor. Além das referéncias citadas acima, encontramos outras
dignas de nota, sendo que, como feito com as listagens anteriores, a lista mais

completa encontra-se em anexo.

J. R. dos Santos Junior

J. R. dos Santos Janior é peca chave de nossa investigacao, pois foi chefe da

chamada Missdao Mogambique em todas as suas seis primeiras campanhas, de 1936

11 Rita-Ferreira, A. Agrupamento e Caracterizagdo Etnica dos Indigenas de Mogambique. Lisboa, Junta de Investigacdes
do Ultramar. 1958.
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a 1955. Em “A alma do indigena através da etnografia de Mocambique” (separata
do Boletim da Sociedade de Geografia de Lisboa, n.° 7 e 8 da 68% série, de 1950),
Santos Janior publica uma conferéncia de encerramento da Semana do Ultramar
Portugués. Neste texto, o autor faz forte referéncia a seus antecessores, Mendes
Corréa, criador da Escola de Antropologia da Universidade do Porto, e Leite de
Vasconcelos. Santos Junior faz varias reflexdes sobre a alma, baseado em sermoes
de Pe. Vieira, além de outras sobre etnografia, fatores biogeogréficos, histéricos e
antropo-sociais, estes altimos considerados os trés fatores condicionantes do modo
de vida, usos e costumes dos indigenas do ultramar. Af o autor faz consideracoes
de histdrias isoladas, crengas proprias e psicotecnia.

Em “Antropologia de Mogambique” (extrato do Diario da Manha, ntimero
extraordindrio comemorativo da viagem do Presidente da Reptblica a Provincia
Ultramarina de Mogambique, em setembro de 1956), Santos Janior faz um
levantamento dos resultados das campanhas antropolégicas de 1936, 37, 45, 46, 48
e 55. Ele contabiliza 44 publicacdes, de diversos autores, entre eles si proprio,
Anténio Augusto, Norberto dos Santos e Luis Santos. As missdes antropolégicas
surgiram através do Decreto n.° 34.478, de 3 de abril de 1935. Através delas foram
feitas as cartas etnolégicas de Mocambique, de onde constam 80 designagdes
étnicas, medi¢des, doze mil fichas antropométricas, apreciacdes somaticas
destacando semelhancas e diversidade. Segundo o autor neste texto, em 1953 é
criada a Missdo de estudos de Lingiiistica Bantu de Mogambique. A partir da
terceira campanha, de 1945, sdo feitos testes psicologicos, de psicotecnia,

excetuando-se a ultima campanha de 1955. Estuda-se também Arqueologia e Pré-
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Historia, além das etnografias. Dos 44 trabalhos da missdo, 14 sdo etnograficos. Ha
importantes dados sobre batuques e cerimoénias gentilicas. Contudo, argumenta-se
sobre a curta duracdo das campanhas, de apenas dois a quatro meses.

Destaca-se, dentre outros, o trabalho de Gongalves Cota, “Mitologia e direito
consuetudindrio dos indigenas de Mogambique”. Contudo, apesar de uma intensa
producdo, chamamos a atencdo um forte traco das andlises de Santos Janior, o
evolucionismo, em suas reflexdes acerca da alma mocambicana, dos
mogcambicanos, acerca de sua infantilidade. Ele enfatiza que se deve ter cuidado
com essas pessoas, devido a sua reduzida capacidade frente a alma do colonizador,
adulta, astuta, senhora dos destinos daqueles que estdo abaixo na formacao do
fendmeno humano, progressivo, continuo, onde a civilizacdo ocuparia lugar de
destaque em relacdo aos outros estdgios de desenvolvimento. Dessa forma, “a
antropologia fornece elementos basilares para a orienta¢do da politica indigena”.

Apo6s esta introducdo, o texto segue descrevendo a producdo da Missdao
Antropoldgica de Mocambique até o momento, com 63 trabalhos e conferéncias do
chefe Joaquim dos Santos Janior. Entre todos os trabalhos enumerados, destacam-
se “Apontamentos sobre a etnografia dos Nhungtiés - Cerimonias Gentilicas”, de
Luis dos Santos (In Anais da Junta de Investigacdes do Ultramar, Ministério do
Ultramar, Volume IV, Tomo V, Lisboa, 1949), e o trabalho de J.R. dos Santos Janior,
“Algumas musicas indigenas da regido de Marracuene (Mogambique)”,

apresentado no 1° Congresso Nacional de Etnografia e Folclore realizado em Braga,

junho de 1956.
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Mendes Corréa

Para essa sessdao de compéndios, pensa-se em Mendes Corréa como alguém
que sistematizou um conjunto de bibliografias sobre os territérios do império
portugués. Sua obra Ragas do Império seria assim um compéndio diferente, pois
trata em texto monografico um vasto grupo de obras, consideradas como referéncia

para a pesquisa antropolégica sobre os territérios das colénias portuguesas.

Biografia e obra

Anténio Augusto Esteves Mendes Corréa nasceu no Porto, no dia 4 de Abril
de 1888. Formou-se em Medicina na Escola Médico-Cirtrgica em 1911. Nesse
mesmo ano foi nomeado assistente da Faculdade de Ciéncias da Universidade do
Porto, onde iniciou, no ano seguinte, o ensino da cadeira de Antropologia. Em 1913
tez concurso de provas publicas, na mesma faculdade em que lecionava. A partir
de 1919 também foi professor de Geografia e de Etnologia na Faculdade de Letras
da cidade do Porto - faculdade essa que viria a ser, anos mais tarde, extinta. Criou
na Faculdade de Ciéncias, em 1912, o museu e o laboratério antropolégicos (que,
em 1926 iria adquirir o estatuto de Instituto) ligados ao ensino e a investigacao. Foi
diretor do instituto e do Museu. Mendes Corréa fomentou, enquanto diretor do
Instituto de Antropologia da Faculdade de Ciéncias, vdrias expedicoes
antropoldgicas realizadas nos anos 30 e 40 por investigadores da Universidade do
Porto as regides das colonias portuguesas da Africa e Timor-Leste. No museu,
reuniu muitos materiais, e constituiu ali, com varios colaboradores e discipulos,
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uma verdadeira escola antropolégica, que continua a tradicdo do ntcleo da
Portugilia, publicacdo periédica, a qual pertenceram Ricardo Severo, Rocha
Peixoto, José Fortes, Fonseca Cardoso, entre outros. Foi fundador, em 1918,
conjuntamente com Luis Viegas, Aardo de Lacerda e José Ferreira, da Sociedade
Portuguesa de Antropologia e Etnologia, da qual foi presidente. Tornou-se
professor catedratico da Faculdade Ciéncias em 1921.

Foi diretor da Faculdade de Ciéncias entre 1929 e 1935. De 1936 a 1942 foi
presidente da Camara Municipal do Porto e Procurador da Camara Corporativa.
Entre 1945 e 1956, foi deputado da Assembléia Municipal do Porto.
Em 1946 foi nomeado diretor da Escola Superior Colonial, mais tarde designada
Instituto Superior de Estudos Ultramarinos. Simultaneamente, foi eleito presidente
da Junta das Missdes Geograficas e de Investigacdes Coloniais. Foi presidente,
desde 1951, da Sociedade de Geografia de Lisboa. Jubilou-se em 1958. Faleceu em
Lisboa em 7 de janeiro de 1960. Publicou mais de 300 trabalhos, sobretudo na area
de Antropologia, Criminologia e Arqueologial?. Os seus estudos trouxeram-lhe

renome internacional, tendo obtido inimeras condecorag¢des em todo o mundo?3.

12 Entre eles figuram as suas principais obras: O Génio e o Talento na Patologia (1911); Criminosos Portugueses (1913 ,
1914); Antropologia (1915); Raga e Nacionalidade (1919); Homo (1921, 1926); Os Povos Primitivos da Lusitania
(1924); A Nova Antropologia Criminal (1931); Origens da Cidade do Porto (1932, 1935); Da Biologia a Histéria (1934); Da
Raca e do Espirito (1940); Gérmen e Cultura (1944); Timor Portugués (1944); Ragas do Império (1945); Ultramar
Portugués: | - Sintese de Africa (1949) Il - Ilhas de Cabo Verde (1954); Antropologia e Histéria (1954).

13 Doutor honoris causa das Universidades de Lyon, Montpellier e Johannesburg; Cavaleiro da Ordem Civil de Afonso XII
(Madrid, 1921); Colar da Academia Pontificia de Ciéncias - "Novi Lyncaei" (Roma, 1924); Grande-Oficial da Ordem da
Instrugdo Publica (Lisboa, 1931); Comendador da Ordem da Corda da Bélgica (Bruxelas, 1931); Oficial da Ordem
Nacional do Cruzeiro do Sul (Rio de Janeiro, 1937); Grande-Oficial da Ordem Militar de Cristo (Lisboa, 1937);
Comendador da Ordem da Corda de Italia (Roma, 1939); Gra-Cruz da Ordem da Instrug&o Publica (Lisboa, 1941); Oficial
da Ordem Nacional da Legi&o de Honra (Paris, 1941); Comendador da Ordem de Afonso X, o Sabio (Madrid, 1945);
Grande-Oficial da Ordem Militar de Santiago da Espada (Lisboa, 1957); Grande Oficial da Ordem do Império (Lisboa,
1958).

of



A obra Ragas do Império

MENDES CORREA

“Perpassardo nestas paginas as mais variadas figuras humanas, pitorescos costumes
exoticos, quadros empolgantes de guerra, de magia ou de supersticio, epopéias ignoradas,
tragédias de povos humildes, problemas transcendentes e dramiticos, como os do
mesticamento ou os da condigdo e do trabalho dos indigenas. Sentir-se-d através desse
desfile grandioso de multidoes e de temas, apesar da preocupacio de serena e estrita
objetividade que dominard o autor, o palpitar comovido de almas, a identidade fundamental,
no tempo e no espago, do problema da existéncia humana, e, sempre, em todos os lances, se
sentird que nos, os Portugueses, somos, entre os povos colonizadores, dos que, sem quebra
dos deveres para com o principio da sua continuidade historica, mais afetuosa e
inteligentemente se tém interessado pela indole, pela situacio e pela vida dos povos
indigenas que se encontram debaixo da respectiva soberania.” (pg. 6)

Esta obra de Mendes Corréa é uma de suas maiores publicagdes, resultado
das expedicdes realizadas nos anos 30 e 40 a Africa e Timor-Leste. Trata-se de um

compéndio hibrido de antropologia fisica, biolégica e cultural das populacdes dos
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territorios das colonias. Corréa sempre foi considerado por sua vertente de
antropobiologia. Assim, muitas das consideracdes presentes nesta obra referem-se
a esta area especifica, derivada do evolucionismo. Diferentemente de Franz Boas,
Corréa ndo conseguiu atingir um ponto de equilibrio entre as consideracoes fisicas
evolucionistas e o campo dos estudos culturais. A prépria forca que o conceito de
raca tem em sua obra toda revela o quanto o autor esforgou-se por tracar um
panorama evidentemente favoravel a empresa colonial portuguesa, como modo de
levar desenvolvimento as racas africanas.

“Pretendeu-se que, na espécie humana, a raga era um mero preconceito, uma
entidade irreal ou obscura, que, sem se traduzir em auténticas diversidades de
comportamento e aptidoes, apenas servia de pretexto para antipdticos e ilegitimos dissidios
politicos, religiosos ou sociais. Conceito essencialmente historico-natural, de dificil
discriminacdo na mescla confusa das populacoes atuais, a raga ndo deixa, porém, de
constituir uma realidade, e uma realidade digna da atencio dos naturalistas, dos socidlogos
e dos pensadores.” (pg. 10)

“(...) a raca é um conceito fundamentalmente histérico-natural, bioldgico, zooldgico,
com aspectos fisicos correspondentes a caracteres psico-sociais proprios, embora estes se
encontrem ainda muito imperfeitamente determinados em relagio aos caracteres somdticos
que a distinguem, sobretudo em relagido aos caracteres morfologicos, os quais sdo mais
patentes, mais acessiveis a observagio (...).” (pg. 11)

A partir dessas consideracdes preliminares, Mendes Corréa adentra numa
extensa descri¢do de sua teoria e método de pesquisa antropobiolégica, e passa a
tratar de aspectos de antropometria, marcas congénitas, detalhes de tracos faciais,
tipos e capacidades de cranios, cabelos, labios, arcadas dentérias, maxilares, enfim,
uma grande gama de mensuracdes e aferi¢cdes métricas para definicdo de caracteres
raciais, comparando dados de populagdes de vérias partes do mundo. Durante as

primeiras cem paginas, Mendes Corréa discorre sobre uma enorme quantidade do

que chama “caracteres para classificagdo das racas humanas”.
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“Ainda duas palavras sobre as ragas. Procuramos definir o seu conceito, as suas
bases, o seu valor real. (...) Iludir-se-ia quem supusesse que todas estio representadas
quantitativamente por igual na populagio do globo e que todas tiveram ou terdo o mesmo
papel e as mesmas capacidades na historia da civilizagdo.” (pg. 106).

Mendes Corréa comega o capitulo sobre Mocambique fazendo uma dura
critica a intervencdo de Cecil Rhodes, administrador inglés responsavel pela
incorporacao a Inglaterra dos territérios do centro africano, antigas Rodésias, antes
pertencentes a Portugal, e a escusa delimitacdio da fronteira ocidental
mocambicana, baseada na espoliacdo das maiores minas de ouro sob poder
portugués, principalmente as da regido das antigas Rodésias, atuais Zimbabue e
Zambia. Corréa se refere primeiramente ao livro seu publicado em 1936
“Prehistéria de Mogambique” (sic), uma espécie de plano de estudos amplo sobre a
atividade humana no territorio, de onde vieram muitas das informacdes colocadas
agora em sintese nesse “Ragas do Império”.

Analisando detidamente o texto, pdde-se localizar, entre a explicacdo
principal de antropologia fisica de povos de periodos sucessivos do passado
mocambicano, diversas passagens onde surgem elementos de artes performaticas,
dancas e musicas, geralmente inseridas como rapidas ilustracdes escritas ou
visuais. Elas aparecem como respiros de um texto densamente escrito com base
numa teoria arqueolédgica evolucionista, cujo esquema explicativo dos processos de
desenvolvimento humano estao baseados em periodiza¢des proximas ao campo da
geologia, dos ciclos geoldgicos e do surgimento do homem como ser transformador

complexo, expresso na idéia biolégica do Homo sapiens e seu desdobramento em

grupos distintos espalhados pelo mundo. Por mais que Mendes Corréa refira
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conhecimento sobre a bibliografia de seu periodo, critica a aplicacdo satisfatoria
das teorias evolucionistas e difusionistas, expressas nas obras do chamado
culturalismo americano, seu texto acaba resultando em consonante discurso de
ambos os criticados, tratando sobre as etapas das sociedades colocadas como uma
linha de desenvolvimento em sentido tnico para todos os povos.

Dessa forma, o lugar que as diversas culturas humanas assumem em seu
texto é o de mera figuracdo ante os dados irredutiveis da andlise antropobiolégica,
de inferéncias antropométricas e de comparacao dos estagios das civilizagdes
através de seus instrumentarios de trabalho e de lazer, por exemplo, entre outros,
onde os c6digos simbolicos como as artes estariam presentes como ecos difusos do
passado de grandes reinos ou outros marcos de etapas importantes da evolugao,
como as relagdes com o campo dos ritos e das atividades religiosas.

Os exemplos que se encontram estdo assim aqui enumerados por pagina e
referéncia. Apenas as vezes o texto faz referéncia a imagem presente numa pagina.
As imagens servem muito mais para dar uma ambientacdo, construir um minimo
de relagdo mais concreta culturalmente com os pesquisados. Com efeito, boa parte
das imagens sdo relacionadas a esse plano de exemplificacdo de uma situacdo
cultural, de expressdao publica de legados culturais, em grande medida analisados
numa Otica difusionista, de racionalidade arqueolégica evolucionista, e Mendes
Corréa, quando comenta em texto a imagem, coloca suas consideracdes sobre de
onde, de que povo viria tal e qual trago cultural de comportamento, remetendo

cada coisa a evidéncias coletadas de civilizacdes anteriores.
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Para cada agrupamento de que trata em seu livro, Mendes Corréa refere
uma dessas imagens, especialmente, para cada um é colocada uma imagem de
manifestacdo cultural sob forma de arte performativa, danga, teatro ou mdusica. E
interessante notar que, conforme a quantidade de informagdes disponiveis sobre
determinado agrupamento, pois a producdo de dados ocorre nos territérios muito
de acordo com os interesses imperiais da metrépole portuguesa, mais referéncias e
pormenores aparecem em texto, como é o caso de Angola. Angola é, a certo
momento da empreitada colonial portuguesa, a colénia por exceléncia, por
diversos fatores, entre eles proximidade com a metrépole, ocorréncia de jazidas
minerais importantes, a extensdo da populacdo e do territério, conjugados
revelando que um importante aspecto sobre a colonizacdo e a presenga imperial
nas coldnias é o da viabilidade humana, financeira e administrativa.

Sobre Mocambique, de modo bastante correspondente ao enunciado acima,
tem-se que os primeiros indicios de arte véem da chamada arte rupestre, além de
outros dados arqueolégicos referentes a edificagdes. Mendes Corréa refere-se ao
trabalho importante de Santos Janior, autor aqui ja citado, e sua exploragdo
cientifica da colénia, num programa de pesquisa de campo financiado pelo
Ministério das Colonias, em 1936 e em 1937. Santos Juinior era nessa época
professor da Faculdade de Ciéncias do Porto, da qual fazia parte também Mendes
Corréa. Sua pesquisa estendeu-se nesse programa a uma parte da Zambézia e
trouxe descobertas de estagdes liticas, estagdes de arte rupestre de Chifumbaze e de

Chicolone e a noticia de recintos muralhados do tipo que ocorre no antigo império

do Zimbabue. A partir de entdo, Mendes Corréa passa diretamente aos dados de
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literatura cientifica e de relatos sobre a pré-historia dos territorios de Mocambique,
em termos arqueolédgicos e paleontolégicos. Elenca varios indicios de atividade
humana datada em diversas fases ao longo dos tempos. Contudo, adverte:
“Mog¢ambique ndo forneceu ainda materiais que possam confirmar ou excluir alguns
daqueles resultados, mas, como jdi dissemos, a nossa colonia deixou nos iltimos anos,

felizmente, de poder continuar a ser apresentada como virgem, ou quase, de pesquisas
paletnologicas”. (pg. 494)

Decalcandn as plnlaras raupestres de Chlcolone

[Seg. Sanitos Junior)
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Vemos aqui se revelar a escalada cientifica estratégica que ocorre apés o Ato
Colonial de 1930, periodo de intensificacdo do colonialismo portugués. Por isso,
das obras que conseguimos ter em maos para consulta, apenas uma, a de H. A.
Junod, é datada de antes desse periodo. De modo bastante evidente e
documentada, a producdo antropolégica e etnogréafica, que compreende a
produgdo acerca do objeto em questdo, as artes de espetaculo, coincide com o nivel
de dominacdo colonial e suas diversas caracteristica de controle de acordo com as
fases de entrada efetiva ou ndo no territério colonizado. Os dados antropolégicos
surgem como os primeiros a sistematizar um conhecimento mais detido e
abrangente sobre as populagdes mocambicanas, detalhando niveis de organizacdo
social para maior capacidade de controle de suas ac¢des pelo governo.

Mendes Corréa comeca entdo a construir o seu quadro etnolégico
atualizado. Comeca com algumas especulagdes acerca do contingente
populacional, levantado em estudos censitarios até 1940. Em seguida, reconhece
novamente a pouca quantidade de informagdes produzidas sobre o assunto:

i“ . . . ~

Deixando para mais tarde algumas consideragoes sobre esses e outros aspectos da
demografia mocambicana, procuremos fazer uma idéia, dentro do possivel, da sua
fisionomia racial e etnogrdfica. O fato é que ainda estdo bastante atrasados os estudos a tal
respeito, embora o terreno tenha comegado jd, felizmente, a ser desbravado e trabalhos de
certa importancia e interesse se tenham jd realizado ou se encontrem em curso”. (Pg. 502)

Mendes Corréa passa a se referir aos trabalhos realizados de antropologia
fisica. O primeiro trabalho de antropologia fisica portuguesa reconhecido pelo

autor data de 1918, feito em Mocambique. Trata-se do estudo de Américo Pires de

Lima, que observou 170 indigenas mocambicanos adultos masculinos, de varias
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regides do pais. Durante a Exposicdo Colonial do Porto, de 1934, foram observados
126 indigenas de varias regides pelo Instituto de Antropologia do Porto, ampliadas
com mais 52 observagdes realizadas na secao colonial da Exposicdo do Mundo
Portugués em Lisboa, 1940, pelo mesmo instituto. A coordenagdo dos estudos
ainda estava em andamento, ndo havendo resultados conclusivos das comparagdes
sobre o estabelecimento das racas e suas provaveis intersecdes mensuradas e
cogitadas pela Antropobiologia. Houve apenas a apresentacdo de resultados
parciais durante o Congresso Colonial realizado por ocasido da mesma Exposigao
no Porto. Santos Janior, A. Barradas, Lidio Cipriani, Luis Ferreira e Caetano
Montez sdo os autores elencados como contribuintes para uma sintese da etnologia
da colonia de Mogambique.

E interessante registrar aqui a referéncia especial que Mendes Corréa faz a
estudos realizados com mocambicanos trabalhadores das minas da Africa do Sul.
Seligman é o autor responsavel pela observacdo de 1337 casos de mineiros de
Johanesburgo, nativos da costa oriental africana, dos grupos Batonga, Bachope e
Machangana.

Mendes Corréa reconhece também que os estudos etnograficos e lingtiisticos
representam ainda pequena parcela duma tarefa ainda ampla de sistematizagao
dos agrupamentos humanos de Mocambique. Por exemplo, uma grande parte dos
estudos de lingtiistica mogambicana sdo estrangeiros, devendo notar-se que véarios
sdo de missiondrios protestantes e outros se referem, como a proposito se verificou
anteriormente, a estudos fora da colonia sobre grupos étnicos que se espraiam além

das fronteiras.
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Corréa admite que seria forgosamente incompleta a lista de autores que se
tém ocupado de sociologia, etnografia e folclore de Mogambique. Dos estrangeiros,
diz o autor, além dos estudos lingtiisticos, deve-se por em destaque o importante
estudo de Henri-Alexandre Junod sobre os Batongas, intitulado “The life of a south
african tribe”, e o artigo de Henri-Phillipe Junod, filho do anterior, relativo aos
Bachopes e outro trabalho sobre os Vandaus.

“Apesar de tudo o que se tem estudado e escrito sobre as populagoes de Mogambique
¢ vastissimo ainda o campo a explorar em tal matéria. Cingindo-nos quase exclusivamente
ao aspecto somatoldgico, temos de reconhecer que estamos ainda longe de poder enunciar
sinteses seguras e exaustivas. Nem uma classificacdo das principais tribos indigenas no
ponto de vista racial pode, por enquanto, ir além de esbogos aproximativos, devendo
registrar-se que Aires de Ornelas, Eduardo Costa, Bivar Lopes, Moreira Feio e outros
autores empregaram a palavra ‘raca’ para designar grupos que seriam antes tribos ou
agrupamentos etnogrdfico-linguisticos e nao unidades somdticas definidas. Estabeleceu-se
assim uma certa confusio, mas hi a registrar a dificuldade que mesmo aos métodos
cientificos se depara na definicdo satisfatoria desses grupos somiticos perante as mais
amplas séries de observagoes.” (pg. 510)

A partir de entdo, Mendes Corréa se ocupa de realizar uma revista das
populacdes de Mocambique no que se refere aos seus aspectos somatolégicos. Vé-
se como se confirma a freqiiente retomada do tema da antropobiologia em
detrimento das analises etnogréficas, relacionadas a abordagem dos elementos de
cultura, separando as populacées em grupos de semelhancas fisicas mensuraveis,
principalmente organizados por andlises craniolégicas remetendo as provaveis
ascendéncias. Como justificativa da dificuldade de sistematizar e concluir sobre os
mais avangados ou atrasados, com base nesse tipo de especulacdo métrica, esquiva-

se o autor argumentando sobre o suposto problema da migracdo e miscigenacdo

para fins de antropometria e antropologia:
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“A confusio etnogrdfica na Zambézia, assim como noutras regioes de Mocambique,
desafia qualquer tentativa de sistematizacdo segura, com os elementos de que dispomos
atualmente. Deram-se naturalmente movimentos de povos em diregoes opostas e variadas,
houve guerras, cruzamentos, escravatura, revoltas, conquistas”. (pg. 519)

Faltando pouco para o término de sua exposicdo, Mendes Corréa assume
melhor sua real proposta de trabalho, ao contrario da que esboca na extensa
introducdo das primeiras cem paginas, onde enfatiza os progressos gerados pelo
desenvolvimento da escola antropolégica culturalista e os beneficios teéricos e
metodolégicos advindos desta, que traria um conhecimento mais apropriado dos
povos e suas culturas, para além da visao evolucionista, criticada por ele préprio
em vdrias passagens do trecho inicial.

Muito haveria a dizer sobre os grupos étnicos mencionados, relativamente as suas
condigoes bioldgicas, a sua psicologia, cultura material e espiritual, organizagdo social, etc.

Ja aludimos a alguns fatos interessantes sob tais aspectos. Mas nao cabe nestas paginas um
estudo desenvolvido dessas matérias. Contentemo-nos com mais alguns rdpidos informes.”

(pg. 530)

Os informes que vém a seguir referem-se a presenca ou auséncia de robustez
nos agrupamentos ja tdo detalhados em esbogos etnolégicos e inferéncias de
mensuragdo. Esta robustez muitas vezes surge como ponto de andlise para
determinacdo dos grupos de individuos mais adequados para a exploragao do
trabalho manual nas colonias, interesse de primeira ordem nessa caracterizacdo
antropobiolégica das populagdes em Mocambique. Por trds de justificativas
pseudo-cientificas, quer-se atingir uma carta de detalhamento da localizacdo dos
grupos mais aptos ao trabalho nas grandes produgdes, para onde serdo deslocados

os trabalhadores.
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Além da fotografia das artes rupestres, as tinicas imagens que tratam sobre
aspectos artisticos sdo sobre duas dancas embora, ao invés de discutidas como a
primeira, aparecam apenas como ilustracdes legendadas, desprovidas de qualquer
discussao e que, de alguma forma, remontam aspectos de vigor fisico, tao
enfatizado ao longo da obra. Apesar disso, pode-se ver que a cena retratada é de

uma danga ronga, onde se utiliza a timbila, a direita.

Cal, Ay Qav: Cal

Ratngue de Rongas

Por essa ultima passagem, entende-se melhor e mais claramente o assunto

geral de que se trata.
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“Num elevado ponto de vista nacional e humano haveria também lugar para largas
dissertacoes sobre o condicionalismo, papel e destino dos indigenas mocambicanos que,
todos os anos, as dezenas de milhares, emigram para o Transval e para a Rodésia e cujo
trabalho drduo e penoso nas minas do Rand sugeriu uma descrigio empolgante e
profundamente dramdtica a Julido Quintinha'®.” (pg. 545)

Um pouco mais a frente, em sua udltima nota, Mendes Corréa revela seu
projeto de trabalho migratério nas minas:

“ z ~ ~ o .

Hd uma agdo e uma preservagio espiritual a exercer sobre os nossos trabalhadores
no Rand, sem o que, mais do que bracos robustos e corpos vigorosos, perderdo Mocambique
e Portugal incessantemente milhares de almas e coracoes. Dos nossos convénios relativos d
mdo de obra indigena devia constar, em lugar proeminente, a conservagio do ascendente
moral lusitano. Falar-se portugués, praticarem-se o culto e a catequizagdo catolicos, haver
escolas e professores portugueses, médicos e capatazes portugueses, propaganda portuguesa.
S0 assim se poderia autorizar o concurso daquela mdo de obra a estrangeiros. (...)
Felizmente nenhum esforco anti-colonial quebrou, ainda, ali a solidariedade de populacoes
mais ou menos diversas para com a bandeira de Portugal. Mas é preciso estar vigilante, é
preciso combater em bases cientificas as causas do depauperamento ou de desnacionalizagio.
(rg. 547-8)

Termina assim este texto de Mendes Corréa, acrescido apenas de uma tabela
das médias de alguns caracteres antropométricos em séries de Mocambique, tabela
esta que figura ao final de todos os capitulos e refere sinteticamente todos os dados
apresentados ao longo do texto de discussao de bases de dados da antropologia
fisica.

Percebe-se que, em relagdo a Mogambique, Mendes Corréa remete aspectos
de arte dos indigenas a aspectos de vigor fisico indiretamente, através das imagens,
o que coloca uma ambigtiidade importante na forma de valorizagdo de aspectos

artisticos por parte da etnografia e da antropologia portuguesa praticadas no

territério. O caso do inglés Hugh Tracey sera ainda mais desafiador em suas

14 Quintinha, Julido. Terras do sol e da febre. 22 edig&o, Lisboa, s/d.
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ambigtiidades, pois seus textos e sua monografia estdo publicados numa revista de

propaganda colonial portuguesa, a “Mocambique. Relatério Trimestral”.

A andlise e selecao realizada com base nos compéndios

Trabalharemos a seguir com monografias e textos de autores importantes,
produtores das obras mais conhecidas e acessiveis sobre mitsica e danga em
Mocambique, de H.A. Junod e Hugh Tracey.

Como dito anteriormente, ha registros de estudos sobre musica e danca
relativamente independentes em diversos periodos. Os antropélogos alemaes Curt
Sachs e Erich von Hornbostel, inventores do sistema de classificagao mais utilizado

na etnomusicologia e organologia (Método Hornbostel-Sachs'), Henri-Phillipe

15 Hornbostel-Sachs (ou Sachs-Hornbostel) é um sistema de classificagdo dos instrumentos musicais criado por Erich
von Hornbostel e Curt Sachs e publicado pela primeira vez no Zeitschrift fir Musik in 1914. Uma versao revisada e em
inglés foi publicada no Galpin Society Journal em 1961. Embora tenha sofrido muitas criticas, é o método mais utilizado
por profissionais de etnomusicologia e organologia para classificar instrumentos musicais.
O problema das classificagdes tradicionais que dividem os instrumentos em sopros, cordas e percussao € a diversidade
de critérios. No primeiro caso é a forga produtora de som (ou estimulo) que é utilizada. No segundo, 0 elemento vibrante
e no terceiro, 0 método utilizado para produzir o som. Segundo Curt Sachs, este método seria t&o l6gico como "dividir os
americanos em californianos, banqueiros e catolicos".
No final do século XIX, um método de classificacdo foi desenvolvido por Victor Mahillon, o curador do museu de
instrumentos musicais do conservatério musical de Bruxelas. O sistema de Mahillon foi um dos primeiros no ocidente a
classificar os instrumentos de acordo com o elemento produtor de som do instrumento (ja havia um sistema semelhante
na india). Mas o sistema de Mahillon era limitado, em sua maior parte, aos instrumentos ocidentais usados na musica
classica. Também dava importancia exagerada aos instrumentos de teclado, muito importantes na musica européia, mas
praticamente inexistente em muitas outras culturas. O sistema Hornbostel-Sachs é uma expans&o do sistema de
Mahillon para que pudesse ser utilizado na classificagao de instrumentos de qualquer cultura.
Formalmente, o sistema Hornbostel-Sachs € baseado no sistema de classificagdo decimal criado em 1876 por Melvil
Dewey, para a classificagdo de livros em uma biblioteca. O sistema Hornbostel-Sachs possuia, em sua primeira
publicagdo, quatro categorias principais numeradas, com muitos niveis e varias subdivises, como os ramos de uma
arvore, cada ramo recebendo um cédigo composto dos nimeros de todos os niveis e subniveis. O sistema possui cerca
de 300 categorias basicas. Os dois niveis superiores do esquema, com respectivas explicagdes, sdo mostrados abaixo:

1. Idiofones. O som é produzido primariamente pela vibragdo do corpo do instrumento ou por alguma de suas
partes, mas esta vibracdo deve-se a prépria elasticidade do material, sem necessidade de nenhuma tensao adicional
nem de cordas, membranas ou colunas de ar. Em esséncia este grupo inclui quase todos os instrumentos de percusséo
além de alguns outros. Os sons produzidos pelos idiofones podem ter altura definida (podem produzir notas afinadas,
como nos Xxilofones) ou indefinida.

2. Membranofones. Os sons sdo produzidos primariamente pela vibragdo de uma membrana estendida e
tensionada. Este grupo inclui todos os tambores e 0s kazoos.
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Junod (o filho de H.A. Junod, que continuou a obra do pai e publicou artigos sobre
musica e instrumentos no periédico Bantu Studies), Andrew Tracey (filho de Hugh
Tracey, também continuador da obra do pai, como diretor da International Library of
African Music, sediada na Rhodes University, Africa do Sul), sdo importantes nomes
que produziram especificamente sobre musica em territérios da Africa meridional,
conduzindo ao desenvolvimento da drea antropoldgica, etnografica, musicolégica e

museoldgica que se tornaria conhecida como etnomusicologia.

Por fim, quer-se registrar neste texto as referéncias importantes que
surgiram de um primeiro contato com bases de dados de diferentes periodos da
Histéria de Mocambique e suas populagdes, nativas, coloniais ou de outra ordem.
O levantamento total de obras feito com essa pesquisa permitird ampliar muito

ainda o escopo bibliografico, pois traz referéncias ainda ndo exploradas mas

3. Cordofones. O som é produzido principalmente pela vibragdo de uma ou mais cordas tensionadas. Este
grupo inclui todos os instrumentos normalmente chamados de instrumentos de cordas, bem como alguns instrumentos
de teclados, como os pianos e cravos. Note que a informagdo sobre a forma de execugdo (percutida, beliscada,
friccionada, soprada), neste caso, sé aparece nos niveis mais baixos.

4. Aerofones. O som é produzido principalmente pela vibragdo do ar ou pela sua passagem através de arestas
ou palhetas. O instrumento, por si s4 ndo vibra, nem ha membranas ou cordas vibrantes.

5. Eletrofones. Uma revisdo posterior adicionou ao sistema um quinto grupo, o dos eletrofones, que séo
instrumentos em que 0 som € produzido por meios eletronicos, como um teremin ou sintetizadores.

Embora nao existam no sistema Hornbostel-Sachs, alguns instrumentos podem possuir outras fontes geradoras de som,
como a agua. Alguns organologistas consideram a inclusdo da categoria hidrofones para acomodar estes instrumentos.
O sistema foi criado para poder receber quantos niveis sejam necessarios para acomodar cada tipo de instrumento
musical existente no mundo, mesmo aqueles n&o existentes ou ndo conhecidos quando da criagdo do método. Além dos
niveis mostrados, existem muitas outras divisdes em cada grupo, assim, um xilofone por exemplo, seria classificado no
codigo 111.212 (usam-se pontos para dividir grupos de trés ou quatro algarismos, apenas para facilitar a leitura dos
codigos).

Também hé formas de classificar instrumentos que possuam caracteristicas de mais de um grupo. Estes instrumentos
podem ter numeros de classificacdo particularmente longos, com hifens ou sinais de pontuagdo, além de nimeros.
Hornbostel e Sachs citam, eles mesmos, o caso de algumas gaitas-de-fole em que alguns tubos tém palhetas simples
(chamadas palhdes, como um saxofone) e outros possuem palhetas duplas como um oboé. Uma série de outros
instrumentos compostos existem e podem ser classificados.
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levadas para a nova etapa de elaboracdo da pesquisa de doutorado, um
levantamento sistemético de cada autor em questdo, além de seus colegas, afim de
se ter nocao das instituigdes envolvidas, suas equipes de pesquisa, integrantes, as

diferentes metodologias e linhas tedricas.
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Capitulo 2: As monografias sobre as timbila

As obras

Mdsica (canto) e danga sdo tratadas na bibliografia colonial de forma direta
apenas em alguns casos encontrados ao longo da pesquisa, como nos trabalhos de
Hugh Tracey, mas, de um modo geral, as manifestacdes artisticas, quando
aparecem como dado objetivo, surgem dentro de trabalhos etnogréficos gerais,

trabalhos extensos de estilo monogréfico como se vera primeiramente na obra de

Henri-Alexandre Junod (1913).

Henri-Alexandre Junod

Biografia

Nascido em 1863, na cidade de Netchatel, parte francesa da Suiga, Henri-
Alexandre Junod teve educagdo religiosa, formando-se em teologia. Em seguida,
ingressa na Missdo Suica protestante e parte para Mogambique, no ano de 1889,
como missiondrio, estabelecendo-se ao norte da atual cidade de Maputo, antiga
Lourengo Marques, na localidade de Rikatla. Junod vivenciou momentos de
conflito e tensdo durante as guerras de conquista do territério e reducdo do
Império de Gaza, tltimo entrave ao estabelecimento efetivo do governo colonial no
sul de Mocambique. Esse mesmo episédio associado, posteriormente, ao contato

com James Bryce em visita a Mogambique, historiador e amigo de James Frazer,
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influente antropdlogo britdnico da época, motiva o missiondrio a comegar um
importante trabalho etnografico sobre o grupo tsonga, habitante da regido onde
estd a Missdo Suica. Junod presenciou a violéncia e o impacto da entrada do
colonialismo na vida dos mocambicanos do sul. Certo da desagregacdo iminente
colocada pela entrada portuguesa na area, ele comeca a construir uma das maiores
etnografias africanas que se tem noticia até hoje.

Acusado pelo governo portugués de colaboracdo com os habitantes dessa
regido do conflito, Junod afasta-se do local e desenvolve sua primeira etnografia
versando sobre os Ba-Ronga do sul de Mogambique. Em 1913, Henri-Alexandre
publica sua grande obra, Life in a South African Tribe. Como membro da Missdo
Suica, Junod destaca-se pelo esfor¢o de estruturacdo da educacdo, o que motivou-o
a organizar uma escrita e uma gramatica em lingua Tsonga. Por defender estes
elementos da cultura local, criou-se uma tensdo em relacdo ao governo instituido.
Esses posicionamentos foram importantes para valorizacdo da cultura local e
posterior emergéncia de movimentos nacionalistas, como destaca Teresa Cruz e
Silva (2001). A defesa da lingua local foi a principal bandeira do missiondrio,
proveniente de um pais que, como poucos, comportava o convivio de diferentes
linguas oficiais em seu territério, algo fundamental na manutencao do sentimento
de pertenca nacional presente no pensamento nacionalista europeu. Dessa forma,
Junod teve um papel muito importante nos processos em curso no sul de
Mogambique, interferindo nas discussdes e na dindmica do colonialismo

portugueés.
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Junod, como destaca Paulo Gajanigo (2006), possui um importante
hibridismo em sua obra. Isso corresponde ao periodo de construcao das diretrizes
da disciplina antropolégica no mundo, e ele, atento ao debate cientifico de seu
periodo, procurava em diferentes teorias os elementos que julgava mais adequados
para o trabalho etnografico, compondo um quadro teérico e uma metodologia
eclética, avesso a classificacdes proprias das escolas de pensamento académicas,
como a americana ou a britanica. Confundido em muitas das leituras de colegas
pesquisadores no que tange aos estudos de parentesco, Junod foi forcosamente
relegado ao plano das teorias de histéria conjectural, como reforca Gajanigo, linha
tedrica associada a um ramo da teoria evolucionista. Porém, Junod possuia uma
plasticidade em relacdo aos modelos tedricos de sua época e compds explicacdes
muitas vezes mais pertinentes que as de seus pares, como as que colocou o inglés
Radcliffe-Brown em seu famoso artigo “O irmao da mae na Africa do Sul” (1973
[1924]).

Em sua obra Usos e costumes dos Bantu, traducao da etnografia de 1913,
Junod dedica um capitulo especialmente a musica. A musica e o canto aparecem
dentro da parte de Vida Literaria e Artistica. (Tomo 2; Quinta parte - Vida literaria
e artistica; Lingtiistica e Mentalismo no Capitulo primeiro - caracteres do intelecto
bantu, Canto no Capitulo segundo - o folclore Tsonga; Musica no Capitulo terceiro

- a musica - pp. 229-248).
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A obra Usos e Costumes dos Bantu

Usos e Costumes dos

Henrl Junodl

A obra Usos e Costumes dos Bantu é considerada por muitos pesquisadores
uma das maiores monografias antropolégicas realizadas na Africa Austral. Na
introducao ao texto, H.A. Junod conta um pouco de sua primeira experiéncia como
missiondrio protestante da Missdo Suica em Mogambique, e narra um encontro que
marcara sua vida e seu trabalho de pesquisa antropolégica e lingtiistica. Em 1895,
durante as guerras de conquista, Junod recebe a visita de Lorde Bryce, homem de
estado e colaborador de James Frazer em seus estudos de antropologia. Bryce

verificou depressa a auséncia de estudos sistematicos sobre os indigenas da regiao
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e procurou incitar os residentes na drea a empreender o estudo cientifico dos
indigenas e de sua vida primitiva.

Junod descreve assim seu encontro com Bryce e o despertar de seu trabalho
etnografico:

“Esta observagio foi para mim um verdadeiro raio de luz. Era possivel que estes
indigenas, por causa de quem tinhamos vindo para a Africa, aproveitassem com um estudo
desse género e viessem mais tarde a ser-nos gratos por saberem o que haviam sido no tempo
da sua vida primitiva. Esta razdo, como tantas outras, nunca me tinha ocorrido. Até entio,
(...) o meu passatempo preferido era a entomologia. (...) [O] homem é infinitamente mais
interessante que o inseto! ”. (pg.21, tomo 1)

Ap6s isso, Junod passa a apresentacdo de seus informantes, algo incomum
para as etnografias da época. Na maioria das monografias escritas no periodo, os
informantes eram deixados de lado ou apareciam nos exemplos explicativos,
quando muito o faziam. Junod refere-se a seus informantes como seus documentos,
testemunhas vivas e colaboradores fiéis, a quem dedica profunda gratiddo por
terem participado de sua formacdo como conhecedor da cultura Tsonga.

Contando sobre Spoon, um deles, Junod relata que o empregava nas cagadas
de borboletas, onde constatou seu poder de observagdo. Spoon ensinou o
missionario nas artes da adivinhacdo com jogo de ossiculos, os quais utilizavam
quando iam a caga. Contudo, conta Junod que seu informante, apds a guerra com
os portugueses, entre 1894-1895, perdeu a confianca na adivinhacdo e em seus
deuses antepassados, convertendo-se ao catolicismo. Isso elucida exemplarmente o

impacto da conquista portuguesa em sistemas de conhecimento locais e praticas

religiosas. Spoon morreu em 1924.
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Ap6s isso, o informante principal seria Tobana, uma importante figura no
cla de Mpfumu dos changanas. Este possuia conhecimentos profundos sobre a
sociedade de corte e do tribunal. Segundo Junod, era patriota ardente e converteu-
se também ao catolicismo, levando a conversao varios amigos e parentes proximos.

Em seguida, Henri-Alexandre apresenta seu outro informante, tdo bem
informado quanto Tobana em relacdo aos rongas do sul, conhecedor dos clas do
norte, de nome Mankhelu. Ele era o filho mais velho de Xiluvana, antigo chefe do
cla ncuna, e foi durante anos principe regente dos Vankuna até que o chefe atual
assumisse a maioridade. Junod, devido ao desenvolvimento da Missdo e a
problemas com a administracdo portuguesa na regidao de Lourenco-Marques, teve
de deixar a localidade a fim de fundar uma escola entre os Tsongas do Transvaal.
Em Xiluvana, perto de Leydsdorp, foi onde estes dois se encontraram.

Mankhelu, diferentemente dos outros dois informantes, é descrito por Junod
como “profundamente dominado pelas concepcdes obscuras do espirito bantu”, de
modo que “ndo pdde se libertar e permaneceu pagao até morrer”, em 1908. Além
de regente, ele era o médico principal da corte, conselheiro dos mais préximos ao
rei, adivinho e sacerdote da familia. Ele tinha muitas relacdes entre os clas suthus e
pedi do nordeste do Transvaal e ocupava uma posicao de grande influéncia sobre
eles dado sua condicdo de estrangeiro. Além dele, também Viguet, um velho
convertido e renomeado no batismo cristdo, foi dos que ensinaram a maior parte
do que Junod refere sobre os clas do norte. Este tinha sido chefe de uma aldeia de
refugiados tsongas nos Spelonken. Ele era de Psungo, localidade da bacia do rio

Limpopo, e tinha emigrado ao Transvaal durante a guerra de sucessao de 1862. Por
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tim, Mawewe, poeta da corte ncuna e Simeao Gana, de uma antiga e importante
familia, e muitos outros contribuiram para os conhecimentos etnolégicos de H. A.
Junod neste periodo.

Apo6s esta estada no Transvaal, Junod volta em 1907 ao litoral de
Mogcambique, a fim de fundar uma escola na regido de Rikatla. L4, ele encontra
novamente com seu informante Spoon, bem mais velho e batizado com o nome de
Elias. Ele agora era um dos ancides da pequena igreja do lugar, juntamente com
outro, Mbhoza, um ronga da familia Mazvaya. Ajudado por esses dois, Junod
inicia em 1909 o inquérito sistematico encaminhado por Bryce segundo o modelo
organizado por James Frazer para reunido de fatos etnogréficos.

Finalmente, em relacdo aos informantes, o missionario registra os alunos da
escola de Rikatla. Todas as tercas-feiras, durante meses, havia uma reunido para
colocar em curso o estudo, durante a qual um destes devia contar uma historia,
descrever um costume ou entdo contar um conto indigena. Ao longo da narrativa,
os colegas poderiam acrescentar o que sabiam a respeito, e, como havia ali pessoas
experientes, adultos e idosos, as discussdes muitas vezes eram fonte de instrucao.
Com isso, reuniu Junod mais de cem contos, anotados e que foram publicados nas
obras “Cantos e Contos dos Ba-Ronga” e “Os Ba-Ronga”. Permaneceram ainda
muitos manuscritos, os quais estdo colocados neste obra “Usos Costumes dos
Bantu”, no tomo 2.

Ao iniciar essa tarefa de investigacdo e edigdo dos cantos e contos, havia
dois fins declarados do trabalho, um pratico e outro cientifico. Primeiramente, o

fim cientifico fundamenta-se na idéia de que a vida de uma tribo é um agregado de
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fendmenos biol6égicos que precisam ser relatados com objetividade e sao da maior
importancia, pois transmitem uma fase do desenvolvimento humano. Dessa
maneira, o plano de trabalho cientifico deve se ocupar com os dados e sua
localizagdo minuciosa. S6 quando existir um namero suficiente de dados
devidamente registrados, em monografias reconhecidas, é que se podera
empreender um estudo comparativo baseado em etnografias do grupo bantu.
Obras que busquem a esséncia desse grupo nao serdo suficientes enquanto nao se
estabelecer uma quantidade de estudos completos de todas as tribos e seus
subgrupos.

Pelo lado prético, Junod afirma haverem duas categorias de pessoas a quem
gostaria de contribuir com seu trabalho de modo eficaz: os administradores
coloniais e os missiondrios. Vejamos a esse respeito o que fala o autor:

“Para governar selvagens é preciso estudd-los a fundo e ndo so conhecer as idéias
falsas contra as quais temos que lutar, mas também evitar ferir inutilmente os seus
sentimentos. Isto é indispensdvel, se desejarmos captar-lhes a confianga e manter um
entendimento amigdvel entre eles e o governo europeu. Quantas guerras se teriam evitado,
se os administradores coloniais tivessem conhecido melhor a etnografia bantu! E também
quanto bem tem sido feito pelos que se deram ao trabalho de estudar os indigenas com
simpatia, a fim de serem justos pra com eles. “ (pg. 26)

Esta afirmagdo se aplica igualmente aos missiondrios. Apos a Conferéncia
de Edimburgo em 1910, como destaca Junod, era necessario e quase obrigatério
para os missiondrios trabalhando em todo o mundo estudar os indigenas nas zonas
missiondrias. Isso é considerado, entdo, como um grande avanco na interpretagao

da religido protestante e catélica frente aos ritos pagdos em relagio a momentos

coloniais anteriores, como na Inquisicdo, onde o paganismo era considerado
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préatica proibida e punida com pena de morte. Deve-se aproveitar o espirito pagao
no que tem de procura da verdade, como busca e pressentimento de uma vida
supostamente mais elevada moralmente, tal como na prética pregada pela
missionagdo. Como exemplo, Junod destaca a seriedade com que os tabus
indigenas sdo respeitados. Observa-se nisso uma evidéncia de que a instrucgdo e a
conversao proporcionadas pelas missdes poderiam ser igualmente respeitadas e
colocadas em prética.

Assim, apo6s revelar seus intuitos, o autor passa a detalhar seu plano de
trabalho. Apds explicar num capitulo preliminar o que é a tribo tsonga, Junod
reconstréi a trajetéria de um individuo modelar ao longo de sua vida, do
nascimento até a morte. Essa histéria do que chama a evolug¢do de um homem e
uma mulher constituem a primeira parte de sua obra. Em seguida, o autor passa a
primeira célula social formada pelos individuos, a familia e depois a aldeia,
considerada uma familia ampliada. Por si, as aldeias constituem o cla e a tribo. A
terceira parte trata da vida nacional, onde se aborda principalmente o chefe, a corte
e o exército. Em seguida, trata-se da vida agricola e industrial, passando apés ao
plano literario e artistico, manifestacdes coletivas da tribo, finalizando com
aspectos da vida religiosa e crencas diversas, no intuito de adentrar a vida mental,
0 que interessa especialmente ao autor.

Enfim, ainda nas finalidades praticas, Junod destaca sua intencdo de
contribuir para o conhecimento mutuo entre os povos proporcionado pelos
antropologos, os quais procuram trabalhar sobre a origem da vida psiquica da

humanidade. Além do mais, declara que sentiria uma satisfacdo ainda maior se sua
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obra pudesse ser ttil aos proprios africanos, contribuindo para a resolugdo pacifica
da questdo indigena, ja presente desde o momento da conquista portuguesa. Sobre
isso, diz:

“Se conseguisse suscitar entre os brancos uma simpatia mais esclarecida para com
nossos irmaos indigenas, se este livro chegasse a impedir que o abismo que separa as ragas
continuasse a alargar-se, dava por empregados os meus esforcos. (...) Estdo-se efetuando
profundas modificagoes no seio das tribos do sul de Africa. A civilizagdo tomou posse nio
somente do litoral mas também do interior do continente, e exerce uma influéncia
extraordindria em toda a populagdo masculina que aflui as minas de ouro de Joanesburgo,
chegando até as proximidades do deserto. (...)". (pg. 28)

Junod demonstra assim sua vontade de estudar os costumes que ainda
existem e que em breve desaparecerao, algo que coaduna sua tarefa de missionério
que, assim como os administradores coloniais, deveriam posicionar-se a favor do
desenvolvimento das “ragcas mais fracas”. Assim, esclarece que seu intento é o de
indicar os rumos aos quais se deveria orientar a tribo, a fim de evitar-lhe a
vergonha e a destruicdo. Contudo, essas colocacdes estardo separadas da parte
cientifica da obra, em apéndices de conclusao ao final dos volumes. O autor marca
a necessidade de separacao entre a objetividade cientifica e os encaminhamentos
de ordem moral e de politica indigena, estes altimos constituintes da mais preciosa
justificativa para a jornada investigativa assim concebida.

O capitulo preliminar comeca com explicagdes de cunho ortografico sobre
palavras de lingua nativa, colocando as solugdes utilizadas para a grafia das
palavras. Junod estabelece, por conseguinte, a delimitacdo geogréfica da tribo. Suas

observagdes abrangem uma extensa faixa de terra, genericamente colocada como a

faixa leste de Natal ao rio Save, o que inclui territérios da Africa do Sul, Rodésia e
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Mocambique. Em Mogambique, sua drea de cobertura se estende pelas provincias
de Lourenco-Marques, Inhambane, Manica e Sofala. A tribo tsonga compreende
um certo namero de clds, os quais formam seis grupos, falantes de diversos
dialetos, variantes da lingua tsonga. De acordo com a necessidade, o autor faz as
distingdes entre os termos. A tribo estaria definida como a totalidade da nacao
tsonga. Esta nacdo estaria dividida por grupos de chefia, os clds, unidades
nacionais com origem na familia. Os clas formam também grupos por lingua,
falantes do mesmo dialeto.

Esta construcdo da nacdo tsonga é reconhecida por Junod em sua
artificialidade. Colocou-se um nome genérico a tribo tsonga. Como reconhece, ndo
hd uma verdadeira unidade nacional consciente mas colocada apenas pela
observacdo etnografica. O proprio nome escolhido pelo missionario foi-lhes dado
por invasores zulus ou angonis ao longo do periodo de invasdes de 1815 a 1830 e,
portanto, trata-se de um apelido desprezado pelos nativos em questdo, os tsongas,
nome quase equivalente a escravo. Outro nome possivel seria changana,
empregada por exemplo pelos brancos em Joanesburgo para designar os
trabalhadores da costa oriental, também tida pelos nomeados como insulto.
Contudo, em sua origem, como explica o autor, a palavra Tsonga significa “povo
do leste”, bastante aplicavel para a circunstancia.

A tribo tsonga teria entdo seis grupos, seis clas: o rhonga, o dzonga, o
n'walungu, hlangano, bila e hlengwe. De acordo com as explicacdes dessas
subdivisdes, Junod conclui que a patria origindria de todos os grupos seria uma

area parte dos distritos de Lourenco-Marques e Inhambane. No decurso das
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guerras de invasdo zulu do século XIX, um grande ntamero de familias migrou
para outras areas vizinhas, como o nordeste do Transval. No decorrer do século
XX, a emigragdo continuou, entdo mobilizada pelo afluxo as minas e pela fixagao
de varias familias nessa zona de trabalho, contabilizando-se cerca de um terco da
populacdo em dreas externas ao dominio portugués. Esse montante populacional e
sua movimentacdo é dado como justificativa do estudo, visto a importancia
numérica da tribo na dindmica local. Estima-se que a nacao seja de novecentos mil
individuos.

Quanto a procura do conhecimento acerca do passado, Junod afirma
encontrar relatos de origem, expressos sobretudo em mitos, de migragdes dos clas,
de genealogias das familias reais e, por fim, narrativas que remontam até cem anos
antes, ao inicio do século XIX. Os primeiros, os mitos de origem tratam da génese
do homem africano, contada através de mitos puros. Os segundos se ddo através
de lendas sobre os deslocamentos clanicos. Através das genealogias das familias
reais é que Junod constroi relagdes com as cronicas de viajantes e publica um texto
sobre pré-historia dos indigenas do sudeste africano no século XVI 1. No periodo
dos ultimos cem anos sobre os quais trata o autor, coloca-se ja o trato histérico.
Assim, durante todo o século XIX, a histéria da tribo tsonga é marcada pelo evento
da invasao zulu e pela migragdo, e os clas estdo cada um por si, sem uma unidade
nacional. Muitos clas migraram para o Transval durante os anos de 1835 a 1840. O

rei invasor, Manukuse, permaneceu na regido durante vinte anos, de 1835 a 1856,

16 Junod, H. A. The condition of the Natives of South East Africa in the XVI Century according to the early Portuguese
documents. In South African Journal of Science, 1944.
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data de sua morte. A partir dai, travou-se uma ardua guerra civil pela disputa do
controle da regido e dos clas. Entre as batalhas, rhongas emigrados, portugueses,
um reconhecido lider de nome Albasini e o filho do antigo chefe, Muzila,
assumiram o controle da regido. Quando morreu Muzila, seu filho Gungunhana
assumiu o poder, ndo sem disputas e guerra. Este, o tltimo rei do antigo império
de Gaza, foi derrotado durante as guerras de conquista do territério pelos
portugueses, sob o comando de Mousinho de Albuquerque. Termina assim, em
1895, o governo zulu. Comeca a administracdo portuguesa, vista como um grande
beneficio para os tsongas, aos olhos de Junod.

Ap6s esses dados histoéricos, Junod trata de apresentar os caracteres étnicos
da tribo, afim de estabelecer distingdes e comparagdes com outros bantus,
sobretudo os suthus e os zulus. Ele escolhe como principais os caracteres
lingtifsticos, os mentais e os fisicos. A tribo tsonga é apresentada como sendo
formada por populagdes de origens diversas, que invadiram a regido de diversos
lados. Apesar desse dado de contrariedade, os invasores adotaram sempre a lingua
da populacdo primitiva e ndo a alteraram a ponto de contrariar sua evolugdo.
Assim, a lingua tsonga é tida como o elemento mais antigo da vida da tribo,
conferindo a ela sua unidade. Junod conclui disto que a lingua tsonga era falada
pelos primeiros habitantes da regido, remontando a um periodo de quinhentos
anos ou mais, e, juntamente com certos usos, forma o grande né que ata os clas ao
longo dos séculos. Dentre todos os caracteres mentais, o autor enfatiza
preliminarmente o militarismo zulu, algo que marca a regiao mas ndo pertence aos

povos primitivos e que, portanto, é pouco provavel que a tribo tsonga perca seu
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feitio brando, algo favoravel como primeira observacao das caracteristicas de um
povo que se quer educar e dominar pela missionagdo e administracdo colonial. Por
fim, conclui sobre os caracteres fisicos uma indistin¢do, uma variedade, dadas as
diversas migracdes e influéncias populacionais ocasionadas pelas antigas rotas de

comércio maritimo e terrestre, do que se nota tracos muito diversos na populagao.

* * %

ApOs essa caracterizagdo preliminar, passa-se a identificar ao longo de sua
extensa obra as passagens onde aparecem remissdes a aspectos de artes
performaticas de toda ordem. Dessa forma, entra-se no mundo de relagcdes que se
pode estabelecer entre a vida geral da tribo, aspectos da vida individual e dos
grupos que fazem parte dessa grande nacdo enunciada anteriormente por H. A.
Junod e o plano das manifestagdes artisticas.

Percebe-se que as praticas e conhecimentos expressos por elas em relacdao
aos dominios culturais dos tsongas sao fortemente associados a diversos ritos que
constituem o encadeamento da vida e da morte, como colocado por Junod ao
mostrar sua légica descritiva. No primeiro volume de sua obra, trata-se da
trajetéria de um individuo padrdo e de suas experiéncias ao longo da vida. Os
canticos estdo muito comumente relacionados a diversos ritos ao longo da vida dos
membros da tribo. A primeira narrativa de Junod acerca de cantos, dangas ou
dramatizacdes aparece nas séries de ritos de circuncisdo dos meninos. Ao longo do

més de inverno ocorre a separagao dos que serdo iniciados a vida adulta.
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A escola de circuncisdao se d4 em intervalos de quatro a cinco anos,
acolhendo rapazes entre dez e 16 anos. Retinem-se os candidatos na capital do cl3,
pois é o chefe quem preside a escola. Junod descreve, ao longo do rito de separacao
dos rapazes do convivio com a aldeia, o inicio de um canto acompanhado de rufar
de tambor e de repiques de trombetas de caga feitas de chifres de antilopes. As
cangdes sdo cantadas pelos dltimos participantes da escola, os pastores. Ao longo
dos canticos formam-se duas filas de pastores, uns de frente aos outros, entre os
quais passam os iniciantes, para que sejam flagelados. Isso faz um ambiente de
tormento, sob o qual se distrai a aten¢do dos rapazes que serdo circuncidados logo
adiante. Apds rapidos movimentos do operador, que se coloca ao final desta
travessia, estd realizada a circuncisdo. Isto constitui o rito de passagem. Nao ha
maiores pormenores sobre os elementos que se objetiva investigar, além da letra do
cantico e da descricao da instrumentacao:

“O rapazinho chora! Ave de inverno!” (pg. 88)

ApoOs essa passagem, trava-se um siléncio e restrigdes que durardo até o
retorno do grupo de iniciados ao convivio com a aldeia. Permanecem separados
dela durante um arduo periodo de provagdes, como pancadas, frio, sede, ma
alimentacdo e punicdes. Ao longo das provagdes, novamente canta-se algumas
pequenas parébolas, entoadas pelos pastores e pelo chefe da escola. Sao figuragdes
sobre os que estdo ali presentes, colocando-se sempre a relacdo de perigo da morte.
Ao longo dos ritos de iniciacdo ocorrem varias encenagdes que tratam
especificamente de reiterar concepgdes sobre a fase liminar dos circuncidados. A

base dos ensinamentos colocados sob forma de encenacbes ou cantigas é a
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resisténcia, a obediéncia, a virilidade. Mas, segundo Junod, o ensino do ngoma
apresenta outro aspecto, comparado a uma escola, pois comporta certo esforgo
intelectual de compreensao das linguagens figurativas das agdes desenvolvidas ao
longo desse periodo. H4 o ensino de férmulas secretas, expressas em versos de
cantigas, as quais constituem grande tabu e que devem ser decoradas frase por
frase. Sdo textos em parte incompreensiveis, segundo o autor, mesmo para os
iniciados. Assim, aprende-se uma série de cantos em linguagem figurativa,
misteriosos, que vao sendo, por ventura, decifrados ao longo do processo ou
durante a segunda escola, quando serdo pastores. Quase todos os simbolos
relacionam-se com a vida sexual.

Quando o tempo da escola estd proximo do fim, novos ritos ocorrem, os de
agregacao. O mulagaru consiste numa cerimonia que se repete em todas as manhas
desse periodo, onde os rapazes sdo colocados a falar com o espirito do velho que
representa o cla: é o principio da participa¢do na vida adulta. Alguns dias depois,
tomam um medicamento para purifica-los junto com um gole de cerveja. Trata-se
de uma nova separagdo, agora da condicdo de margem. Por outro lado, é uma
agregacao, pois que sdo pela primeira vez autorizados a beber. O segundo rito de
agregacdo é a Danca dos Mayiwayiwana. Eles sdo mascaras que recobrem toda a
parte superior do corpo dos rapazes, que devem dangar um bailado especial,
diante das mulheres que sdo convocadas. Isso é feito pois as mulheres devem
ignorar quem danga. No ultimo dia, queima-se todo o material utilizado nos ritos,
corta-se o cabelo de todos os iniciados e unta-se o corpo deles com ungtiento. Entao

realizam a procissdo do Camaledo, que adentra na aldeia. Sdo recebidos por seus
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parentes, que devem reconhecé-los. Apds reconhecidos, devem pronunciar seu
novo nome, o qual escolnem. Em resposta a essa manifestagdo, a mae comeca a
dangar e a cantar o louvor do filho, num rito de agregacao tipico, o kukunga, a
ruptura do siléncio. A procissdo se repete nas principais aldeias da tribo durante
ostempo que durar o ungtiento, entdo retornam para suas casas.

Outros ritos relatados por Junod acompanhados de cantos sdo os fanebres.
Trata-se de lamentacdes dos vivos pelo seu abandono. Um deles foi transcrito em
letra e melodia:

“O minha mae! O minha mae! Tu deixaste-me. Para onde foste?” (pg.143)

Junod descreve também esses ritos, que tém duragdo mais intensa durante
os cinco primeiros dias de luto, durante os quais ocorrem dangas.

i“" . . . A . .

Durante os cinco dias de luto pesado, os parentes e amigos vém fazer a sua visita
oficial de luto. (...) Os habitantes recebem-nos polidamente (...) Contam uns aos outros as
novidades. Depois de terem com o morto, comem e bebem. Os Rhongas preparam de
antemao bebida (...) Os convidados embriagam-se. Dancam. A cerimonia de luto
transforma-se numa orgia acompanhada de dangas e cantos de todas as espécies. Os cantos
de luto pesado consistem ou em cantos de guerra muito impressionantes, executados por
homens, ou em drias de dangas vulgares. Sao muito particularmente apropriados os cantos
licenciosos, cantados pelas mulheres. De fato, estes sdo os cantos de luto propriamente ditos,
os especialmente escolhidos quando se trata de celebrar os funerais de um grande homem”.
(pg.146-147)

Chega, enfim, o dia da conclusdo do luto, da aspersdo pelo médico do
remédio contra a contaminagao de que todas as coisas e pessoas ficaram atingidas a
seguir da morte do dono. Isto despede a assembléia do luto.

Depois de dois ou trés meses, ocorre a primeira reunido da familia do

defunto. Entre os Rhongas, a reunido serve para desmoronar a palhota do morto. O

principal fim é a restauracdo da familia, que foi privada do chefe pela morte, e a
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sua reorganizacao. Organizam-se sacrificios e todos se retinem para presenciar as
encenacdes ao longo da derrubada da casa do morto. Enquanto os velhos ocupam-
se com as vitimas, os outros assistentes pdem-se a dangar e a cantar. Comegam
certas mulheres a cantar lascivamente. Entretanto, no espirito dos Tsongas, esses
canticos, que sdo tabus na vida ordindria, sdo muitos especialmente apropriados
para o periodo de luto. Ainda vive-se um periodo de margem, o periodo do luto, e
essas fases da vida sdo marcadas por contrastes: “proibicao de relagdes sexuais e ao
mesmo tempo uma onda desavergonhada de palavra e gestos obscuros” (pg. 157).
H4 também cantigas especiais entoadas pelas vitivas, de lamentacdo (pg. 195).

Termina aqui a primeira parte, sobre a vida do individuo. Junod entra agora
na segunda parte, sobre a vida da familia e da povoagao.

Conta Junod sobre jogos de rapazes e raparigas antes do casamento. Ambos
cantam diante de animais: bois, os primeiros, e lagartos e caranguejos, as seguintes.
Trata-se apenas de dirigir a esses animais determinadas cantigas, as vezes tidas
como hipnéticas.

Apoés tratar de assuntos de parentesco e de casamentos, Junod discute a
poligamia entre os tsongas. Dai surgem algumas can¢des de citme feminino, dado
que os homens sado possibilitados de terem varias esposas conforme suas posses e
relacdes de parentesco, ou quando da morte de um parente préximo, ocorre a
heranca da esposa do morto. Estas cangdes referem-se sobretudo a lamentacao da
preferéncia de uma mulher em detrimento das demais, ou de mudanca da atitude
do marido em relacdo a sua preferéncia sobre suas mulheres. Desta forma, Junod

da o seguinte exemplo:
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“A minha pequena abobora amarela foi apanhada por meu marido!

Meu marido deu-a a sua favorita!” (pg. 263)

Assim, a mulher canta o refrdo para provocar questdo, através da qual
espera que seja feita justica.

Ao entrar na terceira parte da obra de Junod, sobre a vida nacional,
encontra-se mais dados sobre representacdes, cangdes e musicas. Inicialmente, ele
explica que a nagdo ndo ¢é a tribo toda, mas o cla especial ao qual se pertence. A
vida do cla é marcada pela presenca do chefe. A cerimdnia mais especial, portanto,
neste contexto, é a da coroagdo de um chefe, ilustrada por Junod. Ha uma longa
encenagao, descrita em pormenores. Apds a apresentacdo do novo rei aos batalhdes
de guerreiros, que se apresentam todos na ocasido, e de sua elevacdo, passam ao
kugila, a danca guerreira.

“Os herdis do exército e os rapazes da familia real precipitam-se alternadamente
sobre a cerca, brandindo as armas, saltando tdo alto quanto podem, imitando os atos de
valentia do campo de batalha e fazendo o gesto de varar de lado a lado os inimigos. Este
kugila prolonga-se até que se ouga gritar: Yeyi, yeyi, yeyi...

Esse sussurro que percorre todo o exército marca o fim dos saltos: todos voltam para
a fileira. Depois devem tocar-se todos os escudos, formando assim um imenso circulo
ininterrupto, e é entdo que tem lugar o kuguwa, a execugio do hino solene que é o
principal canto patridtico da tribo, o cintico da coroagio e do luto, a ode guerreira, numa
palavra o canto sagrado por exceléncia.

Responde-nos!

Responde-nos, 6 chefe!

Jil' Ji!

Sim, nos iremos passar o rio imenso, o rio do chefe”. (pg.340).

As palavras sdo como um convite ao chefe, que responde com uma danca.

Os guerreiros comecam a bater as azagaias nos escudos, depois os pés no chao, e

retornam ao dltimo verso. Todos os guerreiros seguram os escudos nas maos e
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batem pancadas secas. Ao som do rufo nos escudos, o chefe pde-se a dangar. Danca
uma danca guerreira, avancando com sua azagaia como se estivesse lutando com
inimigos. Todos encorajam-no. Move-se intensamente até encharcar-se de suor.
Entdo péra, sentam-se todos e é oferecido a ele um pote de cerveja. Depois da longa
cerimOnia, o general dispensa os batalhdes. A coroagdo é uma espécie de juramento
ao chefe e do chefe aos studitos.

Além destes suditos guerreiros, Junod nos descreve outros personagens da
corte, os quais também realizam performances dedicadas ao chefe. Sdo os arautos.
Ao visitar, antes da guerra de conquista, um chefe chamado N'wamantibzana, o
autor presenciou algo até entdo inusitado ao seu conhecimento. Conta ele que,
durante o sono, as quatro da manha, fora acordado por uma curiosa melopéia,
num tom muito alto, com palavras cantadas, gritadas, uma curiosa e inesquecivel
produgdo musical. Era o mbongi wa kupfuxa, o arauto despertador. Todas as manhas
ele é encarregado de, antes do sol nascer, exaltar a porta da palhota do chefe os
feitos dos seus antepassados, lembrando os seus nomes e seus feitos. O chefe deve
acordar todas as manhas ao som deste concerto que as vezes dura horas. A arauto
adulador acompanha de boa vontade seu chefe. No coroamento, canta também em
louvor de seu chefe. Mesmo quando insulta deixam-no falar, ele é respeitado. Na
tribo primitiva, o mbongi é o equivalente ao poeta das cortes civilizadas.

Na sessdo sobre costumes diversos da corte, Junod revela-nos a existéncia de
um grande tambor, chamado Muncinci. Ele é encontrado em todas as capitais, um
instrumento de varios tabus. Tocam-no para anunciar uma grande calamidade,

como a morte do chefe, uma enchente ou uma queimada que possam invadir a
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capital. Usam-no também para chamar os guerreiros em caso de batalhas. Em
diversas execucdes musicais, o grande tambor acompanha os batuques de inverno,
quando termina a colheita. O tambor xikolombana é mais alongado e ndo tem pés e
produz um som alto e agudo; o muncinci soa baixo e profundo. A mtsica que
acompanha essa danca do término da colheita é executada pela vunanga, a fanfarra
oficial do cla Mazvaya, composta por dez trombetas feitas de chifres. O tambor
maior da o ritmo: tocando lentamente faz com que os musicos dancem em circulo e
toquem. Se o ritmo é acelerado vao ao centro e fazem um circulo, dancando em
ritmo cada vez mais apressado. Os musicos dispdem-se de modo que o chifre mais
grave fique a frente e que o agudo fique mais atrds. Junod, para terminar de
descrever os instrumentos musicais da corte, fala da trompa oficial das
convocagoes, a xipalapala, com que se retinem os suditos na capital. O muncinci nao
alcanca os arredores do pais, entdo faz-se soar a trompa. Encarregados do chefe
percorrem as aldeias dos subchefes e vao tocando a trompa, encaminhando-se, em
seguida, para a proxima localidade. Assim rapidamente retine-se a tribo.

Além desses costumes diversos que colocam o uso de instrumentos musicais
para comunicacdo, encontra-se ainda no primeiro volume da obra os cantos de
guerra e as dancas de guerra, descritas com maior cuidado numa sessao a eles
dedicada. Por mais que nado os transcrevamos, tem-se que o teor dos cantos de
guerra sdo sempre reflexivos da condi¢do de perigo e de desafio. Esses cantos,
como descrito anteriormente, fazem parte da cerimonia do kuguva dos rhongas,
acrescentando-se agora a referéncia a cerimonia andloga chamada de guba pelos

nkunas. O mais velho dos cantos nkunas dessa cerimonia é apresentado por Junod
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como sendo praticado antes da chegada de Manukuse, o invasor zulu, no inicio do
século XIX, quando o exército tsonga ainda se posicionava em linha reta e ndo em
circulo, como se deu ap6s a invasdo. Dizia:

“Sejamos firmes, resistamos!

Nio deixes fugir a vossa valentia, isto ajudaria o inimigo na conquista!” (pg. 408)

Sabe-se da anterioridade da chegada dos invasores pois esse canto é
composto por palavras tsongas e, por isso, denota-se que os zulus ainda nao
tinham imposto a sua terminologia de guerra. Um dos mais belos e antigos cantos
é também registrado por Junod acerca do exército do Maputo e do Tembe, de efeito
grandioso. Muwayi, citado no canto, é o trisavé do chefe Ngwanazi, deposto em
1896, que reinou no fim do século XVIII, tendo seu filho Makasana sido chefe de
1800 a 1850. Ele é comparado ao sol que nasce, num canto que lembra a sua
coroagdo. Trata-se de canto para exaltar a familia real, celebrada pelo exército em
recordagdo gloriosa:

“A aurora do dia,

A aurora do dia,

Quem te coroou, Muwayi?

Muwayi de Maputo,

Muwayi de Maputo,

Quem te coroou?” (pg. 408)

Em seguida, o autor da mais detalhes sobre o Kuguva, tratado agora como
espécie de danca de guerra. Em certos cantos dessa aria, os guerreiros fazem
movimentos que simulam o fechar ou o abrir do circulo de guerra. Mas, segundo

ele, a verdadeira danca de guerra é o kugila, onde se simula atos de valentia e de

combate praticados pelos combatentes ao matar inimigos. Trata-se de uma
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encenagao do campo de batalha e das cerimonias bélicas, onde se utilizam palavras
zulus. Junod relata sua audiéncia:

“ s

Neste momento preciso, disse Mankhelu, os coracoes dos rapazes tremem no
peito! Os cabelos levantam-se-lhes na cabeca. Um ardor guerreiro extraordindrio apodera-se
de todos..” E quem quer que tenha assistido a uma demonstragio deste género, no
mukhumbi tsonga ou zulu, admitird que ela é singularmente impressionante. E uma
mistura de poesia dramdtica, épica e lirica, trés géneros literdrios que estio ainda
confundidos, e o todo realgado por uma miisica profunda e selvagem, que obedece as leis
duma arte muito particular”. (pg. 409)

Apos essa cerimoOnia de batalha, o autor descreve ainda outras, que fazem
parte da preparacdo para combate e que consistem na aplicacdo de remédios
magicos de invulnerabilidade. Durante a ida a uma batalha real, ddo-se também os
cantos de marcha, que servem para estimular os guerreiros, como se estivessem ja
em frente ao seu inimigo. Sendo o campo de batalha muito afastado, os batalhdes
cantam de tempos em tempos, apds a intervengdo de um solista. O que mais
impressiona o missiondrio segue-se, com o solista primeiro:

“(Abafo!) - Os inimigos!

Enena-a-a! Estdo ali!

(Os guerreiros seguram seus escudos a frente como ao encarar o inimigo).” (pg.
414)

Termina assim a sessdo de relatos de performances diversas, presentes no
primeiro volume da obra clédssica de Junod.

No inicio do segundo volume, o que mais interessa dado o capitulo
especialmente dedicado a mtsica, além de outro sobre cantos e contos, Junod

sucede a nova sumarizacdo de sua obra. Apds passar pela vida individual,

comunal e nacional, tratara da vida mental e espiritual, literatura, masica, magia e
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moral. A vida agricola e industrial serve de transicdo entre os dois assuntos gerais
assim divididos em dois volumes, figurando no inicio do segundo.

Ao apresentar a vida industrial, o autor conta a histéria do contato com
outras populagdes e da influéncia sobre os oficios. Os tsongas ndo dominavam a
técnica do vidro e, por isso, admiravam objetos compostos do material. Af surge
descrito um canto de entusiasmo dirigido as estimadas contas de vidro, para
confeccdo de colares e adornos de toda ordem.

“Eh! Eis os compradores! Os nossos pais voltam das suas compras; trazem com eles
as mais belas coisas brilhantes que os Brancos vendem!...” (pg. 96, 1117)

A parte que trata sobre técnicas agricolas e vida industrial constitui uma
sessdo de assuntos de cultura material. Assim, Junod passa pelas técnicas de
construcdo de habitagdes, utensilios de uso cotidiano, metalurgia, etc. Como se
refere ao mundo dos artefatos e outras obras, Junod atinge o assunto do comércio,
das relacdes de troca com outras populagdes vizinhas e das expedi¢des comerciais
praticadas pelos tsongas. Mesmo descontinuadas a época de sua observacdo, as
expedigdes estariam presentes ainda na memoria dos mais velhos, antigos
praticantes das trocas e dos costumes que as acompanhavam na troca com bantus,
brancos, drabes ou baneanes. Os viajantes eram cercados de tabus, descritos por
Junod no primeiro volume. Além disso, havia diversos cantos populares
compostos a propdsito dos comerciantes. Entre eles, o autor escolhe um lamento,
cantado quando estavam fatigados e inclinados a volta para casa:

“Oh! Oh! Tu que nos conduzes em nome da nossa mae!

17 Aindicagéo Il, ao lado da pagina, aponta o tomo da obra.
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Oh! Oh! Quebra o prato e regressemos a casa

A fémea do elefante nao abandona o seu filho!” (pg. 128, II)

Dirigem-se ao chefe da expedicdo, a fim de que quebre seu prato e, sem
utensilios para comer, seja obrigado a retornar. Tém saudades e remorso pelo
abandono dos filhos. Em sua reflexao sobre o decréscimo das expedicdes nos
altimos cinquienta anos do periodo que trata, Junod destaca o impacto da
civilizacdo estrangeira. Primeiro, cita os baneanes de Bombaim e de Goa, como
responsaveis por estabelecer casas de comércio onde houvesse possibilidade de
trocas. Segundo, o impacto do porto de Lourenco-Marques, que agrupou grande
quantidade de pessoas para trabalharem como estivadores sob o pagamento de
salarios em dinheiro, muito atrativos. Terceiro, as minas do Transval, as quais
atrafam também pelo pagamento de saldrios, muito mais interessantes e menos
perigosos do que a pratica das expedigdes, que poderiam resultar em assaltos e
mortes. Contudo, lamenta-se Junod pois o lado pitoresco da vida bantu,
identificado por ele em seu movimento de profunda transformacdo, desaparece
rapidamente, por ndo existir mais nada que impulsione o desenvolvimento de artes
e oficios indigenas.

Aproxima-se a quinta parte, sobre vida literdria e artistica. Em sua conclusao
sobre a sessdo da vida industrial, o missiondario afirma que ndo se inventou entre os
africanos da regido tratada nenhum sistema de escrita, ndo ha nenhum modo de
representagdo por sinais convencionais, semelhantes a escrita atual. Contudo,
ressalta que a atividade do espirito ndo se restringe apenas ao fabrico de obras

diversas, ou as atividades de comércio. Junod quer demonstrar que, mesmo sem
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escrita, ha literatura nas palavras e arte em atividades humanas mais essenciais que
a sofisticacao da inddstria.

Junod pretende através de sua etnografia descobrir e descrever, sob as
multiplas manifestacdes da tribo tsonga, além de costumes e ritos, a alma dela,
investigando os mistérios de sua vida mental. Para ele, a vida mental revela-se em
dois tipos de fatos espirituais: os do lado intelectual e os do lado moral e religioso.
Se, por uma lado, o autor ainda nao se sente seguro sobre suas conclusdes acerca
da religido, ainda mais por se tratar de um missiondrio, Junod avanga sobre os
caracteres principais de sua inteligéncia e sua fonte de conhecimento, entrando no
campo das linguagens da fala, da musica e dos movimentos e suas classificagdes.

Assim, passa-se a investigacdo dos caracteres do intelecto expressos
enquanto elementos classificatorios presentes na articulagao da fala. Junod discorre
sobre uma parte do conhecimento de sua etnografia que mais domina, por ter sido
o autor da gramaética rhonga e dicionarios de traducdo da lingua para o portugués,
inglés e francés. Trata sobre os nomes, os verbos, as conjuncdes, os advérbios, as
nomeacdes do campo numérico até chegar ao sentido literario dos tsongas, da
articulacdo de palavras. Os dons literarios dos tsonga serdo analisados em seguida,
no capitulo dedicado ao folclore, designacdo sobre o conhecimento dos nativos.

Ele termina por concluir que, em tsonga, as diferenciagdes das idéias sdo
quase tdo extensas e abrangentes quanto as das linguas indo-européias. A
linguagem teria passado do estdgio holofrdsico (em que um termo ndo significa
uma sé agdo simples mas uma acdo realizada em certo nimero de circunstancias

particulares) ao estagio analitico.
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“A minha conclusdo é, pois, que as linguas bantu, se bem que pertencendo ao tipo
aglutinante, atingiram um alto grau de desenvolvimento: revelam a existéncia, naqueles
que as falam, de capacidades intelectuais que nao sio essencialmente diferentes das ragas
civilizadas. Constituem, certamente, o produto mais importante da atividade mental do
Bantu, e o mais precioso tesouro que os Bantu de hoje herdaram dos seus antepassados”.

(pg. 156, II)

Junod inicia o tratamento do folclore tsonga afirmando que ha trés estilos
diferentes de folclore, modos de conhecer e expressar a realidade: a poesia didatica,
como os provérbios e enigmas, a poesia narrativa, como nos contos e a poesia lirica,
expressa nos cantos. Seguem-se exemplos de provérbios e enigmas, onde
demonstra-se a capacidade de comunicar antigos ensinamentos pelas palavras.
Ap6s isso, aproxima-se o trabalho mais cuidadoso sobre elementos da poesia e os
poetas tsongas, na sessdo de cantos tsongas.

Enfatiza o autor que a poesia bantu é muito diferente da que conhecia antes,
assim como seus praticantes, os poetas. Assim descreve o seu contato com a arte:

“Tive a boa sorte de travar conhecimento com um deles, no dia que assisti a
demoligdo da palhota de Mayivana (vol. 1, pg. 153). Atraido pela grande multiddo e seguro
de que teria bastantes ouvintes e carne d saciedade, este poeta viera honrar a cerimonia com
sua presenga. Andava em digressdo literdria, corria todo o pais, de uma aldeia a outra,
cantando os seus cantos e dangando”. (pg. 166, II)

Junod conta que a multidao acompanhou-o em coro, o qual o impressionou.
As mulheres puseram-se a bater palmas para o encorajarem. Foi, para o
missiondrio, uma apresentagdo admiravel, e apresentava tanto interesse quanto das
proprias cerimodnias flnebres que estavam sendo realizadas. Era um exemplo

tipico de poesia tsonga, em que geralmente se encontram reunidos trés elementos:

a musica, a danga e as palavras, que seriam mais ou menos poéticas.
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Dessa forma, justifica-se a presente pesquisa e sua colocagao sobre as artes
performaticas, compostas por varios niveis de expressividade artistica, incluindo
ainda vestudrio, composicdo de cenografia, planos de interacdo com a platéia em
dialogos por todos os planos.

Junod esclarece que ha poetas profissionais como esse e poetas ocasionais,
que compdem cantos e os cantam em suas aldeias. Quando um canto ou uma
expressdao mais ampla em elementos ganha o gosto dos conviventes, serd repetida
pelos outros e podera estender-se além de acordo com sua capacidade de
comunicar nogdes reconhecidas coletivamente. Uma quantidade de manifestacdes
ocorre nas reunides de colheita, quando se bebe cerveja e decorrem as festas.
Permanecem conforme o descrito, podendo durar assim que mantiverem seu
sentido. Junod declara que ndo abordara nesse parte a componente musical dos
cantos, pois isso vird no préximo capitulo, sobre a musica e os instrumentos
tsongas. Aqui sdo tratados apenas como formas literarias. Ha ainda cantos durante
o trabalho e os encantamentos aos animais e aos espiritos, alguns ja descritos
anteriormente.

Numa nota dessa passagem sobre os poetas, Junod relata ter conhecido a
existéncia de um trovador cego, de nome Mungomana, residente nos arredores de
Lourengo-Marques, numa localidade onde muitos rapazes de Inhambane e da
nacdo chopi pernoitavam na sua trajetéria em direcao as minas do Transval, o qual
realizava uma série de cantos, alguns religiosos, e encantava os trabalhadores, os
quais estimulavam-no através de pagamentos e solicitavam determinadas cancdes

e performances. Mungomana acompanhava suas dangas com a timbila, um
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xilofone, e recebia inclusive por isso um saldrio. Apos sofrer de feiticaria por parte
de uma mulher que havia rejeitado como esposa, ficara cego. Entdo, dedicou-se a
musica e compOs cantos para acompanhar os rapazes que iriam para as minas.
Esses seus cantos tornaram-se muito populares. Ele era o tnico que Junod tinha
sob seu conhecimento que empregava musica para celebrar ritos religiosos. Alguns
de seus cantos estdo transcritos na parte sobre musica.

Apobs esse tratamento sobre os poetas e sua poesia, Junod inicia sua
exemplificacdo dos estilos poéticos. Na sessdao de poesia lirica, apresenta-se uma
quantidade de cantos, sob muitas qualificagdes. Inicialmente, descreve um canto de
esterilidade de uma mulher, a qual pedia aos seus préximos férteis que lhe dessem
um de seus filhos afim de aplacar sua angtstia. Mas seu canto transforma-se em
lamento e sugestdo de raptos, pois ninguém quer lhe dar um filho seu.

“Eles ndo querem emprestar-me um bebé!

Ndo me emprestam sendo um pildo e um prato!

Se eu fosse uma daguia! Se eu fosse uma ave de presa! Roubar-te-ia! (pg. 169, 1)

Outra qualidade de canto lirico é a dos trabalhadores das minas, que
expressam a magoa pela dureza de seu trabalho.

“Os calhaus sdo muito duros de quebrar.

Longe de casa, no estrangeiro.” (pg. 169, II)

Este canto dos trabalhadores é de tal modo impressionante que chegou a ser
famoso na Suica francesa, onde o préprio Junod cantou-o muitas vezes.

Em um passeio por Rikatla, o autor teria ouvido um canto fanebre de uma

mulher que havia perdido o pai e fora abandonada pelo marido.
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“Meu pai deixou-me

E eu nao tinha ninguém sendo ele!

Fico sozinha no mundo

Onde irei agora, ai de mim! (pg. 169, 1I)

Muitas vezes o sentido lirico tsonga expressa o egoismo e a dureza dos
brancos. Sao lamentacdes de desigualdade as que se seguem:

“Eles maltratam-nos!

Sao duros para nos!

Bebem o seu café!

A nos ndao dao! (pg. 170, 1I)

Ha também o exemplo de cantos sobre infortanios durante a caga. Um deles
descreve isso quando da caca de caranguejos:

“Ai de mim! Ndo hd ninguém na praia?

Um caranguejo apanhou-me o dedo! (pg. 170, II)

Assim, descreve através de mais exemplos a lirica dos tsongas, em cantos
erdticos, cantados com acompanhamento duma harpa monocérdia, de amor, de
ciime. Citamos anteriormente um deles, de uma mulher que lamentava-se sobre a
mudanga da preferéncia do marido sobre suas mulheres.

Outro conjunto de cantos numerosos sao os de luto, também mostrados
anteriormente. Neles, ocorrem acusacoes de feiticaria, considerada a maior causa
de morte entre os tsongas. Canta-se também a respeito da prépria morte enquanto
entidade inimiga, pois leva do convivio os entes queridos. Entao, Junod estabelece
a relacdo entre os cantos de guerra e os cantos de luto. Entoa-se cantos de guerra

pela morte de pessoas importantes. Durante a guerra de conquista portuguesa,

entre 1864 e 1896, ocorreram deportagdes de chefes e membros importantes das
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tamilias em litigio com o estado portugués. Dai surgem cantos sobre a auséncia dos
deportados, na forma de lamentagdes. Mesmo apds mais de dez anos apds a
conquista, Junod relata escutar ainda esses cantos nacionais, pois comunicam
aspectos da vida das familias, dos clds e seus chefes. Sdo eles cantos de transi¢do
para os verdadeiros cantos patriéticos e épicos, dos quais tratard Junod em
seguida.

A poesia épica, ja tratada também anteriormente, constitui-se de cantos de
guerra, entre os quais encontram-se os de partida, de marcha, de combate e de
regresso. O mukhumbi é uma suite especial, que acompanha a cerimonia de
coroacdo. Esses velhos cantos acompanham as dancas guerreiras, ja pouco
praticadas no momento em que esta vivendo o autor, devido a entrada da
administracdo portuguesa no territério. H4 um canto especial nessa sessao, o
mbongi, o canto glorificador do chefe, cantado pelos poetas da corte. Cada cla, cada
familia tem uma férmula especifica de louvores, chamada xibongo. Sao férmulas
curtas, com expressoes arcaicas, de dificil compreensao para o missionario. Pode-se
compreender na poesia épica também o xiphato, uma auto-glorificacdo que os
guerreiros fazem a si mesmos, de origem zulu.

Um dos produtos mais bem acabados da poesia tsonga conhecida por Junod
sdo os cantos de caca, ja referidos. Entre eles estdo narrativas de cacas bem
sucedidas, por exemplo, de elefantes. Descreve como epopéia as emogdes dos
bandos de cacadores durante a caca do animal.

Ha, ainda, cantos de lamento relacionados a elementos da entrada dos

colonizadores, como as locomotivas, as quais carregam embora os trabalhadores
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para longe de seus parentes. Sdo cantos de amaldicoamento frente a separacdo
proporcionada pela colonizacao.

E muito interessante perceber o carater reflexivo de todos estes cantos,
sobretudo no que se refere as transformacgdes da vida da tribo frente a entrada dos
portugueses no territério, ou do trabalho pesado que se coloca como alternativa
nas minas da Africa do Sul e da Rodésia.

Assim, de acordo com uma sofisticacdo da linguagem e da figuracdo
empreendida por ela frente aos acontecimentos, entra-se na sessdo de poesia
satirica. Aqui estdo cantos sobre relacionamentos entre as familias através dos
casamentos, numa ultima referéncia do etndgrafo sobre a vida familiar. Sdo
escarnios de sogros e sogras, genros; cantos de lamento e acusagdo sobre as
desigualdades entre os géneros, feitos sobretudo pelas mulheres, as quais acusam
seus maridos de exploragdo. Junod lembra que este modo de falar sobre os
parentes ndo deve ser considerada como falta de polidez, pois faz parte da atitude
esperada pela ocasido e pela forma com que abertamente se estabelecem as criticas
de uns para com os outros.

Entdo, conforme ha um sentido de maior complexificacdo na apresentacao
dos cantos e suas narrativas, Junod adentra na poesia dramatica. Aqui, afirma o
autor que os tsongas nao possuem teatro, tal qual se conhece nas civilizagdes
européias. Junod identifica rudimentos das artes teatrais, nas dancas com cantos.
Sobre elas, refere-se a categoria de cantos chamados tinsimu ra Rhonge, os cantos
Rhonge. Trata-se de uma antiga colecdo de cantos em que a danca desempenha

papel principal e sdo particulares dos clas do litoral. Sdo executados apos a
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colheita. Ocorre nesse periodo uma escola de danga no mato, talvez algo que ocupe
o lugar da escola de circuncisdo, ha mais de cem anos abolida da regido, como
sugere o autor. No periodo em que relata, estd ocorrendo a substituicdo desses
cantos antigos por cantos zulus mudjato ou muthimba, com novas dancas, gumpsa.
Esta danca é a grande novidade em 1908, como descreve o autor. Ha também nas
dancas dramaticas a xiloyi, a danca dos barqueiros, onde imita-se os movimentos
deles e cantam-se tematicamente. Ha também dancas de mulheres, como a
xindrekandreka.

A maior parte dessas dangas sdo executadas na capital da aldeia e sdo
convocadas pelo chefe. Trata-se de dancas complicadas e sdo consideradas por
Junod como um comego de representagdes cénicas, dando a impressdao de um
bailado organizado aos olhos do missionério. Vérias dessas encenagdes referem-se
a acontecimentos histoéricos da vida do cla ou a fatos passados e quase esquecidos;
por isso, alguns sdo muito dificeis de compreender, além de variarem em cada cla.
Spoon, um dos informantes de Junod, relatou-lhe uma parte dos cantos Rhonge que
conhecia. Interessante perceber que estes cantos fazem remissdao a conhecidos
dangarinos, os quais nao estdo mais presentes mas sao invocados pela encenacao, o
que caracteriza aspectos da realidade artistica colocados nas cangdes. Além desses
aspectos de realidade vivida, aparecem também outros, referentes a migragdes e
fugas do sul para o norte durante o século XVIII. A viagem conservou-se na
recordagdo popular por conta dessa cancdo. De acordo com seus elementos e

referéncias, se o canto data realmente do tempo de um chefe chamado Muharhi,
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citado nos versos, que reinava no Tembe no século XVIII, esta seria a mais antiga
producdo literaria tsonga a que Junod teve acesso.

Isso mostra como a colecdo de cantos Rhonge é variada. Resta ao autor
descrever o que considera o mais interessante, pois é visto como quase uma pega
de teatro, constituida de cinco partes. Ao longo dos atos, chega-se num apice em
que hé a prépria representacdo dos cantos e dangas Rhonge, numa espécie de meta-
linguagem. Referem-se novamente a conhecidos dangarinos durante esse terceiro
ato e, por conseguinte, no proximo ato, ao chefe Gebuza, que admirava e
participava das dangas. Por fim, no dltimo ato, faz-se uma conclusao, onde coloca-
se um ensinamento de fundo moral acerca da fruicdo dessas festas e dancas. Elas
ndo poderiam ser feitas sempre, pois para realiza-las é preciso haver trabalho e
colheitas, por conta dos quais celebram entdo através das festas, em periodos
apropriados.

Assim, em cada um dos clas rhongas executam-se dangas e cantos analogos.
Eles demonstram como a tribo valoriza os divertimentos festivos, com
manifestacoes musicais, literarias e de danca.

Um grupo especial para esta pesquisa é o dos cantos para acompanhar o
trabalho. Estes revelam muito do mundo das relacdes sociais entre chefes e stditos
e entre a realidade das aldeias e das minas e as produgdes coloniais. Durante o
trabalho de pilar o milho ou de carregar as bilhas de cerveja para as festividades, as
mulheres cantam diversas cantigas. No cais de Lourengo-Marques, os estivadores
também cantam muitas cangdes, embalados por um solista. Este entoa e os outros

respondem. E essencial haver o solista, segundo Junod, para que se mantenha o
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ritmo. Os solistas sdo homens bem pagos para fazerem essa tarefa. Ha também os
cantos de viagem, sobre os quais j4 referimos algum comentério. Um dos conjuntos
de cantos relacionados aos contextos de viagem é o dos barqueiros. Trata-se de
uma cole¢do muito rica de cantos, pois os barqueiros sdo pessoas importantes na
travessia de lagos e rios, onde circulam muitas informacoes sobre localidades
vizinhas ou mesmo distantes, o que acaba por colocar a disposi¢do de quem ali
trabalha uma quantidade enorme de dados sobre acontecimentos das aldeias.
Assim, sabem sobre os resultados de colheitas, enchentes, invasodes, litigios,
casamentos, entre muitas outras informagdes pertinentes ao cotidiano dos que por
ali passam.

Apos a referéncia a esse importante aspecto das cangdes, o autor trata sobre
encantamentos, entre os quais aqueles feitos pelas criancas com os animais. Um
outro grupo importante de can¢des de encantamento sdo os cantos de exorcismo,
aplicados para casos de possessdo, de feiticaria, acompanhados por matracas e
tambores.

Aproxima-se entdo dos cantos que servem para acompanhar contos e jogos
diversos. Elas sdo tdo variadas quanto a variedade da poesia e das formas de
literatura e de divertimento. O mais notavel deles, segundo Junod, esta anotado em
sua colecdo, no capitulo 6, e serve de ilustracdo das leis da harmonia na mdsica
tsonga.

Junod inicia entdo sua parte preferida da etnografia, a dos contos, tal como
nos primeiros trabalhos que realizou, publicados em obra ja citada. Sdo para ele o

produto mais interessante e mais precioso do folclore tsonga. Aqui, o autor publica
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contos diferentes daqueles publicados anteriormente, a fim de aumentar a
quantidade de exemplos tornados ptblicos. Antes de sua apresentacao, faz-se uma
investigacdo sobre sua importancia na vida da tribo e o seu valor literario,
etnogréfico e filosofico.

Sobre o papel dos contos na vida da tribo, ele descreve que sado
desempenhados de noite, apds as refei¢des, jogos e contos. Narrar um conto é tido
como um jogo e uma pratica das mais distintas e agradaveis, por todas as idades e
géneros da aldeia. Fazé-lo durante o dia é tabu. Seu valor literdrio e sua
classificacdo se dao da seguinte forma: folclore animalista, sabedoria dos pequenos,
contos de ogros e de relacdes entre grandes e pequenos, contos morais, fatos reais
transformados em contos e os contos estrangeiros.

Freqilientemente, um pequeno canto ou mesmo varios pequenos cantos
formam o quadro da histdria. Sdo repetidos ao menos trés vezes e o narrador faz
com sejam repetidos como refrdo ao longo da histéria. Faz-se, assim, da repeticdo
uma verdadeira arte. Cada narrador imprime uma caracteristica pessoal a
narrativa, no &nimo, em gestos, mimica, jogos de fisionomia e modos préprios de
expressao, concorrendo para despertar interesse pela historia.

O valor etnogréfico dos contos principalmente se da pela sua antigiiidade,
por reportar histérias transmitidas durante tempos, e pelo quanto contribuem para
formar dados a se empregar em estudos comparativos de dreas mais extensas do
continente africano. Notou-se que ha semelhancas importantes entre os contos
tsongas e outros contos da Africa meridional. Assim, apresenta-se o folclore bantu

sobre uma verdadeira unidade. Junod vai além, afirmando que esta unidade
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encontra-se em contos populares de toda a humanidade, em seus elementos de
narrativa ou acerca dos conhecimentos que carrega sobre aspectos da condigdo
humana ao longo da vida. Isto se apresenta para o autor como fendmeno
espantoso, um dos maiores problemas da etnografia, muito dificil de ser
solucionado. Junod coloca trés hipéteses sobre tal questdo: essas histdrias viriam
do conhecimento da humanidade primitiva e todas as ragas as conservaram,
através das suas migracdes; houve, num passado pouco remoto, contato direto
entre culturas, de modo que tiveram conhecimento sobre contos compartilhado e
depois espalhado pela Terra; ha tal semelhanga na mentalidade humana que todas
elas inventaram as mesmas historias, independentemente umas das outras. Tenta o
autor assim estabelecer os parametros para explicar a similaridade dos contos tal
como ele os descreve.

Junod sugere, entdo, que se faca uma procura por extensdo, em vastas
regides, para que se possibilite aos seus sucessores uma boa base de comparagao e
de explicagdo no estudo do folclore. Com essa investigacdo, seria possivel chegar a
conclusdes importantes que facilitariam a solucdo do problema etnogréfico e de
diversas questdes da humanidade primitiva.

Nao resta davida ao missiondrio de que os contos sao muito antigos. Apesar
disso, a antigiiidade é sempre relativa, dado que os contos sao incessantemente
transformados, de acordo com quem aprende e depois os narra, desencadeando
um processo, durante a transmissdo do conhecimento, de estabelecimento de
muitas versdes. Assim, ndo se pode atribuir muito valor ao texto falado, ao

discurso construido e improvisado das histdrias. Ao invés deste, as palavras dos
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cantos podem ser investigadas, pois sdo elementos provavelmente mais estaveis e
mais antigos que os contos que os acompanham. Porém, estes elementos estdveis
sdo raros e, quanto maior o tempo de transmissdo, o narrador modifica as palavras
com mais liberdade.

O mesmo ocorre com a sucessdo dos atos numa narrativa em conto ou em
canto. E dificil encontrar a mesma ordenacdo de atos. Encontra-se, conforme o
narrador, atos embaralhados sob muitas ordens diferentes. Além disso, ocorre a
introducao de elementos novos constantemente, pela tendéncia de se aplicar as
narrativas ao meio cultural. As narrativas sdo, dessa forma, vivas, como se 0s
espectadores estivessem testemunhando sempre algo novo, que comunica algo da
vida dos presentes. Assim, permanece a questdo para o autor: até onde podem ir as
alteracdes? Os contos sao muito antigos mas sao feitos de uma substancia pléstica,
0 que permite mudangas. Estes fatos mostram as condi¢des da produgao literaria
primitiva, de carater essencialmente coletivo: sdo contos e cantos modificados e
enriquecidos, numa verdadeira evolucdo comunicativa. Afirma sobre isso o autor:

Para ilustrar essa teoria, publiquei na revista Folklore, Dezembro de 1924, um
artigo sobre A génese dos contos africanos’ ou ‘Como os Negros inventam contos sem
saberem’. O leitor encontrard ai trés contos muito diferentes uns dos outros. Contudo, todos
eles sio inspirados pela mesma idéia fundamental, que se encontra freqiientemente no
folclore bantu: ‘aceitem o conselho dos velhos a quem se despreza e desconfieis de v0s
proprios’. As condigoes presentes do pais em torno da bain da Lagoa podem muito bem
explicar a transformacio da velha historia bantu e é inteiramente possivel sustentar a
opinido de que estes trés contos tem, apesar de tudo, a mesma origem”. (pg.199-200, 1)

Apos essa demonstracdo do valor etnografico, Junod adentra na exposicdo

do valor moral e filoséfico dos contos. H4 um conjunto de contos que possuem

verdadeiramente esse embasamento, visto entdo como um cédigo de moral
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indigena elementar. Como exemplo, as histérias sobre a derrota de grandes por
pequenos sdo todas ilustragdes do triunfo da sabedoria sobre a forca bruta. Elas
também podem ser uma espécie de adverténcia para aqueles que estdo no poder,
da parte dos que sofrem seu efeito. E questiona-se:

“(...) quem poderia dizer se o seu fim tiltimo ndo era afirmar o valor do individuo, no
meio deste povo (...), no qual o simples stidito para nada conta? (...) E um monumento sobre
o qual a alma da raca gravou, talvez inconscientemente, as suas idéias e aspiragoes.” (pg.
202).

Contudo, Junod retira-se dessa discussdo técnica sobre formacido das
mentalidades, tal como enuncia, e coloca que sua tarefa verdadeira na obra que
apresenta é a de descrever a tribo tsonga. Os contos constituiriam, por si sés, uma
ilustracdo suficiente da vida mental dessa tribo.

Assim, o missiondrio passa a apresentar as categorias de contos através de
exemplos, em sua maioria aqui ja citados. Apresenta-se, entdo, o folclore
animalista, com histérias contadas através de parabolas; a sabedoria dos pequenos,
onde aparece um exemplo em que figura na narrativa uma flauta maégica,
disputada entre um rapaz e um animal fantastico, enorme, o qual por fim acaba
sendo derrotado pela sagacidade do menor; os contos de ogros, semelhantes aos
anteriores, mas marcados com monstros e bichos papdes; os contos morais, que
trazem como exemplo uma narrativa onde um assassino é sempre descoberto e
punido, através da prépria natureza; contos inspirados em fatos reais, como o de
uma crian¢a levada da mde por um babuino; e os contos estrangeiros, onde

surgem, por exemplo, elementos em linguas estrangeiras, como nomes de antigos

chefes, dentre outros, ou onde se demonstra a capacidade de transformagdo de
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episdédios marcadamente de origem asidtica ou européia, contados por narradores
africanos.

Com essa longa explicacao dos modos de conhecimento tsonga, seus contos,
cantos e encenagdes rituais e de divertimento, Junod chega ao quesito da misica,
como componente da estrutura mental do folclore tsonga. Junod discorre sobre os
instrumentos musicais que julga recorrentes, pormenorizando-os em seu uso;
apresenta um conjunto de partituras musicais, em notacdo européia, de exemplos
que julga serem reveladores de muitas das passagens aqui relatadas; e trata sobre o
sistema musical mais estrito, os elementos sonoros e sua articulagdo para
composicao musical de temas, ritmos, melodias e harmonias.

A mtsica, segundo Junod, desempenha um grande papel na vida da tribo
bantu. Algumas tribos sdao mais dotadas que outras, como o sdo os chopis,
considerados em Mocambique os melhores musicos. Contudo, os tsongas, povo
vizinho, sdo também grandes cantores e bons tocadores de instrumentos, e suas
dancas sdo sempre acompanhadas por musica. Os caracteres dessa musica,
segundo Junod, como o ritmo e as melodias, sdo muitos dificeis de anotar,
utilizando-se a notacdo musical européia. Contudo, reforca o autor que nao
pretende fazer uma descricao completa e suficiente da musica tsonga, mas procura
exemplificar para que se faga dela uma idéia, e o estudo dos instrumentos ajudara
para compreensao de seu sistema musical.

Comeca entdo a descrever os instrumentos de musica. O primeiro grupo
escolhido é o dos instrumentos de sopro. Apresenta-se o mais simples, xiwaya, feito

de uma casca vazia da laranja indigena, o vungu. Na casca faz-se dois furos, um
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dos quais se assopra e o outro serve para regular a altura do som, mais grave, mais
agudo, conforme se tapa o buraco. E fundamentalmente um instrumento para
criangas, pela sua simplicidade e facil execucdo. Depois deste, na escala de
importancia, vem o nanga, flauta dos pequenos pastores, feita de tibia de cabra ou
outro animal, no qual os rapazes fazem duas notas em terceira (intervalo entre
notas equivalente a uma terca ou dois tons). Ha varias espécies destas flautas de
pastores, os quais tocam-nas ao longo do dia de trabalho. Outra flauta mais
aperfeicoada é o xitiringo, para os dzongas, ou xitiloti, para os rhongas, feita duma
espécie de cana, cujas extremidades sao trabalhadas, uma para o sopro e outra com
trés furos para os dedos. O som varia em altura novamente conforme o namero de
turos tapados. Os artistas indigenas sdo capazes de executar belas melodias com
ela. Uma melodia dessas esta registrada na péagina 247 desta obra em partitura
musical.

Mas as verdadeiras tinanga sdo as trombetas que compdem o vunanga, a
fanfarra da corte do chefe. Essas flautas sdo feitas de chifre de antilope e afinadas
conforme a composicdo do grupo, dado que cada orquestra, simo, é formada por
dez delas, em afinacdes diferentes e complementares, mais os tambores, grande e
pequeno, ja citados anteriormente. Essa instrumentacdo é utilizada para
acompanhar dangas especiais realizadas na capital do chefe do cla, onde os
tocadores sdo também os bailarinos, atuando em roda e afastando-se ou
aproximando-se conforme o ritmo. Estes tocadores recebem instrucao especifica e
metoddica, antes de se exibirem ao chefe do cla. Depois de preparar as pegas, as

fanfarras reinem-se na capital para realizacdo de um concurso, onde cada subchefe
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conduz sua fanfarra. Os conselheiros do chefe servem como jurados. Os simo fazem
suas apresentagdes sucessivamente, apos as quais os jurados se retinem e decidem
qual foi vitorioso.

Chamam entdo um rapaz para anunciar o vencedor, ato que se chama
kutrema xivangu, ou “cortar a contestacdo”, feito de modo bastante interessante.
Este arauto tem um machado na mao e pronuncia em voz alta o veredicto. Em
seguida, d4 uma machadada num tronco e foge, evitando assim os protestos dos
perdedores. Na pagina 248 aparece uma 4aria de vunanga e partitura musical.
Nessas manifestagdes, a musica ndo é tdo importante quanto as dancas e os
movimentos da orquestra, dado que cada instrumento possui restricdes de
amplitude de notas. Assim, podem ser afinadas de modo complementar, como as
timbilas o sao quando estdo em conjunto, instrumentos xil6fonos de percussao.
Junod lamenta-se contudo do desmembramento das orquestras vunanga e da
possibilidade de conferir sua complementaridade em diferentes afina¢des dos seus
elementos:

“Ndo pude, infelizmente, verificar se assim o é, ndo tendo sendo assistido uma vez a
um concerto de vunanga... Receio muito que a orquestra da vunanga tenha inteiramente
desaparecido jd do territdrio tsonga.” (pg. 231, 1I)

O segundo grupo de instrumentos descritos sdo os de corda. Os tsongas,
segundo Junod, fabricam uma harpa monocérdia que se chama gubu. Dela, existem
duas formas. O xitrendre, uma vara encurvada atada pelas extremidades com um
fio de fibra de palmeira ou um arame, em cuja parte inferior se fixa uma cabaca.

Posiciona-se verticalmente a vara com uma das maos e a outra atua sobre o terco
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inferior do fio, marcado pela presenca da cabaga. Esta mesma mao pressiona a
corda em pontos diversos, obtendo-se assim alturas diferentes de notas. A outra
mao percute o fio com uma varinha, produzindo-se assim o som. No nkaku, a
cabaca estd posicionada no meio do arco, de onde parte um arame ou fio pequeno
atado ao meio do fio maior, preso nas extremidades do arco. O modo de tocar é
muito semelhante, no posicionar das maos e no modo de obter o som.

O terceiro grupo de instrumentos é o da timbila ou xilofone bantu. Trata-se
de um instrumento caracteristico, o mais completo da tribo, tido pelo autor como
um piano indigena. Sdo dez teclas de madeira atadas com couro e apoiadas sobre
um arco de madeira. Como caixa de ressonancia estao posicionadas cabacas abaixo
de cada tecla, furadas para transmitir o som por entre seu corpo. Toca-se com
baquetas de madeira, em cujas extremidades se coloca borracha ou couro. Junod
faz comparagoes diretas com o piano europeu através de mensuragdes de altura de
notas, constatando assim os intervalos de notas presentes entre as diferentes teclas
e o modo especifico de sua escala, o edlico, uma escala menor sem a sétima
aumentada, a sensivel.

O resultado apresentado é o de que a timbila, com suas dez notas, possui em
si ambas as modalidades de escalas, as maiores e as menores, dependendo da nota
da qual se parte no instrumento. Pergunta-se entao se seriam todas as timbilas
afinadas da mesma forma. Sobre isso, deixemos para discutir o assunto quando
estivermos falando da obra de Hugh Tracey, o qual mediu com diapasdes diversos
conjuntos de timbilas diferentes, dos chopis e dos changana, ou tsongas. Contudo,

conclui Junod que ha uma regra da qual compartilham, dado que podem ser
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executadas em conjuntos, formando uma orquestra. Isto ocorre raramente entre os
tsonga mas é freqiiente entre os chopis, tidos como os mestres deste instrumento.

Junod descreve uma oportunidade que teve de presenciar uma orquestra de
timbilas chopi, quando da visita do principe herdeiro de Portugal a Mocambique,
em 1907. Na ocasido, organizaram-se festividades, entre as quais houve desfile de
vinte e cinco mil guerreiros e a reunido de trinta timbilas numa orquestra que
executou o hino nacional portugués, ensinado por administradores coloniais aos
musicos. Conclui que se as timbilas nao estivessem afinadas em regra pelo mesmo
diapasdo ndo poderiam ter executado de forma tdo precisa a melodia nacional.

Além dessa brilhante passagem histérica descrita, Junod relata outra
experiéncia musical com timbilas, desta vez nas minas de Joanesburgo.

“Nos bairros indigenas de Joanesburgo, os trabalhadores que vém da costa oriental
portuguesa, fabricam, eles proprios, xilofones grandes ou pequenos, alguns com enormes
teclas cortadas em simples tibuas de pinho e que emitem sons profundos e graves; as
cabagas servindo de caixas de ressondncia sio substituidas de latas de petroleo vazias.
Assim, todo cidaddo de Joanesburgo pode ouvir os seus concertos ou assistir a suas dangas,
nos abarracamentos da mina Ferreira e noutros lugares, aos domingos; e, ainda mesmo que
essas timbilas de pinho parecam uma parddia dos belos instrumentos que os Negros
fabricam em suas terras, vale a pena assistir a apresentagdio.

A existéncia da timbila prova que estas tribos possuem um verdadeiro sistema
musical”. (pg. 234-235, II)

Em nota de pégina, Junod menciona o trabalho precursor de seu filho,
Henri-Philipe Junod, publicado em Bantu Studies, em 1926, acerca das timbilas
chopi. Segundo os dados de seu filho, lidos e comentados, os instrumentos
recebem afinacdo que é transmitida de pai para filho. A prética da afinagao requer

uma técnica de manuseio da madeira, para que se possa conseguir chegar a nota

desejada para cada tecla. Em relacdo aos diferentes modelos de timbila entre os
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chopis, comenta que os dados confirmam diferentes afinacdes dentro do grupo,
com instrumentos sopranos, contraltos, baixos e contrabaixos. Trata-se, portanto,
de uma orquestra verdadeira, com uma extensdo de afina¢cdes complementares.
Conclui que o xilofone acha-se espalhado por grande parte do continente africano e
que o pais tsonga é o dltimo ao sul em que se encontra este instrumento.

Assim, para dar exemplos das musicas e expressdes descritas, Junod elenca
quarenta exemplos de melodias, transcritas por ele ou pela senhora Audéoud,
esposa de seu companheiro de missdo, em pauta musical. Ali estdo anotadas as
musicas descritas anteriormente, como a lamentagdo da mulher estéril (aria 7, pg.
237), a lamentacgdo dos trabalhadores que vao para as minas (4ria 8, pg. 237), a
queixa contra os brancos (dria 9, pg. 237), o canto sobre o inforttnio com o
caranguejo (aria 10, pg. 238), a lamentacdo sobre a deportagdo do chefe na
conquista (aria 11, pg. 238), a mesma queixa, registrada treze anos depois (aria 12),
alguns cantos de luto, de barqueiros, de estivadores, cantos de guerra, de marcha,
cantos de criangas e de exorcismo, canto do rapto do filho por babuino, cantos do
Rhonge, além de &rias de flauta xitiringo e uma éria de fanfarra vunanga.

Parte-se entdo para a andlise do sistema musical tsonga. Apds o
detalhamento de instrumentos e de melodias e dindmicas musicais, Junod procura
estabelecer algumas conclusdes sobre este aspecto da vida mental da tribo. Assim,
a primeira conclusao é que ha um ar familiar entre todas as musicas trabalhadas, o
que constitui um sistema especifico. O ritmo é sempre bem marcado e reforcado
por instrumentos especificos e pelos dancarinos, e hda mudangas de compasso

subitas. O ritmo é, na musica primitiva, o elemento mais interessante.
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“Quem quer que tenha assistido a uma danga de guerra ou a representagio dos
mancebos do litoral portugués nas minas de Joanesburgo poderd certificar-se de que existe
um admirdvel sentido de compasso nestas manifestagoes artisticas”. (pg. 248, 1)

Nesse caso, os ritmos bindrios sdo mais freqiientes que os ternarios.

O sistema meldédico é baseado numa escala de sete intervalos, como na
escala européia. Esta escala estd provada pelas transcrigdes e pelas timbilas. E sobre
as escalas e as capacidades dos tsongas, comenta o autor:

“A sucessdo dos sete sons ndo ¢ ‘dada’ ao ouvido humano, como a sucessio das cores
do arco-iris ao olho humano? Como veremos adiante, os indigenas ndo distinguem todas as
cores. Empregam a mesma palavra [para algumas] (...). O seu olho ndo esti ainda
plenamente instruido. Mas o seu ouvido parece-me mais desenvolvido e julgo que atingiu
uma percepgio distinta dos sons elementares.

(...) O emprego dos instrumentos europeus levi-los-d, pouco a pouco, a esse nivel
superior.

Nio nos ocupamos, por agora, sendo do seu nivel primitivo”. (pg. 249, 1I)

O sistema harmonico indigena, segundo Junod, é muito dificil de descobrir.
Mas conclui que existem, pois ao ouvir um coro de vozes, em duas ou trés partes,
percebe-se imediatamente a grande diferenca entre o sistema harmonico deles e o
europeu. Ele afirma ser preciso fazer uma recolha de musica de timbila para se
chegar a alguma conclusdo, pois os musicos tocam com as duas maos. Sugere que
uma série de registros fonograficos apanhada em Joanesburgo, junto de um bom
xilofonista, seria de grande valor 18.

Como conclusdo, resume Junod que a miusica tsonga atingiu certo

desenvolvimento. E que, de fato, os dons dos nativos nesse dominio sdo reais e, “se

18 E 0 que fara em seguida Hugh Tracey, em sua enorme colegéo de 218 LPs chamada Sound of Africa Series, gravada
e editada durante os anos de 1960, reeditada em uma série menor de 25 LPs/CDs, e recentemente reeditada em uma
série de 21 CDs.
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forem bem desenvolvidos convenientemente, produzirdo, com certeza, ao fim de
algum tempo, resultados admiraveis” (pg. 251, II).

Por fim, descreve trés exemplos de jovens educados e convertidos pela
missdo suica, que fizeram cantos para seu prazer, muito diferentes dos antigos mas
que conservavam o verdadeiro carater bantu. Uma lamentagao de criangas que nao
queriam retornar ao culto da noite, um canto que narra um episédio com uma
feiticeira e o caso de cantos compostos por um rapaz acamado, os quais ensinava a
alunos da missao.

Na sexta parte de sua monografia, vida religiosa e supersti¢cdes, no capitulo
segundo, que trata da religido, Junod narra histérias de relacdes com os ancestrais e
o aparecimento de espiritos diversos, por conseguinte. Ha cancdes que servem
especialmente para desejar boas-vindas aos viajantes que chegam saos e salvos em
casa, tendo passado em regides de florestas, onde ficam os deuses do mato:

“O deus do mato conservou-se a dormir!
Conservou-se a dormir, raparigas!
Viva! Viva! Vival” (pg. 320)

Por vezes, os deuses se fazem ouvir, como se canta:

“Quando estao especialmente felizes, tocam trombetas, cantam e dangam”. (pg. 324)

O autor narra também um canto de concepgao do céu:

“Que coisa rara uma corda!
Ah! Se eu pudesse ter uma corda e subir ao Céu, nele encontraria repouso!” (pg.
368)

119



No terceiro capitulo, sobre magia, Junod narra o tratamento das possessdes
através de toques de tambores. Canta-se também para invocar ao espirito
encarnado que abandone o possesso. Ha também outros cantos de magia, usados,
por exemplo, para estimular a adivinhacdo, ou toques de flauta encantada, para

descobrir feiticeiros, associados a performances de danga por parte do adivinho.
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Hugh Tracey

Biografia

Hugh Travers Tracey nasceu em 29 de janeiro de 1903 em Willand, no
condado maritimo de Devonshire, sudoeste da Inglaterra. Até o inicio da década
de 1920, trabalhou como agricultor. Neste periodo, cogitou lavrar terras na Rodésia
do Sul, ja que seu irmao, Leonard, um ex-combatente ferido na I* Guerra Mundial,
recebeu como soldo um lote de terras no pais. Pensando que se interessaria pela
musica local, ele procurou conselhos de Ralph Vaughan Williams, membro da
Royal College of Music, de Londres, antes de deixar a Inglaterra. Naquele periodo,
nado havia vélvulas termionicas para captacdo de som em aparelhos elétricos nem
gravadores de fitas magnéticas, mas ele obteve o aparato de gravagdo que pode,
como discos de acetato e de aluminio.

Entre os anos de 1920 e 1930, os irmdos plantaram tabaco na propriedade
africana, localizada em Gutu. Durante este periodo, Tracey aprendeu a lingua
Karanga, do tronco Shona, na lavoura com os trabalhadores karanga da fazenda.
Rapidamente desenvolveu o gosto pela musica local e se convenceu do valor da
musica para a vida dos africanos da regido. A resisténcia da comunidade colonial,
particularmente os envolvidos com a educacado - as missdes catolicas e protestantes
- e o governo, em atribuir valor a qualquer aspecto da cultura ou da mdasica

africana mobilizou-o a deixar sua ocupacdo. Neste periodo, Tracey era desprezado,
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acusado de traidor pelos colegas brancos, por levar a musica africana com tanta
seriedade.

No inicio dos anos de 1920, Tracey ja cantava e anotava letras de cancdes
ouvidas no campo. Em 1929, ele gravou alguns discos pela gravadora Columbia,
de Londres. Nesta ocasido, catorze jovens karangas o acompanharam até
Joanesburgo, a quinhentas milhas ao sul. Estes foram os primeiros discos de
musica indigena da Rodésia gravados e publicados no mundo. Pouco depois,
alguns destes discos foram utilizados por John Hammond da companhia CBS, dos
Estados Unidos, no Carneggie Hall, em Nova lorque, como musica de abertura de
seu programa, o qual trouxe pela primeira vez aos palcos americanos a msica e as
pessoas de bandas negras do sudeste africano.

Em 1931, Harold Jowitt , diretor do Native Development, 6rgao do governo,
auxiliou Tracey na obtencdo de uma bolsa da Carneggie Fellowship, para estudo
da musica da Rodésia do Sul. Este trabalho de campo durou de junho de 1932 a
julho de 1933, resultando na gravacdo de seiscentos discos de aluminio num
moderno gravador portatil. Contudo, o trabalho escrito e as gravacdes de Tracey
acerca deste campo nunca foram publicados. Jowitt, ofendido pelos comentérios de
Tracey a Carneggie sobre os efeitos irreparaveis das igrejas missiondrias a cultura
africana onde quer que tivessem se estabelecido, boicotou a remessa do relatério e
do material. O fato s6 foi descoberto por Tracey quarenta anos depois.

Como era impossivel realizar copias das gravacgdes realizadas, em 1933
Tracey levou novamente dezesseis musicos ao sul, na ocasido da visita de

engenheiros de som experientes a regido, para fazer gravagdes passiveis de copia.
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Esta colecdo de gravagdes, somadas as gravacdes de A. M. Jones na Rodésia do
Norte, além de algumas sobre musica urbana, marcariam uma nova era na musica
popular da regido, impulsionando ondas por toda Africa Central e Sul. Mas como
era incompreensivel no periodo a motivagao que levava a gravacao dessa musica, o
financiamento era escasso, o que levou Tracey a radiodifusdo como profissao ao
longo de mais de quinze anos. A cada nova oportunidade, ele introduziu no radio
elementos de musica africana aos espectadores. Em 1934 ele abandonou
definitivamente a agricultura e foi admitido na South African Broadcasting
Corporation, companhia responséavel pela radiodifusao local, transmitindo para a
area da Africa Meridional.

Neste periodo, um desconhecido futuro colega na Rhodes University, A. M.
Jones!® , narra que o encontrou pela primeira vez em Livingstone, na Rodésia do
Norte, a procura de peles e madeiras adequadas vindas dos campos de Zambeze
para construcdo de instrumentos. Tracey levaria os materiais para prover africanos
que moravam nos alojamentos das minas de Joanesburgo, os quais necessitavam
deste material para fazer seus tambores e xilofones. Nesta altura, disse a Jones: -
“Lembre-se de que nado sou musico.” Segundo Jones, isto poderia ser verdade
tecnicamente, mas ele desenvolveu uma experiéncia impactante em gravacdo de
campo, em sua forma simpdtica de lidar com os mdusicos, e mostrou uma
capacidade tinica para organizar e informar a vasta colecao de gravagdes que fez,

primeiramente para a gravadora Gallo, de Joanesburgo. Foi Eric Gallo quem

19 A, M. Jones. “Hugh Travers Tracey (1903-1977)". In Yearbook of the International Folk Music Council, Vol. 9, 1977
(1977), pp. 96-99.
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primeiro patrocinou as expedicoes de Tracey, provendo equipamentos e dinheiro
para que se constituisse sua unidade moével de gravacdo e seu escritério. Em
contrapartida, ele publicaria alguns dos discos que considerasse de maior impacto
comercial.

Ap6s esse inicio, quando o financiamento se tornou disponivel, com fim da
I1* Guerra e o advento e popularizacdo das fitas magnéticas, Tracey pode se tornar
independente, e em iniciativa propria se estabeleceu em Roodepoort, a vinte
milhas a oeste de Joanesburgo, onde, em 1948, fundou a African Music Society, com
a colaboracdo de Winifred Hoernle e ajuda de Eric Gallo. Com essas facilidades, ele
realizou a maior quantidade de gravagdes em sua carreira. Mais tarde, em 1954, ela
se tornaria também sede da International Library of African Music (ILAM). Fundos
da Nuffienld Foundation associados a contribuicdo das industrias mineradoras da
Africa Meridional possibilitaram a empreitada. Institucionalmente, desde 1978
passou a subdivisdao do Instituto de Pesquisas Sociais e Econdmicas da Rhodes
University em Grahamstown, na Africa do Sul, e, em 2005, ao Departamento de
Msica e Musicologia da mesma instituicao.

O ILAM ¢ atualmente o maior arquivo de misica africana do mundo, uma
instituicdo de pesquisa dedicada ao estudo da msica e artes orais da Africa.
Preserva milhares de gravagdes histéricas que remontam a 1929, e ainda mantém
ativo o trabalho de campo, pretendendo estabelecer uma teoria do fazer musical na
Africa. Estas iniciativas pioneiras se transformaram num férum de artigos

académicos sobre musica africana, e lugar de troca entre pesquisadores do assunto.
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Tracey estava numa excelente fase, do 4pice de vinte e cinco anos de
gravacdes de campo, incluindo doze anos de promogdo da musica africana como
diretor dos esttdios da South African Broadcasting Corporation em Natal (1936-1947);
da producdo, como diretor da unidade de pesquisa em musica africana, de
numerosos discos comerciais de 78 RPM com a Gallo Records; da publicacao de seus
dois mais importantes livros, Chopi Musicians (1948) e African Dances of the
Witwatersrand Gold Mines (1952). As publicagdes do anudario African Music
comecaram em 1954. Nos anos de 1960, duas enormes colegdes - Sound of Africa,
duzentos e dez LPs com propésito educativo, com apoio da Fundacdo Ford, e
Music of Africa, vinte e cinco LPs para publicacdo geral através da Decca Records -
foram publicadas das gravacdes de campo. Isto foi possivel apenas por conta de
um convite do Departamento de Estado dos Estados Unidos para que Tracey
promovesse palestras em mais de vinte universidades americanas, providas de
departamentos de estudos africanos. Isto o aproximou da Fundacao Ford e abriu as
portas para seu grande projeto de publicacao.

Neste momento, Tracey procurava treinar e arregimentar pesquisadores ao
redor de sua técnica de notacao e codificacdo em caderno de campo, cuja intengao
era produzir materiais para ensino de musica africana nas escolas de toda Africa
subsaariana. O projeto foi iniciado, mas Tracey foi impedido de leva-lo adiante
pela falta de recursos financeiros desencadeada pelas sangdes do governo do
Apartheid na Africa do Sul. A transferéncia do ILAM a Rhodes University em 1978 foi

motivada pelas mesmas causas.
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Durante quarenta anos de trabalho de campo, Tracey reuniu e editou mais
de duzentos discos sobre musica africana, acompanhados de informacdes acerca da
performance, habilitando o ouvinte a uma experiéncia mais compreensiva dos
elementos envolvidos, os instrumentos empregados, a procedéncia dos grupos, os
executantes e os detalhes das circunstancias das apresentacdes. Mas suas
atividades ndo se reduziram a esses dois projetos institucionais.

Ao longo das extensas viagens em sua famosa caminhonete de gravacoes, a
“recording van”, ele também proferiu aulas e palestras, vivamente ilustradas por
sua experiéncia em contar historias africanas em inglés. Jones enfatiza na trajetéria
de Tracey o entusiasmo pelos africanos, que o levou a ter uma visao critica sobre os
missiondrios. Muitos reprimiam ou mesmo proibiam a pratica musical indigena.
Aqueles que a encorajavam, queriam que a musica africana fosse utilizada como
instrumento de catequizacdo, alterando seu contetido discursivo para assumir os
elementos da doutrina cristd, algo muito comum no periodo e em diversas praticas

religiosas do mundo até a atualidade.
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As obras de Tracey na revista Mocambique: documentirio trimestral

Em sua vida, Hugh Tracey fez publicacbes numerosas e diversas, como
antropdlogo pesquisador e como correspondente de gravacdes sonoras para
empresas fonograficas e de radio. Muitas das gravagdes sdo inacessiveis
atualmente no Brasil, ou estdao em situacdao de dificil acesso. Obteve-se acesso a
importantes publicacdes no periddico Mogambique: documentdrio trimestral, sob a
forma de artigos e de uma monografia publicada por capitulos em numeros

separados.
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Inicialmente, realizou-se uma pesquisa geral no periddico em busca das
representacdes que se fazia do indigena mogambicano, na maioria das vezes tido
como o trabalhador por exceléncia; portanto, os mogambicanos aparecem apenas
em fotos de obras e construgdes coloniais, como estradas de ferro e infra-estruturas,
ou em outros campos de produgao.

Buscou-se, assim, representagdes sobre o contexto colonial, e de uma
representacao especifica do poder constituido enquanto informagdo. Quer-se
perceber as diversas formas de compreensdo do processo colonial nos textos e
imagens, dos varios agentes sociais coloniais. A participacdo de cada um destes
agentes é diferente, enquanto participantes de wum discurso maior,
homogeneizante, nacionalista. O objetivo principal foi captar o discurso, e, para
isso, é necessério entender a representacao que o etnégrafo Hugh Tracey realiza
sobre a realidade colonial.

Ha em sua obra publicada na revista uma importante remissao a aspectos do
mundo do trabalho, em miusicas, cangdes e encenagdes descritas, o que reporta o
mundo contraditério do periodo colonial. Fez-se uma pesquisa por todos os anos e
quase todos os numeros da revista. Nesse periodo do Império, a educacdo, a
religido e principalmente o trabalho constituem o caminho principal para a
transformacao e assimilacao do africano.

Para entender o que é a revista Mogambique, precisa-se atentar ao
significado contextual dessa publicacdo periddica do governo colonial portugués, o
que implica em procurar reconhecer os desencontros no didlogo estabelecido pelas

formas de discurso propostas no periodo de sua publicacdo, além de se perceber
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que isso agrega formas diferenciadas de interpretar as circunstancias e as
narrativas.

No desenrolar do projeto colonial portugués, elege-se um conjunto de
elementos das antigas na¢des indigenas de todas as colonias e especialmente da
metrépole para comporem o quadro dos herdis e caracteres da grande nagdo
imperial, figurando entre eles os musicos chopis, abordados pelo trabalho singular
de Tracey, a tinica monografia etnografica extensa sobre os indigenas fora das
missdes e do trabalho, publicada pelo peridédico. A evidente exaltagdo aos “heréis
da patria” demonstra a construcdo de algumas personagens para compor o quadro
sugerido acima, dos valorosos componentes do império, constituindo também um
importante modo de cooptacdo do regime.

A construcdo entdo de tipos, do trabalhador, do convertido e do genuino
escolhido como superior corresponde a uma maneira de o colonizador classificar
os tipos étnicos mocambicanos, acabando por essencializar a sua existéncia, por
fim, como mais um portugués. A tnica descricdo dos indigenas fora da légica de
combinacdo entre a religido (missdes e conversdo) e a administracdo (trabalho
obrigatério e pagamento de impostos), uma das peculiaridades da colonizagdo
portuguesa na Africa, é a realizada por Tracey.

Pensa-se, ap0s esta constatacdo atingida pela pesquisa de todo o periddico,
que Tracey atua como um potencializador do discurso colonial e daquilo que
poderia ser considerada a contribuicdo dos nativos mogambicanos a grande nagao

portuguesa: sua musica, sua cultura musical hd muito elogiada e conhecida.
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Como apoio para a andlise do material da revista, utilizou-se material do
pesquisador Gongalo de Oliveira, obtido na forma de relatérios de pesquisa -
realizados no CEBRAP com financiamento da FAPESP e orientacio de Omar
Ribeiro Thomaz - sobre a Revista Mogambique. Gongalo de Oliveira foi o tnico
pesquisador brasileiro que se tem noticia até o momento a ter escrito sobre
pesquisa em tal periédico, o que justifica utilizar tal material para a discussao.

Editada pela Agéncia Geral das Colonias, um o6rgao oficial do governo
colonial portugués, a revista estava, portanto, inserida num projeto de colonizacao,
sendo que uma das principais fun¢ées desta agéncia era a propaganda do ato de
colonizar. Ela se firma entdo como literatura colonial, comprometida com o projeto
colonialista. A revista “Mocambique: documentario trimestral”, circulou na colonia
e também na metrépole dentre os anos de 1935 e 1960. Distribuida pelo governo
colonial entre os burocratas e pessoas diretamente ligadas a administracdo, era
também comercializada em bancas.

Trata-se de um peridédico direcionado a pessoas interessadas no
desenvolvimento do ideal colonizador; pessoas ligadas a educacdo, ao
desenvolvimento cientifico, ao conhecimento minucioso da colonia nos seus
aspectos fisicos, geograficos, humano, aos interessados em assuntos coloniais
também fora da colénia e mesmo do ambito do império portugués. E uma
publicacdo de assuntos gerais, lidando com contetidos extremamente
diversificados; podemos encontrar artigos de cunho histdrico, artigos cientificos
sobre biologia (flora, fauna, agronomia, etc.), alguns antropolégicos, entre outros,

que tratam da histéria do contato entre Portugal e os territérios colonizados. No
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entanto, estes estdo mais concentrados no inicio da publicacdo, sendo que se
percebe um aumento progressivo de artigos que apontam para um pragmatismo
no trato do processo colonial. Na sessdo “Cronica do Trimestre”, ocorre o
tratamento de questdes do cotidiano, como a visita de pessoas ilustres, a
inauguracdo de monumentos, construcdo de hospitais, escolas, etc. Também é ali
que se encontram informagdes estatisticas a respeito do orcamento da coldnia,
censos demogréficos, publicacdo de livros, inauguracao de infra-estruturas, festas,
etc.

Seu objetivo é o de colocar uma colonizacdo que transcenda os limites das
colonias e que atue de forma a difundir no imagindrio portugués uma nogao ou
avaliacdo positiva dos efeitos da colonizacdo. Procurou-se identificar elementos
que possibilitem discutir e refletir criticamente o tipo de discurso elaborado pelo
colonizador na sua intencdo de representar o nativo, o territério e o colonizador, ou
seja, o contato entre culturas durante a empresa colonial.

Identificou-se um tipo de representacdo do nativo que reconhece suas
especificidades locais, mas que constréi uma imagem através de tipos, acabando
por essencializar a figura do nativo. Passam, muitas vezes, a no¢do de primitivos
que deveriam ser civilizados e que seriam dependentes do colonizador para atingir
um nivel aceitdvel de desenvolvimento humano.

O que mais comumente se encontra como representagdo do colonizador se
associa com uma visdo de superioridade, nem sempre explicitada diretamente, mas
muitas vezes expressa na medida em que representam o préprio nativo. Sendo

assim, nado é necessario enfatizar sua condi¢do de superioridade de forma explicita,
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assim como seu grau de civilidade, ja que pode fazé-lo referindo-se ao indigena
africano como primitivo. Entdo, este jogo de contraposicdo funciona de forma a
compor a imagem do colonizador, e vice-versa, quando se trata de construir o
indigena a partir de uma caracterizacao explicita do colono.

A revista, aliada as outras fontes de informagao historica, apresenta-se como
um objeto de pesquisa importante para que se entenda o processo colonial.
Segundo seu discurso editorial, todos os territérios coloniais compunham Portugal
Ultramarino, um territério descontinuo unido por lagos politicos e afetivos. No
entanto, pode-se perceber que essa unidade pretendida e manifesta no discurso é
um dos argumentos que indica as contradi¢cdes da ideologia do Estado. A
construcdo do projeto colonial tem como base fundamental um discurso especifico,
que coloca Portugal como uma metrépole diferenciada das outras grandes
poténcias imperiais, no seu modo de constituir uma grande nacado ultramarina.

A revista pode ser entendida como um instrumento dotado de uma
capacidade de justificar a acdo colonialista, desenvolvendo no leitor uma sensagao
de coesao e de eficiéncia do projeto colonial. Insistia em demonstrar os avancos na
exploracdo do espaco e na utilizagdo dos recursos, mas enfatizava também a
afetividade com os dominados. A suposta relagdo afetiva e sentimental que
Portugal mantinha com os povos dominados é uma constituinte do chamado luso-
tropicalismo, pensamento estruturado por Gilberto Freire, autor que desenvolveu
as bases de um pensamento social aplicado a l6gica do regime.

O discurso assimilacionista e luso-tropicalista fez parte do projeto colonial

como forma de o vestir com uma roupagem benéfica, de capacidade de colaborar
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com o primitivo, conduzindo-o a civilizagdo. Assimilar significaria, em tultima
instancia, transformar, formalmente, um africano em portugués, cobrando deste
uma légica e um comportamento civilizado, que deveria ser imposto, se necessario.

Por isso a questao do trabalho na colonia é um tema fundamental, pois
constituiu-se como trabalho obrigatério para a participagio na vida publica. E um
elemento para analisar as relagdes entre colonizados e colonizadores e na revista
essa temdtica é retratada de varios modos. A crenca na desigualdade é, como se
pode perceber, alimentada pelo discurso do colonizador e acaba por imperar neste
contexto, interferindo obviamente no estabelecimento das rela¢des sociais e seus
regulamentos.

Ha enormes disparidades entre o discurso e a pratica do ato colonizador. A
questdo da assimilacdo e do controle da mdo de obra se correlacionam de uma
maneira que s6 pode ser entendida se houver uma boa colocagdo do problema. O
trabalho é uma das formas de transformar o nativo, para que trabalhe mais e assim
construa uma sustentacdo para o dominio do colonizador e de sua empresa, mas,
no entanto, ndo é essa a assimilagdo proposta pelo discurso oficial, dos tratados e
decretos legislativos. E na relagao entre as questdes inerentes ao tema do trabalho e
da politica assimilacionista que se pode encontrar contradi¢des reveladoras da
logica do império.

Os her6is ocupam um lugar importante no imaginario portugués e assim se
tornam um alicerce de afirmagdo do discurso. O passado de conquistas grandiosas
alimenta uma esperanca de um futuro promissor, como se o presente repetisse as

glorias do passado, ja que enfatizam uma grandiosidade inerente ao conquistador,
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solidificando a imagem de que o portugués é um povo expansivo, dado as
conquistas por sua propria natureza. Através disso, buscava-se fortalecer na alma
dos portugueses, da metrépole e das colonias, o sentimento de nacionalismo.

A caracterizagdo dos nativos habitantes das colonias, sua forma proposta
pelo discurso colonizador no contato tendeu a essencializacdo e a construcao de
tipos ideais, como os mais aptos para o trabalho e os mais aptos para constituir a
cultura nacional portuguesa. Nestes ultimos, ocorre o reconhecimento de
personalidades e individualidades. Nos primeiros, aparecem como forca de
trabalho bruto, desprovida de caracteristicas pessoais e outros distintivos de
individualidade, como o registro de seus nomes.

Contudo, em ambos os casos, ocorrem diferentes niveis de essencializacao
para compor o quadro de caracteres nacionais, dos trabalhadores e dos artistas.
Este é o caso dos tocadores de timbila, xilofone bastante difundido na regido. Esta
essencializacdo aparece, por exemplo, numa passagem do artigo “Trés dias com os
Ba-Chope”, de Hugh Tracey, ao dizer que “as palavras chope e musico sdo quase
sindonimos” (n° 24, pg. 23 - 1940). Essa forma de qualificacdo é, ao mesmo tempo,
uma forma de elogiar e de enquadrar. Com o jogo de pergunta e resposta, diz
Tracey:

“O que eles sao? Sao miisicos, sdo tocadores de timbila”.

~

E como se nascer chopi significasse nascer musico. Apés descrever em
pormenores os instrumentos, através de técnicas da organologia, pode-se encontrar

uma foto com os tocadores e, mais a frente, um diagrama que faz referéncia ao
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nome de cada um dos instrumentos e o nome de cada musico, bem como a sua
disposicao na orquestra.

Deste tipo de caracterizagdo pessoal ndo se pode encontrar nenhum outro
registro na revista. O acontecimento registrado era uma apresentacdo dos musicos
para um publico de burocratas e de estudiosos que faziam a matéria para a revista.
Isto se diferencia bastante do restante da publicacdo. Além de se referir a cada
musico com seu nome e respectivo instrumento, coloca-os como musicos
excepcionais.

Além disso, aproveita-se a oportunidade para comparar os instrumentos e
musicos africanos com os europeus, estes altimos sempre considerados superiores,
mais aprimorados e desenvolvidos. E como se a boa qualidade dos indigenas os
surpreendesse. Sobretudo, o que fica subentendido é a concepgao acerca do nativo
intrinseca ao modo europeu de olhar para os outros, ndo-europeus.

Os artigos de Tracey na revista sdo do periodo coincidente a Segunda
Guerra, publicados entre 1940 e 1947. Nesse periodo, havia um esforco do governo
portugués em produzir materiais que demonstrassem a participagdo dos
colonizados em aspectos importantes da nacdo, como a cultura nacional, j& que as
colonias em todo o mundo estavam sob observacao de diversos governos
opositores a manutencdo de colonias de qualquer ordem no contexto das guerras
mundiais e os movimentos de emancipacao politica. Se alguém tem de ocupar o
lugar de representante artistico do regime em terras ultramarinas do leste africano,

este deve ser de exceléncia. Assim, Hugh Tracey é cooptado pelo administrador do
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distrito de Manhiga a fazer um retrato de um grupo considerado digno e excelente

em sua arte musical, transposta como arte nacional de area portuguesa, os Chopis.

Os artigos de Tracey na revista

“Trés dias com os Ba-Chope”, n° 24 (dez 1940: pp. 23-58).
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Em agosto de 1940, Hugh Tracey fez sua primeira visita oficial a
Mocambique, conduzido a Manhiga por autoridades e amigos, em especial o
administrador da circunscricdo. Esta sua primeira visita resultou neste artigo.

Tracey chega a Lourenco Marques e viaja, as custas do governo portugués, até a
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regido além da boca do rio Limpopo ao norte. O administrador chamara, para a
ocasido da visita, sete musicos das aldeias vizinhas a Secretaria da Administracao,
préoxima da margem do rio Incomati. Ali, o autor teve sua primeira experiéncia
com a musica e a danga dos chopis. Dias depois, teria outra experiéncia semelhante
na circunscricao de Zavala, mais ao norte.

Tracey se interessou por mtsica logo que chegou a Africa, quando foi ajudar
um irmdo agricultor na Rodésia. La esteve em contato com os trabalhadores
Machonas da lavoura e comecou a conhecer cantos e musicas locais praticadas no
que ele chamou de piano de mado africano, mbira, semelhante ao instrumento
conhecido como Kalimba (inventado por Tracey para difusdo e ensino da mbira em
todo o mundo, uma adaptacao), feita de cabaca, madeira e lingtietas, lamelas de
metal para producdo do som. A mbira era praticada por Machonas e outras tribos
da Rodésia e areas extensas do Vale do rio Zambeze. Tracey diz que sempre quis
seguir a rota da mbira, em direcdo a Mocambique, mas nao tivera oportunidade.

Segundo Tracey, tanto a mbira quanto a mbila (singular de timbila) estavam
na regido ha muito tempo, como mostra o explorador e missiondrio portugués Frei
Jodo dos Santos, que esteve em contato com esses instrumentos e cangdes na regiao
de Mocambique préxima ao Zambeze durante atividade missiondaria, descrita em
texto importante de 160920. Para referir-se ao instrumento timbila, Hugh Tracey cita
o trabalho precursor de Henri-Philipe Junod, filho de H.A. Junod, que publicou em
1929 artigo minucioso sobre a construgdo de timbilas, mencionado anteriormente.

O elogio que se faz da arte musical chopi é tamanho que Tracey considera que tal

20 Santos, Fr. Jodo. Ethiopia Oriental. 1609.
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musica poderia auxiliar o advento de uma nova fase de composigdo moderna. Para
uso dessa forma de expressao no futuro, o pesquisador utilizaria novas técnicas e
métodos de registro sonoro, como as gravagdes de campo, técnica a qual Tracey
seria um dos maiores representantes mundiais até a atualidade.

Assim, Tracey se exime de fazer semelhante descrigdo a de Santos, dado que
o artigo seria acessivel aos estudiosos de seu periodo. Ele descreve o instrumento
como xilofone que se executa em orquestra, chamada Msaho, cuja qualidade seria:
feito em madeira, com caixa de ressonancia, tocado com baqueta e disposto em
orquestra, em conjunto, com a qual ganha amplitude sonora, por possibilitar
conjuntos de afinacoes diferentes e complementares. Tracey apresenta, para que se
entenda o conjunto, um diagrama (pg. 26) de andlise l6gica dos componentes, ao
todo 5 tipos de timbila diferentes em afinacdo e extensdo, consultadas em Zavala,
na aldeia de Malhatini.

O chilanzane é o instrumento de referéncia, onde localiza-se o centro tonal, a
nota hombe, referéncia para a afinacdo de todos os outros instrumentos. As notas
sdo dispostas do grave ao agudo da esquerda para a direita. No relato de Santos,
transcrito na integra por Tracey ao final de seu artigo, as timbilas tinham relagao
oposta, com as notas graves dispostas na direita do executor. Vé-se através do
diagrama a dispersdo das notas dos instrumentos do agudo ao grave. As
seqiiéncias de dispersdo seriam a partir do chilanzane, colocado a esquerda da
tabela por possuir o centro tonal, de 276 vibragdes por segundo, ocupando o lugar
1. Em seguida, vem o sange, com as notas mais agudas e maior amplitude e ntimero

de notas. Depois vem o dole, ocupando o meio da amplitude da orquestra, apés o
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qual estd o debiinda, o primeiro baixo. O chiculu faz o papel de contra-baixo e é o
Unico a possuir os maiores graves. Temos com essa tabela de Tracey a idéia do
conjunto, sua abrangéncia e complementaridade, as sobreposi¢des de instrumentos
e a presencga do centro tonal nos quatro primeiros instrumentos descritos. Assim,
afina-se a orquestra a partir da nota hombe sempre antes de tocar.

A escala dos instrumentos, ou sua relacdo de intervalos entre as notas,
obedece um modo natural e seu estudo estd ainda muito pouco desenvolvido no
periodo dos anos 40. Esta relacdo, contudo, é semelhante entre as mbiras e as
timbila, como destaca Tracey. Ele carrega consigo uma colecdo de diapasdes para
medicdo de notas e intervalos, artificio usado para construir o diagrama 1. Os
modos ou composicdo das escalas, chamados indando, eram diferentes para cada
aldeia, de acordo com o hombe do chefe de cada orquestra. O autor destaca a
enorme capacidade e sensibilidade a afinagdo dos instrumentos por parte dos
integrantes da orquestra, principalmente do chefe, que ao sinal de um pequeno
desacerto ordena sua corregdo. Tracey, inicialmente, mostra-se surpreso com o
encontro, ao ver tamanha mintcia no trato dos instrumentos e ao constatar as
diferencas presentes em relagdo ao padrao europeu.

“Num primeiro contato, é em regra dificil para um europeu ouvir as notas exatas da
muisica africana, visto as zumbizeiras, as vezes reforcadas por matracas, as obscurecerem.
Para o Bantu, porém, isso valoriza o rito da muisica — e este fato uma vez mais nos recorda
as divergéncias de concepgiao musical”. (pg. 39)

Por se tratar da primeira visita, Tracey admite que ndao ha como tirar
grandes conclusdes comparativas entre os modelos europeu e bantu e seu objetivo

neste primeiro encontro é o de estabelecer o registro das afinacdes e a estrutura da
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orquestra. Conclui sobre isso que ndo se achava preparado para tremendo grau de
musicalidade, capacidade de composicdo e de imposicao individual de estilos
dentro do conjunto. Assim, o autor trata da timbila como instrumento de conjunto e
de solo, este para desenvolver arte de musica e canto, em forma de recital. Os
musicos reunidos comecam entdo a apresentar um quarteto de timbila, que o autor
considera acima da média.

No dia seguinte, o administrador convocara uma audicdo de orquestra com
dangarinos. Retinem-se entdo a sombra das arvores ancestrais, o lugar consagrado
a musica, na capital. Comeca o aquecimento do conjunto, o primeiro movimento,
chamado nsitso, para inicio da apresentacdo do bailado, Cuciinha timbila. Os
dangarinos, bacinhi, posicionam-se com figurino apropriado, vestimentas de
guerra. O condutor, chefe da orquestra, faz a abertura solo, cuningueta. Repete o
tema musical trés vezes e no inicio da quarta vez é acompanhado pela orquestra,
numa entrada surpreendente. A introducdo é varidvel em sua extensdo e depende
do condutor. Contudo, mantém-se o padrdo de uma introdugdo. Os dangarinos
dancam lentamente junto com o inicio da orquestra. Para concluir, o chefe conduz
tocando em intensidade muito maior. Por isso todos podem ouvi-lo e terminam o
movimento sincronizadamente.

Apbs isso ha o bailado propriamente. O movimento comeca da mesma
forma, com o solo do chefe e a entrada da orquestra, mas agora mais calmo e
contido. Os dangarinos entram em movimento, aproximando-se do centro e, ao
final, param em fila a frente da orquestra. Novamente, um solista d& o sinal de

conclusdo e a orquestra para como antes.
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O segundo movimento, mudano, a chamada, comeca e a estrutura se
mantém, com solista, entrada da orquestra, mas o movimento dos dancarinos
muda, em novo passo. No terceiro ato, va embelela votse, todos cantam. O
movimento comega idéntico, mas o solista repete quatro vezes a abertura e mais
lentamente. Entao entra a orquestra e todos cantam em coro, incluindo dangarinos,
que permanecem em linha sem dangar. O quarto ato repete essa mesma estrutura
dos dois primeiros movimentos. A orquestra e os dancarinos entram comedidos,
mas subitamente a danca torna-se selvagem e excitante, com um gesto
caracteristico dos dancarinos, batendo os escudos no chao todos juntos, a sua
frente, impetuosamente.

“Era clara, agora, a razdo por que o sitio em que dancava se achava um tanto
escavado. Fora batido assim pelos escudos, no decurso de inumerdveis dangas.

Foi esta danga extremamente violenta e excelentemente executada. “ (pg. 48)

O quinto movimento, mzeno, mantém essa mesma estrutura, mas agora
inteiramente calma. A orquestra entoou um coro e os dangarinos dancavam
comedidamente. No sexto ato, mdindo, repete-se a estrutura do terceiro movimento,
de quatro repeti¢cdes. Quando a orquestra comegou, os dangarinos avangaram 4 a 5
passos e ficaram firmes a frente da orquestra. Entdo, o tocador de matraca colocou-
a no chao e afastou-se de lado. Isto foi um sinal de mudanca, pois o movimento, até
entdo marcado e forte, comecou lentamente a tornar-se calmo e ralentado. Ao
passo dessa calmaria, a orquestra cantou um coro, com resposta dos dangarinos
que ficaram imoéveis.

“Cantemos o hino do chefe
Lingouo nascido de Fuldni
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Espalhando os seus ramos protetores

Como a sombra da grande Arvore”. (pg. 49)

O cantico seguiu em crescendo até um climax em que os dancarinos
romperam a atitude anterior e soltaram tradicionais gritos de homenagem ao chefe.
Depois, o movimento concluiu-se numa encenacdo em que os dangarinos
retornaram a sua posicdo inicial.

O sétimo movimento, mabandla, significa o conselho dos chefes. H4 um canto
preludio de um solista. A orquestra e os dangarinos entram com violéncia,
dancando e tocando com muita forca e entusiasmo. Os dancgarinos executam outra
marcacao de efeito, batendo os escudos nos pulsos e antebragos esquerdos. Alguns
sairam das fileiras e foram a frente, dancando uns de frente para os outros. No final
do movimento, todos fizeram a fileira e, ao término da orquestra em unissono,
todos volveram a direita e ficaram iméveis. Depois continuou a danga e a orquestra
cantou um coro:

“A vida é recusada a minha filha, é um sofrimento de morrer” (pg. 50)

O oitavo movimento comega sem pausa apOs o anterior, e com o0s
dancarinos na mesma posi¢cdo, um solista abre o movimento, mantendo-se a
mesma estrutura dos primeiros. Quando a orquestra entra, todos os dancarinos
volvem a esquerda e retomam a linha, rompendo numa outra danca violenta que
dura pouco tempo, em seguida volvem novamente a direita e ajoelham-se. A um
toque de apito do seu condutor, colocam os escudos e bastdes ao seu lado e, em

ritmo com a misica, executam gestos com os bragos. Noutro toque de apito, a
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direita da linha volve a esquerda, ficando cada metade da fila de frente uma para a
outra e ambas metades executam marcacdes com as maos e depois com os bastdes,
alternadamente, quando um dos lados se ergue, o outro curva-se e aponta para o
chdo. Depois, assumem novamente a linha inicial. Um dangarino adianta-se e
executa um passo muito elastico, ondulando todo o corpo. Depois a danga continua
em linha até a conclusao musical e os dangarinos, numa atitude plastica, terminam
o bailado, afastando-se alguns passos e deitando em repouso.

O nono movimento comega, onde o condutor conduz para um final singular
em sua estrutura, de cerca de cinqlienta compassos musicais, dos quais os tltimos
dois terminam em unissono. E um curto movimento que encerra a exibigao,
terminando com trés toques da nota fundamental, hombe.

O que viu Hugh Tracey foi um bailado tipico da regido de Malhatini, cuja
musica, segundo ele, estd longe de ser primitiva e contém a promessa de um 6timo
estudo. Sdo grandes orquestras e solos dos chopis, considerados uma musica
genuina. O autor conclui que as possibilidades de sua arte sdo insondaveis e a sua
musica, ndo fixada por simbolos escritos, deixa ainda toda a liberdade a
composicdo em comum. Um fabricante e tocador de timbila revela a Tracey que
muitas vezes, a noite, acorda com uma nova melodia na cabeca e corre a sua
timbila para executar e fixar. Todos os dias, segundo ele, novas melodias sao
compostas e é natural que, ao serem apresentadas ao conjunto, sejam rapidamente
acompanhadas.

“Para eles, compor nio é mistério de raros mas prazer de muitos”. (pg. 52)
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Tracey é surpreendido novamente, com a ordem secreta do chefe para
mulheres e rapazes se apresentarem diante da comitiva oficial, ao som da
orquestra. Ao término, tocaram o Hino Nacional portugués em unissono, deixando
evidente a colocacdo de Tracey para os chopis como representante do governo
oficial. Ap6s o hino, surgiu dos arvoredos do entorno da povoacao um conjunto de
rapazes tocando flautas, fsidi, e matracas. Formaram um circulo em frente a
comitiva e dancaram a chimveca, onde cada flauta possuia afinacdo diferente e
complementar, como no conjunto anterior. Executaram uma variedade de melodias
e passos.

“Ndo podiamos ter tido melhor recep¢io musical que esta que o régulo e seus
miisicos nos proporcionaram logo que compreenderam quanto nos estdvamos apreciando os
mais belos feitos da sua arte nacional.

A despedida foi, ainda, assinalada por miisica. Trés menestréis, transportando as
suas timbilas suspensas nos ombros, tocaram (assim no-lo disse o nosso excelente
intérprete) a miisica de despedida que dedicam aos chefes”. (pg. 53-54)

Vé-se claramente como o tratamento dado a Tracey fora de um chefe de
estado ou figura considerada de importancia para o governo instituido. Ele fora
tratado com as mais altas honrarias que se permite a visita de um individuo,
relacionada ao campo das artes e da etiqueta da corte chopi.

Ao final de seu texto, Tracey publica a passagem de Frei Jodo dos Santos de
1609 sobre a mbira e a mbila, referida acima. Trata-se do texto mais antigo a que se
teve acesso sobre instrumentos musicais em Mogambique. Santos faz uma breve

mas importante descricdo da sua passagem pela corte oriental, tendo presenciado

uma cena semelhante a vista por Tracey. Os elementos postos a disposicdo sdo
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muito interessantes e confirmam a antigiiidade das praticas musicais realizadas na
regido, nos mesmos termos de movimentos e de instrumentacao.

Sobre este proximo artigo, ha consideragdes complementares sobre parte do
contetido tratado na obra de Tracey, o que mostra uma pequena mudanga no
tratamento dos elementos encontrados no campo, vistos de forma cada vez mais

pormenorizada.

“Mfsica, poesia e bailados Chopes”, n° 30 (jun. 1941: pp. 69-112)

MUSICA. POESIA
E BAILADOS CHOPES

I — A POESIA DOS BAILADOS CHOPES

INTRODUQAO

de tirar algumas medidas dos seus
xilofones, as timbila. Bste ano, devido
4 amabilidade de diversas autoridades,
em especial do administrador da cir-
cunscrigo de Zavala, em Quissico,
Sr. Dr, Luiz de Vasconcelos, tive oca-
sifio de ver quatro orquestras chopes
e grupos de ballarinos no seu carac-
“teristico ballado nacional. Eram danga-
tinos e tocadores de Zavala, Mavila, Quissico ¢ Zandamela (Malhatini).
O administrador e sua espdsa nfio 86 me deram hospitalidade na sua
linda casa cuja vista se estende por sdbre a lagom, as dunas e o
Indico, em Quissico, mas também organizaram a execugio de ecada
bailado em quatro dias consecutivos nos primeivos dins de Qutubro
déate ano (1941),

62
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Neste artigo, publicado apds um ano da primeira visita, Tracey trata sobre
composicdo orquestral, bailados e musicas recolhidas em quatro diferentes
orquestras chopis: de Zavala, Mavila, Quissico e Zandamela. Aqui, o autor ja
demonstra maior preocupacao com a letra das cangdes. Trata-se da segunda visita
do pesquisador, de outubro de 1941. Um dado curioso é que a edigdo é de junho de
1941, o que coloca em duavida a veracidade dos dados, mas ndo ha como
comprovar nada a respeito no momento.

Tracey tratard aqui primeiro da poesia dos bailados. Agradece novamente a
amabilidade das autoridades, como o administrador da circunscricdao de Zavala,
em Quissico, doutor Luiz de Vasconcelos, por intermédio de quem pode ver as
quatro orquestras assinaladas e grupos de dangarinos. Vasconcelos hospedou-o e
organizou a exibicdo de cada bailado em quatro dias consecutivos no inicio de
outubro de 1941, dado novamente informado mas em contradi¢ao com a data da
publicacdo. Sobre como conseguiu registrar todos os elementos das apresentacoes,
esclarece que:

“A letra foi-me ditada quando as dancas tinham acabado e no caso das trés
orquestras (Msaho Uetimbila) foi-me novamente cantada pelos executantes,
acompanhados pela orquestra, para verificagdo linha a linha”. (pg. 70)

Ainda, sobre a fixagdo dos padrdes, mostra que:

“A necessidade de ligar as palavras ao acompanhamento completo da orquestra

requer antes a composigdo de versos fixos do que improvisados. As formas mais livres sio
mais usuais nos africanos que usam um acompanhamento coral em vez de instrumental
(...).

(...) Por outras palavras: funcoes que combinem os trés elementos da danga, do
acompanhamento orquestral e do verso, mutuamente se disciplinam por estrofes regulares
pré-estabelecidas, que tendem a depender cada vez menos do capricho dos executantes,
cantores ou bailarinos, e atiram com toda a responsabilidade para cima dum condutor
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levado a tomar sozinho as decisdes que dio feicdo ds exibices, consideradas em conjunto. E
talvez o desenvolvimento dessa caracteristica da miisica chope que tanto interesse tem logo
ao primeiro contato, em comparagido com outras miisicas africanas, e aquela que mais
provavelmente atraird muisicos europeus, visto conformar-se a uma regularidade para eles
bem compreensivel e ficil de escrever numa pauta” (pg. 70-71)

Assim, confirma Tracey a afirmagdo de Junod sobre a antigiiidade dos
cantos em relacdo aos contos, como colocado anteriormente. Tracey destaca, além
disso, a repeticdo como parte do padrao musical, suas partes, jun¢des e conclusodes,
e a necessidade de se constituir uma recolha extensa para possibilidade de futuras
analises comparativas dos diversos conjuntos chopis. Os movimentos orquestrais
nas quatro orquestras aparecem em namero variavel mas limitado entre nove a
treze.

O autor aborda neste artigo questdes sobre os andamentos dos quatro
bailados observados. Ha muitas semelhangas mas também diferencas em
pormenores das partes e subdivisdes. Tracey afirma ndo estar certo dos nomes das
partes e o significado dos nomes dos movimentos, devido a seu pouco
conhecimento da lingua local. O que pode ter certeza é sobre as mensuracoes de
notas e andamentos, feitos através de diapasdes e de metronomo. Assim, o autor
publica um quadro onde coloca as afinagdes de cada tecla dos cinco instrumentos
tipicos minimos de cada conjunto, que podem aparecer repetidos em conjuntos
maiores, como é o caso. Percebe-se, com as mensura¢des, que as afinagdes sao

muito semelhantes, com pequenas variagdes. Assim, Tracey declara que fara a

descricdo de suas notas de campo sobre os bailados de Mavila e Quissico.
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No bailado de Mavila, Tracey encontrou com 15 mdsicos e 13 dangarinos,
dispostos a sombra de arvores. Quando todos estavam preparados para a exibicao,
deu-se o grito de saudagdo ao chefe, o Aiete, dito na situagdo em louvor ao
administrador, e houve a execucdo do Hino Nacional portugués, sinal que destaca
a importancia e honraria da ocasido. O grito de saudacdo ja fora mencionado
também na obra de Junod, nas ocasides de celebracdo na presenca do chefe. Apos
isso, o baile comecou imediatamente. Ele teve duas partes de 45 minutos cada, com
um intervalo de meia hora entre ambas. O Musiqui, diretor da orquestra, chamava-
se Aule Ilovo e tocava o chilanzane sentado entre os dois musicos mais velhos e
mais experientes, Ngilichi Musocote e Sauro Chenelani. Foi o préprio dirigente que
iniciou quase todos os movimentos.

O primeiro movimento, Mutsitso, € uma introdugdo instrumental em trés
partes, obedecendo a estrutura padrdo narrada no primeiro artigo descrito. O
segundo movimento, Mutsitso wembidi, é uma segunda introducao instrumental de
parte tnica. O terceiro movimento, Kungenisa, traz a entrada dos bailarinos e o
primeiro canto. Os bailarinos entram em fila, aspecto de relevéancia ja que as fileiras
militares zulu tiveram grande influéncia nas populagdes vizinhas ao sul da Africa,
como importante disposicdo espacial bélica. Isto reforca o carater belicoso da
apresentacdo do Msaho, como manifestacdo do poderio e prestigio dos chefes
locais, e agora inclusive de presencas como as de Hugh Tracey e do administrador.
Os bailarinos surgem munidos de azagaias e escudos, vestimentas de guerra, e
dispdem-se a frente da orquestra. A um assobio do diretor os bailarinos respondem

hirtos cantando a seguinte frase durante cinco ou seis vezes:
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“Mwamna wangu gwamba womba gukulewa. Ngongonwako!” (pg. 82)

Inicia-se o quarto movimento, Mdano Wokuita, com uma introdugao de Aule.
Na entrada da orquestra, os bailarinos comegaram uma movimentacdo serena.
Apobs um novo assobio de Aule, mudaram fortemente os movimentos, com saltos
caracteristicos de saudagdo de guerra. Mais um assobio, e retomam a serenidade,
ao passo de levantar um dos joelhos em equilibrio e entoarem uma longa cancao.

O quinto movimento, Mdano Wakusinya, toma parte com uma pequena
mudanca na introducdo de Aule e a execucao de uma danca violenta, com bater
dos escudos no chéo e longa exibicao de forca. Cada longo periodo era intercalado
por calmaria e retomada da forca. Ao sinal do chefe dos dancarinos, tocador de
matraca, estes entoam uma nova cangdo. Apods esta forte exibigcdo, as correias do
instrumento de Aule se partem, obrigando-o a trocar de instrumento com um dos
membros presentes, o qual fora destacado para conserta-lo rapidamente.

O Chibudu, sexto movimento, comeca com a férmula ja estabelecida de
introdugdo, com andamento rapido. Na entrada da orquestra, os bailarinos
comecam uma danga lenta, mas assumem uma movimentacdo acelerada, apods a
qual retomam a vagarosidade e entoam uma nova cangdo. No final da cangdo, os
dancarinos voltam-se a direita e a orquestra toca fortissimo.

Na sétima entrada, Nkata Ndindo, Tracey descreve algumas variagdes do
movimento dentro da légica de um padrdo estabelecido até o momento e
confirmado em todas as passagens. Aule, desta vez, iniciou o0 movimento auxiliado
por Nguilichi, que tocou uma breve cadéncia. A orquestra entrou pianissimo e os

dancarinos comegaram uma movimentagao lenta, divididos em duas fileiras que
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avancavam e recuavam, cada um em movimento oposto a outra frente da
orquestra. Ao assobio de Aule, passaram a realizar movimentos caracteristicos de
apontar azagaias e escudos, para direita e esquerda. A orquestra entdo toca
fortissimo, e com nova indicacdo do chefe, os bailarinos deixam cair as maos frente
ao corpo e param. A orquestra vai diminuindo, ralentando, até uma grande
expectativa do canto dos bailarinos. Cantou-se entdo com extrema suavidade de
todos, ao ponto final, repetido em fortissimo.

Mabandhla, o oitavo movimento, deu-se de modo semelhante, com a
movimentacdo de apontar escudos e azagaias pelos dangarinos, dispostos em duas
fileiras, como anteriormente, em movimentos alternados. Os escudos também
foram batidos no chao pelas fileiras. Ao retomar a fileira tinica, dois dangarinos
avancaram rumo a orquestra e realizaram movimentos de tremulacao do corpo. Ao
assobio do chefe, retomam a fila e apontam todos a esquerda e direita. Numa
parada geral, os bailarinos cantam mais um poema. Na repeticdo final, todos
cantam e tocam fortissimo.

No nono movimento, Njiriri chinoteka, Gltimo deste bailado, Aule ataca com
o movimento musical da danga, em vez da cadéncia usual. Apos isso, realizou um
glissando, e depois houve a entrada da orquestra. As duas se¢des de bailarinos se
voltaram rapidamente em duas filas, uma em frente da outra, ajoelharam e
aguardaram. No momento certo da mdsica, fizeram movimentos de ataque e
defesa alternados. Ao assobio de Aule, os dancarinos se viraram para a frente da
orquestra ajoelhados, em linha. Novamente, dois dancarinos se destacaram e

realizaram o movimento chopi de tremulacdo dos corpos. Levantaram-se os dois
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para uma violenta danga final, com o bater dos escudos. Apds outro sinal do
dirigente, dancaram a coda e pararam. O diretor da danca gritou: - “Mamite!”.
Todos responderam da mesma forma. No final da segunda repeticao
acrescentaram: - “Muiyungu!”. Os dangcarinos dispersaram. E o término da
primeira parte da apresentagdo. Os nove movimentos compreendem a primeira
metade da funcdo. Apdés um intervalo de trinta minutos, repete-se os nove
movimentos com pequenas variacdes. Foi apresentado assim o bailado de Mavila,
dancado dessa forma ha cerca de trés anos, a qual sera mantida até que um dos
chefes de orquestras locais componha novos versos e os bailarinos, seguindo seu
chefe, mudem também seus passos.

No bailado de Quissico, do distrito de Zavala, o pesquisador se deparou
com um conjunto maior, de 28 miusicos e 64 bailarinos. Havia também trés
tocadores de matraca e dois palhacos, como chamou Tracey, pois durante todo o
tempo dispuseram-se entre os dancarinos e a orquestra simulando combates
atrapalhados entre eles e estimulando o riso da platéia. O administrador conduziu
Tracey a localidade, ao lado da aldeia e do edificio da Administracdo, e
apresentou-o ao chefe, um homem novo. Logo na chegada, a orquestra tocou o
Hino Nacional portugués. O administrador se retirou e os bailados se iniciaram.

Comeca o primeiro movimento, Nsitso, com o chefe, Sipingani Ligwekwe,
tomando a frente. Sao duas pequenas partes instrumentais que compdem este
movimento, semelhante ao Msaho descrito anteriormente.

O segundo movimento se apresenta, Nsitso wembide, em que o chefe

comanda através da introducao instrumental. Sipingani, diferentemente de outros
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chefes de orquestra, olhou ao redor das fileiras e deu sinais musicais e fisicos para
entrada da orquestra e inicio da coda.

O Ndano, terceiro movimento, comecou apOs uma curta pausa. O chefe tocou
e o0s bailarinos em frente, em fileiras, responderam com uma frase, sem
acompanhamento. Isto feito, comecaram uma danca calma juntamente com a
orquestra. Novamente uma pausa e os bailarinos cantam mais alguns versos.
Comega a coda na orquestra e termina o movimento.

O quarto movimento, Mzeno, comeca com longa entrada do diretor, apds a
qual entra a orquestra. Os dancarinos permaneceram imoéveis até um sinal do
diretor de dancga, e todos se agacharam. Os palhacos fizeram rir dando algumas
cambalhotas. Quando tudo se acalmou, cantou-se uma longa cangdo. As duas
tltimas frases foram cantadas com acompanhamento rapido da orquestra.

No quinto movimento, Yakusinya, Sipingani fez uma curta introducao e a
orquestra entrou. Os dangarinos comecaram uma danga de extrema forca e
recuaram em fila, de frente para a orquestra. Neste momento, os palhacos, que até
entdo simulavam uma luta entre o leopardo e a jibéia, decidiram encerrar sua
parte, dispondo armas no chao e apertando as maos, beijando-se nas faces. Ap6s
isso, retiraram-se, causando grande riso na platéia. Entdo os bailarinos avangaram,
dancando em fila. Ao retornar as posices originais, comecaram a cantar um
poema de versos regulares, de estrutura reconhecivel, como AA-BB-CC-A. A coda
do canto foi executada fortissimo e o movimento terminou com a cancdo e as

mulheres ululando.
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O sexto movimento, Yakusinya wembide, foi tocado da mesma forma que o
anterior. Os bailarinos executaram uma danca lenta, com os pés afastados, saltando
e apontando as azagaias e escudos para direita e esquerda, ao término da qual
cantaram um verso. O final foi executado por toda a orquestra fortissimo, com
grande efeito.

O Ndindo, sétimo movimento, foi iniciado praticamente sem pausa por
Sipingani, numa frase demorada, apés a qual cantou com voz forte. A orquestra
entrou e os bailarinos comecaram a se mover balancando ritmicamente. O chefe
dos dancarinos se destacou da fileira e fez um passo préprio. Com uma indicagao
do dirigente, todos pararam. Sem acompanhamento, os dancarinos cantaram um
poema, sendo que, entre as estrofes, a orquestra tocou algumas frases.

O oitavo movimento , Mbandhla moyiso, comegou com uma introducédo e os
bailarinos fizeram, independentemente uns dos outros, passos proprios. O
dirigente fez uma chamada verbal e eles responderam com outra fala. Ap6s novos
passos, refizeram as filas e o dirigente novamente chamou, ao que eles
responderam. Sipingani comecou a tocar novamente e a orquestra logo o
acompanhou. Os dangarinos comecaram um novo movimento, virando-se
alternadamente para esquerda e direita, dancando um pouco em cada diregao,
acabando por parar em fila. Comecaram entdo a danga mais forte, tipica deste
bailado, encenando combate com escudos e dando grande saltos, comandados pelo
chefe da danca, de quem um sinal iniciou o cantico dos dangarinos, com a
orquestra tocando fortissimo. Com isso terminou o bailado, pois o ultimo

movimento seria quase orquestral.
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O nono movimento, Mushongolo kugwita, comegou por Sipingani tocando.
Houve um tinico compasso de danca e a entrada da orquestra. Entdo os bailarinos
fizeram uma volta a direita e se retiraram, agitando os bracos e com a orquestra
tocando fortissimo. Apés um breve descanso de dez minutos, voltaram todos e
executaram os nove movimentos com pequenas variagdes. Toda a exibi¢do durou

cerca de uma hora e meia.

“Marimbas, os xilofones dos Changanes”, n°® 31 (out. 1942: pp. 49-61)

MARIMBAS

OS XILOFONES DOS CHANGANES

J& poucos exemplares de marimbas que

vi tocados pelos Changanes ao lon-
ge do wvale do Save inferior, na
reglio de Mambone, perio da Costa
de Mogambique, apresentam carac~
terlsticas especinls e denotam exce-
lente mie de obra. Os executan-
tes neste ponto ndo eram o8 que
haviam feito os instrumentos, Estes
haviam sido comprados a +marim-
beiros» Changanes da regifio de
Chengue que, segundo me disseram, fleava a dois dias de viagem
chrea de sessenta quildmetros, rio acima. InformagBes sdbre os instru-
mentos 86 os emarimbeiros» as poderiam prestar com segusanga. Em
todo o caso, consegul obler pormenores por obsewagiio directa dos
gilofones & também pelo depolmento de um aleljado de nome Uossene
Pedro Tunzine que, a partir da ocasifio em que numa mina do Rand
feve um sérlo acldente de qué resulton ficar sem acglo nas pernas
do joelho para baixo, se dedicou & misica das marimbas, Virios indi-
genas de Mambone me disseram que era com éle que devia falar, pelo
que resolvi procurd-lo. Encontrel-o a rastejar alegremente pela estrada,

49

Este artigo de Tracey traz um estudo baseado em oito marimbas, no qual o

autor apresenta detalhes sobre confecgdo de teclas, das caixas de ressondncia e das
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maganetas, além de observar a afinacdo. O pesquisador parte agora para outro
conjunto de instrumentos musicais xiléfonos, as marimbas, além de os colocar na
alcada de um outro grupo étnico, os Changanas, habitantes contatados ao longo do
rio Save inferior, regido de Mambone, perto da costa. Os instrumentos tocados na
regido vinham de artesdos da regido de Chengue, a cerca de sessenta quildometros
rio acima. As informacdes colhidas por Tracey sdo, portanto, adquiridas pela
observacdo direta, j4 que ndo ha fabricantes na regido que possam lhe fornecer
informacodes sobre a construgao e uso do instrumento.

Importante é a declaracdo de Tracey da obtencdo de informacdes pelo
depoimento de Uossene Pedro Tunzine, homem que teve um sério acidente numa
mina do Rand e ficou sem a acdo nas pernas do joelho para baixo, passando a se
dedicar a musica das marimbas. Varios habitantes de Mambone disseram ao
pesquisador que este seria 0 homem certo a procurar. Tracey o encontrou de carro
e foi conduzido pelos campos da margem sul do rio Save para algumas palhotas.
Amade, um dos proprietdrios das palhotas e marimbas visitadas, estava ausente
trabalhando nas minas do Rand, assim como tantos outros da regido. A mulher de
Amade os recebeu e autorizou Uossene a tocar no conjunto de trés marimbas,
conservado no cdmodo maior da palhota, de cinco comodos. Levaram entdo as
marimbas para fora, numa varanda, enquanto uma das filhas de Amade foi buscar
outros dois tocadores da regido, a cerca de um quilometro de distancia. Enquanto
isso, Tracey e Uossene conversaram sobre os instrumentos e fizeram mensuragdes

da afinacdo com o conjunto de diapasoes.
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Na regido, as marimbas formavam conjuntos de trés, descritos por Tracey
como aguda, Muniequera, de 19 notas, média, Secanajo, de 16 notas e grave, Gulu, de
10 notas. Cada nota se chama rimba, e o plural se diz marimba, o nome do
instrumento. Tracey faz uma descricdo da estrutura do instrumento, a fixagdo das
teclas, a técnica de afinacdo, a técnica de obtencdo da madeira seca, a obtencdo de
cabacas e sua fixacdo juntamente com as teclas para formar as caixas de
ressondncia verdadeira, a obtengao de baquetas e, por fim, a obtengao do som final.

Ap6s o regresso da menina e dos outros tocadores, um de dezesseis e outro
de onze anos, dispuseram-se a tocar. O mais novo tocou o Secanajo, o outro tocou o
Gulu e Uossene tocou o Muniequera. Sobre a execucdo dos musicos, disse Tracey:

“O modo de tocar nio o compreendi bem e necessitaria muito mais estudo. O
Muniequera dirigiu, (...) o Secanajo concluiu, (...) e 0 Gulu respondeu (...). Isto
significa, em realidade, que o dirigente tocou o motivo e as partes mais importantes no
Muniequera, o instrumento que tinha maior extensdo, que o segundo executante tocou
descantes agudos ou melodias paralelas, ou contracantos, no Secanajo (...), enquanto o
Gulu seguiu o dirigente, como o coro segue o solista, antifonalmente ou de outra qualquer
forma.” (pg. 56-57).

Tracey lamenta ndo ter havido danca. Sobre isso, diz que se justificou a
auséncia de dancgarinos pois houve uma seca, o que racionou a alimentagao de
todos, que se viam impossibilitados de dancar pela escassez de alimento. Segundo
os presentes, uma banda completa se comporia de trés marimbas e trés tambores,
sendo estes o Negomouru, Negomodoco e Negomoepacate, o grande, o pequeno e o

médio. Contudo, mesmo havendo os tambores, ninguém exemplificou como eram

tocados.
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Ap6s esta passagem em Hamadi, Tracey, os garotos e Uossene foram a outra
palhota de carro, a cerca de quatro quilometros de distadncia, cujo proprietério,
Cufa Muucho, também estava em Johanesburgo. Fizeram a verificacdo da afinagao
e 0s mesmos executantes tocaram os instrumentos. Outros dois exemplos de
marimbas foram encontrados na Alfandega de Mocambique, em Macovane, onde
se pode verificar a afinagdo. Estes instrumentos, tal como os outros, vieram de
Chengue.

A impressao de Tracey acerca dos Changanas é dita dessa forma:

“Tive muito boa impressio desta gente Changane. A sua presenga, as suas maneiras,
a exceléncia das suas palhotas de muitas divisoes, a limpeza dos seus trajos e das suas casas,
bem como os seus belos instrumentos musicais (que também incluiam um exemplar ou dois
do pianinho, o pequeno piano manual, “Mebira”), tudo indicava cultura africana mais
desenvolvida do que a de muitos dos seus vizinhos”. (pg. 58)

Tracey constréi entdo uma tabela onde coloca lado a lado as mensuragdes
das notas realizadas em todos os instrumentos descritos no artigo. Isto mostra
como os instrumentos tinham uma relacdo de afinacdo entre si, dentro de seu
conjunto, e fora, quando eram instrumentos correspondentes de grupos diferentes.
Isto ressalta a informagao de terem sido feitos na mesma localidade, Chengue. Ao
tinal, Tracey se esforca para estabelecer relacdes entre a afinagdo dos instrumentos
chopis e changanas e a afina¢do européia. Isto leva a perceber que a afinacdo de um
dos instrumentos encontrados na alfindega era muito semelhante a outro
encontrado depois em Zavala. Apesar disso, Tracey se exime de qualquer

conclusdo, pois seria necessario conversar diretamente com os fabricantes

changanas.
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A monografia “Chopi music: these fortunate people” (1946-1948)

A
P

A MUSICA CHOPE#*"

«GENTES AFORTUNADAS: .

R, .
=) NAMORADO da midsica [ndigena da Afvica Meridional, o f‘:ﬂ g &
% Hugh Trwacey fem procurado estudd-la, em t:rri!drtd:_ da
Unifia & noutros da Colénia de Mogambique, exaustivamente.
Da sua demorada parmanéncin em terras de Zavala e
Manjacaze proveio o seu estudo da misica dos Muchopes, em um livra
que estd sendo editado em Londres com o titulo These Forfunate People.

Dele se fez uma tradugio portuguess, que hoje comega a sair
em avtigos deste Docwmentdric sob o titulo «Gentes Alortunadase,
¢ ao Am serd publicada em separata,

Convidado a redigiv umas palaveas de apresentagio para estes
artigos na sua passagem para Quénia, onde val estudar a mdsica dos
naturais, Hugh Tracey escreven

Hd entre todos os povos da Africa Meridional um frago
comum — o dom da misica. Enire o8 mais dotfados estdo oa
que, do séeufo XM a0 XIV, migraram das margens do Lago
Tanganhica para o sul do continente. Fol por essa ocasido que

a1

Trata-se do mais completo estudo sobre a miusica e as dangas chopis,
publicado em oito ntimeros da revista ao longo de trés anos (1946-1948).
Convidado pelos editores a redigir uma breve apresentacdo de sua monografia
publicada no peridédico, Tracey escreveu para a publicacdo da primeira parte:

“Hd entre os povos da Africa Meridional um traco comum — o dom da miisica. Entre
os mais dotados estiao os que, do século XIII ao XIV, migraram das margens do Lago
Tanganhica para o sul do continente. Foi por essa ocasidio que os Portugueses
desembarcaram na Costa da Africa Oriental e chamaram a estes cafres os Mocarangas.

Desde que eu estudei a miisica dos Carangas da Massapa, o antigo reino do Motapa,
hoje territorio da Rodésia do Sul, logo fiz projeto de continuar esse meu trabalho, com outra
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investigacio - a da musica dos Chopes, que sio verdadeiramente os Mocarangas de
Mogambique. Segquindo na esteira do Padre André Fernandes, que se referiu a miisica chope
nas suas cartas, escritas em meados do século XVI, também achei que a este povo tinha
tocado a maior parcela de talento musical, muito acima da média, e por isso lhe chamei,
como o Padre, Gentes Afortunadas”. (pg. 92)

“Gentes Afortunadas”, In Mocambique: documentario trimestral, N° 46

(jun. 1946), pp. 91-136.

Cap. 1: Compositores

Neste primeiro capitulo, Tracey reafirma aquilo que deu fama ao povo
chopi, sua musica. Segundo ele, o povo Chopi tem grandes orquestras de xilofones
chamadas por eles de timbilas, e as suas dancas orquestrais, Msaho. Estas
manifestacOes artisticas sdo consideradas por Tracey a expressdo mais elevada da
arte africana na Africa meridional.

Segundo Tracey, a delimitacdo da area chopi se da através de um triangulo
de lagoas a leste da foz do Limpopo, na circunscricdo de Zavala, estendendo-se
para as circunscri¢cdes a norte, leste e oeste de Zavala; ha também um pequeno
grupo em Manhica, no vale do rio Incomati. As aldeias mais importantes, capitais
ou sub-capitais, tém cada uma seu Ngodo, nome dado ao conjunto da orquestra,
seus dancarinos e seu padrao musical tnico, sua escala propria, de acordo com a
determinacdo de cada chefe de orquestra. Junod descreve também o Ngodo em seu
estudo, o que enriquece a relacdo possivel entre os estudos dos dois autores. E

notédvel que a partir deste estudo, manifesta-se um Tracey muito mais conhecedor e

atento aos detalhes, inclusive os sentidos das palavras em lingua local, como se
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verd a seguir. Segundo ele, a palavra Ngodo significa “representacdo completa”, em
que entram dangarinos, bassinhi, e musicos, uauéti. Assim o autor revela como
construiu uma relagdo de maior profundidade com os chopis:

“Vi pela primeira vez muisicos chopis em 1940 e em 1941. Depois, em 1943, apos
uma permanéncia de més e meio entre eles, consegui trazer seis miisicos de Zavala a
Durban, onde estudei o seu trabalho durante trés meses. Mais recentemente, estive em
vdrias pousadas das minas do Reef, e tive ocasido de estudar a miisica dos Chopes que ld vio
trabalhar”. (pg. 94)

Dessa forma se revela como Tracey adquiriu conhecimento sobre o Msaho,
danca orquestral de nove a onze movimentos, executados em cerca de 45 minutos
em média. Entre os seis musicos que o autor levou a Durban, havia dois
compositores muito conhecidos, Catini e Gomucomo, cujas composi¢des sdo
executadas em muitos lugares. Catini é maestro e compositor na povoagao do
régulo grande, Uani Zavala, e Gomucomo desempenha o mesmo papel junto ao
régulo Filipe ué Mudumane Banguza, do regulado de Manguene, ao longo da
fronteira noroeste de Zavala.

Tracey comeca entdo a descrever as informacdes privilegiadas que obteve
através do convivio com os dois grandes compositores. A principio ele exalta a
memoria e criatividade dos maestros, pois independem de qualquer artificio, entre
eles a escrita, para perpetuar suas composi¢cdes. A maneira de compor, segundo
ele, demonstra a elevada compreensdo musical dos artistas, e é o que define como a
memoria trabalha no ato de composicado e perpetuacao de um Msaho.

Primeiro, os maestros compdem a letra. O assunto pode ser qualquer um,

alegre, triste, ou mesmo documentério, tratando sempre sobre acontecimentos ou
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caracteristicas locais, de modo que a maior parte das composi¢des s6 pode ser
entendida por gente que esteja em contato com os habitantes da regido.
Freqlientemente as composicOes tém carater de critica social frente as autoridades
indigenas e européias que os governam. A esséncia dos poemas é a atitude do
povo ante as condi¢des de vida da sociedade, atitude envolta de bom humor. Sao
toques de altruismo, censura aos que nao cumprem seus deveres, protestos contra
a crueldade e despotismo, brados ante as injusticas sociais, pensamentos filoséficos
nas dificuldades. Realizam também exaltacoes da corte e cantos de moralidade.

Através da representacdo artistica, as orquestras possuem alto teor
repressivo ou sancionador, pois expdem publicamente sua visdo dos erros e acertos
de individuos, grupos ou toda a sociedade.

“E este aspecto da miisica negra que tem escapado aos europeus - a alta missio
moralizadora numa sociedade que ndo tem imprensa nem publicacées nem outro palco, que
ndo seja o terreiro da povoagio, onde desabafe suas queixas e os seus sentimentos. (...) Pode
considerar-se uma modalidade de teatro, um comeco, destituido de drama, dum teatro
realista no sentido que lhe é atribuido por V.S. Pritchett: “Um teatro vivo é aquele em
que o povo da largas ostensivamente aos seus gostos, davidas ou magoas... para as
exibir e para se exibir. Nisto estd o fundamento de um teatro vivo”. (pg. 96)

Os Msahos, se ndo se perpetuam, dado que estdo num contexto de tradicdo
oral e dependem da memorizagdo, ao menos duram muitos anos, e cedem
paulatinamente lugar a outras composi¢des mais oportunas. Por exemplo, segundo
Tracey, Catini possui em sua conta cerca de dez ou mais Msahos, agregando cerca

de cem poesias. Contudo, o autor ndo é capaz de se recordar de todas, apenas de

trinta completas e parte das restantes, que vao sendo esquecidas lentamente.
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Meako wid timbila — orquestra de timbila — da poveagio
de Malhatini, Zandamela, circunsericio de Zavala (Vide
Diagrama V). O segundo homem, a contar da direita, na
primeira fileira, ¢ Nidani Chibaba, canhoto, ¢ cuja mbila

tem, a0 contrario das demais, as notas agudas 4 esquerda

Algo que surpreende Tracey é a forma como os cantos tristes ou fanebres
sdo executados, com dancas e melodias paradoxalmente alegres. Ai o autor
reconhece uma diferenca em relacao aos costumes europeus:

“(...) nds, que jd hd séculos niao mostramos a emogdo religiosa por meio da danga, e
eles, para quem a danga significa muito mais do que um espetdculo ou um passatempo.
Partilhar uma atividade ou uma afirmagdio comum provoca alegria profunda”. (pg. 99)

A composicdo, quando tem esbocada uma letra, comeca a ganhar uma
melodia. Por ser a lingua chichope, segundo Tracey, uma lingua tonal, como outros
idiomas de povos africanos, o som das palavras possui um desenho meldédico

inicial, que da base a primeira melodia. As palavras sdo dispostas entdo

ritmicamente, seguindo os paradigmas que caracterizam sua poesia tipica. Ndo ha
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uma métrica especifica dos poemas mas sua forma respeita muito os modos da
lingua tonal, com os quais os versos se harmonizam. Freqiientemente o verso final
de um trecho ou estrofe, a coda, é a repeticdo do primeiro. Os versos ndo se
prendem a um tema ou acontecimento for¢cosamente, mas colocam situagdes que
vao se encadeando logicamente.

Apobs a composicdo da primeira parte e do esboco de uma melodia, o
compositor se coloca defronte a seu instrumento e passa a definir quais serdo os
desenhos melddicos e harmonicos da pega, com todas estas partes iniciais atuando
em conjunto no momento da composicdo. Assim, a composi¢do como prética
mostra destreza, habito e inspiracdo musical em sua conclusdo. As partes que nao
possuem versos, como as introdugdes do chefe, geralmente o compositor, carregam
a originalidade musical do executante. Enquanto a mao direita acompanha a
melodia advinda do poema, o motivo, a mdo esquerda vai dando corpo a
harmonia, ou frase secundaria, orquestral, a qual adapta as palavras a uma
quantidade de variagdes e seqiiéncias. A melodia secundaria fard o tema da parte
orquestral, executada por todo o conjunto. Neste momento, a medida que tocam
durante a composicdo, os musicos desenvolvem o fundo orquestral juntos, sempre
fiéis ao padrdo principal. Por fim estdo os retoques finais, a definicio da
introducao, a seqtiéncia geral do movimento e a parte final, a coda.

Completa-se a parte musical mas a danga tem que ser composta e adaptada
a musica. Entdo, toca-se a composi¢do ao dancarino chefe, que passa a compor os

movimentos adequados ao conjunto. Ha entdo um ensaio onde se combina sobre as
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repeticdes e seqiiéncias que compdem os movimentos. Assim tudo toma forma e
funciona sem indicagdes escritas. O canto fica sempre a cargo dos dangarinos.

A medida que um novo Msaho surge, o precedente vai sendo abandonado.
Em algumas semanas ou meses vai sendo esquecido, sobre o que se interpde o
novo, com novas palavras, musica diferente e dangas ndo conhecidas. Com esta
base de melodia, contra-melodia e acdo que se ouve a poesia chopi. Tracey associa
a forma de composicdo e de execugao publica, com a participacdo de dangarinos e
um conjunto musical, ao momento da composicdo européia do século XVII.

“Veé-se desta descrigio que o paradigma geral da miisica orquestral chope tem muito
em comum com a nossa misica do século XVII e pode, de fato, considerar-se um tipo de
Chaconne ou Passacaglia, ambos com origem na danga: no nosso caso, dangas da Espanha e
da Italia; no dos Chopes, nio se sabe — supoe-se que, hd séculos, a aprenderam de qualquer
povo da Africa Central, através do famoso reino de Mocaranga.

O escritor Percy Scholes, no seu livro Oxford Companion, considera a miisica de
Chaconne e Passacaglia em pormenor e diz:

“Os compositores de teclado do século XVII e principio do século XVIII usaram
muito desta forma... e encontrar-se-do exemplos em Frescobaldi, Buxtehude, Couperin,
Haendel, Bach e outros. Lulli e Rameau acabavam freqiientemente as sua Operas deste
modo”. “ (pg. 102)
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Cap. 2: Lirica - Justica Poética

GENTES AFORTUNADAS

CAPITULO 11

LIRICA — JUSTICA POETICA

{Continnagdo do n" 46)
MSEAHO

Composta em 1940 por Gomucomo, maestro e compositor, na
aldeia do régulo Filipe Banguza, clreunserigho de Zavala,

MOVIMENTOS
1. Maitao uoCuta Primefra introduglio orquestral,
2, Maitso uoMbidi Begunda introdugio orquestral,
5, Maitso voRare Tereeira introdogiio orquestral.
4, MNguenliso , Enirada dos dangarinos.
5. Mdano Primeira chamadas dos dangarines,
6, Cidanusana CoMbidi Segunda chamada dos dangurinos,
7. Cibudo Duanga,
8, Mzeno Cantao,
9. Mahandla O# anciiion,
10, Njielsl Ciu# Cunco Nygoma Finale dos dangarinos com tambores.
i1, Msilse Cullﬂ!l P.l'mrfg umw:—sh'nl.

Os movimentos 1, 2 e 3 sfio IntrodugBes sem versos, visto que
o8 dangarinos ainda nflo apambceram no terreiro em frente da orquesira.

103 .

Hugh Tracey trata neste capitulo sobre o assunto dos poemas e sua origem.
Diferentemente dos seus primeiros artigos, nos quais ndo se tinha idéia do que
estava sendo cantado, o autor passa a desenvolver especial cuidado com o assunto
tratado nos poemas. Para isso, ele se propde ao que chama de um método
fatigante: retine os cantores fazendo-os repetir as palavras com lentidao e, depois,

pede que cantem novamente.
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Tracey tem muita dificuldade com o fato de ser estrangeiro, pois seu maior
problema é o da traducdo e do pouco conhecimento das linguas locais no tocante
aos poemas. Os termos musicais foram obtidos com maior facilidade, por analogia
aos da lingua caranga, a qual conhecia pouco mais. Na falta de conhecimento, ele
recorreu a intérpretes e a explicacdes sobre qual assunto era tratado. Assim, as
traducdes de que dispde o autor sdo sua propria interpretacdo do original,
consideradas estas circunstancias, além de se fazer muitas remissdes a fatos antigos
da vida social. Tracey, dessa forma, apresenta 50 poemas, contidos em 7 msahos
distintos, dos quais se elegeram trés para pormenorizacao.

O primeiro deles foi composto em 1940 por Catini, maestro e compositor da
aldeia de Uéani Zavala, em Zavala. Sdo ao todo onze movimentos, sendo os trés
primeiros instrumentais de orquestra. No quarto movimento, Nguenisso, se da a
entrada dos dancarinos. O tema tratado é o pagamento de impostos, assunto que é
um dos favoritos nas cangdes, onde se faz uma critica ao sistema de impostos dos
administradores portugueses. Como neste momento predomina o regime de
trocas, o pagamento de imposto é um sacrificio que se torna muito dificil de
cumprir. Para tanto hd duas opcoes: ou se paga com trabalho feito nas terras das
companhias de producdo monocultoras ou em dinheiro, obtido através do trabalho
assalariado principalmente em minas e produgdes dos paises vizinhos de
colonizacado inglesa, como Africa do Sul e Rodésia do Sul. Neste caso, o dltimo
verso é uma troca. Ao voltarem das minas, os trabalhadores pagam um imposto de
fronteira sobre o dinheiro obtido, a que também chamam pondo: libra.

“E tempo de pagar imposto aos Portugueses.
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Os Portugueses que comem 0vos

E galinhas.

Troca-me esta libra inglesa.” (pg. 110)

O quinto movimento, Mdano, é a chamada a danga. Neste poema, Catini
conta um caso em que parece ter havido mal-entendido entre mensageiros do
chefe, o que rendeu a ele um castigo injusto. Isto ocorreu no tempo do sope, em
novembro, quando os cajueiros estdo carregados e se faz tal bebida fermentada. A
castanha de caju fornece um vinho fortissimo, de que todos sdo apreciadores.
Segundo Tracey, o impacto no periodo é tdo notavel que o administrador revelou
que trés quartos dos crimes anuais ocorrem neste periodo. E provavelmente, diz o
autor, o mal-entendido veio dessa relacdo com a época de beberagem.

Segundo a interpretacdo de Tracey, os versos contam que Catini estava
tazendo timbilas por ordem do grande chefe Zavala. Um mensageiro, Bacubacuani,
veio dizer a Catini que deixasse as timbilas, pois o grande chefe ordenou que se
terminassem as palhotas até dezembro, antes das chuvas. Catini atendeu a ordem.
Depois veio Capitini, o outro mensageiro, questionando porque Catini ndo tinha
acabado as timbilas, pedidas pelo chefe. Capitini tinha sido nomeado mensageiro a
pouco tempo e tinha inveja de Catini como chefe da orquestra do grande chefe. Por
isso, mandou dois soldados para o surrar enquanto estivesse dormindo. Catini e
sua mulher, Maxeudni, foram muito maltratados. Sua mulher morreu cinco meses
depois, causando polémica entre os vizinhos. Uns diziam que nao fora do castigo,

mas Catini afirmava que o episédio doloroso tinha encurtado sua vida.
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O sexto movimento, Jossinha, traz propriamente a danca, com o cantar de um
verso. O assunto é novamente o dinheiro pago aos portugueses e a dificuldade em
o obter.

“Oh... oh, ouvi as ordens,

Ouvi as ordens dos Portugueses.

Homens! Os Portugueses dizem: paga a tua libra.

(...) Mas que maravilha, pai!

Onde hei-de ir descobrir a libra? (...)" (pg. 115)

O sétimo movimento, Jossinha chibudo chombidi, traz a segunda danca. Este é
o chamado Mzeno, o movimento do Msaho em ha a danga preliminar e a cancdo
principal. Neste canto ha uma referéncia aos castigos de palmatéria aplicados pelos
portugueses. E um protesto ao castigo aos homens e principalmente as mulheres.
Tracey comenta que até os régulos podem ser castigados dessa forma, considerada
extrema indignidade.

“Cantai oh... oh,

Oh... oh, vinde ver o Mzeno.

Aqui hd um mistério, os Portugueses batem-nos nas maos,
A nos e ds nossas mulheres (...)". (pg. 116)

O oitavo movimento, chamado Mzeno, que significa canto, traz uma histéria
de conflitos entre Catini e os mensageiros, e por conseguinte sobre tocar timbila
para os régulos, sob ordens destes mensageiros. Sibuieie ndo era chopi de
nascimento, mas de ascendéncia changana. Os Changanas, segundo Tracey, vivem
na outra margem do Limpopo e sdo detestados pelos Chopis. Quando Sibuieie fora
nomeado mensageiro pelos régulos houve grande descontentamento. Neste canto,

Catini exprime a indignacao geral pela presenca de um changana na terra chopi.
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No mesmo poema, encadeada, vem outra parte referente a um periodo de
grande agitacdo na vida de Catini, em 1939. Mahambane, na presenca do grande
chefe Zavala, acusou Catini de decadéncia. Por conta disto, foram bisbilhotar em
sua palhota. Neste periodo, ele estava compondo um novo Msaho, com o qual
apresentou de forma orquestral a melhor defesa possivel contra a falsa acusacdo. A
partir disso, Catini faz também referéncia ao cuidado que se deve ter com os
mensageiros e as pessoas proximas aos régulos, sendo necessario sempre se dirigir
a eles com saudagdes de “bom dia”. Outro comentario do poema é a estranheza
causada ao compositor por um régulo que nao trabalha para o bem comum, e
abusa de sua posicdo para servir apenas a si mesmo. Segundo Tracey, ai estd o
verdadeiro sentido da justica poética: os poetas ndo hesitam em criticar esta
circunstancia e as censuras aparecem em varias can¢des populares.

O nono movimento, Mabandhla, significa os ancidos. Esta cancdo é um
exemplo de propagada politica. Catini assume o lado de seu amigo, Manjéngue,
numa questdo sucesséria para régulo de Zavala. O rival, Fambanhane, havia se
portado violentamente ao longo da questao sucessoria, e fora preso e lavado ao
administrador. Esta mancha na figura do rival o fez perder credibilidade, deixando
o campo livre a Manjéngue. O poema traz ainda tons de sarcasmo.

“Nos dizemos,

N0s temos razdo para dizer que acreditamos

Que Fambanhane teria gostado de ser régulo. (...)” (pg. 120)

O décimo movimento, Chitoto chiriri, é o fechamento dos dancarinos. O

poema traz uma curta referéncia acerca de um namoro nao consumado da cunhada
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vitva de Catini e seu admirador. Trata-se de uma troca sobre a indefinicdo do
rapaz e sobre a pureza da vitiva, ha muito notada como extremamente alegre e
desfrutavel. O altimo movimento, Mussitso cuguita, é o final orquestral, com a
repeticdo do primeiro movimento, cuja frase musical constitui todo o trabalho de
composicao.

O segundo Msaho descrito por Tracey é de fevereiro de 1943, composto
também por Catini. Os dois primeiros movimentos sdo orquestrais. O terceiro
movimento acompanha a entrada dos dangarinos. No poema, Catini faz remissao
ao administrador Luiz de Vasconcelos, chamado de Madiquisse, e seu secretario,
Daué6ti. Madiquisse era considerado muito justo e correto nas decisdes de
nomeacao de régulos e destitui¢des. Fala-se no verso que Chitombe, antigo régulo,
acompanha Mandiquisse, conferindo-lhe autoridade. Chitombe é citado quase
como um deus, um espirito que abengoa o administrador.

O quarto movimento, Mdano, é a chamada dos dangarinos. Trata-se de uma
remissao a julho de 1939, quando o Presidente de Portugal, General Carmona,
passou pela regido. Para tal celebracdo, os Chopis reuniram mais de cem misicos e
duzentos dancgarinos na beira do rio Incomati. Ali, eles dancaram e cantaram o
msaho de Catini. Nos versos, Catini novamente presta homenagem a Madiquisse,
chamando sua obra de Canto de Madiquisse. Ha também uma répida referéncia a
guerra que se anuncia contra os alemdes na Europa.

O quinto movimento, Doosinha, da danga, faz mengao a Malanje, um bassuto
capataz da mina onde Catini trabalhou em Joanesburgo. Ele aparece no canto

reclamando que ndo entende a lingua chichope, falada pela maioria dos
171



trabalhadores daquela mina. Para satisfazé-lo, os operarios tiveram de aprender a
falar chissuto, a lingua do capataz. Na proxima estrofe, se retoma a visita do
presidente, onde estavam chopis e changanas em grande rivalidade. Narra-se como
os chopis surpreenderam o general, ao contrdrio dos changanas, musicos
mondtonos, desprezados por Catini e seu povo.

No sexto movimento, Chibudo, da segunda danca, Catini volta a falar em
Capitini, mensageiro do régulo que ordenara seu espancamento contado em msaho
anterior. Neste verso, Catini conta que o grande chefe narrou a ele um caso de
estupro cometido por Capitini, o qual se deveria manter em segredo. Catini revela
no verso o acontecido, em atitude de vinganca. Todos gostam desta cangdo de
Catini, o que demonstra a repulsa geral pelo mensageiro.

O sétimo movimento, o Mzeno, da cangdo principal, é uma revelacdo de dor
pela morte de Manjengue, grande amigo de Catini. Ambos eram amigos e
compositores. Manjengue era da familia real e ocupava na orquestra de Catini o
segundo posto mais importante, apds ele proprio. Em 1940, em ocasido da
comemoracao dos Centenarios em Portugal, foi a orquestra de Catini a Lisboa, para
tocar de junho a setembro, na Exposicao Colonial. Manjengue contraiu pneumonia
e morreu em Lisboa. Seu corpo foi enterrado em Lisboa, o que era uma enorme
maldicdo para os chopis, a de ser enterrado fora de sua proépria terra. Isto
transtornou muito Catini, que desejava que o amigo se confirmasse como préximo
na linha sucessoria, de acordo com msaho descrito anteriormente. Faz-se mencédo a
questdes sucessorias e intrigas de outro pretendente a régulo, Chindodani, em

paralelismo com Manjengue, em insinuacdo de que as intrigas de sucessdo é que
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causaram amarguras a inocentes. Por isso, Chindodani também morre antes de
tornar-se régulo.

Quando partiu para Lisboa, Manjengue estava em meio a intriga e nao se
despediu do grande chefe Zavala. O despedir-se, neste caso, significa pedir a
bengao. Isso o teria prejudicado, causando sua morte longe de casa. Quando Catini
foi a Durban, por convite de Tracey, insistiu muito para despedir-se de Zavala,
lembrando o ocorrido. Nos versos desse movimento ha ainda pormenores sobre a

travessia de barco e a companhia das mulheres, que foram acompanha-los, pois a

QO

viagem toda duraria seis meses. H4 uma mencdo especial em homenagem

[N

mulher do morto, que sofrera demais com o ocorrido. Tracey destaca que esta
uma das melhores composi¢des de Catini.

O oitavo movimento, Mabandhla, é um louvor a si proprio e sua musica,
ambientado no curral do grande chefe. O nono movimento, Njiriri, é o final dos
dangarinos. Trata-se de uma dentncia de tentativa de corrupcao de uma menina
menor, crianga ainda, por um homem da aldeia, an6nimo nos versos mas
desmascarado em publico em sua indole, para que se corrija a tempo. Mostra-se a
alta funcao moralizadora do compositor. Durante o tempo que este msaho estiver
em voga, por cerca de um ano, o transgressor estard sendo constantemente

denunciado e constrangido.

“Gentes Afortunadas”, In Mocambique: documentario trimestral, N° 47
(set. 1946), pp. 103-119.

Cap. 2: Lirica - Justica Poética. Msaho.
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O préximo msaho descrito por Tracey é de 1940, composto por Gomucomo,
da aldeia do régulo Filipe Banguza, de Zavala. Sio onze movimentos, cujos trés
primeiros sdo orquestrais. No quarto movimento, Nguenisso, se da a entrada dos
dancarinos. Aqui hd uma invocacdo aos adivinhos, onde se mostra desanimo pela
falta de sorte, pois até mesmo os mortos estdo contra o narrador poético. O quinto
movimento, Mdano, é a chamada aos dancarinos. O cenario é o das minas do Rand,
onde chopis e changanas da Africa Oriental portuguesa sio recrutados para
trabalhar. O suborno aos porteiros, encarregados do recrutamento, é comum para
se conseguir um bom emprego. Porém, os bons empregos sdo raros e ha uma
disputa acirrada. Os Bassutos e Cossas sdo o0s porteiros que privilegiam os
trabalhadores de seus grupos. Assim, nos versos, os chopis aparecem falando aos
changanas que desistam, pois ndo ha mais bons trabalhos pra eles. Sobre isso, diz
Tracey:

“A vida da mina é uma experiéncia por que a maior parte dos Chopes jd passou. Nio
é pois estranho ser esse o assunto de muitas cangoes.” (pg. 106)

O sexto movimento é a segunda chamada aos dangarinos, Cidanuuana
combidi. Os versos iniciais sao de exaltagdo da propria musica e seus tocadores. Ha
um mengdo aos sonhos com musica, de onde se tira a inspiragdo. Como dito
anteriormente, muita vezes os musicos sonham com novas composigcdes e,
acordando do sonho, vao diretamente ao instrumento tocar e fixar o tema vindo do
sonho. H4 também uma referéncia a algo novo na regido, o pagamento pelo
transporte, algo considerado espantoso. Antes, as viagens eram feitas com muito

custo, a pé, por rio ou com veiculos improvisados. Com o advento de automoéveis e
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trens de transporte, o pagamento pelo transporte era visto como algo sublime, pela
capacidade de deslocamento conferida a seus usuédrios, geralmente trabalhadores
das minas e companhias monocultoras. Contudo, inicialmente, o pagamento por
transporte era considerado insulto, por se cobrar o deslocamento dentro de uma
terra que se considerasse propria.

O sétimo movimento, Cibudo, é o da danca. Aqui a composicdo trata do
recrutamento para a guerra contra os alemdes. O contato com as minas e suas
populagdes proporcionou a maioria dos Chopis a visdo do recrutamento que
ocorria na Africa do Sul, cantado nestes versos.

No oitavo movimento, Mzeno, do canto principal, Gomucomo compds algo
relacionado a celebracdo da exibicdo. Ha varias referéncias, a primeira é um pedido
para que ndo os homens nao sejam escolhidos para o trabalho longe da aldeia, o
que implicaria em se afastar da musica. Outra colocagdo no mesmo contexto é
sobre a mulher que fica em casa aflita esperando o retorno do marido dos toques
da timbila. Isto aparece de certa forma relacionado a figura dos mensageiros,
repelidos de toda maneira, j4 que sempre trazem as noticias sobre a convocatoria
para o trabalho ou para esclarecimentos com o administrador, ambos indesejaveis e
temidos e a que se submetem publicamente todos, especialmente também aqueles
de notoriedade, como os participantes da orquestra.

O nono movimento, Mabandla, significa os conselheiros. Nele, Gomucomo
faz uma homenagem a um velho construtor de timbilas chamado Majanhana,
também musico, que teria morrido em 1939, e coloca em seu msaho uma cangao do

morto. Seu filho, também Majanhana, é em 1940 o fabricante em Manguéni, do
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régulo Filipe Banguza. O homenageado pertencia a uma classe de musicos
mendicantes, pouco comum entre os chopis, mais vulgar na Rodésia. Como quase
todas as aldeias chopis possuem o seu Ngodo, é normal que nao haja puablico para
tais musicos viajantes, a nao ser que tenham algo de extraordindrio para exibir. No
canto, o autor revela sua condi¢do, pobre e desgracado, mesmo sendo aquele que
constroi os instrumentos para o chefe Banguza.

No décimo movimento ha um acompanhamento de tambores, que ocorre
apenas nas orquestras de Banguza e Nhacutoua. O maior se chama Ngoma e o
pequeno, Nzoma, sendo os dois tocados com baquetas. Trata-se de um movimento
orquestral, assim como o décimo primeiro, repeticao do primeiro movimento. Este

é o segundo Msaho composto por Gomucomo como chefe da orquestra de Banguza.

“Gentes Afortunadas”, In Mocambique: documentario trimestral, N° 48
(dez 1946), pp. 77-120.

Cap. 2: Lirica - Justica Poética. Msaho.

Os msahos contidos nesta continuacdo do capitulo 2 de Tracey serdo expostos
em suas teméticas, para que se tenha uma visdo geral daquilo que preenche os
poemas. Dado que os primeiros artigos descritos trazem uma certa estrutura cénica
das apresentagdes e que as passagens de capitulos anteriores detalham como os
assuntos vao sendo inseridos no contexto cénico geral, tem-se uma vista geral das

representacdes dos Ngodos, os conjuntos chopis.
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Este msaho, o quarto apresentado por Tracey em sua monografia, foi
composto por Gomucomo entre 1942-43. No terceiro movimento, fala-se de uma
nova necessidade criada de se enviar também as mulheres as minas, para resolver
o problema social de falta de mulheres nas minas e de homens na aldeia. Sobre o
problema do abandono da vida da aldeia pelos trabalhadores das minas,
Gomucomo faz num dos versos referéncia a seu avd e um de seus netos, que se
beneficiavam da poligamia permanecendo na aldeia. O impacto do recrutamento
para as minas produz também lamentos femininos acerca da condigdo de vida
deixada para as familias sem um provedor. Elas reclamam da falta do marido, sem
o que ficam até sem roupas com que se vestir, impedidas de sair ao convivio da
aldeia.

H.A. Junod?! discorre em sua obra sobre o que considera o “problema do
homossexualismo nas minas”, da “sodomia” e dos “vicios contra a natureza nas
casernas de Joanesburgo”. Aqui se vé como o trabalho nas minas alterava
significativamente o convivio social e propunha problemas em diversas esferas da
vida, vistos pelos autores de forma um tanto diferenciada, pelo modo como
constroem suas questoes.

H4 portanto uma dubiedade no tratamento da questdo. Alguns se
beneficiam e outros se prejudicam. O fato é que os chefes e mensageiros se
mobilizam com a questdo, havendo proibicdo de se colher caju para a producdo de
sope, o que poderia piorar a situagdo dos adultérios e estupros, além dos conflitos e

acusacgoes.

21 Op.cit. Tomo |, apéndice III.
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Outra questdo levantada por Gomucomo é o avango da cobranca dos
impostos: as mulheres mais velhas passaram a ser recrutadas para trabalho e
obrigadas a pagar imposto. Assim, eram obrigadas a trabalhar proximo de suas
aldeias, em troca de escasso salario. Isto é visto como perda de direitos e sdo feitas
diversas invocagdes aos antepassados para que se restabeleca a ordem anterior.

A falta de dinheiro obrigou também Gomucomo a trabalhar no plantio de
banana. Em verso, conta que teria de deixar alguém em seu lugar para tocar a
timbila aos domingos, dia de descanso, quando todos estdo na aldeia. Ao sair da
aldeia, ele ouviu rumores sobre a guerra e a escassez. Tudo sugere um clima de
grande violéncia, onde até os régulos e mulheres podem receber castigos de
palmatoéria, ao utilizar alimento para fazer vinho. Contudo, o que se pretende ao
falar da guerra é causar hilaridade na platéia, que ri ao ouvir falar das
animosidades entre ingleses e alemaes, como loucos brigando por uma cortesa,
ficando ambos sem nada.

No sétimo movimento deste quarto msaho, Gomucomo fala da fome passada
pelos chopis quando da apresentacdo ao General Carmona, relatada por Catini.
Ap6s terem tocado para o general, os chopis se deslocaram mais duzentos
quilometros a leste para realizar outra apresentacdo para as autoridades. Ao
chegarem perto da localidade do cabo das Correntes foram mal recebidos e
passaram a noite sem comida, furiosos, o que deixou todo o grupo extremamente
ofendido.

O quinto msaho narrado por Tracey é da autoria de um terceiro compositor,

Sauli Ilova, da aldeia do régulo Chigomba Mavila, da circunscricdo de Zavala.
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Sauli teve acontecimentos tradgicos em sua vida, que caracterizam sua poética. No
primeiro trecho cantado, ele menciona sob a perspectiva feminina a violéncia
domeéstica praticada por um marido embriagado.

Logo em seguida, Sauli demonstra sua preocupacdo com as regras de
etiqueta frente aos mensageiros, régulos e figuras de certa convivéncia com
homens de chefia. Refere-se novamente ao forcoso costume de se dizer “bom dia”
na presenca de determinadas pessoas, sem o que se pode facilmente ir preso,
obrigado a o dizer na presenca do régulo ou mesmo do administrador.

Outro relato impregnado de emocao é a perda de seu filho tnico, Chamossi,
que teria se afogado num lago préximo a aldeia. Ele era o unico parente que
convivia com Sauli, além de ser seu unico herdeiro. Seu canto funebre é
extremamente carregado do pesar da perda, quanto mais que seu corpo nunca fora
encontrado, algo que confere mal agouro ao morto e sua familia. Neste quinto
movimento, Sadli conta ainda a desgraca de seu abandono pela mulher, que o
deixou falando sozinho. Segundo Tracey narra:

“Fugiu-lhe a mulher e ele a noite volta para casa, tendo por tinica companhia as
paredes da palhota deserta. Nas comunidades quase inteiramente analfabetas, que nao
podem ter a leitura como derivativo agradavel, a conversa ainda é arte e constante
consolagdo. A oratoria e a poesia, ndo o estudo e a literatura, sdo as tinicas artes sociais da

vida da aldeia. Até é necessdrio ir de vez em quando visitd-los e deixar-lhes tempo para
conversar, se queremos depois que tratem da sua outra paixio - a misica”. (pg. 111)

A mencdo de Sauli a fuga dos moradores da capital causado pelas

companhias de produgdo e recrutamento presentes em Mocambique é muito

importante.
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“Ouvi! Todos se foram embora para os seus sitios porque tém medo de ver o nome
posto no rol.” (pg. 112)

Tracey informa que a Witwatersrand Native Labour Association esta presente
em toda a regido, recrutando trabalhadores junto a administracado. Quando aparece
um recrutador, avido por conseguir muitos trabalhadores, o mais seguro é

desaparecer antes de ver qualquer pessoa imposta a um novo contrato.

“Gentes Afortunadas”, In Mocambique: documentario trimestral, N° 49
(mar 1947), pp. 83-113.

Cap. 2: Lirica - Justica Poética. Msaho.

O sexto msaho narrado por Tracey é de autoria de Sipingani Liquéqte,
composto em 1941, maestro e compositor da povoagdo do régulo Chuguela
Chissico, da circunscrigdo de Zavala. No quarto movimento, Sipingani conta uma
curta histéria acerca do roubo de cartas de correio para arranjar dinheiro para
beber. Isto revela que bem se sabe da remessa de dinheiro as mulheres deixadas
através de cartas, as quais contém libras ganhas geralmente pelo marido mineiro.
Isto denuncia a pratica do roubo da mala de correio, de modo a coibir seus
desconhecidos praticantes.

H4 também referéncia a questdes de decisdao pessoal, desejos e conflitos. No
sexto movimento, Sipingani conta dois curtos pensamentos, como vislumbres. O
primeiro é o de uma mulher em duavida sobre ir se consultar com o médico

tradicional, pois isso aborreceria o marido quando voltasse das minas. O segundo é

sobre um homem que deseja ir trabalhar nas minas para voltar com dinheiro e ter a
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mulher que quisesse. O sétimo movimento traz importantes questdes sucessorias,
relativas a chefia, muito freqiientes nas cancdes. O litigio, desta vez, é tido como
causado pelos portugueses, e, por isso, deveriam eles mesmos resolver o problema.

A funcdo da musica segundo Tracey, quando fala de Sipingani, seria de
reportar, transmitir sua visdo sobre a vida da sociedade, em seus mais variados
aspectos.

“O infeliz estado de coisas na pequena aldeia a beira do lago onde vive sem chefia
digna desse nome, parece refletir-se em todos os aspectos de vida da comunidade. Pelo
menos o poeta e compositor Sipingdni cumpre uma das suas principais fungoes ao criticar o
estado dos negocios e os negdcios do Estado.

Fazendo o povo cantar as suas opinioes, ajuda a compor a situagio, quanto mais nao
seja preparando-o para uma mudanga que porventura se venha a dar. Vemo-lo sob este
aspecto como colaborador importante da ordem e da lei, duas coisas sem as quais nenhum
povo pode progredir.” (pg. 100)

O sétimo msaho narrado por Tracey é de compositor desconhecido, de
Quissico, e foi composto no Rand, para ser dangado no acampamento, narrando
acontecimentos das minas. Ele foi tocado apds a apresentagdo do conjunto de
Sipingani, para treinar as criancas na danca e no canto. Alguns rapazes foram
autorizados a tocar os instrumentos da orquestra. Eram rapazes de 8 a 15 anos,
conduzidos e encorajados pelos mais experientes dangarinos e musicos. Este foi o
Uunico msaho presenciado feito para criangas. O costume é que facam timbilas
improvisadas para que eles pratiquem.

Narra-se no quarto movimento a derrota na batalha contra os brancos, em
dois versos repetidos durante a entrada dos dancarinos. No quinto movimento,

ap6s uma saudacdo real, canta-se um poema de resisténcia aos brancos, a prisao.

H4 sempre mais rapazes para ouvir o Mzeno, o grande canto. Conta-se também o
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regresso de um grande musico ao Rand. De tdo bom musico, sugere que se faca
greve para ouvi-lo.

No sexto movimento, Tracey faz uma consideracdo sobre o trabalho dos
chopis nas minas. Segundo o autor, eles trabalham tanto nas minas do Rand que a
sua vida anda tao associada com os Portugueses como com os Sul-Africanos. Este
movimento traz por isso outra mencdo sobre a guerra com italianos e alemaes.
Canta-se sobre o impacto da guerra no suprimento das lojas, a presenca de
submarinos na costa sul e leste. Aparecem também as maravilhas de Pretéria, que,
a excecao de Lourenco-Marques, capital de Mogambique na época, é a cidade que a
maior parte dos chopis viu na vida.

No oitavo movimento, outro episédio tanto comum nas minas: a amputacao
do dedo de um operério, instruido de que poderia ainda sentir dor no local por
causa dos nervos. Pagou-se uma indenizagdo, porém ele sente que ndo poderd mais
ter trabalho por isso. No mesmo poema, conta-se da vinda de um grupo chopi para
dancar nas minas do Reef, o que fizeram até a exaustdo. L& os chopis sdo

conhecidos como escoceses, talvez pelo amor a musica e a danca.

“Gentes Afortunadas”, In Mocambique: documentario trimestral, N° 50

(jun 1947), pp. 69-106.

Cap. 3: Os dangarinos e as dancas.
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GENT

2> AFORTUNADAS

CAPITULO III

0S DANCARINOS E AS DANCAS

q’fmnrfnuar.'.'fn do n® 49)

W CORA que entrevimos o fundo de que o
poeta chope desencanta o8 seus poe-
mas, voltemo-nos para o8 dangarinos,
o8 bdssinki, que lhos cantam por entre
o8 virlos, complexos movimentos dos
seus ballados.

Em regra, os bdssinfif sio ho-
mens de dezasseis a trinta e cinco,
quarenta anos, posto que nlio € raro

enconfrarmos homens mais velhos a
darem-se o prazer de participar na
danga, alinhando com agueles. Por mals duma vez tive ensejo de ver
deixarem-ge arrebatar pelo entusiasmo do momento homens tho velhos
que receel pelas suas pressdes arlerinls, Kecordo-me, particularmente,
dum velhote que perdera ambas as pernas abaixo do joelho, num aci-
dente nas minas. Vi-o, uma vez, em Zandamela, no ane de 1940, dangar
com o8 outros uma meia dizia de dangas, arastando-se sobre o8 chu-

69

Neste capitulo, Tracey trata dos bassinhi, os dangarinos. Eles fazem
movimentos complexos e cantam durante a apresentacdo do Ngodo, a orquestra.
Geralmente sdo homens de 16 a 35 anos, mas também é comum se ver uma crianca
ou um homem mais velho no meio do conjunto. Tracey conta ter presenciado certa
vez em Zandamela, em 1940, um velho que perdeu as duas pernas abaixo do joelho
nas minas e que dangou cerca de seis movimentos com extrema empolgacdo. Mas
os dangarinos considerados como tais sdao um grupo distinto, segundo o autor:
flexiveis, de altura acima da média, um tipo caracteristico, nacional, de cabega

estreita e longa, nariz ossudo, aquilino. Vestem ainda um figurino, de pano
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amarelo, envolvendo a cintura, colocado acima de calcdes, onde costuram fitas,
dispostas como divisas militares.

O contato com as minas misturou ainda outros trajes, como todo tipo de
calca e roupa de baixo, além de camisas, até de futebol. Contudo, por cima disso
vai uma pele de chacal com um furo no meio para colocar a cabeca. As vezes usam
penachos na cabeca. Cobre-se as pernas desde o joelho ou s6 em volta dos
tornozelos, com polainas de pele branca de cabra, ou o adereco descendo desde a
cintura, junto com o pano amarelo. Ha4 também uso de pele no brago, como
braceletes. Na mdo esquerda levam um escudo de cerca de oitenta centimetros,
usado para vdarias evolugdes, como bater no chdo. Na mao direita levam um pau,
uma azagaia ou um machado, sendo mais comum a azagaia. Usa-se também
condecora¢des ganhas nas minas, medalhas por mérito, destacando-se as cruzes
vermelhas por ajuda a socorro em acidentes. Além disso, ha todo tipo de
penduricalho.

Como o0s mtsicos, os dangarinos sao conduzidos por um chefe, o qual
compde o bailado. Apés a composicao dos versos do msaho, chama-se o chefe dos
dancarinos para adaptar a danga. Num msaho normal, conta-se geralmente seis a
sete dancas diferentes. Os dancarinos correspondem a danga do chefe muito
prontamente, quase como algo Obvio. Porém, os chefes sempre procuram
movimentos e efeitos originais. Sobretudo, ha caracteristicas nacionais, chopis, que
parecem ter permanecido por séculos. Uma descricao de danca chopi do século
XVI feita pelo padre André Fernandes e Gongalo da Silveira é ainda aplicavel ao

movimento dos conselheiros, mabandla.
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Com a descoberta deste relato de André Fernandes, Tracey conclui que os
gestos da danga sdo baseados em manobras militares, ha pelo menos 400 anos.
Assim, os msahos trazem também muitas histérias de guerra. Mas nem todos os
movimentos tém essa base. Os dancarinos, por sua vez, representam em seus
corpos os ideais do corpo de guerra, grandes e esbeltos. Contudo, apds o dominio
europeu, os combates foram sumindo, permanecendo apenas a representagdao. De
qualquer forma, os europeus continuam se referindo as dangas como bélicas, pelo
apelidamento dos nativos participantes de guerreiros selvagens. Antes do dominio,
segundo Tracey, a danca era forma de se estabelecer um espirito de grupo antes do
combate. Deveriam assumir a danca para repelir o medo e agirem conjuntamente
no confronto. Conforme o periodo europeu avangou, o carater bélico foi
sublimando em emocgao de sincronizar movimentos de forca e agilidade, de carater
estético e complexo. Por isso, sair de compasso ou sincronia é motivo de zombaria.
Por estes mesmos motivos é que talvez se encontrem bobos em algumas
orquestras. Abaixo, Tracey reflete sobre o conhecimento que tem sobre as dangas,
num pensamento de proposicao a pesquisa participante:

17 PPV P . . . P

E-nos dificil, a nos europeus, apreciar com alguma justeza o valor intrinseco de
uma danga indigena. Como espectadores e ndo participantes, tendemos a julgar suas dangas
so0 visivelmente, porque os movimentos e a misica niao evocam em nos o desejo de tomar
parte nelas nem nos ddo a satisfagdo de partilharmos, por agio identificada, o seu éxtase.
Agora que de hd muito esquecenos o como expressar, na danga, as nossas emogoes COMUNS e
deixamos a profissionais a mais estética e apurada forma dessa arte, deixa-nos perplexos o
espeticulo dos africanos que dangam ndo so por alegria como, também, por tristeza e para
exprimirem ou reconhecerem emogdo religiosa. Até que um dia tenhamos o beneficio dum
homem que possa aprender essas dangas e participar nelas, ndo poderemos nunca formular a
seu respeito um juizo autorizado. Os comentdrios correntes e 0s poucos estudos sobre o

toque de tambores, a danga e o espiritismo sdo tio subjetivos, tio romdnticos e, mesmo, tao
sensivelmente hostis que muito pouco acrescentam ao nosso conhecimento da arte.
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Mantemo-nos alheios e criticos, quando deviamos, primeiro, libertar-nos de preconceitos e
sermos compreensivos”. (pg. 79)

Neste capitulo, Tracey se propde a descrever dois msahos relatados
anteriormente, de Catini (1943) e de Gomucomo (1943). Portanto, a descricao
realizada anteriormente expde os elementos principais da danca desses msahos,
sendo desnecessario refazé-los. O interessante da descricdo do primeiro msaho é
que Tracey nao havia mencionado antes que a orquestra havia tocado o Hino
Nacional portugués. Antes do término orquestral, Catini sinalizou a orquestra que
respondeu tocando em unissono o hino. Apés isso, tocou-se o tltimo movimento,
repeticdo da introdugdo instrumental. Tracey menciona também que o habito é que
os movimentos do msaho sejam realizados trés vezes ao longo da tarde. As aldeias
tém dias diferentes para a danca. Catini reserva os dias de quarta e sabado, e toca
das trés horas ao cair da tarde. A segunda exibicdo descrita se deu fora de dia
habitual, pois foi feita especialmente para Tracey, o que causou a auséncia de

alguns membros do Ngodo. Esta apresentacao também fora descrita anteriormente.

“Gentes Afortunadas”, In Mocambique: documentario trimestral, N° 51

(set 1947), pp. 41-59.

Cap. 4: Masicos e maestros
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GENTES AFORTUNADAS

CAPITULOD 1V

MUSICOS E MAESTROS
(Contimuagdo do m* 50

quase inevitivel que sejam os dan-
garinos quem brilhe & luz dos mi-
sicos. Os movimentos, o vestudrio e
o8 cinticos atraem para eles a aten-
¢do do espectador. Todavia, o Chope
sabe muito bem que os mals impor-
{antes sfio os misicos. Em fim de
" contas, o ngodo & conduzido pelos
'ﬁ! muningaéti ud bdasinki,

Nio fosse o tempo presente

(1944) tho pouco propicio, a publicaglio desta descrigho dos miisicos
chopes serla abundantemente documentada com a gravaglio da sua mii-
slca em discos de gramofone, Tal documentagiio é indispensével, porque ’
«é pelas suas obras que nds os conheceremoss, Nenhuma descrigho da
mugica pode substituir o conhecimento real do som, Mesmo em Africa,

mussigul ud fHnbila e nfio pelos

41 £

Neste capitulo, Tracey da énfase aos principais participantes do msaho, os
musicos. Segundo o autor, ndo fosse um periodo de guerra e eles teria gravado em
discos de gramofone a apresentacdo. Segundo ele, tal documentagdo seria

"

indispensavel, pois “é pelas suas obras que noés os conheceremos” (pg. 41).
Nenhuma descricdo da miusica pode substituir o conhecimento real do som. Na
Africa, os europeus conhecem a musica chopi ouvindo a distancia, ou, as vezes,
nos acampamentos das minas. Isto d4 uma fraca compreensao da musica africana.

Por sua propria experiéncia, o autor afirma que poucos musicos europeus

conseguem dominar esse choque inicial e persistem no descobrimento dos
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processos pelos quais o musico africano obtém seus efeitos. A razdo para isso é
evidente:

“As duas musicologias estdo muito distantes uma da outra e as suas convengoes sio
absolutamente dissemelhantes. Ouvindo miisica africana, 0s nossos miisicos tentam,
inconscientemente, reduzi-la aos termos da nossa propria tonalidade e da nossa notagdo. A
reagdo instintiva é pensar no quanto os Africanos estdo desafinados, em relagio a nossa
escala temperada. E necessdrio muito tempo para que nos habituemos a modalidade deles —
e, no entretanto, o que mais nos preocupa é procurar por por escrito o que eles tocam. Ora,
para o muisico africano a questdo de escrever a miisica nem sequer existe. A miisica, para
ele, é unicamente para ser ouvida, nunca para ser vista”. (pg. 42)

Tracey compara a técnica dos musicos chopis a técnica de qualquer grande
musico do mundo. No entanto, argumenta que este grau de brilhantismo ndo é
atingido por todos, nem é facilmente alcangavel. Segundo os préprios musicos,
para tocar timbila, tem-se de sonhar com ela, e isso é tdo verdadeiro para um como
para qualquer instrumento. Isto requer aplicagdo e um contato com a pratica desde
a infancia. A arte de tocar, com as duas maos, as composi¢gdes complexas de ritmos
e harmonizacdes, s6 apds alguns anos de experiéncia serd atingida. O resultado
deste aprendizado é tdo complexo que qualquer musico europeu médio nao
consegue desvendar nas primeiras audigdes o que o executante estd tocando e
como o toca. E necessario muito tempo para que se consiga escrever as seqiiéncias
mais simples que qualquer dos musicos chopis toque. Tracey propde como seria
importante a gravacdo de discos para a compreensdo dos elementos sonoros da
apresentacdo. Com o disco seria possivel estudar a musica, repeti-la e fazer sua
desconstrucdo em notacdo musical. Assim, haveria a possibilidade de executar

estas composi¢des em outros contextos e difundir seu grande valor artistico. Apos

o que conclui:
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“Creio ter jd dito o bastante para demonstrar que a arte musical chope estd longe de
ser simples e primitiva. Que agrade ou ndo ao nosso gosto pessoal, ndo interessa. Que ela
continue a deleitar os Chopes e a dar-lhes tantos momentos de gozo espiritual, é o que
importa. A notdvel fecundidade artistica dos compositores e o elaborado dos bailados ndio
permitem considerar estas manifestagoes da sua miisica na categoria das dangas regionais.
Colocam-nas, sim, num nivel de capacidade artistica muito mais elevado que o da maioria
dos muisicos africanos na parte meridional do continente”. (pg. 47).

Cap. 5: Musicos Chopes no Rand

CAPITULO V
MUSICOS CHOPES NO RAND

Jor diversas vezes me referi cos misi-
cos chopes que viio para o planalto,
varrido dos wventos, onde as minas
de ouro do Rand se estendem por
um vasto arco de mails de duzenios
e clnguenta quilémetros, Por foda a
periferia desta formagfio aurifera, dnica
no mundo, erguem-se, como gigan-
tescos morros de formiga branca, as
colinas da areia extralda das minas,

levantando-se abruptamente da pla-
nicie e fazendo parecer liliputianos os edificios vizinhos. Sio estas as
minas de malor profundidade do mundo inteiro. Em alguns lugares,
explora-se o flio awifero a mals de dois mil e seiscentos metros de
profundidade, & o mineiro que, ao entrar no elevador, deixa a luz do
dia pode demorar mela hora ou uma hora até chegar ao lugar que
lhe destinaram para trabalhar,

49 g

Tracey inicia este capitulo com uma breve descricio das minas do Rand e
seus trabalhadores Ele descreve que em 1944 havia mais de cinqiienta orquestras

chopis no Rand. Nos trés grandes grupos de minas dirigidas pela companhia
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Corner House, da Camara de Minas do Transval, havia quarenta e sete em quarenta
e seis minas. Dos seis mil chopis que estavam trabalhando, cerca de setecentos e
oitenta eram musicos ativos que formavam orquestras para as exibi¢des semanais,
sem considerar as centenas de dangarinos que atuavam durante a apresentacdo. A
proporcao de musicos entre eles era a mais elevada de todos os grupos étnicos
levados ao Rand. Em enaltecimento, retrata o autor:

“No meio deste considerdvel exército de milhares de trabalhadores, os Chopes
distinguem-se, ndo pelo niimero, pois ndo formam mais que uma pequena fracio do
contingente mocambicano, mas porque sdo realmente diferentes. Logo que o trabalho acaba,
voltam a ser Chopes, homens a parte, homens que sentem a paixdo eterna da miisica e da
danga”. (pg. 50)

Em todo o Reef, outro enorme conjunto de minas, ouve-se falar do concurso
entre dangarinos, dos convites para ver as orquestras e as especiais exibi¢des que
faziam para a visita de qualquer celebridade ao local. Numa das companbhias, a
Consolidated Main Reef Mines and Estates Limited, o dirigente dos acampamentos, L.
M. Hallet, mandou construir uma arena para os espetaculos e concursos, inspirada
nos anfiteatros romanos, para duas mil e quinhentas pessoas. Quem sugeriu a
arquitetura da construcao foi o préprio Tracey.

“Os resultados justificaram amplamente a sua iniciativa e os miisicos e dangarinos
chopes, bem como os de uma diizia de outras tribos, sentem-se contentes por os patroes se
preocuparem com os seus talentos artisticos. Perguntei a um Chope o que pensava da nova
arena: respondeu-me, com evidente satisfagio, que a achava ‘muito moderna” “. (pg. 51)

Tracey fez visitas a diversas orquestras no entorno de Joanesburgo.

Conversou nestas ocasides com muitos chefes de orquestra, alguns ja conhecidos

de Zavala. Eles apresentaram muito do que ocorria no mundo musical das minas.
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Um primeiro problema era a dificuldade de composi¢do por causa do trabalho
pesado, que reduzia demais suas energias e ocupava todo o tempo. Neste contexto,
muitos chefes de orquestra nas minas eram considerados mitsicos de segunda
categoria em seus povoados de origem. Apenas um pequeno grupo de
trabalhadores era de musicos de primeira grandeza, chefes de orquestras em
Mocgambique. Estes mesmo tinham fama e eram recomendados.

Sobre a poesia feita neste contexto, Tracey recoloca sua visdo geral sobre a
poesia chopi, uma arte objetiva e topica. Dessa forma, ali, os assuntos sdo limitados
e dizem respeito a vida nas minas, as tiranias dos capatazes, aos eternos impostos e
outros dissabores. O autor ndo encontrou nenhum msaho que fosse inteiramente
composto nas minas. A maioria era formado de retalhos de diversas composicoes.
As composicdes dos grandes chefes eram reconhecidamente cantadas em diversas
orquestras, e Tracey encontrou vdrias que cantavam partes de msahos de Catini e
Gomucomo. O interessante era que musicos de grupos e circunscri¢des diferentes
aprendiam uns com o0s outros nas minas msahos que nunca tinham oportunidade
de ver em sua aldeia.

Assim, um chefe de orquestra nas minas aprendeu com um amigo o msaho
de Catini de 1943, e o executava em manifestacdo de admiragdo pela boa
composi¢ao. Todos 0s musicos nas minas pareciam estar perfeitamente informados
das tltimas criacoes dos grandes compositores de diversas regides. Por conta disso,
e do encontro e desencontro nas idas e vindas para as minas, a musica chopi se

tornou, segundo Tracey, uma musica nacional e nao regional de determinada
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aldeia ou circunscrigao. Isto incorre, como chama a atencdo o autor, em vantagens e
desvantagens.

A vantagem é a maior troca entre seus agentes, o crescimento da pratica
musical, considerada de alto nivel, além de proporcionar maior desenvolvimento
da criatividade artistica. A desvantagem seria o problema das afina¢des diversas
presentes em cada aldeia e a necessidade da pratica orquestral numa afinagdo
comum. Nas aldeias, cada orquestra leva a afinacdo de seu chefe. No Rand, em
conjuntos mistos, com instrumentos improvisados, ndo ha afinacdo comum, e por
isso ocorre a perda da qualidade sonora. A passagem pelas fronteiras obriga que
nao se leve os instrumentos em viagem, pois muitas vezes o instrumento e mesmo
o material para sua construgdo fica retido na cobranga de impostos pelo transporte.
O figurino dos dancarinos, por outro lado, artigo leve, permanece com os
executantes.

No contexto das minas, os musicos sao solicitados a tocar musicas européias
por capatazes e membros da administracdo. Tracey presenciou a execucdo de
algumas cangdes da época. O que se da com freqiiéncia é que, apds as execugoes
semanais, no final orquestral, tocam a cangdo “Portuguesa”, o Hino Nacional
portugués e o “God Save the Queen”. Assim, conclui o autor:

“(...) pela maneira como os individuos de diferentes aldeias sio capazes de se associar
para conseguir grandes efeitos artisticos, mesmo longe da terra natal, pode concluir-se que
eles estio mais perto de conseguir uma musica nacional caracteristica de virias aldeias
circunscritas numa certa drea, do que qualquer povo da Africa Meridional. (...) Os miisicos
chopes bem merecem uma reputacio que ultrapasse as fronteiras, e como brevemente haverd

toda a aparelhagem para a gravacio de discos, cremos ser isto possivel mesmo sem sairem da
sua terra de lagos e florestas da Africa Oriental Portuguesa”. (pg. 59)
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Chriguesiva chope na Hand, da minn 1 Rean |h:-r||!.

Mede-ae @ uaa de latas camo resssaderei. .|~| frende, qualin tocadares de mafraca.

Farte da noven arean de danga. pasa dols mll espectadores, mas «Lonaclidated Main Reel Miness.
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“Gentes Afortunadas”, In Mocambique: documentario trimestral, N° 54

(jun. 1948), pp. 97-117.

Cap. 6: As timbilas, xilofones dos Chopes

GENTES AFORTUNADAS

CAPITULO VI

AS TIMBILAS, XILOFONES DOS CHOPES

(Continuagdo do n® 51}

8 timbilas dos Chopes sfio, talvezr, os
mais interessantes instrumentos musi«
cals dos Bantos do sul. Os pequencs
«pianos de mfo», mbira, do vale do
Zambeze, acs quais os Porfugueses
dfio o delicioso nome de «planinhoss,
slo o8 dOnicos Instrumentos compard=
veis As timbilas em extensiio e musi-
calidade, mas hoje em dia & raro toca-
rem-nas em conjuntos. O ngodo chope
com a sua orquesira completa e o

seu corpo de dangarinos ¢ quase dnico.

A histéria e a distribuiciio do xilofone em Alrica sfio bem conhe-
cidas. Podemos rasted-las através do continente, desde o pals dos Cho-
pes a sueste, no Cabo das Correntes, por duas pistas: uma levando
ao Congo, a outra & Afiea Ocidental.
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As timbilas dos chopis sdo vistas por Tracey como os mais interessantes
instrumentos de toda a Africa Meridional. Os pequenos mbira, chamados de pianos
de mado, do Vale do Zambeze, sdo os tnicos compardveis em extensdo e
musicalidade, mas seus conjuntos sdo raros. O ngodo, conjunto chopi, a orquestra

completa e o corpo de dangarinos é quase tnico. Sua dispersao pelo continente é
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analisada por Tracey, que vé claramente rotas de migracao da nagao chopi para o
Congo e para a Africa Ocidental. Também se assinala a vinda da malimba changana
para o Brasil e América do Sul, um instrumento préximo da timbila, ambos os
tnicos xilofones da costa oriental africana.

A caracteristica da timbila é a execugdo em conjunto. A exce¢do se da quando
seus praticantes tocam em treinos na propria casa ou em algumas brincadeiras de
criangas, onde se toca apenas uma timbila e tambores. Sao cinco tipos de timbila, do
agudo para o mais grave: chilanzane, sange, dole, debiinda e gulu. Cada um tem sua
funcdo no conjunto e sao também complementares. A nota fundamental, hombe,
estd fixada na primeira nota do chilanzane, que possui de doze a dezesseis notas a
partir dela. O sange possui catorze a dezoito notas e é afinado a partir da segunda,
terceira ou quarta nota abaixo do hombe. O dole possui dez a catorze notas e pode
ser afinado a partir da quarta ou quinta nota antes do hombe. O debiinda possui dez
notas e é afinado a partir da sétima nota abaixo do hombe. O gulu possui trés ou
quatro notas e é afinado a partir da décima terceira nota abaixo do hombe, sendo
que suas notas podem variar. De todos os instrumentos, apenas o gulu possui notas
Unicas, ausentes nos outros do conjunto. Os restantes possuem parte das notas em

consondncia. Geralmente, o chefe da orquestra toca o sange.
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DIAGRAMA DE DISPERSAO DAS NOTAS

| . . [hterence; & wibraphes
Chilan— 1 i = Midi progisy agaiveleniis i
Ene . | R e || ot '"r"-l"t"':ll:rI da cacala curepcia
— e — I e —— - em——
a3 anh  Si
HOe ojg L& sustenida
B BlG H12 Bal sustenido
] Fif -] 784 Fa sustenida
BAS £S5 ais Fa
GlG A6 G088 He  suslenddo
po 552 542 D¢ sustenido — 10 wibraghes
406 4 | 183 51 — @ vibraghes
448 448 | 448 45 Li suatenida | & vibraghes
408 408 | 408 406 Sel suslenido — 2 vibraghes
Fal Bl BaH 2 Fi sustenida — & wvibragden
A3i b b . ] 556 555 M1 K& + & nil:rr:-;ﬁ:n
08 A0E 308 308 304 Ré pustenids = 4 vibraghes
270 =Tl Sk a7 2Tt 1M suslenido — & wibraghes
948 248 FdH 241 S
294 o4 284 298 L&  susienide
04 Q14 903F Sal sustenida
184 184 181 Fa susienido
168 i70 Fa
154 158 Ré suslenido
138 135 D4 susténide
184 22 3
112 114 Li  sistenida
o] 101 Sol susienido
o o Fi sushenida
Ed B5 Fa
Ir 78 Ré sustenida
(L] 6T Dé  snslenido
| 62 &0 Bi

A afinacdo dos instrumentos é passada, segundo o autor, por duas vias: uma

psicofisica, como um senso comum auditivo transmitido geneticamente, e a outra é

a transmissdo dentro da aldeia e da familia. Para averiguar quais questdes

norteavam a afinacdo, Tracey reuniu a elite dos musicos, quatro fabricantes e

quatro chefes de orquestra para discutirem juntos, e mediu a afinagdo dos

instrumentos utilizados por todos. A conversa durou horas e as discussdes foram

de encontro a argumentacdo da ancestralidade e do poder. Catini sustentou que,

como era chefe da orquestra do rei, e assim foram seu pai, seu avd e outros
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membros da familia, a sua afinagdo era a mais correta, pois era a da orquestra de
Uani Zavala, o grande chefe. Isto causou grande discussao. Todos concordaram
que procuravam manter uma mesma espécie de afinacdo e de escala, de sete
intervalos, mas que produziam seus padrdes em funcdo de seu proprio chefe de
aldeia. Em virtude do acontecido, alguns dos presentes mudaram sua afinacdo
para a de Catini, adotando-a como a correta.

Tracey destaca que este mesmo tipo de discussdo ocorreu na Europa,
quando os musicos de diversas cortes e nagdes se reuniram para admitir o uso de
uma escala comum, conhecida como a escala temperada de Bach. Com a queda das
hostilidades entre as aldeias e a maior mobilidade relativa, a afinacdo tornou-se
uma questdo considerdvel entre os Chopis. A coleta de dados e a publicacdo de
livros e discos poderé lhes dar, segundo o autor, uma importante contribuicao, um
critério e uma regra para fixarem a sua arte e sua reputagdo. A musica chopi deve
ser olhada pelo seu valor prético e social no presente, tanto nas aldeias quanto nos
acampamentos das minas. O estudo da afinacdo pode fornecer uma norma pratica

e acabar com as desvantagens de sua incongruéncia.

“Gentes Afortunadas”, In Mocambique: documentario trimestral, N° 55

(set 1948), pp. 15-39.

Cap. 7: Fabrico de timbilas (Conclusao)
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Timbila de tarcor encarvado, mostrando o3 vibradores dentre das suas crombetass,

H]ium:a das qumis esido p:tﬁd:!, reclumando :l.l!ulﬂui;ﬁu.

Assim como a afinacao, o fabrico de timbilas é transmitido dentro das aldeias
e familias. Nem toda a aldeia guarda o conhecimento, o que leva a compra de
instrumentos na aldeia vizinha. Quase todos os musicos sabem fazer consertos,
porém poucos sabem construir. Ha primeiramente uma gama de ferramentas e
materiais de oficio. Ao longo da construgdo, passa-se por varias etapas. Comegca-se
pelo arco, a moldura do instrumento. Depois se da forma a tabua que servira de

base as teclas. A tdbua é furada no local de cada tecla, para a passagem do som da
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tecla para os ressoadores de cabaca. Todo o conjunto de pecas é atado com fibras,
couro e cera, garantindo a perfeita transmissdo do som pelo instrumento, que
ganha pernas de madeira.

Outra parte importante para a construcdo é a obtencdo de material
adequado, sobretudo a madeira e as cabagas. A madeira deve passar pelo corte a
machado e secagem a fogo, onde ocorre o temperamento. As cabacas devem ter os
tamanhos exatos correspondentes ao soar de cada nota distinta, graves e agudos.
Este é o conjunto do material mais dificil de se obter, pois a madeira especial para o
instrumento esta cada vez mais escassa, o muenje. A afinacao se da através da nota
hombe, posicionada em lugares diferentes em cada um dos cinco tipos do
instrumento. As baquetas, assim como as cabacas, devem ter dureza e tamanhos
diferenciados, conforme o instrumento e a altura de notas que for percutir. A
cabeca das baquetas sdo feitas de borracha, feita com tiras de latex cozido. Termina
com isso o detalhamento da obra de Tracey acerca das timbilas e da arte orquestral

chopi.
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Capitulo 3: Conclusao

Os poemas transcritos em notagdo propria de Tracey para a lingua local
aparecem sem tradugdo, o que revela o seu inicial desconhecimento da lingua e a
incompreensao do que estava sendo cantado. Esta sua forma de descrigdo faz com
que a andlise dos versos fique impedida, além de impossibilitar muitas das
comparagOes pretendidas com os cantos anotados por H.A. Junod. Nesse sentido,
percebe-se que os interesses de Tracey na manifestacdo sdo de carater musical
estrito a principio, e ndo extensivos ao mundo do imaginario e das falas dos
membros do grupo e sua comunidade.

Isto reforca a figura de Tracey como grande colecionador de manifestacdes
artisticas sul-africanas as quais desconhece em diversos sentidos, mas se esforca
por captar e armazenar. Em certa medida, as observagdes realizadas por Tracey
dao conta de alguns aspectos coreograficos e sonoros. Tracey, a certa altura,
comeca a fazer comentarios em relagdo as sugestdes dadas pelos versos, expondo,
pouco a pouco, sua visdo sobre certos problemas, como o alcoolismo, posi¢cdes
ofensivas, ou mas intengdes, e sua visdo sobre posicionamentos construtivos, por
parte tanto dos personagens quanto dos posicionamentos colocados pelos
compositores.

Abaixo, Tracey reflete sobre o conhecimento que tem sobre as dangas, num
pensamento de proposicdo a pesquisa participante:

“E-nos dificil, a nds europeus, apreciar com alguma justeza o valor intrinseco de

uma danga indigena. Como espectadores e ndo participantes, tendemos a julgar suas dancas
so visivelmente, porque os movimentos e a miisica ndo evocam em nos o desejo de tomar
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parte nelas nem nos dio a satisfacdo de partilharmos, por acdo identificada, o seu éxtase.
Agora que de hd muito esquecenos o como expressar, na danga, as nossas emogoes COMUnNS e
deixamos a profissionais a mais estética e apurada forma dessa arte, deixa-nos perplexos o
espeticulo dos africanos que dangam ndo so por alegria como, também, por tristeza e para
exprimirem ou reconhecerem emogdo religiosa. Até que um dia tenhamos o beneficio dum
homem que possa aprender essas dangas e participar nelas, nio poderemos nunca formular a
seu respeito um juizo autorizado. Os comentdrios correntes e 0s poucos estudos sobre o
toque de tambores, a danga e o espiritismo sdo tio subjetivos, tdo romanticos e, mesmo, tio
sensivelmente hostis que muito pouco acrescentam ao nosso conhecimento da arte.
Mantemo-nos alheios e criticos, quando deviamos, primeiro, libertar-nos de preconceitos s
sermos compreensivos”. (pg. 79)

Com isso, pouco a pouco, em viagens sucessivas, Tracey vai ganhando
conhecimento da lingua de seus pesquisados, adentrando assim no vasto mundo
de relatos e sentidos dados a poética, expressos nos registros dos cantos presentes
em sua monografia.

H.A. Junod?? discorre em sua obra sobre o que considera o “problema” do
homossexualismo nas minas, da “sodomia” e dos “vicios contra a natureza nas
casernas de Joanesburgo”. Aqui se vé como o trabalho nas minas alterava
significativamente o convivio social e propunha problemas em diversas esferas da
vida, vistos pelos autores de forma um tanto diferenciada, pelo modo como
constréem suas questdes. Neste caso dltimo, vemos que a formagdo missondria
desabilita Junod a captar o cerne das questdes presentes no convivio das minas.
Seu relato etnocéntrico em relacao aos novos modos de vida criados no contexto

das minas ressalta sua determinacdo a missionacao e a conversiao dos locais aos

modos de vida préprios de sua cultura protestante.

22 Qp.cit. Tomo |, apéndice IlI.
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Esta reflexividade frente aos dados obtidos nos dois casos é o que constitui
de forma diversa suas alteridades frente aos pesquisados e sua arte. O modo como
comentam as falas dos pesquisados revela como se inserem no contexto da
colonizagdo. Além disso, o modo como contribuiram para a estruturagdo do
sistema colonial, tanto dando informacdes sobre a lingua e quem nela pensa e
codifica o mundo quanto servindo para confirmar aquilo que seria assimilado, tido
como digno de participar da cultura portuguesa ultramarina ou missionéria
protestante.

O trabalho de Junod e o de Tracey e a relacdo com as institui¢des nacionais
se confirma por varias vias, sobretudo com a insercdo de Tracey na academia sul-
africana e com a comunicacdo dos cantos conhecidos por Junod em sua missdo na
Suica, onde alguns até se tornaram famosos canticos entoados pela comunidade.
De todo modo, faz-se um elogio de elementos em contextos diferenciados, sob
circunstancias diferentes.

Ressalta-se a importancia das obras dos dois autores para compor um
cendrio de aspectos da educacdo em Mocambique e aspectos da cultura portuguesa
imperial, obedecendo ambos a regra da publicacdo em lingua portuguesa e de
abordagem de aspectos dos usos e costumes de populagdes locais. Estabelece-se,
assim, uma decodificacdo e reconstrucado textual e classificatéria daquilo que seria
tomado como simbolo nacional, tanto no periodo dos trabalhos de campo quanto
posteriormente.

Segundo David Webster (2006 [1976]), os primeiros autores a escreverem

sobre os chopis, os que trazem a cultura das timbila, foram H.A. Junod, seu filho
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H.P. Junod e Hugh Tracey, e todos, de alguma forma, sobrevalorizaram sua
singularidade, pois procuraram colocé-los como um povo autéctone que, contudo,
pertencia a area cultural tsonga, como salienta o autor. Segundo ele,

“Os chopes sido um dos grupos étnicos mais pequenos de Mocambique, e habitam
uma pequena por¢iao de terra banhada a sul e leste pelo Oceano Indico e cujo limite
ocidental se situa a longitude de 34°E, ficando o limite norte a latitude de 24°S. (...) Apesar
de a porgdo de terra que ocupam ser relativamente pequena, a densidade populacional é uma
das mais altas de todo o pais, com um valor de 20-40 pessoas por quilometro quadrado (...)O
solo, o clima, a topografia e a pluviosidade sio suficientes para produzir boas colheitas de
mandioca, milho, amendoim, abobora, cabaga, batata-doce, banana, papaia e anands. Mas
talvez mais importantes do que quaisquer destes produtos sejam as drvores e plantas
enddgenas que os chopes utilizam. Destas, a mais relevante serd provavelmente o cajueiro
(que, ndo sendo enddgena, forma actualmente uma parte essencial das florestas). O cajii tem
duas partes: um fruto sumarento e carnudo com a forma de um pimento, embora com outra
cor, abaixo do qual se situa a protuberdncia que aloja a castanha de caju. O fruto carnudo,
vermelho ou amarelo, usa-se sobretudo para fazer uma espécie de cidra ou é destilado para

. . ’1 7”7
produzir uma forte bebida alcodlica a que se chama sope.” (pg. 8)

Como conclusao, levanta-se questdes acerca da producao do saber sobre
manifestacdes artisticas em Mocambique, em especial as chamadas performaticas,
como musica, teatro e danca. Um dos planos de investigacdo a serem explorados
futuramente é o da construcdo dos simbolos nacionais no periodo colonial e sua
relacdo com os simbolos nacionais da atualidade. Quais os elementos culturais
constitutivos de uma identidade nacional mogambicana atualmente e quais foram
os simbolos de identidade no periodo imperial anterior? Como eles se articulam
através dos atores sociais, fazendo com que os agentes troquem referéncias e
influenciem-se mutuamente, num quadro extenso e dinamico de possibilidades de
identificacdo e de explicacdo da identidade constituida? Quais os elementos tidos

como importantes para distintas populacdes anteriormente a Guerra de Conquista

portuguesa? Assim, procura-se construir questdes que possam esclarecer quais as

204



acdes sociais envolvidas na determinacao e afirmacao de simbolos nacionais ao
longo da histéria mogambicana.

Para entender este assunto, procurou-se realizar uma observagao da relagao
entre manifestacdes culturais nas coldonias e a constru¢do da cultura e da
identidade nacional no Terceiro Império Portugués. Conjugando o material obtido,
levando-se em conta todos os periodos, confirma-se que distintos pesquisadores ja
identificados trabalharam sobre esta questdo, realizando registros ou mesmo
discutindo a valorizacdo e selecdao de determinados elementos de cultura dentro do
territério mocambicano. Entre eles estao Henri-Alexandre e Henri-Phillipe Junod,
Hugh Tracey, Gerhard Kubik, Margot e Jorge Dias, Leroy Vail, Hornbostel, Sachs,
Ron e Ophera Hallis, Ruy Guerra, Belo Marques, Antonio Rita-Ferreira, Franz
Boas, Kelly Askew e David Webster, contudo ha ainda outros destacados nos
anexos referentes aos compéndios.

Acima de tudo, o que se percebe é que, historicamente, boa parte do
material disponivel se refere a determinados elementos ou grupos que possuem
alguma relacdo estreita com o poder constituido, seja ele proveniente do Império
Portugués, seja vinculado a instituicdes anteriores a ele, ou mesmo as novas ordens

constituidas posteriormente.
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Anexos

Referéncias de Mario Costa

IV - Antropologia, Etnografia e Investigacao Cientifica Geral (pgs. 62-65)

Antropologia colonial - A. A. Mendes Corréa.

Contribuigdo para o estudo da idade da pedra em Mogambique - J. R. dos
Santos Junior - 1937.

History and Etnography of South Africa therefore 1705 - G. M"call Theal -
1907.

Missdo antropolégica de Mocambique. 2° campanha (Agosto de 1937 a
Janeiro de 1938) - J. R. dos Santos Jtnior - [Agéncia Geral das Colonias] - 1940.

Mission anthropologique de Mozambique - J. R. dos Santos Janior - 1939.

Pinturas rupestres de Chifumbzi - J. R. dos Santos Janior - 1938.

Povos (Os) do Império Portugués - J. A. Pires de Lima - 1935.

Prairies (Les) d’or, por Magoudi 3. Traducdo de C. B. de Meynard e P. De
Courteille - 1861.

Ruinas (As) do Zimbaoé e a arqueologia de Mocambique - A. A. Mendes
Corréa - 1934.

Valor psico-social comparado das racas coloniais - A. A. Mendes Corréa -
1934.

VII - “Biografias ou Simples apontamentos biograficos” (pg. 81-85)

Antonio Fernandes, descobridor do Monomotapa - Hugh Tracey (Traducdo
de Caetano Montez), 1940. - Traducdo do original em lingua inglesa intitulado
“ Antonio Fernandes, Southern Rhodesia’s First Pioneer, 1514 A.D. 1515”.

IX - “Clima” (pg. 104-105)

Climat (Le) de la baie de Delagoa - Henri A. Junod - 1897.

XV - “Escravatura” (pg. 138-140)

Antigos escravos africanos em Portugal e no Brasil - A. A. Mendes Corréa -
1938.

XX - Histéria da Colénia (primérdios da)

Pré-historia de Mocambique. Um plano de estudo - A. A. Mendes Corréa -
1936.

Prehistory (On the) of Mozambique - ]. R. dos Santos Jtnior - 1941.

Primeiros (Dos) trabalhos dos portugueses no Monomotapa. O Padre D.
Gongalo da Silveira, 1560 - A.P. de Paiva e Pona - [Sociedade de Geografia de
Lisboa] - 1892.

XXI - “Historia da Colonia (subsidios para a) (pg. 173-180).

Indigenas (Os) de Mocambique no século XVI e comeco do XVII, segundo os
antigos documentos portugueses da época dos descobrimentos - Henri Ph. Junod -
1939.

23 E 0 mais antigo escritor que nos fala da Africa Oriental. Refere-se a Sofala (890-947).
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XXII - “Indigenato” (pg. 181-199)

Bantu héritage - Henri Philippe Junod - 1938.

Bantu (The) tribes of South Africa. Reproduction of photographic studies by
A. M. Duggan, «The Vatonga» (The Tonga - Shangaan) - H. Philippe Junod - 1935.

Bantu (The) tribes of South Africa. Reproduction of photographic studies by
A. M. Duggans. (Vols. I a IV). The Vathong of Portuguese East Africa - H. P. Junod
- 1936.

Ba-ronga (Les). Etudes éthnographies sur les indigénes de la Baie de
Delagoa - H. A. Junod - 1898.

Chants (Les) et les contes des ba-ronga de la baie de Delagoa - Henri. A.
Junod - 1897.

Condition (The) condition of the natives of South-East-Africa in the
sixteenth century, according to the early portuguese documents - H. A. Junod -
1914.

Conto (Um) ronga inédito. (Traducdo) - H. A. Junod - 1908.

Fate (The) of the widows amongst the ba-ronga - H. A. Junod - 1909.

Homme (L") au grand coutellas. Conte ronga recueilli et adapté a la scéne -
H. A. Junod - 1910.

Life (The) of a South African Tribe - H. A. Junod - 1912 e 1913 (I e II
volumes).

«Moximos» (Alguns) da Zambézia e o culto aos mortos - J. R. dos Santos
Janior.

Musica negra. Estudo do folclore Tonga - Belo Marques - 1943.

Quelques proverbes Thonga - H. P. Junod - 1931.

Tatuagens (Sobre) em relevo dos indigenas da Zambézia - A. Bettencourt
Ferreira e J. R. dos Santos Jtanior - 1938.

Thonga-rongas (Les) - H. Philippe Junod - 1933.

Tribu (La) et la langue thonga, avec quelques échantillons du folklore
thonga - H. A. Junod - 1896.

Vandau (Les) et I’ Afrique Orientale Potugaise - H. Philippe Junod - 1935.

Bukhandi bya sironga (Gramatica da lingua ronga) - H. A. Junod - 1903.

Elementary grammar of the Thonga-Shangaan Language - H. A. Junod -
1907.

Grammaire ronga suivie d’'un manual de conversation et d'un vocabulaire
ronga-portugais-francais-anglais, pour exposer et illustrer les lois du ronga,
langage parlée pour les indigenes du district de Lourengo-Marques - H. A. Junod -
1896.

Gramatica da lingua ronga - H. A. Junod - 1903.

Arte indigena portuguesa - Diogo de Macedo e Luis de Montalvor -
[Ageéncia Geral das Colonias] - 1934.

Contribuicao para o estudo da arte indigena em Mocambique - F. De Castro
Pires de Lima - (2 edicOes: 1934 e 1936).

Indigenas (Os) de Mogambique no século XVI e comeco do XVII, segundo os
antigos documentos portugueses da época dos descobrimentos - H. Ph. Junod -
1939.
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XXIII - “Instrucao” (pg. 200-201)

Elementos de leitura ou o primeiro livro para ensinar a lingua portuguesa
na Missdo Suica (1% e 2% parte) - 1907.

XXIV - “Jornais, Revistas, Publicacoes Oficiais e Publicacoes Periddicas
de carater Colonial”. (pg. 202-216)

Boletim da Sociedade de Estudos da Colonia de Mogambique - Sociedade de
Estudos da Colonia de Mogambique - (O 1° namero saiu em dezembro de 1931).

O Mundo Portugués - [Agéncia Geral das Colonias] - (O 1° namero saiu em
1934).

XXVI - “Missoes e Vida Religiosa” (pg. 220-225).

Missionary Travels and Researches in South Africa - David Livingstone -
1857.

XXXI - “Propaganda, Turismo e Exposi¢des Coloniais” (pg. 245-250)

* Como 6rgdos de propaganda e divulgacdo geral das colonias portuguesas,
estdo em primeiro lugar as publicacdes “Boletim Geral das Colonias”, “Boletim da
Sociedade de Geografia de Lisboa”, “Anudrio do Império Colonial” e “O Mundo
Portugués”, citando apenas as existentes atualmente. Qualquer desses trabalhos,
cada um no seu género, é 6timo repositério de assuntos coloniais mogambicanos.

Exposition Coloniale Internacionale de 1931 a Paris. Catalogue guide de la
section portugaise.

Exposition Coloniale Internacionale de 1931 a Paris. Bibliographie.

O Império Portugués na primeira exposicdo colonial portuguesa. Album-
catalogo, 1934.

Mocambique. Documentério Trimestral. Reparticdo Central de Estatistica.

Mocambique. Exposi¢ao Colonial Portuguesa - Antuérpia, 1930.

Mocambique na exposicdo colonial e internacional de Paris. Relatério do
delegado da colonia de Mogambique (1939-1931). F. Monteiro Grilo, 1932.

Mogambique na exposicdo Ibero-americana. Relatério do delegado da
colonia (1929-1930). F. Monteiro Grilo, 1931.

Primeira exposicdo anual realizada em Lourenco-Marques, 1917.

Primeira Exposicao Colonial Portuguesa. AGC, 1935.

* Diversos

A Universidade e as colonias. Américo Pires de Lima, 1934.
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Referéncias de Filipe Gastao de Almeida de Eca

IV - Antropologia, Etnografia e Investigacao Cientifica Geral

97 - Contribuicdo para o estudo do folclore dos Wanyungues da regido do
Zumbo. Pe. Antonio Alves da Cruz. Edi¢des da 1% Exposicdo Colonial Portuguesa.
Porto, 1934.

333 - Relatério da Missdo Antropoldgica a Africa do Sul e a Mocambique -
1* Campanha. Por J. R. dos Santos Jtnior. Porto, 1938.

414 - Contribuicdo para o estudo da Antropologia de Mogambique -
algumas tribos do Distrito de Tete. Por J. R. dos Santos Janior. Tipografia
Mendonga Ltda., Porto, 1944.

XXII - Indigenato

94 - Contos Macuas. Pelo Pe. Francisco Manuel de Castro. Edi¢does da 1°
Exposicdo Colonial Portuguesa, Porto, 1934.
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Referéncias de Antonio Rita-Ferreira

43 - African Negro Music. Por Erich M. von Hornbostel. Africa (Londres) 1
(1) : 30-61, 1928.

Aqui, segundo Rita-Ferreira, Hornbostel mostra que a misica africana e a
moderna musica européia sdo baseadas em principios inteiramente diferentes e,
por tal razdo, ndo podem ser fundidas numa s6 para uso pratico em objetivos
religiosos e educativos.

44 - The ethnology of African sound-instruments. Comments on “Geis und
Werden der Musikinstrumente” by C. Sachs. Africa (Londres) 6 (2) : 129-158, 1933;
6 (3) : 277-311, 1933.

Depois de estudar a etnologia dos instrumentos musicais africanos, o autor
apresenta uma classificagdo sistematica dos mesmos, de acordo com o formato, as
partes em que se dividem e o método de producao de som.

615 - “Recording Tour 1949 and May to November 1950”. Por Hugh Tracey.
African Music Society Newsletter 1 (3): 33-37, 1950; 1 (4): 38-51. 1951.

Nesta obra, segundo Rita-Ferreira, tem-se as analises do resultado das
viagens de campo de Tracey. O autor percorreu uma distancia superior a 8000
milhas, estudando a mdusica africana. Concluiu que a miusica dos Chope
mocambicanos e suas grandes orquestras de xilofones foram remodeladas nos
altimos anos da década de 1940. As gravacdes revelam que os Chopes se
encontram muito avancados quanto a sua habilidade musical em relagdo aos
restantes dos africanos do sul. Ele registra que as mulheres chopes tém suas
proprias cangdes e lamentos musicados.

757 - “Tales and proverbs of the Vandau of Portuguese East Africa”. Por Franz
Boas e Kamba Simango. Journal American Folklore 35 (136): 151-204, 1922. (Aqui
temos uma grande colecao de contos e provérbios, com traducao e notas).
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