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Se um criador néo é agarrado pela garganta por um
conjunto de impossibilidades, ndo € um criador. Um criador é alguém que
cria suas proprias impossibilidades, e ao mesmo tempo cria um possivel.

Gilles Deleuze



PRIMEIRA PARTE



1. EM BUSCA DE ENCONTROS FELIZES

“Viajar! - mas de outras maneiras:

transportar o sim desses horizontes!...” (G.S:V)

Conectar literatura e filosofia ndo constitui certamente um campo
novo, mas permanece como um arduo desafio em que, as dificuldades taticas
e preméncias tedricas, alia-se o enorme peso que implica fazer cruzar duas
altas poténcias, duas grandes presencas, duas poderosas incidéncias no campo
da cultura: a obra-prima de Jodo Guimardes Rosa, Grande Sertdo: Veredas '
pensada com a ajuda de alguns conceitos e planos de pensamentos extraidos
da obra de Gilles Deleuze - da qual participam indispensaveis parcerias com
Félix Guattari.

O hibridismo de uma tal proposta solicita de imediato o
enfrentamento de dois campos de problemas. De um lado, implica percorrer
uma gama de estudos criticos dedicados a pensar a obra de Guimardes Rosa,
assimilando este universo no qual tal recep¢do critica possa, mais que
meramente reiterada ou, no outro extremo, recusada, ser absorvida, utilizada,
confrontada; ou por vezes simplesmente esquecida, mormente quando
detectadas algumas de suas recorréncias interpretativas: a absorgdo assumindo
ora o combate a algumas petrificagées que se véem repetidas, ora capturando o

que pode ser recolhido nas resultantes destes varios instrumentais analiticos,

' Todas as indicagdes de paginas seguidas da mengdo G.S:V. remetem a Grande Sert&o:
Veredas, 13a. edigdo, Rio de Janeiro, José Olympio, 1979.



que, principalmente, abram frestas, cavem brechas em diregdo aquilo que pode
(e exige) ser pensado em novos termos.

De outro lado, e sempre levando em conta as possibilidades e
limitagbes pessoais, o problema se duplica (o estagio-camelo de Nietzsche
aprontando das suas...) quando se trata de operar com parte da complexa
bateria conceitual operada pelo martelo de Gilles Deleuze, de estilo classico
mas imantado de uma terminologia nova que, por sua vez, intersecciona com a
histéria da filosofia ( por ex., sua reversdo do platonismo e as consequentes
guerrilhas contra o privilégio da representacdo sempre subsumida a identidade),
e incide com raios-de-cintilancia em multidominios do conhecimento (da quimica
a pintura, da geologia a linguistica, da biologia a literatura, do carbono em devir-
silicio a psicanalise, da revolugéo foucaultiana ao cinema, etc.).

Tanto melhor se esta alianga hibrida entre campos afetados
reciprocamente (a filosofia como criacdo de conceitos e a literatura como
adensamento e experimentagcdo de blocos de perceptos e afectos) pudesse
como que dissolver-se numa escrita que fluisse, como um “rumor de folhas
liquidas”, despida de adiposidades e sem ruidos exteriores aos proprios ecos
que ela faz propagar.

Sonho da pura imanéncia, desprendidas das intromissdes da
autoria e das inevitaveis insuficiéncias conceituais; texto sem autor, além de
Rosa deixando-se visitar pelo plandmeno da Filosofia da Diferenca. Desejo de

sair de si, conduzindo a pesquisa até aquele estado de criagdo do novo, que



constitui a propria definicédo de arte e de filosofia para Deleuze, Guattari e
Foucault, e experienciado da primeira a ultima pagina do Grande Sertao.

Nao se podendo sendo enunciar, baste o desejo - 0 abismo entre a
intencéo e o gesto formando mais modestamente o campo problematico que
anela esta intercessao.

De modo que, situando parte das tendéncias e tentagdes
interpretativas que compdem a herancga critica em torno do Grande Sertdo, o
que se lera aqui € uma tentativa de oferecer outra possibilidade de leitura, de
procurar compor alguns encontros felizes entre literatura e filosofia -
possibilidade de cavar aberturas que, equivocos a parte, esta sem duvida
inscrita na pletora de matérias vertentes que compdem o romance de Rosa.

Os varios discursos produzidos a respeito do romance provam o
quanto ele é passivel de varias leituras. Mas, ateng&o: néo se trata de mero
relativismo. O problema consiste em ver em qué a obra € multiplicadora de
pontos de vista; em qué ela é tdo proliferante na multiplicagdo interna das
leituras.

Como somos todos amigos de G.S:V podemos dispensar a idéia
dos rivais em Platdo e ndo procurar disputar quem diria melhor seus enigmas,
mas exercitar certa liberdade articulatoria para poder admirar a belissima
magquinaria que vai nos ultrapassando, nos surpreendendo, nos assustando,
nos transformando a cada instante, assim como Riobaldo titubeando em suas

efémeras e provisorias identidades.



Recuperemos nela o renovado espanto, e todos os sustos, dores e
prazeres que nos acometem a cada leitura. Justamente porque internamente
aberta e fraturada (portanto, moderna) G.S:V é um texto que nos ultrapassa,
tanto € que continuamos indagando sobre o que |a acontece: devolvamos,
entdo, o carater de estranheza a este incomparavel texto-mundo.

N&o sabemos (ao menos, eu nao sei) o que € aquilo! Assim,
podemos experimentar outras leituras, liberando e deixando falar ao menos
alguns dos fluxos pungentes e liricos do romance de Rosa.

Experimentemos em companhia de Gilles Deleuze e Félix Guattari,
para quem a literatura é criagdo de universo e invengdo de mundo, uma leitura
que quer manter-se no nivel da constituicdo da produtividade do G.S:V,
valorizando seus blocos de emogdes-e-sensagdes, deslocando-se em perenes
devires e transmutagoes.

Lancando m&o de uma leitura que se apropria de alguns de seus
conceitos 2, operando uma tor¢ao, pois, abstraidos dos contextos em que foram
gerados, o uso destes mesmos conceitos, todavia, € autorizado por estes
pensadores, para quem, “...as boas maneiras de se ler hoje, é chegar a tratar

um livro como se escuta um disco, como se olha um filme ou um programa de

2 Sobre o problema da parceria de Deleuze com Guattari, desde logo fago minha as palavras de
Philippe Mengue: “certains des ouvrages, qui appartiennent incontestablement a I'oeuvre de
Gilles Deleuze, sont signés d’'un double nom d'auteur: Gilles Deleuze et Félix Guattari. Nous
navons pas tenté d'établir ce que revient en propre a Félix Guattari. Il serait injuste de
considérer Guattari comme un collaborateur subalterne. Méme si I'on devait juger souhaitable
une étude qui tiendrait le compte de la part accomplie par chacun - ce qui n'est pas sir, ce serait
essayer ‘de déméler I'indiscernable’ dit Gilles Deleuze (Pourparlers, p.16) - de toutes fagons, une
telle entreprise sort du cadre que nous nous sommes fixé.” In: Gilles Deleuze ou le systéme du
multiple. A referéncia completa desta e de todas as outras obras citadas em nota encontra-se na
Bibliografia.



televisdo, como se € tocado por uma cancao: todo tratamento do livio que
exigisse um respeito especial, uma atengdo de outra espécie, vem de uma outra
era e condena definitivamente o livro. N&do ha nenhuma questédo de dificuldade
nem de compreensdo: 0s conceitos sdo exatamente como sons, cores ou
imagens, sao intensidades que convém a vocé ou ndo, que passam ou nao
passam. ‘Pop’ filosofia. Ndo ha nada a compreender, nada a interpretar.” °

Assim, nossa leitura se detém em pensar a obra de G. Rosa, nédo
se tratando de ler contra esta ou aquela leitura j@ consagrada mas de operar
pelo menos uma leve desobstrugdo da carga interpretativa sobre ela ja
depositada, tentando reencontra-la como fluxo no qual se enreda o narrador-
protagonista Riobaldo.

Chamamos sobrecarga interpretativa aquelas recepgdes criticas
gue se apoiam essencialmente sobre o conceito de mimese, no sentido que lhe
da Auerbach, de “interpretacao da realidade através da representagao literaria
ou ‘imitacdo”, e o que ele distingue como ‘realismo sério”, no qual, seja
‘realismo medieval seja moderno, coincidem nesta modalidade de concepgao”,
cuja definicdo € completada como aquela literatura na qual tenha “sido possivel
representar os acontecimentos mais corriqueiros da realidade num contexto
sério e significativo, tanto na poesia como nas artes plasticas”. De inspiragéo

assumidamente platénica, ele parte “originalmente da interrogacéo platénica no

3 Deleuze, Gilles. Dialogues , pg. 10.



livro X da Republica, que coloca a Mimesis em terceiro lugar apds a
verdade(...)” *

Este critério de estudo da evolugdo dos modos de representacéo
da realidade por meio da literatura parece ter-se fixado como uma forte
referéncia para uma consideravel quantidade de estudos com pressupostos
afins, particularmente no Brasil.

Ressalvada a grandeza deste empreendimento e da fecundidade
que, nele inspirado, resultou em obras de valor, ao invés de concentrar-nos num
exaustivo debate contra o que quer que seja, tomaremos aqui um outro caminho
para pensar ndo uma outra “teoria geral da Literatura” mas, em tom molecular,
nomade (e sem ansias de generalizar) o romance de Guimaraes Rosa.

Evidentemente percorreremos as contribuigdes da teoria literaria
(ao menos em parte, e sem esgota-la), como quem dela se serve, outra caixa de
ferramentas a disposigdo; resistindo sempre que solicitados a tendéncia
hegemonica da critica em demarcar esta ou aquela centralidade na obra, seja a

procura de identidade por parte do narrador-protagonista; apontando aqui e ali

equivocos, como o privilégio que muitos (e bons) estudos conferem ao “pacto

* Apenas para situar 0 empreendimento de Auerbach, ilustra-0 o seguinte trecho: “Quando
Stendhal e Balzac tomaram personagens quaisquer da vida quotidiana no seu condicionamento
as circunstancias histéricas e as transformaram em objetos de representagdo séria,
problematica e até tragica, quebraram a regra classica da diferenciagdo dos niveis, segundo a
qual a realidade quotidiana e pratica s6 poderia ter seu lugar na literatura no campo de uma
espécie estilistica baixa ou média, isto é, s de forma grotescamente cdmica ou como
entretenimento agradavel, leve, colorido e elegante. Completaram, assim, uma evolugdo que
vinha se preparando fazia tempo (desde o romance de costumes e a comédie larmoyante do
século XVIII e, mais nitidamente, desde o Sturn und Drung e o pré-romantismo) - e abriram
caminho para o realismo moderno, que se desenvolveu desde entdo em formas cada vez mais
ricas, correspondendo & realidade em constante mutagdo e ampliagdo da nossa vida”.
Auerbach, Erich. Mimesis - a representacdo da realidade na literatura ocidental, pg. 499-500 -
também as citagdes do texto encontram-se nestas paginas.



com o demo”, ou quando um certo Riobaldo-infeliz, cultuador das paixdes
tristes, & psicanalisado por sobrevbo em sua relagdo com Diadorim (no
‘pequeno segredo sujo” de seus fantasmas com mamde e papai); seja
sociologizando pesadamente o texto de Rosa como retrato do pais miseravel,
seja ressaltando a insuficiéncia da nogdo de “ambiglidade” como a grande
matéria vertente (G.Rosa) do romance; seja apenas aproveitando algumas
fecundas analises formais que, entretanto, aderem excessivamente ao império
do significante - como exageros for¢gosamente impingidos & ocorréncia de
anagramas como camara de ecos cujas camadas sonoras estariam se
“comunicando”.

Por outro lado, faremos a experiéncia de estabelecer contatos com
certos conceitos da Filosofia da Diferenga que serao explicitados ao longo do
estudo. No campo de pensamento em que nos instalamos, ao invés de mimesis
(esta obsessiva, e em tantos estudos recorrente, busca da semelhanga que
renova o triunfo do primado da identidade sobre a diferenga substantivada)
experimentaremos, entre outras, a nogéo de agenciamento.

Seguimos em companhia de Deleuze e Guattari, para quem “um
livro ndo tem objeto nem sujeito; € feito de matérias diferentemente formadas,
de datas e velocidades muito diferentes. Desde que se atribui um livio a um
sujeito, negligencia-se este trabalho das matérias e a exterioridade de suas
correlagdes. Fabrica-se um bom Deus para movimentos geologicos. Num livro,
como em qualquer coisa, ha linhas de articulagdo ou segmentaridade, estratos,

territorialidades, mas também linhas de fuga, movimentos de desterritorializacao



e desestratificagdo. As velocidades comparadas de escoamento, conforme
estas linhas, acarretam fendmenos de retardamento relativo, de viscosidade ou,
ao contrario, de precipitacao e de ruptura. Tudo isto, as linhas e as velocidades
mensuraveis, constitui um agenciamento. *°

Tentaremos situar no campo chamado “deleuziano”, o conceito de
multiplicidade, e sua nova imagem do pensamento no qual se debate a
questdo essencial: 0 que € pensar?, interrogacao que, por sua vez, convergira
na matéria vertente: o que € pensar para Riobaldo? O que o coage a pensar?

Como parte da inspiragdo desta aventura advém da reviravolta
provocada por Deleuze nos estudos proustianos, estudaremos a pertinéncia da
aproximagdo da nogdo de aprendizado - de Deleuze lendo Proust para a
caminhada de Riobaldo.

Assim, emerge a interrogacdo restituidora do problematico,
postulada como questdo. o que move Riobaldo a narrar o vivido e a viver o
narrado? Nossa ferramenta tedrica aqui, tirada daquela caixa elucidada em
conversa de Foucault com Deleuze °, sera a nocdo de signo: o que coage

Riobaldo a pensar é a emergéncia, a violéncia do involuntario, a pululagdo

infinda de signos-a-decifrar.

* Mi [ platos - capitalismo e esquiofrenia, vol. 1, pgs. 11-12.

5 Diz Deleuze: “(...) uma teoria é como uma caixa de ferramentas. Nada tem a ver com o
significante...E preciso que sirva, é preciso que funcione. E ndo para si mesma. Se ndo ha
pessoas para utiliza-la, a comegar pelo proprio tedrico que deixa entdo de ser tedrico, é que ela
ndo vale nada ou que 0 momento ainda ndo chegou. Nao se refaz uma teoria, fazem-se outras;
ha outras a serem feitas. E curioso que seja um autor que é considerado um puro intelectual,
Proust, que o tenha dito tdo claramente: tratem meus livros como éculos dirigidos para fora e se
eles ndo lhes servem, consigam outros, encontrem vocés mesmos seu instrumento, que é
forcosamente um instrumento de combate. A teoria ndo totaliza; a teoria se multiplica e
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De modo que a travessia em companhia de Deleuze pelo Grande
Sertdo inicia-se pelo envolvimento do conceito de signo, sua pertinéncia e
eficacia em conectar-se ao fluxo-Riobaldo. A op¢ao por ver em sua caminhada
sobretudo um percurso interrogativo que vai se dobrando, e dobrando-o de
modo que por ele vao passando diferentes processos de individuagao é
oportuna também para nos distanciarmos da tentacdo interpretativa ou
explicativa de um suposto rosto-Brasil - estratégia através da qual tanto o
debate sobre o dualismo local-universal como a eventual inser¢do do romance
em certa arvore ‘regionalista” deixam, deste ponto de vista, de fazer sentido.

No que concerne a tentacdo de interpretar G.S:V. procurando
sentidos com intengdes totalizantes e convergentes a um centro irradiador e
como que dotado, ainda que visto retrospectivamente, de uma coeréncia
teleoldgica, optamos por outra trilha: iremos em busca de fluxos-percorrendo-
multiplas-linhas.

Ao invées de wuma ‘identidade-riobaldo”, procuraremos,
inversamente, justamente a problematica da auséncia de sujeito, desligando-
nos de focar o pensamento num “eu” (Riobaldo narrador-e-protagonista) de
intengbes narrativas supostamente conscientes, para espraia-la num campo
rizomatico por onde se dao as lutas entre um riobaldo-corpo-sem-6rgéos e os
poderosos agenciamentos de estratificagées que o espremem, e 0 compelem a

desdobrar-se, a des-enrolar-se em sua singular travessia.

multiplica. E o poder que por natureza opera totalizagdes (...)." In: Foucault, Michel. Microfisica
do poder, pg. 71.
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Pensar a multiplicidade-Riobaldo implica inscrevé-lo numa relacdo
entre multiplicidade, maquina literaria e esquizofrenia assim formulada por
Deleuze e Guattari: “somente a categoria de multiplicidade, empregada como
substantivo e superando tanto o multiplo quanto o Um, superando a relagéo
predicativa do Um e do multiplo, é capaz de dar conta da produgdo desejante: a
producdo desejante €& multiplicidade pura, isto &, afirmagdo irredutivel a
unidade.”’

Travessia sendo pensada aqui em termos de processo de
individuagdao ou de subjetivagdo que atravessa Riobaldo, suas redobras e
desdobramentos (um velho fazendeiro, um jagun¢o, um chefe-jagunco, um
homem-desejante...e outros que acompanharemos), e o0 estranhamento
atravessando-lhe o corpo, sempre um pé dentro e um pé fora dos codigos
estratificantes.

Este movimento exige, por sua vez, que se pense a narragao como
rizomatica, descentrada, sem eixo nem raiz principal. Esta forma torna possivel
capturar o enlace Riobaldo-Diadorim-Reinaldo como luta do corpo sem

6rgaos.° Tomaremos a tenséo entre as for¢cas do desejo (positivas, energéticas)

" Deleuze, G. e Guattari, F. O Anti-Edipo - capitalismo e esquizofrenia, pg. 61.
® “Um livro é um tal agenciamento e, como tal, inatribuivel. E uma multiplicidade(...) Um

agenciamento maquinico & direcionado para os estratos que fazem dele, sem duvida, uma
espécie de organismo, ou bem uma totalidade significante, ou bem uma determinagéo atribuivel
a um sujeito, mas ele ndo & menos direcionado para um corpo sem 6rgdos, que ndo para de
desfazer o organismo, de fazer passar e circular particulas a-significantes, intensidades puras, e

ndo para de atribuir-se os sujeitos aos quais ndo deixa sendo um nome como rastro de uma
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em sua batalha pela manutengdo de sua impermeabilidade e fluidez, contra a
assimilagao delas pelos codigos estratificados e pelas multiplas insercdes e
derrocadas em corpos-riobaldos enredados em dispositivos de poder-e-de-
saber.

Extraida da Biologia, a imagem do Rizoma €&, antes de mais nada,
uma daquelas poucas concessdes metaféricas que Deleuze faz - j& que seu
sonho e projeto contém o esforgco por um pensamento sem imagem para
escapar justamente ao plano da representacao.

O rizoma €& um vegetal cuja peculiaridade consiste em ser um
tubérculo sem raiz principal. Em termos filoséficos, o rizoma é o imediato
agenciamento de heterogéneos. Ele liga os exteriores. A graminea pode
constituir-se numa imagem para o Grande Sertdo: aqueles feixes que proliferam
por baixo e contaminam todo o quintal sem raiz principal.

E incorporando certo uso pos-estruturalista presente em textos
deleuzianos, queremos enfrentar a questdo-Diadorim através do conceito de
objeto=x, sobretudo como aquele elemento ligante, que faz circular a narragao,
presente em toda a parte como elo que faz circular as séries.

A singularidade do escritor Guimardes Rosa sera pensada

examinando-se o problema da linguagem como literatura menor e a invencao

intensidade. Qual é o corpo sem 6rgdos de um livro? Ha varios, segundo a natureza das linhas
consideradas, segundo seu teor ou sua densidade prépria, segundo sua possibilidade de

convergéncia sobre ‘um plano de consisténcia’ que Ihe assegura a sele¢édo”. In: Mil platés, vol. 1,

pg. 12)



13

desta estranha lingua portuguesa encravada como enigma no interior da
Lingua Portuguesa (que se deixa ler entdo simultaneamente estranha e
familiar), este verdadeiro milagre estético, de criagdo do novo, flagrado em
algumas de suas incidéncias, acompanhando também as varias contribuigbes
dos estudiosos da lingua em nosso pais.

N&o faltardo algumas notagbes sobre o problema das relagdes
vida e obra. Este tépico sera breve, pois parece-nos que ai ndo ha
propriamente uma inovagédo em Deleuze - embora, certamente, exista uma nova
inflexdo no debate. Nao mais, diriamos, o “esta obra a fazer exigia esta vida’
(do Merleau-Ponty estudando Cézanne) mas um entrefluxo de linhas da vida e
da obra que ora convergem, incidindo-se reciprocamente, ora distanciam-se. A
relagdo sendo de reciprocidade, mas feita de conjungdes e disjungbes, e de
movimentos dispares - uma vez que tanto a vida como a obra, sendo
substantivamente multiplas, bastaria anotar aqui e ali algumas linhas de
aproximacdo e outras de afastamento que, disparando, instituem precisamente
o estranhamento, justamente o sair de si capaz de criagao seja em arte seja em
filosofia.

O sair de si consiste em entrar ou adentrar num processo de
singularizagéo, de tal modo que a subjetividade comeca invariavelmente com

um processo de auto-estranhamento. Este carater estranho do mundo (que em

certo sentido nos reata com Merleau-Ponty) € vital no Grande Sertdo: Veredas,
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ja que, para Riobaldo, desde o inicio da narrativa, tudo pode e deve ser lido

como mundos perturbadores repletos da preméncia de signos-a-desvendar.

a) a propésito de palhocas: a impossivel metafora

No sertao raramente venta, mas pretendemos arejar a leitura de
Grande Sertdo: Veredas: caminharemos por palhogas cuja feitura em palha
expde sua fragilidade, sujeita a brisas, ventanias e tempestades; assim talvez
elas possam ilustrar as estruturas em que adentraremos neste texto, a
linguagem instalando-se provisoriamente nestas palhogas-estruturas que, dado
o risco-e-promessa de se desmancharem nos impelira a sempre renovar
andancas e pousos, procurando outros e novos abrigos tematicos e tedricos.

Travessia conforme os movimentos da lua - para nao falar em
marés e abusar da eventual poeticidade que ela possa acolher como estados de
andanga em campos (Guimaraes Rosa e Gilles Deleuze) dos quais, e do interior
dos quais, se quer falar.

Termo ludico, palavra-valise, palhoga evoca o riso anagramatico
sugerido em sua transmutagdo ecoando palhago, brincadeira - como Rosa e
Deleuze certamente gostariam de ser lidos; e evoca ainda algo da rusticidade
do sertdo. E mais brincando dir-se-ia que se porventura ela ecoa também certa

“palha oca”, que a palavra contém, por que, ao menos, nao aventurar?
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Haveria mais a extrair desta sonoridade que quer ser apenas uma
parceira poética numa aventura cuja exigéncia de rigor e densidade fariam
tremé-la ao primeiro suspiro de um-riobaldo entoando diadorim! diadorim!
diadorim!.

Mirada de baixo, a palho¢a tem algo de graminea, filetes multiplos
despontando aqui e ali, soltos, sem ordenagéo - a ndo ser aquela provinda da
arquitetura de bambu que a sustém, mas que € ja um cruzamento de palhas
desregradamente dispersas com a disposi¢ao que triangularmente a ronda, e o
estrato fincado por algum andnimo artesdo, pequeno demiurgo deste templo
precdrio - no entanto suporte de pequenas moradas, rusticas e &vidas por
nutrirem-se em ares com movimentos de aspiragdes e respiragoes.

De qualquer modo, por poético que intente (e viesse a resultar) o
exercicio de fraseados cavando frestas imagéticas que pudessem tornar o
estudo atraente ou encantador, trata-se de uma inutil metafora: estamos num
campo onde, exceto uma ou outra metafora biolégica, o esforgo concentra-se
em experimentar justamente um pensamento sem imagem; assim, abandona-se
aqui, no nascedouro, a tentativa de permutar “estruturas” e “séries” por

palhocas.

b) “Se creio? Acho proseavel.” (G.S:V)
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Como se poderia deglutir a estranha prosa do Grande Sertdo:
Veredas? Sabe-se que ela simultaneamente suscita estranheza e no entanto j&
teria sido de algum modo acrescida, incorporada, sendo louvada como obra a
altura de qualquer classico da cultura ocidental, e ainda por cima exemplar
como vigoroso triunfo que celebra o esplendor da lingua portuguesa. Entretanto,
sabe-se igualmente que ela cavou desde sempre uma diferen¢a radical, como
um corpo estranho encravado em curriculos e bibliotecas, constituindo-se em
sua singularidade como um procedimento unico, irredutivel e original no
conjunto das narrativas da literatura brasileira.

Eterno signo a desafiar estudiosos e a resistir a eles, o texto de
Rosa é inesgotavel e ndo se deixa capturar como totalidade organicamente
inteligivel - considerando, de resto, absolutamente insuficiente, e
principalmente, imobilizante, a assertiva de que toda grande obra de arte €, por
definigdo, infinita e fecunda nas significagées que desencadeia e faz proliferar.

Antonio Candido anotou esta perturbagdo que Guimardes Rosa
(ao lado de Clarice Lispector), introduziu, desde o surgimento de suas primeiras
obras, na critica literaria, e seu impacto nas reflexdes sobre estética e cultura
brasileira contemporanea.

Diz Antonio Candido: “o grande impacto renovador de Clarice
Lispector nos anos 40, e o de Guimardes Rosa nos anos 50, parece ter
desnorteado um pouco a ficgdo brasileira. Imita-los seria dificil, porque
apresentam férmulas demasiado pessoais, sem a racionalizagéo tedrica que

permite transmiti-las, como as gue serviam de base a difusdo das inovagdes
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poéticas. Além disso, tanto um quanto outro se caracterizam por desromancizar
0 romance, puxando-o0 da prosa para a poesia, do enredo para a sugestio, da
coeréncia temporal para a confusdo do tempo. E isto tudo era mais ou menos
dificil de incorporar a um género que, ao contrario da poesia, € objeto da
demanda relativamente grande por parte do publico, o que obriga manter certa
comunicabilidade.”

‘Por outro lado”, prossegue, “era igualmente dificil continuar
escrevendo como se aqueles dois grandes escritores ndo tivessem existido,
porque eles abalaram padrbes anteriores: os do romance de analise, que
Clarice Lispector dissolveu no caleidoscépio das impressdes; ou os do romance
regional, que Guimar&des Rosa despojou das suas comodas muletas, o pitoresco
e o realismo. Sem contar que ambos abalaram e questionaram a linguagem da
ficgdo.” °

Mas parece-me que a perturbagdo é muito mais intensa. E radical
mesmo. Ela ndo sé convida mas coage, exige novas leituras, com novos
instrumentos de analise: tramar aliangas e intercessdes entre critica literaria e
filosofia, enleando, quem sabe, alguns felizes encontros, € o desafio que nos
move.

Em 1959 Augusto de Campos diz com toda énfase que tudo o que
se escreveu, depois de 1956, na literatura brasileira, deve ser medido pela

qualidade do Grande Sertdo. E, se acaso legitima essa posi¢do de vanguarda,

. Candido, Antonio. “O homem dos avessos”. In: Tese e Antitese.
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emenda certeiro Willi Bolle, “esse critério se aplicaria também ao proprio
Guimaraes Rosa.”"®

Enigma: é como Paulo Roénai, entre tantos, cré que se deva
abordar Guimardes Rosa. E relata a interessante conversa que teve com o autor
a proposito dos varios prefacios intercalados de Tutaméia - terceiras estoérias:

“ - Por que Terceiras estorias - perguntei-lhe - se ndo houve as
segundas?

- Uns dizem: porque escritas depois de um grupo de outras néo
incluidas em Primeiras estérias. Outros dizem: porque o autor, supersticioso,
quis criar para si a obrigacédo e a possibilidade de publicar mais um volume de
contos, que seriam entdo as Segundas estorias.

- E que diz o autor?

- O autor ndo diz nada - respondeu Guimardes Rosa com uma
risada de menino grande, feliz por ter atraido o colega a uma cilada.” 1

Irbnico e gozador, Guimardes Rosa criou um verdadeiro classico
que, todavia, contém potencialidades criticas que pedem outros olhares e novas
perguntas dirigidas ao texto, pensando problemas de varias ordens e niveis.
Por sua vez, estas questdes exigem uma nova terminologia que as capture, na
tentativa de proliferar questées que sua multiplicidade interna convida.

Este intuito € necessariamente modesto, dada a grandiosidade

desta maquina literaria multiplicadora e infinita. Basta lembrar as duas ultimas

"0 Campos, Augusto de. “Um lance de ‘dés’ do Grande Sert&o’, pg. 27. Citado em Bolle, Willi.
Férmula e Fabula, pg. 94.



incidéncias problematizantes do texto. A penuitima, a palavra-valise, a palavra
proliferante, reabertura-de-mundo e de signos: fravessia. E por ultimo, mas nao
fechando, o modo como Guimaraes Rosa grafa o fim da narrativa, que subverte
a expectativa de um “final” para o livro - justamente o icone do infinito da
matematica.

Felicidade do encontro: para Gilles, diz Alain Badiou, “
‘pensamento’ quer dizer: fazer um corte no caos. Estar o mais perto possivel do
caos, mas ao mesmo tempo se abrigar contra ele. A poténcia de um
pensamento é a capacidade de se manter o mais perto possivel do infinito, com
o minimo de espessura do abrigo. Um pensamento é tanto mais criativo quanto
menor for seu abrigar. Um pensamento poderoso encontra-se, quase nu, no
n 13

fogo do virtual.

Tal ndo é a travessura de Riobaldo?

"' Rénai, Paulo. “Os prefacios de Tutaméia”. In: Rosa, Guimaraes. Tutaméia - terceiras
estérias, pg. 216.

2 Nzo faremos aqui parafrase, resumo ou sintese da trama do Grande Sertdo. Além de obra
célebre, seria desgastar-se enfrentando uma inutil dificuldade. Dificuldade admitida, por
exemplo, por Willi Bolle estudando os livros de contos, que anotou: “seria um procedimento
metodologicamente duvidoso querer resumir ou parafrasear em palavras claras - falsamente
claras, porque reles e simplérias - o que Guimardes Rosa codificou intencionalmente como
discurso obscuro.” In: Férmula e fabula, pg. 102.

'3 Badiou, Alain. “Deleuze em quatro tépicos”. In: Cadernos de subjetividade - Gilles Deleuze,

pg. 69.
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Para anelar com Rosa temos a imensa e instigante criagao de
conceitos de Gilles Deleuze, cuja obra ja vem sendo decifrada e incorporada ha
algum tempo - e da qual certamente muito se dira ainda.

Sabemos 0 imenso transtorno que seu pensamento tem
provocado. Sua for¢a, sua grandeza, sua originalidade: adjetivos plenamente
pertinentes aplicaveis a esta filosofia nova. '

Nosso proposito nd&o € o de comentar ou colocar problemas
“tecnicamente” filosdéficos dirigidos a imensa bateria conceitual produzida por
Deleuze e, em obras de vital importancia, junto com Félix Guattari. Tarefa que,
além de exceder os limites de nossa competéncia nos desviaria de nosso
objetivo que & aqui operar com alguns de seus conceitos e, digamos, assistir
sua confrontagdo com aquilo que, de modo imanente, pode emergir das paginas
maiores de Jodo Guimaraes Rosa e seu Grande Sertdo: Veredas.

Propomos, entdo, usar alguns conceitos - assim como o proprio
Deleuze por vezes sugere, definindo justamente o conceito como anéis partidos
que se pode conectar ou ndo ao fluxo de tal ou qual interesse e estratégia,
rebelando-se contra as tiranias, como a repressiva histéria da filosofia, e, deste
modo, estimulando a liberdade articulatéria.

Impulsionado pelo surpreendente > empreendimento de Deleuze

em Proust e os signos poderiamos pensar, por contiguidade, que camadas,

" E com estes adjetivos, entre outros, que Philippe Mengue se refere 2 “filosofia deleuziana”. In:
Mengue, Philippe. Gilles Deleuze ou le systéme du multiple, pg. 7. Cf. também Michel Foucault,
“Theatrum philosophicum”, Critique, pg. 85.

Segundo Luiz Orlandi, “a utilidade dos estudos deleuzianos para criticos literarios
interessados em Proust ja foi salientada de modo competente justamente por pessoas também
sensiveis a essa imbricagdo entre certa literatura e certa filosofia. Ferraris e De Agostini, por
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blocos de sentidos podem se agrupar em conceitos (e quais?) no Grande
Sertdo: Veredas?

Sabe-se, de qualquer modo, que em Filosofia o préprio interrogar,
interrogando a obra, ja € caminhar; tal movimento significa, sendo propriamente
filosofar, no sentido rigoroso de criagdo de conceitos, pelo menos entrar em
estado de filosofia, no qual a possibilidade de emergéncia de conceitos paira,
flutua, ameaca erigir-se, emerge;, ou entdo sucumbe, e fracassa como mera
fraseologia discursiva e reiterativa de algum ja visto, ja dito, ja pensado.

A respeito de Deleuze, Luiz Orlandi observa que “o discurso de um
filosofo a respeito de outro pensamento parece marcado por uma complexa
necessidade, a de recapturar - dobrando, desdobrando e redobrando em seu
proprio dentro - aquilo que, de fora, o faz sair de si. Seja um pensamento-outro
ou mesmo um susto, o de-fora & capaz de suscitar essa transtopia justamente
porque alguma coisa nele, algo lido/entrelido ou visto/entrevisto, emite
vibracdes ainda potentes para descontrair o campo problematico apegado ao
pensamento cuidadoso de seus devires. Com Deleuze, a filosofia vive
reiterando seu necessario sair de si, porque o co-funcionamento € proprio do
seu estilo, & proprio dos processos de sua maguinagao conceitual, processos

explicitamente articulados ao de-fora, o de-fora emissor de signos instigantes, o

exemplo, dizem o seguinte: ‘os estudos de Deleuze contribuiram para suprimir o primeiro e
fundamental equivoco que desconcertou geracdes de exegetas: a Recherche concebida como
‘um livro de memdrias’ € nao como uma obra projetada para o futuro’ “. In: Ferraris, Maurizio e
De Agostini, Daniela. “Proust, Deleuze et la Répétition - notes sur les niveaux narratifs d'A /a
recherche du temps perdu”, In: Leftérature, n.32, décembre, 1978, pg. 68; citado em “Signos
proustianos numa filosofia da diferenga”, pg. 14.
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plurimovente lugar das multiplicidades, de onde |he chegam justamente os
hieréglifos capazes de reativar o campo problematico do qual ela sobrevive.” '

Imanéncia da filosofia e composicao da arte
pulsam, diz Orlandi, “numa dupla série de ‘problemas’: aqueles emergentes na
ativagcdo propria de cada plano e aqueles capazes de provocar ‘interferéncia
entre planos”.'"Tentar criar o conceito de uma sensagao, trabalhando dominios
da arte (a literatura, o cinema, a pintura) € o proposito de Deleuze.

E importante notar que neste conjunto bibliografico que
ativaremos o conceito € um movimento de articulagdo de seus componentes
internos; abertos sobretudo, anéis partidos, ndo sendo dados, nem visando a
generalidade de qualquer universal, mas antes 0 movimento mesmo entre seus
componentes.

Sera igualmente importante manter presente e a disposicdo a
nogao de devir como pluralismo de processos, processualidade que articula
reciprocamente o signo e o sentido em permanente estado de mobilidade e de
reversibilidades.

Retiremos, para nosso uso, o plano em que tanto o problema da
narragao rizomatica como o do processo de subjetivagdo serao trabalhados por

uma idéia de relagbes complexas entre os termos, procurando tragar séries,

' Orlandi, Luiz. “Fio da Metamorfose”, pg. 2.
" idem, pg. 4.
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temas, aproximar conceitos, mas sempre autorizados pela obra.'® O critério
sendo: o signo Grande Sertdo: Veredas autoriza isto?

Os signos ativados no romance sdo muitos. Sem imposicéo
exterior a obra de arte, que perguntas poderiamos extrair do romance de Rosa,
de modo a relativizar a invasao da filosofia sobre o texto do Autor?

Cautela necessaria, atada a perguntas que querem encaminhar a
desconfianga filoséfica em relagdo a uma hipotética propensdo natural a
verdade do texto de Rosa. Ou a qualquer espécie de pretensdo de uma
hipotética esséncia humana.

No Grande Sertdo: como se da, por exemplo, este movimento da
materialidade linguistica rumo a conceitos, e blocos de afectos e perceptos? Em
outras palavras: como capturar a incidéncias de signos se tramando numa
travessia que dispde o narrador-personagem para encontros que ndo o
sufoquem, a reiteragdo ou a reterritorializagdo estando sempre a espreita, ora
vencendo ora sucumbindo a linhas de resisténcia que nao reiteram Riobaldo,
mas que o multiplicam?

Por isto sera vital pensar a multiplicidade-Riobaldo na forma de
uma narragao rizomatica que se impregna de metaformoseantes processos

de subjetivagao.

'8 A proposito, Jodo Adolfo Hansen recusa (acertadamente, penso) a idéia de obra em
Guimarées Rosa para trata-la justamente como dispositivo. Para ele, “a nogio de ‘obra’ implica
também um saber pré-constituido no texto (e do texto), preconceito classico, reduzindo as
operagdes do texto (e no texto) as operagdes da razdo de um sujeito que nele se espelha e se
(re)conhece - e que, assim, reproduz o que ja foi reproduzido (pois ‘obra’ implica que ler € ler o
legivel, escrever € escrever o escriptivel, como reiteragdo de identidade). G.S:V é um
dispositivo. In: O O - A ficg8o da literatura em Grande Sertdo: Veredas, pg. 11.
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No mais, como diz Merleau-Ponty, “exigir que um filésofo va de
chofre as conclusées de seu trabalho (...) seria sacrificar o sério pelo
espetacular.” *°
Corre junto a interrogagdo que instala o co-funcionamento:
Deleuze: o que o diferencia? Que tipo de problemas coloca para a filosofia em
sua intercessao com outros campos de saberes? Pode-se dizer que ha algo de
novo neste campo de pensamentos que, para nosso problema, esta sempre
apto a captar, a produzir relagées entre a arte e a extragdo de conceitos, a
inventa-los a partir da leitura singular de obras de arte (literatura, cinema,
pintura)?

Numa carta-prefacio ao livro de Jean-Clet Martin, "Variations - la
philosophie de Gilles Deleuze", depois de reafirmar sua definicdo de filosofia
como invencgao ou criagao de conceitos, ndo sendo ela nem contemplativa nem
reflexiva, nem comunicativa, mais propriamente uma atividade criadora, Deleuze
se permite sugerir para o filésofo uma “sugestéo de trabalho”. Diz: “E sempre
interessante, nas analises de conceito, partir de situagcdes muito concretas,
muito simples, e ndo de antecedentes filoséficos nem mesmo dos problemas
como tais (o uno e o multiplo, etc.); por exemplo, para as multiplicidades, o que
é preciso & o que € uma matilha? (diferente de um sé animal), que € um
ossario? Ou, como vocé o fez tdo bem, que é uma reliquia? Para os
acontecimentos: que é cinco horas da tarde? A critica possivel da mimese esta

por exemplo na relagdo concreta do homem e do animal que & necessario

" Merleau-Ponty, Maurice. “Marxismo e Filosofia”, pg. 81.
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saber. Nao tenho sendo a dizer-lhe: n&o perca o concreto, retorne a ele
constantemente. Multiplicidade, ritornelo, sensacdo, etc., se desenvolvem em
puros conceitos, mas sdo estritamente inseparaveis da passagem de um
concreto ao um outro. E porque é preciso evitar dar & uma nogao qualquer um
primado sobre as outras: € cada nogdo que deve ser levada as outras, a cada
vez e no momento em que irromper [...] Creio que quanto mais um filésofo é
munido, mais ele tende, desde o inicio, a se descolar do concreto. Ele deve
abster-se, mas somente de tempos em tempos, o tempo de retornar as
percepgdes, aos afetos, que devem redobrar os conceitos.”*

Por outro lado, incitado a escrever sobre a questao do comentario
sobre a filosofia de Deleuze que, segundo Martin, (...) “ndo se prestam
voluntariosamente ao exercicio do comentario”, ja que, “‘com efeito, as
multiplicidades que ela desfolha de livro em livro ndo se deixam interpretar
senao de forma genealdgica ou estrutural”, anotou Luiz Orlandi: "todavia, isso
nao desautoriza a execucdo dos trabalhos que antecedem todo comentario: o
estudo sério dos conceitos, o levantamento das questbes, as comparagdes, etc.,
mesmo que, depois, se venha a escrever como co-participante do mesmo plano
de imanéncia. E aqui aparece um problema: entre o comentario tradicional (que
tem a vantagem de clarificar articulagbes conceituais) € o mimetismo, por
adesdo imediata ao plandmeno do autor estudado (o que deixa na indistingdo a
diferenca das iniciativas textuais), talvez haja lugar para representagdes

tangenciais ao plandmeno dos conceitos rearticulados."

? Deleuze, Gilles. Lettre-préface. In: Variations - La philosophie de Gilles Deleuze. A carta é de 1990.
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2. POR ENTRE A HERANGA CRITICA DO GRANDE SERTAO: VEREDAS

“eu nunca tinha certeza de coisa nenhuma”. (G.S:V)

A propoésito da recepgéo critica em torno de Guimaries Rosa,
Willi Bolle menciona a observacdo do critico Gunter Lorenz, para quem a
literatura brasileira, seria “literatura de uma personalidade uUnica”, havendo,
portanto, “falta de termos de comparagdo” para pensar Rosa. '

Em fino contato com esta prosa que “soma dificuldades todo o
tempo e ndo conhece frouxidao” encontramos a recente e justa perplexidade
de Davi Arrigucci: “que narrativa é essa que afinal estamos lendo? Que heroi
e este, cuja interioridade o segrega da acdo e o langa na aventura do
conhecimento de si mesmo, enredando-o num labirinto demoniaco? como é
possivel que isto se dé em pleno sertdo brasileiro, fazendo-nos lembrar de
coisas distintas e distantes, mas ai aproximadas: a velha teologia barroca do
Mal, a imagem faustica de Goethe ou de Thomas Mann, o heréi problematico
do romance?”’

Percebendo o probleméatico no Grande Sertdo, Davi Arrigucci
notou a “inversdo de posi¢des, misturas e reversibilidades em varios planos”,
“com as complicagdes decorrentes” e “expondo o desconcerto na conduta
dos seres”. De tal modo que ali, diz, “tudo vira problema”.*

No entanto, para evidenciar a recorréncia da critica em forcar

ver em G. Rosa uma representacao da realidade transformada literariamente

! Lorenz, Gunter. Dialog mit Lateinamerika. Panorama einer Literatur der Zukunft. Tubingen
e Basiléa, 1970, pg. 484; citado por Bolle, Willi. Férmula e Fébula, pg. 15. Na seqiiéncia
Willi Bolle alerta para a tendéncia de “recaida no culto do génio”, pg. 15.

? Arrigucci, Davi. “O mundo misturado - romance e experiéncia em Guimardes Rosa’, pg. 9.
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com tons de critica social, e as abstragdes que, a partir deste pressuposto,
foram elaboradas, registre-se o rumo da pesquisa de Bolle, que, acertando
na procura sobre o como se da, nos contos, 0 movimento de “renovacgao
perceptiva’, recai em categorias como “imaginario coletivo” e “representacdo
literaria do mundo sertanejo”.

Diz ele: “acompanhamos a tentativa de Guimardes Rosa de
desenvolver - em termos de fabula - seu programa de renovagéo perceptiva.
Inicialmente, a realizagdo coincidiu com enredos imaginados por criancas,
grupos de adolescentes e adultos, o povo simples do sertdo. Destarte a
criagéo narrativa do Autor desenvolve fabula¢gdes do imaginario coletivo com
que ele proprio tanto conviveu. Em seguida, essa renovacdo perceptiva
tende a transformar-se em modelo da sociedade sertaneja, em termos de
representacao do imaginario coletivo. Este deixa de ser simples idéia, para
tornar-se ato(...): nascem as ag¢des dos anormais, dos inadaptados. Elas nao
sao desprovidas de sentido, mas podem ter a fungdo de critica social - o que
seria uma segunda possibilidade de leitura referencial das Primeiras estorias.
Essa critica reveste-se de uma forma bem particular: o comportamento
estranho dos protagonistas, ligado a mimese de um linguajar inarticulado,
analfabeto. *

Willi Bolle, como outros, insiste numa certa constancia presente
nos varios livros de contos de Rosa onde, “o autor continua a mimese do
processo mental do sertanejo simultaneamente nos planos do estilo e da

fabula” °

®idem, pg. 8.
“ Bolle, Willi. Férmula e fabula, pgs. 108-109.
° idem, pg. 120.
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A tendéncia a sociologizar os textos de Guimardes Rosa é
grande. Assim como, no outro pdlo, a tendéncia a hiper-formalizar a leitura.

Espantosa, por exemplo, € a certeza sociolégica que permeia
analises, por outros meios, valiosas. Willi Bolle decreta que “Tutaméia
expressa o comportamento de sertanejo diante de seus problemas reais
(nao-metafisicos, mas, afinal de contas, de ordem econdmica e social) em
termos de sua linguagem, isto é, de sua mitologia e fabulagdo.” ©

Procedo a este sintético levantamento e contextualizacdo da
recepgdo critica em torno do Grande Sertdo e, inevitavelmente, de outras
obras do autor, ndo apenas para situar o estudo que propomos realizar
quanto para evidenciar as dificuldades em partir de um outro plano
conceitual, que assumida e criticamente, nao opera com estes conceitos
banhados de pressupostos do pensamento classico e, por que n&o,
moderno, a maioria deles subsumidos, de um modo ou de outro, a modelos
transcendentes aplicaveis, e marcadamente herdeiros do plandmeno

conceitual mais geral da literatura como representacéo.

Aqui n&o reiteraremos procuras das relagbes “da sociedade
brasileira como fendbmeno mediatizado pela literatura”, nem tentaremos ler a
obra romanceada de G. Rosa como meio de “compreendé-la como modelo
da realidade brasileira” de modo que “assim a literatura” possa ‘“ser
descoberta e utilizada como forma especifica de comunicacdo e

conhecimento”. 7

®idem, pgs. 143-144.

" Estas definigbes aprioristicas efou conclusivas pertencem ao estudo de Bolle, Willi,
Férmula e fabula, pg. 148-149; tal estudo € tomado aqui como exemplar das riquezas e das
limitagbes de boa parte dos estudos dedicados a Guimardes Rosa que oscilam entre
procuras “metafisicas” e “modelo da realidade brasileira”.
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Além da interpretac@o que quer ver uma certa “mimese erudita”
e um eventual Guimardes Rosa “ideoldgico’®, outra constante na recepgao
critica € o tema do regionalismo, entendido como certa obsessdo pela
‘procura da identidade nacional, através da representagdo do homem que
vive no meio rural: regiées do Nordeste, da Bahia, Amazdnia, Sdo Paulo, Rio
Grande do Sul, Goias, Minas Gerais” e ja incorporado como “ponto de
referéncia concreto em histéria literaria”.

O regionalismo ja foi definido como o “contato de uma cultura
citadina e letrada com a matéria bruta do Brasil rural, provinciano e arcaico”®,
num contexto que expressaria “o subdesenvolvimento na consciéncia
literaria do pais”

S&o debates movidos entre a dualidade da “universalidade de
expressao” opondo-se a representacdo da “tematica nacional’, carentes
propriamente tanto de aten¢do a imanéncia dos textos quanto tributaria dos
debates local x universal, de qualquer modo sempre subsumindo a
singularidade de Rosa ou como caso de génio ou como uma das mais
brilhantes expressdes de “regionalismo” na literatura brasileira.” "

Regionalismo. Originalidade e universalidade da expressdo.
Tematica metafisica. Definigdes constantes da critica que, por exemplo, Willi
Bolle procura depurar, para se ater exatamente a questdo: “(...) por que

ocorrem essa ‘des-realizacao’, essa deformacao ou - como diria Chklovski -

esses processos de estranhamento?” O problema esta em que também para

® Para um exame da polémica do “politico” na heranga critica em torno de G. Rosa ver J.A.

Hansen, op.cit.

 Bosi, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira, pg. 155.

"% Formulagdo extraida de uma conferéncia proferida por Antonio Candido, citado em Bolle,
Willi. Férmula e fébula, pg. 148.

"' Para um recenseamento da recepgao critica de Guimardes Rosa, cf. Bolle, Willi, Férmula
e Fabula.
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Bolle esta resposta vincula-se diretamente a chamada “realidade sertaneja”,
pois € na exata sequéncia que ele dira: “A decifragdo deste codigo estético
em vista de um conhecimento da realidade sertaneja esta por se fazer.” ™

Nossa opgéo € atentar precisamente para o que “a literatura
produz na lingua”, isto &, uma “espécie de lingua estrangeira, que ndo é uma
outra lingua, nem um dialeto regional redescoberto, mas um devir-outro da
lingua, uma minoragdo dessa lingua maior, um delirio que a arrasta, uma
linha de feiticaria que foge ao sistema dominante.”*

De todo modo € necessario registrar a heranga dominante, até
porque tal insisténcia no pressuposto realista e na consequente tendéncia a
buscar a representacdo da realidade na forma literaria, vem por vezes
calcada em recorrentes celebragbes em torno do isomorfismo forma-
conteido - como se eles ndo atuassem, para usar uma terminologia
deleuziana a propédsito de conceitos de Foucault, em estados de
pressuposi¢do reciproca, cada uma destas séries (“forma” e “conteludo”)
seguindo por linhas dispares que proliferam sentidos, o que n&o significa
transposi¢cao, nem reflexo, nem movimento dialético.

Enfim, vé-se bem tanto o propésito central quanto o campo
epistemolégico do qual dependem boa parte dos estudos pesquisados:
procurar a eficacia de um suposto “projeto” de Rosa em “expressar,
simultaneamente no plano estilistico e no plano da fabulagdo, o universo

mental do sertanejo”."

2 Bolle, Willi. Férmuia e fabula, pg. 21.
'3 Deleuze, G. Critica e clinica, pg. 11.
' Bolle, Willi. Férmula e f4bula, pg. 141. Mais recentemente, ainda na linha da literatura
como representacdo a obra de Rosa como um “retrato do Brasil”, Bolle propondo-se a ler o
G.S:V como um “‘romance urbano’, transpde e anexa os mapas elaborados por Alan
Viggiano, e langa uma interessante pergunta: “qual é o mapa geografico capaz de
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Felizmente, esquivo aos esforcos totalizantes, “o sertdo furta-
se, negaceia, e volta, resistente, em pedagos.”*®

Caminhamos em companhia de Deleuze e Guattari, para quem,
‘nenhuma arte é imitativa, ndo pode ser imitativa ou figurativa: suponhamos
que um pintor ‘represente’ um passaro; de fato, € um devir-passaro que s6
pode acontecer a medida que o proprio passaro esteja em vias de devir outra
coisa, pura linha e pura cor. De modo que a imitagdo destréi a si propria,
medida que aquele que imita entra sem saber num devir, que se conjuga com
o devir daquilo que ele imita, sem que ele o saiba. S6 se imita, portanto, caso
se fracasse, quando se fracassa.”'®

Pensamos trata-lo como produtividade imanente, criadora, onde
o social, o politico, tudo o mais, entrardo por dentro dos processos nos
quais a linguagem vai se instalando e pelas multiplas séries arrastando,
sendo levada. N&o ha representagdo nem reflexo para nés mas,
essencialmente, invengao de mundo.

Sobre as relagdes entre literatura e campo social nossa
convicgao converge com aquela formulada por Deleuze e Guattari. Lé-se n'O
Anti-Edipo: "como o problema da literatura estd mal colocado a partir da

ideologia que ela carrega ou da recuperagdo que nela opera uma ordem

social. Recuperam-se as pessoas, ndo as obras, que virdo sempre acordar

representar ndo as orientagdes mas o ‘perder-se’ no sertdo? “. In: “Grande Sertdo: Cidades”,
., 80-93.
Hansen, J. A. op.cit., pg. 202. O autor faz ainda um balango saudavelmente parédico das
tendéncias criticas dominantes sobre Guimardes Rosa no Brasil.
'® “vimos que a imitagdo podia ser concebida como uma semelhanga de termos culminando
num arquétipo (série), ou como uma correspondéncia de relagbes constituindo uma ordem
simbdlica (estrutura); mas o devir ndo se deixa reduzir nem a uma nem a outra. O conceito
de mimesis € ndo sé insuficiente insuficiente, mas radicalmente falso.” E mais: “(...) que o
devir funcione sempre a dois, que aquilo em que nos tornamos entra num devir tanto quanto
aquele que se torna, é isso que faz um bloco, essencialmente movel, jamais em equilibrio.
(...) Devir nunca € imitar. (...) Ndo se imita; constitui-se um bloco de devir.” In: Mil platés,
vol. 4, pgs.106-107.
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um rapaz adormecido, e que nao cessam de levar seu fogo adiante. Quanto
a ideologia, trata-se de nogao mais confusa, porque nos impede de captar a
relacdo da maquina literaria com um campo de produgdo, e 0 momento em
que o signo emitido atravessa essa ‘forma do conteudo' que tentava manté-
la na ordem de significante. J& faz muito tempo, no entanto, que Engels
mostrou, a proposito de Balzac, como um autor € grande porque ndo pode
impedir-se de tracar e de fazer escorrer fluxos que quebram o significante
catolico e despoético de sua obra, e que alimentam necessariamente uma
maquina revoluciondria no horizonte. E isso o estilo, ou melhor, a auséncia
de estilo, a assintaxe, a agramaticalidade: momento em que a linguagem nao
se define mais pelo que diz, ainda menos pelo que a torna significante, mas
por aquilo que a faz escorrer, fluir € explodir - o desejo. Porque a literatura
é exatamente como a esquizofrenia: um processo e nao uma meta, uma
produgdo e ndo uma expressao”. '’

Em suma, trata-se da imperiosa necessidade de colocar os
movimentos da ordem do desejo no campo de clausuras da infra-estrutura, ja
que, “na verdade, a produgdo social é unicamente a prépria producgao
desejante em condigdes determinadas. *°

A respeito de Guimardes Rosa, Franklin de Oliveira diz que, na
sua escritura, “(...) a palavra perdeu a sua caracteristica de termo, entidade
de contorno univoco, para converter-se em plurissigno, realidade
multissignificativa. De objeto de uma s6 camada semantica, transformou-se

em nucleo irradiador de policonotagdes. A lingua rosiana (...) converteu-se

7 Deleuze, G. e Guattari, F. O Anti-Edipo, pg. 172, grifo meu.
' idem, pg. 46; os grifos sdo dos autores.
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em idioma na qual os objetos flutuam numa atmosfera em que o significado
de cada coisa esta em continua mutagdo”. *°

Tem razdo Kathrin Rosenfield em minimizar a suposta
dualidade tradi¢do-invencdo. Diz: “o aspecto desconcertante e insdlito da
obra-prima de Jodo Guimardes Rosa ndo é o resultado de invengbes
totalmente desconectadas da tradicao literaria. Ou, melhor dito, invengao e
inovagdo aparecem, na obra rosiana, como 0s movimentos sub-repticios da
‘matéria vertente’: recombinacdes inesperadas de elementos conhecidos em
novos conjuntos que adquirem, assim, um impacto e uma significagao
ultrapassando as expectativas e a compreensao imediata do leitor.”*

Jodo Adolfo Hansen notou o tanto de ironia, humor e jogo nesta
prosa infernal, sombreados do virtual. Diz: “Rosa ama, e tanto, jogar nessa
fragil linha incorporal inscrita nos corpos e signos e que separa, pois
determina, a nitidez das formas sensatas recortadas de um fundo.
Desfigurando a forma mimética - até quando a simula mimeticamente - o
trabalho de Rosa rompe essa linha, reclassificando-a sempre aquém ou além
da semelhanga adequada: ao fazé-lo, produz indeterminagao, que faz falar.
Quando lancga o efeito para o alto, ele finge prender-se na unidade de uma
Idéia: Deus, além-lingua; quando o move livre das grades, efetua o fundo,
mistura aquém-lingua. Quando fala, o fundo o faz sem fala, farfal das folhas
no vento ou Diabo na rua no meio do redemoinho ou devir-lobisomem ou
devir-pedra-e-flor-e-cavalo-e-piranha ou voz torta entortada do Hermogenes

ou maldade de Maria Mutema mudissima, monstruosidade do sempre rosnar

das misturas infernais dos corpos despedagados em que colidem pedacgos

9 Oliveira, Franklin de. Guimardes Rosa, (col. Fortuna Critica), pg. 180.
% Rosenfield, Kathrin. Grande Sertdo: Veredas - roteiro de leitura, pg. 7.
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de sentidos simultaneos e tautoldgicos, cruzados e recruzados, dos
elementos ndmades que neles se justapdem. Bré de cavalo e de jibdia, a
efetuagdo confina com uma n&o-linguagem radical em que fala aquilo que
nao fala: ‘Sertdo’ ”.*'

Kathrin Rosenfield formula de modo estimulante a questao das
reciprocidades entre a travessia geografica e a travessia literaria: “qual é o
discurso que da conta da realidade? O do homem simples e ‘ignorante’, o do
poeta, o do tedlogo, o do filésofo, o do cientista, o do politico ou 0 do homem
erudito, ‘instruido’ e Ilido? Na fala do narrador Riobaldo afloram
permanentemente elementos ‘emprestados’ destes outros sistemas
discursivos, criando assim ecos e relagbes com os modos de pensar, de falar
e de escrever de outros dominios do saber e de outras épocas. Esta
coexisténcia, em um mesmo romance, de modos heterogéneos de expressao
e de escritura, cria a necessidade de um trabalho ativo de reconciliagao e de
recomposigdo de fragmentos muitas vezes contraditorios: o que diz a
teologia é frequentemente contestado e negado pela filosofia, o cientista
considera inaceitaveis as formulagdes do poeta e assim por diante.”

Como ela propria diz mais adiante, “a compreensao do sentido
secreto destes achados (que os trovadores medievais chamavam de ‘trovar’)
vem depois do lance inventor. E assim que se compreendem as permanentes
exortagdes do narrador convidando o ‘Senhor’ (e o leitor) a ‘remexer vivo' no

que foi dito a fim de captar as vertentes secretas de um sentido-por-vir. Ele,

" Hansen, J. A. op.cit.,, pg. 198.
22 Rosenfield, Kathrin, op.cit., pgs. 6-7.



0 narrador-poeta, ndo sabe se sabe o que estd contando, ele fala aquém da
sua compreensdo.” &

A matéria vertente € rizoma. Como observou J.A. Hansen,
“todo 0 G.S:V é maquina heteréclita de producdo de efeitos de esséncias e
reminiscéncias: como maquina, suas partes diferentes - encaixes, polias,
engrenagens, motor - sao artificiosissimas em seu maneirismo, i.é.,
funcionam bem, e isso significa: ndo funcionam, fazem que outros funcionem,
transmitem, engatam outras experimentagdes imaginarias: platonismo da
mimese, livro de sociologia, exemplificag&o psicanalitica, estudo gramatical e
lingUistico, analise estrutural e analise estruturalista, ilustragdo semidtica,
ajustes de contas com a Verdade do realismo socialista, cantigas de comover
de amigos, declaragdo de amor e de odio, filme, romance fluvial sem fim
joyceano, partilhas académicas, assungao vanguardista - proliferagdo dos
objetos que, em torno e a partir dele, sobredeterminam a recepgdo de sua
sobredeterminagdo de maquina singular, remetendo o leitor incerto a um e
outro significado o que nele se joga como humor do homénimo, tema
deslizante na hipérbole, que é.” *

Por esta trilha, € a nocdo de narragdo rizomatica
desencadeando multiplos processos de subjetivagcao que nos interessa
capturar neste estudo. Assim, nem narrador onisciente nem personagem
memorialista & procura de, mas as travessuras do desejo em torno deste
“eu”, que “é somente o sujeito residual que percorre o circulo e se conclui de

suas oscilagdes.” *°

2 idem, pgs. 7-8; grifo da autora.
* Hansen, J. A. op.cit., pg. 8.
% 0 Anti-Edipo, pg. 118.
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Procedimento rizomatico que cavara uma brecha infinitamente
rica para o leitor. Como ndo controla sua linguagem, nem seu fluxo, a
linguagem tornando-se signo também para o narrador assim se expde como
signo a decifrar para o leitor, inclusive porque, na figura do “Senhor”, diz
Kathrin Rosenfield, “o leitor/ouvinte esta literalmente presente dentro do
romance.” %

O eventual parentesco com algumas obras ditas de vanguarda
literaria, penso propriamente em Joyce, citado por varios estudiosos pode
soar, dependendo do ponto de aplicagdo dos conceitos de vanguarda
literaria e revolugcdo estética, por vezes abusivo, sendo indcuo ja que
desconsidera as peculiares potencialidades inscritas no texto de G. Rosa,
um texto que, ao contrario de outras experiéncias-limite em literatura contém,
paradoxalmente, elementos bastante comuns e constantes nas literaturas
ditas de entretenimento; por exemplo, temos ali varios ingredientes de
suspense, mistério e tensdes que seguram, prendem a atencao, fascinam e
maravilham o leitor. %

O mais importante: escapar a representacdo. Jodo Adolfo
Hansen, a propdsito de Rosa, observa que “seu trabalho consiste em
produzir no texto o movimento capaz de conduzir o leitor ou aquem ou além
da representagdo; sua continua recategorizagdo e reclassificagao
linguisticas ndo se esgotam num mero formalismo ou num mero
expressivismo que, ambos, reintroduziriam a representacao.” 2

Ocorre, claro, uma perturbagdo essencial nesta prosa

carregada de estranhezas, prosa que solicita de pronto um excedente de

% Rosenfield, Kathrin. op.cit, pg. 7.
2" A propésito, ver “Trés novelas ou ‘O que se passou?’ “.In: Mil platés, vol. 3, pgs. 63-81.
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maxima atencdo do leitor até que ele, de repente se instale neste mundo-
outro, mundo-novo chamado Grande Sertdo: Veredas, mundo no qual, sem a
leitura jamais teriamos podido nos instalar, e depois da qual o leitor, quando
retorna, ja ndo € o mesmo que supostamente era quando abriu as primeiras
paginas. Nés e o narrador-protagonista: como se Riobaldo escapasse a ele
mesmo, e fosse justamente sendo levado pelos mundos que ele exprime.

O prazer da leitura provém da contemplaga@o dos signos que se
vdo armando ao longo da narrativa, aberta a surpresas, espantos,
encantamentos, na exata medida da apreensdo de camadas obscuras do
ser-se-narrando, se constituindo e configurando-se por perpétuas e
constantes interrogagoes.

Grande Sertdo: Veredas € um campo aberto de problemas e
questdes a pulsar. “E preciso lembrar’, diz Deleuze, “quanto o complexo
questado-problema & uma aquisigdo do pensamento moderno, encontrando-
se na base do renascimento da Ontologia: é que este complexo deixou de
ser considerado como algo que exprime um estado provisorio e subjetivo na
representagdo do saber, para tornar-se a intencionalidade do Ser por
exceléncia ou a Unica instancia a que o Ser, propriamente falando, responde,
sem que por isso a questdo seja suprimida ou ultrapassada, pois so ela tem
uma abertura co-extensiva aquilo que deve responder-lhe e que sé pode
responder-lhe mantendo-a, repassando-a, repetindo-a”. Para ele, “esta
concepgado da questdo como algo de alcance ontolégico anima tanto a obra

de arte quanto o pensamento filoséfico.” *°

% Hansen, J.A. op.cit., pg. 25.

2 *A obra desenvolve-se a partir, em torno de uma rachadura que ela nunca vem preencher.
Que o romance, notadamente depois de Joyce, tenha encontrado toda uma nova linguagem
que se faz ao modo do "Questionario’ ou do ‘Inquisitorio’, que ele tenha apresentado
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Alguns problemas serdo extraidos do horizonte multifacetario
do texto, recolhidos e chamados a explicitarem suas regras, como pulsam,
reverberam, incidem aqui, ali, alhures, conduzidos pelo Riobaldo narrador

que se deixa arrastar pela forca de uma linguagem criadora e de alta

densidade poética.

Sem duvida sera preciso renovar a interrogacdo? Que escrita é
esta? Nossa idéia é pensar esta tor¢gdo na lingua portuguesa aproximando-
nos do conceito de literatura menor, a partir do modo como Deleuze e

Guattari conceituam o fazer linguistico desviante de Kafka.

acontecimentos e personagens essencialmente problematicos nao significa, evidentemente,
que ndo se esteja seguro de nada, ndo é evidentemente, a aplicagdo de um método de
duvida generalizada, ndo € o signo de um ceticismo moderno, mas, ao contrario, a
descoberta do problematico e da questdo como horizonte transcendental, como foco
transcendental que pertence de maneira ‘essenciall aos seres, as coisas, aos
acontecimentos. E a descoberta romancesca da Idéia, sua descoberta teatral, sua
descoberta musical, sua descoberta filosofica...; €, ao mesmo tempo, a descoberta de um
exercicio transcendente da sensibilidade, da memoéria imaginante, da linguagem, do
pensamento, descoberta pela qual cada uma destas faculdades se comunica com as outras
em plena discordancia e se abre a diferenca do Ser, tomando como objeto, isto €, como
questdo, sua propria diferenca: tem-se, assim, esta escrita que nada mais é que a questao
Que é escrever? ou esta sensibilidade que é apenas Que € Sentir? e este pensamento Que
significa pensar? (...)" Deleuze, G. Diferenga e Repeti¢éo, pg. 315.
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3. UM DELEUZE PENSADOR DA ARTE?

Poder-se-ia falar de um Deleuze pensador da arte? Ha uma licdo
de método contida em suas obras referentes seja a Estética tal como um
tradicional "ramo" de que se ocupa a Filosofia, seja nas obras diretamente
elaboradoras de conceitos extraidos das leituras de Proust, Kafka, Bacon ou
Michel Tournier, para ficar nestes?

Dizendo de outro modo: o que é a arte para Deleuze? E "o devir
sensivel da arte que compde seres de sensagdo excedendo todo vivido, ricos
de todos os campos de possivel' na definicdo de Eric Alliez.*°0u,
acompanhando Luiz Orlandi, um modo de disciplinar o caos por blocos de
emogées.

Um Deleuze pensador da arte do qual se pudesse retirar algo como
uma licdo de método? Sim e ndo. Porque para ele é ver a cada caso
tipos/variedades de transformacdes de afectos e perceptos em blocos de
sensacdes. Aqui a chave: um método que varie com cada autor e que seja
imanente a obra: “O objetivo da arte, com os meios do material, é arrancar o
percepto das percepcdes do objeto e dos estados de um sujeito percipiente,

arrancar o afecto das afec¢des, como passagem de um estado a outro.

% Alliez, Eric. A assinatura do mundo - o que é a filosofia de Deleuze e Guattari?, pg. 65.
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Extrair um bloco de sensagbes, um puro ser de sensacgdes. Para isso, é
preciso um método que varie com cada autor e que faga parte da obra(...)" *'

Assim, “os perceptos ndo mais s&0 percepgdes, sado
independentes do estado daqueles que os experimentam; os afectos ndo sdo
mais sentimentos ou afecgdes, transbordam a forga daqueles que sdo
atravessados por eles. As sensacdes, perceptos e afectos sdo seres que
valem por si mesmos e excedem qualquer vivido.” Claro: o homem “é ele
proprio um composto de perceptos e afectos. A obra de arte € um ser de
sensacado, e nada mais: ela existe em si.” *

No caso dos escritores, eles manuseiam as palavras numa sintaxe
criadora que se instala e se irradia numa atmosfera inédita, compondo um
“bloco de sensagbes presentes que sé devem a si mesmas sua propria
conservacao, e dao ao acontecimento o composto que o celebra.” e

Tal é o caso do Sertdo na obra de Guimaraes Rosa: “S6 se atinge o
percepto ou o afecto como seres autdbnomos e suficientes que ndo devem
mais nada aqueles que os experimentam ou os experimentaram: Combray,
como jamais foi vivido, como n&o é nem sera vivido, Combray como catedral
ou monumento.” **

Especificamente sobre o romancista, dizem Deleuze e Guattari: “O
romancista, excede os estados perceptivos e as passagens afetivas do
vivido. (...) Ele viu na vida algo muito grande, demasiado intoleravel também,

e a luta da vida com o que a ameaca, de modo que 0 pedago de natureza

que ele percebe, ou os bairros da cidade, e seus personagens, acedem a

¥ Deleuze, G. e Guattari, F. O que é a filosofia?, pg. 217. Pois, “se a unica coisa que se
conserva” é a arte, “0 que Se conserva, a coisa ou a obra de arte, € um bloco de sensacdes,
isto é, um composto de perceptos e afectos.”, pg. 213, grifo dos autores.

idem, pg. 213, grifo dos autores.
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uma visao que compde, através deles, perceptos desta vida, deste momento,
fazendo estourar as percepgdes vividas numa espécie de cubismo, de
simultanismo, de luz crua ou de crepusculo, de purpura ou de azul, que ndo
tém mais outro objeto nem sujeito sendo eles mesmos.” ¥

Ora, em certos crepusculos néo foi isso o que atravessou Riobaldo/
Guimaraes Rosa, acossado pelo grande Limite do devir? “Desse ponto de
vista, os artista sdo como os filésofos, tém freqientemente uma saudezinha
fragil, mas nao por causa de suas doengas nem de suas neuroses, € porque
eles viram na vida algo de grande demais para qualquer um, de grande
demais para eles, e que pos neles a marca discreta da morte.” 2

Vé-se como estamos longe da mimese, da representacdo. Tem-se
contiguidade, uma semelhan¢a produzida, cujos seres de sensacao contém
afectos e perceptos agora independentes daqueles que os experimentam,
erguendo-se por uma “zona de indeterminag&o, de indiscernibilidade.” Assim,
“um grande romancista €, antes de tudo, um artista que inventa afectos nao
conhecidos ou desconhecidos, e os faz vir a luz do dia, como o devir de seus
personagens’. ¥

Universo possivel, eis o que é a arte. “O monumento nao atualiza o
acontecimento virtual, mas o incorpora ou o encarna: da-lhe um corpo, uma
vida, um universo.” “Estes universos nao sdo nem virtuais, nem atuais, sdo
possiveis, 0 possivel como categoria estética (‘possivel, por favor, senéo eu

sufoco’).” *

* jdem, pg. 218.
3 idem, pg. 218.
¥ idem, pg. 222.
* idem, pg. 224.
¥ idem, pgs. 225-226.
* idem, pg. 230.
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Nao é o que nos da Guimaraes Rosa? “Nao € esta a definicdo do
percepto em pessoa: tornar sensiveis as forgas insensiveis que povoam o
mundo, e que nos afetam, nos fazem devir? " ®

a. um intercessor-Deleuze

Cabe colocar, neste campo de questdes, a figura do intercessor em
Deleuze, do pensamento como criagao de conceitos € do uso que se faz
deste ou daquele autor dependendo da questdo/problema em pauta, ativado
pela liberdade articulatéria - nogbes que também constituem sua
originalidade como pensador da literatura.

Vale reter uma espécie de resumo de um dos significados do
campo da estética, e da arte moderna para Deleuze. Diz ele: “A estética
sofre de uma dualidade dilacerante. Designa de um lado a teoria da
sensibilidade como forma da experiéncia possivel, de outro, a teoria da arte
como reflexdo da experiéncia real. Para que os dois sentidos se juntem é
preciso que as proprias condigdes da experiéncia em geral se tornem
condigbes da experiéncia real; a obra de arte, de seu lado aparece entdo
realmente como experimentagdo. Sabe-se, por exemplo que certos
procedimentos literdrios (as outras artes tém equivalentes) permitem contar
varias historias ao mesmo tempo. Nao ha duvida de que é este o carater
essencial da obra de arte moderna.”

Como para nés no Grande Sertao, "‘nado se trata de forma
nenhuma de pontos de vista diferentes sobre uma histéria que se supde ser

a mesma; pois os pontos de vista permanecem submetidos a uma regra de

* idem, pg. 235.
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convergéncia. Trata-se ao contrario, de historias diferentes e divergentes,

como se uma paisagem absolutamente distinta correspondesse a cada ponto

de vista. Ha realmente uma unidade das séries divergentes enguanto
divergentes, mas & um caos sempre excentrado que se confunde ele préprio
com a Grande Obra.(...) Reunem-se assim as condigbes da experiéncia real
e as estruturas da obra de arte: divergéncia das séries, descentramento dos
circulos, constituicdo do caos que 0s compreende, ressonancia interna e
movimento de amplitude, agressao dos simulacros.”®

O livro de Deleuze e Guattari sobre Kafka*' constitui um locus
privilegiado para que se examine o problema da dimensado estética e da
literatura como maquina literaria.

Escrito em 1975, trata-se de procurar pelo modo como
conduzem suas perguntas, ja& que procuramos nao exatamente um Kafka-
lido-por Deleuze mas um Deleuze leitor, criador de conceitos extraidos da
propria matéria que examina e investindo nestas perguntas algumas
questées que lhes interessam. Espécie de liberdade articulatéria mas
imanente as leis que descobrem na obra de Kafka, |a em Kafka pulsando e
sendo por Deleuze/Guattari transmudadas, recriadas, refundidas e
reelaboradas a partir de seus proprios desejos, interesses e estratégias.

Como notou Roberto Machado, a relagdo entre saberes
[filosofia, ciéncia, arte e literatura], “sempre foi muito intensa na démarche de
Deleuze e ndo &, de modo algum, lateral ou circunstancial, visto que “o
objetivo principal de sua filosofia € tematizar o que seja pensar, e 0

pensamento ndo € exclusividade da filosofia e sim uma propriedade de

““ Deleuze, G. “Platdo e o Simulacro”. In: Légica do Sentido, pg. 265-266.
“! Deleuze, Gilles e Guattari, Félix. Kafka - Por uma literatura menor.
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qualquer tipo de saber. S6 que, vendo na filosofia o dominio do conceito,
Deleuze ira elaborar sua filosofia levando em consideragdo ou incorporando
conceitos provenientes de outras filosofias que ele situa no espago da
diferenca, mas também criando conceitos a partir do que foi pensado, com
seus proprios elementos, em outros dominios.”

Deste modo, prossegue Roberto Machado, “ao tematizar as
ciéncias, a literatura e as artes, Deleuze esta sempre realizando seu projeto
filosofico de constituicdo de uma filosofia da diferenga, sem que haja uma
diferenca essencial entre esses estudos e os estudos dos textos
tecnicamente filoséficos.” 2

Assumidamente uma das hipoteses de seu livro, Roberto
Machado enfatizard que sera necessario “mostrar como, efetivamente, a
ressonancia produzida por Deleuze entre a filosofia e o n&o filosofico
consiste em transformar em conceitos o exercicio nao conceitual de
pensamento existente nesses outros dominios.”

E centrando-se em Proust procurara ‘“indicar que a
interpretacdo deleuziana da Recherche de Proust, como uma busca
inconsciente e involuntaria da verdade, é eminentemente filoséfica ndo sé
porque a considera um sistema de pensamento como também porque a opde
a filosofia da identidade e da representacgdo, tornando-a um instrumento da
formulacdo de sua propria filosofia da diferencga.” "

Pois bem, seguindo esta trilha, as perguntas que constituirao o

roteiro de estudo sobre Kafka ilustram, a bem dizer, o proprio modo de

2 Machado, Roberto. Deleuze e a filosofia, pg. 165-166.
“3 Machado, Roberto. Deleuze e a filosofia, pg. 166
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funcionamento, de operacdo conceitual que deixa ver o0 modo como este
olhar deleuziano penetra e se deixa penetrar pela obra que 1&.

Pois, tratando-se de um rizoma, qual seria o mapa do rizoma?
Sendo rizomatica o procedimento de leitura, a opgéo se da pelo principio das
entradas multiplas que, entre outras fungdes, tem a de impedir o
imperialismo, o despotismo do Significante.

Opdem entédo a interpretacdo a experimentacado. Se a obra de
Kafka nao se curva a interpretacdo, a leitura criadora tampouco deve nela
premer-se, o exercicio do pensamento sendo também o da experimentagao.

O que importa em Kafka - por uma literatura menor como
sugestao de método de leitura, é que ali ndo se trata de procurar arquétipos,
nem de procurar associagbes ditas livres, ndo procurar interpretar e nem
tampouco procurar uma estrutura. Assim, todas essas procuras sao
recusadas “(...) na medida em que nao se vé por onde e em dire¢cdo a que
escapa o sistema, como ele se torna, e qual o elemento que vai
desempenhar o papel de heterogeneidade, corpo saturador que faz o
conjunto fugir, € que quebra a estrutura simbdlica, ndo menos que a
interpretacdo hermenéutica, ndo menos que a associagao de idéias leiga,
n&o menos que o arquétipo imaginario.” *

E possivel pensar Grande Sertdo como fazem Deleuze e
Guattari com Kafka: “(...)Acreditamos apenas em uma politica de Kafka, que
nao é nem imaginaria, nem simbdlica. Acreditamos apenas em uma ou mais

maquinas de Kafka, que ndo sdo nem estrutura nem fantasia. Acreditamos

“ Kafka - por uma literatura menor, pg. 13.
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apenas em uma experimentagdo de Kafka, sem interpretacdo nem
significancia, mas somente protocolos de experiéncia.” *°

Fala-se em maquina de Kafka no sentido de conteldos e
expressdes formalizados em graus diversos, e de matérias nao formadas que
ai entram, dai saem e passam por todos os estados, € no sentido de uma
unidade aparente, homens que s&o pecas de maquina e que ocupam uma
posicao do desejo em relagao a ela.

Isto €, “sdo os estados do desejo, independentemente de
qualquer interpretacdo”, desejo que “passa evidentemente por todas essas
posi¢cdes e esses estados’, ou antes, “segue todas essas linhas: o desejo
ndo é forma, mas processus, processo.” *

Deleuze e Guattari partem entdo para elencar constantes (a
cabeca inclinada, os dentes, o jejuar, o devir-animal) mas n&o a procura de
regularidades ou de fungdes. Interroga-se tais constantes para arrancar
delas, nelas e por elas sua irredutibilidade kafkiana (um plandémeno
kafkiano?), sua diferenga, a diferenca que o torna Kafka - amparado no
conceito de literatura menor que nado visa a inclusdo neste ou naquele
sistema literario, mas inversamente, sua disjungdo, este “escavar a

linguagem e de fazé-la seguir por uma linha revolucionaria sébria. +

E ao mesmo tempo a diferenca kafkiana e uma tal amplitude

critica, como um ponto de sobrevdo, que interessa fazer uso aqui, ja que,
para além do problema-Kafka (judeu, checo, e a dupla impossibilidade de
escrever em alemao), o conceito de “literatura menor” expande as questoes,

pois sendo “problema das minorias”, dos imigrados e sobretudo de seus

“ idem, pg. 13, grifos dos autores.
“ idem, pg. 14, grifo dos autores.
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filhos”, constituintes dos “problemas de uma literatura menor” séo,
entretanto, problema “também para todos noés”, pois se trata afinal de se
perguntar: “como arrancar de sua propria lingua uma literatura menor, capaz
de escavar a linguagem e de fazé-la seguir por uma linha revolucionaria
sobria? Como tornar-se o némade e o imigrado e o cigano de sua prépria
lingua?” *

Evidentemente tal procedimento critico compde coordenadas
conceituais com a Filosofia da Diferenga, exercitando-a. Trata-se de fazer
filosofia da diferenga. De praticar o pensamento nomade. De fazer politica de
combate, contra desde o platonismo até a antropologia - ndo se tratando de
nenhum tipo de estética da recepgdo. Combate contra vertentes tradicionais
da critica literaria, ou da sociologia da cultura, contra a psicanalise oficial
“que se quer amante do significante, da metafora e do jogo de palavras” até
a linguistica “apolitica” e de “puros eruditos”; trata-se enfim, de ir até onde “a
linguagem deixa de ser representativa para tender para seus extremos ou
seus limites.” *

Pois bem, que “filosofia da literatura” é esta entdo? Se Deleuze
n&o interpreta uma obra (como ele mesmo diz) que faz entdo? Cria conceitos
extraidos do amago do texto visado, o que ainda é dizer pouco.

E delicado falar em “projeto” de Deleuze. H4, claro, pontos de
vista tedricos, sedimentagbes, sedentariedade, pensamento de sobrevdo,

conceitos e planos de imanéncia. Mas sendo rizomatico, sem eixo nem raiz,

constitui mais uma pratica (diferenciando-se conforme coloca seus proprios

“"idem, pg. 30.
“® idem, pg. 30.
9 idem, pg. 36.
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problemas) do que um ponto de vista ou um plano original, embora ele
exista. Esta a ambivaléncia. Nomadismo e sedentariedade.

Nesta multiplicidade de interesses tedricos, de agenciamentos
intercessores de saberes, quando pensa a literatura e a vida Deleuze
afirma: “escrever &€ um caso de devir, sempre inacabado, sempre em vias de
fazer-se e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida.” Sempre em
passagem, escrever & habitar no entremeio, posto que “devir ndo é atingir
uma forma (identificagdo, imitacdo, mimese), mas encontrar a zona de
vizinhanga, de indiscernibilidade ou de indiferenciagéo tal que ja ndo seja
possivel distinguir-se de uma mulher, de um animal ou de uma molécula.” *°

O combate (mas ndo direto - pois seria perder tempo) a
vertentes tradicionais da critica literaria, embora delas se utilize em proveito
de seu préprio construtivismo: este um dos procedimentos tipicos de
Deleuze, alias bem realcados por Roberto Machado: “Nao se pode desprezar
a quantidade e a qualidade dos textos de Deleuze sobre arte e literatura.
Nao se pode esquecer a utilizagado que alguns de seus escritos fazem de
teorias cientificas. Seu pensamento, portanto, ndo se restringe a
consideracao do texto filosofico: fazer filosofia € muito mais do que repetir ou
repensar os filésofos. Quando porém ele tematiza o discurso cientifico ou as
expressdes artisticas ou literarias, jamais tem por objetivo fazer filosofia das
ciéncias, das artes ou da literatura. E que a filosofia ndo é uma reflexao
sobre a exterioridade da filosofia, uma reflexdo sobre dominios ou areas

extrinsecas ao discurso filoséfico.” *

*° Deleuze, G. Critica e clinica, pg. 5.
%" Machado, Roberto. Deleuze e a filosofia, pg. 1-2.
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E lembra trechos de entrevistas de Deleuze: “ "ndo creio que a
filosofia seja uma reflexdo sobe outra coisa, como a pintura ou o cinema...
N&o se trata de refletir sobre o cinema... o cinema ndo é para mim um
pretexto ou um dominio de aplicagédo. A filosofia ndo estd em estado de
reflexdo externa sobre os outros dominios...’, afirma Deleuze no momento da
publicacdo de L’image-mouvement. E voltava a insistir na mesma idéia
quando da saida de L’image-temps: "Quando se esta vivendo em uma época
pobre, a filosofia se refugia em uma reflexdo "sobre’ ... Se ela nada cria, que
mais pode fazer senao refletir sobre? ... De fato, o que interessa é retirar do
fildsofo o direito a reflexdo sobre. O filésofo é criador e néo reflexivo.” *

A filosofia sendo criadora, o que ele pretende, diz Roberto
Machado, é ‘“reivindicar para ela a produgcdo de conhecimento ou, mais
propriamente, a criacao de pensamento, como as outras formas de saber,
sejam elas cientificas ou ndo.” Dai por que, acrescenta, “ele denuncia a
epistemologia como um agente de poder na filosofia que desempenha, como
a histdria da filosofia, um papel de repressor do pensamento ou se constitui
como um aparelho de poder no préprio pensamento” *°

E Roberto Machado vai chegando paragrafos depois ao cerne
de sua questao: “O que estou sobretudo querendo dizer & que, quando sua
filosofia se coloca em relag&o intrinseca com saberes de outros dominios, o
objetivo ndo é funda-los, justifica-los ou legitima-los, mas encontrar ou

estabelecer conexdes ou ressonancias de um dominio a outro a partir da

2 idem, pg. 2.
% idem, pg. 2.
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questéo central que orienta suas investigagdes, que € a caracterizagdo do
que seja pensar.” >

Sua questdo central: 0 que € pensar? - eis o destaque proficuo
conferido por Roberto Machado a esta miriade de produgdes que compdem o
conjunto das obras de Gilles Deleuze.

Para o que se prop&e aqui, cabe-nos perguntar: se este algo de
comum que atravessa toda a produgao deleuziana é a interrogagao sobre o
pensar, como pensa ele o pensamento sobre a literatura? Como ele encontra
nos textos literarios estratégias e modos de pensamento? E 0 que encontra,
em Kafka, Proust, Céline, Lenz, Henry Miller, Michel Tournier, Kerouac,
Sade, Masoch?

Para Roberto Machado “o objeto principal da filosofia de
Deleuze é o exercicio do pensamento”. Mas, atento, alerta: “o que n&o € para
ele inclusive um privilegio da filosofia, na medida em que definia a
Recherche de Proust como uma critica da filosofia eminentemente filosdfica,
como uma busca da verdade que se opbe a dos fildsofos racionalistas, e
afirmava recentemente que o0 cinema tem por objetivo 0 pensamento e seu
funcionamento”. Quer dizer: “Filésofos, cientistas, artistas sdo antes de tudo
pensadores. E a questdo do pensamento que se encontra no amago da
considerag@o por Deleuze de qualquer dominio exterior a filosofia e explica
por que, em ultima analise, sua filosofia ndo € uma filosofia de outra coisa
que nao a filosofia.” *°

No entanto, a propdsito do Kafka - por uma literatura menor,

trata-se também de um estudo que percorre muiltiplas séries, visitando a

> idem, pg. 3.
* idem, pg. 3.
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maioria destes saberes, usando-os. Encontramos ali desde a articulacdo
entre vida-e-obra, com informagdes e convergéncias entre a vida de Kafka e
0 que ele escrevia no momento, incluindo-se cartas e novelas. Temos uma
reflexdo sobre as linguas e os falantes; a estrutura |éxico-sintatica de
algumas linguas; a incorporagéo da situagdo politica dominante no império
dos Habsburgo; o exercicio da esquizoanalise mas sem deixar de dialogar,
quando oportuno, com a psicanalise “oficial” - ainda que seja para combaté-
la.

O essencial é que tal filosofia atravessa por entre os saberes:
usa, apropria-se, joga fora - ndo sendo diletantismo nem relativismo futil mas
construgao, construtivismo.

Mas construindo exatamente o qué? Veja-se o0 exemplo do
devir- animal em Kafka. Nao se quer ver ai nenhum nivel metaférico, nenhum
simbolismo, nenhuma alegoria, tampouco resultado de algum erro, maldigao
ou efeitos de estados de culpa. Nao se trata de interpretar, dizem: “(...) ndo
procuramos interpretar, e dizer que isto quer dizer aquilo”.*

Devir-animal implica, antes, “um mapa de intensidades. Trata-
se de um conjunto de estados, distintos uns dos outros, enxertados no
homem na medida em que ele busca uma saida. Trata-se de uma linha de
fuga criadora, que nada quer dizer além dela mesma.” ¥

Seja lendo Kafka, Proust ou Tournier parece haver em Deleuze
um pressuposto: o do ponto de vista do processo. Para Deleuze, o critério
para estudar os “elementos da maquina de escritura ou de expressao”, os

agenciamentos complexos de blocos tematicos, “se definem por critérios

“’f Kafka - por uma literatura menor, pg. 13.
" idem, pg. 54.
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interiores”. Por exemplo em Kafka, as cartas e o pacto diabdlico; as novelas
e o0 devir-animal, @ nos romances os agenciamentos maquinicos e suas
comunicagdes transversais. *°. O que se encontra entdo é uma espécie de
‘esquema” parecido com as séries proustianas do tempo e os signos
correspondentes. Aqui 0 construtivismo.

Esmiucemos um pouco mais este procedimento de leitura.
Quando se opde as interpretacdes correntes de Kafka faz operar ai toda sua
bateria conceitual, digamos, depurada e sedimentada ao longo do tempo.
Para ele, as leituras que encontram seja a transcendéncia (da lei), a
interioridade (da culpa) e a subjetividade (da enunciagdo), ndo so, “estdo
ligadas a todas as estupidezes que se escreveram sobre a alegoria, a
metafora, o simbolismo de Kafka como também o tributo & idéia do tragico,
do drama interior, do tribunal intimo”.

E claro que toda uma tradigdo se forja por que “Kafka da a
mao”’, isto é, induz a tais e tais interpretacbes. Mas €& ai que pensamos
detectar a diferenca do Deleuze-leitor: “E absolutamente vdo recensear um
tema, em um escritor, se ndo se pergunta qual € sua importancia exata na
obra, isto é, exatamente como ele funciona (e ndo seu ‘sentido’) .” o

A pergunta pelo funcionamento parece ser, pois, 0 campo
privilegiado para interrogar-se qualquer obra de arte que se diferencie.
Simultaneamente delineia-se o modo de funcionamento da figura do
intercessor.

Traco da maior importancia neste combate deleuziano é a

opgao radical por ndo fazer da critica uma dimensdo da representagio.

* idem, pg. 60.
* idem, pg. 68, grifo dos autores.
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Valendo-nos ainda de seu estudo sobre Kafka veja-se o argumento que ele
astuciosamente constréi para expor o quanto € grotesco tanto o critério do
autor como “critico do seu tempo” ou a interpretacéo de “tribunal intimo”.

Pois se o Kafka-critico ndo é externo (e ha uma série de
exemplos para concluir que, “ndo ha jamais ‘critica’ em Kafka”) entdo “a
critica s6 pode ser interna”, diz Deleuze. Pois no mesmo paragrafo se lé:
“Trata-se no entanto de outra coisa: Kafka se propde a extrair das
representacdes sociais, 0s agenciamentos de enunciacdo, e o0s
agenciamentos maquinicos, € a desmontar esses agenciamentos.(...) E
sobretudo, nos romances, a desmontagem dos agenciamentos faz fugir a
representac¢ao social, de maneira muito mais eficaz que uma ‘critica’, e opera
uma desterritorializagdo do mundo que é politica, e nada tem a ver com uma
operag3o intimista.” ®

Es uma das chaves para pensar a literatura em Deleuze, aquele
justamente para quem em se tratando de literatura sé vale aquilo que se
diferencia. “Kafka diz: roubar a crianga do bergo, dangar na corda bamba.”

Em Grande Sertdo Diadorim e o Demo sdo os grandes temas. E
sempre em torno, ao redor deles, por eles for¢cado, “coagido’, que se
promove a um sé tempo uma agitagao molecular onde se desenvolvem uma
série de outros combates, como em Kafka, “para além do exterior e do

interior, uma agitacdo, uma danca molecular, toda uma relagéo-limite com o

Fora(...)". ®

% idem, pg. 70, grifo dos autores.
61 -

idem, pg. 30.
2 idem, pg. 18.
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“Somos todos bricoleurs”, frase do primeiro paréagrafo d'O Anti-
Edipo resume tanto a leitura maquinica do inconsciente quanto o proprio
método de exercitar o pensamento, de fazer o multiplo, no dizer de Roberto
Machado, que prefere a palavra colagem.

E como para Deleuze/Guattari sempre "alguma coisa se produz:
efeitos de maquina, e nao metaforas" dirdo entdo que "o passeio do
esquizofrénico € um modelo melhor do que o neurdtico deitado no divad. Um
pouco de ar livre, uma relagdo com o exterior.”®

O texto de Lenz. Vale como narrativa, escancaramento: passeio
do esquizofrénico. Aquém dos codigos do bom pastor (a religido, a familia, o
sentimento de honra-dever para com o pai) Lenz ndo consegue, no seu
descentramento, na sua soltura, assumir como culpa o estar ausente de
"casa". A casa do pastor o acolhia, mas nem tanto. Preferia os passeios, as
montanhas, o irmanar-se com as plantas, os ventos, em meio a panicos,
calafrios. Mas n&o a perda de sentido da realidade, como querem alguns.
NZo a vertigem em razdo de uma suposta busca de sentido. O ndo-sentido
ele proprio: adensado, banhado, irrigando alegrias e dores, desmaios
alternando-se com celebragdes no aquém dos codigos. Bobagem tentar frea-
lo, trazé-lo ao reino onde os cédigos vigem, mas pelos quais Lenz nao se
interessa. Deleuze e Guattari tem razdo. Eles sdo esquizos. Partem. Para
que, entdo, querer trazé-los ao teatro papai-mamae, a religido, a um senso
para eles desprovido de intensidade? N&o de perda de sentido, se trata. Mas

de desejar a intensidade. Quantidades intensivas. Séries percorrendo-se, 0
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sujeito adivinhando-se este e aquele e aquele outro. Isto sou eu. E mais isto,
e outro isto, e outro e outro.*

Vale também como ilustragéo de como Deleuze se apropria de
um texto literario e o faz falar: neste caso, o passeio do esquizo aquém dos
codigos. Este processo onde maquinas se acoplam, onde ndo ha (como
nunca ha) a dualidade homem-natureza, o esquizo ja inscrito ali num socius
que ele produz e no qual é produzido, mas um pouco a seu modo,
desinteressado dos cédigos alheios ou alhures.

Desta perspectiva pode-se ler o modo da arte ser politica,
porque “ler um texto ndo € nunca um exercicio erudito em busca dos
significados, menos ainda um exercicio altamente textual em busca de um
significante, mas um uso produtivo da maquina literaria, uma montagem de
maquinas desejantes, exercicio esquizoide que retira do texto sua poténcia
revoluciondria.” ®

Veremos como sdo potentes as travessuras do desejo: “ A
vida da gente faz sete voltas - se diz. A vida nem € da gente...” , diz Diadorim
ao revelar chamar-se Reinaldo.®

Pois bem: tratando-se do Grande Sertdo: qual € o grau de
presencga de linhas de estratificagdo que podemos entrever no texto? E qual
é o grau de insinuagdo de linhas de fuga? Queremos estudar um certo
confronto entre forgas de atualizac¢ao e forgas de integragdo; uma pragmatica
do multiplo: como o multiplo se agita e que virtual esta se atualizando aqui e

ali? Nossa proposta é capturar algumas das virtualidades se atualizando no

® 0 Anti-Edipo, pg. 16.

o4 idem, pg. 16. E em nota, cf. o texio de Buchner, Lenz..
% 0 Anti-Edipo, pg. 138-139.

% G.S:V., pg. 120.
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agora e aqui do texto e se integrando ou escapando, como linhas esquizas
que saem de si, tudo numa forma rizomatica, que nos parece ser a que
melhor capta a forma descentrada e multipla da narrativa de Guimaraes
Rosa.

Enfim: mais proveitoso do que uma introdugdo completa que
buscasse, iluséria e retrospectivamente, dar conta dos conceitos e do plano
de imanéncia utilizados no estudo proposto, sera adentrar na prosa do
Grande Sertdo, pois, como o proprio Deleuze alerta, € bom lembrar que os
conceitos sdo cada vez mais poderosos a medida em que eles vao chegando
mais perto daquilo que eles procuram.

Além disso, os conceitos deleuzianos sao sempre como casas
vazias, ndo tendo uma definicdo fixa e acabada, mas como no seu préprio
fazer filoséfico, constituem-se enquanto posigdes: € numa topologia
conceitual, pois, que nos inserimos como intercessor.

A tendéncia a multiplicagdo dos verbetes deve ser contida. A
listagem da multiplicidade-Riobaldo € extensa e teremos oportunidade de
focar algumas delas. De resto, vale lembrar que esta pluralidade indica ja a
permutagdo, o jogo das reversibilidades e transversalidades entre as séries;
os capitulos como que experimentando acolher, captar por momentos
provisérios que sejam, tanto as irradiagbes, digamos concentradas, quanto

as irrigacdes entre as varias camadas conceituais que disseminam.
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b. nas cavernas da diferenga: um riobaldo--deleuziano ?

“Cavernas da diferenca” € uma das poucas imagens utilizadas
por Deleuze para explicitar sua proposta de reversdo do platonismo.

A noc¢ao de verdade aqui sendo inversa a do mito da caverna.
Neste o simulacro € sombra, situado num plano inferior a cdpia € ao modelo,
que s&o as esséncias, a verdade. Aqui o caminho € inverso: a verdade € um
sistema complexo cujo simulacro € o ponto de chegada. A Idéia, para
Deleuze é o simulacro, isto €, uma diferenga auto-constitutiva. Sendo
constitutiva, a diferenga € sempre um processo de diferenciagdo, e ndo um
ponto a chegar.

A diferengca é hospede do simulacro que, para o pensador
francés, foi uma espécie de tentativa radical de Platdo (que os criou!) triunfar
sobre eles: ocorre que os simulacros sempre se rebelam, embaralhando a
solidez do fundamento - eis a perturbacdo que o proprio Platao teria
percebido.

Reanimando o problema, Deleuze quer encarar esta
dificuldade: dada a rebeldia dos simulacros até entdo empurrados por Platdo
a falsidade das profundezas, e como se trata, para uma Filosofia da
Diferenca, de destrogar o privilégio da Idéia e o plano da Representacéo,
uma vez ‘rebelando-se contra a dominagéo representativa, que fisionomia
conceitual conquistardo os simulacros? ”, pergunta Luiz Orlandi

acompanhando o percurso deleuziano. &

57 Orlandi, Luiz. “Simulacro na filosofia de Deleuze”, pg. 7.
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Na cena da reversdao dos mundos reconstruida por Deleuze
temos, diz Orlandi, a “formula do mundo dos simulacros, segundo a qual so
as diferengcas se parecem” e que ‘resumem uma leitura de mundo que
aponta a propria identidade como produto de uma disparidade de fundo.
Assim, os simulacros estariam |la no fundo cavernoso.”

Em sintese, a estratégia da reversao do platonismo €, para Luiz
Orlandi, esse fundo movente, anarquico: “rigorosamente falando, esse fundo
é uma multiplicidade-fundo correspondendo a um conceito especial, o de ‘a-
fundamento’ (éffondement), conceito de uma ‘relagdo do sem-fundo com o

ndo-fundado’, conceito ligado ao barroquismo dos desdobramentos, a
descoberta de um fundo atras de qualquer outro fundo”.

Quer dizer: “ao serem langados para as profundezas, os
simulacros corroeram o fundamento: ‘o mundo do fundamento & minado por
aquilo que ele tenta excluir, pelo simulacro que o aspira e o esmigalha™ B

Minar o fundamento implica a dificil tarefa de pensar no interior
de outros planos que ndo estejam subsumidos nem as ldéias nem ao plano
da Representagao, constituintes da imagem dogmatica do pensamento.

E é ja em Nietzsche que habita a perene instabilidade: "atras de
toda caverna, ha uma outra mais profunda, deve haver uma outra mais
profunda, um mundo mais vasto, mais estranho, mais rico sob a superficie,
um abismo abaixo de todo fundo, além de toda fundagao"”. *

A vertigem com a qual se defronta o leitor de Grande Sertéo

acompanhando a travessia-Riobaldo talvez corresponda a descricdo das

curvaturas e da divisa@o infinita da matéria, tal como vista por Deleuze lendo

% idem: as citagdes e o grifo sdo extraidos de Différence et répétition, respectivamente pg.
92 e 352 do original e 122 e 432 da tradugéo brasileira.
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Leibniz. “Dividindo-se incessantemente, as partes da matéria formam
pequenos turbilhbes em um turbilhdo e, neles, outros turbilndes ainda
menores, € mais outros ainda nos intervalos concavos dos turbilhdes que se
tocam. A matéria apresenta, pois, uma textura infinitamente porosa,
esponjosa ou cavernosa, sem vazio, sempre uma caverna na caverna: cada
corpo, por menor que seja, contém um mundo, visto que esta esburacado de
passagens irregulares, rodeado e penetrado por um fluido cada vez mais
sutil (...)" "°

Em suma: “sempre uma dobra na dobra, como uma caverna na
caverna. A unidade da matéria, o menor elemento do labirinto € a dobra, ndo
o ponto.” Lembrando que a desdobra “n&o € o contrario da dobra, mas segue
a dobra até outra dobra” "'

Se somos mais platdnicos do que imaginamos, devemos mais a
ele do que provavelmente nos damos conta. E por isto, temos enormes
dificuldades em pensar com uma linguagem que, rasgando este tecido
inconsutil, nos faga ver, compreender e insistir (aqui o intempestivo de
Nietzsche) nas moléculas saltitantes entremeadas de diferengas, e so
assim escapar a mesmice, para tentar inventar novos devires.

Sobre tal pluralismo diz Deleuze: “Parece-nos que o pluralismo
€ um pensamento mais perigoso e mais arrebatador: ndo se esmigalha sem
se reverter. A descoberta de uma pluralidade de oposi¢des coexistentes, em
qualquer dominio, & inseparavel de uma descoberta mais profunda, a da
diferenga, que denuncia o negativo e a propria oposigdo como aparéncias

em relacdo ao campo problematico de uma multiplicidade positiva. Nao se

 Deleuze, G. Légica do sentido, pg. 132.
° Deleuze, G. A dobra - Leibniz e o barroco, pg. 186.
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pluraliza a oposi¢cdo sem abandonar seu dominio e entrar nas cavernas da
diferenga, que ressoe sua positividade pura e que rejeitem a oposigdo como
buraco de sombra visto apenas de fora.”

Para os nossos propositos talvez seja suficiente explicitar a
articulacdo que o conceito de signo mantém no amago do pensamento
deleuziano. Diremos, pois, que o acontecimento-signo detém uma poténcia
interrogativa porque implica uma diferengca indomavel, rebelde e, como na
reversao da imagem classica do pensamento, independe de qualquer boa
vontade do pensador em diregdo a uma verdade suposta alhures.

Proust e os signos & exemplar como exercicio desta outra
imagem do pensamento procurada. De fato, quando procuramos a verdade?
Somente quando somos obrigados, determinados a fazé-lo em fungao de
uma situagdo concreta, dissolvendo a idéia teleolégica que liga uma boa
natureza humana ao destino da verdade.

O préprio Proust, desconfiando da filosofia especulativa, apoia-
se em poténcias e forcas exteriores ao conceito. Pressupor em nés uma boa
vontade de pensar, um desejo e um amor natural a verdade (desmitificar o
que foi mitificado por Sécrates) redunda em verdades abstratas que nao
perturbam o ser, ndo afetam, significando apenas uma forma de recognigéo:
inércia.

Do interior do movimento da Recherche Deleuze extrai a
reversdo da imagem classica do pensamento. Ali, s6 o encontro ou a
violéncia autentica a verdade. Verdade que se opde a inteligéncia, verdade

entendida como resultado de uma violéncia do pensamento, esta forma de

" idem, pgs. 17e 18.

2 Deleuze, G. Diferenga e Repetic8o, pgs. 328-329.
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empirismo radical pela qual s&o as lutas do real que chicoteiam aquele que
se vé compelido a pensar.

Proust rejeita o trabalho do pensamento que age nas regibes
claras através do qual s6 se descobrem verdades abstratas. Para ele, a
inteligéncia age por coagéo da sensibilidade afetada pelo proprio signo - que
tremula insistentemente nas regides obscuras. Recherche e Grande Sertdo:
Veredas demonstram radicalmente que se vive muito mais tempo nestas
hieroglificas zonas obscuras.

O signo entdo faz o percurso (que o carater assertivo da frase
pode enganosamente induzir a um caminho linear) que vai da sensibilidade,
suscita a inteligéncia e chega ao sentido.

E o pensar involuntario que arrasta Riobaldo, que de inicio ndo
sabe exatamente em que regides suas estorias penetrardo, e que se
desdobrarao, alargando o campo dos problemas e ampliando o questionario
do vivido. O que ele tinha voluntariamente se proposto no inicio concernia a
uma estoéria que, por ele supostamente guiada e controlada, se passava em
zonas aparentemente claras. E € no processo de narrar que as séries, 0s
temas, os personagens, as for¢cas vao se complicando, renovando a inicial
perplexidade do narrador em multiplicacdo das perguntas, acompanhando os
sustos, os assombros e as violéncias dos signos com 0s quais ele vai se
atritando enquanto vive o narrado e narra o vivido.

E o signo n&o é a palavra elaborada intelectualmente. Neste
plano as significagdes explicitas e convencionais ndo bastam. A verdade
sera o sentido do signo que atravessou o primeiro circulo do signo, o reino

das significacées explicitas (como o sorriso social da Sra. de Guermantes ou
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os habitos rotineiros dos jagungos) até a revelagdo das porgdes que o
envolviam. E a camada profunda envolta que interessa, redobrando-se 1a
dentro, implicado num signo exterior que ataca seus sentidos e pede, exige
interpretacao.

Sempre algo vaza, pelas dobras, reconcavos sob reconcavos.
Imanéncia pura, o ser sendo a pura diferenca diferenciando-se, definimo-nos
como conglomerados de diferencas. E o sentido estando implicado no signo,
“acenando” com o poder de explicar este mesmo signo.

Esta nova imagem do pensamento (ponto de vista e estratégia
a partir do qual nascem o0s conceitos) implica a nogdo de um fora que é
violentador (um fora-de-dentro e um fora-fora), violéncia que € uma espécie
de juncdo de coergdes, coagdes, e acaso - no caso de encontros (da dor, da
mentira, ou do signo sensivel) que, embora casuais, s8o coercitivos.

Riobaldo: ndo uma idéia de método, mas a de caminho, a
travessia; e no embalo das pulsagbes do desejo o sonho de caminhar por
acasos felizes - como quando do encontro do jovem-Riobaldo com o Menino:
acaso feliz, inesquecivel, mas que ja prefigurava-se enguanto signo, que
retornariam violentamente quando do reencontro, o ex-Menino agora
Reinaldo, ja no mundo da jagungagem.

Assim, a coagdo advinda do acaso se opbe a idéia de método
nas buscas que o assolam; o acaso dos encontros e a pressao das coergdes

s&o duas revelagdes para o Proust-narrador.

" E interessante notar como freqiientemente Deleuze rearranja e reformula temas
tradicionais da filosofia. Em sua leitura de Proust, diante do debate que opde acaso x
necessidade, Deleuze ndo abre mdo de muitas palavras da tradigdo, mas muda-lhes a
insergdo, promovendo uma inflexdo outra na relagdo entre elas: aqui, o acaso de um
encontro garante a necessidade do que é pensado.
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Pois entdo: o que Riobaldo encontra nos encontros sendo o
signo?

Ha sempre a violéncia de um signo que, roubando-nos a paz,
forca-nos a buscas. Quando o sujeito & chicoteado pelos signos, desta
violéncia emergem verdades, que aparecem nao por boa vontade do sujeito
que as procura, nem pelo objeto que, mostrando-se, revelaria algo, mas no
enrolamento pelo qual ela se trai.

Assim, a complexidade de estranhamentos em Riobaldo vai
impedindo a idéia de uma bela alma a procura de “verdades’ este € o
caminho pelo qual vai se constituindo uma nova imagem do pensamento.

Podemos lembrar que em Niefzsche e a filosofia 0 mesmo tema
da imagem do pensamento € tratado a partir da nogéo de que tém-se forgas
externas ao pensar, que forcam o pensamento a sair de si e entrar na
enésima poténcia.

Mas o que significa pensar ?

Veja-se Riobaldo, coagido a pensar: “Mas o pior era 0 que eu
mesmo mais sentia: feito se do meu intimo meu tivessem tirado o esteio-mor,
pé-de-casa. E, conforme sempre se da, segundo se esta assim em calibre de
c&o, e malquerente, repuxei idéias.””™

Ele reencontra algumas linhas de for¢a que subjugando,
convocando, incitando o narrador, levam-no a pensar: “Ah, mas aquilo, por
terrivel que fosse, eu tinha de levantar, mas tinha ! Em tal ja sabia do modo
completo, o que eu tinha de proceder, sistema que tinha aprendido, as
astucias muito sérias. Como é? Aos poucos, pouquinhos, perguntando em

conversa a uns, escutando de outros, me lembrando de estorias antigo
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contadas. A maneira que quase sem saber 0 que eu estava fazendo e
querendo. De em desde muito tempo. Custoso pior ndo sendo, no arrevesso.
S6 o que demandava era uma furia de quente frieza, dura nos dentes, um
rompante de grande coragem. Ao que era por tanto negrume e carregume, a
mais medonha responsabilidade possivel - ato que sé raro mas raro um
homem acha o querer para executar, nestes sertdes todos.””

Perplexidade, espanto, panico, sdo forgas de constituicdo da
obra, da génese de um pensamento. Assim acontece também com Zé
Bebelo, coagido a pensar: “E Zé Bebelo mesmo aproveitou para mudar o
aspecto - para uma certa circunspecgdo. Se via que ele pensava a curto
ganho no estreito, por detrés daquele sonsar. Trabalho de idéia em aperto,
pelo p&o de salvar sua vida da estrosca.” "

Quando um préprio afeto advém por pura coacédo: “O Senhor
sabe? Ja tenteou sofrido o ar que é saudade? Diz-se que tem saudade de
idéia e saudade de coragdo...””’

E em momentos em que o préprio corpo se pega pensante,
simultaneo ao gesto (embora descompassado sempre na linguagem):
“Assim, por exemplo, no circundar da confusdo, o senhor sabe: quando bala
raciocina.”

Tal modo de pensar faz anelos com a natureza. Natureza que é
em geral extremamente lirica, mas também indspita, sangrenta, cruel, hostil:

também ela é uma multiplicidade substantiva. Mas importa realgar o modo

como este procedimento é capaz de apreender, de relacionar-se - numa

" G.S:V., pg. 176.
® G.S:V., pg. 305.
®G.S:V., pg. 202.
7 G.S:V, pg. 24.
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espécie de promiscuidade entre sujeito e objeto, que ilumina um olhar, um
gesto, uma epifania cuja correspondéncia pode ser encontrada nesta mesma
imagem do pensamento como coacdo e violéncia. Assim, “‘como clareia: é
aos golpes, no céu, a escuriddo puxada aos movimentos.” ”®

N&o se trata de interpretacé@o para Riobaldo. Contar, narrar, é
presentificar uma espécie de enrolamento, de dobra entre as séries-se-
compondo, por entre as camadas de dizibilidade e de visibilidade, do corpo
enrolando-se ja pensante e agente: “A¢des? O que eu vi, sempre, é que toda
acéo principia mesmo é por uma palavra pensada. Palavra pegante, dada ou
guardada, que vai rompendo rumo.”®

E em Riobaldo a presenca da alegria é vital: “Somente com a
alegria é que a gente realiza bem - mesmo até as tristes agbes.”® A
lembranga é posse, aderéncia, aquisi¢do inédita sedimentando, amoldando-
se, conformando extratos diagramaticos do lado do corpo sem 6rgdos.
Alegria trabalhando contra as paixOes tristes (Espinosa) e em busca da
(ansiada) justa medida entre o caos e o minimo de prudéncia que vai
evitando o desregramento absoluto. “O que lembro, tenho. Venho vindo, de
velhas alegrias.”
A apreensao de signos é espanto para Riobaldo: “Como foi que

peguei o vivo de tal idéia, em gesto, como se deu de que me alembrei

daquilo? Homem, ndo sei.”® Mais que surpresa, “puro susto e terror’®. Como

" G.S:V., pg. 125.
® G.S:V., pg. 160.
% G.s:v, pg. 137.
¥ G.S:V., pg. 316.
2 G.S:V., pg. 145.
% G.S:V, pg. 374.
% como no poema de Adélia Prado que parece perseguir as camadas obscuras de “Antes
“Do Nome” persistindo no rastro de uma mesma forga de interrogagdo: “N&o me importa a
palrava, esta corriqueira. / Quero € o espléndido caos de onde emerge a sintaxe, / 0s sitios
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a mostrar que as coisas que realmente importam se passam, ndo no nivel
imediato da comunicagéo, pela qual somos arrastados pelo senso comum e
pelos cddigos estratificados e diagramas prévios de formatagdo, mas nas
zonas obscuras, cujo esforgo (impelido por uma violéncia que nos forca a
pensar) de escavagao nos desvaos da linguagem recria as linhas de fuga, de
resisténcia, e de renovagao, de génese e criagdo do novo, de revelagdo e
invencao de mundos, enfim.

O espanto, a perplexidade, a violéencia dos signos se
desdobrardo nas perguntas que perpassam a narrativa: para Riobaldo, o que
vai ocupa-lo, o que o faz sofrer, vibrar, adoecer, fortalecer-se, estara sempre
no amago dos movimentos de interrogagao que a experimentacéo, relatando-
se, suscita a cada problema em pauta. Assim os problemas que serdo fonte
de questdes: o0 que € crime? 0 que € ser jagungo? 0 que € um iNnimigo? o que
é guerra? o que é isto que me perturba em Diadorim? O que é Diadorim? O
que é ser chefe dos jaguncos? O que é a forma-familia? O que me toca
neste outro-catrumano? O que é que me ata a este-hermogenes? O que ha
em Zé Bebelo que me comove-e-me afasta? O que é este modo de poder?
Quantos sertdes ha por aqui?

E para todas estas questdes, o problema: como_isto funciona?
Estamos diante de uma poténcia, do poder de enunciagdo. Como viu J.A
Hansen, “a producdo de linguagem do narrador marca-se assim, desde o
inicio da leitura pelo seu lugar especifico de enunciagdo, lugar basicamente

social que retoma outras falas, outras enunciagdes, outras representacdes,

escuros onde nasce o ‘de’, o ‘alids’, / 0 ‘0’, 0 ‘porém’ e o ‘que’, esta incompreensivel / muleta
que me apoia. / Quem entender a linguagem entende Deus / cujo Filho & Verbo. Morre quem
entender. / A palavra é disfarce de uma coisa mais grave, surda-muda / foi inventada para



67

outros imaginarios fazendo-os convergir em sua estruturagdo. Com o que se
avangca: a enunciagdo do narrador € discurso, nao s6 comunicagdo de
contetdos, também producao de efeitos de sentido entre interlocutores.”®

Articula-se ai o problema do estranhamento em que vive
permanentemente Riobaldo, as voltas com os seus processos muiltiplos
de individuagdao em co-funcionamento e ressonancia com os signos que
o forgam a pensar, “ De que bando eu sou? - comigo pensei. Vi que de
nenhum.” *

A comunicacdo resta seu trago de signo vazio, de troca
cumplice e consensual entre amigos.* Contra o muito de logro que habita a
comunicacgao, rebela-se o aprendiz de signos, os enigmas sendo 0 modo de
apreensdo problematizante dos signos envolvidos, € que a cada momento
nos arrastam ao exercicio de pensamento. “Urucuiano conversa com o peixe
para vir no anzol - o povo diz. As lérias. Como contam também que nos

Gerais goianos se salga o-de-comer com suor de cavalo...Sei la. sei? Um

ser calada. / Em momentos de graga, infrequentissimos, / se podera apanha-la: um peixe
vivo com a mao./Puro susto e terror.” In: Bagagem.

® Hansen, J. A. op.cit., pg. 33.

* G.S.V., pg. 205.

" O mesmo problema de circular entre os signos da comunicagéo, da contemplagéo e da
descoberta do aprendizado de um homem de letras em torno de signos encontra-se em
Proust: “Assim, o que acabava de deleitar o ser trés ou quatro vezes suscitado em mim
talvez fossem mesmo fragmentos de existéncia subtraidos ao tempo, mas essa
contemplagdo, embora de eternidade, era fugidia. E ndo obstante eu sentia como o tnico
fecundo e verdadeiro o prazer que ela me concedera em raros intervalos de minha vida. O
sinal da irrealidade dos outros revela-se de sobejo, quer em sua impossibilidade de nos
satisfazer, como, por exemplo, no caso dos prazeres mundanos, geradores quando muito do
mal-estar comparavel ao produzido pela ingestdo de alimentos abjetos, ou no dos da
amizade, simples simulagdo, ja que, ainda quando o faz por motivos éticos, o artista que
renuncia a uma hora de trabalho para conversar com um amigo sabe ter sacrificado uma
realidade a algo inexistente (0s amigos s6 o sendo gragas a doce loucura que nos
acompanha ao longo de toda a vida, a qual nos prestamos, mas que no fundo de nossa
inteligéncia sabemos ser o desvario de um demente imaginando vivos os méveis € com eles
conversando), quer pela tristeza que se lhes segue a satisfagdo, (...) Por isso, essa
contemplagdo da esséncia das coisas, estava agora bem resolvido a reté-la, a fixa-la mas
como? Por que meios?” In: O Tempo redescoberto, pg. 155-156, grifos do autor. Cf.
também Deleuze, G. Proust e os signos, e, Diferengca e Repetigdo, Cap.lll “Imagem do
pensamento”.
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lugar conhece outro é por caltnias e falsos levantados; as pessoas também,
nesta vida.””

E a crueldade é uma das for¢as que movem o pensamento que
ja ndo procede aristotélicamente por uma indole natural em direcdo a
verdade: € uma for¢a que, constituida por uma “faculdade ativa de
esquecimento, por um recalcamento da memdria biolégica®’, organiza-se
como “terrivel alfabeto” que crava diretamente uma meméria das palavras e

dos signos nos corpos. ¥

® G.8:V., pg. 375.

8 Como lembram Deleuze e Guattari , “Nietzsche diz: trata-se de fazer para 0 homem uma
memoria; e o homem que se constituiu por uma faculdade ativa de esquecimento, por um
recalcamento da memoria biolégica, deve fazer-se uma outra meméria que seja coletiva,
uma memoria das palavras e ndo mais das coisas, uma memaria dos signos e ndo mais dos
efeitos. Sistema da crueldade, terrivel alfabeto, essa organizagdo que traca signos
diretamente no corpo (...) A crueldade ndo tem nada a ver com uma violéncia qualquer ou
natural, encarregada por nos de explicar a histéria do homem; ela € o movimento da cultura
gue se opera nos corpos € se inscreve neles, arando-os. E isso que significa crueldade. Essa
cultura nao é o movimento da ideologia: ao contrario, ela pde, a forga, a produgao no desejo,
e, inversamente, ele insere, a forga, o desejo na produgdo e na reprodugdo sociais. Porque
até mesmo a morte, o castigo e os suplicios sdo desejados e sdo produgdes (cf. a histéria do
fatalismo). Dos homens ou de seus 6rgaos, ela faz as pegas e as engrenagens da maquina
social. O signo é posigdo de desejo; mas os primeiros signos sdo os signos territoriais que
fincam suas bandeiras nos corpos. E se queremos chamar de ‘escrita’ a essa inscrigdo em
plena carne, entdo é preciso dizer, com efeito, que a fala supfe a escrita, e que & esse
sistema cruel de signos inscritos que torna o homem capaz de linguagem e da a ele uma
memoria de palavras.” In: O Anti-Edipo, pgs., 183-184, grifo dos autores.



69

4. LINGUAGEM REVOLUCIONARIA E LITERATURA MENOR

“a gente s6 sabe bem aquilo que ndo entende.” (G.S:V)

O problema da lingua portuguesa, de sua tor¢do estética, do
ato criador da linguagem operante, e da idéia mesma de arte como invengao
de mundos (Merleau-Ponty, Deleuze) solicita especial atengcdo ao modo
como Guimaraes Rosa escreve.

Neste sentido, uma aproximacdo entre a operacgdo criadora
interferindo nos canones tradicionais da lingua portuguesa, pratica
permanente de Rosa, e a operacao transversal pela qual Kafka instalou-se
na escrita, pode ser retida pelo conceito criado por Deleuze e Guattari de
literatura menor.

Em Kafka como em Guimaraes Rosa percebe-se o experimento
da pura matéria sonora como estado a beira de desterritorializagéo,
escapando a significagdo e ativando rupturas para desprender-se de uma
cadeia ainda muito significante.

Para nossos autores, literatura menor envolve o campo de
qualquer lingua desterritorializada, onde nela tudo pode ser politico, e o
caso individual se amplificar, pois outras historias nele se agitam. Foi
pensado a partir do caso de Kafka - como escrever alemdao em Praga?,

valendo também para Joyce - irlandés envolto no uso do inglés e

' Kafka - por uma literatura menor, pgs. 10-11.
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amplificado como quest&o: “como tornar-se o ndmade, 0 imigrado € o cigano
de sua propria lingua? " 2

Conceitualmente, trata-se de opor ao uso simbadlico,
significativo e significante, o uso intensivo da lingua, de tal modo que se
possa “‘chegar a uma expressao perfeita e ndao formada, uma expressao
material intensa.” ®

Em Mil Platés Deleuze e Guattari lembram este carater
estrangeiro que a literatura em grandes momentos assume: “Proust dizia:
‘as obras-primas sdo escritas em um tipo de lingua estrangeira’. E a mesma
coisa que gaguejar, mas estando gago da linguagem e nao simplesmente da
fala. Ser um estrangeiro, mas em sua propria lingua, e ndao simplesmente
como alguém que fala uma outra lingua, diferente da sua. Ser bilingue,
multilingue, mas em uma s6 e mesma lingua, sem nem mesmo dialeto ou
patud. (...) E ai que o estilo cria lingua. E ai que a linguagem se torna
intensiva, puro continuo de valores e de intensidades. E ai que toda lingua
se torna secreta, e entretanto ndo tem nada a esconder, ao invés de talhar
um subsistema secreto na lingua’. Assim, para eles, “s6 se alcanga esse
resultado através de sobriedade, subtragdo criadora” onde “a variagdo
continua tem apenas linhas ascéticas, um pouco de erva e agua pura.” *

Distinta da lingua maior (que tem nas constantes seu trago
hegemonico) a lingua menor é definida como poténcia de variacao. “N&o
existem entdo dois tipos de lingua mais dois tratamentos possiveis de uma

mesma lingua. Ora tratam-se as varidveis de maneira a extrair delas

? idem, pg. 30.
3 idem, pg. 30.
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constantes e relagbes constantes; ora, de maneira a coloca-las em estado de
variacdo continua”. De modo que, constante ndo se opde a variavel, € um
tratamento da variavel que se op6e a outro tratamento, o da variacdo
continua.” Assim “ ‘maior’ e ‘menor’ ndo qualificam duas linguas , mas dois
usos ou funcdes da lingua.” ®

A lingua menor ndo esta em simples oposi¢do a lingua maior.
Ela & dobramento, desenrolando-se em conjuntos de dobramentos inferiores
gue, de algum modo, exploram os limites que a lingua maior pode suportar.
Experiéncia de remodelar, rearranjar, implicando esfor¢o na tentativa de
desestratificagdo e de criagao de linhas de resisténcia.

Importa para esta definicao de “literatura menor” a idéia de que
“a multiplicidade dos sistemas de intensidades se conjuga, se rizomatiza, em
todo o agenciamento, desde o momento em que este é conduzido por esses
vetores ou tensdes de fuga.”. Assim, “quaisquer que sejam 0s cortes ou as
rupturas, somente a variagdo continua destacara essa linha virtual, esse
continuum virtual da vida, ‘0o elemento essencial ou o real por tras do
cotidiano’.” ®

Assim, dizem Deleuze e Guattari, “a arte € a linguagem das
sensacoes, que faz entrar nas palavras, nas cores, nos sons ou nas pedras.
A arte ndo tem opinido. A arte desfaz a triplice organizagdo das percepcées,
afecgbes, e opinides, que substitui por um monumento composto de

perceptos, de afectos e de blocos de sensacbes que fazem as vezes de

linguagem.”

* Mil Platés, Vol. 2, pg. 42-43.
° idem, pgs. 47,49 e 50, grifo dos autores.
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E isto porque, prosseguem, “0 escritor se serve de palavras,
mas criando uma sintaxe que as introduz na sensacao, e que faz guaguejar a
lingua corrente, ou tremer, ou gritar, ou mesmo cantar: é o estilo, o ‘tom’, a
linguagem das sensagdes ou a lingua estrangeira na lingua (...)"

Tomada em estado de “delirio, que a faz precisamente sair de
seus proprios sulcos” ocorre que “uma lingua estrangeira ndo € cavada na
prépria lingua sem que toda a linguagem por seu turno sofra uma reviravolta,
seja levada a um limite, a um fora ou um avesso que consiste em Visdes e
Audices que ja ndo pertencem a lingua alguma.” ®

Ser “gago da lingua’, fazer “gaguejar a lingua enquanto tal.
Uma linguagem afetiva, intensiva”, pois “a guagueira criadora € o que faz a
lingua crescer pelo meio, como a grama, o que faz da lingua um rizoma em
vez de uma arvore, o que coloca a lingua em perpétuo desequilibrio”.’

Literatura como um monumento-em devir: “um monumento nao
comemora, ndo celebra algo que se passou, mas transmite para o futuro as
sensacgoes persistentes que encarnam o acontecimento: o sofrimento sempre
renovado dos homens, seu protesto recriado, sua luta sempre retomada.
Tudo seria vao porque o sofrimento é eterno, e as revolugbes nao
sobrevivem a sua vitéria? Mas o sucesso de uma revolugado so reside nela
mesma, precisamente nas vibragbes, nos enlaces, nas aberturas que deu
aos homens no momento em que se fazia, e que compdem em si um

monumento sempre em devir(...) A vitoria de uma revolugé@o é iminente, e

consiste nos novos liames que instaura entre os homens, mesmo se estes

® idem, pg. 58, grifo dos autores.
" O que é a filosofia?, pg. 228.
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ndo duram mais que sua matéria em fusdo e ddo lugar rapidamente a

diviséo, a traigdo.” '°

a. uma estranha lingua portuguesa

“Gago, ndo: gagaz” (G.S:V)

A respeito da matéria propriamente linguistica de Rosa, Willi
Bolle notou que “também a critica estrangeira (conhecendo as vezes o0s
textos de Guimardes Rosa apenas em tradugao) se mostrou sensivel as sus
inovacdes estilisticas”. "

Pois bem. Esta lingua estranha nao necessita da pergunta
como isto funciona? - uma vez que sua sintaxe e os meneios, os abalos,

enfim, nas camadas sonoras, sintaticas, lexicais ja foram de varios modos

abundantemente detectadas?

® Critica e clinica, pg. 11.

° idem, pgs. 167 e173.

9 0 que é a filosofia?, pg. 229.

" willi Bole cita, por exemplo, Walter Haubrich, para quem “em toda a literatura latino-
americana, ninguém o ultrapassa quanto as peculiaridades da sua criacdo linguistica”, e
Gunter W. Lorenz para quem “existe uma espécie de idioma Guimardes Rosa, uma lingua
sui generis, com gramatica particular, vocabulario particular e uma escritura mais do que
particular.” As referéncias estdo em Férmula e Fabula, pg. 18.
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Para uma breve resenha deste feixe de estudos é indispensavel
mencionar o estudo de Haroldo de Campos que chama a ateng&o para a
inovacao estrutural de Guimaraes Rosa, a partir de Primeiras estoérias, onde
o estilo muitas vezes € o enredo. Em “A linguagem do lauaret&” ele observa
que “aqui(...) a palavra, ao irromper em primeiro plano, configura a
personagem e a ac¢ao” 2

O critico detecta entdo, além das varias explosdes linguageiras,
um interessante processo de tupinizagao. Entdo, diz Campos, ‘j@ se
percebe que, neste texto de Rosa, além de suas costumeiras praticas de
deformac@o oral e renovagdo do acervo da lingua(...) um procedimento
estilistico prevalece, com fungc@o ndo apenas estilistica mas fabulativa:
a tupinizacao, a intervalos, da linguagem. O texto fica, por assim dizer,
mosqueado de nheengatu, e esses rastros que nele aparecem, preparam e
anunciam o momento da metamorfose...” "

O efeito prosddico desta tupinizagao é descrito por Cavalcanti
Proenga como contendo algumas estruturas proprias a lingua tupi,
“principalmente a suavidade prosodica, como vogais descansadas e lentas,
alheias aos empurrdes das consoantes”. '

Sobre o “estilo” do Grande Sertdo, alguns linguistas descrevem
o estranhamento provocado traduzindo-o nos termos de uma “desordem

sintatica”, isto &, “esta falta de conex&o entre o verbo e um termo que o

modifique, quando a presenca do nexo omitido € fundamental, provoca

"2 Ccampos, Haroldo de “A linguagem do iauareté” ; citado por Bolle, Willi, Férmula e

fabula, pg. 50.
'3 campos, Haroldo de. op.cit., pg. 49; grifos do autor.

Proenga, Moacir Cavalcanti. “Trilhas do Grande Sertdao”. ; citado por Campos, Vera
Mascarenhas de. In: Borges & Guimarées, pg. 111.
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ambiguidade e surpresa, que induzem o leitor para o exame e a reflexao,
aumentando o nivel informativo da mensagem.”"®

Grande Sertdo € prosa de puras misturas, lembra Davi
Arrigucci: “uma lingua em estado de percepg¢ao nascente, feita de palavras e
limpas das impurezas do uso cotidiano e corriqueiro, reinvestidas da for¢a de
criar um mundo. Em sintese, trata-se de uma linguagem de puras misturas,
para dizer com as palavras contraditérias, mas exatas do proprio Autor.”'®

Este inédito rearranjo sintatico torna-se evidentemente poesia.
Vera Mascarenhas de Campos fez a experiéncia de dividir trechos da prosa
do Grande Sertdo (e paralelamente trechos de contos gauchescos de
Borges) em segmentos sonoros para obter uma melhor visualizagéo do
aspecto musical do(s) texto(s). Resulta a incidéncia de sons nasais, fricativos
e vibrantes que se apoiam em sons vocalicos que se alternam. E nos dois
casos verifica-se entdao “que o ritmo da linguagem tende a semelhar-se ao
ruido a que o narrador se refere’”, bem como uma variada gama de
procedimentos estilisticos que potencializam sua fungéo poética. "’

Para Beth Brait, o abalo na linguagem de ficgdo provocado por

Guimardes Rosa “se deve ao fato de o autor sé ter comecado a inventar

18 Campos, Vera Mascarenhas de. Borges & Guimarées, pg. 112.

'S Arrigucci, Davi, op.cit., pg.12, grifos do autor.

""" A autora faz um estudo comparativo entre os contos gauchescos de Jorge Luis Borges e
o Grande Sertdo, encontrando uma ‘recorréncia entre som e sentido” como trago dos
autores. Segundo ela, “neles, a prosa oferece, em faixas amplas, uma selegdo combinatéria
de signos, cujo impulso extrapola a simples intengdo de relatar um fato. Ja ndo é a descricdo
de um cenario, nem o desenvolver-se da agéo o que importa transmitir, mas a tentativa de
apreender e remeter o proprio referente materializado que devera atingir antes as camadas
sensiveis que as intelectivas.” In: Campos, Vera M.de. op.cit,pg. 124 e segs. O proprio
Deleuze refere-se a Borges, aproximando-o de um neo-barroco moderno, assim: “um
discipulo de Leibniz, Borges, invocava um filésofo-arquiteto-chinés, Ts'ui Pen, inventor do
‘jardim das veredas que se bifurcam’: labirinto barroco cujas séries infinitas convergem ou
divergem e que forma uma trama de tempo abarcando todas as possibilidades.” In: A Dobra,

pg. 97.
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depois de ter feito um inventario da lingua portuguesa. Sdo famosos os
surrados caderninhos que sempre o acompanhavam nas andangas pelo
sertdo e que iam colecionando a maneira de falar do povo brasileiro.”

E transcreve um depoimento de Rosa: “Eu trazia sempre os
ouvidos atentos, escutava tudo o que podia e comecei a transformar em
lenda o ambiente que me rodeava, porque este, em sua esséncia, era e
continua sendo uma lenda. Instintivamente, fiz entdo o que era justo, o
mesmo que mais tarde eu faria deliberada e conscientemente: disse a mim
mesmo que sobre o sertdo ndo se podia fazer literatura do tipo corrente,
mas apenas escrever lendas, contos, confissées. Ndo é necessario se
aproximar da literatura incondicionalmente pelo lado intelectual. Isto vem por
si s6, com o tempo, quando o homem chega a sua maturidade, quando tudo
nele se amalgama em uma personalidade propria.” 18

Na mesma diregdo Alfredo Bosi observa, na obra de Rosa, que
sua “aguda modernidade se nutre de tradigbes, as mesmas que davam a
gesta dos cavaleiros medievais a aura do convivio com o sagrado e o
demoniaco.”*®

Ha certo consenso critico quanto a descricdo do fendbmeno
linglistico Grande Sertdo: obra estruturada “por meio da oralidade e da fala
do narrador-personagem”, ela “recria as caracteristicas basicas presentes
na emissao dos atos de fala, no que diz respeito aos aspectos sonoro (ritmo

das sequéncias verbais) e sintatico (frases exclamativas e interrogativas,

interjeicdes, particulas expletivas, frases truncadas e entrecortadas,

'® Brait, Beth. Guimar&es Rosa, pg. 139-140; grifos dos autores.
'° Bosi, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasileira..
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repeticdes de palavras). Além disso, as técnicas de construgéo, pela palavra
escrita, dos modelos orais sertanejos, indicam a complexidade e dualidade
do universo linguistico de Guimardes Rosa. Ao parentesco com o falar
sertanejo, subjacente ao discurso de Riobaldo, associa-se a pesquisa
lingtistica de cunho erudito, que foge aos limites do falar sertanejo,
incorporando ao discurso de Riobaldo regionalismos de diferentes fontes,
arcaismos, estrangeirismos e neologismos formados por elementos de
diferentes idiomas.” *°

Tais procedimentos, lembra Jodo Adolfo Hansen, entendidos
como “dispositivo de inscrigdes ndo sd nacional ou regional, mas como
lingua e escrita ndbmades” fazem do texto de Rosa “um agenciador de varias
temporalidades misturadas” produzindo “o grande e estranho feito” de
‘reescrever a propria lingua, redistribuindo-lhe as classes e as categorias e,
por extensao, as categorias de pensamento”. 5

Sobre a tessitura linguistica de Grande Sertdo observa Vera
Mascarenhas: “Ha dois pontos a destacar: as elipses € as pausas. O autor
segue, na escritura, a mesma linha melédica da fala; a pontuagdo nao
separa segmentos sintaticos independentes; logo, deve ser estudada de
acordo com a prosodia.” Assim, prossegue, ‘0s sinais graficos indicam
pausas numa série fonica, cuja extensao, conforme o discurso, pode variar.”
Essas “interrupgbes fonatérias” imprimem um certo “ritmo proprio da lingua”.

De modo que, “ndo ha correspondéncia entre os vocabulos graficos e os

fonologicos, logo, as pausas, na fonagdo, ndo coincidem com as da

2 Brait, Beth. Guimar&es Rosa , pg. 72.
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escritura, a ndo ser quando esta € lida. Portanto, ao se reproduzir a fala, os
sinais graficos, representativos de pausas, seguirdo parametros a-sintaticos.”
22

Destaque-se a prosédia melddica do texto de Rosa, um certo
“cantar contando”, como nota Vera Campos: “A escritura de Guimaraes Rosa
radicaliza, elevando a tens&o a grau elevado de experimentalismo. Recolhe,
nas expressdes informais da comunicacdo oral, a pujan¢a viva e as
estratégias que ela emprega para burlar a sua irma, sisuda e circunspecta,
que a gramatica protege. Escava, em pequenas comunidades linguisticas, o
léxico arcaico, a ordenagéo sintatica de quem vai planejando a medida que
fala. Isso cria um artesanato verbal, voltado para o cantar contando (e néao
para o aspecto conservador, industrializado, que norteia, em geral, as
construgdes chamadas ‘cultas’). Daquela pauta, retira as dissonancias, os
arabescos desconhecidos, as vezes, para os ouvidos cultos, mas afinados
para a audigdo dos falantes que os utilizam.” *

Musica do texto. Um som, diz Deleuze, “tem como caracteres
internos uma intensidade propriamente dita, uma altura, uma duragdo, um
timbre; uma cor tem um matiz, uma saturacdo, um valor(...)”.**Musicalidade
da prosa de G.S:V: corpo sem orgdos, deslizando, engendrando,
conectando devires imperceptiveis.

Detectou-se ressonancias do galego e do portugués arcaico

que, reiterados, misturam-se, formando esta estranha lingua portuguesa

2" Hansen, J.A. op.cit., pgs. 3-5. A propdsito, Hansen menciona uma frase de aluno que,

“apos ter lido Primeiras Estérias e comegando a ler G.S:V disse: ‘Grande Sertdo me parece
um texto escrito em hingaro.’“, pg. 118.

%2 campos, Vera Mascarenhas de. op.cit., pg. 110.

% idem, pg. 53.
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cuja matéria prima combina vocabulos e prosddias que um sertanejo ainda
hoje é capaz de detectar.”®

Também Bento Prado Jr. refere-se a esta familiaridade maior
com o vocabulario que um leitor sertanejo teria. Mais importante que uma
nitida familiaridade de base, parece-nos, € a intermitente interrogacdo que
percorre a narrativa, € como em outras obras de Rosa, a tensdo entre
oralidade e escrita, cujo esforco de escavacao, perturbando a fronteira
destas dimensdes, resultara numa estrutura problemética da linguagem, que
o critico chamara de perplexidade, no sentido de “enigma, como um texto
obscuro e hermético a ser decifrado.”

Aliando a tor¢cdo na linguagem a permanente interrogagéo que
ela desencadeia, dira Bento que & "apenas na aparéncia que a longa
interrogacdo que atravessa os textos de Guimardes Rosa visa um
interlocutor letrado: essa linguagem € a supressao de todo interlocutor,
momento em que a linguagem, solitaria, se volta interrogativamente sobre si
mesma.”®® E assim que, como perpétua interrogacdo, a linguagem se
constitui como campo de problemas e fonte de questdes.

O médico Guimardes Rosa auscultando dizeres, musicalidade,
ritmos e seus andamentos, NoO ouvir 0s seus pacientes e outros passantes
em suas travessias pelo interior de Minas Gerais, Goias e Bahia, além das

varias linguas que dominava e exercitou como embaixador, proveu-se de

* Deleuze, G. A dobra pg. 75.
% Agradeco esta observagdo ao amigo e escritor Geraldo Maciel, sertanejo e sensivel
observador da pletora linguageira destas regides.

Assim conclui Bento: “Talvez pudéssemos definir essa literatura, que é a obra de
Guimardes Rosa, como a tentativa de recapturar, no interior da escrifa, a Escritura que a
precede, devolvendo & linguagem sua condig@o de sujeifo. Tal parece ser o esquema que
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materiais linglisticos que explodem na criagdo de um fazer literario que,
com Deleuze e Guattari, chamamos aqui de literatura menor.

E coloca, ele préprio, em situagdo de estranheza uma eventual
representacao literaria do mundo linguistico sertanejo: “Ndo”, diz Rosa, “ndo
sou romancista; sou um contista de contos criticos. Meus romances e ciclos
de romances s&o na realidade contos nos quais se unem a ficgdo poética e a
realidade. Sei que dai pode facilmente nascer um filho ilegitimo, mas
justamente o autor deve ter um aparelho de controle: sua cabega. Escrevo, e
creio que este € o meu aparelho de controle: o idioma portugués, tal como
usamos no Brasil; entretanto, no fundo, enquanto vou escrevendo, extraio de
muitos outros idiomas. Disso resultam meus livros, escritos em um idioma
préprio, meu, e pode-se deduzir dai que ndo me submeto a tirania da
gramatica e dos dicionarios dos outros. A gramatica e a chamada filologia,
ciéncia linguistica, foram inventadas pelos inimigos da poesia.” ¥

Absolutamente notavel € a presenca do grupo dos catrumanos
expressando-se numa lingua estranha no interior do Sertdo. Diferencas
saltando do amago desta estranha lingua portuguesa, carregadas de signos-
a-decifrar, como nos momentos em que Sao 0S jagungos que se tornam
signos para os catrumanos. Estimulantes estranhezas que, alids, sempre
apaixonaram o narrador: “Toda vida gostei demais de estrangeiro’, diz

Riobaldo.?®

comanda a estrutura de Grande Sertdo: Veredas. In: Alguns ensaios , pg. 200; grifos do
autor.

%" Citado em Brait, Beth, Guimardes Rosa, pg. 139.

*®G.S:V., pg. 90.
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5. RIOBALDO E OS SIGNOS

“as coisas que eu tinha de ensinar a

minha inteligéncia” (G.S:V)

Creio que o conceito de signo pode melhor capturar a
complexidade narrativa do Grande Sertdo, insistindo no seu carater
rizomatico, sem centro, ou elemento que a totalize.

Para o Deleuze-leitor de Proust, a obra € signo, mistério a ser
desvendado, estranheza que pede deslindamento.

No estudo da Recherche, promove-se uma inversao radical: ao
invés de privilegiar a memoria como busca do passado e do tempo perdido
(visdo até entdo hegemobnica nas leituras sobre Proust), a obra remete,

essencialmente, ao futuro enquanto processo de aprendizado de um homem
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de letras. Quer dizer, aprendizado em relagdo a signos que precisam ser
decifrados.

Entre a informacao (mera recogni¢do) e o aprendizado reside a
distancia; do lado da informacao, um saber abstrato; do lado do aprendizado,
um signo que pede, precisa, urge ser decifrado.

Por querer compor uma teoria dos signos e dos
acontecimentos, na leitura de Deleuze ndo ha lugar para uma interpretacéo
exterior, nem para sobreposi¢cdes deste ou daquele modelo, € menos ainda
algo como uma identificacdo auto-safistatéria.

Ele procura estudar as condi¢cdes de constituicdo da coisa viva
a estudar, o texto mesmo da Recherche, de modo a nao produzir mitos
substitutivos dos velhos mitos.

E do texto de Proust que ele vai extraindo, de um lado, a
maquinaria que produz a emissao e a interpretacdo dos signos; e, de outra
parte, a que ativa a produgado e a multiplicacao dos signos.

Sera possivel demonstrar que, como na Recherche, também no
Grande Sertdo: Veredas nao se trata apenas de esfor¢o da memoria mas de

uma outra aventura de recherche no sentido forte de busca da verdade?

Creio que sim pois, pelo menos no caso deste nosso estudo, entendemos
também que o que move Riobaldo € justamente a estranheza e a
perplexidade diante de signos que o forgam todo o tempo, comprimindo-o,

constrangido a decifra-los. Mundos incognosciveis, como aqueles dos quais
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participa o Quipes: “amigo meu - e meu estranho. Até me lembro, pensei
assim.”®

Como o narrador proustiano, a presenca da memoria em
Riobaldo nao restringe-se a uma mera recordacao, alegre ou melancélica do
vivido; ele ndo visa mimar suas sensagbes passadas, procura, antes,
compreendé-las, decifrando os acontecimentos, os comportamentos, as
acbes e sentimentos que o fardo, retrospectivamente, mas também por
astucia narrativa, empreender uma outra vez, comegando de novo enguanto
narra o vivido e vive o narrado.

“E entdo eu decifrei meu arranque de ter querido vir com ©
Sesfredo (...) Era como se eu tivesse de cagar emprestada uma sombra de
um amor.”*

Estamos aqui no terreno predileto de Merleau-Ponty, que
procurava captar as coisas, 0 vivido, no entremeio, nos intervalos, nos
quiasmas. Aqui, entre a mera subjetividade da memoria e a objetividade do
tempo, o0 entremeio aqui € ocupado pelo conceito de signo.

Pois o signo esta justamente no meio: as polaridades sujeito e
objeto, dentro e fora (dicotomias classicas tdo agudamente decompostas e
desmembradas por Merleau-Ponty) sdo por Deleuze reelaboradas, havendo
nos entremeios uma circulacéo e trocas de sinais em reciprocidade ou em
desvios permanentes. “Por que era que eu estava procedendo a-toa assim?
Senhor, sei? O senhor va pondo seu perceber. A gente vive repetido, o

repetido, e, escorregéavel, num mim minuto, ja estda empurrado noutro galho.

* 3.8V, pg. 433.
¥ G.s:V, pg. 52.
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Acertasse eu com 0 que depois sabendo fiquei, para de l4 de tantos
assombros... Um esta sempre no escuro, s6 no Ultimo derradeiro é que
clareiam a sala. Digo: o real ndo esta na saida nem na chegada: ele se
dispde para a gente é no meio da travessia.”’

Porém é preciso alerta para ndo cair no risco de subsumir,
ainda que seja em alguns niveis de leitura, o Grande Sertdo a Recherche,
nem a leitura que dela faz Deleuze, para meramente tentar uma (impossivel)
aplicagdo desta ao romance de Rosa. E bom ndo esquecer, por exemplo,
que o0 que existe € um amor-em-Proust ou um amor proustiano e nao
reflexdes de Proust sobre o Amor.

Em Grande Sertdo: Veredas nao se trata de ilusdes que o
tracado do aprendizado vai desfazendo ao ritmo de revelagbes e decepcdes
gue movem o ritmo daquele aprendizado do homem de letras na Recherche.

Importa adensar via leitura de Deleuze o conceito de imagem
de pensamento que ele propde ao longo de sua obra e do qual muito
depende seu estudo em Proust e 0s signos.

Pois, como nota Deleuze a respeito de Proust, ndo se poderia
igualmente evocar um certo platonismo em Guimaraes Rosa? Veja-se o que
diz Deleuze: “Pode-se evocar o platonismo de Proust - aprender € ainda
relembrar; mas, por mais importante que seja o seu papel, a memoéria sé
intervém como 0 meio de um aprendizado que a ultrapassa tanto por seus
objetivos quanto por seus principios. A Recherche é voltada para o futuro e

ndo para o passado.”

*'G.sV, pg. 51-52.
* proust e os signos, pg. 4.
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J.A.Hansen, embora n&o se detenha no tema percebeu que
‘tambéem se da em Rosa o que Deleuze observa sobre Proust: um platonismo
também invertido, em que néo se trata, apenas, de buscar um signo exterior,
icone ou simulacro, que represente um saber que se ausentou, através de
uma operagao reminiscente; antes, de uma imaginagéo pura dos signos que
pesquisa, pelo processo que Rosa chamou de ‘algebra magica’, um saber da
duragdo e do inexpresso do sentidos, efeitos produzidos pela
reclassificagdol/recategorizaggo.””

Eis como Deleuze define o conceito de signo: “Aprender diz
respeito essencialmente aos signos. Os signos sao objeto de um
aprendizado temporal, ndo de um saber abstrato. Aprender &, de inicio,
considerar uma matéria, um objeto, um ser, como se emitissem signos a
serem decifrados, interpretados. Nao existe aprendiz que nao seja
‘egiptdlogo’ de alguma coisa. Alguém sé se torna marceneiro tornando-se
sensivel aos signos da madeira, e médico tornando-se sensivel aos signos
da doencga. A vocacdo é sempre uma predestinagao com relagdo a signos.
Tudo que nos ensina alguma coisa emite signos, todo ato de aprender € uma
interpretacao de signos ou de hieréglifos.”*

E do Grande Sertdo nao se poderia dizer o mesmo que se

segue sobre Proust por Deleuze? : “A Recherche se apresenta como a

exploragéo dos diferentes mundos de signos, que se organizam em circulos

* Hansen, J.A. op.cit, pgs. 27-28. Ao mesmo tempo ele encontra um “anti-platonismo
paradoxal dos efeitos platonizantes, pesquisa da predicagdo pura, sem sujeito proprio,
diferenga sem primeiro. Pois 0 que em Rosa mais se evidencia é sua paixdo do paradoxo,
ora como efetuag¢io de nonsense, ora como relativizagdo do humor - evidenciando, sempre,
no artificio, que qualquer fala opera ndo com adequagdes: com decisdes”. Idem, pg. 199.

* Proust e os signos, pg. 4.
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e se cruzam em certos pontos. Os signos sdo especificos e constituem a
matéria desse ou daquele mundo.” *

N&o estd Riobaldo enredado numa pluralidade de mundos
revolvendo-se em jagungo, professor, desejos amorosos, jogos de poder,
relagbes de forga, de valores, procurando desvendar nao sé seu signo por
exceléncia que € Diadorim, mas também os signos da jagungcagem, da
politica, das mulheres-damas, da crueldade, da violéncia, da amizade e da
lealdade, e das leis que regem mundos que ele, por estranhar, encara
igualmente como signo a ser desvendado?

Riobaldo parece saber: “a unidade de todos os mundos esta em
que eles formam sistemas de signos emitidos por pessoas, objetos, matérias;
ndo se descobre nenhuma verdade, ndo se aprende nada, se nao por
decifragdo e interpretacdo. Mas a pluralidade dos mundos consiste no fato
de que estes signos ndo sdo do mesmo tipo, ndo aparecem da mesma
maneira, ndo podem ser decifrados do mesmo modo, ndo mantém com o seu
sentido uma relagéo idéntica.” *

Da nossa parte, iremos considerar alguns destes mundos de
que o narrador-personagem Riobaldo participa diretamente, e como se
efetuam ali alguns de seus varios processos de individuacao.

E se as tarefas de Riobaldo s&o de qualquer modo a de todo

aprendiz em torno de signos, sera sua tarefa “compreender porque alguém é

‘recebido’ em determinado mundo e porque alguém deixa de sé-lo”, assim

* idem, pg. 5.
* jdem, pag. 5.
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como “a que signos obedecem esses mundos e quem sao seus legisladores
e papas.”” “Porque aprender-a-viver é que é o viver, mesmo”

Homologamente, ficara para sempre Diadorim o “mais
prodigioso emissor de signos”, assim como Charlus para a obra de Proust -
este pelo seu “poder mundano, seu orgulho, seu senso teatral, seu rosto e
sua voz." ®

No plano das primeiras aproximagbes encontramos a
multiplicidade-Riobaldo se agitando por entre 0 mundo dos jagungos, rico em
signos mas cuja forga de repeticdo culmina por permitir que um jagungo-
Riobaldo nele adentre, amoldando-se assim numa linha de estratificagao
que ele simultaneamente estranha e aceita, rejeita e deseja - ainda que seja
capaz de ver o que ha de vacuidade e de signos vazios quando um certo
tempo de aprendizado ja se processou. Vacuidade entendida como mundo
em que os sentidos sdo vazios, prenhes de um formalismo que substitui
signos mais densos. Vazios, porém socialmente necessarios - como o
siléncio de um jaguncgo parando nele mesmo.

Ha varios personagens secundarios em Grande Sertdo:
Veredas que se assemelham a descricdo do vazio social em que estdo
imersos. Como a Sra. de Guermantes, ndo agem, nem pensam, emitem
signos mundanos. Isto €, signos que ndo remetem a algo, sendo mera auto-
referéncia que, anulando agdo e pensamento, se declaram suficientes e se

estereotipam.

¥ idem, pg. 6.
% idem, pg. 6.
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Porém, também neste caso, vale o que diz Deleuze dos signos
mundanos na Recherche: "O aprendizado seria imperfeito e até mesmo
impossivel se ndo passasse por eles. Eles sdo vazios, mas essa vacuidade
Ihes confere uma perfei¢cdo ritual, como que um formalismo que nédo se
encontrara em outro lugar. Somente 0s signos mundanos sao capazes de
provocar uma espécie de exaltacdo nervosa, exprimindo sobre nos o efeito
das pessoas que sabem produzi-los.”*

Aproximagao talvez forcada, poderiamos dizer que no Grande
Sertdo sdo signos mundanos aqueles que se referem ao mundo da
jaguncagem, mas somente depois que o aprendizado se completou, nas
observagdes sobre as leis que regem a vida de um jagungo, seus codigos,
regras, valores, rituais - de onde sé ndo sobrevéem e triunfa o fastio pela
presenca multiplicadora de signos que permanentemente envolvem a figura
e os gestos de Diadorim para com Riobaldo.

Quer dizer, ainda que vazios, os signos mundanos, justamente
porque emissores, proporcionam descobertas importantes a que nao se
chegaria sem a frequentagdo destes circulos sociais - salées parisienses do
séc. XIX ou acampamento de jagungos. O tempo-que-se-perde na
mundanidade retornando também como fonte de aprendizagem,
desdobrando-se de inicialmente vazio para reabrir-se em mundo rico de
significacdes ali envoltas.

Assim, o tempo que se redescobre ressurge na experimentagéo
e observagdo no seio do que antes era pressentido apenas como tempo

perdido ou, literalmente, perda de tempo. Retor¢éo e cruzamento dos signos

*idem, pg. 7.
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uns nos outros. Ocorre que este signo mundano da jagungagem jamais
queda em vacuidade. A estranheza do narrador-personagem retorna junto
com a caminhada que seu desejo percorre desdobrando-se em processos de
identificagdes que se alternam e nos quais se descansa provisoriamente na
forma de linhas de estratificagao.

Pois € igualmente certo que o0s signos se cruzam
constantemente. O Riobaldo-professor transforma-se em professor de um
chefe-jagungo: nova estranheza, outra renovagdo de signos a decifrar. O
Riobaldo-chefe, por sua vez, por momentos bem assentado neste papel que
lhe da prazer, fornece-lhe também um imenso desconforto quando a
crueldade assentida € chamada a exercer-se na forma de torturas e
matancas gratuitas - que arrediamente escapam e contaminam o0 senso de
orgulho e prestigio que acomete o chefe-Riobaldo. Reaparece aqui a
sensacdo proustiana dos signos mundanos como um tempo perdido, no
sentido mesmo de um tempo que se perde. Neste movimento advém novas
estranhezas, novos desejos de espraiar-se por outras linhas de fuga, de
resisténcia, de mudanga, e de recusa da inevitabilidade de sua sina.

Sua situagdo diante de Diadorim & fonte perpéetua de
estranhamentos e, portanto, de agitacdo do corpo sem O6rgaos. E o signo
mais complexo de toda a narrativa, raramente podendo instalar-se nalguma
linha de estratificagdo ja estabelecida - a ndo ser no seu modo mais simples
mas nem por isso menos enigmatico: o jagun¢o Reinaldo disposto a vingar a
morte de seu pai. Este trago, que da coesdo ndo s6 a narrativa mas que

segura o narrador desassossegado em seu corpo sem 06rgéos €, todavia,
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justamente o emissor, produtor, proliferador e multiplicador de signos que
cabe a Riobaldo desvendar.

Os sinais de Diadorim sé@o, de algum modo, assemelhados aos
signos amorosos encontrados por Deleuze em Proust. Sobre o circulo do
amor diz: “Apaixonar-se € individualizar alguém pelos signos que traz
consigo ou emite. E tornar-se sensivel a esses signos, aprendé-los (como a
lenta individualizagdo de Albertina no grupo das jovens).” *

Alegria e drama de Riobaldo, o signo-Diadorim revolve-se de tal
modo que o proprio narrador, na sua vertigem de corpo sem 6rgédos, mal
consegue delimitar papéis e espagos de afetividade possiveis. “E possivel”,
diz Deleuze, “que a amizade se nutra de observacdo e de conversa, mas 0
amor nasce e se alimenta de interpretagao silenciosa.”

E isto porque “0 ser amado aparece como um sSigno, uma
‘alma’; exprime um mundo possivel, desconhecido de nés. O amado implica,
envolve, aprisiona um mundo, que €& preciso decifrar, isto &, interpretar.
Trata-se mesmo de uma pluralidade de mundos; o pluralismo do amor nao
diz respeito apenas a multiplicidade das almas ou dos mundos contidos em
cada um deles. Amar & procurar explicar, desenvolver esses mundos
desconhecidos que permanecem envolvidos no amado.” E assim que
reaparece aqui a célebre interrogagao proustiana: “do seio de que universo
me distinguia ela? “ *

Diadorim é o prazer e o tormento de Riobaldo. Seu fascinio e

perplexidade ndo encontram repouso, pois € de amor que estremece 0 Corpo

“idem, pg. 7.
“"idem, pg. 8. E em Proust, Marcel. A sombra das raparigas em fior, pg. 294.
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sem 0Orgdos a cata de uma forma, que € na verdade um nao-lugar. Acontece

que, diz Deleuze, “ndo podemos interpretar os signos de um ser amado sem
desembocar em mundos que se formaram sem nés, que se formaram com
outras pessoas, onde ndo somos, de inicio, sendo um objeto como 0s outros.
O amante deseja que o amado |he dedique todas as suas preferéncias, seus
gestos e suas caricias. Mas, os gestos do amado, no mesmo instante em que
se dirigem a nds e nos sao dedicados, exprimem ainda o mundo
desconhecido, que nos exclui. O amado nos emite signos de preferéncia:
mas, Como esses signos sao 0s mesmos que aqueles que exprimem mundos
de que ndo fazemos parte, cada preferéncia que nés usufruimos delineia a
imagem do mundo possivel onde outros seriam ou sdo preferidos.” +?

Quando os signos tornados hieroglifos sobrepujam os
conteudos explicitos? O aprendizado de signos s6 é possivel de exercer-se
quando nos tornamos sensiveis a eles. Para o amante, 0 amado € um mundo
a interpretar. E signo porque exprime um mundo possivel, porém
desconhecido por aquele que ama.

Vé-se que o problema essencial de Riobaldo € o de decifragéo,
e ndo de comunicagdo. Signo: decifracdo, aprendizado. O signo se impde
para ser decifrado porque todo signo implica em si a heterogeneidade, uma
génese multipla como relagdo. Dai o fundamento do signo: explosédo, galaxia,
heterogénese.

Para Deleuze, objetivismo e subjetivismo, além de se
constituirem nas vias mais comuns de se perder uma obra de arte, sdo os

empecilhos para se encontrar a cada vez o signo. De um lado, quer-se

“2 proust e os signos, pg. 8.
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atribuir ao objeto 0 que € do signo, sendo o objeto apenas um signo do qual
¢ portador: objetivismo. E de outro, imaginar que a riqueza do signo esteja no
campo de associagdes de idéias do sujeito: subjetivismo. O que ha na
verdade e enrolamento, entrecuzamento de multiplicidades de um no outro;
a impressdo sendo a um s6 tempo envolta pelo objeto e prolongada no
sujeito. Contra a facilidade das recogni¢cdes, a imersdo nas profundezas
(dobras) e nos encontros com 0S8 Signos.

E como em Proust, para Riobaldo a inteligéncia so interferira
depois dos acontecimentos, as impressdes, sensacoes, os blocos de afectos
e perceptos agindo antes. Para pensa-los, pois, sera necessario sentir o
efeito violento do signo. O pensamento sendo entdo forgado a buscar os
sentidos do signo. Por isto a inteligéncia extrai as ordens de verdades na
sequéncia do impacto impressionante do signo que, por sua vez, ataca
porque advém de multiplos pontos, de multirrelagcdes atuando em diferentes
estratos e campos perceptivos.

As espécies se desmancham tornando-se pluralidade. O amor é
pluralidade de mundos, e amar € desdobrar mundos. Dai a necessidade de
grafar dois termos que diferenciem a diferenca. Na Diferenciagdo expbe-se a
multiplicidade: o amante ama varios amados. E a Diferengacao reabre-se em
novas dobras: em cada um ha multiplicidade de mundos.

De modo que o mais profundo ainda contera séries
heterogéneas, porque o signo ja & multireferente, é poténcia digressiva,
poténcia dispersiva, € multiexpressividade. “Mas isso, tdo-em-pé, tédo perto,

ainda nuveava, nos ocultos do futuro. Quem sabe o0 que essas pedras em
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redor estao aquecendo, e que em uma hora véo transformar, de dentro da
dureza delas, como péssaro nascido? S6 vejo segredos.”™

Explicar o signo € ir ao sentido que estd nele implicado.
Explicar € desenvolver, desdobrar: ndo havendo esséncia ultima, a diferenca
é dobrante, de modo que importa capturar a diferenca diferenciando-se
interminavelmente, pois cada ponto € uma multiplicidade e cada dobra ja é
outra diferenca diferenciando-se.

E aqui se apanha o universo do ciumento. E frequente no texto
a sensagao em Riobaldo de que a cada sinal amoroso emitido por Diadorim
(ou que ele interpreta como tal) vem embutido uma mentira. E o ciume sera a
revelagao desta for¢a perturbadora. “Amontoado no instante, mas eu mesmo
assim tive prazo para me envergonhar de mim, e para sentir que Diadorim
ndo era mortal. E que a presenca dele ndo me obedecia. Eu sei: quem ama é
sempre muito escravo, mas ndo obedece nunca de verdade...”*

Em seu livro sobre o Barroco Deleuze refere-se a parte de
“inquietante sombreado do acontecimento.”, precisamente esta “parte muda”
que a filosofia de Leibniz “exige”: “encontramo-nos diante de acontecimentos
(...) minha alma experimenta uma dor atual, meu corpo recebe um golpe real.
Mas o que é essa parte secreta do acontecimento, parte que se distingue ao
mesmo tempo da sua propria realizacdo e da sua prépria atualizagdo, muito
embora ela ndo exista fora disso?” Sera, pois, “a pura inflexdo como

idealidade, singularidade neutra, um incorpéreo tanto quanto um impassivel,

© G.8:V, pg. 425.
*“G.SV, pg. 418.
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esta “virtualidade e possibilidades puras, 0 mundo & maneira de um
incorpéreo estdico, o puro predicado.”

Experimentemos o par de nogdes que Deleuze invariavelmente
utiliza em sua leitura de trabalhos artisticos: o signo e o acontecimento. Em
Nosso caso, temos varios signos; e o acontecimento, esta espécie de relacéo
com a existéncia e com o tempo, “o unico capaz de destituir o verbo ser e o

atributo”*

repleta de virtualidades, que percorre nosso narrador-personagem
em sua travessia.

Pois bem. Diadorim sendo um signo em dire¢do ao qual, por
violéncia, coacao, Riobaldo se vé forcado a pensar, como pensa ele e em

qué? O que faz de Diadorim signo envolvendo problemas e questdes que

nao s6 acenam mas coagem a multiplicidade-Riobaldo a pensar?

“> A dobra, pg. 159.
““ Deleuze, G. Conversagdes (1972-1990), pg. 177.
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1. NARRACAO RIZOMATICA

“o senhor me organiza?” (G.S:V)

Rizomatico em seu plano de composic¢ado, proliferam gramineas
tragicas e liricas, coexistindo, alternando-se. Grande Sertdo mantém-se
numa instabilidade regida por Aion, o tempo estando fora dos eixos. E
tragico pois mantém a tensao de um futuro por vir como aquilo que esta em
pauta. E tem inUmeras passagens liricas, onde o presente eterno subiste
numa indeterminada situacéo e exaltagdo de forgas, moveis de celebragdes
aqui e ali. '

“Mas, agora, feita a folga que me vem, e sem pequenos
dessossegos, estou de range rede. E me inventei neste gosto, de especular
idéia.” diz o Riobaldo-narrador. 2

Convém observar e explicitar a tensdo encarnada em Riobaldo,
entre a “arte da prudéncia” e o intempestivo, 0 que escorre, deixa-se
escorrer, pelo meio, por dentro, nos intervalos e intersticios da matéria
narrada, aquém da consciéncia >- 0 que nos levara a tematizar a idéia de

sujeito, ou mais precisamente de assujeitamento ou individuacgao.

' Utilizo-me aqui, de modo extremamente sumario (portanto redutor) das formulagdes de
Emil Staiger em Conceitos Fundamentais da Pogtica.

2G.S:V, pg. 11.

3 vale lembrar, com Merleau-Ponty, que toda linguagem criadora € necessariamente
indireta, o pensamento se deixando arrastar através da linguagem, pois, “como o corpo que
s6 nos leva por entre as coisas se cessarmos de o analisar para usa-lo, a linguagem so se
torna literaria, quer dizer, produtiva, se deixarmos de perguntar a todo o momento por suas
justificagbes para segui-la em suas sendas, se permitirmos as palavras e a todos 0s recursos
de expressdo do livro que se envolvam nesta auréola de significacdo que lhes vem de seu
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De vez que somos “lugares de batalhas a serem travadas com
muito cuidado e arte” quando se pergunta, como Luiz Orlandi, “pela melhor
estratégia a ser adotada nestas lutas”, estratégia “que possa salvaguardar
uma dificii e dinamica pressuposi¢do reciproca entre a criagdo de
articulagbes intensivas dos corpos sem 6rgéos e a conducgdo do organismo
no melhor dos seus estados de funcionamento”, a resposta de Deleuze e
Guattari, diz ele, “aciona um velho nome, defletindo-o: ‘prudéncia’.” 4

Cruzamos ai os planos, ou melhor, as gramineas no interior das
quais o corpo sem 6rgaos se agita: o narrador simultaneamente jagungo e
estranho aquele mundo, divisivel, provisorio, vivendo permanentemente
esquartejado pela estrutura objetiva do acontecimento que despedaga por
todos os lados. “Ah, eu estou vivido, repassado. Eu me lembro das coisas,
antes delas acontecerem...”®

Narrativa ludica, permeada de humor e ironia € no entanto
dotada exatamente desta prudéncia que tangencia os limites, irradia-se dos
planos tematicos e dos ritmos ondulantes de um tipo muito particular de
memorialista que arrebenta a oralidade perturbando-a, e produzindo pela
escrita uma estranha dizibilidade, transtornando o dizer e o dito.

Em Grande Sertdo a prudéncia assume também a forma

cautelosa da asticia. Willi Bole, detectou “um comportamento

arranjo singular, € ao escrito inteiro volver-se a este estado ulterior em que assume, quase,
a irradiagdo muda da pintura.” In: “A Linguagem indireta e as vozes do siléncio”, pg. 171.

* “‘Prudéncia ' como dificil ‘arte' dos encontros intensivos e saudaveis; a arte de fazer de
cada corpo sem orgdos o ‘lugar de uma variagdo intensiva’, como diz Jean-Clet Martin,
aquém do aniquilamento’ (Martin, Jean-Clet. Variations - La philosophie de Gilles Deleuze,
pg. 50.). “Prudéncia”, prossegue Orlandi, “como arte das ‘linhas de experimentagdes’, a
serem feitas com ‘precaugédo’, a serem construidas ‘fluxo por fluxo segmento por segmento’,
dosando-se pressas e esperas, aliangas e desenlaces”. Orlandi, Luiz. “Pulsdo e Campo
Problematico”, pg. 194.

° G.S:V., pg. 27.
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particularmente caro ao Autor, na criagdo dos seus protagonistas: o ato
astuto. (E n&o por coincidéncia, pode-se evocar, a esse respeito, a famosa
frase de Riobaldo: ‘Sertdo é onde manda quem & forte, com as astucias’).” ©

Por isto a prudéncia, nota Luiz Orlandi, “pede que seja ela
prépria ritmada e redesenhada a cada problema vindo a pauta, a cada
problema que se imponha tanto as fluéncias do corpo sem 6rg&os quanto ao
funcionamento dos 6rgédos”. Experimentacées no campo do problematico, eis
do que se trata, para dizer com Orlandi: “entrevé-se, neste ponto, o0 quanto a
arte das experimentacdes prudentes implica uma complexa apreensao do
problematico, pois é este que ja atua na trama que tece a comunicagao entre
os proprios corpo sem 0rgaos’, pois, “‘esses corpos sao extremamente
vulneraveis ao nomadismo dos problemas, nomadismo ja t&o conhecido
pelos corpos com 6rgdos. E possivel que as trocas intensivas que vazam
entre elas sejam marcadas por sintonias e disparidades entre problemas por
eles veiculados.” 7.”Ser dono definito de mim, era o que eu queria, queria.
Mas Diadorim sabia disso, parece que néo deixava(...)"®

Recorde-se o anseio de estabilidade que, apesar de sabé-lo
vao, enuncia Riobaldo: “Que isso foi o que sempre me invocou, 0 senhor
sabe: eu carego de que 0 bom seja bom e o ruim ruim, que dum lado esteja o
preto e do outro o branco, que o feio fique bem apartado do bonito e a alegria
longe da tristeza! Quero os todos pastos demarcados... Como é que poSso

com este mundo? A vida é ingrata no macio de si; mas transtraz a esperancga

® Bolle, Willi. Férmula e fabula, pg. 40.
7 Orlandi, Luiz, “Pulsdo e Campo Problematico”, pgs. 194-195.
® G.s:V, pg. 32.
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mesmo do meio do fel do desespero. Ao que, este mundo é muito
misturado...”®

-Convoca-nos também a pensar a relagdo entre o narrador-
Riobaldo e o seu interlocutor. De um lado o ex-jagunco, em estado de
recordagdo, mas recordacgao que é aprendizagem em torno de signos: o
que ele conta vai sendo lembrado ja em estado de arte, embora,
diferentemente do procedimento proustiano, o fazer artistico e sua dimenséo
de esséncia nao seja diretamente tematizado no Grande Sertdo.

A interlocugao aqui € indispensavel. “Ha-de que eu certo ndo
regulasse, 6xe? N&o sei, ndo sei. Ndo devia de estar relembrando isto,
contando assim o0 sombrio das coisas. Lenga-lenga! Ndo devia de. O senhor
é de fora, meu amigo mas meu estranho. Mas, talvez por isto mesmo. Falar
com o estranho assim, que bem ouve e logo longe se vai embora, é um
segundo proveito: faz do jeito que eu falasse mais mesmo comigo. Mire veja:
o que é ruim, dentro da gente, a gente perverte sempre por arredar mais de
si. Para isso é que o muito se fala 2710

A narrativa € ela mesma o campo do problematico. O
problematico situando-se no virtual e a resolugdo agitando-se no atual. A
este respeito, o conto “Cara-de-Bronze” de No Urubuquaqua, no Pinhém é
exemplar: “(...) Ndo. Ha& aqui uma pausa. Eu sei que esta narragdo é muito,
muito ruim para se contar e se ouvir, dificultosa; dificil: como burro no
arenoso. Alguns dela v8o ndo gostar, quereriam chegar depressa a um final.

Mas - também a gente vive sempre somente & espreitando e querendo que

° G.S:V, pg. 169.
G5V, po. 33
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chegue o termo da morte? Os que saem logo por um fim, nunca chegam no
Riacho do Vento. Eles, ndo animo ninguém nesse engano, esses podem, e é
melhor, dar volta para tras. Esta estéria se segue é olhando mais longe. Mais
longe do que o fim; mais perto. Quem ja esteve um dia no Urubuquaqua? A
Casa - (uma casa envelhece tdo depressa) - que cheirava a escuro, num
relento de recantos, de velhos couros. As grades ou palicadas dos currais.
Os arredores, chovidos. O tempo do mundo. Quem Ia jé esteve? Estéria
custosa, que ndo tem nome, dessarte, destarte. Sera que nem o bicho larvim,
que ja estd comendo da fruta, e perfura a fruta indo para seu centro. Mas,
como na adivinha - s6 se pode entrar no mato é até ao meio dele. Assim,
esta estéria. Aquele era o dia de uma vida inteira.” "'

Ha no Grande Sertdo também uma espécie de elogio da
superficie. “Mas, para que contar ao senhor, no ftinte, 0 mais que se
mereceu? Basta o vulto ligeiro de tudo.” '*. Superficie e ndo profundidade,
assim como acaso, mais do que sentido, pois, dirda Riobaldo “Viver € um
descuido prosseguido.”

Acaso que sera tematizado no quando do espanto de Riobaldo
com seus desejos em torno de Diadorim. Necessidade? Destino? Linhas de
série-signo com linhas de série-narragéo cruzar-se-80 aqui.

“Agora, que 0 senhor ouviu, perguntas fago. Por que foi que eu

precisei de encontrar aquele Menino? Toleima, eu sei, Dou, de. O senhor ndo

"' Rosa, Guimardes. “Cara-de-Bronze”. In: Corpo de Baile (ciclo novelesco). Rio de Janeiro,
José Olympio, 1956. No ensaio “A viagem do grivo™ Benedito Nunes percorre o0 motivo da
viagem e a estrutura “quase de poema desse dificil conto”, visando “desvendar o aspecto
mitico-lendario e outros elementos”. A seu ver, ele constitui-se numa verdadeira “sintese da
concepgao-do-mundo de Guimardes Rosa”. In: O dorso do tigre, pgs. 181-195. Cf. também
Brait, Beth. Guimarédes Rosa, pg. 59.

2. G.S:V., pg. 44. Para o tema do elogio a superficie ver, Deleuze, G. Michel Tournier e o
mundo sem outrem.
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me responda. Mais, que coragem inteirada em pega era aquela, a dele?'
Estamos aqui diante do signo-Diadorim envolto na narragdo, sustentado
pela pergunta que, no entanto, ndo pede, ndo quer resposta do interlocutor.

Neste movimento, nas oscilagbes do corpo sem o6rgéos, a
narrativa estéd para Diadorim assim como estamos para Riobaldo: nods
leitores vamos nos desterritorializando acompanhantes-perplexos-e-
encantados dos multiplos signos-Riobaldo.

Signo, narracdo e pergunta pelo acaso: “Mas, onde & bobice a
qualquer resposta, é ai que a pergunta se pergunta.” Isto é: a persisténcia do
problematico € um estado de mundo, € a Questdo que nao se esgota nas
respostas.'®

E segue-se: “Por que foi que eu conheci aquele Menino? O
senhor ndo conheceu, compadre meu Quelemém ndo conheceu, mithbes de
milhares de pessoas ndo conheceram. O senhor pense outra vez, repense o
bem pensado: para que foi que eu tive de atravessar o rio, defronte com o
Menino? O S&o Francisco cabe sempre ai, capaz, passa. O Chapaddo € em
sobre longe, beira até Goids, extrema. Os gerais desentendem de tempo.
Sonhacéo - acho que eu tinha de aprender a estar alegre e triste juntamente,
depois, nas vezes em que no Menino pensava, eu acho que. Mas, para que?
por que? (...)" "

Nos ecos e rastros das vozes de Riobaldo circulamos pela casa
vazia. Assim talvez se possa experimentar a idéia de que € justamente

Diadorim quem “movimenta” as dimensodes, ativando o transito dos pontos de

® G.S:V., pg. 56.
" G.S:V, pg. 86.
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vista. E por entre os temas da narracdo, do signo, da meméria, e dos demais
campos que o narrador em seu processo de individuagao percorre, a cada
intervalo, como anéis de passa-passa, circulo partido a anelar-se ora no
poder, ora no amor, ora no préprio tema da narragdo, ora nos motivos da
infancia, ora na jagungagem, enfim, € como se o dedo por onde se anelasse
este imenso brinquedo fosse sempre o desta casa vazia que, no entanto, ndo
€ exatamente vazia no sentido real: € Diadorim, que por sua vez, € um signo
sempre chamado ao desvendamento por Riobaldo. Signo, complexsigno,
casa vazia: Diadorim: o que faz circular.
Mas atencao: sem totalizar, ndo sendo um centro, pois “(...) me
fugi, e mais ndo pensei exato. SO isso. O senhor sabe, se desprocede: a
ac&o escorregada e aflita, mas sem susténcia narrével.”” O recado valendo
para o interlocutor, vez por outra alertado “o senhor tece? Entenda meu
figurado.”®
Matérias-forca, a drapeadura se trama, dobrando-se,
desdobrando-se, dobra sobre dobra, mas o fio da narrativa esticando,
segurando o suspense, nao o suspense artificial das médias ficcdes
detetivescas, mas o suspense através do qual se vai configurando todo o
mapa rizomatico. Arenoso e leve, denso e fluido, obscuras densidades e

celebradas epifanias, os ritmos se alteiam, devires que advém e passam:

narragao-metamorfose. “O senhor espere o meu contado. Ndo convem a

Ver Cap. IV, “Sintese ideal da diferenca” In: Diferenga e repeti¢do, pgs. 275-354.
® G.8:V, pg. 86.
7 G.S:V., pg. 106.
8 G.S:V., pg. 142.
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gente levantar escandalo de comego, sé aos poucos é que o escuro é claro.”
19

Importa lembrar que, na estratégia da interlocugdo, vige um
principio pelo qual muito zela o narrador: o do prazer de narrar interessado
também na oferta de que o interlocutor também frua, e desfrute de uma
mineira prosa prazerosa. ‘De que serve eu lhe contar minuciado - o senhor
ndo padeceu feliz comigo -? %

Grato ao interlocutor, a quem preza sua devogdo no ouvir,
Riobaldo por vezes pontua sua narracdao, e localiza espacial e
temporalmente a distancia entre o acontecido e o narrado, nao
necessariamente apenas para “explicar’ seu processo narrativo, mas
insinuando, demarcando astutamente o desnivel entre o sertanejo e o
homem letrado da cidade grande, irbnica modéstia de quem, ainda que
carecendo deste outro-ouvinte que estrutura certo campo de percepgao
narrativo, sabe que de fato as coisas se passam & nas camadas obscuras
da linguagem, aquém e além da comunicabilidade. “Essas coisas fodas se
passaram tempos depois. Talhei de avango, em minha historia, O senhor
tolere minhas mas devassas no contar. E ignorédncia. Eu ndo converso com
ninguém de fora, quase. Ndo sei contar direito. Aprendi um pouco foi com o
compadre meu Quelemém,; mas ele quer saber tudo diverso: quer ndo € o
caso inteirado em si, mas a sobre-coisa, a outra-coisa. Agora, neste dia
nosso, com o senhor mesmo - me escutando com devogao assim - € que aos

poucos vou indo aprendendo a contar corrigido.” ?' Riobaldo parece saber

® G.s:V, pg. 147.
% G.S:V, pg. 281.
2 G.S:V., pg. 152.
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que, se perder tempo € necessario ao aprendizado, todavia € preciso tempo
para interpretar um signo.

Esta relagdo artificiosamente dialégica contém o problema do
processo de individuagdo de Riobaldo. Pois na multiplicidade-Riobaldo, o
Riobaldo-narrador € um, entre tantos riobaldos. Tem razdo Hansen em vé-lo
“‘como narrador, uma fungao geral do texto, ponto mével de articulacdo e
convergéncia de uma multiplicidade de falas; Riobaldo € um hiper-narrador
inclusivo, cuja fala articula uma memoria coletiva ou um discurso indireto dos
usos multiplos da lingua.”?

Por mais que ele busque ancoras para seu corpo estratificado,
com seus agenciamentos pré-formados e ja socialmente codificados, a
esquizofrenia de Riobaldo, as séries que ele vive percorrendo, e as
pressente ao contar, permanecem se agitando, se rebelando, querendo
insinuar-se e perturbando a pacificagdo deste mundo com outrem. 23

Dai a sensagao de que ha sempre um tremor nesta maneira de

narrar, tremor constitutivo da luta entre a estabilidade dos coédigos e a

2 Hansen, J.A. op.cit., pg. 39.

 No ensaio “Michel Tournier e o mundo sem outrem” dedicado ao belissimo Vendredi ou
les limbes du Pacifigue, de Michel Tournier (Gallimard, 1967), Deleuze, partindo da definigio
‘outrem-expressdo de um mundo possivel’, diz algo que se aproxima do que tentamos reter
aqui. Diz ele: “O efeito fundamental é a distingdo de minha consciéncia e de seu objeto. Esta
distingdo decorre com efeito da estrutura Outrem. Povoando o mundo de possibilidades, de
fundos, de franjas, de transigbes - inscrevendo a possibilidade de um mundo espantoso
quando ainda ndo estou espantado ou entdo, ao contrario, a possibilidade de um mundo
tranqiiilizante quando, eu, me encontro realmente assustado com o mundo, - envolvendo
sob outros aspectos o mesmo mundo que se mantém diferentemente desenvolvido diante
de mim, - constituindo no mundo um conjunto de bolhas que contém mundos possiveis: eis
0 que é outrem. A partir dai, outrem faz com que minha consciéncia caia necessariamente
em um ‘eu era’, em um passado que nao coincide mais com o objeto.” De tal modo que
“outrem assegura, por conseguinte, a distingdo da consciéncia e de seu objeto, como
distingdo temporal. O primeiro efeito de sua presenga concernia ao espago e a distribuigéo
das categorias da percepgdo; mas o segundo efeito, talvez mais profundo, concerne ao
tempo e a distribuicdo de suas dimensdes, do precedente e do seguinte no tempo. "In:
Légica do Sentido, pg. 319-320.
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instabilidade: o caos é constitutivo tanto do narrador quanto da matéria
narrada. Narrativa: caosmo.

De modo que basta lembrar o quanto o Riobaldo-narrador se
metamorfoseara ora em rejei¢do ao modo de vida jagungo, ora se regozijara,
e muitas vezes estranhara, se estranhando, pendendo para o delicado, e
avido pela ndo-rigidez do corpo sem Orgaos.

E deste platd que parece sair, por exemplo, esta conversa com
seu interlocutor: “De tudo ndo falo. Ndo tenciono relatar ao senhor minha
vida em dobrados passos; servia para que? Quero € armar o ponto dum fato,
para depois lhe pedir um conselho. Por dai, entéo, carego de que o senhor
escute bem essas passagens: da vida de Riobaldo, o jagungo. Narrei mitdo,
desse dia, dessa noite, que dela nunca posso achar o esquecimento. O
Jjaguncgo Riobaldo. Fui eu? Fui e néo fui. ndo fuil - porque ndo sou, ndo quero
ser. Deus estejal.”**

Ha muito uso do infinitivo por parte de Rosa. Aqui, o efeito é o
da insuficiéncia do verbo ser € o encontro da diferenga interna n&o
identificavel. E de modo geral, na narrativa, tal funcionamento esta ligado a
dimenséo do tempo, ao “infinito-devir, Aion”, ja que “o verbo no infinitivo ndo
& absolutamente indeterminado quanto ac tempo, ele exprime o tempo n&o
pulsado flutuante proprio ao Aion, isto €, o tempo do acontecimento puro ou
do devir, enunciando velocidades e lentiddes relativas, independentemente
dos valores cronolégicos ou cronométricos que o tempo toma nos outros

modos.”®

* G.S:V., pg. 166.
% Mil plats, vol. 4, pg. 51.



106

E como na narrativa os rizomas ascendem, descem,
expandem-se, recolhem-se, dependendo de cada série em que dali se fala, o
que em cada série se entretém, invariavelmente os signos cruzam-se, isto &,
0 complexsigno-diadorim cruzando, interferindo, perturbando a narracdo
descentrada, dilacerando o corpo sem 6rgdos que se espraia também
como narrativa. “‘Diadorim e eu, a gente parava em som de voz e alcance
dos olhos, constante um ndo muito longe do outro.(...) Por que é, entdo, que
eu salto isso, em resumo, como nao devia de, nesta conversa minha
abrevid? Veja o senhor, o que é muito e mil: estou errando. Estivesse
contando ao senhor, por tudo, somente o que Diadorim viveu presente mim,
o tempo - em repetido, igual, trivial - assim era que eu explicava ao senhor
aquela verdadeira situagdo de minha vida. Por que é, entdo, que deixo de
lado? %

E diante de toda pergunta qualquer resposta sera, tao logo
afirmada, colocada em suspensdo, duvida, desregramento, tudo moével do
provisoério, efémero, incerto, mutante, maleavel, duvidante. "Por que &, entao,
que deixo de lado? Acho que o espinto da gente € cavalo que escolhe
estrada: quando ruma para tristeza e morte, vai ndo vendo o que € bonito e
bom. Seja?”?’

Campo do problematico, narrar é revolver signos, a narrativa
constituindo-se ela propria num viscejamento de rizomas, o campo das
segmentaridades flexiveis®®ferindo, clamando, forcando o narrador a

adensamentos e a pausas entre os estados puros de matéria narrada. “O

*® G.S:V., pg. 143,
7 G.S:V., pg. 143.
% Cf. Mil Piat6s, vol. 3, pg. 89.
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senhor sabe?: ndo acerto no contar, porque estou remexendo o vivido longe
alto, com pouco carogo, querendo esquentar, demear, de feito, meu coragéo,
naquelas lembrangas. Ou quero enfiar a idéia, achar o rumozinho forte das
coisas, caminho do que houve e do que ndo houve. As vezes nédo é facil. Fé
que néo é.”%°

Na frase de Zé Bebelo apanhada por Riobaldo, “ah, o que eu
ndo entendo, isso é que é capaz de me matar...”*”: para Riobaldo a duvida é
constituinte do plano de composi¢do, ndo carece de ir respondendo,
antes de ir indo perguntando as coisas, aos signos, a lembranga, a memoria,
atuando em estados de intensidades que, por sua vez, desconfiam todo o
tempo do linguajar, pdem prudéncia e ceticismo no narrar, ndo havendo,
pois, verdades a contar: “Ah, mas falo falso. O senhor sente? Desmente? Eu
desminto. Contar € muito, muito dificulfoso. Ndo pelos anos que se ja
passaram. Mas pela astucia que tém certas coisas passadas - de fazer
balancé, de se remexerem dos lugares. O que eu falei foi exato? Foi. Mas
teria sido? Agora, acho que nem n&o. S8o tantas horas de pessoas, tantas
coisas em tantos tempos, tudo muito recruzado.”’

Em muitos momentos Riobaldo pressente que € unicamente de
signos e de interpretagdes de que seu farnel se nutre. Como diz Deleuze,
“erramos quando acreditamos nos fatos: s6 ha signos. Erramos quando
acreditamos na verdade: s6 ha interpretagcdes. O signo tem um sentido

sempre equivoco, implicito e implicado.” *

* G.S:V., pg. 135.
¥ G.8:V., pg. 249.
3 G.S:V., pg. 142.
2 Proust e os signos, pg. 90.
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Ha menos busca de verdades universais em Riobaldo do que
uma enorme e indoméavel ansia por renovar as perguntas, de modo que se
pode definir a composigdo como uma fluente de questdes em cascatas
despejando problemas.

A Questdo é sempre o mais profundo, o horizonte mais
ontolégico de onde se transforma em problemas. Os problemas, por sua vez,

sao sempre incompetentemente selecionados. “Serras que se vdo saindo,

para destapar outras serras. Tem de todas as coisas. Vivendo, se aprende;

« 33

mas o que se aprende, mais, € sO a fazer outras maiores perquntas.

Ao escrever sobre Guimardes Rosa, Carlos Drummond de
Andrade percebeu seu modo interrogativo, que o poeta mimetizou num
retrato em que se |&: “E propondo desenhos figurava menos a resposta que
outra questédo ao perguntante?” **

Riobaldo sabe: nos movimentos, nos acontecimentos, nos
signos vigora a opacidade, donde a reducdo da interlocucdo e do seu
suposto saber a componente que sedimenta a narrativa. “Vida, e guerra, é o
que é: esses tontos movimentos, s6 o contrario do que assim ndo seja. Mas,
para mim, o que vale € o que esta por baixo ou por cima - 0 que parece longe
e esta perto, ou 0 que esté perto e parece longe. Conto ao senhor é o que eu
sei e o senhor ndo sabe; mas principal quero contar é 0 que eu ndo sei se

sei, e que pode ser que o senhor saiba.” **

B 6.5V, pg. 312.
34 Andrade, Carlos Drummond. “Um chamado Jo&o”, pg. 9.
*® G.S:V., pg. 175.
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Ha sempre algo que escapa. Obra interiormente aberta,
Riobaldo como que oferece ao ouvinte, e ao leitor,* a “deixa’, a senha: “digo
franco: feio o acontecido, feio o narrado. Sei. Por via disso mesmo resumo;
n&o gloso. No fim, o senhor me completa.” *

Opacidade: “a gente sabe mais, de um homem, é o que ele
esconde.”” E: “ah, as coisas influentes da vida chegam assim sorrateiras,
ladroalmente.” *®
O tema da opacidade & de extrema relevancia para o que
estamos estudando. A opacidade da narrativa encontra correspondéncia na
opacidade que envolve os signos. E Diadorim sendo o elemento de ligagdo
dos acontecimentos, mentira e ciume serao indices reveladores do amor de
Riobaldo por Diadorim e de sua também opaca reciprocidade. Pois se
Diadorim € a neblina de Riobaldo &, entre outras coisas, pelo par mentira-
ciume que esta neblina se esboga. “Essas desordenadas da vida da gente:
tudo o que estoura manso e guampa quieto, e que sO tem a razoavel
explicacdo para quem esta mesmo longe dos motivos. Ao meio do meio
duma coisa eu tinha certeza: que Diadorim ndo ia me mentir. O amor sé
mente para dizer maior verdade. ““

O mundo a revelia, pois, um modo de aprender o enigma-

Diadorim, colocando nas palavras imaginarias deste o mote de Zé Bebelo.

% Como notou Walnice Nogueira Galvdo, tanto no conto “Meu Tio o lauareté” do volume
Estas Estérias quanto no Grande Sertdo: Veredas, “evitando o contraste de discursos, o
interlocutor nunca fala, mas € colocado na fala do outro “ de modo que a fala s6
indiretamente se dirige ao leitor, apesar de, em ambos os casos, ser um monélogo direto
iniciado por um travesséo: seu alvo € o interlocutor presente na situagio criada, e s6 dali ela
inflete na diregdo do leitor. Este, evidentemente, esta colocado para ca do interlocutor, e
recebe pela mediagéo deste o monoélogo a ele destinado. ” In: Mifol6gica rosiana, pg. 34.

7 G.S:V., pg. 389.

¥ G.S:V., pg. 256.

¥ G.S:V, pg. 326.
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“Nao me esqueci daquelas palavras dele: que agora era ‘o mundo a revelia...’

(...) Mas, mesmo enquanto que essas palavras, eu pensasse que Diadorim
podia ter-me respondido, assim nestas fagbes: -’...Mundo & revelia? Mas,
Riobaldo, desse jeito mesmo é que o mundo sempre esteve...” Toleima, sei,
bobéia disso, a basba do basbaque. Que eu dizia e pensava numa coisa,
mas Diadorim recruzava com outras.” '

Sempre deslizando, o territério &€ produzido e levado pela
narragdo que vira e mexe se assombra. “Ao que ndo havia mais chdo, nem
razdo, 0 mundo nas juntas se desgovernava.™ Desterrritorializagdo e Aion.

Sobre o problema do tempo de narragdo diz Riobaldo, a certa
altura, “o senhor entendera, agora ainda ndo me entende. E 0 mais, que eu
estava criticando, era me a mim contando logro - jigajogas.”*Vez por outra
somos arrastados por recados deste tipo, de que algo além, mais adiante,
nos espera. “E o senhor no fim vai ver que a verdade referida serve para
aumentar meu pejo de tribulagédo.” **

Um certo fim se anuncia, se antecipa por vezes. De certo modo
alguns acontecimentos, na estrutura rizomatica da narragcdo, sdo tomados
como prenuncios, augurios, anuncios, porque € a pergunta profunda que a
move: a pergunta e os ritornelos - como viver é muito perigoso; o retorno da
cancdo de Siruiz, e o mote do diabo no mundo no meio do redemunho, a

pergunta recorrente, irrespondivel, a roda da fortuna girando por entre os

aros do acaso e da necessidade

“ G.S:V., pg. 368.
“ G.S:V., pg. 216.
2 G.S:V, pg. 225.
® G.S:V., pg. 116.
#“ G.8:V., pg. 116.
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Mas se por vezes o narrador diz conhecer o fim da histéria, e
incluindo-se o impacto que a revelagao final provogue no interlocutor/leitor,
importa mais € o andamento mesmo, a ampliagdo, pela reminiscéncia, do
horizonte rizomatico dos problemas e das questbes. “Agora ndo € que tudo
estd me subindo mais forte na lembranca?™, pois, na maior parte do tempo
da narracao € a presentificagdo do vivido que se deixa, como o rio de “ A
Terceira margem...” ir indo, “pondo perpétuc” e nele o narrador a deriva,
desconhecendo(-se), deixando-se levar, aberto aos fluxos de intensidade:
“eu podia? Como é que vou saber se é com alegria ou lagrimas que eu 1a
estou encaixado, morando, no futuro?” *

Tempo da narragdo, memoéria presentificada, “D’ind’hoje, o

» % nao Cronos mas Aion, o

amigo meu Jodo Vaqueiro eu estou vendo
estado puro do tempo que atravessa Riobaldo. “Tempo que me mediu.
Tempo? Se as pessoas esbarrassem, para pensar - tem uma coisa! -: eu
vejo é o puro tempo vindo de baixo, quieto mole, como a enchente duma
dgua... Tempo é a vida da morte: imperfeicdo. Bobices minhas - o senhor em
mim n&o medite.” *®

N&o creio que se deva pesar demais este tema da memaria no
problema da narrativa e dos modos de composi¢cdo de Grande Sertdo.
Travessia do narrador, travessura do escritor: ha humor, riso-rizomatico por

exceléncia, um qué de endemoniado neste narrador que faz rir, que ri de si e

que ndo pende-em-desequilibrio para o tragico (que evidentemente esta todo

® 6.8V, pg. 122.
® G.S:V, pg. 422.
7 G.S:V., pg. 446.
® G.S:'V, pg. 445.
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presente na obra), e na qual tampouco a comicidade se oculta, ela propria
sendo parte das séries heterogéneas que se vao entrelagando.

Veja-se este trecho: “Tudo isto, para o senhor, meussenhor,
ndo faz razdo, nem adianta. Mas eu estou repetindo muito miudamente,
vivendo o que me faltava. Tdo mixas coisas, eu sei. Morreu a lua? Mas eu
sou do sentido e reperdido. Sou do deslembrado. Como vago vou. E muitos
fatos mitidos aconteceram.” *

E se o0 que n&o foi ele inventa, se ele vive 0 que lhe faltou, a

dobra revém logo a seguir: “Conforme foi. Eu conto; o senhor me ponha

Hw

ponfto.

A aproximacgdo com o procedimento de Proust, para ndo ser
forcada pode reencontrar o mesmo espanto do narrador diante do qué e do
como narra; espanto todavia nutrido numa forma radicalmente outra:
Riobaldo ardilosamente enuncia como prosa oral dirigida a um interlocutor
fixo e determinado a explosdo revolucionaria da linguagem escrita como
sendo oralidade dispondo-se como questao.

Para mostrar brevemente o quéo problematica seria ver pura
similitude entre a Recherche e o Grande Sertdo no que diz respeito a fungao
da memoéria, podemos considerar porque nosso procedimento difere, pelo
menos nos seus pressupostos tedricos, por exemplo, do brilhante ensaio de
Walter Benjamin sobre a obra de Proust.

Para Benjamin, “A la Recherche du temps perdu € a tentativa

interminavel de galvanizar toda uma vida humana com o0 maximo de

“ G.S:V., pg. 401.
% G.S:V, pg. 401.
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consciéncia. O procedimento de Proust ndo é a reflexdo, e sim a
consciéncia.””'Definindo Benjamin a consciéncia como uma forma de
protecdo contra os estimulos e contra os influxos destrutivos da energia
demasiado grande que operam do exterior™”, seus pressupostos escapam ao
campo de pensamento no qual nos inserimos. Digamos que, do interior do
campo da Filosofia da Diferenca, a consciéncia nao quer ser uma diferenca
hegemonica, mas um condutor como outro qualquer, coexistindo com outras
forcas que atuam descentradas em relacdo a um “sujeito” sempre se
efetuando, se atualizando, posto em movimento, e variando enquanto
multiplicidade substantiva.

Além disso Walter Benjamin procura uma interpretacdo ainda
transcendente, e ndo imanente, extraida do movimento interno da obra de
Proust.

Ainda assim, a multiplicidade dos processos de individuagao
que faz o sujeito ir-se assujeitando a cada dimensionalidade em que adentra,
bem como o carater rizomatico da narrativa, nao impede a pergunta pela
unidade do Grande Sertdo: Veredas. Diferentemente da unidade encontrada
por Deleuze na obra de Proust (unidade consistindo no aprendizado de um
homem de letras,*) em Guimardes Rosa a “unidade” é a propria casa vazia,
é Diadorim como elo circulante, é infinitude disposta em horizontes de
imanéncia-signo, desprovida de centro organizador.

Alguns momentos acontece do narrador, recordando, perceber-

se em estado de aprendizado, o tempo revivido, o acontecimento reposto em

5" Benjamin, Walter. “A Imagem de Proust’, pg. 46.

52 Benjamin, Walter. “Sobre Alguns Temas em Baudelaire”, pg. 29-56.



114

cintilancia, instante de descoberta e revelacdo. “Sei que, naquela vez, ndo
senti. SO senti e achei foi em recordagdo, que descobr, depois, muitos
anos.”Nestes estados pés-acontecimento, ‘“gragas & inteligéncia,
descobrimos entdo o que n&o podiamos saber no inicio: que, quando
pensavamos perder tempo, ja faziamos o aprendizado dos signos.” >

O tema da memoéria é por vezes tematizado no Grande Sertdo,
mas, como tudo na narrativa, extraido das contingéncias, das preméncias
que os acontecimentos imprimem ao pensamento. “Mas conto menos do que
foi: a meio, por em dobro ndo contar. Assim seja que 0 senhor uma idéia se
faca. Altas misérias nossas. Mesmo eu - que, o senhor ja viu, reviro retentiva
com espelho cem-dobro de lumes, e tudo, gratdo e mitdo, guardo.” *

Porém, como tudo no Grande Sertéo € (ou pode ser) reversivel,
dobrado, Riobaldo nos conta que ha impedimentos (da ordem supomos do
atrito entre o corpo sem orgaos e o corpo inserido nos estratos formalizados
e pré-codificados), talvez aproximados aos limites da memoria voluntaria. >
“O senhor veja: eu, de Diadorim, hoje em dia, eu queria recordar muito mais
coisas, que valessem, do esquisito e do trivial. Coisas que se deitaram,
esqueci fora do rendimento. O que renovar e ter eu ndo consigo, modo
nenhum. Acho que é porque ele estava sempre tao perto demais de mim, e

eu gostava demais dele.” *®

5 para o problema da unidade na obra de Proust, ver Deleuze, G. Proust e 0s signos, e o
ensaio que a ele dedica Luiz Orlandi em “Signos proustianos numa filosofia da diferenga”.

* G.S'V., pg. 144.

% Proust, Marcel. O tempo redescoberto, pg. 145; citado também Proust e os signos, pg.
24.

% G.S:V., pg. 260.

Sobre a distingdo entre memdria voluntaria e memoria involuntaria, cf. toda a
Recherche, de Proust, e as analises a ela dedicadas por Walter Benjamin, em "A Imagen de
Proust”, e “Sobre alguns temas em Baudelaire”.

% G.S:V., pg. 286.
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Mas n&o é primordial para o narrador esta reflexdo sobre a
viagem pelo tempo. Interessa-o adentrar nas vivéncias, os sentimentos e as
reagOes tentando flagrantes, ao modo do ritmo das revelagées e decepgdes
proustianas, mas, sendo rizomatica, entremeando aqui € ali certa melancolia
e alguma pressa em voltar aos proprios acontecimentos, economizando-se
as digressdes em torno do tema da memoéria, pois, como ja se viu, ndo
interessa propriamente a Riobaldo pensar exaustivamente o tempo, mas
readquiri-lo como presenga em campos de tensdes dispostos
horizontalmente, a lembranga sendo apenas outra graminea que por vezes,
sem hierarquizar a trama, floresce. “Agora, que mais idoso me vejo, e
quanto mais remoto aquilo reside, a lembranga demuda de valor - se
transforma, se compde, em uma espécie de decorrido formoso.”’

N&o falta sequer, a certa altura, uma clara e rara distingao entre
o ontem e o hoje numa lirica lembranga: “o jodo-congo piava cénticos, triste
la e ali em mim. Isto é, minto: hoje é triste, naquele tempo eram as alegrias.”
60

A lembranga sendo parte da série que fundamentalmente visa a
apreensdo dos signos, do involuntario pensar, de Diadorim, dos poderes, do
ser-jagungo, da pergunta pelo sentido do que se vai narrando, enfim
nenhuma tentativa de teoria da meméria ou reflexdo apurada sobre o tempo
em estado puro, sem interpretacao e sem aquela classica tendéncia natural a
encontrar a verdade, “falo por palavras tortas. Conto minha vida, que nao

entendi.” ®’

* G.S:V., pg. 260.
® G.S:V., pg. 401.
81 6.5V, pg. 370.
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E sim a extragdo, sofrida ou prazerosa, das vivéncias
entremeadas a afetos e problemas que emergem violentamente a um
narrador aberto aos espantos ansiando agarrar-se (ainda que sabendo
inutilmente) a assertivas pacificadoras, mas com a terrivel percepgdo do
carater efémero, e reversivel, de todo imperativo universalizante, cuja dobra
reverte a assertiva ora em duvida ora em novas interrogagdes. “Consegui o
pensar direito: penso como um rio tanto anda: que as arvores das beiradas
mal nem vejo... Quem me entende? O que eu queira. Os fatos passados
obedecem a gente; os em vir, também. S6 o poder do presente é que é
furiavel? Nao. Esse obedece igual - e € 0 que é. Isto, ja aprendi. A bobéia?
Pois, de mim, isto o que &, o senhor saiba - é lavar ouro. Entdo, onde é que
est4 a verdadeira ldmpada de Deus, a lisa e real verdade?”

Todos estes movimentos que acometem o narrador indicam a
diavida como presenga constante na organizacédo da narrativa. E sempre a
interrogaca@o que é privilegiada, ndo a de quem se inclina naturalmente em
busca da verdade, mas as interrogacdes nascidas das proprias coagdes, das
emergéncias involuntarias, das for¢as e das poténcias em incessante atrito e
chamamento. “Por que tudo refiro ao senhor, de tantas passagens? (...)
Assim: eu sem seguranga nenhuma, SO as duvidas, e nem soubesse 0 que
tinha de fazer.”®
Como andante sem identidade, percorrendo as séries através

dos quais se conforma topolégica, relacional e existencialmente, o narrador

apde uma fixidez minima: quem narra (multiplicidades a parte - mas sé

2 G.S:V., pg. 260.
8 6.5V, pg. 431.
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retéricamente, isto €, como recurso, foco narrativo e ponto de vista com um
minimo de sobrevoo) é, de fato, um ex-jagunco, em torno do qual as estdrias
se esparramarao € 0 jagung¢o ora deixando de sé-lo, ora reafirmando seu
lugar (que ele sabe apenas um entre tantos e, em sabendo, dilacera-se),
mas sempre de acordo com a série frequentada.

E sempre uma multiplicidade quem fala e age. Assim, é a
multiplicidade que problematiza a narracdo: “Que de mim? Que diversas
honras diferentes homem tem, umas as outras contrarias (...) A la eu ia.
Otacilia ndo era minha noiva, que eu tinha de prezar como quase minha
mulher? Meio do mundo.”®*

Ritmo ponderado: assim leu Hansen: “Observa-se assim, na
enunciacado de G.S:V, um ritmo que se poderia chamar de ‘ponderoso’,
ponderado: Riobaldo narra, por exemplo, uma sequéncia a que suspende
para expor certo aforisma ou provérbio moralizante; apds, narra outra
sequéncia b, contemporanea de a, que também suspende, quando introduz
outro ditado - esta espécie de suspense narrativo faz com que, durante b, o
leitor espere a e que, com certa impaciéncia, também deseje ¢ enquanto
espera d que, por sua vez, reenvia-o a a - do que decorre a projecao de um
principio de alternancia na fala, que simultaneamente satisfaz e decepciona,
pois a sequéncia daquilo sempre assombra iss0.”®

Em vez de impaciéncia, eu diria gdzo; para decepgao, sugeriria
surpresa. Por ndo radicalizar aquilo que entrevé, isto é, o rizoma, Hansen vé

tal maneira de narrar como “uma exaltagdo da ficgdo, ‘nonada’: € que a

% G.S:V, pg. 428.
% Hansen, J.A. op.cit., pg. 186.
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disposicdo ‘suspensiva’ dos fragmentos narrativos correspondentes a
acontecimentos contemporaneos tende a produzir uma metamorfonse na
fala, em que a simultaneidade explode em alternancia que, aumentando
artificialmente o interesse de cada fragmento, também faz com que se
valorizem as ‘anedotas’ - do que decorre a possibilidade de ler o texto como
composicao justaposta de estorias particulares e independentes (como a de
Maria Mutema, a da travesia do Liso do Sussuardo, a dos catrumanos, a do
homem com a égua e a cachorrinha etc.).”®

Todavia €& necessario insistir na persisténcia da frase
interrogativa que invade e contamina toda a prosa, perturbando-a,
suspendendo afirmag¢des ou negacgdes categoricas, promovendo ndo sb a
duvida como guerrilha mas, na vertigem do intensivo, 0 jogo infindo da
reversibilidade, seja dos pontos de vista, de cujas inser¢des variadas
decorrem as assertivas provisoérias, seja almejando justamente o pouso,
donde a prudéncia e o “ponderoso” que permeiam suas lutas.

Narrrativa-metamorfose, quando o narrador adentra na série
riobaldo-chefe dos jaguncos, em meio aos prazeres, sustos, receios e
inchagéo de sua (até entdo desconhecida ou recusada) vontade de poder, o
préprio movimento do contar se desloca, ressurgindo ali, no seio do
acontecimento, uma vontade de narrar s6 que, agora, do chefe dos jagungos
a contar estérias a seus comandados - modo de reforcar e ampliar seu
prestigio e poder. “De mim, entdo, entendia? Desjuizo, que me veio. Eu ia
formar, em roda, ali mesmo, com o Alaripes e o Quipes, relatar a eles dois

todo tintim de minha vida, cada desarte de pensamento e sentimento meu,

% idem, pg. 186.
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cada caso mais ignoravel: ventos e tardes. Eu narrava tudo, eles tinham de
prestar atengdo em me ouvir. Dai, ah, de rifle na mdo, eu mandava, eu
impunha: eles tinham de baixar meu julgamento... Fosse bom, fosse ruim,
meu julgamento era. Assim. Desde depois, eu me estava: rogava para a
minha vida um remir - da outra banda de um outro sossego...”*’

E sem deixando de incluir a duvida (‘o que digo e desdigo; o

senhor escute.”®

) e a vontade de metamorfosear-se, simultaneamente
exercendo poder e sonhando em, mais tarde, recuséa-lo, para abandona-lo e
trocar de papel, travessia por outros lugares, geograficos e topoldgicos da
multiplicidade-Riobaldo.®

Outro exemplo de deslocamento: quando sente medo, por
exemplo, a série-jagunco expde tanto o panico quanto o modo de resistir a
ele, deslocando-o ou organizando-o. Porque ndo é o medo como
universalidade que importa.”’E pura imanéncia. E o medo particular inserido
nas andancas brutais e nas multirrelagdes entre os de mesma sina. Entdo: “o
que 0 medo é: um produzido dentro da gente, um depositado; e que as horas
se mexe, sacoleja, a gente pensa que € por causas: por isto ou por aquilo,
coisas que so estdo é fornecendo espelho. A vida é para esse sarro de medo

se destruir; jagungo sabe. Outros contam de outra maneira.” "’

% G.S:V., pg. 432.

% G.S:V., pg. 440.

% Embora detecte a divida como estruturante, Walnice Nogueira Galvao aprisiona-a na
idéia de ambigiliidade para definir a composicdo do Grande Sertdo. Deste modo, faz
persistir uma identidade-Riobaldo que meramente oscila e hesita, sem fraturar-se
espraiando-se enquanto multiplo substantivado. Cf. As formas do faiso.

® poderiamos algar v6o e pensar na angustia sem objeto de que fala Heidegger, estado
nadificante que pode promover a autencidade e o poder ser para a morte, Mas, além de nao
aderirmos a nogao de autencidade, teriamos de retornar rapidamente ao nosso concreto e
adentrar tdo somente na irredutivel angustia-Riobaldo, evitando assim o demasiado
sobrevéo. Cf. “Que é metafisica?”.

" G.8:V., pgs. 277-278.
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Mas ndo ha tado somente este medo vivido numa
intersubjetividade. Além deste, hd o medo no estado de imanéncia de um
afecto muito mais poderoso e que se insere nas andangas. Pense-se, por
exemplo, nos dois grandes afectos que se atualizam: o0 medo e a coragem.
Simultaneamente valores e virtualidades que organizam o campo da
Jaguncagem e compdem o horizonte dos anseios mais nobres de Riobaldo
que oscila entre medo e coragem.

O proprio Riobaldo-narrador contara o medo de outra maneira.
“Zé Bebelo pegou a principiar medo! Por que? Chega um dia, se tem. Medo
dele era da bexiga, do risco de doenga e morte: achando que o povo do
Sucruiu ainda demeava vizinho justo demais. (...) Mas o cabedal é um s6, do
misturado viver de todos, que mal varéia, e as coisas cumprem norma.
Alguém estiver com medo, por exemplo, proximo, o medo dele quer logo
passar para o senhor; mas, se o senhor firme aguentar de ndo temer, de jeito
nenhum, a coragem sua redobra e tresdobra, que até espanta. Pois Zé
Bebelo, que sempre se suprira certo de si, tendo tudo por seguro, agora
bambeava. Eu comecei a tremeluzir em mim.”

Ha uma espécie de ponto de sobrevdo neste trecho. Algo como
aquele ponto de vista classico do pensamento segundo o qual ao iluminar o
local se algca a luz clara e distinta do universal. Devemos no entanto, ao
apontar este aparente desmentido da pura imanéncia no Grande Sertdo ter
cautela. Poder-se-ia argumentar que, sendo rizomatico, o plano de
composi¢do comporta também, nalguns momentos, o0 ponto de vista que

anseia o universal. Ou apenas ver ai um novo desdobramento do sentimento
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do medo de Zé Bebelo como mote para o pensamento de Riobaldo, e coeso
com a tensdo armada desde o inicio entre um Sertdo geografica e
temporalmente localizavel (“(...) E o caminho nosso era retornar por essas
gerais de Goias - como la alguns falam. O retornar para estes gerais de
Minas Gerais "*)e o Sertdo-mundo - armadura de virtualidades disposta a
acolher os multiplos agenciamentos que o atualizem ou n&o.

Nao podemos, entdo, nds proprios, conter a tentacao inevitavel
rumo as abstracbes cada vez mais distanciando-nos do concreto, como
alertava Deleuze na carta-prefacio mencionada? Pois aqui, temos o campo
perceptivo estruturado, de um lado pela terrivel doenga que estava matando
os homens do Sucruil, e de outro, os até entdo enigmaticos homens da
banda dos catrumanos: € de enfraquecer adoentado que Zé Bebelo tem
medo. E é Riobaldo descobrindo seu antigo chefe, que ele admirava, com
sentimentos que ele julgara fora do campo de um chefe de jagungos. Ficaria
assim retificada a possibilidade entrevista de Grande Sertdo conter tentativas
de abrangéncias universalizantes?

Nossa aposta persiste no campo da pura imanéncia. De resto,
é o proprio Riobaldo quem alerta para os limites de seu proprio contar. Seja
o limite efetuado pela propria memoria, com seus cansagos e
esquecimentos; seja a inata desconfianga em torno da iluséria possibilidade

de uma linguagem transparente . seja pela impossibilidade real de transferir

2 G.S:V., pgs. 302-303.

" G.S:V., pg. 401.

™ para Merleau-Ponty a opacidade da linguagem , “sua obstinada referéncia a si mesma,
suas voltas e redobros sobre si sdo precisamente o que fazem dela um poder espiritual: com
efeito, torna-se por sua vez algo como um universo, capaz de abrigar em si as proprias
coisas, apos té-las mudado para seu sentido.” In: “A Linguagem Indireta e as Vozes do
Siléncio”, pg. 146-147.
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as experiéncias, os movimentos do vivido escorregando por tantos lados. “Os
ruins dias, o castigo do tempo todo ficado, em que falhamos na Coruja, conto
malmente. A qualquer narragdo dessas depde em falso, porque o extenso de
todo sofrido se escapole da meméria. E o senhor ndo esteve I4. O senhor
ndo escutou, em cada anoitecer, a lugugem do canto da mé&e-da-lua. O
senhor ndo pode estabelecer em sua idéia a minha tristeza quinho&. Até os
passaros, consoante os lugares, vdo sendo muito diferentes. Ou sdo os
tempos, travessia da gente?””

De resto, o acontecimento também contém suas dobras e
ritornelos; dai certa recorréncia nos alertas de Riobaldo ao seu ouvinte. “O
senhor entende, 0 que conto assim € resumo; pois, no estado do viver, as
coisas vdo enqueridas com muita asticia: um dia € todo para a esperanca, 0
seguinte para a desconsolagdo.”®

A gquantidade de espantos que acomete o narrador também é
motivo para, no ir contando, acolher os intervalos onde pululam o tema da
narragéo. “A vida inventa! A gente principia as coisas, no ndo saber por que,
e desde ai perde o poder de continuagdo - porque a vida é mutirdo de todos,
por todos remexida e temperada.””’

Assim também ha reversibilidade em sentimentos incertos,
declarados e imediatamente retificados como quando alguém surpreende-se

ouvindo o que acabou de dizer e se espanta: “Alegria do jagungo é o

movimento galopado. Alegria! Eu disse? Ah, ndo, eu ndo. O senhor de

” G.S:V., pg. 304.

® G.S:V., pg. 310. Deleuze e Guattari desenvolvem o conceito de ritornelo em Mil Platés,
vol. 4, pgs 115-170.

7 G.S:V., pg. 348.
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repente rebata essa palavra, devolvida, de volta para os portos da minha
boca... Que foi, o dito? "

Riobaldo conhece o finito ilimitado do saber. Sabe dos riscos
abstratizantes de qualquer tentativa rumo a transcendéncia, a totalizagdes e
abstracdes. “Ah, nos curtos momentos, eu ndo ia explicar a eles coisas tdo
divagadas, e que podiam mesmo néo vir a ter fundamento nenhum. Porque -
eu digo ao senhor - eu mesmo duvidava.”

Irrompem entdo emogdes, motes recorrentes, aprendizados,
imantados de virtuais capazes de produzir um discurso do protagonista,
sacudido pelas desgastantes andancas pelas séries que vao atualizando sua
multiplicidade, donde o cansacgo e a continua perplexidade. “O senhor escute
meu coragédo, pegue no meu pulso. O senhor avista meus cabelos brancos. ..
Viver - ndo é€? - é muito perigoso. Porque ainda ndo se sabe. Porque
aprender-a-viver € que é o viver, mesmo. O sertdo me produz, depois me
enguliu, depois me cuspiu do quente da boca..O senhor cré minha
narragdo? “

Duvida permanente porém assentada na percepgdo de que as
coisas se passam no entremeio, nos desvaos das coisas, dos corpos e da
linguagem. “Mas, como vou contar ao senhor? Ao que narro, assim resfrio, e
esvaziado, luiz-e-silva. O senhor ndo sabe, o senhor ndo vé. Conto o que fiz?
O que adjaz. '

Memodria e percepgao da multiplicidade movem Riobaldo-

narrador a situar-se ao tempo em que situa também seu interlocutor. “Mas a

® G.S:V., pg. 426.
® G.S:V, pg. 278.
% G.S:v, pg. 443.
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cena desses todos pensamentos em mim foi ligeira demais, conforme ndo
tinham geragdo. A meio me lembro, e conto, é s6 para firmar minha
capacidade. (...) Conto, para o senhor conhecer quanta espécie de causa, no
mover da mente, no mero da tragagem da guerra.” *

A forte emog&o de reviver os puros estados intensivos, mescla-
se a descrenga no poder do memorialista, a quase-desesperanca de fazer
passar o incomunicavel, o anseio vao de reviver no interlocutor o estado
puro do acontecimento: “(...) o senhor € capaz que escute, como eu escutei?
E que o furor da guerra, la fora, la em baixo, tomada certa conta (...) Como
vou contar, e o senhor sentir em meu estado? O senhor sobrenasceu 14? O
senhor mordeu aquilo? O senhor conheceu Diadorim, meu senhor?!... Ah, o
senhor pensa que morte é choro e sofisma - terra funda e 0ssos quietos... O
senhor havia de conceber alguém aurorear de todo amor e morrer como sé
para um. O senhor devia de ver homens a méo-tente se matando a crer, com
babas raivas! Ou a arte de um: ta-ta, tiro - e o outro vir na fumaca, de a-faca,
de repelo: quando o que ja defunto era quem mais matava... O senhor... Me
dé um siléncio. Eu vou contar. “*

Percepcéo da impoténcia da linguagem? Da inutilidade das
estorias? Da imperceptivel e impalpavel virtualidade do Sertéo, onde tudo se
passa e nada se agarra? “O senhor nonada conhece de mim, sabe o muito
ou o pouco? O Urucdia é azigo... Vida vencida de um, caminhos todos para

trés, € histéria que instrui vida do senhor, algum? O senhor enche uma

® G.S:V., pg. 448.
% G.S:V., pg. 444.
¥ G.S:V., pg. 448-449.
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caderneta... O senhor vé aonde € o sertdo? Beira dele, meio dele?... Tudo
sai é mesmo de escuros buracos, tirante o que vem do Céu. Eu sei.” *

E resvalando as zonas de vizinhanca, a morte como o limite do
corpo sem orgdos. No passado e no presente. “Véspera. As horas é que
formam o longe. Mas, agora, ali em ocasides de morte, eu repisei; e,
mesmo, amontoado no momento, que era que eu ia dizer a Diadorim, se
perto de mim ele parasse? Hoje, ndo sei. Ndo soubesse, naqueles adiantes.
Ali, por onde eu estava, eu marcava muito suave a mao da morte; feito um
boiadeiro, que, em janela ou porta, ou tabua de curral ou parede de casa, por
todas as partes por onde anda, carimba remarcada a amostra do ferro dele
de seu gado, para se conhecer. Assim. Como lembro, que eu tinha uma dor-
de-cabega;, era uma dor-de-cabega forte, fincada num ai sO, furante de
verrumas. Aguentei.(...)”*

O corpo sem 6rgados tangendo os seus limites.

Assim como as estérias, ‘0 senhor ndo repare. Demore, que eu
conto. A vida da gente nunca tem termo real.”® E o aprendizado, se houve,
sendo transferido para o interlocutor, um certo tom de desanimo insinuando
que este possa devolver-lhe o eixo, a estabilidade do corpo organico. “Narrei
ao senhor. No que narrei, 0 senhor talvez até ache mais do que eu, a minha
verdade.” ¥

Vé-se como a narragao rizomatica organiza permanecendo

aberta. E por entre as temporalidades distintas, a composi¢ao entretém-se

num tempo da narracdo que é justamente o tempo do segredo que, ndo

% G.S:V, pg. 451.
® G.S:V, pg. 446-447
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sabido de antemé&o pelo interlocutor, vai sustentando as estérias.*® Tempo de
sustentar o segredo até a exploséo desfalecente, entre o estarrecimento, a
dor e a surpresa. “E disse. Eu conheci! Como em todo o tempo antes eu ndo
contei ao senhor - e mercé pego: - mas para o0 senhor divulgar comigo, a par,
Justo o travo de tanto segredo, sabendo somente no &timo em que eu
também s6 soube...(...) Estarreci. A dor ndo pode mais do que a surpresa. A
cbice d’arma, de coronha...”*

Nas ultimas paginas a dor marcando a recusa de prosseguir, e
a vontade de encerrar, como se apenas uma palavra, a mais poderosa de
todo o texto, pudesse tudo abarcar, e nada e tudo dizer: “ndo escrevo, ndo
falo! - para assim nédo ser: néo foi, ndo é, néo fica sendo! Diadorim...” *°

Diadorim: a eterna presen¢a e 0 que sempre falta a Riobaldo a
sua propria identidade. Do Riobaldo-narrador inaugural e constituinte de
suas andancas, passando pelo Riobaldo-menino e chegando até o Riobaldo
ex-jagungo em estado de reminiscéncia, seus processos de individuagdo, de
constituigdo como “sujeito” permanecendo sempre anelados a sua “neblina”.

Dai o travo, o embate terrivel entre o corpo sem e o corpo com
6rgéos (ou corpo organico). Nao se tratando nem de hesitagdo sexual, nem
de homossexualismo enrustido - ou assumido a sua forma, que seja. E sim o
corpo sem orgéos experimentando seus limites até o derradeiro sair de si.
Até que, prudéncia (é nossa aposta) ou seja la o que for, faga Riobaldo fixar-

se numa identificagéo apaziguadora.

% G.S:V., pg. 454.

¥ G.S:V., pg. 454.

% Na nona edigdo (1974) Guimardes Rosa pede ao leitor que guarde o final da estéria, e
nao partilhe o segredo com futuros leitores.

% G.S:V., pg. 453.
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Manhas também inscritas nas potencialidades de um corpo-

riobaldo-sem-6rgéos.

2. SERTAO VIRTUAL E ATUALIZAGCOES

“nao se tem onde se acostumar os olhos, toda

firmeza se dissolve.” (G.S:V)

Palavra de origem bergsoniana, o virtual é aquilo que em
varias séries esta sendo atualizado. E importante redizer que o virtual ndo é

0 comum entre os varios: dizé-lo assim seria universaliza-lo. O virtual € um

imanente.

% G.S:V, pg. 453.
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No campo da arte, a distingdo entre afecto e afeto contempla
esta relagdo: o afecto é uma virtualidade de sentimento. E o sentimento em
sua virtualidade. E o afeto é o sentimento atualizado aqui agora. Os afetos
atualizam este sentimento nas subjetividades distintas.

O virtual guarda unicamente um sentido de posigcao: “No se
trata de um local numa extensdo real, nem de lugares em extensbes
imaginarias, mas de locais e de lugares num espaco propriamente estrutural,
isto &, topoldgico.”

Necessariamente topolégico e relacional, deriva dai que
“‘como diz Lévi-Strauss em sua discussdo com Paul Ricoeur, o sentido &
sempre um resultado, um efeito; ndo somente um efeito como produto, mas
um efeito de dptica, um efeito de linguagem, um efeito de posi¢éo.”

Como na Recherche a experiéncia dos signos sensiveis
atualiza uma espécie de gangorra, péndulo entre a angustia e a alegria,
entre a plenitude do ser e o nada, justamente porque virtual, isto €. um
Sertdo que é real sem ser atual, ideal sem ser abstrato.

Pensamos o Sertdo como sendo o virtual que precede e de

onde provém as irradiagdes dispares deste campo narrativo™, e as Veredas

" “Em suma, os locais num espago puramente estrutural s3o primeiros relativamente as
coisas e aos seres reais que vém ocupa-los; primeiros também em relagdo aos papéis e aos
acontecimentos sempre um pouco imaginarios que aparecem necessariamente quando sio
ocupados.” Deleuze, G. “Em que se pode reconhecer o estruturalismo”, pg. 276.

2 idem, pgs. 277-278

% para Deleuze, a importdncia do estruturalismo em filosofia, e para o pensamento, em
geral, mede-se por isto: por ele deslocar as fronteiras. “Quando a nogao de sentido tomou o
lugar das Esséncias desfalecentes, a fronteira filosofica pareceu instalar-se entre aqueles
que ligavam o sentido a uma nova transcendéncia, novo avatar de Deus, céu transformado
e aqueles que encontravam o sentido no homem e seu abismo, profundidade novamente
cavada, subterranea.(...)E, pois, agradavel que ressoe hoje a boa nova: o sentido ndo é
nunca principio ou origem, ele € produzido. Ele ndo € algo a ser descoberto, restaurado ou
re-empregado, mas algo a produzir por meio de novas maquinagdées. Nio pertence a
nenhuma altura, ndo estd em nenhuma profundidade, mas é efeito de superficie,
inseparavel da superficie como de sua dimenséo propria.” In: Légica do Sentido, pg. 74-75.



129

espraiando-se num campo rizomatico de atualizagdes, visando apreender
também, em toda a prosa do livro, certas camadas sonoras, campo de
sonoridades, como se fosse a agitagdo do corpo sem érgdos,
experienciado por um personagem noémade, sujeito descentrado numa
narrativa articulada sobre a tensdo entre um ja vivido e um agora narrado;
presente que passa se atualizando na narragdo que Riobaldo enceta a
posteriori, diante de um interlocutor estranho a geografia e as
especificidades do mundo descrito.

Assim o Sertdo, que “esta em toda a parte”, é “do tamanho do

mundo™*

, 1a “onde os pastos carecem de fechos™®, virtualidade aberta a
atualizagbes ou n&o-preenchimentos: “(...) e digo ao senhor: - ‘Sertdo néo é
malino nem candoso, mano oh mano !: - ...ele tira ou da, ou agrada ou
amarga, ao senhor, conforme o senhor mesmo.’” *. Preexistente, “o sertdo
ndo chama ninguém as claras; mais, porém, se esconde e acena. Mas o
sertdo de repente se estremece, debaixo da gente... E - mesmo - possivel o
que néo foi. {...) Sobre os gerais planos de areia, cheios de nada.””

E por este caminho que, com Deleuze, diremos do Sertéo: real
sem ser atual, ideal sem ser abstrato. Como perene linha de interrogacdo “a
relacdo entre o atual e o virtual forma uma individuagdo em ato ou uma

singularizacdo por pontos relevantes a serem determinados em cada caso”®

% G.S:V, pg. 59.

®G.S:V, pg. 9.

* G.S:V., pg. 394.

¥ G.S:V., pg. 395.

% Deleuze, G. “O atual e o virtual”. In: Deleuze - filosofia virtual, pg. 56.
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Em termos propriamente filoséficos a virtualidade é prépria da
dobra - inflexdo, poténcia atualizando-se em infinitas figuras; & prépria do
acontecimento - predicado incorpéreo, inesgotavel; e é propria do campo
problematico - questbes atualizando respostas numa pluralidade de
problemas. %

Para Luiz Orlandi, “Deleuze persegue essa insisténcia do
virtual e sua inexauribilidade nos casos de atualizagdo, porque vé nesses
processos de complexa diferenciagdo a possibilidade de se entender a
emergéncia do novo.” '®

O Sertdo é um virtual, a um s6 tempo imanente e
transcendente, sempre aberto, esticado na horizontalidade, e imanente pois
sO se encarna em séries dispostas em cada campo, sejam os temas, os
personagens, os elos ligantes da prosa de Rosa. Inacessivel por ser ideal, é
a cada momento atual, diferenciador, e desprovido de fixidez e de garantias
que visassem seu apaziguamento neste ou naquele registro, social, politico,
histérico, cultural. E Riobaldo, dirigindo-se ao seu interlocutor, parece sabé-
lo: “E glose: manter firme uma opinido, na vontade do homem, em mundo
transviavel tdo grande, é dificultoso. Vai viagens imensas. O senhor faca o
que queira ou 0 que ndo queira - o senhor toda-a-vida ndo pode tirar 0s pés:
que ha-de estar sempre em cima do sertdo. O senhor ndo creia na quietagdo
do ar. Porque o sertdo se sabe so por alfo. Mas, ou ele ajuda, com enorme

poder, ou é traigoeiro muito desastroso. O senhor...”™"

* Ver Orlandi, Luiz. “Fio da metamorfose”, pg. 6.
1% idem, ibidem.
"1 G .8:V., pg. 402.
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Sempre esticando-se e dobrando-se, prenhe de possiveis
atualizagdes, local mas sempre estirando-se em infinitizagées. Ndo se trata
de particular em diregdo ao universal. Nem a travessia tem a ver com o
movimento ascensional que supostamente iria do geografico as formulacées
metafisicas, transcendentais, retornando aquelas terras e cenas sob algum
foco poderoso de luz que iluminando-o reunisse os elementos todos da
narrativa em processo unificador e totalizante.

O sertdo & promiscuidade exposta, em sangue e prazeres, a
cada singularizacdo que possa encarnar o virtual desdobrando-se em
reverberacdes e de acordo com as articulagdes entre as varias séries ou
blocos formais e tematicos. Virtual imerso em violéncias, desvarios,
intempestivos escapando a controles ou fixidez prévia e de comum e
consensual assente. “Pois: por isso mesmo, Zé Bebelo ndo era réu no real!
Ah, mas no centro do sertdo, o que é doideira as vezes pode ser a razdo
mais certa e de mais juizo'®

Extenso, finito ilimitado, a virtualidade do sertdo, sendo
inesgotavel, & imprevisivel: “e muitas idas marchas: sertdo sempre. Sertédo é
isto: o senhor empurra para tras, mas de repente ele volta a rodear o senhor
dos lados. Sertdo é quando menos se espera; digo.””

De qualgquer modo, escapando, fugindo, estratificando dizeres
e praticas, ora rasgando brechas, esgueirando-se em linhas de fugas,
sempre mais longe, insinuando, relampejando acenos, nem todos

alcancaveis ou apreensiveis. “Sertdo velho de idades. Porque - serra pede

2 G sV, pg. 217.
% G.8:V, pg. 218.
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serra - e dessas, altas, € que o senhor vé bem: como € que o sertdo vem e
volta. Ndo adianta se dar as costas. Ele beira aqui, e vai beirar outros
lugares, tdo distantes. Rumor dele se escuta. Sertdo sendo do sol e os
passaros: urubd, gavido - que sempre voam, as imensidées, por sobre...
Travessia perigosa, mas € a da vida. Sertdo que se alteia e se abaixa. Mas
que as curvas dos campos estendem sempre para mais longe. Ali envelhece
vento. E os brabos bichos, do fundo dele...”'™

E n&o sera por mero acaso que nas ultimas paginas do
romance o Demo vai justamente sendo apanhado pela linguagem de
Riobaldo que tateando tateando nomeia-o Sertdao?: “(...) e, entdo, eu ia
denunciar nome, dar a cita: ...Satanao! Sujo!... e dele disse somentes - S... -
Sertdo... Sertdo...” E diante do cego Borromeu, “sem nem saber por que, mal
que perguntei: - ‘Vocé é o Sertdo?!”'®

“O sertdo me produz, depois me enguliu, depois me

cuspiu do quente da boca...”. ha um consideravel elenco de atualizagbes que
efetuam este sertdo-virtual abrindo-se as veredas.

Logo de inicio tem-se uma de suas mais decisivas incidéncias:

o virtual se atualizando em linhas de violéncia e crueldade, neste espaco

estriado '®onde “manda quem é forte, com as astucias” em cujas dobras,
marcadas por guerras e desmandos, nao se hesita em enunciar que “Deus
mesmo, quando vier, que venha armado!” "’Por isto ele é também “penal” e

scriminal” *®

" G.s:v,, pg. 410.

% G.S:V., pg. 448.

1% ver “O liso e o estriado”, In: Mil platds, vol. 5, pgs 179-215.
'7G.8:V, pg. 17-18.

% G.s:V, pg. 86.
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Como correlato, uma extensa linha do_medo a percorrer as
andangas e acompanhar as metamorfoses de Riobaldo. Medo da ordem do
geografico, “‘no mato, o medo da gente se sai ao inteiro, um medo

propositado”™®

se cruzando, dobrando e se desdobrando. Em linhas de afeto,
0 medo é percorrido encravado no turbilhdo de sentimentos que o anelam a
Diadorim. Enquanto afecto, ele compora um bloco de sensacdes
transpassando entre a coragem, a tristeza e a alegria, marcando uma linha
que também avangara e se misturara as linhas da ética e da prudéncia. Em
ambos, 0 medo gerara ansia: “de medo em ansia, rompi por rasgar com meu
corpo, aquele mato, fui, sei l4 - e me despenquei mundo abaixo...” ''°

A_pobreza, as misérias e as enfermidades constituem outra

linha sélida em que se atualiza (eterniza?) o sertdo, todavia, nela vindo

embutida (astucias de Riobaldo?) a dobra entre o tragico e o alegre:

» 111

1

“sempre, no gerais, € a pobreza, a tristeza. Uma tristeza que até alegra
por isto, diz Riobaldo, “O senhor tenha na ordem seu quinh&o de boa alegria,
que até o sertdo ermo satisfaz”?

Outra linha vigorosa € a do virtual que se atualiza num pensar:
‘Aqui ndo se tem convivio que instruir. Sertdo. Sabe o senhor: sertdo é onde
»113

o0 pensamento da gente se forma mais forte do que o poder do lugar.

Entrevé-se como o sertdo é também movel de coagdo, convoca, instiga a

' G.8:V, pg. 18.
"G 8:V, pg. 19.
" G.8:V, pg. 23.
"2 G.s:v, pg. 396.
" G@.sv, pg. 22.



134

pensar, sendo enigma, o sertdo € virtual efetuando-se em devir-signo: “sé
que o sertdo é grande ocultado demais”. '
Como o virtual “nunca é independente das singularidades que o

"% por meio dos signos

recortam e dividem-no no plano de imanéncia
anelados que as atualizagdes procedem.

E o caso do aprendizado quando Riobaldo via Diadorim
descobre que este sertdo que o produz é dotado de uma “beleza sem dono”,
no qual os elementos que compdem a paisagem, fauna e flora, alternam-se
entre sensagdes de deslumbre e horror suscitando sustos, desencadeando
panicos e prazeres.

O Sertao é quente, dotado de luz clarissima e muitos sons: “‘um
punhado quente de vento, passante entre duas palmas de palmeira...” e
‘porque, nos gerais, a mesma raga de borboletas, que em outras partes é
trivial regular - ca cresce, vira muito maior, € com mais brilho, se sabe; acho

»1® aluz que “assassinava

que é do seco do ar, do limpo, desta luz enorme.
demais™ deste sol, “aquela grandidade”. '’ E uma quentura-sofreguido: dai
o ator de “Cinema Falado”, de Caetano Veloso admirado com o livro exultar e
compara-lo (e a mini-série da Globo) a um filme de Kurosawa. S6 que um
Kurosawa “com muito muito mosquito”''®

Sertdo-virtual anelando-se a Diadorim-signo produzem,

entreabrem o esplendor da natureza e o prazer da contemplacdo, brotando

" G.8, pg. 382

S Deleuze, G. “O atual e o virtual”, pg. 51.

""" G.8:V, pg. 24.

"7 G.sV, pg. 42.

18 Veloso, Caetano. Cinema falado - um filme de ensaios. 1986. Ver também o poético
relato de Bruna Lombardi durante o periodo de filmagem da mini-série no sertdo. In: Didrio
do Grande Sertéo.
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aquele “bem-querer sem propoésito” “até aquela ocasido, eu nunca tinha
ouvido dizer de se parar apreciando, por prazer de enfeite, a vida mera deles
passaros, em seu comegar e descomegar dos vOos e pousacdo. Aquilo era
para se pegar a espingarda e cagar. Mas o Reinaldo gostava: - ‘E formoso
préprio... - ele me ensinou.” '"*.

Ao mesmo tempo ha algo de 6co e desértico, certa vacuidade:
“Sertdo: estes seus vazios”'*Entre terras macias e indspitas, é sempre
desdobravel: “sertdo é isto, o senhor sabe: tudo incerto, tudo certo” !

Desdobravel e movente, o sertéo é fluido, est4 em toda parte. E
sempre surpresa: “Sertdo, - se diz -, 0 senhor querendo procurar, nunca ndo
encontra. De repente, por si, quando a gente ndo espera, o sertdo vem.”
Assim entre outras coisas, as atualizagbes se metamorfoseiam na variegada
geografia abrigando o multiplo nos nomes: “O sertdo aceita todos os nomes;

aqui é o Gerais, I4 é o Chapaddo, 14 acolé é a caatinga”. %

23

Sertéo é inGspito, seco, agressivo: “sertdo bravo: as araras
como la no Sucruild, onde os catrumanos °‘sofriam a esperanga de néo
morrer”.'**

O sertdo impbe respeito e exige delicadeza: “Rebulir com o
sertdo, como dono? Mas o sertdo era para, aos poucos € poucos, se ir

obedecendo a ele; ndo era para a forga se compor. Todos que malmontam

" g.8:v, pg. 111.
0 G.8:V, pg. 27.

' G.s:v, pg. 121.
2 G.s:V, pg. 370.
' G.s:V, pg. 234.
21 G.s:V, pg. 297.
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no sertdo s6 alcangcam de reger em rédea por uns trechos; que sorrateiro o
sertdo vai virando tigre debaixo da sela. Eu sabia, eu via.” "%

Mas também o sertdo é acolhedor, “ao quando um belo dia, a
gente parava em macias terras, agradaveis. As muitas aguas. Os verdes ja
estavam se gastando. Eu tornei a me lembrar daqueles péassaros. O
marrequim, a garrixa-do-brejo, frangos-d’agua, gaivotas. O manuelzinho-da-
croa! Diadorim, comigo. As gargas, elas em asas. O rio desmazelado, livre
rolador.””*® Na banda boa do sertdo sé faltando, nas ansias, uma “mulher
qualquer” “‘como Céu ha, com esplendor, e aqui beleza de mulher - que é
sede”'?

Por recortarem-se sempre no virtual, todas estas linhas de
atualizacao insinuam tanto forgcas de estratificacdo quanto linhas de
liberacdo: “e entendi que podia escolher de largar ido meu sentimento: no
rumo da tristeza ou da alegria - longe, longe, até o fim, como o sertdo é
grande...”?

Mas o sertdo também €& um lugar de_horror, encarnado e

efetuado na figura do Hermoégenes. O Demo? '*°

3. DEMO E POTENCIA DE METAFORMOSE

25 5.8V, pg. 284.

' G.8:V, pg. 218.

7 G.S:V, pg. 400.

"% 3.8V, pg. 424.

' para J.A. Hansen, “do sertdo, o Hermégenes é a figura exemplar. O Hermégenes é ser
cavernoso bronco: nele, tudo é designagdo, fragmentacéo e pedagos caébticos num estado
de mistura que ndo se deixa projetar para cima, para uma significagdo ideal que o capture
numa forma determinada e da qual ele seja afigura derivada. Materialidade bruta, ele é
nonsense monstruoso, cténico, por passar por fora da possibilidade de uma
predicacéo/qualificagdo modelar, que o unifique.”. op.cit, pg. 151.
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“Redemoinho: o senhor sabe - a briga de
ventos. O quando um esbarra com outro, e se enrolam, o déido

espetaculo.” (G.S:V)

N&o sao poucos os criticos que insistem em ver no problema da
existéncia ou ndo do demo o fio condutor do romance. Nossa op¢do sera
outra: rizomatica, exercitando-se em multiplicidades dispares, trafegando por
séries divergentes, heterogéneas, recusamos a evidéncia de um centro, e
até da existéncia mesma de um “pacto”.

Com a sutileza que lhe é peculiar, Antonio Candido, expondo o
mecanismo de funcionamento do jogo narrativo, mostra como se da a
seducao pelo leitor na crenca da existéncia do pacto: “(...) O leitor aceita
normalmente o seu pacto com o diabo, porque Grande Sertdo: Veredas é
um livro de realismo magico, langando antenas para um supermundo
metafisico, de maneira a tornar possivel o pacto, e verossimil a conduta do
protagonista. Sobretudo gragas a técnica do autor, que trabalha todo o
enredo no sentido duma invasao iminente do insdlito, - lentamente
preparada, sugerida por alusdes a principio vagas, sem conexao direta com
o fato, cuja presciéncia vai saturando a narrativa, até eclodir como requisito
de veracidade. A isto se junta a escolha do foco narrativo, - 0 mondélogo dum
homem rustico, cuja consciéncia serve de palco para os fatos que relata, e
que os tinge com a sua prépria visdo, sem afinal ter certeza se o pacto

ocorreu ou nao. Mas o importante € que, mesmo que nao tenha ocorrido, o
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material vai sendo organizado de modo ominoso, que torna naturais as
coisas espantosas.”'®

Nosso plandmeno encontra correspondéncias entre Borges e
Guimaraes Rosa, em torno do tema de um Deus (ou do demo?) trapaceiro.
Diz Deleuze: “Vé-se por que Borges invoca mais o filésofo chinés e menos
Leibniz. E que ele desejaria (...) que Deus trouxesse a existéncia todos os
mundos incompossiveis ao mesmo tempo, em vez de escolher um, o melhor.
Sem duvida, isso seria globalmente possivel, pois a incompossibilidade é
uma correlacdo original distinta da impossibilidade ou da contradi¢éo.
Haveria, porém, contradi¢cdes locais, como entre Addo pecador e Addo nio-
pecador. Mas o que sobretudo impede que Deus traga a existéncia todos os
possiveis, mesmo incompossiveis, € que ele seria nesse caso um Deus
mentiroso, um Deus trapaceiro (...). Leibniz, que muito desconfia do
argumento cartesiano do Deus n&o-enganador, da a ele um novo
fundamento ao nivel da incompossibilidade: Deus joga mas da regras ao jogo
(contrariamente ao jogo sem regras de Borges (...)" ™'

Oucamos Riobaldo: “Ah, pacto ndo houve. Pacto?(...)Medo
tenho é porém por todos. E preciso de Deus existir a gente, mais; e do diabo
divertir a gente com sua dele nenhuma existéncia. O que ha é uma certa
coisa - uma s0, diversa para cada um - que Deus esta esperando que esse
faca. Neste mundo tem maus e bons - todo grau de pessoa. Mas, entéo,

todos sdo maus. Mas, mais entdo, todos ndo serdo bons? Ah, para o prazer

e para ser feliz, € que é preciso a gente saber tudo, formar alma, na

3% candido, Antonio. “A personagem do romance”. In: Candido, A. Et alli. A personagem de
Ficgéo, pg. 77.
*""A dobra, pg. 98.
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consciéncia; para penar, ndo se carece: bicho tem dor, e sofre sem saber
mais porque. Digo ao senhor: tudo € pacto. Todo caminho da gente é
resvaloso.(...) Que é que diz o farfal das folhas? Estes gerais enormes, em
ventos, danando em raios, e furnia, o armar do trovdo, as feias ongas. O
sert&o tem medo de tudo.” '

E justamente em um jogo sem regras que se envolve Riobaldo,
conectando um deus/demo cujo maior poder consiste em brincar, o desejo
entretidoc na multiplicidade, na virtualidade e na reversibilidade dos
acontecimentos; enredado tanto com a produgdo social do capitalismo que

por si s6 esquizofreniza, (‘o demo entdo era eu mesmo?"'®)

, quanto pelas
renovada interrogagdes que suas travessuras (com seus tracos arredios, de
perpétua incompletude) suscitam, esquartejando e vibrando por todos os
lados. "

Evidentemente ha todo um poder de enunciagdo a envolver o
demo. Como diz Hansen, “como o tema obsedante de Riobaldo € o Diabo, a
negatividade equivale as operagbes de uma denegacgao: quanto mais
Riobaldo o nega enquanto contetdo, quanto mais afirma que ele nao &, mais
ele insiste em sua fala e 0 assombra.” '

Assim, “a inocéncia daquela maldade” da-se, para Hansen,

como “afasia da loucura; e, na ferocissima proliferacao falante, seu corpo € a

2 G.S:V., pg. 237.

' G.5:V., pg. 356.

'* para J.A. Hansen, Riobaldo néo consegue exorcizar a emergéncia do Outro, que
rePresenta como Diabo”, op.cit., pg. 42.

' Hansen, J.A. op.cit., pg. 52.
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selvageria do ilimitado da mistura que nunca péra (...). E irrepresentavel,

irrepresentado, apontado: o Hermagenes.” '

De qualquer modo, muitos estudiosos insistem no pacto como
motivacao e eixo da narrativa. Outros véem-no como momento decisivo que
a transforma, havendo um antes e um pés-pacto, depositando uma crenga
demasiada no poder e no papel do suposto acontecimento. A meu ver, o
‘pacto” é_um dos moveis pelos quais novos devires se insinuam e
atravessam o fluxo-Riobaldo. N&o é o poder que advém do pacto, mas o
pacto que faz cruzar outras linhas de poder, passando pelas metamorfoses
que desencadeia, na verdade um deslocamento da esquiza se abrindo para
outros devires. Enfim: o pacto é enunciagao de devir. “So é possivel o que
em homem se vé, 0 que por homem passa.”

Visto como insidiosa poténcia de desestratificacdo, assombrosa
iminéncia de devires, tal acontecimento-signo articula-se com a fungéo-
diadorim no texto, e seu caréater de signo anelante, de objeto=x, que faz
circular, rodar, girar, comegar e terminar a narrativa - na qual o demo é outro
enigma a pulsar; participa da presentificag&o literaria do corpo sem érgaos, e
encadeia-se entre os agenciamentos de heterogéneos armando os multiplos
jogos de subjetivacao - tudo constituido e disposto por meio do procedimento
rizomatico de Guimaraes Rosa.

E verdade que outros trechos poderiam indicar justamente o

seu contrario, ou seja, uma eventual existéncia do suposto pacto. Ora, ndo

é isto um rizoma? Nao sao multivocos e reversiveis todos os pontos de

¢ Hansen, J. A. op.cit, pg. 160. Também Willi Bolle nomeia de afasia, este *perder o
rumo” que norteia a errancia de Riobaldo. In: Grande Sertdo: Cidades, pg. 90.
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vista na variegada extensdo das gramineas? De resto, se fosse para

brincar de inutil apostar, eu com prazer ficaria com a sugestdo
deliciosamente aberta de Riobaldo a respeito do “pacto”: foi, ndo foi, é
segredo meu.

Sobre o segredo: “(...) Aquilo ndo formava meu segredo? E,
mesmo, na dita madrugada de noite, ndo tinha sucedido, tdo pois. O pacto
nenhum - negocio ndo feito. A prova minha, era que o Deménio mesmo sabe
que ele ndo ha, sé por sé, que carece de existéncia” ¥

E mais: “E o demo existe? SO se existe o estilo dele, solto, sem
um ente proprio - feito remanchas n'agua. A saude da gente entra no perigo
daquilo, feito num calor, num frio. Eu, entdo? Ao que fui, na encruzilhada, a
meia-noite, nas Veredas Mortas. Atravessei meus fantasmas? Assim mais eu
pensei, esse sistema, assim eu menos penso. O que era para haver, se
houvesse, mas que ndo houve: esse negoécio. Se pois o Cujo nem ndo me
apareceu, quando esperei, chamei por ele? Vendi minha alma algum? Vendi
minha alma a quem néo existe? N&o seré o pior?...Ah, ndo: ndo declaro.” '

Entdo, “(...)Entdo, ndo sei se vendi? Digo ao senhor: o diabo
ndo existe, ndo ha, e a ele eu vendi a alma... Meu medo é este. A quem
vendi? Medo meu é este, meu senhor: entdo, a alma, a gente vende, so, é
sem nenhum comprador...” '*

Distanciando-nos da polémica, reintroduzamos a imagem

rizomética do inferno e do demodnio adensando e espargindo toda a narrativa

com uma violenta poténcia de metamorfose: assim, escapa-se da inocua

7 G.S:V., pg. 354.
% G.S:V., pg. 365.
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querela para realocar o tema, acreditando, com Luiz Orlandi a propésito do
Deleuze-leitor-de-Foucault, que o deménio é metamorfoseante, ¢é
metamorfose permanente.

Pensando o “pacto” como a evidéncia do impossivel tomar
posse de si e, no avesso do susto (“posso me esconder de mim?”), como
lufada de liberdade que repde Riobaldo em estado de poténcia de
metamorfose (“desde por ai, tudo o que vinha a suceder era engragado e
novo, servia para maiores movimentos”), ele pode funcionar como o enigma
complementar a Diadorim (o “diabravel”) - a sustentar o plano de composi¢cdo
da narrativa. Ou ndo € o demo ‘0 que aceita as mas palavras e
pensamentos da gente, e que completa tudo em obra?”'*

Porque metamorfoseante ? Porque tanto no “objeto do
encontro” quanto no “objeto a que o encontro eleva a sensibilidade”, diz
Deleuze, “ndo sdo os deuses que sd0 encontrados; mesmo ocultos, os
deuses nao passam de formas para a recogni¢ao. O que € encontrado séo
os demonios, poténcias do salto, do intervalo, do intensivo ou do instante, e
que s6 preenchem a diferenga com o diferente; eles séo os porta-signos. (...)
Tem-se, assim, a diferenga na intensidade, a disparidade no fantasma, a
dessemelhanca na forma do tempo, o diferencial no pensamento.” '*'

Demo, como Diadorim, constitui um signo privilegiado a desafiar
Riobaldo. Como poténcia de metamorfose € mébile que agita as frequéncias
multiplas em que se adensa. Demo é sondagens de signo-a-decifrar, é

ensaio de explicagdo (mas sé para complica-la), € transcriagdéo de uma

%9 G.8:V, pg. 366.
" G.s:V, pg. 188.
! Deleuze, G. Diferenga e repeticdo, pg. 239.
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heranga cultural que despista, que se pde no lugar da apreensao imediata
desta ou daquela qualidade do signo.

Ocorre que ha agenciamentos conectados em estratos e outras
pulsagbes desejantes de acoplar-se mas que, no entanto, ndo encontram sua
forma, seu territério, uma codificagéo que os agarre, os segure. E que somos
multiplos e dispomos de muito poucas formas através das quais exercitar
nossa multiplicidade. Dai a exigéncia tanto de enfrentamento dos signos,
preméncia que, pelo vacuo gerado, pode abrir-se & criagdo do novo, a
criagdo de novas passagens, outros diveres - que, constitui, basicamente o
vetor desejante do corpo sem 6rgaos.

Uma margem de mistério sempre permanecera, nestas
intersegdes entre heranga cultural, metamorfose, enfrentamento, decifracéo
inacabada, pois movel de devir, devir por sua vez sustado somente pela
prudéncia, como veremos a frente.

Como poténcia de metamorfose, recorde-se uma espécie de
definicdo, no campo da pura imanéncia, deste demo-em-nds: “nem pensei
mais no redemoinho de vento, nem no dono dele - que se diz - morador
dentro, que viaja, 0 Sujo: 0 que aceita as mas palavras e pensamentos da
gente, e que completa tudo em obra; 0 que a gente pode ver em folha dum
espelho preto; o Ocultador.” '

O tema da poténcia de metamorfose nos levara entdo a
examinar adiante o problema da multiplicidade-Riobaldo, e alguns de seus

devires no campo da diferenga substantivada.

2 G.8:V, pg. 188.
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Demo: poténcia aberta no entremeio, forca de

desterritorializagdo, moével de renovacgéo de individuagdes.
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4. O ELO-DIADORIM

“e a beleza dele permanecia, s6 permanecia,

mais impossivelmente”(G.S:V)

Procuremos como, deste lugar ocupado por Diadorim, tudo
circula, o como se dao algumas destas ligas, alguns aros, alguns elos: “Mas
eu olhava esse menino, com um prazer de companhia, como nunca por
ninguém eu ndo tinha sentido.” Pois, “s6 era bom por estar perto do menino.
Nem em minha mée eu ndo pensava. Eu estava indo a meu esmo.”

Ja vimos que Diadorim é justamente o signo, o que forga
Riobaldo a pensar. “Mas o pior era o0 que eu mesmo mais sentia: feito se do
intimo meu tivessem tirado o esteio-mor, pé-de-casa. E, conforme sempre se
da, segundo se esta assim em calibre de cdo, e malquerente, repuxei
idéias.”

Se Diadorim é o proprio signo ou, em outras palavras, € outrem
como expressdo de um mundo possivel, ndo cabe, todavia, aplicar
diretamente a casa vazia do conto de Poe, estudado por Lacan: ja nao
estamos exatamente em Lacan, e nem no estruturalismo da época.’

Nao se deve subsumir o objeto=x a uma tese estranha ao
objeto. Trata-se de pensa-lo como uma maquina desejante num sistema em

que os elementos estdo juntos por auséncia de ligagdo necessaria. Em se

tratando de maquina literaria sera necessario perguntar, entdo, pelo ligante
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dos componentes, e levando-se em conta os blocos de sentimentos
suscitados: mesclando as afeicées, que sdo subjetivas, e os afectos, que
pertencem ao campo do virtual.

Neste caminho, trata-se de apreender se a circulagdo de
Diadorim na narrativa do Grande Sertdo tem a ver com o ligante: talvez seja
ele justamente o indefinido, o x da questdo, o que falta a sua prépria
identidade. “Para ele olhei, o tanto, o tanto, até ele anoitecer em meus olhos.
Eu ndo era eu.” * E “o Reinaldo - que era Diadorim: sabendo deste, o senhor
sabe minha vida”. °

Sobre a circulagdo do objeto=x diz Michel Foucault: “em cada
momento, a estrutura prépria da experiéncia individual encontra nos
sistemas da sociedade certo numero de escolhas possiveis (e de
possibilidades excluidas); inversamente, as estruturas sociais encontram em
cada um de seus pontos de escolha certo numero de individuos possiveis (e
de outros que néo o s§0).”°

E Diadorim quem sustenta a linha de fuga. Ele ¢é
simultaneamente virtual e atual. S6 uma certeza (ou melhor seria dizer:
certeza-pantano?) anima Riobaldo: “a verdade que com Diadorim eu ia,
ambos e todos.”

Riobaldo na canoa com o menino Diadorim no sao Francisco

(“o que até hoje, minha vida, avistei, de maior, foi aquele rio. Aquele, aquele

* Para o problema do pés-estruturalismo na obra de Deleuze ver Hardt, Michel. Gilles

Deleuze - um aprendizado em filosofia, em especial a Introdugéo.
* G.S:V., pg. 246.
> G.S:V, pg. 242.
® Foucault, Michel. Les Mots e les choses, pg. 392, citado por Deleuze, G. em “Em que se
Pode reconhecer o estruturalismo”, pg. 298.
G.S:V, pg. 243.
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dia.”): ja@ ali medo e prudéncia coexistindo, a instaurar os sinais de um

"% os elos do aprendizado

‘estorvo que incomoda e ndo deixa quieto
reciproco, como 0 medo de Riobaldo estimulando a coragem em Diadorim:
‘mesmo com a pouca idade que era a minha, percebi que, de me ver tremido
todo assim, o menino tirava aumento para sua coragem.” ° E:“ ‘Vocé tem
receio, Riobaldo?’ - Diadorim me perguntou. Eu?! Com ele em qualquer parte
eu embarcava, até na prancha de Pirapora! - ‘Vau do mundo é coragem...’ -
eu disse”. "’

Diadorim €& o elo, o porto ansiado do corpo sem 6rgdos-
Riobaldo, batendo, todavia, com a esfinge, o enigma-Diadorim, 0 que o
transtorna e o desterritorializa. Enigma que por vezes se deixa entrever,
como nos momentos de ciume que Riobaldo consegue ler num gesto, numa
fala, num olhar, na secura dureza de um a signo que o desconcerta e o
dilacera.

Pelos desencontros, o ciume: “Diadorim quisesse me
acompanhar, eu duvidava, de que motivos. Ndo me respondeu. Li nele a
forma duma ira, como apertou os olhos em direitura do campo. (...) O ddio
Juzente, nele, era por conta de Otacilia. (...) Mirou meio o chdo; vergonha que
envermelhou. Agora ele me servia dav'diva d’amizade - e eu repelia, repelia.”
1

Nos encontros, a pura presenca: ‘Diadorim estivesse all,

somentemente, espaco disso me alegrava, eu ndo havia de querer conversar

® Arrigucci, Davi. op.cit., pg. .8.
° G.S:V, pg. 84.

YG.s:V, pg. 232.

" G.8:V, pg. 428.
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repertério de tiros e combates, eu queria calado a conseqiéncia dele. Ao
modo que eu nem conhecia bem o estorvo que eu sentia.”?

Ir seguindo Riobaldo, acompanhando seus passos, suas
dobras, seus desvios. Riobaldo vai contando, e percebe-se logo que ‘ele’
ndo controla sua narrativa. Desvia. Tonteia. Diverge. Divulga. Digressdes a
proposito de: por ex., o demo: pretexto e imanéncia: emergéncia do
problematico escorrrendo por todas as paginas; mas ainda assim, pretexto
no sentido de que fazendo girar os imaginarios religiosos (de matrizes
cristas, kardecistas, orientais, de almanaque, etc...) o faz para desde o inicio
travessurar-se enovelado que esta na questao-diadorim.

Diadorim: alegria: “Alegria minha era Diadorim. Sopravamos o
fogo, juntos, ajoelhados um frente ante o ao outro. A fumaga vinha,
engasgava e enlagrimava. A gente ria.” °

Elo da dor que, vertiginosa, ecoa em todos os cantos e
alinhava a unica certeza da travessia: “Ai, ai, oi, espécie de dor em meus
cantos, 0 senhor sabe. Agora eu pateteava. Qué que era ser fiel; donde
estava o amigo? Diadorim, na pior hora, tinha desertado de minha
companhia. (...) Ah, ele que de tudo sabia em tudo, agora assim de tencéo
me largava l4 sem uma palavra prépria da boca, sem um abrago,_sabendo
que eu tinha vindo para jagunco s mesmo por conta da amizade!. Acho que
me escabreei. De sorte que tantos pensamentos tive, duma viragem, que
senti foi esfriar as pontas do corpo, € me vir 0 peso de um sSono enorme,

sono de doenca, de malaventuranca. Que dormi. Dormi tdo morto,_sem

estatuto, que de manha cedo, por me acordarem, tiveram de molhar com

2G.S:V, pg. 166.
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agua meus pés e minha cabega, pensando que eu tinha pegado febre de
estupor.”

Os episddios: logo se entra na caminhada de jaguncos, os
medeiros-vazes, 0s zé bebelos, os riobaldos a procura de vinganga, poderes,
ajustes de contas.

E vamos com o narrador, ele indo e nédo indo, pé dentro, pé fora
- nao fosse a insidiosa presenca de Diadorim: um nome; ora um nome é
pouco mais do que a apreensao instantanea de uma multiplicidade
sempre em movimento (Deleuze).

Uma pessoa, um jagungo, um-a-mais enquanto estamos nos
imantando da atmosfera de leitura virando as paginas, 0 encontro com o
menino nao articula racionalidade alguma, tampouco os fatos, os dados que
nao se conectam mas ja constituem blocos de sensacgdes - algo de um devir
imperceptivel ja atravessa desde as primeiras paginas. Quem conecta, ou
melhor, o qué conecta, o que faz funcionar tal esplendorosa maquina literaria
€ o aro, o elo, encarnado mais que num nome, nesta gama sensivel, este ser
de sensagdo que ultrapassando Riobaldo ultrapassa-nos, leitores
surpreendidos e assustados com a pletora de afectos e perceptos que a
prosa recriada nos atira.

Um Diadorim determinado, crispado em sua obsessdo incide
em um Riobaldo tantas vezes fatigado, o peso desta esfinge, ‘mais cansaco,
mais tristeza”, cada qual carregando, nas multiplas dobras do acontecimento,

seu segredo sagrado: “Ao fanto com o esforgo meu, em esquecer Diadorim,

® G.8:V, pg. 238.
" G.S:V, pg. 174-175, grifos meus.
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digo que me dava entrante uma tristeza no geral, um prazo de cansado. Mas
eu ndo meditava para tras, ndo esbarrava. Aquilo era a tristonha travessia,
pois entdo era preciso. Agua de rio que arrasta. Dias que durasse, durasse,
até meses. Agora, eu ndo me importava. Hoje, eu penso, o senhor sabe:
acho que o sentir da gente volteia, mas em certos modos, rodando em si mas
por regras. O prazer muito vira medo, 0 medo vai vira 6dio, o 6dio vira esses
desesperos? - desespero é bom que vire a maior tristeza, constante entdo
para o um amor - quanta saudade...-; ai, outra esperancga ja vem...” '

Riobaldo vai se instalando e se estranhando. Um fluxo se
desterritorializa; percebemos a iminéncia de linhas de fuga, e os desvéos da
narragao rizomatica em que se perde, se expande, se contrai, se
metamorfoseia, enfim. De modo que a matéria vertente (“conto é a matéria
vertente”) € o préprio multirrelacional. é a diferengca estirando-se,
diferenciando-se. "°

Também em relagdo ao movimento da leitura embalado por um
provavel efeito potencializador do nome-Diadorim, série mutante e movel,
vale lembrar que seu poder de enigma reside nesta espécie de “(..)
decifracdo e recriagao constantes, feita de deducdo e Iintuicdo, de
sensibilidade e de exploracdo das diferentes possibilidades de atualizacdo

daquilo que é dito potenciaimente pelo Nome.” '/

> G.S:V, pg. 177-178.

'® para desenvolvimento/desdobramento destes conceitos ver Orlandi, Luiz. "Fio da
metamorfose” e “Linhas de agéo da diferenga.”

" Machado, Ana Maria. “Recado do nome: leitura de Guimaraes Rosa a luz do nome de
seus personagens”, citado por Campos, Vera Mascarenhas de. Borges e Guimarées..., pg.
98. Especificamente no campo dos estudos literarios, Willi Bolle lembra que ‘o nome
préprio, que se opde ao adjetivo e ao verbo, é para Todorov uma categoria essencialmente
semantica. Como a sua pesquisa se quer principalmente sintatica, ele conceitua a nogéao
sintatica correspondente: o agente, que seria na definicdo do lingiiista russo, ‘uma pessoa,
ao mesmo tempo, ninguém (...), uma forma vazia a ser preenchida pelos predicados'.
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Para Geraldo Maciel, “Diadorim o perturba, inclusive e por
exceléncia, pois o forca a ama-lo como homem, ou apesar de. No mundo da
jaguncagem isto (para Riobaldo é um desafio que ele enfrenta e nao-
enfrenta) abala a sua identidade e os valores masculinos (sem querer
colocar problematica homossexual). O bruxo brinca com isto de uma forma
inigualavel em toda a literatura universal (pelo menos na que eu li). Homem x
mulher: Diadorim &€ homem, Reinaldo mulher e vice versa. (Comentario
escrito & margem na primeira versao deste estudo)

Pois: “Diadorim também, que dos claros rumos me dividia.
Vinha a boa vinganga, alegrias dele, se calando. (...) Qual é o caminho certo
da gente? Nem para a frente nem para tras: s6 para cima. Qu parar curto
quieto. Feito os bichos fazem. Os bichos estdo s6 é muito esperando? Mas,
quem € que sabe como? Viver... O senhor j& sabe: viver é eftcétera...

Diadorim alegre, e eu ndo. Transato no meio da lua. Eu peguei aquela

escuriddo. E, de manh&, os passaros, que bem-me-viam todo tal tempo.
Gostava de Diadorim, dum jeito condenado; nem pensava mais que gostava,
mas ai sabia que j& gostava em sempre. Oi, suindara! - linda cor...” "

Quem sabe brincar de compor um aro um elo, cabendo aqui
versos de uma cangdo de José Miguel Wisnik: homem por fora/mulher por
dentro/ por um momento/ por todo o tempo”, e na segunda vez em que a
cang¢ao retorna a proposicéo se inverte ficando assim: mulher por fora /

homem por dentro / por um momento / por todo o tempo /° ; o nucleo

tematico da canc¢ao sendo: “se consumir / sem saber sabendo / se repetir /

Apoiado em Bremmond, Bolle refuta, pois, nas suas palavras, “é injustificado o emprego do
conceito de agente, quando ele pode significar exatamente o contrario: ‘paciente’.” Este
debate e desdobramentos encontra-se em Bolle, Willi, Férmula e fébula, pg. 33, 34 e segs.
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nunca mais podendo / sempre seguir / se lembrando e sempre se
esquecendo / seja onde for / como fogo ardendo / dentro da dor / e ainda
renascendo / seja onde for / sob a sombra e a luz o véo do amor/”®

Podemos igualmente brincar de dedicar a espantosa criacéo de
Chico Buarque e Edu Lobo a este fascinante jogo armado por Rosa entre
Riobaldo e Diadorim, como se aquele fosse o cantor-ponto de vista da

cangao:

“vivia a te buscar

porque pensando em ti
corria contra o tempo

eu descartava os dias

em que ndo te vi

como de um filme

a acao que ndo valeu
rodava as horas pra traz,
roubava um pouquinho

e ajeitava o meu caminho
pra encostar no teu
subia na montanha

n&o como anda um corpo,
mas um sentimento

eu surpreendia o sol

'® G.S:V, pg. 74, grifo meu.
' Wisnik, J. M. “Véo cego”. In: José Miguel Wisnik. CD Camerati, Sdo Paulo, 1993.
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antes do sol raiar

saltava as noites sem me refazer
e pela porta de traz

da casa vazia

eu ingressaria,

e te veria

confusa por me ver,

chegando assim

mil dias antes

de te conhecer” %

E importante lembrar que o disfarce é uma condigdo constitutiva
do enigma Diadorim. “Basta notar” lembra Alcir Pécora, “que Deodorina era
jéa Diadorim quando Joca Ramiro é assassinado. Alias, recomposta a fabula,
por ocasido do primeiro encontro entre Riobaldo e Diadorim, este ja se
apresentava nas vestes e modos de um menino.” De modo que “se & certo
que a mentira ndo tem lugar na figura fortemente moral de Diadorim, ndo é
menos certo que o disfarce, afinal, seja constitutivo dela.”'

Assim, a vinganc¢a, bem nota Alcir, € “s6 a ponta mais visivel de

uma forma que parece invadir por dentro todas as costuras do romance. Tao

logo se é obrigado a encarar a mulher em Diadorim e tudo o mais a seu

% Lobo, Edu & Buarque, Chico. “Valsa brasileira”. In: Possi, Zizi. Valsa brasileira. Rio de
Janeiro, Velas/Sony Music, 1993.
" Pécora, Alcir. “Aspectos da revelagdo em Grande Sertdo: Veredas”, pg. 69.
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respeito cai irreparavelmente em suspeigcdo”, de tal modo que “a
caracteristica desta revelacdo é também a de velar” 2

Também acerta Alcir ao dizer que a morte de Diadorim implica o
imediato fim do jagunco Riobaldo. Diz ele “ao fim de Diadorim, da exposicdo
nitida de seu sexo, estd mais que a razdo (o mével de origem) do seu
disfarce, finda ai, igualmente, a vida de Deodorina e a do préprio jagungo
Riobaldo”. Morte que, por sua vez, recria, em Riobaldo, “as condi¢gbes da
existéncia ainda possivel: o gosto da prosa que flui, da serenidade do amor
de Otacilia. (...) E como se a revelagdo enfim indicasse o assento da
modesta razdo.” %

Contudo vale sublinhar que o segredo é constitutivo tanto da
narrativa quanto justamente o que enlaca Riobaldo e Diadorim: “0 que
brotava em mim e rebrotava: essas demasias do cora¢cdo. Continuando, feito
um bem, que sutil, e nem me perturbava, porque a gente guardasse cada um
consigo sua tengdo de bem-querer, com esquivanga de qualquer pensar, do
que a consciéncia escuta e se espanta, e também em razdo de que a gente
mesmo deixava de excogitar e conhecer o vulto verdadeiro daquele afeto,
com seu poder e seus segredos; assim é que hoje eu penso.”*

Reciprocidade compartilhada, e ancorada em estratos de
companheirismo, amizade e cumplicidade, sob o abrigo de um projeto bem-
assente nos codigos jagungos: “Diadorim ndo temia. O que ele ndo se vexou

de me dizer: - ‘Menos vou, também, punindo por meu pai Joca Ramiro, que é

%2 idem, pgs. 70-71

= idem, pg. 73.
# G.8:V, pg. 282.
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meu dever, do que por rumo de servir vocé, Riobaldo, no querer e cumprir...’
u- 25

O problema, a meu ver, € que Guimardes Rosa parece estar
mesmo € brincando com todos os seus leitores. Pois, a certa altura
encontramos, nas proprias palavras do narrador, os elos, recorréncias, a
espécie de “unidade” procurada por alguns, como que dando ele proprio
uma pista, astuta porém desconcertante - ja que sutiimente retira Diadorim
do foco da narragao, para rizomaticamente estender outros tantos elos
possiveis e existentes. Eis o trecho: “Somente que me valessem, indas que
s6 em breves e poucos, na idéia do sentir, uns lembrares e susténcias. Os
que, por exemplo, os sequintes eram: a cantiga de Siruiz, a Bigri de minha
méae me ralhando; os buritis dos buritis - assim aos cachos; o existir de
Diadorim, a bizarrice daquele passaro galante. 0 manuelzinho-da-crbéa; a
imagem de minha Nossa Senhora da Abadia, muito salvadora; os meninos
pequenos, nuzinhos como 0s anjos ndo sao, atras das mulheres mées deles,
que iam apanhar agua na praia do Rio de S&o Francisco, com bilhas na
rodilha, na cabega, sem tempo para grandes tristezas; e a minha Otacilia.”

Rizoméatico agenciamento de heterogéneos, sumula do Grande
Sertdo: Veredas. Ardilosa sintese-brinquedo do autor. De fato, a excegéo de
dois ritornelos, “o diabo na rua, no meio do redemoinho...” e o “viver é muito
perigoso” estdo ai os motes principais do romance e... outros tantos que
podem ter ou ndo maior ou menor importancia!, como a imagem de certa

santa que pouco aparece no texto. lronia de Rosa, que parecia gostar de

% G.S:V, pg. 404, grifos meus.
*® G.S:V., pg. 391.
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atentar os criticos, como vimos também a propédsito dos inimeros Prefacios
de Tutaméia. Guimarées Rosa: o gozador, o rizomatico por exceléncia da

literatura brasileira.

5. DEVIR, TERRITORIALIZAGOES, DESTERRITORIALIZAGOES

“sera: eu nunca esbarro pelo quieto, num

feitio?” (G.S:V)

Examinemos de perto um destes fluxos-riobaldos, os lugares
assentes e as passagens moventes de um devir a outro, “como se uma linha
de fuga, mesmo que comegando por um minusculo riacho, sempre corresse
entre os segmentos, escapando de sua centralizacdo, furtando-se a sua
totalizaggo.””

De inicio vale anotar que “um fluxo mutante implica sempre algo
que tende a escapar aos codigos nao sendo, pois, capturado, e a evadir-se
dos cadigos, quando capturado”.?®

Veja-se o estrato-jagungo: “Jagungo é isso. Jagungo ndo se
escabréia com perda nem derrota - quase que tudo para ele é o igual. Nunca
vi. Pra ele a vida ja esta assentada: comer, beber, apreciar mulher, brigar, e
o fim final. E todo o mundo n&o presume assim?” *

Reverso do liso (que faz medo), o estrato: “Por durante um

tempo, careciamos de ter algum servico reconhecido, no viver tudo cabe.” *

" Mil platbs, vol. 3, pg. 94.
* Mil platés, vol. 3, pg. 99.
*® G.S:V, pg. 45.
¥ G.s:V, pg. 56.
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Estranheza e suas dobras, um minimo de seguranca se
agarrando ao estrato: “Por simples que a companheirada naqueles
derradeiros tempos me caceteava com um enjoo, todos eu achava muito
ignorantes, grosseiros cabras. Somente que na hora eu queria a frouxa
presenca deles - fuldo e sicrdo e beltrdo e romao - pessoal ordinério.”*’

Seguro num estrato, gragas também & virtude altamente
prezada no fluxo-jagungo: Riobaldo o melhor “mor” atirador. Estratificado e
desestratificando *comum e singular, insuportavelmente aberto aos devires:
‘No formato da forma, eu ndo era o valente nem mencionado medroso. Eu
era um homem restante trivial. A verdade que diga, eu achava que néo tinha
nascido para aquilo, de ser sempre jagungo nao gostava. Como &, entdo, que
um se repinta e se sarrafa? Tudo sobrevém. Acho, acho, é do influimento
comum, e do tempo de todos. Tanto um prazo de travessia marcada, sazéo,
como os meses de seca e os de chuva. Serd?“”

Por vezes alegria e orgulho no cambaleante estrato-jagunco:
“Mas o mais garboso fiquei, prezei a minha profissdo. Ah, o bom costume de

jagunco. Assim que é vida assoprada, vivida por cima. Um jagunceando, nem

vé, nem repara na pobreza de todos, cisco. O senhor sabe: tanta pobreza

3 G.s:V, pg. 50.

32 Walnice Nogueira Galv&o considera a perambulancia hesitante e oscilante, marcada todo
o tempo pela “ambigiiidade” de Riobaldo como correspondendo ao dado histérico,
econdmico e socioldgico do “trabalhador” rural em estado de permanente “disponibilidade™
nem camponés nem proprietario e sim, como o0s escravos libertos, livre mas dependente,
desgarrado mas servil, sempre de algum modo agregado e subordinado a alguma esfera
social dos dominantes - seja personificada num fazendeiro, num chefe politico, ou num
chefe jagungo - papéis que, em geral convergentes, marcam os limites da mobilidade,
demarcando uma rigorosa (e algo sem saida) relacdo de mando e obediéncia. In: As formas
do falso - um estudo sobre a ambiguidade no Grande Sert§o: Veredas.

¥ G.8V, pg. 53.
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geral, gente no duro ou no desénimo. Pobre tem de ter um triste amor a
honestidade.” **

Precisamente, o territério € “o produto de uma territorializagéo
dos meios e dos ritmos”. De modo que “da na mesma perguntar quando é
que 0s meios e os ritmos territorializam-se, ou qual é a diferenga entre um
animal sem territorio e um animal de territério. (...) ha territorio a partir do
momento em que componentes de meios param de ser direcionais para se
tornarem dimensionais, quando eles param de ser funcionais para se
tornarem expressivos. Ha territério a partir do momento em que ha
expressividade do ritmo.” Segundo um exemplo de K. Lorenz, “assim como
as cores dos peixes de recifes de coral, o canto do rouxinol assinala de
longe para todos os seus congéneres que um territério encontrou um
proprietario definitivo.”*

Dimensional e ritmica, vemos a linguagem ja com pé-dentro pé-
fora de um territorio em que a multiplicidade tenta equilibrar-se: territério
insuficiente, Ihe escapando: “De certo nadas e noves - iam como o costume -
sertanejos tdo sofridos. Jagungo € homem ja meio desistido por si.. A
calamidade de quente! E o esbraseado, o estufo, a dor do calor em todos os
corpos que a gente tem.(...)Nem menos sinal de sombra. Agua n&o havia.
Capim néo havia.” *®

Desconforto, tudo advém das estranhezas: “eu cumpria uma

desinteria, garrava a ter nojo de mim no meio dos outros.”’

* G.8:V, pg. 57.
* Mil platés, vol. 4, pgs. 120-121.
¥ G.S:V, pg. 42.
¥ G.S:V, pg. 45.
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E a desterritorializagdo, que Riobaldo sempre pressentiu: “O
melhor de tudo e a agua. No escaldado... ‘Saio daqui com vida, deserteio de
Jaguncismo, vou e me caso com Otacilia!’ - eu jurei, do proposto de meus
todos sofrimentos.” *

Deslizando por entre pontos de ancoragem, a compaixdo sera
um dos mobiles de desterritorializag&o. A violéncia sem propésito na terra de
ninguém, nao parecendo haver leis entre soldados, capiaus, coronéis: s6 os
jagungos teriam regras e codigos de conduta proprios - a eles sendo
permanentemente fi€is? “Eu ndo atirei. Ndo tive bragcagem. Talvez tive pena.”
39

No movimento desejante de Riobaldo, suas vertigens se
reerguerdo paradoxalmente no territdrio que € ndo-lugar, poder e devir-chefe
submetidos, afinal, ao elo...desestratificador que € Diadorim: “Todos estavam
la, os brabos, me olhantes - (...) Aprovavam. Me queriam governando. Assim
estremeci por inteiro, me gelei de ndo poder palavra. Eu ndo queria, ndo
queria. Aquilo revi muito por cima de minhas capacidades.(...)

- ‘Mano velho, Riobaldo: tu cré que ndo merece, mas mos
sabemos a tua valia...’ - Diadorim retornou. Assim instava, mao erguida.(...)
Temi. Tercava o grave. Assim, Diadorim dispunha do direito de fazer aquilo
comigo? “

Pode-se notar como Diadorim &, para Riobaldo,
simultaneamente conexdo e conjugacao dos fluxos. Tais elos poderiam ainda

ajudar-nos a verificar uma possivel reterritorializagdo (ou reestratificacdo) via

*® G.sV, pg. 43.
*¥G.SV, pg. 54.
“G.SV, pg. 64.
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sexualidade de Diadorim, meio através do qual certos leitores sentem uma
queda da voltagem poética e da forga narrativa do Grande Sertdo. Tal elo se
deixa ler assim por Deleuze e Guattari, quando introduzem no Mil Platés a

diferenca entre as nogdes de conexdo e conjugacéo dos fluxos, pois, dizem,

‘se a ‘conex@o’ marca a maneira pela qual os fluxos descodificados e
desterritorializados s&o langados uns pelos outros, precipitam sua fuga
comum e adicionam ou aquecem seus quanta, a ‘conjugacdo’ desses
mesmos fluxos indica sobretudo sua parada relativa, como um ponto de
acumulagdo que agora obstrui ou veda as linhas de fuga, opera uma
reterritorializacdo geral, e faz passar os fluxos sob o dominio de um deles,
capaz de sobrecodifica-los. Mas € sempre exatamente o fluxo mais
desterritorializado, conforme o primeiro aspecto, que opera a acumulagéo ou
a conjugacgao dos processos, determina a sobrecodificagdo e serve de base
para a reterritorializagdo, conforme o segundo aspecto (encontramos um
teorema segundo o qual é sempre sobre o mais desterritorializado que se faz
a reterritorializacdo).”'

E bom lembrar que “‘lamais nos desterriorializamos sozinhos, mas no
minimo com dois termos: mao-objeto de uso, boca-seio, rosto-paisagem. E
cada um dos dois termos se reterritorializa sobre o outro. De forma que nao
se deve confundir a reterritorializagdo com o retorno a uma territorialidade
primitiva ou mais antiga: ela implica necessariamente um conjunto de
artificios pelos quais um elemento, ele mesmo desterritorializado, serve de

territorialidade nova ao outro que também perdeu a sua.”#

*' Mil platos, vol. 3, pg. 100.
“2 Mil plat6s, vol. 3, pgs. 40-41.
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a. problema da individuacao

“Diadorim, que era o Menino, que era o Reinaldo.E eu.Eu?“*

Pode-se ler assim: um certo Riobaldo adentra, instala-se em
territorialidades, no entanto, sempre deslizantes, aptas ou prestes a
desterritorializarem-no, ele sendo fluxo, multiplicidade. Basta que o
esquecamos um pouco, ja que o0 nome & apenas a “apreensdo instantanea
de uma muiltiplicidade em movimento” *‘e pensemos os territorios e as
passagens - a luta, enfim, de seu corpo sem 6rgéos.

Deste modo, inutil perguntar quem é Riobaldo, mas em quais
fluxos o narrador-protagonista se enreda; indagar pelo co-funcionamento que
permite o agenciamento e os devires neste ou naquele cédigo, territdrio, bem
como a ansia de passagens, de deslizamentos que o (co)movem. “(...) Disso
eu fiz um pensamento: que eu era muito diverso deles todos, que sim. Entéo,

eu nédo era jagungo completo, estava ali no meio executando em erro. Tudo

B G.5:V., pg. 341.
4 Mil platés, vol. 1, pg. .51.
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receei. Eles ndo pensavam. Zé Bebelo, esse raciocinava o tempo inteiro, mas
na regra do prético. E eu?”*

Sempre fluxos no entremeio das linhas de desterritorializagdes
(Diadorim sendo a mais poderosa) e de territorializagdes (Otacilia sendo a
apaziguadora ancoragem). “Eu tinha subitas outras minhas vontades, de
passar devagar a mao na pele branca do corpo de Diadorim, que era um
escondido. E em Otacilia, eu ndo pensava? No escasso, pensei. Nela, para
ser minha mulher, aqueles usos-frutos. Um dia, eu voltasse para a Santa
Catarina, com ela passeava, no laranjal de la. Otacilia, mel do alecrim. Se ela
rezava por mim? Rezava. Hoje sei. E era nessas boas horas que eu virava
para a banda da direita, por dormir meu sensato sono por cima de estados
escuros.” *

Riobaldo nunca esta “inteiramente” onde gostaria de estar,
mesmo porque nenhum dos lugares oferecem aquela consisténcia acabada,
como gue fechada em si mesma, e que viria a estratifica-lo (pacificando-lhe o
corpo sem o6rgaos?), aspirando ao gozo que uma plena codificagdo
eventualmente prometa. “(...) as palavras que eu falei ficaram sendo sem

dono. - Otacilia é minha noiva, Alaripe. Se alembra dela? “*

Ha, é certo, provisorios e felizes adensamentos em certos
estratos: nestes momentos, “o sertdo é bom”.
Se dificilmente sabemos o lugar certo onde colocar o desejo

(Caetano Veloso) Riobaldo sabe bem que ndo sabe.

“ G.8:V, pg. 271.
*G.8:V, pg. 239.
‘7 G.S:V, pg. 429, grifos do autor.
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As transformagdes e metamorfoses variam de acordo com o
ponto de vista. Isto porque “ora os diferentes segmentos remetem a
diferentes individuos ou grupos, ora € o mesmo individuo ou 0 mesmo grupo
que passa de um segmento a outro.”* "Eu era assim. Sou? Né&o creia o
senhor. Fui o chefe Urutu-Branco - depois de ser Tatarana e de ter sido o
jagungo Riobaldo. Essas coisas larguei, largaram de mim, na remotid&o.” *°

Percorrer as séries pelas quais vai Riobaldo assujeitando-se ao
ritmo da rizomatica multiplicidade da narragdo. O narrador sendo multiplo,
dobrando-se a esta ou aquela estrutura: jagungo, chefe, homem, atirador,
sertanejo, o Riobaldo-perturbado-por Diadorim, o desprezo € o gozo pelo
poder, sua relagao mais que ambigua com o deus e 0 demo.

Como assinala Deleuze n'A Dobra, “o multiplo € ndo s6 o que
tem muitas partes, mas o que é dobrado de muitas maneiras.” *°"Diadorim
sacripante se riu, encolheu um ombro s6. Para ele olhei, o tanto, o tanto, até
ele anoitecer em meus olhos. Eu néo era eu.”’

E sobre ambivaléncia, para ndo ficar na ambiguidade como
definicdo insuficiente do problema da relagdo de Riobaldo com Diadorim,
vale lembrar a reflexdo que Deleuze faz em torno dos paradoxos de Alice de
Lewis Carrol, cujas inversdes tém como consequéncia a “contestagdo da
identidade pessoal de Alice” e a “perda do nome proprio”. Diz: “A perda do
nome préprio € a aventura que se repete através de todas as aventuras de
Alice. Pois 0 nome proprio ou singular & garantido pela permanéncia de um

saber. Este saber & encarnado em nomes gerais que designam paradas e

8 Mil platés, vol. 3, pg. 84.
“ G.8wV, pg. 412.
% A dobra, pgs. 13-14.
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repousos, substantivos e adjetivos, com os quais o préprio conserva uma
relacdo constante. Assim, o eu pessoal tem necessidade de Deus e do
mundo em geral. Mas quando os substantivos e adjetivos comegam a fundir,
quando os nomes de parada e repouso sdo arrastados pelos verbos de puro
devir e deslizam na linguagem dos acontecimentos, toda identidade se perde
para o eu, o0 mundo e Deus.” De modo que “é a provagdo do saber e da
declamagao, em que as palavras vém enviesadas, empurradas de viés pelos
verbos, o que destitui Alice de sua identidade”. >

E Riobaldo o sabe: “era um nome, ver o que. Que é que é um
nome? Nome ndo d4: nome recebe”. *°

Penso oportuno reter a definicdo desta filosofia para o
problema da ambiguidade, com o qual nos defrontaremos examinando as
relacdes Riobaldo-Diadorim e que, necessariamente (e autorizado pelo
proprio texto de Rosa) apontam para esta definicdo de paradoxo, pois, tanto
em Alice como no Grande Sertdo, tudo se passa “como se o0s
acontecimentos desfrutassem de uma irrealidade que se comunica ao saber
e as pessoas através da linguagem. Pois a incerteza pessoal ndao é uma
duavida exterior ao que se passa, mas uma estrutura objetiva do proéprio
acontecimento, na medida em que sempre vai nos dois sentidos ao

mesmo tempo e que esquarteja o sujeito segundo esta dupla dire¢dao. O

paradoxo €, em primeiro lugar, o que destréi o bom senso como sentido

' G.S:V, pg. 246.
*2 | 6gica do Sentido, pg. 3.
»® 6.S:V, pg. 121.
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unico, mas, em seguida, o que destrdi 0 senso comum como designacéo de
identidades fixas.” **

Interessa a Deleuze a diferenga constitutiva. Isto é: ao invés do
privilégio da identidade o privilégio da diferenga, a identidade sendo uma
diferenga que persiste, uma diferenga que se repete. Deste modo, diferenca
e repeticdo s6 se opdem em aparéncia porque a repeticdo é repeticdo da
diferenca. A diferenca sendo, por sua vez, irredutivel aquela diferenca
especifica aristotélica subsumida ainda ao privilégio do idéntico.

Neste sentido, € bom Ilembrar que para Deleuze ‘o
estruturalismo ndo é absolutamente um pensamento que suprime o sujeito,
mas um pensamento que o esmigalha e o distribui sistematicamente, que
contesta a identidade do sujeito, que o dissipa e o faz passar de um lugar a
outro, sujeito sempre némade, fato de individuagbes, mas impessoais, ou de
singularidades, mas pré-individuais.”

Riobaldo precisa de outrem, & outrem quem o circunscreve, o
delimita, o define numa série mutante de atribuicbes, processos de
individuacbes através de estratificagdes provisorias e topolégicas, sem as
quais seu corpo sem 6rgdos sucumbiria as vertigens, desterritorializagdes e
consumagoes. “Saiba 0 senhor - I& como se diz - no vertiginosamente: avistei
meus perigos. Avistei, como os olhos fechei, desvislumbrado. Ai como as
pernas queriam estremecer para amolecer. Ai eu ndo me formava pessoa

para enfrentar a chefia de Zé Bebelo?” *

% L égica do Sentido, pg. 3. O grifo é meu.
* Deleuze, G. “Em que se pode reconhecer o estruturalismo’, pg. 300.
* G.S:V, pg. 265.
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Como para Robinson Crusoé outrem é vital. Seja a natureza ou
Sexta-Feira, um campo estrutura o limite, da prudéncia, do delirio ou da lei,
sem o0s quais ele se destruiria, perdendo-se em narcisismos absorventes e
auto-demolidores. “Conforme eu pensava: tanta coisa j& passada; e, que é
que eu era? Um raso jaguncgo atirador, cachorrando por este sertdo. O que
mais eu podia ter sido capaz de pelejar certo, de ser e de fazer; e no real eu
ndo conseguia. S6 a continuagdo de airagem, trastejo, trangar o vazio. Mas,
por qué? - eu pensava. Ah, entdo, sempre achei: por causa de minha
costumagdo, e por causa dos outros. Os outros, os companheiros, que
viviam a-toa, desestribados, e viviam perto da gente demais, desgovernavam
toda-a-hora a atengdo, a certeza de se ser, a seguranga destemida, e o alto
destino possivel da gente. De que € que adiantava, se ndo, estatuto de
jagungo?“®

Mais: Diadorim €& o outrem poderoso para Riobaldo. O
problema é que ele € uma referéncia-signo, o objeto=x por exceléncia, isto
é, antes perturbadora que apaziguadora. %

Estes processos de individuagao se concretizam em torno de
personagens e blocos tematicos. Forgcado a pensar, atraido pelo im3,
complexsigno Diadorim - que parece tudo conectar, sendo e ndo sendo o
“‘centro” (vazio) da narrativa, o que € entdo que se narra? Ou: “0 que era
isso, que a desordem da vida podia sempre mais do que a gente?” *°

Multiplos temas intercalam-se, revezam-se, retornam, repetem-

se. Ndo nos esquegamos que, para Deleuze lendo Proust, os verdadeiros

>’ G.S:V, pgs. 305-306.
* Ver Deleuze, G. “Michel Toumier e 0 mundo sem outrem’”.
* G.S:V, pg. 268.
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temas de uma obra de arte s&o inconscientes, sdo os signos, involuntarios,
que envolvem, ocultam-se, e aparecem nas significagées explicitas. Assim,
Diadorim, o Sertdo, mas também o mundo dos jaguncos, das mulheres-
damas, das chefias, dos costumes, dos poderes, ndo sdo somente o que
deles se diz mas o que eles envolvem, o que indicam a Riobaldo
pressionando-o, implicando Riobaldo em determinadas relagbes - cujo teor
de verdade s6 depois dos acontecimentos, através da narragdo, ele visara
decifrar.

Enfim, no trato ficcional desta pululagdo de mundos
desconhecidos que se abriu, o tema por exceléncia talvez pudesse,
arriscando dizer, se resumir a uma palavra: metamorfose.

Pode-se dizer que coexistem, de um lado, grandes blocos
tematicos, como o problema do suposto pacto entre Riobaldo e o Demo, e a
“ambiguidade” afetiva e sexual de Riobaldo em torno de Diadorim - que é o
que boa parte da critica literaria dedicada ao romance privilegia.

E simultaneamente uma pululagdo de temas “menores”, como
0s complexos afectos-perceptos em torno da amizade, do amor, do mal e do
bem, dos combates, do grupo dos jaguncgos € suas leis, e o problema do
poder no amago das relagdes entre jagungos € coroneis.

Aparecem também as inumeras e preciosas reflexdes que o
narrador extrai aqui e ali dos personagens e acontecimentos, incidéncias
punctualizadas, epifanias, celebracdes, panicos, éxtases de enleio com as
forgas da natureza ou com as ritmias das ascensfes e quedas no imaginario

de Riobaldo, seus temores e prazeres, suas surpresas, alegrias,
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desencantos, decepgoes, revelagbes - conforme o desvendamento em torno
dos signos.

O que importa é reter que € a mutabilidade dos processos
de subjetivacdo que marca a travessia deste Riobaldo, narrador-
protagonista, a deriva e na experimentacéo de seus processos.

Lembremos que para Deleuze e Guattari, no conjunto de um
processo plural “surge um recolhimento no Singular desde que um repouso,
uma parada determinem o fim de um movimento antes que um outro
recomece. Segmentaridade fundamental: é preciso que um processo esteja
terminado (e seu término, marcado) antes que um outro comece, e para que
0 outro possa c:or‘neg:::lr.“60

O que temos em Riobaldo sdo pontos de subjetivagdo.
Encontrados, fixados, deslocados, convertidos em outro, e assim
horizontalmente infinitos em sua finitude dispar e desviante. Para estes
pensadores, tal ponto de subjetivagdo, “pode ser qualquer um. Basta que a
partir desse ponto se possam encontrar 0s tragos caracteristicos da
semiodtica subjetiva: o duplo desvio, a traigdo, a existéncia em sursis.(...) Um
vestido, uma lingerie, um calgado sdo pontos de subjetivacdo para um
fetichista. Um traco de rostidade para um apaixonado, mas o rosto mudou de
sentido, deixando de ser o corpo de um significante para se tornar o ponto de
partida de uma desterritorializagdo que pde em fuga todo o resto. Uma coisa,

um animal podem bastar. Existe cogito em todas as coisas.” ¥

% Mil platbs, vol. 2, pg. 83.
' Mil platds, vol. 2, pg. 83-84.
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Temos entdo um “ponto de subjetivagdo na partida de uma linha
passional. E mais: varios pontos coexistem para um determinado individuo
ou grupo, sempre engajados em varios processos lineares distintos, nem
sempre compativeis. As diversas formas de educagdo ou de ‘normalizagéo’
impostas a um individuo consistem em fazé-lo mudar de ponto de
subjetivacdo, sempre mais alto, sempre mais nobre, sempre mais conforme a
um suposto ideal. Depois, do ponto de subjetivagdo deriva o sujeito de
enunciagao, isto €, um sujeito preso nos enunciados conformes a uma
realidade dominante (sendo a realidade mental de agora ha pouco apenas
uma parte desta realidade, mesmo quando parece a ela se opor)” 62

Vé-se as glorias e os percalgos da travessia-Riobaldo. “Ha
sempre um apelo a uma realidade dominante que funciona de dentro”, de tal
modo que “‘nem mesmo ha mais necessidade de um centro transcendente de
poder, mas, antes, de um poder imanente que se confunde com o ‘real’, e
que procede por normalizacdo”™®. Eis o mundo jagunco-sertanejo
envolvendo, como estrutura prévia, os andares alternados do nosso
narrador-personagem: “mas fui me endurecendo as pressas, no fazer meu
participio de jaguncgo, fiquei caminhadigo.” Linhas de segmentaridade dura
em rizoma com fluxo de segmentaridade maleavel entre os todos perigos:
“Agora eu tinha Diadorim assim perto de afeto, o que ainda valia mais no
meio desses perigos de fato.” **

Vale ressaltar que para este tipo de pensamento, nestes

processos de individuagdo, “ndo se trata, entretanto, de uma operagao

%2 Mil platds, vol. 2, pg. 84.
% Mil platos, vol. 2, pg. 84-85.
% G.S:V, pg. 182. Cf. também “Micropolitica e segmentaridade” In: Mil plats, vol. 3
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lingUistica, pois um sujeito nunca é condigdo de linguagem nem causa de
enunciado: ndo existe sujeito, mas somente agenciamentos coletivos de
enunciacdo, sendo a subjetivagdo apenas um dentre eles, e designando por
isso uma formalizagdo da expressdo ou um regime de signos, ndo uma
condicao interior da linguagem”.®®

Indispenséavel para compor este campo conceitual em torno dos
processos de individuagao € anelar-se a outro plano coextensivo, produzido
a partir dos estudos de Deleuze sobre Leibniz e o barroco. Trata-se da
dobra, e de seus desdobramentos.

Dentre eles, a nogcdo de perspectivismo nos parece
especialmente feliz para configurarmos essa travessia na imanéncia, a fim de
acompanhar as metamorfoses produtoras e constitutivas de nosso narrador-
protagonista.

O perspectivismo € vital para um novo estatuto do sujeito,
abarcando os conceitos de variagdo e de ponto de vista, nucleares para
compormos elos conceituais para melhor ler Grande Sertéo.

Nao sendo um ponto, mas “um lugar, uma posi¢cao, um sitio, um
‘foco linear’, linha saida de linhas” este lugar é chamado “ponto de vista, na

medida em que representa a variacdo ou inflexao". E esse, diz, “o

fundamento do perspectivismo”. %
E para nao parafrasear inutiimente, adentremos neste

plandmeno rigorosamente formulado assim por Deleuze: o perspectivismo

“nao significa uma dependéncia em face de um sujeito definido previamente:

5 Mil piatds, vol.2, pg. 85.
% A dobra , pg. 36; grifo do autor.
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ao contrario, sera sujeito aquele que vier ao ponto de vista, ou sobretudo
aquele que se instalar no ponto de vista. (...) Entre a variagdo e o ponto
de vista ha uma relagdo necessdria: ndo simplesmente em razdo da
variedade dos pontos de vista (embora haja tal variagdo), mas em primeiro
lugar porque todo ponto de vista é ponto de vista sobre uma variagéo.” &

E o mais importante a capturar nesta intercessdo: “Trata-se
nao de uma variagdo da verdade de acordo com um sujeito, mas da
condigédo sob a qual a verdade de uma variagio aparece ao sujeito. E a
prépria idéia da perspectiva barroca” *

Assim, “o perspectivismo € sem duvida um pluralismo”; além
disso, “o ponto de vista sobre uma variacdo vem substituir o centro de uma
figura ou de uma configuragao”. **Quando um-Riobaldo instala-se no estrato
de chefe-jagunco vé-se ampliando seus conhecimentos sobre os cddigos e
comportamentos dos jagungos; outro lugar, novas leituras do signo, soé
possiveis na dimens&o-apreendendo a chefiar-decifrando os chefiados.
“Assim apreciei a gente- as mansas e as bravas - a minha jagungada. Agora
eles estavam arrumando o mundo de outra maneira. (...) A guerra era de
todos. A juizo, eu ndo devia de mestrear demais, tudo prescrevendo: porque
eles também tinham melindre para se desgostar ou ofender, como jagungo
sabe honra de profissdo. Dos modos deles, proprios, era que eu podia me
saber, certificado, ver a prego se eu estava para ser e sendo exato chefe.” ™

A importancia? Substituir o centro enfraquecido pelo ponto de

vista, isto &, “0 novo modelo Optico da percep¢do e da geometria na

67

e idem, pgs. 36-37, o grifo € meu.

idem, pgs. 36-37, o grifo é meu.
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percepgao, que repudia as nocdes tateis, contato e figura, em proveito de
uma ‘arquitetura da visdo’; o estatuto do objeto, que s6 existe agora através
das suas metamorfoses ou na declinagéo dos seus perfis; o perspectivismo
como_verdade da relatividade (e nao relatividade do verdadeiro).” "’

Servimo-nos dessas formulagdes de Deleuze e Guattari por
acreditar que elas sao extremamente fecundas, como que para compor um
anel ou varios anéis partidos que vamos conectando a alguns temas,
elementos e processos do Grande Sertdo. Trata-se de, com a Filosofia da
Diferenca, caminhar em proveito de uma apreensdo do movimento de
Riobaldo, o narrador-protagonista de sua propria luta entre o sedentario e o
ndomade, a territorializacdo e a desterritorializagdo, a imersao em
identificagcdes-pouso e a reversdo em desidentificagbes prestes a reverséao,
as dobras infinitas, a ampliagdo do campo de sua liberdade, a
experimentacéo de processos de subjetivacdo conforme o ritmo e o fluxo das
andangas e paradas em séries, estruturas de ordem, de poderes, de
poténcias psiquicas, politicas, e sociais - o que significa dizer, sobretudo da
ordem do desejo, maquina desejante que conduz os riobaldos sertbes afora
e adentro.

Cole-se por exemplo este incisivo paragrafo de Mil Platés: “Os
principais estratos que aprisionam o0 homem s&o o organismo, mas também a
significancia e a interpretagdo, a subjetivagéo e a sujeicdo. Sao todos esses
estratos em conjunto que nos separam do plano de consisténcia e da

maquina abstrata, ai onde nao existe mais regime de signos, mas onde a

% idem, pgs. 37-38.

0 G.8:V, pg. 434.
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linha de fuga efetua sua propria positividade potencial, e a
desterritorializagdo, sua poténcia absoluta. Ora, a esse respeito, o problema
€ o de fazer bascular o agenciamento mais favoravel: fazé-lo passar, de sua
face voltada para os estratos, a outra face voltada para o plano de

consisténcia ou para o corpo sem 6rgaos. A subjetivacéo leva o desejo a um

tal ponto de excesso e de escoamento que ele deve ou se abolir em um

buraco negro ou mudar de plano. Desestratificar, se abrir para uma nova

funcdo, diagramatica. Que a consciéncia deixe de ser seu proprio duplo e a
paixdo, o duplo de um para o outro. Fazer da consciéncia uma
experimentacéo de vida, e da paix&o um campo de intensidades continuas,
uma emissao de signo-particulas. Fazer o corpo sem 6rgaos da consciéncia
e do amor. Servir-se do amor e da consciéncia para abolir a subjetivacéo(...).
Servir-se do Eu penso para um devir-animal e do amor, para um devir-mulher
do homem. Dessubjetivar a consciéncia e a paixdo. Nao existiriam
redundancias diagramaticas que nao se confundem com os significantes nem
com os subjetivos? Redundancias que n&o seriam mais nods de
arborescéncia, mas sim retomadas e precipitagdes em um rizoma? Ser gago
de linguagem, estrangeiro em sua prépria lingua(...)""

E como se transpuséssemos, em registro de uma aventura
filosofica nova, as andancas, os prazeres, as travas, e as lutas de nosso
multiplo narrador. “E como se fosse necessério distinguir trés tipos de

desterritorializagéo: umas relativas, proprias aos estratos, € que culminam

com a significancia; outras absolutas, mas ainda negativas e referentes aos

" Deleuze refere-se aqui a Michel Serres, que “destacou as conseqiiéncias como também
os pressupostos da nova teoria das conicas”. In: A dobra , pg. 39; o grifo € meu.
"2 Mil platbs, vol. 2, pg. 90; grifo meu..
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estratos, que surgem na subjetivagao (Ratio e Passio); enfim a eventualidade
de uma desterritorializagéo positiva absoluta no plano de consisténcia ou
corpo sem o6rgéos.”

Todavia, sera preciso muita cautela para ndo nos iludirmos com
o fascinio de uma nova terminologia com a qual, equivoca ou
desavisadamente, continuamos a dizer as mesmas coisas, a permanecer no
mesmo plano de pensamento. “N&o basta um falar tresloucado. Somos
forcados a avaliar, para cada caso, se nos encontramos diante da adaptacéo
de uma velha semidtica ou diante de uma nova variedade de determinada
semiotica mista, ou, antes, diante do processo de criacdo de um regime
ainda desconhecido.” ™

E preciso estar atento para o risco de meramente seduzir-se
pelo canto de uma nova e bela sereia, e deixar-se levar por ele e por ela, e
nao se perceber acorrentado, qual um Ulisses diagramado e cego as
astucias do que pode transformar-se apenas em uso, proveito e gozo de uma
nova retérica. “Por exemplo, € relativamente facil ndo dizer mais ‘eu’, mas
sem, com isso, ultrapassar o regime de subjetivacdo;, e inversamente,
podemos continuar a dizer Eu, para agradar, e ja estar em um outro regime
onde os pronomes pessoais s6 funcionam como ficgdes”.”

Sera sempre necessario interrogar 0s processos de
individuacdo que incidem sobre Riobaldo e que ele faz efetuar sobre as

diversas formas, tempos e agenciamentos. E sem recair novamente na

tentacao de interpretar. “A significancia e a interpretagéo tem a pele tao dura,

" idem, pg. 91.
™ idem, pg. 95.
> idem, ibidem.
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formam com a subjetivagdo um misto tao aderente, que é facil acreditar que
se esta fora delas enquanto ainda as secretamos. Ocorre que denunciamos
a interpretag@o, mas apresentando-lhe um rosto de tal modo significante que
a impomos ao mesmo tempo ao sujeito, que continua, para sobreviver, a se
alimentar dela.””

Neste combate a Filosofia da Diferen¢a propbe-se a “destruir
uma semidtica dominante atmosférica’. Reconhecendo que nédo se trata de
uma operacao facil (“dificilmente se acaba com uma semiotica fortemente
estratificada”), Deleuze e Guattari capturam a ambiéncia nocional de um
autor que fascinou a geragéo dos 60 no Brasil inclusive. E Carlos Castafieda
gquem € conectado ali na sequéncia do debate, pois, dirdo, “um dos
interesses profundos dos livros de Castafieda, sob a influencia da droga ou
de outras coisas, e da mudanca atmosférica, é precisamente o de mostrar
como o indio chega a combater os mecanismos de interpretagdo para
instaurar em seu discipulo uma semiotica pré-significante ou mesmo um
diagrama assignificante: Chega! Vocé me cansa! Experimente ao invés de
significar e de interpretar! Encontre vocé mesmo seus lugares, suas
territorialidades, seu regime, sua linha de fuga! Semiotize vocé mesmo, ao
invés de procurar em sua infancia acabada e em sua semiologia de
ocidental.” Estranhezas cavando brechas entre-mundos, mundos-
formatados, mundos-a-inventar. “Don Juan afirmava que para ver era
preciso necessariamente deter o mundo. Deter o mundo exprime
perfeitamente determinados estados de consciéncia durante 0s quais a

realidade da vida cotidiana € modificada, isso porque o fluxo das

5 idem, ibidem.
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interpretagdes, normalmente continuo, € interrompido por um conjunto de
circunstancias estranhas a esse fluxo.”

Ora, ndo €& precisamente este movimento, entre séries de
assentamentos peceptivos e de estranhamentos a cada signo ativado, que

pressiona e obriga a narragao e a experimentagdo-em-devires de Riobaldo

em Grande Sertdo: Veredas?

b. de chefia e poderes

"Deveras se vé que o viver da gente nao é tao

cerzidinho assim?” (G.S:V)

E importante observar que um devir ndo se fixa, ndo se apanha
sendo em seu momento de passagem, pois “o devir ndo produz outra coisa
sendo ele proprio. E uma falsa alternativa que nos faz dizer: ou imitamos, ou
somos. O que é real é o proprio devir, o bloco de devir, e nao os termos

supostamente fixos pelos quais passaria aquele que se torna”’®

77

" idem, pg. 96.
'S Mil plat6s, vol. 4, pg. 18.
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E preciso cautela entdo, no exercicio de um conceito que por
definicdo € fluido, movente: “devir € um rizoma, ndo é uma arvore
classificatoria nem genealdgica. Devir ndo €& certamente imitar, nem
identificar-se; nem regredir-progredir; nem corresponder, instaurar relagdes
correspondentes; nem produzir, produzir uma filiagao, produzir por filiacdo.
Devir € um verbo tendo toda sua consisténcia; ele ndo se reduz, ele ndo nos
conduz a ‘parecer’, nem ‘ser’, nem ‘equivaler’, nem ‘produzir’.””®

Um devir-Riobaldo caminha em estado de recusa do poder:
“Queria eu la viver perto de chefes? Careco é de pousar longe das pessoas
de mando, mesmo de muita gente conhecida. Sou peixe de grotdo. Quando
gosto, é sem razdo descoberta, quando desgosto, também. Ninguém, com
dadivas e gabos, ndo me transforma. Aquele Hermégenes era matador - o de

Judiar de criaturas filhos-de-deus - feldo de mau. Meus ouvidos expulsavam

para fora a fala dele. Minha m&o néo tinha sido feita para encostar na dele.”

80

Atravessado por lirismo e calmarias, “depois de tantas guerras,
eu achava um valor viavel em tudo que era cordato e correntio (...); pelos
entremeios, um porto seguro, “minha Otacilia”, "toda moc¢a é mansa, é branca
e delicada. Otacilia era a mais.” “a firme presenca.”’, no julgamento de Zé
Bebelo emergindo em Riobaldo um surpreendente gosto pelo poder.*

Mas é notavel a coexisténcia rizomatica deste vetor desejante

irompendo em alianga com a emog¢ao de estar junto a Diadorim: “Que me

® idem, pg. 19.

% G.s:V, pg. 144.

8 G.S:V, pgs. 145-146.

8 Para J. A. Hansen é no julgamento de Zé Bebelo que Riobaldo “descobre o gosto do
poder”, op.cit., pg. 173.
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deu, de repente?(...) Eu queria sobressalto de estar ali perto, catar tudo nos
olhos, o que acontecia maior. (...) e se eu puxasse meu revolver, berrasse
fogo nele? Se acabava um Hermdgenes - estava ali, sdo no vdo, e num
atimo se via era papas de sangue - ele voltava para o inferno. (...) Medo ndo
tive. SO que a idéia boa passou muito fraca por mim, entrada por saida.
Fiquei foi querendo ouvir e ver, o que vinha mais. Demarcava que iam
acontecendo grandes fatos. Desde Diadorim, conseguindo caminho por entre
0 povo, ai chegou, se encostou em mim, tdo junto, mesmo sem conversar,
mas respirava, como era com a boca tdo cheirosa. Ha-de haja!l O
Hermdgenes tinha levantado, para falar (...)" %

Valores como coragem, honra, lealdade e justica nos cédigos
sertanejos agora assentando bem em Riobaldo, “ali naquel’horinha - meu
senhor - foi que eu lambi idéia de como as vezes devia de ser bom ter grande
poder de mandar em todos, fazer a massa do mundo rodar e cumprir 0s
desejos bons da gente. De sim, sim, pingo.” 84

Lembremos que o poder € o “terceiro perigo” (0 medo e a
clareza sendo os outros dois), “porque encontra-se nas duas linhas” (linha
de segmentaridade dura e linha de segmentaridade flexivel). “Ac mesmo
tempo, ele vai dos segmentos duros, de sua sobrecodificacdo e ressonancia

J)Bs

as segmentagdes finas, a sua difus@o e interacbes e vice-versa” —, eis um-

outro-Riobaldo, correndo perigo mas exultante em seu devir-chefe: “Ser

chefe - por fora um pouquinho amarga; mas, por dentro, é rosinha flores.” e

% G.8:V, pgs. 196 e 200.

* G.s:V, pg. 207.

% Mil platés, vol. 3, pg. 111.
% G.s:V, pg. 66.

o
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Um fluxo territorializante corta Riobaldo, o tanto de aversédo se
transmudando, sendo transpassado pelo orgulho, vaidade e tesdo advindos
do poder e do prestigio: “Para que vou mentir ao senhor? Com ele me
apartar assim, me conferindo valia, um certo aprazimento me deu. Natureza
da gente bebe de aguas pretas, agarra gosma. Quem sabe? Eu gostei.
Mesmo com avers&o, que digo, que foi, que forte era, como um escrupulo. A
gente - 0 que vida € - € para se envergonhar... Mas, ai, eu fui ficando
inteirico. Com a dureza de querer, que espremi de minha sustancia vexada,
fui sendo outro - eu mesmo senti: eu Riobaldo, jagungo, homem de matar e
morrer com a minha valentia. Riobaldo, homem, eu, sem pai, sem méde, sem
apego nenhum, sem pertencéncias. (...) Eu era feito um soldado, obedecia a
uma regra alta (...)"”

Acontece, porém, da chefia fugir, (“tirei félego de fblego, latejei.
Sei que me desconheci. Suspendi do que estava.”™), as referéncias
embaralhando-se, enquanto o poder vai gerando tanto mais estranhezas
quanto promessas de estabilidade num cddigo: “Eu ndo atinava com 0 que
dizer, as confusbes dessas horas me encostavam. O que era, na situagao,
que Medeiro Vaz havia de fazer? E Joca Ramiro? E S6 Candelério? Ao
esmo, esses pensamentos em mim. Ai de, foi que reconheci como sucia de
homens carece de uma completa cabega. Comandante € preciso, para aliviar
os aflitos, para salvar a idéia da gente de perturbagbes desconformes. N&o

sabia, hoje serd que sei, a regra de nenhum meio-termo.” *

¥ G.s:V, pg. 155.
% G.s:V, pg. 209.
% G.s:V, pg. 68.
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Nao esta, no entanto, sua travessia sempre no meio, nos
intervalos? Entremeios que a figura-presenca de Diadorim anela: felicidade,
medo, risco, um aro, um elo?: “Ele endireitou o corpo. Foi, falou: - ‘Sei 0 meu
- Ca por mim, isso tudo pouco adianta. Quente quero poder chegar junto dum
dos Judas, para terminar!’ Eu sabia que ele falava coisas de pelejar por
cumprir. Eu tinha mais cansacgo, mais tristeza - ‘Quem sabe, se...Para ter jeito
de chegar perto deles, ate se nao era melhor...’ - assim ele dasabafou, em
trago; e recolhido num estado de segredo. Por seus grandes olhos, onde
aquilo redondeou, cri que armasse agarrar 0 comando, por meio de acender
0 bando todo em revolta. Qualquer loucura, semelhante, era a dele. Mas,
ndo; mais disse: -'Foi vocé, mesmo, Riobaldo, quem governou tudo, hoje.
Vocé escolheu Marcelino Pampa, vocé decidiu e fez...’ Era. Gostei, em
cheio, de escutar isso, soprante. Ah, porém, estaquei na ponta dum
pensamento, e agudo temi, temi. Cada hora, de cada dia, a gente aprende
uma qualidade nova de medo!“ %

Mutante de discretas alegrias, por esquivo, habitante das
passagens, do poder também sé Riobaldo riria, quando Zé Bebelo, “ringindo
seriedade (...) nos chamou: ‘Ao redor de mim, meus filhos. Tomo posse!
Podia-se rir. Ninguém ria.”®’

Do pertencimento a um grupo, “dizemos que todo animal &
antes um bando, uma matilha.” (...) N&o nos tornamos animal sem um

fascinio pela matilha, pela multiplicidade. Fascinio do fora? Ou a

@ G.S:V, pgs. 68-69.
' G.s:V, pg. 71.
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multiplicidade que nos fascina ja esta em relagdo com uma multiplicidade
que habita dentro de nés?” #

J.A.Hansen notou o humor e a hipérbole que cercam a aventura
do Riobaldo investido de poderes. “Em sua agdo como chefe de bando,
Riobaldo também se evidencia o arrivista tipico, preocupadissimo com sua
imagem e com o0s sinais exteriores do reconhecimento adequado, sendo
seus atos uma hipérbole do poder, como arbitrario do arbitrio, excessivos no
desejo de equivaler a imagem de grande senhor cavaleiro. Parddia da Lei, o
efeito é de farsa, em cujo comico se |& também o tema da cegueira do
poder’.*

Nesta diregao converge a interessante alusdo de Hansen sobre
o menino Guirigd e o velho cego Borromeu que, passando a cavalgar ao lado
de Riobaldo (logo apés este haver destronado Zé Bebelo) “fazem o cortejo
irdnico do poder e do saber de Riobaldo como chefe.” *

Na inocéncia de todo devir, reversibilidade e territorializacéo
imprimem os efeitos da chefia: “idéia nova que imaginei: que, mesmo pessoa
amiga e cortés, virando patrdo da gente, vira mais rude e reprovante.” %

Importa €& que, “situando-se no extremo oposto ao
Hermégenes”“Zé Bebelo constitui um ponto de apoio para Riobaldo,
“ocupando constantemente a imaginagdo de Riobaldo, que o livra da morte e

& " ?
sempre o tem na maior conta” °

%2 Mil platos, vol. 4, pg. 20.

Hansen, J.A, op.cit, pg. 171.

idem, pg. 94.

% G.s:V, pg. 98.

% Arrigucci, Davi, op.cit., pgs. 14-15. Para o critico, Zé Bebelo é “o heréi civilizador que
quer acabar com o sertdo da jagungagem, trazendo os valores da cidade.”

" idem, pg. 15.
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Na perambulancia destes devires encontramos agenciamentos
coletivos de enunciacdo e talvez o que Deleuze/Guattari chamam de
fantasma de grupo. Hansen o viu: “cada vida se compreende como grupo,
esfera do poder que a pde na lica ou no ordalio do poder: a guerra entre
bandos, o assassinio de Joca Ramiro, a traicdo do Hermdgenes, o
julgamento de Zé Bebelo, o pacto com o Diabo” *

No entanto, por ambiguo, esquizo, a fidelidade aos codigos de
honra e as regras & oscilante, contendo a davida e a iminéncia da
precipitacdo de linhas, seja as de fuga (De repente, eu vi que ndo podia
mais, me governou um desgosto. Ndo sei se era porque eu reprovava aquilo:
de se ir, com tanta maioria e largueza, matando e prendendo gente, na
constante brutalidade (...)A bem: me fugi, € mais ndo pensei exato.”), seja as
da reterritorializagédo (“No entre o Condado e a Lontra, se foi a fogo. Ai, vi,
aprendi.(...) Aqueles sabiam brigar, desde de nascenga?” * Pé dentro pé fora
de qualquer estrato: "Eu ndo tinha nada com aquilo, proprio, eu ndo estava
s6 obedecendo? Pois, ndo era? (...) Eu ia matar gente humana. (...) Mandava
matar. Meu querer ndo correspondia ali, por conta nenhuma.”®

E como em tudo as estranhezas: “Sabe, uma vez. no
Tamandué-tdo, no barulho da guerra, eu vencendo, ai estremeci num

relance claro de medo - medo s6 de mim, que eu ndo mais me reconhecia.”

"'pois, “tudo, naquele tempo, e de cada banda que eu fosse, eram pessoas

% Hansen, J.A. op.cit., pg. 178.
% G.s:V, pgs. 105-106.

M 5.8V, pg. 159.

1 G.s:V, pg. 108.
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matando e morrendo, vivendo numa furia firme, numa certeza, e eu néo
pertencia a razdo nenhuma, ndo guardava fé e nem fazia parte.” '

Por entre elas a luta vital: como enlear a prudéncia no corpo

sem o0rgaos?

6. PRUDENCIA E A LUTA DO CORPO SEM ORGAOS

“com que entendimento eu entendia, com que

olhos era que eu olhava? “ (G.S:V)

O debate sobre o corpo na filosofia contemporanea percorre
alguns conceitos, de certa forma incorporados e deglutidos por Foucault e

Deleuze/Guattari e que vao, por sua vez, passando por metamorfoses.

192 G.s:V, pg. 110.
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Na Fenomenologia, tem-se, contra a tradigdo classica e a
psicologia mecanicista, o corpo fisiolégico organico e o corpo proprio
simbdlico (Husserl e Merleau-Ponty)

Foucault empreendera a descricdo e conceituacdo destes
mesmo corpo como sendo um corpo disciplinado por redes de saberes e

poderes.

E Deleuze/Guattari introduzirdo a nogéo de corpo sem 6rgdos
como sendo justamente aquele que, estando enclausurado pelas
determinagbes precedentes procura escapar as estratificagdes, liberando-se
deles para langar-se a vertigens e intensidades.

O corpo destinado ao manuseio do cirurgiao e o corpo da
bailarina adentrando numa série simbdlica pela qual seu corpo sai de si e
expande-se para além do orgéanico estdo, na Fenomenologia, ainda presos
por demais a intencionalidade de uma consciéncia - embora a dimenséo
corpérea seja ai sensivel ontolégicamente.

Ja o corpo sem orgaos, premido por todas as For¢gas no Homem
e as Forgas do Fora (Foucault) instala-se justamente numa regido impalpavel
(sem 6rgaos) como instancia das intensidades diferenciadas na forma de
intempestivos absolutamente vibrantes. “Um frio profundissimo me tremeu.
Sofri os pavores disso - da mado da gente ser capaz de ato sem o
pensamento ter tempo.” "%

O desejo definido como produtividade, sem referéncia a falta -
que é o tema que atravessa todo O Anti-Edipo - atua também como

poténcia de metamorfose. Como poténcia, promove o0 agenciamento de
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heterogéneos e se metamorfoseia ora em processo, ora em acontecimento,
ora em afecto. “Dai, de repente, quem mandava em mim j& eram os meus
avessos”

Maquinas desejantes cujas dobras constituem um campo de
imanéncia, donde se agita o corpo sem 6rgaos como zonas de intensidades,
de limiares, de gradientes e fluxos; imersos em dobras (do biolégico, do
coletivo e do politico) e distinto do organismo e das organizagdes de poder -
ja prefigurando e conformando estratos de organizacdo, mas também
distintos do corpo préoprio de Merleau-Ponty e suas potencialidades criativas,
e diverso também do corpo investido por dispositivos de poderes e de
saberes. O corpo sem o6rgdos vive de abrir frestas de dentro das
clausuras destes dispositivos.

N&o é a pergunta recorrente de Riobaldo, e ja o exercicio dela
como poténcia interrogativa € multiplicadora, que se poderia dizer implicada
todo o tempo no texto, qual seja: como criar para si um corpo sem
6rgaos? Como manté-io?'*

Riobaldo: “ (...) tantos perigos ameacando, e a vida tdo séria em
cima, e eu mexendo e virando por via de pequenos prazeres. Sempre fui
assim, descabido, desamarrado.” '®

O corpo-Riobaldo anelando-se, impalpavel, sem 6érgéos, a
Diadorim: “A ja, que ia m'embora, fugia. Onde é que estava Diadorim? Nem
eu ndo Iimaginava que pudesse largar Diadorim ali. Ele era meu

companheiro, comigo tinha de ir. Ah. naquela hora eu gostava dele na alma

% G.8:V, pg. 388.
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dos olhos, gostava - da banda fora de mim. Diadorim ndo me entendeu. Se

engrotou.” '®

Que forgcas comandavam o corpo de Riobaldo naqueles
momentos? Quem é que liderava seus gestos imiscuindo-se em apreensdes
de vibragbes da pele do outro? Seria insuficiente dizer...seu imaginario
desejante:

“Teve um instante, bambeei bem. Foi mesmo aquela vez? Foi outra? Alguma,
foi; me alembro. Meu corpo gostava de Diadorim. Estendi a m&o, para suas
formas; mas, quando ia, bobamente, ele me olhou - os olhos deles ndo me
deixaram. Diadorim, sério, testalto. Tive um gelo. S6 os olhos negavam. Vi -

ele mesmo ndo percebeu nada. Mas, nem eu; eu tinha percebido? Eu estava

me_sabendo? Meu corpo gostava do corpo dele, na sala do teatro.

Maiormente. As tristezas ao redor de nds, como quando carrega para toda

chuva. Eu podia pér os bragos na testa, ficar assim, lorpa, sem

encaminhamento nenhum. Que é que gqueria? * "%

Eo desejo em sua tensdo maxima, intensa, dor, prazer, ansia,
loucura, lucidez, vertigem, convergindo em delirantes propositos: “Mas pude
ter a lingua sofreada. - 'Vamos embora daqui, juntos, Diadorim? Vamos para
longe, para o porto do de-Janeiro, para o sertdo do baixio, para o Curralim,
Séo-Gregorio, ou para aquele lugar nos gerais, chamado Os-Porcos, onde
seu tio morava...” De arrancar, de meu falar, de uma sede. Aos tantos, fui

abaixando os olhos - constando que Diadorim me agarrava com o olhar,

14 ¢f. entre outras incidéncias deste conceito, Orlandi, Luiz. “Fio da Metamorfose”, pqg. 8:

e Mil platés, vol. 3, platd 6, pgs. 9-29.
% G.S:V., pg. 115.

' G.8:V., pg. 140. Grifos meus.

"7 G.8:V., pg. 140. Grifos meus.
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corre que um siléncio de ferro. Assombrei de mim, de desprezo, desdenhado,
de duvidar da minha razdo. O que eu tinha falado era umas doideiras.
Diadorim esperou. Ele era irrevogéavel. Entdo, eu sai dali, querendo esquecer
ligeiro o atual. Minha cara estava pegando fogo.”'®

Na verdade, para Deleuze/Guattari o corpo sem orgaos € antes
e acima de tudo um limite. “N&o € uma nogao, um conceito, mas antes uma
pratica. Ao Corpo sem Orgéaos nao se chega, nao se pode chegar, nunca se
acaba de chegar a ele, € um limite.” %A ansia: que eu ndo queria o que de
certo queria, € que podia se surtir de repente...”

No Mil Platés temos uma definigdo de corpo sem 6rgaos como
sendo aquele que é “atravessado por matérias instaveis nao-formadas,
fluxos em todos os sentidos, intensidades livres ou singularidades nomades,
particulas loucas ou transitorias.” e

O corpo sem orgdos constitui uma espécie de forma de
resisténcia as estratificagbes. Estas consistem em “formar matérias,
aprisionar intensidades ou fixar singularidades em sistemas de ressonancia
e redundancia, constituir moléculas maiores ou menores (...) e incluir essas
moléculas em conjuntos molares.” "

Pois bem. O que guiava o corpo-Riobaldo por entre as
preméncias do desejo agitando-se na diregéo de linhas de fuga enquanto
vazado num corpo atado as estratificagdes ? “ Mas eu fui sempre um

fugidor. Ao que fugi até da precisdo de fuga.” b

108 5 5:V., pg. 140-141.
199 il piatés, vol. 3, pg. 9.
19 Mil platds, vol. |, pg. 53.
" idem, pg. 54.

"2 G.S:V., pg. 142.
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Quem sabe por que, como agitador em torno de linhas de fuga,
0 corpo sem Orgdos corre riscos, perigos, inclina-se por demais n&o s a
prazeres e alegrias mas a dores e horrores. Para que esta saida de si ndo se
arrebente em dissolugdes irreversiveis (“‘muitos sdo derrotados nesta
batalha”) conviria clamar por aquela virtude aristotélica capaz, para ele, de
tornar desejavel a paixdo medida. Ndo um suposto saber sobre, mas
justamente, a prudéncia. “Nao digo sabedoria, mas prudéncia como dose,
como regra imanente a experimentagéo: inje¢des de prudéncia.” "

Riobaldo vive multiplos processos de experimentagdo. “Fui
aprendendo a achar graga no dessossego.” '™ E ndo ha interpretagdo em
sua prosa. E notavel que seu relato seja justamente de experimentagbes de
suas intensidades, desejos, lembrancas, bem como de seus processos
varios de individuagdo a cada série em que ele adentrando encarnava,
atualizando-a.

O perigo é parte da estrutura objetiva do acontecimento,
parece dizer Riobaldo: “(...) Por que ndo gozar o geral, mas com educagé&o,
sem as desordens? Saber aquilo me entristecia. Tem coisas que ndo séo de
ruindade em si, mas danam, porque é o caso de virarem, feito 0 que ndo é
feito. Feito a garapa que se azéda. Viver é muito perigoso, ja disse ao
senhor.” '

Como diz Foucault: “acho que a escolha ético-politica que

z L T & - 2 % »n 11
temos a fazer a cada dia é determinar qual é o perigo principal.” '*®

"3 Mil platés, vol. 3, pg. 11.

"4 G.S:v., pg. 189.

"5 G.S:V., pg. 180.

""® Foucault, Michel. “Sobre a genealogia da Etica: uma visdo do trabalho em andamento”,
pa. 44.
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E propriamente de esquiza que se trata aqui. “Quando se diz
que a esquizofrenia & a nossa doenca, a doenga de nossa época, ndo se
deve querer dizer somente que a vida moderna enlouquece. N3o se trata de
modo de vida, mas de processo de producdo. Ndo se trata também de um
simples paralelismo, embora o paralelismo ja seja mais exato, do ponto de
vista da faléncia dos cddigos, por exemplo, entre os fendmenos de
deslizamento de sentido nos esquizofrénicos € 0s mecanismos de
discordancia crescente em todos os niveis da sociedade industrial. De fato,
queremos dizer que o capitalismo, em seu processo de produgdo, produz
uma formidavel carga esquizofrénica sobre a qual faz incidir todo o peso de
sua repressdo, mas que ndo cessa de repetir-se como limite do processo.”" '’

"Quanto ao esquizo", dizem mais a frente, "com seu passo
vacilante que ndo cessa de migrar, de errar, de tropecar, ele se aprofunda
cada vez mais na desterritorializag@o, sobre seu proprio corpo sem 6rgéos
no infinito da decomposicdo do socius, e talvez seja sua maneira de
reencontrar a terra, o passeio do esquizo. O esquizofrénico se mantém no
limite do capitalismo: deste ele € a tendéncia desenvolvida, o sobreproduto,
o proletario, o anjo exterminador. Ele embaralha todos os codigos, e carrega
os fluxos decodificados do desejo. O real flui. Os dois aspectos do processo
se reunem: o processo metafisico que nos pde em contato com o
‘demoniaco’' na natureza ou no coragdo da terra, o processo historico da
producdo social que restitui as maquinas desejantes uma autonomia em
relacdo a maquina social desterritorializada. A esquizofrenia é a producdo

desejante como limite da produgdo social. A produgdo desejante e a sua

"7 0 Anti-Edipo, pg. 52.
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diferenca de regime com a producéo social, estdo, portanto, no final, ndo no
comego. De uma a outra sé ha um devir, que é o devir da realidade. E se a
psiquiatria materialista se define pela introdugéo do conceito de produgdo no
desejo, ela ndo pode evitar colocar em termos escatoldgicos o problema da
relacdo final entre a maquina analitica, a maquina revolucionaria e as
maquinas desejantes.” '"®

Literatura e esquizofrenia. Um inédito enlace. Mas esse
digamos poés-estruturalismo, pelo qual séries dispares, divergentes se
encontram transversalmente, o narrador ocupando a cada vez uma cadeia
repleta de signos, interessa como método - que também sera, com suas
diferencas, "aplicado’ a Kafka. Na verdade trata-se da idéia de um processo,
mas sem meta e sem fim, pleno de territorialidades, fluxos, intensidades
"para |4 dos jardins de infancia de Edipo", producédo de cortes, extragdo de
cortes, esta bateria terminoloégica que por vezes se "apropria’ de uma obra
literaria para marcar ali a brecha esquizofrénica, desterritorializante,
deslizante por entre os coédigos, abatendo-os, inventando talvez outros -
como quando, a proposito de Foucault nunca se deixa de enfatizar que a
resisténcia a este ou aquele micro-poder engendrara outros saberes € novos
poderes.

Nao poderiam ser menos incisivos: tal como a esquizofrenia, a
literatura que realmente conta, ou que o que nela conta "é apenas o uso que
se faz delas. Sem problema de sentido, mas somente de uso. Sem originario
nem derivado, mas uma deriva generalizada. Poder-se-ia dizer que o

esquizo libera uma matéria genealdgica bruta, ilimitativa, onde pode colocar-

"8 idem, pgs. 53-54; grifos dos autores.
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se, inscrever-se e marcar-se em todas as ramificagbes ao mesmo tempo, de
todos os lados. Ele faz explodir a genealogia edipiana. Sob as relagdes do
proximo ao proximo, ele opera sobrevbos absolutos de distancias
indivisiveis." ''°
De todo modo, resta que "o unico sujeito € o proprio desejo
sobre o corpo sem 6rgdos, enquanto ele maquina objetos parciais e fluxo,
extraindo e cortando uns pelos outros, passando de um corpo a outro,
segundo conexdes e apropria¢des que destrbem cada vez a unidade facticia
de um ego possuidor ou proprietario (sexualidade anedipiana)”, '*°
Nas vertiginosas experimentacées de riobaldo-multiplo, em
incessante luta entre estratificacao e resisténcia, diria, com Deleuze/Guattari:
“trata-se de relagdes de intensidade através das quais o sujeito passa sobre
o0 corpo sem 0Orgaos, e opera devires, quedas e altas, migragdes e
deslocamentos. Laing tem toda razéo ao definir o processo esquizo como
uma viagem iniciatéria, uma experiéncia transcendental da perda do Ego que
faz um sujeito dizer: "Eu tinha, de certa forma, chegado ao presente a partir
da forma mais primitiva da vida' (o corpo sem o6rgdos), “eu olhava, néo,
melhor dizendo, sentia diante de mim uma viagem apavorante.” '*'
A proposito da perturbagao que acomete alguns leitores sobre
um eventual “recuo” de Guimardes Rosa diante de poténcias desencadeadas
na narrativa (que sao as forcas da Vida), de certa dissipacao “artificial” da

voltagem poética do texto (especialmente nas paginas pés-revelacdo do

sexo-Diadorim) e uma provavel reterritorializacdo por Riobaldo (assentada

119
120

idem, pg. 104.
idem, pgs. 97-98.
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na polaridade sexual) penso que se trata mesmo € de prudéncia aqui
também e sempre: prudéncia que atravessou o panico de uma perigosa
(mortal?) desterritorializacao total. '?

Mesmo antes da revelagéo de Diadorina, a tens&o narrativa se
sustém: desde a iminéncia do combate final e a interrogagdo: o que fazer-
com-isto-que-me-perturba-em Diadorim?, até as Ultimas paginas, ja que, no
limite, Diadorim ou Diadorina tanto faz: ndo ha consolo que apazigue o
pulsar em Riobaldo.

Sobre 0 medo dizem Deleuze/Guattari: “O medo, podemos
adivinhar o que é. Tememos, o tempo todo, perder. A seguranga, a grande
organizacdo molar que nos sustenta, as arborescéncias onde nos
agarramos, as maquinas binarias que nos dao um estatuto bem definido, as
ressonancias onde entramos, o sistema de sobrecodificacdo que nos domina
- tudo isso nés desejamos.(...) Fugimos diante da fuga, endurecemos nossos
segmentos, entregamo-nos a logica binaria, seremos tanto mais duros em tal
segmento quanto terdo sido duros conosco em tal outro segmento;
reterritorializamo-nos em qualquer coisa, ndo conhecemos segmentaridade
sen&do molar, tanto no nivel dos grandes conjuntos aos quais pertencemos,
guanto no nivel dos pequenos grupos onde nos colocamos e daquilo que se
passa conosco no mais intimo e privado. Tudo € concernido: a maneira de

perceber, o género de acdo, a maneira de se mover, 0 modo de vida, o

2! idem, pg. 112; grifo dos autores. A citagdo no trecho remete a Laing, Ronald, La poiitique
de I'experience. (Tr.fr.) Stock, pg. 106.

'2 Num sugestivo grafico de Guimardes Rosa estende-se uma “linha geral da narragao” que
sofre uma abrupta queda depois do “final apds o climax” (as legendas sdo do proprio Rosa),
enquanto a linha “amor de Diadorim” permanece em inalteravel alta voltagem, ao lado da
linha “amor de Riobaldo” (com os nomes de Otacilia e Nhorinha pelo caminho) que, pos-
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regime semidtico. (...) Quanto mais a segmentaridade for dura, mais ela nos
tranquiliza. Eis o que € o medo, e como ele nos impele para a primeira linha.”
123

Imolagdo ou prudéncia: “por que a linha de fuga é uma guerra
na qual ha tanto risco de se sair desfeito, destruido, depois de se ter
destruido tudo o que se podia? Eis precisamente o quarto perigo: que a linha
de fuga atravesse o muro, que ela saia dos buracos negros, mas que, ao
invés de se conectar com outras linhas e aumentar suas valéncias a cada

vez, ela se transforme em destruicdo, abolicdo pura e simples, paixdo de

n 124

abolicao

Plano da prudéncia premido e erigido por uma (iluséria?) ansia
de estabilidade, movendo Riobaldo a novamente narrar o vivido e viver o
narrado, “(...) por dormir meu sensato sono por cima de estados escuros”,
uma inquieta urgéncia por um minimo de lucidez: “essas coisas que pensei
assim, mas pensei abreviado. O que era como eu tivesse de furtar uma folga
nos centros de minha confusdo, por amor de ter algum claro juizo - espago
de trés credos.” '*°

Risco e prenuncio de morte. Mas a prudéncia ndo seria
justamente o modo de reterritorializar Riobaldo? A um passo do abismo (que
tém frustrado a expectativa de varios leitores), da multiplicidade erige-se um

outro-Riobaldo que, transmudando, faz devir com a constancia: “Andamos.

Mas, agora, eu ja demudado o meu sentir, que era por Diadorim uma

revelacdo, também sobe vertiginosamente. In: Sperber, Suzi. Guimardes Rosa: signo e
sentimento, pg. 152.

'23 Mil platbs, vol. 3, pg. 109.

124 Mil plat6s, vol. 3, pg. 112, grifo dos autores.

% 3.8V, pg. 366.
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amizade somente, rei-real, exata de forte, mesmo mais do que amizade.
Essa simpatia que em mim, me aumentava. De tanto, que eu podia
honestamente dizer a ele o meu bem-querer, constdncia da minha
estimagdo. N&o disse. Por qué que néo disse, foi porque o perigo da ocasido
me invocou: achei que podia ser agouro, em véspera de guerra, a conversa
afeigoada assim. Diadorim - em que era que ele devia de estar pensando?; é
0 que eu ndo soube, ndo sei, a minha morte esta pergunta fago...(...) O
sertdo ventou rouco. (...) Dormi mortalmente. Essa, foi noite que eu dormi:
sendo o chefe Urutu-Branco, mesmo dizer - o jagungo Riobaldo... ” %

Mas, a prudéncia nao seria, afinal, antes que um recuo um
lance afirmativo? Uma vitéria contra as paixGes tristes? Um anti-
ressentimento vagabundando por um corpo, afinal, encantado? O tempo e o
modo da delicadeza?

Deixemos que a cangéo (a incidéncia das cantigas, este modo
lirico do lamento, do consolo, da celebracéo e do grito, que Riobaldo faz
retornar durante toda a narrativa - € que mereceria um ensaio a parte) de

Chico Buarque lance nova (comovida e grata) dedicatéria a este todo

sentimento:

preciso nao dormir
até se consumar
o tempo

da gente

' G.S:V, pgs. 437-438.



preciso conduzir

um tempo de te amar

te amando devagar

e urgentemente

pretendo descobrir

no ultimo momento

um tempo que refaz o que desfez
que recolhe todo o sentimento

e bota no corpo uma outra vez

prometo te querer

até o amor cair

doente

doente

prefiro entao partir

a tempo de poder

a gente se desvencilhar da gente
depois de te perder

te encontro, com certeza

talvez num tempo da delicadeza
onde nao diremos nada

nada aconteceu

195
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apenas seguirei, como encantado

ao lado teu ¥

Esta a travessura do desejo rizomaticamente individuando-se,

e desde sempre em anelo com sua neblina-Diadorim.

27 Bastos, Cristévao e Buarque Chico. “Todo o sentimento” . In: Chico Buarque. Polygram.
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APENDICE

1. UM BREVE DISPAR: RELAGOES VIDA E OBRA

Assim inicia seu artigo de 1968 sobre Tutaméia - terceiras estorias
Paulo Roénai: “toda pessoa, sem duvida, € um exemplar uUnico, um

acontecimento que nao se repete. Mas poucas pessoas, talvez nenhuma,
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lembravam essa verdade com tamanha forca como Jodo Guimardes
Rosa.”'?®
De sua época de infancia disse certa vez Guimardes Rosa: “ndo
gosto de falar em infancia. E um tempo de coisas boas, mas sempre com
pessoas grandes incomodando a gente, intervindo, estragando os prazeres.
Recordando o tempo de crianga, vejo por 1& um excesso de adultos, todos
eles, mesmo os mais queridos, ao modo de soldados e policiais do invasor,
patria ocupada. Fui rancoroso e revoluciondrio permanente, entdo. J& era
miope e, nem mesmo eu, ninguém sabia. Gostava de estudar sozinho e de
brincar de geografia. Mas, tempo bom de verdade, sé comegou com a
conquista de algum isolamento, com a segurang¢a de poder fechar-me num
quarto e trancar a porta. Deitar no chdo e imaginar estérias, poemas,
romances botando todo mundo conhecido como personagem, misturando as
melhores coisas vistas e ouvidas’. '*°
E sobre uma eventual biografia de si préprio, diz ele: “que nasci no
ano de 1908, vocé ja sabe. Vocé nado deveria me pedir mais dados
numeéricos. Minha biografia, sobretudo minha biografia literaria, néo deveria
ser crucificada em anos. As aventuras ndo tém tempo, nao tém principio nem
fim. E meus livros sdo aventuras; para mim sdo minha maior aventura.
Escrevendo descubro sempre um novo pedacgo de infinito. Vivo no infinito; o
momento n&o conta. Vou Ihe revelar um segredo: creio ja ter vivido uma vez.

Nesta vida, também fui brasileiro e me chamava Jodo Guimardes Rosa.

Quando escrevo, repito o que ja vivi antes. E para estas duas vidas, um

'8 Rénai, Paulo. “Os prefacios de Tutaméia”, pg. 215.
'2® Citado em Brait, Beth. Guimar&es Rosa, pg. 15.
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léxico s6 nao é suficiente. Em outras palavras, gostaria de ser um crocodilo
vivendo no rio S&o Francisco. O crocodilo vem ao mundo como um ‘magister’
da metafisica, pois para ele cada rio € um oceano, um mar de sabedoria,
mesmo que chegue a ter cem anos de idade. Gostaria de ser um crocodilo
porque amo os grandes rios, pois sdo profundos como a alma de um homem.
Na superficie sdo muito vivazes e claros, mas nas profundezas sao
tranquilos e escuros como o sofrimento dos homens. Amo ainda uma coisa
dos nossos grandes rios: sua eternidade. A estas alturas, vocé ja deve estar
me considerando um louco ou um charlatdo.(...) As vezes, quase acredito
que eu mesmo, Jodo, seja um conto contado por mim.” '

Outro trecho importante de depoimento de Guimardes Rosa: “como
escritor, ndo posso seguir a receita de Hollywood, segundo a qual é preciso
sempre orientar-se pelo limite mais baixo do entendimento. Portanto, torno a
repetir: ndo do ponto de vista filolégico e sim do metafisico, no sertdo fala-se
a lingua de Goethe, Dostoievski e Flaubert, porque o sertdo € o terreno da
eternidade, da soliddo (...) No sertdo, o homem & o eu que ainda nao
encontrou um tu; por ali os anjos e o diabo ainda manuseiam a lingua”. '

Relevante é também a atitude de Guimardes Rosa perante a
literatura. llustra-a o depoimento de Clarice Lispector:

‘Um dos elogios mais bonitos que recebi na minha vida foi do
Guimaraes Rosa, que se pds de repente a dizer de cor trechos de livros

meus. Achei vagamente conhecido aquilo e disse:

- Que é iss0?

%0 Citado em Brait, Beth. Guimardes Rosa, pg. 14.
3! Transcrito em Brait, Beth. Guimar&es Rosa , pg. 142.



200

- E seu.
- Vocé sabe de cor?
- Clarice, eu leio vocé pra vida, ndo leio vocé pra literatura.
Foi compensador. “ '
Nao pretendemos amarrar num “sentido” estes depoimentos
esparsos. Seu poderoso e revolucionario humor rizomatico grafou-se.

O que se poderia talvez aduzir é a proximidade deste tipo de
atitude com aquela visada por Deleuze quando pensa a imagem ascensional
do filésofo, desde Platdo. Diz: "Nietzsche duvidou desta orientacéo pelo alto
e se perguntou se, longe de representar a realizacdo da filosofia, ela ndo
era, ao contrario, a degenerescéncia e o desvio comegando com Socrates.
Por ai Nietzsche recoloca em questao todo o problema da orientagdo do
pensamento: ndo € segundo outras dimensdes que o0 ato de pensar se
engendra no pensamento e que o pensador se engendra na vida ? Nietzsche
dispde de um método que ele inventa: ndo devemos nos contentar nem com
biografia nem com bibliografia, é preciso atingir um ponto secreto em que a
mesma coisa é anedota da vida e aforismo do pensamento. E como o sentido
que, em uma de suas faces, se atribui a estados da vida e, na outra, insiste
nas proposi¢des do pensamento. Ha ai dimensdes, horas e lugares, zonas
glaciais ou térridas, nunca moderadas, toda a geografia exética que
caracteriza um modo de pensar, mas também um estilo de vida." '

Deste estimulante ponto de vista realga um dado biogréfico:

“sabe-se que Guimardes Rosa, médico durante anos no interior de Minas,

32 Citado em Gotlib, Nadia Battella. Clarice - uma vida que se conta, pg. 444.
'3 Deleuze, G. Légica do Sentido, pg. 132.
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andou tomando nota de tudo o que ouviu no sertdo, pesquisando assim as
matrizes narrativas ‘na boca do povo’ - pesquisas que se tornaram ponto de
partida e substrato de uma estilizagéo altamente elaborada.” '

No mais, ele proprio Guimardes Rosa parece ter escrito em
intensa e agitada vibragdo de corpo sem 6rgaos, tendo Grande Sertdo sido
“ditado, sustentado e protegido por forgas ou correntes muito estranhas”

E ele quem relata que antes de entrega-lo ao editor, passou
“trés dias e duas noites trabalhando sem interrupgdo, sem dormir, sem tirar a
roupa, sem ver cama; foi uma verdadeira experiéncia transpsiquica,
estranha, sei 14, eu me sentia um espirito sem corpo, pairante, levitando,
desencarnado - s6 lucidez e angustia”'*

E como diz Deleuze: “Acontece de felicitarem um escritor, mas
ele bem sabe que esta longe de ter atingido o limite a que se propde e que
nao para de furtar-se, longe de ter concluido seu devir. Escrever & também
tornar-se outra coisa que nao escritor. Aos que lhe perguntam em que
consiste a escrita, Virginia Woolf responde: quem fala de escrever? O
escritor ndo fala disso, estd preocupado com outra coisa. Considerando-se
esses critérios, vé-se que, entre todos aqueles que fazem livros com
intencdes literarias, mesmo entre os loucos, sdo muito pouco os que podem
dizer-se escritores.” '

Estancando por ora este esforgo, ougamos uma ultima
afirmacgao de Rosa: “... nds, sertanejos, somos tipos especulativos (...) Cada

dia que raia queremos esclarecer os mistérios fundamentais do mundo. (...) e

'** citado por Bolle, Willi. Férmula e fabula, pg. 115.
° Rosa, Vilma G. Relembramentos, citado por Martins, José Maria. Guimardes Rosa: o
alquimista do coragéo, pg. 32.
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quando eu nao entendo bem alguma coisa, entdo ndo vou conversar com
nenhum professor erudito, mas procuro um vaqueiro velho de Minas,
qualquer um deles, pois todos s&o sabios. Quando volto a estar com eles,
sempre volto a ser vaqueiro de novo...”"”

Eis, nesta declaragdo, toda a sumula de um pensar como
involuntaria decifragao de signos, e a possibilidade de entrever Guimaraes
Rosa em seus volteios individua¢des: o Guimaraes-erudito-e-diplomata, de
repente instalado na série-vaqueiro, de onde é coagido a decifrar novos
signos. Talvez este movimento da multiplicidade sensivel tenha participado
da fecunda irrigagc&o e rarefagéo deste solo literario arredio a classificagdes,
e que se leva a ler como diferenga radical e perturbadora. E ativado o
processo de invengao e metamorfose que, sob as gramineas de uma
estranha lingua portuguesa, germinou na criagdo deste verdadeiro milagre
estético chamado Grande Sertdo: Veredas, travessia e travessura do desejo

que aqui tentamos percorrer.
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