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Resumo

De acordo com Néstor Garcia Canclini, em “Cidades e cidaddaos imaginados pelos meios de
comunicacdo”, a sociedade estd submetida a uma “urbanizacdo que desurbaniza”, onde 0s meios
de comunicacdo atuam de maneira a criar vinculos entre os bairros, periferias e centro. Diante da
heterogeneidade urbana, para este autor, a midia apresenta um espetdculo reconfortante onde a
populacdo sente-se incluida nas mais diversas manifestacdoes da cidade. Surge entdo a questdo
principal que serd abordada neste trabalho: a rddio comunitdria assume o papel das midias, na
defini¢ao de Canclini, estabelecendo um elo com a cidade ou refor¢a a localidade em que esta
inserida? A partir da pesquisa em radio comunitaria do Jardim das Bandeiras, periferia da cidade
de Campinas, € possivel analisar o fluxo de informacgdes originado nessa territorialidade

focalizando a experiéncia local de um programa de rap e seus atores sociais.

Abstract

According to Néstor Garcia Canclini, in "Cities and citizens imagined by media", the society is
submitted to a "urbanizacdo que desurbaniza", where media acts in order to create links among
districts, peripheries and downtown. Canclini believes that due to the urban heterogeneity, the
media presents a reinvigorating show where the population is included in several city
manifestations. Then appears the ultimate issue which will be treated in this work: does
community radio take over the media’s role, as defined by Canclini, establishing a link with the
city or does it reinforce the place where it is inserted? Starting from the research in community
radio of the Jardim das Bandeiras, periphery of the Campinas city, it is possible to analyze the
information flow originated in that territoriality focusing the local experience of a rap program

and their social actors.
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Introducao

A partir da década de 50 do século XX, as cidades brasileiras conheceram um intenso
processo de urbanizagcdo, com a populacdo atraida por transformacdes econdmicas e sociais.
Desta maneira, as cidades se expandiram territorialmente, surgindo nas décadas seguintes as
periferias urbanas localizadas as margens das metrépoles.

O processo de periferizacdo ocorrido a partir dos anos 90 marcou a intensificacdo da
expansdo urbana, com a expulsdo a populacdo de baixa renda econdmica para as margens das
cidades.

Nesses bairros periféricos hd uma precariedade em servigos e infra-estrutura para a
populacdo, porém este ndo € o Unico problema acarretado pela distancia territorial entre o centro
da cidade e as periferias.

De acordo com Néstor Garcia Canclini (2002), em “Cidades e cidadaos imaginados pelos
meios de comunicacdo”, as cidades contemporaneas estdo submetidas a uma “urbanizacdo que
desurbaniza”, ou seja, se expandem de tal maneira que os vinculos entre os bairros, o centro e as
periferias se fragilizam. Para o autor, é neste contexto que os meios de comunicacdo passam a
atuar como intermedidrios, criando vinculos virtuais entre bairros, periferias e centro.

Diante da heterogeneidade urbana, para Canclini, a midia representa um espetdculo
reconfortante na medida em que, através das tecnologias de comunicacdo, a populacdo sente-se
incluida nas mais diversas manifestacdes da cidade. Surge entdo a questdo principal que serd
abordada neste trabalho: a rddio comunitdria assume o papel das midias, na defini¢cdo de Canclini,

estabelecendo um elo com a cidade ou refor¢a a localidade em que estd inserida? Desta maneira,
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€ possivel afirmar que a fragmentacdo da cidade € revelada a partir da reiteracdo da experi€ncia
local por essas emissoras?

Para Canclini (1997) em “Consumidores e cidaddos”, o consumo de bens e mercadorias
nas sociedades contemporaneas identifica os individuos enquanto cidaddos, e ndo mais a atuagao
desses na area politica.

De acordo com Hopenhayn (1999), com o fendmeno da globalizacdo ocorrem algumas
transformacgdes no fluxo de bens simbdlicos e econdmicos nas sociedades. Enquanto os bens
monetdrios transitam de maneira que permitem um processo de concentracdo, o fluxo de bens
simbodlicos é ampliado para o consumo de muitos individuos. Desta maneira, apesar da exclusao
social a que a populagdo estd submetida hd uma integracao desses individuos no ambito cultural.

Assim, é possivel afirmar que ocorrem mudangas no modo de atuacio social da periferia,
contemporaneamente, transitando do campo da politica para o dambito da cultura?

Para analisar estas questdes tenho como base pesquisa de campo realizada em radio
comunitéria de bairro periférico da cidade de Campinas, o Jardim das Bandeiras.

Além de ser uma radio comunitdria em bairro na periferia campineira, outro fator também
foi relevante para a escolha da rddio Bandeira: a existéncia de um programa de rap na grade de
sua programacdo. Desta maneira, a andlise da rddio comunitdria em questdo € realizada a partir
do programa de rap Interior Paulista.

A escolha do programa de rap ocorreu pois, como elemento do hip hop, foi criado
originalmente pela juventude negra norte americana como forma de protestar e reivindicar
inclusdo social, econdmica e politica. O rap tem papel importante na inser¢io do movimento hip
hop nos meios de comunicacao, visto que sua difusdo ocorre pelo uso da linguagem e palavra

como forma de expressao.
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Durante a minha graduacdo em Ciéncias Sociais na Universidade Estadual de Campinas,
em meados de 1999, estreitei meus vinculos e interesses em pesquisar o rap, na tentativa de
compreender o movimento hip hop brasileiro, mais especificamente no ambito regional,
focalizando as expressoes na cidade de Campinas.

Antes de me aproximar dos elementos do movimento hip hop, a musicalidade e as letras
das musicas dos grupos de rap ja despertavam grande fascinio em mim, e, assim, passei a
freqlientar, durante muitos anos, eventos voltados para esse publico. Porém, somente com a
pesquisa desenvolvida no ambito académico, na graduacdo, pude me aproximar do elemento
considerado essencial para a existéncia de um movimento coerente e com principios
reestruturadores, que € o chamado quinto elemento, o conhecimento, que perpassa todos os
elementos do movimento hip hop. Além do rap, que representa a musicalidade do movimento hip
hop, também sdo elementos a danca break e a arte plastica expressa pelo graffiti.

O conhecimento € fundamental para a existéncia do movimento hip hop, pois articula as
manifestagdes artisticas visando a transmissao de informagdes para a populacgao.

No decorrer da pesquisa de conclusdo de curso em graduagdo, pude perceber que a midia
€ um tema presente diariamente na vida dos jovens militantes e freqiientadores dos eventos
promovidos pelo movimento hip hop. Alguns escutam diariamente programas de rddio voltados
ao publico hip hop, enquanto outros tentam, de alguma maneira, se inserir nestes veiculos de
comunicacdo para expandir o alcance de seu discurso, que pode ser considerado num primeiro
momento, “contestador” e “revoluciondrio”, mas serd problematizado a partir da realidade que
nos € apresentada através da andlise dos programas radiofonicos.

Os meios de comunicacdo sempre estiveram integrados ao movimento hip hop para
divulga-lo na sociedade e, principalmente, como forma dos membros deste movimento receber

informagdes para criarem suas proprias visoes de mundo.
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Marcelinho Back Spin, dangarino de break — um dos elementos do movimento hip hop, na
época do surgimento do hip hop, “sem poder comprar os discos de rap importados, que na época
eram muito caros, [...] logo encontrou um meio para garantir a trilha musical que lhe permitiria
treinar com os amigos. Ele gravava um programa de rap transmitido pela Rddio Bandeirantes
FM, de 1982 a 1986, com um DJ por noite”. (DEVESE, 1998, p. 29)

Ainda hoje o principal meio de comunicag¢ao utilizado pelo movimento hip hop € a radio,
principalmente as radios comunitdrias, visto que proporcionam o facil acesso deste grupo a
comunicacao.

Pelo rap ser uma expressao tipicamente urbana e periférica, surge o questionamento: até
que ponto a reiteracdo da experiéncia local pelos meios de comunicacdo comunitdrio nas
periferias urbanas ocorre em razao do préprio “fechamento” do rap nesse circuito territorial, da
propria reiteragao da periferia por parte do rap?

Para tentar esclarecer esta questdo, além do programa Interior Paulista, outros programas
da grade de programacdo da rddio Bandeira serdo analisados a partir de seu conteido e
declaracdes dos entrevistados.

De acordo com Ciclia Peruzzo, “o surgimento de vias alternativas de comunicagdo —
informacdo é um sintoma de processos que se verificam no fundo de vida social, uma tentativa de
romper o cerco das estruturas informativas predominantes (...)”. (PERUZZO, 1998, p. 130)
Assim, de que maneira a rddio Bandeira surge como instrumento popular para rompimento das
estruturas informativas predominantes?

Os “grandes” meios de comunicacdo comerciais do pais estabelecem uma relacdo
excludente com a maioria dos movimentos sociais e populacdo, entdo uma das alternativas que
surgem € a da criacdo de meios alternativos de comunicagcdo que déem conta das informagdes

provenientes dos movimentos, como o hip hop, e das expressdes e manifestacdes locais. Assim,
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sendo a rddio comunitdria a maior responsdvel pela comunicacdo nos bairros periféricos, a
populacdo utiliza este instrumento para criar seus proprios padroes de comunica¢do ou acabam
reproduzindo valores e conceitos “comerciais” nestes veiculos alternativos?

O programa Interior Paulista aponta como um dos objetivos a divulgacdo de grupos de rap
de Campinas e regido que ndo possuem oportunidade de veicular suas producdes musicais em
grandes emissoras. Dessa forma, hd uma recriacao no rap do Interior Paulista?

O processo de globalizagao econdmica e cultural acarretou diversas transformacdes na
percepcao do mundo com integracdes e desintegragdes culturais, criando fendmenos globais e
locais.

De acordo com Maria Eduarda Guimaraes, “o processo de globalizagdo torna a relacao
cultura/territério menos significativa, pois esta passa a ser pensada além dos territorios
demarcados dos estados nacionais e se dd em outra esfera, onde a comunicacdo é o fator
preponderante”. (GUIMARAES, 1998, p. 246)

Como os fendmenos locais e globais impulsionam mudangas na vida da populagdo das
periferias urbanas e em sua forma de atuacdo politica e cultural?

Essas sdo algumas questdes que surgem a partir da reflexdo de Canclini, com a midia
sendo um instrumento importante para a comunicagdo entre individuos separados
territorialmente, que serdo desenvolvidas ao longo desta dissertacdo com andlise de entrevistas e

material etnografico.
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Capitulo 1: A CIDADE E SEUS TERRITORIOS

“Sejam bem vindos a zero dezenove.
Interior Paulista. (...)

Infelizmente o barato aqui explode.

Sejam bem vindos a zero dezenove.

Campinas. S6 para quem pode”

(Trauma — “Zero dezenove”)

1.1. A cidade de Campinas — informacdes histéricas

Campinas, municipio que se localiza na parte leste do estado de Sao Paulo, estd a cerca de
90 Km da capital, tendo uma drea territorial de 796,6 km? e extensdo de area urbana de 388.,9
Km?2. De acordo com dados do CENSO demografico do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica) de 2000', possui populac¢io de 967.921 habitantes, dos quais 98 % residem em drea
urbana.

O municipio de Campinas estd entre as principais cidades do interior do estado de Sdo
Paulo abrangendo atualmente outros 18 municipios em sua regido metropolitana, que sdo:

Americana, Artur Nogueira, Cosmoépolis, Engenheiro Coelho, Holambra, Hortolandia,

! Retirado do site da Prefeitura Municipal de Campinas — Secretaria de Planejamento, Desenvolvimento Urbano e
Meio Ambiente - http://www.campinas.sp.gov.br/seplan/deplan/se_dados.htm
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Indaiatuba, Itatiba, Jaguaritina, Monte Mor, Nova Odessa, Paulinia, Pedreira, Santa Barbara
D’Oeste, Santa Barbara da Posse, Sumaré, Valinhos e Vinhedo.

Campinas, estando muito préxima a Sdo Paulo e sendo uma das principais cidades do
Estado, esteve submetida, assim como outras regides e cidades proximas, a grande processo de
crescimento e urbanizacdo ao longo de sua existéncia. Para entender esse processo, que afetou
ndo apenas a cidade mas também a regido, é necessario um apanhado histérico do surgimento da
cidade.

Desde seu surgimento, Campinas teve sua economia baseada na atividade agricola com
mao de obra escrava, onde o plantio de cana e a produgdo do agucar passaram a ser, com O
tempo, as principais atividades da cidade.

Além do fator econdmico, Campinas se destacava pela localizagdo geografica e ligacao

entre as cidades do interior e a capital.

Desde os finais do século XVIII, Campinas destacava-se no contexto estadual em fungdo
de seu dinamismo econémico. Sua posicdo geogrdfica privilegiada permitiu-lhe, em
diferentes momentos da historia, servir de ligacdo entre o interior e a capital.

(BAENINGER e GONCALVES, 2000, p.02)

Este progresso econdmico gerou conseqiiéncias no ambito populacional para a regido, que
crescia com o contingente de migrantes e escravos que se estabeleciam na cidade. Assim, a
populacdo local da Vila de Sao Carlos (futura cidade de Campinas) cresceu expressivamente no

periodo que compreende o final do século XVIII e inicio do século XIX.

A vila de Sdo Carlos, segundo recenseamento de 1822, dava como resultado: 7.369

habitantes, sendo 2.389 brancos, 3.434 pretos e 1.546 mulatos. Era um humilde centro
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vinculado aos trabalhos agricolas e sua base econémica principal era a cana-de agiicar.

(BATTISTONI FILHO, 1996, p.33)

Dessa maneira, acompanhando as mudangas na producgdo agricola regional, em 1860
Campinas tornava-se a maior produtora de café da regido no estado de Sdo Paulo, acentuando,
junto a prosperidade econdmica, o crescimento populacional.

Além das mudangas acarretadas pelo crescimento populacional, para atender a demanda
econOmica e transportar a mercadoria para as outras cidades foram necessarias transformacdes na
infra-estrutura da cidade com a extensdo de ferrovias ligando-a, tanto aos centros exportadores
quanto aos consumidores do produto.

Em 1868 foi inaugurada a Companhia Paulista de Estradas de Ferro ligando Campinas a
Jundiai, “com 44 Km e alcancando, a partir dai, a capital e o Porto de Santos”. (CANO, 2002,
p.101) Apés alguns anos, em 1875 € inaugurada a Estacdo Mogiana e, em seguida, a Sorocabana.
Assim, “com o advento das ferrovias aumenta substancialmente o movimento industrial e
comercial” na regido. (BATTISTONI FILHO, 1996, p. 31)

O crescimento da cidade seguiu uma légica especifica tendo seu suporte na localizacdo
das ferrovias e inicio do surgimento das vilas operdrias, como a Vila Industrial por exemplo. O
contingente populacional migrante fixou-se na proximidade das industrias fortalecendo o

surgimento dos bairros operarios.

Os bairros Vila Industrial e Guanabara tiveram a sua origem com a instalagdo das
oficinas das Companhias Paulista e Mogiana, respectivamente. Todo o operariado de
reparagdo e consertos procurava residir em suas imediagdes (...). A medida que os

aluguéis subiam na zona central, reduto das familias tradicionais, a populagdo branca e
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pobre afasta-se do centro e busca as regides periféricas. (BATTISTONI FILHO, 1996,
p.40)

No final do século XIX e inicio do XX, os anos gloriosos da cafeicultura paulista chegam
ao final e, com o auge da crise cafeeira nos anos 1930, ocorre uma decadéncia na producio e
economia em Campinas, que até o momento estava baseada principalmente no cultivo do café.
Porém, com a ampliacdo da produgdo agricola para outros produtos além do café e inicio de um

crescente processo de industrializacdo, a cidade se recuperou rapidamente desta crise.

Com a crise do café, em 1929, houve a diversificacdo das atividades agricolas do
Municipio. Nos anos trinta do século XX assistiu-se o aumento da producdo de agiicar,
feijdo, arroz, milho e algoddo. Nesta época a industrializacdo comegou a se desenvolver
no Estado intensificando o processo de urbanizacdo em Campinas. (BAENINGER e
GONCALVES, 2000, p.03)

Ocorre nos anos 30 a ruptura final da estrutura cafeeira local, quando as maiores fazendas
comecam a ser parceladas em pequenas terras para surgimento das vilas operdrias e bairros
populares “estimuladas pelo crescimento do chamado mundo urbano” (SANTOS, 1985, p. 25)

Portanto, entre os anos 1929 e 1933, a economia assume ‘“um importante papel para a
transi¢do de um padrdo de acumulacdo rumo ao desenvolvimento industrial” (SANTOS, 1985, p.
26), visto que nas décadas que seguiram a crise na economia cafeeira, ocorreram diversas
transformacdes na cidade, principalmente entre os anos 1930 e 1960 do século XX, quando a
economia urbana destacava-se como notadamente industrial, com “predominancia na estrutura
produtiva do municipio”. (CANO, 2002, p.102)

As industrias e fabricas, percebendo o potencial de Campinas, se instalaram na regido com

interesses na mao de obra existente e infra-estrutura estabelecida para seus negécios. Com isso,
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em 1939, na cidade, ha cerca de 6 mil operdrios e fabricas de importancia nacional, como € o
exemplo dos Chapéus Cury.

O periodo compreendido entre o final da década de 40 e o inicio de 50 foi o momento em
que o processo de industrializa¢do deslanchou com a instalacdo do setor tercidrio — comércio e
servicos - juntamente com a inauguracdo da via Anhanguera, em 1948, potencializando a
economia da cidade através do transporte terrestre de suas mercadorias para as diversas cidades

da regido.

1.2. Migracao populacional em Campinas

Desde o periodo colonial, a regido de Campinas recebeu grande fluxo populacional para
trabalhar nas atividades locais. Porém é no momento em que o setor industrial se estabelece em
Campinas que o fendmeno de crescimento da malha urbana € impulsionado, for¢cando a
implantacao de loteamentos em toda extensao territorial da cidade.

De acordo com Wilson Cano, “entre 1945 e 1954, foram implantados 28 novos e grandes
loteamentos fora da malha urbana consolidada”. (CANO, 2002, p. 124)

Nesse periodo, na cidade de Campinas, as empresas multinacionais comegaram a se
estabelecer, o que gerou um aumento desordenado da populacdo urbana, com a migracdo, que

teve que encontrar locais na cidade para estabelecer residéncia.

“Neste contexto iniciam-se os loteamentos em vdrios pontos fora do raio urbano da

N

cidade, oferecendo oportunidades a especulacdo imobilidria. (...) Desta forma,
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comecam a surgir loteamentos destinados as camadas sociais mais baixas da
populagdo, propiciando o aparecimento de novos longinquos bairros. (XIMENES,

1999, p. 48)

Em todo o Brasil, a partir da década de 50 do século XX, com o grande surto de
desenvolvimento industrial no pais houve um estimulo a urbanizacdo. Naquele momento as
cidades passavam a atuar como pdlos industriais e, assim, atrafam migrantes de vdrias partes do
pais com a finalidade de obter renda ao vender a sua mao de obra para as “novas” industrias. Fato
este que nao seria possivel nos locais de origem destes individuos, ou seja, o sonho de
estabilidade econdmica acarretou uma rdpida urbanizacdo das cidades.

Esse crescimento e expansdo da malha urbana em Campinas, com o surgimento de novos
bairros para absorver a populacdo vinda de outras regides do pais, se deu por fatores estruturais
da cidade como a instalacdo de diversas industrias na regido, favorecidas pelos incentivos do
Plano de Metas.

O Plano de Metas foi adotado pelo governo de Juscelino Kubitschek entre os anos 1956 e
1960, tendo como principal objetivo estabelecer as bases para o desenvolvimento da economia
industrial no pais, incentivando a fixacao do setor de producao de bens de consumo duriveis.

Sdo Paulo foi o estado que mais se beneficiou com o Plano de Metas, ampliando sua
participacdo na produgdo industrial brasileira de 48,9 % em 1949 para 55,6 % em 1959.

Assim, na década de 60 do século XX, Campinas ja contava com 43 % da populacio
composta por migrantes, € entre os anos 1960 e 1970 o fluxo de pessoas vindas de outras regides
corresponde a 62 % do crescimento populacional da cidade. “Nos anos 60, Campinas ja

conhecida como ‘cidade modelo’, recebeu contingentes crescentes de migrantes de vdrias partes
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do interior paulista, do Parand e de Minas Gerais devido ao crescente €xodo rural em todo o
Pais.” (BAENINGER e GONCALVES, 2000, p.05)

Até os anos 60, Campinas se desenvolveu tecnologicamente atraindo industrias e
populacdo para fixar residéncia na regido, pois as condi¢des apresentadas eram atrativas e
destacavam a cidade no ambito regional. Porém, € apenas nos anos 70 que a cidade converge
todos esses beneficios, tendo como conseqiiéncia a projecao nacional enquanto sede da regiao
metropolitana crescente ao seu redor. Para Caiado, “Campinas apresenta desde a década de 60 o
papel de pélo regional, no entanto € na década de 70 que emerge como uma grande cidade,
assumindo caracteristicas de sede de Regido Metropolitana, estruturando-se nas ultimas décadas
como polo tercidrio de alta tecnologia”. (CAIADO, 1998, p.475)

Apds os anos 1960 ocorre rdpida evolucdo da moderna e diversificada agricultura
brasileira, com a regido de Campinas especializando-se na produc¢do de bens exportaveis e de
produtos modernos e rentdveis, configurando-se assim como um dos principais “eixos de
expansdo industrial do Estado”. (BAENINGER e MAIA, 1992, p. 07)

De acordo com Rosana Baeninger :

considerando os fluxos migratorios oriundos de outros estados para a Regido
Metropolitana de Campinas, ao longo do periodo 1970-1996, nota-se que os anos 70
forma marcados pela participacdo dos paranaenses na composi¢cdo da migragdo

interestadual, respondendo pela metade deste movimento. (BAENINGER, 2000, p. 17)

No ano de 1970, 60% dos migrantes da cidade eram vindos de Minas Gerais. Na década
de 70, dentre os 230 mil migrantes de Campinas, 20% eram do Parand; 15% da Regiao

Metropolitana de Sao Paulo e 10% de Sao Paulo.
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Além da estrutura produtiva, a infra-estrutura de transportes e a rede urbana foram
responsaveis pelo desenvolvimento econdmico da cidade e da regido, atraindo cada vez mais

pessoas para a cidade.

O dinamismo econdémico regional propiciou a chegada de importantes fluxos
migratorios para a drea. Deste modo, essa regido configurou-se, nos anos 70, como a
drea mais urbanizada e desenvolvida do Interior, jd se reproduzindo em alguns
municipios, no entanto, caracteristicas anteriormente peculiares as grandes
concentragdes metropolitanas, como: expansdo de sua periferia, problemas de infra-

estrutura, transporte, especulacdo imobilidria etc. (BAENINGER e MAIA, 1992, p. 16)

Assim, as mudangas ocorreram em toda a regidao metropolitana de Campinas, incluindo os
municipios ao seu redor, que também receberam um grande fluxo populacional fortalecendo sua

economia com base industrial e, em alguns setores, agricola.

As transformagées geradas pelo intenso processo de interiorizagdo da industrializagcdo
nos anos 70 ndo se restringiram ao Municipio de Campinas, consolidando no seu
entorno importante aglomeragcdo urbana. Além do pélo regional, os demais municipios
foram também capazes de estabelecer uma base econémica expressiva e dindmica, tanto
industrial, quanto agricola, configurando uma estrutura diferenciada daquela das
demais regides metropolitanas, caracterizada pela presenca de um municipio rico

cercado de municipios dormitorios. (BAENINGER, 2000, p. 08/09)

As cidades no entorno de Campinas se destacaram nas atividades industriais, absorvendo
grande parte da populacdo da regidao na economia local. Dessa maneira, ndo eram apenas
“cidades dormitério” para a populagdo trabalhadora no pélo industrial surgido em Campinas.

Campinas possui uma rede urbana bem estruturada, com uma légica de localizacao

industrial e rodovidria, que gerou uma conurbacdo incluindo cidades no entorno de Campinas.
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“A regido desenvolve-se e expande seu dinamismo em fung¢do da desconcentragdo das atividades

produtivas em direcdo ao interior Paulista”. (CAIADO, 1998, p. 462)

1.3. Periferizacao de regioes urbanas

Rosana Baeninger afirma que:

o acelerado processo de urbanizagdo verificado nas duas iltimas décadas do século XX
marcou a explosdo do crescimento das cidades, transformando o espago urbano. A
emergéncia de uma nova drea metropolitana no Estado é um indicativo bastante forte
das mudangas ocorridas. A gravidade desse processo jd se manifesta com a reprodugdo
de fenomenos como o da ‘periferizacdo’ da populagdo de baixa renda e da formagdo de
eixos de crescimento econdmico-populacionais que se diferenciam quanto ao tipo de

populagdo neles residentes. (BAENINGER, 2000, p.30)

Assim, o municipio de Campinas tem no seu espago urbano um reflexo das
transformagdes econdmicas e sociais ocorridas entre os anos 1950 e 1990, gerando uma intensa
urbanizacgao e problemadticas oriundas desta como violéncia, segregacio e exclusdo social.

A expansdao urbana acelerou o processo de periferizacdo na regido de Campinas. Para

Maria Célia Caiado:

o intenso processo de periferizacdo experimentado pela regido marcou profundamente o
perfil da aglomeragdo, provocando graves conseqiiéncias urbanas e sociais como: a
deteriorizacdo do sitio natural e da qualidade do meio ambiente; desajustes das redes
de infra-estrutura urbana; agravamento dos problemas sociais da periferia;

comprometimento das finangas piiblicas pelos custos crescentes da urbaniza¢do;

27



constituicdo de espacos segregados destinados exclusivamente a populagdo de baixa

renda, entre outros. (CAIADO, 1998, p. 471)

As areas centrais da cidade sdo as mais valorizadas pelas classes médias e altas por
estarem localizadas perto do mercado de trabalho, enquanto os bairros periféricos sdo destinados
a populacdo de baixa renda. Grande parte da populacdo migrante que chegava nestes centros
industriais da regido de Campinas nio conseguia ser absorvida pelo mercado de trabalho e assim
acabava obtendo formas “alternativas” de sobrevivéncia - como os trabalhos informais — e
moradia a baixo custo, o que s era possivel em locais afastados nos centros urbanos com
precariedade nos servigos bésicos de infra-estrutura.

Com isto, muitas pessoas que chegavam as cidades com o sonho de estabilizar-se
economicamente acabavam transferidas para os bairros de periferia, unindo-se a populagdo
carente que 14 se encontrava. Para Roberto da Matta, “nas cidades brasileiras, a demarcagdao
espacial e social se faz sempre no sentido de uma gradagdo ou hierarquia entre centro e periferia,
dentro e fora”. (DA MATTA, 1991, p.36)

Dessa maneira, temos que observar o espago geografico como forma de representacdo das
desigualdades sociais e econdmicas e como verdadeiras relagdes de poder, onde “a ldgica que
comanda a expansao predatéria da cidade € a 16gica do lucro”. (LIPPI, 1986, p.39) Cria-se uma
segregacdo residencial na medida em que determinados territérios, devido a sua localizacao
“preferencial”, ou seja, perto do comércio, dos centros comerciais € urbanos com infra-estrutura
necessdria para a sobrevivéncia humana s3o mais valorizados, e outros terrenos, pela sua
distancia aos centros e falta de infra-estrutura, como saneamento bdsico, luz e postos de sauide,

tém uma baixa valorizacgao.
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A partir de 1950, a urbanizagcdo passou a se consolidar de maneira segregada. O
intenso processo de valorizagcdo imobilidria foi expulsando a populagdo mais pobre das
dreas centrais, que passou a se deslocar para dreas mais distantes, sancionado pelas
acoes e omissdes do poder publico, seja pela aprovagdo de loteamentos, seja pela
aprovagdo de normas urbanisticas e também pela implantacdo de infra-estrutura

urbana. (CANO, 2002, p. 124)

A cidade de Campinas € regida por um Plano Diretor, que tem como principal objetivo
institucionalizar os parametros que devem reger o desenvolvimento da cidade. De acordo com o
Plano Diretor, em sua revisao de 2006, divulgado pela SEPLAN — Secretaria de Planejamento,

Desenvolvimento Urbano e Meio Ambiente — da Prefeitura Municipal de Campinas,

em 1945 [inicia-se] em Campinas um processo de ocupacdo por grandes e extensivas
ampliagbes da mancha urbana, fora da malha consolidada e de forma segregada, cuja
tendéncia se confirma a partir dos anos 50, configurando o primeiro momento da
periferizacdo da cidade. (Plano Diretor Campinas 2006, SEPLAN — Secretaria de

Planejamento, Desenvolvimento Urbano e Meio Ambiente, p. 01)

A partir da década de 60 hd o surgimento de favelas na cidade e a quantidade se
intensifica devido ao crescimento populacional do municipio com migra¢des rural/urbano,
principalmente vindas do Parand, Mato Grosso e Nordeste.

A partir de 1965 a periferizacdo passa a ser marcada pela implantacdo dos conjuntos
habitacionais financiados pelo Sistema Financeiro de Habitacdo (SFH) e por loteamentos
populares. Este crescimento periférico acentua-se no decorrer dos anos 70, quando a expansao
urbana aparece distribuida por regides distintas da cidade. A partir de 1974 a “construgcdo de
conjuntos [habitacionais] ocorre sempre distanciado da malha urbana consolidada,
potencializando a expansdo periférica, a especulacdo do solo e a valorizagdo imobilidria”.
(CANO, 2002, p. 126)
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Em Campinas, entre os anos 1965 e 1979, ocorre a expansdo de obras vidrias na regido,
que marca a formagao de um segundo momento de periferizacdo com a constru¢do de grandes
conjuntos habitacionais.

As décadas de 60 e 70 foram as de maior crescimento populacional do municipio, em que
o intenso crescimento agravou os problemas ja existentes de saneamento basico, moradia e
transporte. O final dos anos 60 é considerado como o inicio de um modelo de concepcdo de

planejamento urbano através da criagao do Plano Diretor da cidade.

Esse Plano reflete o rumo tecnocrdtico tomado pelo planejamento no regime militar,

compreendendo uma excessiva confianca na capacidade do planejamento, exercido
PR o . Lo ; - “ »

pelos orgdos piiblicos (intervencionismo paternalista), na solugdo do “caos” urbano e

do crescimento descontrolado, com énfase a edi¢do de normas legais voltadas para

cendrios ideais, sob uma OJtica bastante otimista, que apontava para a época do

chamado ‘milagre econdémico brasileiro’ (Plano Diretor Campinas 2006, SEPLAN —

Secretaria de Planejamento, Desenvolvimento Urbano e Meio Ambiente, p. 03)

Consequentemente a esse Plano Diretor, a cidade proporcionou mudangas estruturais para
melhoria das condi¢des de vida da populagdo; assim sdo criados eixos de expansdo para reduzir o
fluxo de veiculos no centro da cidade com a implantacdo das avenidas Norte/Sul, Aquidaba e
Imperatriz Leopoldina e das Estradas de Sousas e Bardo Geraldo entre 1973-1977.

De acordo com Baeninger e Maia, “na década de 70, com ramos mais modernos e grandes
empresas, a inddstria de diversificou, atingindo a regido, hoje, em lugar de destaque no Estado
devido ao seu parque industrial”. (BAENINGER e MAIA, 1992, p. 09)

Para Antonio da Costa Santos, a principal caracteristica das décadas de 70 e 80 foi o
afloramento de um novo modo que recentes moradores de Campinas, bdia frias, favelados etc.

encontraram para resolver problema da habitacdo, estabelecendo um mercado marginal de
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habitagdes “esparramado no quase 'desurbanismo' atual das grandes periferias” (SANTOS, 1985,

p. 52)

A palavra [periferia] € usada para designar os limites, as franjas da cidade, talvez em
substituicdo a expressdes mais antigas, como ‘subiirbio’. Mas sua referéncia ndo é
apenas geogrdfica: além de indicar distdncia, aponta para aquilo que é precdrio,
carente, desprivilegiado em termos de servigos publicos e infra-estrutura urbana.

(CALDEIRA, 1984, p.07)

De acordo com Teresa Caldeira (1984), em sua obra “A politica dos outros”:

Sdo Paulo deixou de ser uma cidade concentrada e onde os trabalhadores viviam no
centro e perto das elites, pagando aluguel em corticos e casas de cdmodos para se
transformar numa cidade dispersa e segregada, na qual os trabalhadores vivem em casas
préprias autoconstruidas nos loteamentos periféricos. Ou seja, ocorreu um processo de
expulsdo dos trabalhadores de baixa renda para os bairros distantes que s6 eram
acessiveis porque ndo contavam com uma infra-estrutura adequada e nem com uma rede

de servigos basicos. (CALDEIRA, 1984, p.17)

Nos centros urbanos estdo concentrados os comércios e, consequentemente, as regides
centrais possuem melhor infra-estrutura para seus moradores. Aqueles individuos que nao tém
condi¢des financeiras de adquirir seus terrenos nas dreas centrais sdo levados a buscar nas
periferias urbanas um espaco para construir suas casas.

Assim como ocorreu em Sao Paulo, na cidade de Campinas também € possivel perceber
esta trajetéria do centro a periferia por vezes explicitada claramente nas entrevistas realizadas

com integrantes do movimento hip hop:

a gente morava na Ponte Preta, onde o poder aquisitivo é maior aqui em Campinas, e a

gente acabava sendo a casa pobre da rua, porque tinha um monte de irmdos, a gente ndo
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tinha brinquedos em todas as datas, mas a gente tinha uma criatividade muito grande.
Entdo, e depois, na adolescéncia, pré-adolescéncia a gente teve - por questoes financeiras
- que se mudar para o Sdo José, onde a minha mde tinha casa propria financiada alids, e
a gente teve que voltar para ld porque ndo conseguia mais pagar aluguel na Ponte Preta,
dat a gente voltou para o Sdo José. (Trecho de entrevista com Tania Ximenes, moradora

do Jardim Sio José, 2001)

Verifica-se também nestes anos o crescimento na regiao Oeste/Sudoeste e tem-se a
implantacdo do Distrito Industrial (DIC) em 1974, “o que desencadeou o provimento de infra-
estrutura bdsica para a regido”. (Plano Diretor Campinas 2006, SEPLAN - Secretaria de
Planejamento, Desenvolvimento Urbano e Meio Ambiente, p. 04)

“O crescimento urbano industrial e o desenvolvimento do capitalismo gerado no pais, se
por um lado colocou as grandes metropoles em situagdo privilegiada, por outro ndo criou as
condi¢des minimas para a classe trabalhadora.” (LIPPI, 1986, p.39)

No caso de Campinas, no final dos anos 70 e comec¢o dos anos 80, surgiu o movimento da
Assembléia do Povo, em que a populacdo das comunidades dos bairros periféricos, juntamente
com a Igreja Catdlica, se organizava politicamente tendo como principal reivindicacdo a drea da
habitacao.

De acordo com Antbénio da Costa Santos, em 1977 foi criada a Pastoral das Vilas
Planejadas (desenvolvimento em conjunto com a COHAB), que propds as comunidades eclesiais
de base (organizadas através do Conselho Pastoral Intervilas) levar reivindicacdes populares,
como, por exemplo, questdes de transporte urbano e fornecimento de leite C a populacdo, aos
orgaos da Prefeitura Municipal de Campinas. Porém neste primeiro momento participaram dessas
discussdes apenas 8 vilas da cidade.

Com a necessidade de organizacdo popular, € convocada, com o intermédio da Igreja

catdlica, uma assembléia popular na escadaria do Pagco Municipal da Prefeitura de Campinas em
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08 de Marco de 1979. Nesta assembléia estavam presentes cerca de 2000 moradores de diversos
bairros populares de Campinas, marcando o inicio da organizag¢ao da Assembléia do Povo.

A populagdo passou a entender que seus problemas se atrelavam amplamente a politica
urbana local e, em 1980, “0 movimento comeca a se transformar estruturalmente, diminuindo a
participacdo dos chamados bairros loteados (a partir da conquista de suas reivindicagdes) e
aumentando consideravelmente a presenca e participacdo de posseiros urbanos”. (SANTOS,
1985, p.67) Assim, os moradores das favelas passaram a reivindicar, politicamente, a posse da
terra para moradia e, para tal, criaram a associa¢do de moradores dos bairros como formalizacao
juridica da organizacdo desses individuos.

Para Doraci Alves Lopes, “o movimento [da Assembléia do Povo em suas reivindicagdes]
pela posse definitiva da terra e urbanizacdo das favelas propiciou um processo de sinteses e
rupturas em relacdo as praticas de dominacao do Estado”. (LOPES, 1988, p. 13)

O movimento da Assembléia do Povo contribuiu para a organizacdo das periferias
urbanas de Campinas em torno de questdes politicas, que, para Antonio da Costa Santos,
contribuiu para o “afloramento social das chamadas lutas urbanas.” (SANTOS, 1985, P.73)

Na década de 70 e 80 os intensos fluxos imigratérios aceleraram o processo de
urbanizagdo intensificando o estabelecimento de segregacdo espacial. A cidade de Campinas
definiu seu contorno marcante com conurbacdo dos municipios vizinhos através de dois eixos,
sendo eles: 1. baixa renda; 2. alta renda. “A ocupacgdo periférica de baixa renda consolidou-se
principalmente no vetor sudoeste com a incorporacdo de dreas situadas além da Rodovia
Anhanguera, com a cidade expandindo-se na direcdo de Sumaré, Hortolandia, Monte Mor e

Indaiatuba.” (CANO & BRANDAO Apud ALVES, 2005, p. 23)
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Na Regido Metropolitana de Campinas ocorreu forte imigracdo entre os anos de 1980 a
1991, com mais de 30 % dos imigrantes de Campinas sendo da prépria regido metropolitana de
Sao Paulo ou Campinas.

Entre os membros do movimento hip hop que entrevistei é possivel notar esta migracao
em suas histdrias de vida. A entrevistada Lajara nasceu em Sao Paulo e veio para Campinas com
a familia, quando seu pai, por dificuldades financeiras, decidiu sair da capital e tentar uma

melhoria de vida no interior, visto que tinha parentes na regiao.

O meu pai era dono de uma empresa de tdxis em Sdo Paulo e, por dificuldades
financeiras a gente acabou perdendo tudo e viemos morar em Campinas. A gente ndo
tinha lugar onde morar. A gente ndo tinha lugar onde morar, a gente ia para algum
viaduto pois a gente ndo tinha condicées. Ai minha mde resolveu vir para Campinas,
pois minha avé morava aqui e ai a gente conseguiu um lugar pra morar. Compramos
um terreno numa favela aqui em Campinas, ai a gente foi morar ld. (Trecho de

entrevista com Lajara Janafna, militante do movimento hip hop, 2001)

Com esse crescimento demografico a populacdo moradora das favelas também aumentou
neste periodo em Campinas e na Regido Metropolitana. A partir das transformagdes econdmicas,
a populacdo da cidade nao permaneceu a mesma, ocorrendo notdvel crescimento demogréfico,

sendo que entre os anos 1980 e 2000 a populagdo de Campinas aumentou 45,7%.

1.4. Jardim das Bandeiras
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Em meados dos anos 50, com os fluxos migratérios para a regiao de Campinas, novos e
longinquos bairros surgiram para absorver a demanda populacional na cidade. A partir dos anos
60, surgiram diversos bairros da regido sul e sudoeste de Campinas, como o Jardim das
Bandeiras.

O ponto de partida para o Jardim das Bandeiras é o centro da cidade de Campinas, com
seus prédios histéricos, edificios comerciais, transito, pessoas apressadas e toda uma rotina
urbana que pode espantar a primeira vista, mas que reflete a riqueza e a prosperidade de uma
cidade que cresceu ao longo dos anos, apoiada inicialmente numa economia agricola e
posteriormente nas industrias e casas de comércio que se instalaram na regiao.

A cidade se expandiu para todos os lados, mas nos interessa analisar as transformagdes
ocorridas principalmente na regido sul/sudeste, onde estd localizado o Jardim das Bandeiras.

Percorrendo a cidade em direcdo a Rodovia Santos Dumont (SP-075), temos a impressao
de que estamos nos dirigindo para a saida da cidade, pois vemos apenas estradas com seu transito
de caminhdes e outros automoéveis. Porém, apds atravessarmos o Jardim do Trevo e passarmos
por baixo da pista da Rodovia Anhanguera, nos deparamos com diversos bairros ao longo de toda
Rodovia Santos Dumont, tendéncia que ocorre em outras cidades do pais impulsionada pelo
processo de urbanizacdo e expansiao da malha urbana.

Bairros estes como Parque Oziel e Jardim Monte Cristo, Jardim Mimosa, Itatinga, Jardim
do Lago, Jardim Maria Rosa, Jardim Telesp e outros, que causam a impressdo de que
atravessamos os limites da cidade, porém ainda fazendo parte de Campinas.

Sdo bairros que tém em comum, além da precariedade em infra-estrutura, com algumas
ruas de terra sem asfalto dificultando o acesso aos seus moradores, o fato de estarem as margens
de uma grande rodovia que segue no sentido norte-sul, rumo a Sorocaba, fazendo também o

acesso ao Aeroporto de Viracopos, localizado no extremo sul da cidade.
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Assim, ao iniciarmos nosso trajeto pela Rodovia Santos Dumont com destino ao Jardim
das Bandeiras, reparamos a existéncia de algumas passarelas de pedestres para que os moradores
dos bairros possam atravessar em seguranca a pista e chegar aos bairros vizinhos.

Ao avistar a placa com sinalizagdo para o Jardim das Bandeiras pegamos a al¢a de acesso
e seguimos mais alguns quarteirdes paralelamente a Rodovia Santos Dummont, sentido
Aeroporto de Viracopos, até nos depararmos com um semaforo e atravessarmos sob a pista da
rodovia para termos acesso ao bairro da pesquisa, o Jardim das Bandeiras.

A rua, que também segue paralela a Rodovia Santos Dumont, tem grande fluxo de
automdveis, em ambos os sentidos, e lombadas instaladas ao longo dela para obrigar os veiculos
a diminuir a velocidade. Outro fator que obriga o motorista a diminuir a velocidade € a existéncia
de diversos buracos no asfalto como conseqiiéncia do grande fluxo de transito local, incluindo o
trafego de caminhdes das empresas locais e Onibus circulares.

No trajeto é possivel observar a primeira vista que existem diversas empresas e casas de
comércio instalados no local. Nesse cendrio também hd um Pronto Socorro, para o qual sdao
encaminhados pacientes de outras regides da cidade atendidos pelo Sistema Unico de Saide —
SUS, sendo referéncia na prestacdo de servicos na drea da saide. Desta maneira, além da
populacdo local, pessoas de varios bairros de Campinas sdo encaminhadas para o tratamento de
saude no Jardim das Bandeiras.

Em todas as ocasides que estive no bairro, notei a existéncia de criangas brincando nas
ruas e pessoas idosas sentadas nas frentes de suas residéncias conversando com os vizinhos.

O Jardim das Bandeiras, assim como varios bairros de Campinas, tem sua origem com a
populacdo migrante que chegou na cidade, como pode ser observado em algumas entrevistas

realizadas:
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Eu vim do Parand e nem conhecia Campinas (...). [Vim para a cidade] porque Jandaia
[Parand] jd estava ficando pequena para mim. Tem que cacar um mundo melhor,
conhecer mais pessoas diferentes. (Trecho de entrevista com Antdnio Mendes, morador

do Jardim das Bandeiras e Diretor de Programagao da Radio Bandeira Fm, 2006)

Para compreender a histdria desta drea foi necessdria a pesquisa em arquivos de jornais
com reportagens sobre a descentralizacdo administrativa da Prefeitura Municipal de Campinas
em Administragdes Regionais, por intermédio das quais € possivel acompanhar as melhorias em
infra-estrutura além das ocupagdes populacionais ao longo dos anos nesta regido.

Em 1969 com a intencdo de regionalizar a administracdo da cidade, o entdo prefeito
Orestes Quércia determina a criacdo de dez regides geoecondmicas, que serviriam de sedes para
que a cidade fosse governada momentaneamente dentro dos préprios bairros. Assim, esta
regionalizagdo tinha como principal propdsito aproximar a administragdo municipal da populagdo
campineira e, de certa maneira, da problematica local.

As acgdes descentralizadas eram provisorias e, apds algumas semanas governando em
determinados bairros, o prefeito circulava por outros bairros ou retornava para o Paldcio dos
Jequitibas — local sede do Governo Municipal de Campinas.

Durante alguns anos esta descentralizacdo ocorreu esporadicamente em regides da cidade
e apenas em 1973 o projeto para a criacdo permanente das administragdes descentralizadas €
apresentado a cidade pelo prefeito Lauro Péricles. Neste momento a extensdo territorial de
Campinas é dividida em dez administracdes regionais, € cada qual se responsabiliza pela
manutencao dos bairros na drea de sua abrangéncia.

Dessa forma, na década de 70 as Administra¢des Regionais foram criadas sucessivamente
seguindo a seguinte distribui¢ao no territério da cidade: Regido Leste — Administra¢cdo Regional

01 atendendo 26 bairros da area central da cidade como, por exemplo, o Cambui e Nova
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Campinas, além do chamado “quadrildtero central”; Administracdo Regional 02 com 19 bairros
na regido incluindo a Chacara da Barra e Vila Brandina e Administracdo Regional 03 com 27
bairros com Vila Nogueira, Vila Costa e Silva e Parque Taquaral; Regidao Norte - Administracao
Regional 04 com 14 bairros incluindo a Vila Nova. Regido Oeste - Administragao Regional 05
com 17 bairros, entre eles Vila Proost e Sousa, Jardim Eulina e Jardim Aurélia; Regido Sul —
Administracdo Regional 06 com 43 bairros entre eles Vila Teixeira, Bonfim e Sao Bernardo;
Administracao Regional 07 com 20 bairros como o Jardim da Bandeiras e Novo Campos Eliseos;
Administracdo Regional 08 com 10 bairros com os principais como a Vila Marieta, Vila Joao
Jorge e Jardim do Trevo; Administracdo Regional 09 com 19 bairros entre eles a Vila Ipé, Vila
Georgina e Jardim Amazonas e a Administracdo Regional 10 com 14 bairros na regiao da Vila
Lemos, Jardim Paranapanema e Jardim Proenca.

Nesta época a regido pesquisada do Jardim das Bandeiras estava localizada no interior da
area da Administracao Regional 07, que correspondia ao eixo sudoeste/sul de Campinas.

Em 1974, quando foi inaugurada a Administracdo Regional 07, os bairros da regido nao
eram t3o0 numerosos como atualmente e “muitos destes locais encontravam-se abandonados e sem
condi¢Oes de ter acesso rodovidrio” (Jornal Correio Popular, 25 Julho de 1974)

Nas reportagens de meados dos anos 70 é possivel notar que na maioria dos bairros desta
regido “a 4gua € de poco, nao ha tratamento de esgoto e a iluminacdo € precdria, tanto na rede
publica como na domiciliar. Além disso, os itinerdrios de Oonibus sdo muito deficientes, ja pelo
fato de praticamente ndo existir pavimentacdo na drea”. (Jornal Didrio do Povo, 25 de Setembro
del977)

Além da dificuldade no acesso ao bairro, outra questao € citada como problema nesta area
que permeia a Rodovia Santos Dumont: “a bacia de contribui¢do do rio Capivari, que corta toda a

regido coberta pela AR-7, tem causado sérias dificuldades na édrea, pois em época de chuva o
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maior volume de dgua danifica as pontes que fazem as ligacdes entre os bairros, causam erosao
nas cabeceiras dos cérregos e acimulo de areia nos pontos mais baixos de seu curso.” (Jornal
Diario do Povo, 25 de Setembro de 1977)

Assim, as condi¢des estruturais eram muito precdrias no periodo de surgimento das
Administracdoes Regionais, que surgiram como alternativa para buscar melhorias essenciais na
regiao.

Em meados da década de 80 ocorreu uma reestruturagdo na divisdo das d&reas
administrativas de Campinas devido a expansao urbana e ao crescimento populacional. As dez
Administracdes Regionais existentes, até o momento, estavam saturadas e houve a necessidade
de uma reorganizacdo, quando sao criadas mais quatro Administracdes Regionais e quatro
SubPrefeituras, totalizando, dessa maneira dezoito dreas descentralizadas da administracao
publica municipal. Com essa alteracdo, a drea do Jardim das Bandeiras esta atualmente localizada
na Administragao Regional 06.

De acordo com dados do censo demografico do IBGE — Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica — de 2000, além do Jardim das Bandeiras, dentre os principais bairros desta
Administracdo Regional, por se destacarem pelo volume populacional e renda média das
familias, estdo os seguintes: Bairro Pedra Branca; Bairro Reforma Agréria; Bairro Sdo Bernardo;
Vila Mimosa; Jardim Bonfim; Vila Pompéia; Jardim Campo Belo I, II e III; Jardim Conceig¢ao;
Jardim do Lago; Vila Teixeira; Jardim Itaguacu; Jardim S@o José; Jardim Sdo Domingos; Jardim
Nova Mercedes e Parque Italia.

Na édrea da Administragdo Regional 06, de acordo com os dados do Censo Demografico
do IBGE de 2000, existem 118.486 pessoas residentes das quais 56.068 sdo homens e 60.418 sdao

mulheres.
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Grifico 1: Populagdo Residente na drea da Administracdo Regional 06

Fonte: Censo IBGE 2000

Esta € a segunda regido com maior volume populacional da cidade, que € superada apenas
pela drea da Administracao Regional 12, que engloba a regido do Distrito Industrail e bairros
préximos ao Aeroporto de Viracopos, com 118.619 pessoas residentes.

Sao duas regides que estdo nas margens da Rodovia Santos Dumont e préximas a outras
rodovias de acesso a cidade. Além desta localiza¢do nos limites de Campinas, a presenca de pdlo
industrial na regido € outro elemento que atrai a populag@o para estes bairros.

De acordo com os dados do IBGE, existe um grande nimero de criancgas e jovens nestes
bairros. A populacdo residente na regido da Administragao Regional 06, onde estd o Jardim das
Bandeiras, estd dividida etariamente conforme a grafico 2, havendo um nimero significativo de

criangas e jovens nos bairros.
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Gréfico 2: Populacdo Residente AR06 distribuida por faixa etdria

Fonte: Censo IBGE 2000

Se compararmos essa distribuicdo etdria com a de outras regides da cidade com
caracteristicas econdmicas diferentes da drea do Jardim das Bandeiras, como €, por exemplo da
Administracdo Regional 01, percebemos que essas diferencas se expressam mediante a formagao
de uma “piramide”, com predominincia de jovens e adultos, e um niimero menor de criangas e

idosos.
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Gréfico 3: Populacdo Residente ARO1 distribuida por faixa etdria

Fonte: Censo IBGE 2000

J4 na 4area correspondente ao Jardim das Bandeiras, a quantidade de criancas ¢
proporcional a da populagdo jovem e adulta, tendo uma diminui¢do neste nimero apenas quando
se trata do grupo de pessoas idosas. Assim, a existéncia de criancas e jovens nos bairros
periféricos é expressiva e representa uma porcentagem significativa da populacao local.

Dentre a populagdo da area pesquisada, 34.426 pessoas sdo responsaveis pelos domicilios

particulares permanentes, das quais 26.076 sdo homens e 8.348 sdo mulheres.
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Gréfico 4: Pessoas responsdveis pelos domicilios particulares permanentes Administracdo Regional 06

Fonte: Censo IBGE 2000

Entre as pessoas responsdveis pelos domicilios particulares permanentes, 32.093 sdo
alfabetizadas, dentre elas 24.540 homens e 7.553 mulheres.
A distribuicdo por renda nominal mensal da populacdo residente na drea da Administracao

Regional 06 estd apresentada no grafico 5.
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Gréfico 5: Renda Nominal Mensal Administracdo Regional 06

Fonte: Censo IBGE 2000

Percebemos que a maior parte da populagdo tem renda de até trés saldrios minimos,
15.636 pessoas. A populagdo que possui renda nominal mensal entre 3 a 10 saldrios minimos € de
14.038 pessoas e, recebendo acima de 10 saldrios minimos € 4.752 pessoas.

Dentre os responsdveis pelos domicilios particulares permanentes, 4.323 pessoas nao
possuem renda nominal mensal.

Dessa maneira, a renda média das pessoas responsdveis por residéncias fixas nesta drea é
de 5,59 saldrios minimos, conforme tabela 6. Notamos que a renda média, em saldrios minimos,
entre homens € de 6,084, sendo superior a das mulheres, que tém como renda média 4,05 salarios

minimos.
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Griéfico 6: Pessoas Responsdveis — Renda Média em Saldrios Minimos — Administragdo Regional 06

Fonte: Censo IBGE 2000

No contexto de expansdo urbana surge o bairro Jardim das Bandeiras, em meados dos
anos 60, que no seu inicio era composto por grandes dreas de pasto e extensdes de terra
abandonada, sendo parte de seu territério drea publica e parte loteamento de fazenda particular.

De acordo com Ximenes, que fez uma densa pesquisa nesta micro-regido a partir de
entrevistas com seus moradores, o primeiro individuo que estabeleceu moradia nesta regido foi
um migrante de Minas Gerais que “desbravou” o local e “abriu” os acessos que posteriormente se
tornariam as ruas do bairro. Nas palavras desse morador, “fiz as estradas aqui para passar (...) a
gente ia com o enxadao, enxada para ter saida para 14.” (XIMENES, 1999, p.51)

Nos anos 70, outros moradores, assim como o pioneiro no bairro, se estabelecem nas dreas
de sitio. Para Paulo Josué Ferreira, um morador conhecido como Tuta, em suas lembrancas de

infancia no bairro, nessa época, o “bairro [Jardim das Bandeiras], j4 que vim na minha infincia
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[entre os anos 1972 e 1973], ndo tinha quase nada na verdade. Eram pouquissimas casas,
inclusive onde eu morava tinham (...) trés casas”. (Trecho de entrevista com Paulo Josué Ferreira,
Tuta, morador do Jardim Sao José, 06/09/2006)

A formagdo urbana iniciou-se alguns anos apds a instalagao destas familias no bairro, nos
anos oitenta, quando as dreas foram loteadas e vendidas por imobilidrias. Porém, com o grande
fluxo populacional na regido do Jardim das Bandeiras ocorrem vérias ocupacdes de espagos
publicos neste bairro surgindo grande parte das favelas da regido.

A partir destas ocupacdes, a Prefeitura Municipal de Campinas intervém na regido para
priorizar a urbanizacao do bairro e desapropriacdo de algumas areas.

Nos anos 80, “a regidao do Jardim das Bandeiras abrange a drea entre a Rodovia Santos
Dumont e a Estrada Velha de Indaiatuba, uma vasta drea abaixo do rio Capivari, com poucos
loteamentos isolados implantados a partir de 1980.” (CANO, 2002, p.173)

Nessa década de expansao do bairro, algumas melhorias sdo implementadas na regido,
como a instalacio de rede de dgua, energia elétrica, asfalto, guia, cascalho e trés linhas de Onibus.
Eram beneficios de infra-estrutura que afetavam diretamente os moradores do bairro, como, por
exemplo, a chegada de energia elétrica, saneamento etc.

Porém, para o morador Anténio Mendes, “era drea rural ainda, e outra coisa, Parque Oziel
ndo existia. Monte Cristo... pra vocé ver, antigamente vocé achava vaga nas escolas e nas
creches. Nao precisava correr”. (Trecho entrevista com Antonio Mendes, morador do Jardim das
Bandeiras e Diretor de Programacao da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

Nas palavras de Paulo Josué Ferreira (2006), o Tuta, nos anos 80

“uma das principais mudangas que eu fui observando, em primeiro plano, foi a questdo

da dgua. Onde eu morava so tinham aqueles pogos artesianos que eles [moradores]
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faziam. Cada um furava o seu ld...entdo aos poucos eu fui observando a questdo da

i

energia elétrica comecou a chegar, a dgua, o asfalto...” (Trecho de entrevista com

Paulo Josué Ferreira, Tuta, morador do Jardim Séo José, 06/09/2006)

As obras de infra-estrutura bésicas estavam presentes no Jardim das Bandeiras, porém a
populacdo tinha outras demandas de melhoria para a localidade. Para obter essas transformagdes,
os moradores passaram a se reunir para conquistar coletivamente as vagas nas creches, escolas e
outras melhorias no bairro. E, assim, nesse periodo, as melhorias locais passam a estar associadas
a presenca de alguns movimentos sociais no bairro.

Para o entrevistado Paulo Josué Ferreira (2006), conhecido como Tuta, as pessoas do
bairro passaram a se organizar para buscar as melhorias para a localidade, e apds alguns anos, a
partir desta organizacdo, formou-se a Associacdo de Moradores, atuando ativamente junto a
comunidade.

A Associagdo de Moradores € vista como elemento fundamental para algumas

transformagdes no bairro, porém a organizacdo entre os moradores € essencial e surge antes da

oficializagdo da Associacdo de Moradores.

Eu lembro que levou um bom tempo nem se ouvia falar em Associagcdo de Moradores.
Tinham aquelas pessoas que sempre tomavam a frente pra algumas coisas, mas ndo
chegava a ser uma Associagdo de Moradores. (...) Uma das coisas que eu observei bem
assim, algumas dessas pessoas que na época (...) que jd trabalhavam, ndo de uma
maneira totalmente organizada, mas cada uma tomando a frente de um lado para
conseguir as coisas: alguns deles passaram a fazer parte depois dessa Associacdo de
Moradores, e ai eles conseguiram, claro, alguns avangos. (Trecho de entrevista com

Paulo Josué Ferreira, Tuta, morador do Jardim Séo José, 06/09/2006)
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Esta unido dos moradores em torno das reivindicacdes de melhorias para o bairro teve
diversas conseqiiéncias para o Jardim das Bandeiras. Para o morador entrevistado, o principal

beneficio foi a prépria urbanizacio da regido.

Aos poucos as pessoas foram se mobilizando, foram chegando mais pessoas e se
mobilizando para questdo das melhorias. Mas ndo era uma coisa muito junta. Era uma
coisa mais separada, mas assim, uma das principais melhorias que eu pude observar
bem foi a questdo da urbanizacdo mesmo. (Trecho de entrevista com Paulo Josué

Ferreira, Tuta, morador do Jardim Sao José, 06/09/2006)

7z

A presenca das Igrejas na regido também € marcante para o desenvolvimento local,
principalmente na atualidade, pois a atuacao delas torna-se mais ativa e tendo maior destaque que
a Associacdo de Moradores conseguindo maiores resultados e avangos no Jardim das Bandeiras

em sua fase de urbanizacao.

Entdo, eu vejo assim, no Jardim das Bandeiras, que divide em dois blocos aqui. Tem o
pessoal da Associagdo, ndo digo da Associagdo, mas o pessoal da Igreja do Jardim
Santa Cruz, da Igreja Catdlica, que eles formam um grupo. E do Jardim das Bandeiras
que eles formam outro grupo. E esse é um pessoal que trabalha mais, que eles
conseguem mais avango do que a Associagdo. (Trecho de entrevista com Paulo Josué

Ferreira, Tuta, morador do Jardim Sao José, 06/09/2006)

1.5. Migracao no Jardim das Bandeiras

O Jardim das Bandeiras é formado basicamente por trabalhadores migrantes (do meio

rural ou cidades pequenas), com baixa escolaridade, ocupando empregos sem (ou com pouca)

48



qualifica¢do, com alguns se inserindo nas industrias locais e outros tentando manter as atividades

agricolas, o que acentua a tradic¢ao rural do bairro.

Eu ndo nasci aqui. Cheguei em Campinas com 4/5 anos de idade [1972/1973]. Nasci em
Minas, Botelhos é o nome da cidade. Cheguei aqui tinha 4 anos de idade, completando
4. Meus pais resolveram vir para cd com a ilusdo da cidade. Vieram nessa ilusdo de que
poderia ser melhor e acabaram ficando. (Trecho de entrevista com Paulo Josué Ferreira,

Tuta, morador do Jardim S&o José, 06/09/2006)

J& em 1984 a regido torna-se altamente populosa, porém os recursos permanecem
escassos. De acordo com o entrevistado Antdonio Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e
diretor de programacdo da rddio Bandeira FM, na época em que se estabeleceu no bairro, em
1988, “o bairro era pequeno, ndo era tdo grande. Era pequeno, a populacdo era pequena.” Na
opinido desse morador, o fato de o bairro ser pequeno e pouco populoso gerou muita violéncia no
local; além da pouca infra-estrutura, nao havia pronto socorro e as escolas eram menores do que
sdo atualmente.

O morador Antonio Mendes considerava o bairro, na época que chegou no Jardim das
Bandeiras, perigoso pois era pouco urbanizado e com pequenas casas de comércio. Para ele, antes

era mais perigoso porque quase nao haviam industrias no bairro:

Na verdade hoje ainda é perigoso, mas antes era mais porque ndo tinha muitas
indiistrias como tem aqui. Ndo tinha a viagdo Garcia. Ndo era ampliada daquele
tamanho, era bem menor. Era perto daquela creche que tem ali em cima. O Pronto
Socorro ndo tinha. Aquelas escolas eram mais pequenas, entendeu? (Trecho de

entrevista com Anténio Mendes, morador do Jardim das Bandeiras, 04/02/2006)
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Durante a década de 80, a expansao territorial e urbana causava alguns transtornos para os

governantes, que se incomodavam com o crescimento das favelas e ocupacoes.

Na Administracdo do Magalhdes Teixeira houve uma repressdo muito grande a
formagdo de favelas e ao crescimento das jd existentes. Alguns moradores passavam a
ter a tarefa de controlar o niicleo, impedindo que o niimero de familias aumentasse
exageradamente. Com a entrada do PT na Prefeitura [1988] ,tal controle deixou de
existir e cerca de 20 novos niicleos se formaram apenas em 89. Pelas proprias
caracteristicas do PT e por ter existido uma repressdo ao processo durante a
administragdo passada era normal que isso ocorresse. Esses 20 niicleos sdo resultado
de invasoes de terra da Prefeitura e novos movimentos estdo sendo organizados. Um
deles é no Jardim das Bandeiras. Sdo feitos encontros semanais por 3 ou 4 meses para
que as pessoas se organizassem. Os participantes devem se inscrever e, quando muito,
ficar numa lista de espera para uma nova invasdo. (BAENINGER e MAIA, 1992, p. 35

— trecho entrevista de lider na organizagdo da Assembléia do povo)

1.6. Lazer e entretenimento em bairro periférico

Muitos bairros periféricos de Campinas ainda convivem com a precariedade na infra-
estrutura bédsica. Apesar de terem recebido algumas melhorias estruturais nos anos 80, até os dias
atuais existem caréncias a serem supridas.

No Jardim das Bandeiras também existe uma precariedade em relacdo a formas de lazer e
entretenimento para seus moradores. De acordo com as entrevistas, € possivel notar que poucas
sao as formas de lazer existentes nas periferias urbanas, visto que o circuito cultural campineiros

de museus, teatros e bibliotecas esté situado no centro e em bairros nobres de Campinas.

50



Os moradores das periferias tém que encontrar, da maneira que podem, suas proprias
alternativas de lazer dentro dos bairros. Quando o bairro possui Praga de Esportes em condi¢ao
de uso, visto que muitas estdo abandonadas ao descaso pelo poder publico, ela € ocupada pelos

jovens que jogam bola nos seus tempos livres.

O bairro que eu moro hoje, no DIC VI, eu vejo que falta muito lazer. Tanto no DIC VI
como no Jardim Sdo José [Jardim das Bandeiras] que é onde a minha mde mora, e € o
ponto de referéncia da minha familia (...) e é muito escasso. Entdo as formas de lazer é
um campo de futebol — campinho — ou as vezes quando tem alguma promog¢do de
politico em bairro, ou- as vezes — relacionado a Igreja, mas é muito pouco. Acaba
sempre sendo familia mesmo. Cada um na sua casa, com a sua familia. O bairro ndo
tem promovido eventos de lazer. (Trecho de entrevista com Tania Ximenes, moradora do

Jardim Séo José, 2001)

Tem o futebol em vdrios campos, que é febre mesmo. (...) Falta incentivo para a cultura,
maneiras de lazer que faca a gente pensar um pouco mais e ndo ficar tdo bitolado so
Jjogando bola, jogando bola ou so jogando fliperama, fliperama e caindo na mesma teia.
(Trecho de entrevista com Ricardo, rapper do grupo Fator Moral, morador da regido do

Distrito Industrial de Campinas — DIC,17/02/2006)

Outros moradores, que estao distantes das Pracas de Esportes, preferem o jogo de futebol
no campo improvisado ou desfrutar a tarde no bar com os amigos. Porém, uma pritica comum
em muitos bairros periféricos € a conversa entre vizinhos e amigos nas frentes das residéncias.

Essa pratica pode ser observada nas visitas ao Jardim das Bandeiras durante a pesquisa e
nos programas da radio Bandeira Fm, quando os ouvintes citam que permanecem na frente das
residéncias, reunindo os amigos, para escutar o programa de rap “Interior Paulista”

coletivamente.

51



No Jardim das Bandeiras, conforme as entrevistas, ndao hd um espaco de lazer para as

criangas e jovens se divertirem ou praticarem esportes no bairro.

Formas de lazer é meio dificil. Periferia é raro ter alguma praca de esporte. Ndo sdo
todos os bairros [que tém]. Nom meu tem so uns campinhos onde a molecada joga umas
‘peladas’ (futebol) hoje em dia, e a molecada do skate. Ndo tem uma pista de skate, mas
eles andam na rua.. Inventaram suas formas de estar andando de skate. E os bairros
proximos, tem o Jardim Itatinga, conhecido como ‘zona’, o ‘zondo’. (Trecho de
entrevista com Kapone, rapper e locutor do programa Interior Paulista da rddio Bandeira

FM, morador do Jardim Maria Rosa, 25/11/2005)

Quando nao encontram formas de lazer no bairro em que residem, os jovens freqiientam

bairros préximos da regido, como € citado na entrevista a seguir:

Nos bairros de periferia ndo existe formas de lazer. A gente vai nos bairros proximos
que tém casas de cultura, mas ld [no bairro que mora Jd. Capivari] ndo existe essa
forma de lazer. (Trecho de entrevista com Lajara Janaina, militante do movimento hip

hop, moradora do Jardim Capivari, 2001)

De acordo com o morador Antonio Mendes:

[o Jardim das Bandeiras] ndo é um bairro pobre pobre, mas também ndo é um bairro
rico. (...) As criangas sdo muito carentes de lazer, porque ndo tem onde colocar as
criancas para bater um futebol, para brincar. Realmente, o [Jardim das] Bandeiras nio
tem esse espago, infelizmente, [mas] € um bairro bom pra morar. A populacdo aqui é
muito carente, muito simpdtica, pessoal muito gente boa, mas o que falta é isso ai,
[opcao de espaco de lazer]. (Trecho de entrevista com Antdnio Mendes, morador do

Jardim das Bandeiras e Diretor de Programacao da radio Bandeira Fm, 04/02/2006)
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Percebe-se que os bairros ndo absorvem seus moradores em todos os ambitos, como por
exemplo, satide, educagdo, empregos, lazer etc., que procuram estas ofertas em outros locais.

Cristiano Nunes Alves (2005) destaca como sendo trés os principais fluxos de saidas de
pessoas de seus bairros periféricos para outros bairros ou centro da cidade. O primeiro é em
direcdo ao centro da cidade para o consumo no mercado informal ou em lojas populares; o
segundo € o fluxo escolar “restrito aos jovens que continuam a estudar apds o término do
segundo grau (minoria), ou que ingressam em escolas técnicas, visto que nos niveis anteriores
estes estudam nos proprios bairros ou em seu entorno” (ALVES, 2005, p.28) e o terceiro fluxo é
para acessar os bens e servicos de satde.

O fluxo de pessoas para consumir formas de entretenimento no centro da cidade é muito
pequeno entre os moradores dos bairros periféricos, porém em algumas situagdes eles acabam se
deslocando para bairros préximos ou desenvolvendo formas de lazer individuais em suas
residéncias, como assistir televisdo, ouvir rddio ou utilizar a internet para aqueles com maiores

condi¢des financeiras.

A maioria passeia, assiste tevé. Eu é a miusica e livro. Eu moro no Jardim Telesp, Zona
Sul, Zona Oeste de Campinas, naquela divisa. (Trecho de entrevista com Dr. Sinistro,

Rapper do grupo Inimigos do Sistema, morador do Jardim Telesp, 2001)

As poucas opgdes de lazer coletivas nos bairros de periferia, com poucos ou inexistentes
clubes, pracas de esportes etc., se reflete no entretenimento individual em que as pessoas
encontram dentro de suas moradias com a televisdo, os programas de rddio e, em alguns casos, a

internet.
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Para Cristiano Nunes, “a degradacdo das periferias, aliada a intensificacdo das formas de
lazer passivo como a televisdo, implicam em que o local de residéncia (casa e bairro) proporcione
cada vez menos oportunidades de lazer.” (ALVES, 2005, p. 31)

Na entrevista com o grupo de rap Fator Moral, é possivel observar as alternativas de lazer

encontradas pela juventude.

Tem os focos de skate no bairro. Tem o basquete que rola nos finais de semana. Tem o
futebol em vdrios campos. (...) Tem o orkut [programa de internet para criar rede de
amigos], que é a minoria que tem o poder de ter orkut. Tem videogame, tem fliperama
que a molecada joga. (Trecho de entrevista com Ricardo, rapper do grupo Fator Moral,

morador da regidio do Distrito Industrial de Campinas — DIC, 17/02/2006)

Com esta desordenada expansao urbana, as conexdes entre os pontos da cidade foram se
fragilizando e, a partir de entdo, os meios de comunicagdes passaram a cumprir um papel
essencial no compartilhamento de informacdes e entretenimento pelos domicilios, desde o centro
até as periferias urbanas.

A industrializagdo e as migracdes levaram a um crescimento urbano desordenado nos
ultimos cinqgiienta anos do século XX, fazendo parte “da mesma politica de modernizacdo que
concentra o desenvolvimento cultural na expansdo dos meios de comunicagdo de massa.”
(CANCLINI, 1997, p.78)

Diante da heterogeneidade urbana, para Canclini, a midia apresenta um espetaculo
reconfortante, uma vez que, por meio dela, a populacdo sente-se incluida nas mais diversas
manifestacoes da cidade. “O desequilibrio gerado pela urbanizagdo irracional e especulativa é

'‘compensado’ pela eficdcia comunicativa das redes tecnoldgicas” (CANCLINI, 1997, p.78)
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Capitulo 2: MEIOS DE COMUNICACAO

2.1. Breve historico de radiodifusao no Brasil

A primeira transmissdo de radiodifusdo no Brasil ocorreu em 7 de Setembro de 1922, no
Rio de Janeiro, em ato comemorativo ao centendrio da independéncia do pais, com
pronunciamento em rede nacional de discurso do presidente Epitacio Pessoa.

Apés essa data, principalmente durante a década de 20, surgiram diversas radios
distribuidas pelo pais, com programacgao voltada basicamente para a drea cultural e educativa.

Nessa época, de acordo com Carla Botelho Mager, ¢é criada a Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, por Roquete Pinto, acreditando que a partir da inovagdo tecnoldgica com esse novo
veiculo de comunicacdo, as informacdes seriam expandidas e massificadas a ponto de contribuir
de maneira direta com a “educagdo da sociedade.” (MAGER, 2001, p.03)

Porém, com o passar dos anos e a criagdo de novas radios, a expansdo do sistema de
radiodifusd@o seguiu prioritariamente o modelo comercial, privilegiando o entretenimento, ao
invés de ter como foco as questdes educacionais ou culturais para a populacio.

As emissoras que estavam se estruturando nesse periodo tiveram investimentos do capital
privado, tornando-se as principais veiculadoras de antncios publicitirios e criando, dessa
maneira, um modelo comercial de comunicacdo que seria seguido pelos futuros meios de
telecomunicagdo do pais. Dessa maneira, o0 modelo estatal de radiodifusdo estava vinculado aos
interesses do capital privado e, principalmente seguindo um modelo de programacdo comercial
baseado no entretenimento do publico ouvinte.

A radio, no momento de seu surgimento, foi considerada apenas um meio e instrumento

de comunicacdo que poderia ser utilizado por qualquer individuo, sem regulamentacdes de
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concessoes do seu uso, ndo estando, portanto, incluida no Direito Constitucional Brasileiro. Mas,
o presidente Getilio Vargas, na década de 30, viu grande interesse em submeter o espectro eletro
magnético a responsabilidade do Governo Executivo, utilizando, para isso, o argumento de que
esse instrumento seria benéfico para os interesses do Estado com fins educativos para a
populagao.

Assim, através do decreto 20.047 de 27 de Maio de 1931, as emissoras de radiodifusido
foram reconhecidas pelo Estado, bem como sendo competéncia e responsabilidade deste definir
sua natureza e conteido. Apesar de transmitir a imagem de que teria interesses e objetivos
educacionais com o sistema de radiodifusdo, o modelo de transmissdao operado pelas rddios no
pais seguiu a exploragao comercial com finalidade de entretenimento.

Dessa maneira, para Carla Botelho Mager, as emissoras de radiodifusdo foram utilizadas
desde o inicio pelo Governo como “veiculo difusor de [suas] idéias e interesses”’. (MAGER,
2001, p.05)

Com esse viés politico de propagacdao da ideologia oficial do Governo no sistema de
radiodifusdo, Getilio Vargas criou em 1935, o programa oficial “Hora do Brasil”, onde apenas
atos do Poder Executivo eram divulgados nesse programa, que anos depois tornou-se de
veiculacdo obrigatdria em todas as emissoras de radio do pais, em sistema de rede nacional.

O surgimento dos meios de radiodifusdo esteve desde o principio relacionado e sob
controle do Executivo da Unido, sendo este o principal responsédvel pela concessdo de emissoras
de radio no pais até os dias atuais. O critério adotado para a distribuicdo de concessdes pelo
Estado, a partir dos anos 30, foi através da troca de interesses politicos e econdmicos, o que teve,
décadas depois, como a principal conseqiiéncia as formacdes de oligopdlios da comunica¢cdo no

Brasil.
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O investimento do capital no rddio incentivou o crescimento do veiculo de forma que ele
deixou de ser um meio de comunicagcdo educativo e cultural e passou a ser utilizado
como ferramenta de negdcios, ja4 que as emissoras estavam concentradas nas maos da

iniciativa privada. (MAGER, 2001, p. 06)

Durante a década de 30 do século XX, ocorreu um grande crescimento no sistema de
telecomunicagdes brasileiro e, para restringir o acesso a estas emissoras foram criadas algumas
disposi¢des sobre a radiodifusdo na Constituicdo. Uma destas resolucdes foi responsdvel pela
restri¢do da entrada de estrangeiros no mercado de comunicagdo, com o objetivo de garantir a
manutenc¢do do sistema de comunicacao apenas por brasileiros.

Nesse periodo, GetilioVargas utilizava os meios de comunicacdo, principalmente o
radio, por suas caracteristicas sendo um instrumento de facil acesso a populacdo de baixa renda,
com pouca escolaridade e analfabetos, para transmitir as idéias do Governo e suas agdes politicas.

Dessa maneira, “as rddios faziam com que as informacdes chegassem também as classes
populares, o que levou Vargas a aumentar o nimero de estacdes de radio e a implantar no interior
do Brasil, em 1937, receptores com altos falantes em pragas e vias de movimento”. (MAGER,
2001, p.07)

A ampla divulgacdo das informacdes oficiais do Governo estaria assegurada com as
emissoras de radio, que passaram a ser submetidas a Departamentos do Governo criados com a
finalidade de controlar ¢ manter a ideologia do Estado como dominante, atuando diretamente
através da repressdao dos conteidos das programacdes e restrita liberacdo de concessdes para a
pratica de radiodifusao.

No ano de 1946, a Constituicio Federal mantém a proibicdo de concessdes aos
estrangeiros e sociedades andnimas, mas passa a permitir a utilizacdo das telecomunicacdes por

partidos politicos nacionais. Dessa maneira a proximidade dos meios de comunicacdo com a
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politica do pais permanece, seguindo no viés dos favores politicos em troca de concessdes de
radiodifusdo.

Em 1962, foi editada a lei 4.117 que institui o Cédigo Brasileiro de Telecomunicagdes,
sendo uma legislacdo especifica para os meios de comunicacdes, mantendo ‘““‘sob a competéncia
da Unido a fiscalizacdo, explorac¢do e permissao do sistema de concessdes” de rddios e emissoras
de televisdes no pais. (MAGER, 2001, p.11)

Nos anos seguintes ndao ocorreram grandes mudangas em relacdo a legislacdo que vigora
sobre o sistema de telecomunicagdes do pais, prosseguindo os vinculos estabelecidos a partir de
interesses politicos no sistema de telecomunicacdes. Somente em 1996 foi alterado o critério de
concessoes para radiodifusdo através do decreto n°® 2.018, determinando que as autorizacdes para
novas emissoras de telecomunicagdes devem estar submetidas a um processo licitatério com
divulgacdo publica de edital, o que transfere os critérios de concessdo da politica para a
economia.

A politica de concessdes, inicialmente com foco politico e posteriormente econdmico,
mantém o oligopdlio das telecomunica¢des em poucos grupos que se tornam responsaveis pela

restrita pluralidade de informagdes disponiveis para a populagdo.

Esta falta de pluralidade, infelizmente, é o que mais se vé em territorio nacional: a
concentragdo de poder nas mdos de poucos grupos que também participam da questdo
da propriedade cruzada”, tendo além de emissoras de rddio, televisdo e jornais didrios
na mesma localidade territorial, anulando a participa¢do popular na comunicagdo.

(MAGER, 2001, p. 28)

Algumas poucas emissoras concentravam o poder das telecomunica¢des em seu dominio,

criando afiliadas de televisdes para estarem presentes em todo territério nacional. Dessa maneira,
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as televisdes passam a ocupar grande parte do territério brasileiro, sendo utilizadas por
significativa parcela da populacdo, tornando-se responsdveis pelo surgimento de novos
parametros sociais e realidades para os individuos.

H4 uma convergéncia tecnoldgica no setor de comunicacgdes, predominando as influéncias
econdmicas na concentragdo de propriedade, passando a possuir um reduzido ndmero de
empresas disputando o mercado da industria das telecomunicagdes.

Desde o surgimento dos meios de comunicacdo e sistema de radiodifusdo no Brasil, os
interesses que estiveram presentes eram com énfase em questdes politicas e econdmicas,
transformando, dessa maneira, as informagdes em mercadorias. A “informagao torna-se sindnimo
de mercadoria, e sua superproducdo esvazia-lhe de sentido, pois sua funcdo principal € o

consumo”. (MAZETTI, 2007, p.07)

2.2 Radio comercial e radio comunitaria

Os meios de comunicagdo sdo utilizados como instrumentos para levar informagdes a
populacdo, onde os conteudos sdo os mais variados possiveis de acordo com os interesses
existentes pelos individuos que estdo a frente dessas emissoras.

Porém, no sistema de radiodifusdo existem, basicamente, algumas distin¢cdes que
classificam as emissoras de acordo com seus objetivos e conteidos, entre eles estdo as radios

livres, radios piratas, rddios comunitarias e rddios comerciais.
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As radios livres, piratas e, algumas, comunitdrias se assemelham apenas por nao
possuirem concessdo, ou seja, autorizagdo do Estado para transmitir sua programacio, porém
diferem em seus objetivos e finalidades no ato de levar informacao a populacao.

As réadios livres s@o aquelas que tém sua forma de organizacdo centrada em coletivos de
pessoas, sem o estabelecimento de estrutura hierdrquica composta por diretorias ou presidéncias.
Nestas rddios hd a predominancia de conteudos alternativos na programagao, com a presenca de
artistas e produgdes locais, ndo ocorrendo a veiculacdo de propagandas comerciais. Na maioria
das radios desse tipo, podem existir apenas apoios culturais para a sustentagdo da emissora, sendo
que nao ha obrigatoriedade na divulgacdo dos apoiadores durante a programacao.

As radios piratas sdo aquelas que tém interesses comerciais € econdmicos em sua
estrutura, com um proprietario determinando a programacao da emissora para se assemelhar a das
midias comerciais, com a presenca de conteidos massificados e veiculacdo de propagandas ou
anuncios publicitarios.

As radios comunitdrias sdo aquelas que, na maioria, atendem a demanda de producao
cultural da localidade em que estdo inseridas, com programac¢do voltada para a regido territorial
que abrange suas transmissdes, podendo possuir anincios comerciais dos estabelecimentos
locais.

As radios comerciais possuem concessdes de funcionamento e sdo aquelas que estdo
ligadas intimamente as demandas do mercado econOmico, tendo como objetivo o lucro. A
principal légica que rege esses meios € o do capital, onde a informagdo transforma-se em
mercadoria. Além dos interesses econdmicos, as radios comerciais tém o diferencial em poténcia
de transmissor, 0 que gera um maior alcance territorial de transmissao da emissora.

Nesse caso serdo analisadas apenas as radios comunitarias e comerciais, onde as primeiras

ndo possuem, na maioria dos casos, autoriza¢do do Estado para funcionamento.
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As distin¢des entre rddio comercial e rddio comunitdria sao vistas, basicamente, a partir
das maneiras como seus responsdveis encaram a transmissdo de informagdes e,
consequentemente, o envolvimento que os meios de comunicagdo devem estabelecer com a
populagao.

Para Paulo Josué, Ferreira, Tuta, a rddio comunitdria é aquela na qual o morador do bairro

pode participar ativamente da programacao.

Mas por outro lado eu vejo assim, de grande importdncia porque hoje o que essas
grandes rddios [comerciais] oferecem pra populacdo? Nada. Nem miisica. Ndo oferece
nada. E as rddios comunitdrias, elas vém se superando justamente nisso, porque além
da comunidade ter uma participacdo, ela se identifica principalmente com aquelas que
estdo dentro do bairro as pessoas conseguem se identificar. O locutor que é amigo dele,
que anda na rua e que encontra a toda hora. Ele pode estar mandando seu proprio
recado e sem contar com esta questdo social que a rddio consegue fazer desde que ela
esteja realmente organizada e queira fazer. Hoje tem rddio comunitdria ai que estd
maior que a Educadora [rddio comercial da cidade de Campinas] jd. (Trecho de

entrevista com Paulo Josué Ferreira, Tuta, morador do Jardim Sao José, 06/09/2006)

Enquanto os meios comerciais sao vistos por esses atores como ferramentas capazes de
englobar a populacdo geral, com producao cultural massificada e voltada para o mercado, as
rddios comunitdrias sdo vistas por eles como tendo a caracteristica de dirigir seus discursos a
populacdo local com énfase na producdo cultural diferenciada, variando de acordo com a
demanda das comunidades em que estdo inseridas. Sabemos, entretanto, que esta visdo é
simplificadamente dicotdmica e que, na realidade, as grandes emissoras comerciais também tém
segmentado sua programacdo e também tém investido na interatividade, da mesma forma como
vdrias rmissoras comunitdrias mantém programacgdes padronizadas e promovem interatividade

muito semelhante aquela promovida pelas emissoras comerciais.
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Para Wagner, locutor da rddio comunitaria Bandeira Fm, a rddio comercial estd atuando

em busca do lucro, enquanto a comunitéria visa atender a comunidade.

E complicado falar de comercial porque rddio comercial ndo tem um espago aberto
para o publico, para a comunidade. E a rddio comunitdria ndo, ela é do povo. Entdo
aqui [na rddio comunitdria Bandeira Fm] nés atendemos tanto por telefone ou se vier
pessoalmente pessoas de qualquer grau, de qualquer género, sem discriminagdo
nenhuma. E a rddio comercial ndo. Parece que ela trabalha sé visando o lucro, quase
ndo tem a participagdo do ouvinte. (Trecho de entrevista com o Wagner, locutor e

secretario da radio Bandeira Fm, 06/09/2006)

Alguns autores, como Bretch, por exemplo, citado em “Radios livres: a reforma agraria no
ar’ de Arlindo Machado (1987), reiteram essa visdo dicotdomica, afirmando que o acesso da
sociedade aos meios de comunicagao deve ser ampliado, de tal forma que o radio deve converter-
se de um simples aparato de distribuicdo de informacdes a um amplo sistema de comunicacao,
transformando cada radio receptor caseiro num transmissor por feed back (BRETCH apud
MACHADO,1987, p.26) Assim, a figura do transmissor e do receptor deixariam de existir de
forma isolada, estabelecendo-se um didlogo e nao havendo, dessa maneira, um monopdlio do
discurso. E isso estaria sendo proporcionado hoje em dia apenas pelas rddios ndo comerciais.

Inicialmente, com o surgimento do sistema de radiodifusdo, é estabelecido um processo
em que aquele que controla a emissora € ativo na emissdo de conteido e informagdes, onde sua
visdo é repassada para a populacdo da maneira que essa seja reconhecida como informagao
oficial.

Nesse processo, a figura do ouvinte, a partir de alguns autores, ¢ a do receptor e
consumidor passivo, que nao tem influéncias no conteido que lhe é transmitido pelos meios de

comunicacdo, apenas assimilando as informagdes. A midia € encarada como um ambiente de

62



consumo a partir de interesses capitalistas, porém, com a existéncia das rddios comunitérias ela
passa a ser vista potencialmente como espago de producao diversificado.

Nas radios comunitdrias, o fluxo de informacgdes percorre um circuito que rompe o padrao
em que os ouvintes sao meros receptores do conteido transmitido pelas emissoras. Ha o
estabelecimento de uma consciéncia de pertencimento e, principalmente, uma nova forma de
comunicacdo em que os papéis de emissores e receptores nao sdo fixos, ou seja, os individuos
transitam livremente entre estas duas situacdes. Assim, a populacdo € vista como emissora em

potencial participando de uma comunica¢do comunitaria multifuncional e multidirecional.

As midias poderiam ser utilizadas para a emancipag¢do ao apostar em um programa
descentralizado, capaz de fomentar a interacdo dos participantes do processo de
comunicagdo, em que cada receptor se tornasse um emissor em potencial; em um
movimento de mobilizacdo das massas capaz também de gerar processos de
aprendizagem politica, assentado em iniciativas de producdo coletiva de midia,

organizadas em auto-gestdo. (ENZENSBERGER apud MAZETTI, 2007, p.05)

Para autores como esses, atualmente essa interacdo entre receptores e emissores também é
possivel, além das midias comunitdrias, no ambito da internet, onde ha um fluxo livre de
informacdes a partir do acesso a este meio de comunicagdo. Mas € preciso pensar também na
interatividade praticada pelas préprias radios comerciais, da mesma forma como € preciso
reconhecer o cardter muitas vezes padronizado da prépria interatividade praticada por muitas das
outras e pela propria internet.

A internet contribui como instrumento para o fortalecimento de manifestacdes que
criticam a sociedade atual, principalmente por “sua capacidade de interatividade e de socializar o

conhecimento” (MAZETTI, 2007, p.05)
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Porém, para Douglas Kellner, ““as gera¢des mais jovens e saturadas da atualidade ndo sdo
criticas nem instruidas em relacdo a midia” (KELLNER, 2001, p.425) H4 a necessidade em
aprender a usar ndo apenas as tecnologias da midia, mas vé-la como modalidade de auto-
expressdo e ativismo social, onde a midia torna-se instrumento de transformacdo social, com a
tecnologia da informagao cada vez mais acessivel a populacgao.

Tecnicamente nao existe diferenca entre o aparelho transmissor e o receptor, afinal
“qualquer radio-receptor transistorizado pode, pela propria natureza de sua tecnologia, atuar
sobre outros radio-receptores, sendo portanto um emissor em potencial”’. (ENZENSBERGER
apud MACHADO, 1987, p.27) Porém essa utilizacdo ampliada dos meios de comunicagdo como
transmissores populares nao ocorre por interesses politicos evidentes no sistema de radiodifusio,
que pretende monopolizar o discurso em apenas alguns individuos.

Dessa maneira, nao € apenas a separagdo técnica entre receptores e emissores que reduz a
massa de ouvintes a condi¢do de receptores passivos e isolados, mas a forma institucional onde o
Estado permanece proprietario das ondas radiofonicas. A forma econdmica de distribui¢do de
concessoes com a defini¢do de critérios “profissionais” para outorga do privilégio de autorizacgao,
com o estabelecimento de limite minimo de poténcia para funcionar também contribui para esse
modelo de comunicacio baseado em individuos assumindo os papéis diferenciados de emissores
e receptores de informacgoes.

Apesar de haver uma imagem de polarizacdo entre as rddios comunitdrias e radios
comerciais, algumas afirmacdes apresentadas por todos esses autores sdo refutdveis a partir das
observacdes gerais e da propria programacgdo da rddio Bandeira Fm.

Tanto quanto ocorre nas rddios comunitarias, hd uma segmenta¢do na programacgdo das
raddios comerciais, com a participacdo popular através de ligacdes telefonicas e outras maneiras

de interacdo com os locutores. Dessa maneira, a afirmagdo de que os ouvintes, principalmente o
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publico dos meios de comunicagdo comerciais, sdo espectadores passivos € contrariada pela
realidade apresentada a populacao.

As ridios comunitdrias também ndo sdo exatamente da maneira como os tedricos as
apresentam, caracterizadas por serem o espaco onde a comunidade tem amplo acesso a
comunicacdo e a participagdo na elaboragdo da grade de programacdo local. Nos programas
apresentados pela rddio Bandeira Fm os ouvintes participam basicamente através de telefonemas,
assim como ocorre nas radios comerciais, ndo interferindo diretamente na programacao da radio,
ou seja, ndo ocorre uma interatividade intensa entre ouvinte e locutor.

Apesar de ser considerada uma rddio comunitéria, a rddio Bandeira Fm ndo estabelece
uma interatividade com a populacdo local a ponto de ocorrer interferéncia direta na grade de
programagdo da radio. Dessa maneira a interatividade entre ouvintes e locutores tanto nas radios

comunitdrias quanto nas radios comerciais se estabelece de maneira superficial, a partir da

participacdo apenas com ligacdes telefonicas nos programas.

2.3. RADIO BANDEIRA FM

A cidade de Campinas possui uma grande variedade de rddios comunitérias distribuidas
pelo seu espago urbano, sejam elas com mensagens religiosas ou com o intuito de manifestar a
diversidade da producao artistica de cada localidade.

Diante desta diversidade de emissoras, para a escolha da rddio a ser pesquisada foram
considerados alguns itens relevantes como a sua localizagdo em um bairro periférico, que

margeia uma das rodovias mais movimentadas de acesso a cidade; o alcance da rddio em mais de
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100 bairros de Campinas; o seu cardter comunitdrio e local com a participa¢dao da populacdo da
regido; a diversidade em sua grade de programacao e a participacao de integrantes do movimento
hip hop, principalmente grupos de rap, em sua estrutura.

Tive conhecimento da existéncia da rddio Bandeira Fm a partir de meu contato e inicio de
militdncia no movimento hip hop de Campinas em meados de 1999. Muitos integrantes de grupos
de rap da regido comentavam sobre esta radio, sendo que alguns deles desenvolviam programas
musicais semanais na radio Bandeira Fm. Por sua ampla divulgacdo entre os militantes do
movimento hip hop e possuir grande alcance territorial, busquei maiores informacdes sobre a
rddio, o que me levou a definir esta como sendo o campo de investigacio no ambito desta
pesquisa académica.

No inicio, entrei em contato com duas pessoas que se mostrariam fundamentais para o
andamento da pesquisa: Kapone, rapper, morador do Jardim Maria Rosa e locutor do programa
Interior Paulista veiculado na radio Bandeira Fm, e Antdnio Mendes, morador do Jardim das
Bandeiras, um dos fundadores da rddio e atual diretor de programacdo da radio Bandeira Fm.

Kapone j4 era meu conhecido por compartilharmos vivéncias de militincia no movimento
hip hop de Campinas durante a existéncia da Posse Rima & Cia®. J4 Antonio Mendes me foi
apresentado por ser um dos fundadores da rddio Bandeira, que prontamente se colocou a
disposi¢@o para auxiliar na pesquisa e, principalmente, nos contatos com os outros locutores da

radio e moradores do bairro.

> A posse Rima & Cia existiu entre os finais dos anos 90 e comeco de 2001 em Campinas, tendo como principal
objetivo reunir os grupos de rap e militantes do hip hop de Campinas e regido para realizar eventos de hip hop com
cardter comunitdrio e social. Maiores informagdes sobre a posse Rima & Cia ver capitulo 3 com item sobre o
movimento hip hop de Campinas.
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Neste trajeto de pesquisa, outros personagens surgiram para complementar as informagdes
sobre a radio Bandeira, sendo eles: Paulo Josué Ferreira, rapper do grupo “DLN"?, morador do
Jardim Sio José (bairro vizinho ao Jardim das Bandeiras) e ex-locutor da radio Bandeira Fm; e
Wagner Roberto Teixeira, também morador do Jardim Sdo José, secretdrio e locutor da radio
Bandeira Fm.

Apoés esses primeiros contatos, agendei uma visita a rddio para, finalmente, conhecé-la
fisicamente e iniciar a coleta de informag¢des de campo.

A radio Bandeira FM estd localizada no Jardim das Bandeiras, periferia de Campinas, em
uma 4area basicamente residencial. A rua em que estd localizado o imével alugado para ser sede
da radio € perpendicular a al¢a de acesso a Rodovia Santos Dummont, estando préxima de alguns
estabelecimentos comerciais como supermercado e banca de jornal, sendo que na mesma rua
ainda estdo presentes um vendedor de lanches e cachorro quente — que montou o comércio em
sua propria residéncia — e uma Igreja Catolica.

A rédio estd instalada num imoével residencial situado aos fundos de um terreno, que
possui outra residéncia na frente. Nessa residéncia dos fundos em que foi instalada a ridio
Bandeira Fm, ha uma pequena varanda logo na entrada por onde se tem acesso as dependéncias
do imével.

Ao entrar na casa, o primeiro comodo com que nos deparamos € a cozinha, que estd
equipada com geladeira, pia, fogdo e sofd. Atravessando a cozinha ha o segundo ambiente da
casa, onde estdo instalados os armdrios de arquivos (com documentos da rddio), mesa para
recepcionar os visitantes e um aparelho de telefone. Esse local € utilizado pelo secretdrio da rddio
para administrar o expediente e atender o publico que entra em contato com a radio, seja

pessoalmente, seja através de ligacoes telefonicas.

 DLN é um grupo de rap de Campinas, cujo nome significa Defensores da Liberdade Negra.

67



Ao lado desta sala, no corredor de acesso ao estidio, hd um pequeno banheiro e, no final
desse corredor, estd o estidio da rddio. A porta do estidio permanece fechada para que o barulho
externo nao atrapalhe o andamento da realizacdo dos programas, porém para comunicagdo e
visualizacdo do ambiente externo ao estidio hd uma janela de vidro na porta®.

Dentro do estidio observo que seu tamanho é de aproximadamente 2 metros de
comprimento por 3 metros de largura, com isolamento acustico confeccionado com caixas de
ovos e espuma e, desta maneira, quem estd na recep¢ao da radio ndo escuta o som que estd dentro
do estidio. Nesse ambiente estdo os aparelhos eletronicos com uma mesa de som de 10 canais;
aparelho de MD (aparelho de reproducao de dudio digital); microfone (apenas um, mas quando
ha necessidade de mais um microfone para entrevistas, o vizinho, que também € locutor da radio
Bandeira, empresta para prosseguir a programagdo) e caixas de som de retorno. Numa das
paredes hda uma estante com alguns cds do acervo da radio, e na parede em frente e ao lado direito
do locutor estdo alguns recados da diretoria da radio’.

Percebe-se pelos equipamentos utilizados e, também, pelo isolamento acustico
confeccionado de maneira caseira, que as condicdes de infra-estrutura para realizacdo dos
programas na rddio Bandeira sdo simples, considerando os altos custos para aquisi¢cdo de
equipamentos eletronicos de maneira a operar nas condi¢des ideais para obter um produto
musical de alta qualidade.

Na parede atrds da cadeira do locutor hd uma imagem de Nossa Senhora Aparecida, sendo
que para quem entra no estidio esta parede estd na frente, ou seja, € o primeiro contato visual ao

chegar ao estidio. Também hd um ventilador preso na parede que é o responsavel pela ventilagdao

* Anexo figura 2 — Entrada do estidio da radio Bandeira Fm
> Anexo figura 3 — Kapone no estiidio da radio Bandeira Fm
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no local, visto que ndo existe nenhuma janela nesta sala. Embaixo do ventilador hd um pequeno
sofd (02 lugares) e uma cadeira para os convidados.

A radio Bandeira Fm surgiu em meados de 1997, na freqiiéncia de 91,1 FM, quando
alguns amigos, moradores do bairro Jardim das Bandeiras, decidiram desenvolver atividades
proximas a comunidade tendo como principal instrumento a rddio comunitéria. Os idealizadores
da radio tinham envolvimento com locucdo, animagdo de festas e sistemas de som, entdao
resolveram utilizar essas suas habilidades em beneficio dos moradores do bairro.

Eram os amigos Toninho (Toni Som), Antdénio Mendes, Mazinho e Daniel. Todos eles
eram moradores do bairro Jardim das Bandeiras ou adjacéncias e estavam envolvidos, de alguma
maneira, com atividades comunitdrias ou com a Pastoral da Juventude da Igreja Catdlica do
bairro.

Toninho (Toni Som) era morador do Jardim das Bandeiras e trabalhava com propagandas
de rua utilizando um carro de som. Além disso, também era conselheiro na Associacdo de
Moradores do bairro. Mazinho pertencia ao grupo de jovens da pastoral da Igreja Catdlica local e
era namorado da filha de Toninho (Toni Som). Daniel morava no Jardim Sao José, bairro vizinho
ao Jardim das Bandeiras, e também estava envolvido com o grupo de jovens da pastoral da Igreja
Catodlica local. Antdnio Mendes era morador do Jardim das Bandeiras, onde tinha seu
estabelecimento comercial (Vidragaria Bandeira), trabalhava como animador de festas na
comunidade e coordenava o grupo de jovens da pastoral da Igreja Catdlica do bairro.

E possivel observar que a maioria dos envolvidos com o processo de criacio da radio
Bandeira Fm participava da pastoral da juventude da Igreja Catdlica do bairro. A Igreja Catdlica,
que no inicio dos anos 80 apresentou o movimento da Assembléia do Povo como forma de

organizacdo das periferias urbanas e reivindicacdo politica, surge neste momento, na década de
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90, com ag¢des dos jovens das pastorais visando uma evangelizacdo através da insercao cultural da
populagao.

Nesse inicio, a rddio estava instalada no mesmo endereco em que atualmente se encontra,
no Jardim das Bandeiras, porém na casa da frente do terreno, que era residéncia e ambiente de
trabalho do Toninho (Toni Som). Porém, o espago estava pequeno para as duas atividades e os

amigos decidiram alugar a casa dos fundos para instalar a rddio Bandeira.

A turma falou: ‘Tonho [Anténio Mendes], é o seguinte que estd acontecendo: o Toninho
tem que fazer as propagandas dele’. Porque ele mexia com propagandas e estd faltando
espaco. Ai o que vai fazer? [Toninho falou] ‘Vamos alugar essa casa ao lado aqui pra
gente montar a rddio. Ai a rddio fica independente e o meu estidio fica normal pra
trabalhar. Porque preciso ganhar meu dinheiro também’. Ai nos passou pra cd e
continuamos [transmitindo a programag¢do da rddio Bandeira Fm]. (Trecho de
entrevista com Antdnio Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de

Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

Essa transferéncia de espaco da radio Bandeira, retirando-a da residéncia particular de um
dos seus fundadores, também pode ser vista como sendo a maneira encontrada pelo grupo para
tornd-la aberta e acessivel a comunidade. Com isso, a rddio passaria de um espago privado e
restrito representado pela residéncia de um dos individuos criadores da rddio, para um ambiente
neutro, tendo seu préprio espago territorial, independente das atividades particulares de cada
participante e, assim, atrairia maior participacdo da populacio local.

Nestas conversas iniciais para o surgimento da rddio Bandeira, as experi€ncias individuais
com atividades comunitdrias no bairro foram ressaltadas por Antonio Mendes como fatores
importantes para o envolvimento na rddio comunitaria e, principalmente, a habilidade em locu¢do

e animagdo de festas adquirida por alguns participantes nesses eventos na comunidade.
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Entdo, quem teve essa idéia de montar a rddio era o meu amigo muito querido, “Toni
Som”. Ele, o Mazinho e o Daniel. Entdo ele falou: “Tonho, vamos montar uma rddio
aqui?” Porque eu jd faco um trabalho na comunidade aqui, eu jd sou animador de festa.
Aqui eu fico em cima do microfone, ali eu sempre faco animagdo da festa. Entdo os
caras falou: “Entdo Tonho [Antonio Mendes], vocé jd tem o dom mesmo com o
microfone, entdo, quer dizer, vocé jd encaixa na nossa equipe. (Trecho de entrevista
com Antdnio Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de Programacio da

radio Bandeira Fm, 04/02/2006)

Assim, com o envolvimento de todos os idealizadores da radio Bandeira Fm, decidiram
que Antonio Mendes e Daniel seriam os principais responsdveis pela rddio por estarem
desempregados, podendo dedicar um tempo maior as tarefas da emissora, ja que Toni Som e

Mazinho tinham empregos e nao poderiam se envolver diretamente com as atividades didrias.

O Daniel estd desempregado, vocé [Antonio Mendes] também estd desempregado,
entdo vamos trabalhar nos quatro juntos. Os meninos [Mazinho e Toni Som] tém o trio
elétrico da Twister [carro de som que utilizam para fazer propagandas nas ruas da
cidade], entdo a gente ndo vai ter tempo e quem vai comandar a rddio aqui vai ser so
vocés dois [Daniel e Anténio Mendes]. (Trecho de entrevista com Antdnio Mendes,
morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de Programagdo da rddio Bandeira Fm,

04/02/2006)

Ap6s o surgimento da radio, com o passar dos anos, a maioria dos seus idealizadores se
afastou da radio Bandeira Fm por motivos pessoais, alguns inclusive com a mudancga de endereco
residencial para bairros distantes ao Jardim das Bandeiras e regido. Dentre esses fundadores
iniciais da rddio Bandeira, apenas Antonio Mendes permanece até os dias atuais exercendo
fung¢des na radio.

Antdnio Mendes chegou do Parand em 1988 para passar as festas de final de ano na casa

de um amigo e decidiu permanecer em Campinas.
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Eu vim do Parand e nem conhecia Campinas. Pra falar a verdade nunca ouvi nem falar,
nem pelo mapa. Eu vim aqui passar o Natal na casa de um amigo meu, no dia 24 de
Dezembro de 88, e estou aqui até hoje. (Trecho de entrevista com Antdnio Mendes,
morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de Programagdo da riddio Bandeira Fm,

04/02/2006)

De acordo com Antdnio Mendes, a cidade de Jandaia do Sul, onde nasceu e residia, estava
ficando pequena para suas expectativas e, assim, decidiu fixar residéncia em Campinas, mais
precisamente no Jardim das Bandeiras, para exercer seu oficio de vidraceiro no bairro, o que é
seu emprego até o momento dessa pesquisa. Dessa maneira ele se instalou num bairro periférico
de Campinas, como a maioria dos migrantes que chegaram nessa época na cidade.

Antdnio Mendes tinha como modelo de radiodifusdo uma emissora da cidade de Jandaia
do Sul, com a qual teve contato antes de chegar a Campinas, tendo essa emissora o principal

objetivo de ajudar a “populacdo pobre” da regido.

Eu conheci uma rddio ld no Parand, em Jandaia [do Sul], que é a radio Cidade Jandaia
AM. Entdo o pessoal ld faz muito é campanha para ajudar a populagdo pobre. (Trecho
de entrevista com Antonio Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de

Programagdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

Entdo, quando foi convidado a participar da criacio da rddio Bandeira FM, Ant6nio
Mendes sugeriu para o grupo de amigos que a rddio comunitdria do Jardim das Bandeiras
também tivesse essa finalidade, como a radio Cidade Jandaia Am, de utilidade ptblica para os

moradores da regido, afirmando que, caso contrério, ele ndo participaria dela.
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Para o entrevistado, o objetivo da rddio comunitédria que estava surgindo, deveria ser o de
ajudar o bairro atuando de maneira assistencialista com a realizagdo de campanhas com

arrecadacdes de materiais a serem distribuidos para a populagao do bairro.

Eu falei: “Nés pode comegar assim. Nos faz campanha ali.” A gente consegue cadeira
de rodas. Consegue uns pacotes de leite. Consegue porque vocé tem um conhecimento,
mais 0 meu conhecimento a gente vai longe. Porque vocé td ligado que o pessoal aqui é
muito carente. Aqui tem muitas pessoas doentes, entdo ndo tem condig¢bes de comprar.
[Toni Som] falou: “E Tonho, se vocé estiver pensando assim...” (...) O objetivo da rddio
tem que ser este. Porque se ndo, eu ndo vou nem entrar. Por que vou entrar para fazer o
qué? So para tocar miisica ndo dd certo. Ai ele [Toni Som] falou: “Vamos montar
assim. (Trecho de entrevista com Antonio Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e

Diretor de Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

Dessa maneira a rddio surgiu com pequeno alcance, poucos equipamentos, sendo a
maioria doada pelos proprios idealizadores da radio e pela Igreja Catélica do bairro, conforme
relato do locutor Wagner, onde “cada um trouxe um aparelho, outro deu a mesa e parece que teve
um pessoal da comunidade, da Igreja, que doou a antena.” Assim, seis locutores se revezavam na
programacdo para que a radio permanecesse com as transmissdes de programas durante o dia e a
noite sem interrupgoes.

A inten¢do dessas pessoas ndo era que a radio tivesse um alcance territorial extenso, mas
que fosse sintonizada nos bairros préoximos ao Jardim das Bandeiras para atender a localidade em

que estavam inseridos.

Ndo ¢é para alcangar, ndo é para ter grandeza que tem hoje. Nos montou uma coisa
pequena, para vocé ter uma idéia, a gente movimentava essa rddio 24 horas com seis
locutores. Isso foi em 97. Entdo a gente montou ela com locutor pequeno. (Trecho de
entrevista com Antdnio Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de

Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)
73



Além dos fundadores da radio, se aproximaram do grupo outros moradores do bairro que
se interessaram em realizar programas na radio Bandeira. Eram eles: Alencar, Pitrica, Martinha e
Lea, todos moradores do Jardim das Bandeiras que desenvolviam trabalhos sociais na
comunidade e pertenciam ao grupo de jovens da pastoral da Igreja Catdlica local; e Gilson
Ribeiro, o tnico evangélico do grupo, que também morava no bairro Jardim das Bandeiras e
atuava ativamente da comunidade participando da associa¢ao de moradores.

Nos relatos de Antdnio Mendes, eram poucos locutores que se revezavam para manter a
rddio em funcionamento todos os dias, porém, apesar dessa dificuldade, havia muito entusiasmo
por parte de todos os envolvidos para prosseguir a realizacio de campanhas, através do
intermédio da radio, no bairro.

A réadio foi a maneira encontrada para aproximar essas pessoas dos moradores da regido e
a propria comunidade entre si, que desenvolvia campanhas para ajudar parte da populacdo que
necessitava, o que gerava grande empolgacdo para que os envolvidos permanecessem atuando

com 0s meios de comunicagdo comunitdrios junto ao bairro.

Era eu, Daniel, o Mazinho, o Alencar, o Pitrica e o Gilson Ribeiro. Nos era em seis.
Funcionava 24 horas. Eu entrava das 6 da manhd até as 10. O Daniel entrava das 10 as
duas. O Gilson das duas as seis. Ai tinha uma hora de momento de fé, que era eu mesmo
que fazia junto com a Martinha e a Léa, e depois o Mazinho, que era o Mazinho Flash,
entrava das sete e ia até as dez. Ai entrava o Alencar das 10 a uma. Entrava o outro, o
Pitrica, da uma as 6 da manhd. E era de 2° a 2°. Ndo tinha folga ndo. Falar para vocé,
tinha dia que chegava aqui e ndo tinha nem o que falar mais. Mas a empolgagdo era
tanta, que a gente sempre fazia campanha. (Trecho de entrevista com Antdnio Mendes,
morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de Programagdo da rddio Bandeira Fm,

04/02/20006)
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Durante os anos de existéncia da rddio ocorreram mudangas na grade de programacao,

porém, basicamente, sua estrutura permaneceu constante com a presenga de programas musicais

populares e momentos religiosos, além da freqiiente prestacao de servicos a comunidade.

Em Agosto de 2006, a grade de programacdo da rddio Bandeira Fm € distribuida de

acordo com a tabela a seguir:

segunda-feira terca-feira quarta-feira quinta-feira sexta-feira sdbado domingo
06:30 Zeca  Martins
07:30 “Show “Show “Show “Show “Show realiza
08:00 Musical”, com | Musical”, com | Musical”’, com | Musical”, com | Musical”’, com | José programa com
Nelson Lisboa, | Nelson Lisboa, | Nelson Lisboa, | Nelson Lisboa, | Nelson Lisboa, Gongalves musica
que realiza | que realiza | que realiza | que realiza | que realiza | realiza sertaneja
programa programa programa programa programa programa de
religioso. religioso. religioso. religioso. religioso. musica
09:30 “Sertanejo” “Sertanejo” “Sertanejo” “Sertanejo” “Sertanejo” sertaneja.
10:00 Com Nelson | Com Nelson | Com Nelson | Com Nelson | Com Nelson | “Salada “Voz do povo
Lisboa Lisboa Lisboa Lisboa Lisboa Mista”, direito do
Melissa cidadao”,
apresenta Jesuino
programa de | apresenta o
musica axé, | programa que é
black e | um espaco
pagode. aberto para a
populagdo
reivindicar seus
direitos.
11:00 “Toque de | “Toque de | “Toque de | “Toque de | “Toque de Dimi e Rodrigo
Amor”, com | Amor”, com | Amor”, com | Amor”, com | Amor”, com apresentam um
Wagner que [ Wagner que | Wagner que [ Wagner que | Wagner que programa com
apresenta apresenta apresenta apresenta apresenta musicas reggae
musicas musicas musicas musicas musicas
romanticas romanticas romanticas romanticas romanticas
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12:30 “Banha”, o | “Banha”, o | “Banha”, o | “Banha”, o | “Banha”, [
13:00 locutor toca | locutor toca | locutor toca | locutor toca | locutor toca | Marta e Flor
14:00 pagode, axé, | pagode, axé, | pagode, axé, | pagode, axé, | pagode, axé, | tocam Coringa
funk e black | funk e black | funk e black | funk e black | funk e black | pagode, apresenta um
music music music music music sertanejo e | programa com
misica musica axé,
popular pagode e
brasileira. sertanejo.
15:00 “Tarde Alegre”, | “Tarde Alegre”, | “Tarde Alegre”, | “Tarde Alegre”, | “Tarde Alegre”, | “DJ Show”,
17:00 com  Wagner | com  Wagner | com  Wagner [ com  Wagner [ com  Wagner | Borrela
que toca musica | que toca musica | que toca musica | que toca musica | que toca misica | apresenta o
sertaneja. sertaneja. sertaneja. sertaneja. sertaneja. programa
18:00 “Momento de | “Momento de | “Momento de | “Momento de | “Momento de | com rap
fé”  programa | fé” programa | fé” programa | fé” programa | fé”  programa | nacional e
religioso religioso onde | religioso onde | religioso onde | religioso onde | internacional.
(catdlico)onde alguns alguns alguns alguns
alguns locutores locutores locutores locutores
locutores revezam a | revezam a | revezam a | revezam a
revezam a | apresentacdo apresentagdo apresentagdo apresentagdo
apresentacao
20:00 Gilson Ribeiro | “Interior “Interior “Interior “Interior
apresenta Paulista”, Paulista”, Paulista”, Paulista”,
programa Kapone Kapone Kapone Kapone
religioso apresenta apresenta apresenta apresenta
(evangélico) programa com | programa com | programa com | programa com
musicas de rap | misicas de rap | misicas de rap | musicas de rap
regional regional regional regional
22:30

A programacgdo, durante a semana, ¢ repetida todos os dias de segunda a sexta feira, ou

seja, se o locutor tem um programa as segundas feiras num determinado horario, ele o apresentara
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todos os dias até a sexta feira. Nos finais de semana a programacdo ¢é diferenciada, pois
participam apenas os locutores que nao apresentaram programas durante a semana.

A programacgdo da rddio Bandeira Fm tem inicio pelas manhas de segunda a sexta feira
com o programa ‘“Show Musical”, do locutor Nelson Lisboa, que tem cardter religioso
transmitindo mensagens de fé da Igreja Catdlica e hinos de louvor para os ouvintes. Na
seqiiéncia, o mesmo locutor apresenta o programa “Sertanejo” com énfase na divulgacdo de
musicas desse estilo popular.

A partir das 11 h da manha até as 12:30 h, Wagner apresenta o programa “Toque de
Amor”, que, de acordo com o locutor, é “um programa romantico” para o horério de almoco das
donas de casa do bairro, onde ele assume o nome artistico “Wagner Love”. Nesse programa, o
locutor seleciona diversas musicas romanticas dentro dos mais variados estilos, seguido de
recados de amor para as ouvintes, que também ligam no programa para escolher as musicas a
serem tocadas e as dedicam para seus respectivos companheiros.

Das 12:30h as 15 h o locutor Banha apresenta o ‘“Programa do Banha” com musicas
populares variando entre os estilos axé, pagode, funk e black music, sendo essas ultimas
consideradas pelo locutor as musicas negras norte americanas romanticas como o rithm and
blues.

O locutor Wagner retorna as 15 h com o programa “Tarde Alegre” apresentando musicas
sertanejas, porém ressalta que o objetivo do programa nio € apenas musical.

O programa tem esse nome, pois sua proposta € alegrar os ouvintes durante as tardes
semanais e, para isso, o locutor utiliza uma linguagem bastante divertida com piadas e conversas

descontraidas com os ouvintes que telefonam na radio para participar do programa.
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O meu programa da tarde é o sertanejo. E o Tarde Alegre sé tocando miisicas

sertanejas ou musica raiz se alguém pedir, mas a intengdo é ndo so tocar misica, mas
ela tem a prestagcdo de servigo, a utilidade piiblica e tem também a alegria do locutor,
que é um jeito diferente que eu tenho de trabalhar, prd qué? Pra de repente fazer aquela
pessoa que estd triste, que estd desanimada, com problemas, ela possa pelo menos trés
horas — das trés as seis — dar um pouco de risada, descontrair. (Trecho de Entrevista

com Wagner, locutor rddio Bandeira Fm, 23/09/2005)

Assim, de acordo com Wagner, seu programa tem como principal objetivo alegrar a
populacdo com o jeito descontraido que utiliza para apresentar o programa, contar histdrias e
anunciar as musicas sertanejas que estardo presentes na programacdo. Ele acredita que dessa
maneira colabora para que seus ouvintes tenham momentos mais alegres durante o dia, a0 menos

no periodo em que estao escutando o programa “Tarde Alegre”.

So alegria! Dd um bico ai na coisa ruim, na tristeza, na preguica. Joga na lata do lixo.
Wagndo ta gaguejando. E normal. Eu pra vocés até as seis, se Deus quiser. So alegria

com o Wagndo. Ta ruim, mas td bom! (Trecho do programa Tarde Alegre, 23/09/2005)

A partir das 18h hd uma hora de programacdo em que a riddio apresenta o programa
“Momento de Fé” com representantes da Igreja Catdlica do bairro, onde sdo executadas musicas
com essa temdtica e apresentadas reflexdes de cardter religioso. Nesse programa ndo existe um
locutor permanente, pois algumas pessoas revezam sua apresentacdo durante os dias da semana.

Apds o “Momento de Fé”, as segundas feiras o apresentador Gilson Ribeiro realiza um
programa evangélico, em que hd uma &nfase nas musicas de louvor. Nos outros dias da semana, é
realizado o programa “Interior Paulista” com o “melhor do rap regional”, nas palavras de seu
apresentador Kapone, que serd melhor analisado em capitulo posterior, encerrando a

programacao didria durante a semana da radio Bandeira.
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A programagdo durante a semana € predominantemente musical, com varia¢des em estilos
populares, o que apresenta a diversidade da demanda local, que também é expressa na existéncia
de trés programas religiosos na grade de programacdo, sendo dois com vinculos na Igreja
Catolica (Show Musical e Momento de Fé) e outro na Igreja Evangélica (Programa do Gilson
Ribeiro).

A réadio Bandeira, desde seu surgimento estabelece relacdes com a Igreja Catdlica do
bairro, e isso se explicita na existéncia de programas de cardter religioso na grade de
programagdo. A Igreja Evangélica nao é do bairro Jardim das Bandeiras e, por esse motivo, a
relacdo estabelecida com a rddio comunitdria do bairro € apenas através do locutor Gilson
Ribeiro.

As igrejas estdo presentes no cotidiano da radio Bandeira Fm, tanto que existem
programas especificos durante a programacdo semanal para as manifestagdes religiosas, porém
esses vinculos nao transformam a rddio em um aparato meramente religioso, mantendo

independéncia em suas agdes junto a comunidade.

A comunidade catdlica, que é a Nossa Senhora da Paz, do bairro aqui do Bandeira II,
ela estd sempre em acordo com a gente. Sempre apdia e nos também apoiamos eles,
trabalhamos lado a lado. Agora quanto a outra Igreja Evangélica que é o programa do
Gilson Ribeiro, ai jd ndo temos tanto contato com eles, porque ndo é daqui (do Bairro).

(Trecho de Entrevista com Wagner, locutor rddio Bandeira Fm, 23/09/2005)

Apesar de haver além do programa catélico um programa evangélico, alguns elementos
no interior da rddio Bandeira Fm evidenciam um determinado privilégio da rddio aos programas
de origem catdlica. Por exemplo, as imagens da Nossa Senhora Aparecida presentes dentro do

estidio s@o representacdes do catolicismo, além de ocorrer uma énfase nos programas catélicos
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Momento de Fé e Show Musical que sdo exibidos diariamente, enquanto o programa evangélico
do Gilson Ribeiro € veiculado apenas uma vez na semana.

Os programas realizados durante a semana nao sao apresentados aos finais de semana,
entdo, dessa maneira, aos sdbados a rddio Bandeira inicia sua programacdo as 8 h com o
programa do José Gongalves apresentando musicas sertanejas para a populacdo do bairro. A
partir das 10h a locutora Melissa apresenta o programa ‘“Salada Mista” com estilos musicais
variados entre o axé, pagode e musica black.

Das 13 as 15 h ocorre o “Programa da Flor”, onde a prépria Flor e a Marta apresentam
musicas populares variando entre o axé, pagode, funk e black. Na seqiiéncia, até as 20 h, o
locutor Borrela apresenta o programa “DJ Show” com rap nacional e internacional, porém, ao
contrério do Interior Paulista, os grupos apresentados no programa tém seus trabalhos produzidos
em grandes estuidios e veiculados nos meios de comunicagdo comerciais.

Aos domingos, a radio inicia sua programacdo as 06:30 h da manha com o programa do
Zeca Martins tocando musica sertaneja até as 10 h, quando comeca o programa “Voz do povo,
direito do cidadao”.

No programa “Voz do povo, direito do cidad@o”, o locutor Jesuino estabelece um didlogo
direto com a populagdo do bairro que utiliza a rddio Bandeira para exercer sua cidadania através
dos meios de comunicagdo. O povo busca informagdes sobre utilidade publica no bairro e
reivindica melhorias de infra estrutura durante o programa.

Wagner explica o funcionamento do programa, onde “[Jesuino] fala o que acontece no
bairro, no pronto socorro”, sobre as melhorias ou os problemas do bairro, abrindo o espaco da
“rddio para o povo ligar e fazer suas reclamacdes.” Para ele o programa € o elo com a populacao

do bairro, que “€ aberto s6 para o povo ligar e fazer sua reclamacao.”
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A partir das 11 h € apresentado o programa do Dimi e Rodrigo com musicas do estilo
reggae até as 14h, quando comeca o programa do Coringa, encerrando a programacdo dominical,
com musicas do estilo axé, pagode e sertanejo.

Com a andlise da grade de programacao da rddio Bandeira Fm € possivel notar que estao
presentes varios programas musicais, predominando a musica sertaneja e os ritmos populares
como o axé e o pagode, que também sdo veiculados amplamente em outras rddios da cidade,
sendo essa uma critica de alguns entrevistados. Eles acreditam que a programacao poderia seguir
um estilo alternativo com musicas que ndo estdo presentes nas outras emissoras, principalmente
nas comerciais.

Muitos dos programas existentes na radio Bandeira apresentam aquelas musicas que estao
inseridas nas outras radios da cidade e, para o Dj Dumbo, integrante do grupo de rap Fator Moral,
a programagao que passa nas estacdes de radio sdo sempre as mesmas, independente de serem

radios comunitarias ou radios comerciais.

Na boa, vocé ouve a rddio e é sempre a mesma coisa. Vocé bota na Nova FM [rddio
comercial] e se vocé ouviu um dia no outro dia é a mesma coisa. Ai ouve a Antena 1
[rddio comercial] é a mesma coisa, até a Bandeira [rddio Bandeira Fm] é a mesma

coisa. Ndo muda. (Trecho entrevista DJ Dumbo, grupo Fator Moral, 17/02/2006)

A maioria dos programas da radio Bandeira Fm tem formato musical, com a participacao
dos ouvintes através de telefonemas ou visitas esporddicas a radio. Além das musicas, que
ocupam a maior parte dos programas, os locutores realizam momentos informativos sobre a
comunidade e algumas propagandas comerciais de estabelecimentos locais.

Porém, um programa se destaca na grade de programacdo da rddio Bandeira Fm, o

programa “Voz do povo espago do cidadao”, que € definido pelo diretor de programacgao da radio
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Bandeira, Antdénio Mendes, como o “espago aberto para a populacdo reivindicar seus direitos”,
incentivando a atuagao politica dos moradores do bairro através da participa¢do na radio. Dentre
os programas da rddio Bandeira Fm, apenas esse dedica seu tempo de duracdo exclusivamente
para a participacdo da comunidade, que utiliza a rddio como maneira de expressar suas

reclamacoes e reivindicacdes politicas.

2.3.1. Cidadania e atuacao politica

A populacdo utiliza a rddio Bandeira como instrumento de acesso a cidadania, com a
participacdo nos programas, nao apenas escolhendo as miusicas que serdo executadas, ou seja, no
ambito cultural, mas também ha a énfase na participacdo politica reivindicando melhorias no
sistema de transportes, saude, educacdo, moradia etc para os moradores do bairro.

Alguns meios de comunicacdo comunitdrios “t€ém o potencial de serem, a0 mesmo tempo,
parte de um processo de organizacdo popular; canais carregados de contetidos informacionais e
culturais e possibilitarem a pritica de participacdo direta nos mecanismos de planejamento,
producdo de mensagens, programas € gestdo da organizagdo comunitdria de comunicagdo.”
(PERUZZO, 2004, p.70)

A partir dos anos 80, uma nova no¢do de cidadania passou a estar relacionada com a
existéncia e experiéncia dos movimentos sociais no Brasil, estabelecendo uma conexdo entre
cultura e politica para suas agdes coletivas. Para Evelina Dagnino, “a nova cidadania busca
implementar uma estratégia de construcdo democrética, de transformacdo social, que impde um

lago constitutivo entre cultura e politica”. (DAGNINO, 2000, p. 85)
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Nesse contexto, a nova cidadania “identifica constru¢des culturais, como as subjacentes
ao autoritarismo social, como alvos politicos fundamentais da democratiza¢ao”. (DAGNINO,
2000, p. 85) Algumas acdes culturais sdo identificadas como elementos de politica que devem ser
combatidos desde sua estrutura para implementar elementos hegemoOnicos para uma plena
democracia na sociedade.

Essa nova cidadania pressupde a transformacdo dos individuos em sujeitos sociais ativos,
que agem com seus direitos lutando para serem reconhecidos enquanto cidaddos portadores de
direitos. Assim, os sujeitos atuam “definindo o que consideram ser seus direitos e lutando para
seu reconhecimento enquanto tais”, tendo como espago de atuac@o todos os ambitos sociais dos
individuos, ndo estando restrito apenas ao espaco politico reduzido aos partidos politicos.

(DAGNINO, 2000, p. 87)

2

A nova cidadania é um projeto para uma nova sociabilidade: ndo somente a
incorporagdo no sistema politico em sentido estrito, mas um formato mais igualitdrio de

relagcées sociais em todos os niveis, inclusive novas regras para viver em sociedade.

(DAGNINO, 2000, p.88)

A ampliacdo do conceito de cidadania resulta em uma alteracdo no processo de construcao
social em que os individuos estabelecem contatos e vinculos entre si visando uma atuagdo ativa
na busca de seus direitos. Assim:

Essa estratégia politica implica uma reforma moral e intelectual: um processo de
aprendizagem social, de constru¢do de novos tipos de relacdes sociais, que requer,
obviamente, a constituicdo de cidaddos como sujeitos sociais ativos. (DAGNINO, 2000,

p. 89)
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A populacdo busca o acesso a essa nova cidadania através da participacdo nos meios de
comunicacdo comunitdrios, desenvolvendo a expressdo de diversas maneiras, inclusive cultural
de cidadania ativa junto a sociedade.

Para Cicilia Peruzzo, “a valorizacdo do local e do comunitdrio na sociedade globalizada
evidencia a busca pelo exercicio da cidadania que estd ao alcance de qualquer cidadao.”
(PERUZZO, 2004, p.77)

A midia e a cultura sdo transformadas em instrumentos de mudanga social, e para isso
ocorre uma maior atencdo as midias alternativas, que sao refletidas popularmente no “modo
como a tecnologia da midia [€] reconfigurada e usada em favor das pessoas” (KELLNER, 2001,
p.426)

Assim, esse a acesso ao fluxo de informagdes caracteriza-se como fator essencial na busca
da cidadania plena na sociedade democraitica, onde ‘“democracia implica acesso pleno a
instrumentos de informacdo e comunicacdo” ndo apenas como individuos passivos e
consumidores, mas como produtores de informacdes. (KELLNER, 2001, p.428)

Cicilia Peruzzo (2004) define algumas -caracteristicas dos meios de comunicacio
comunitérios, sendo estes uma “opg¢ao politica de colocar os meios de comunicacio a servigo dos
interesses populares”, capazes de transmitirem “conteidos a partir de novas fontes de
informacdes”. Nesse caso a comunicacdo € encarada “mais que meios € mensagens, pois se
realiza como parte de uma dindmica de organizacdo e mobilizacdo social”. Nos meios de
comunicacdo comunitarios estd presente a “proposta de transformacdo social e, a0 mesmo tempo,
de construcdo de uma sociedade mais justa”, abrindo a possibilidade de participacdo do cidadao
de forma ativa atuando como protagonista do processo comunicacional. (PERUZZO, 2004, p. 50)

Os meios de comunica¢do comunitérios sao utilizados nas localidades como ferramentas

para tornar as midias politicamente atuantes, e contribuirem para a atuagdo politica da populagdo
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local. Na rddio Bandeira Fm, a participacdo popular no programa “A voz do povo espago do
cidadao” € um desses casos em que os individuos buscam transformacgdes e desenvolvimento da
cidadania plena através da atuacdo nos meios de comunicacdo comunitdrios. Entretanto, em
programas como o Interior Paulista, voltado a divulgacdo da produgcdo musical local e regional,
pode-se entrever uma modalidade cultural de produgdo de cidadania , ndo de todo afastada da
modalidade mais diretamente politica, dados os vinculos politicos de seu idealizador e
apresentador, conforme veremos a seguir.

De fato, para Canclini (1997), a atuacdo popular no ambito da cultura substitui sua
atuacdo no espaco politico, constituindo-se essas em esferas distintas pelas quais os individuos
transitariam alternadamente. Porém, tal afirmac¢do pode ser contrariada quando analisada a
participacao dos locutores da radio Bandeira Fm em alguns espacos de pratica politica juntamente
com a atuagdo na radio comunitaria do bairro. Ocorre, dessa maneira, uma relagdo dindmica entre
cultura e politica, onde as modalidades culturais sdo reconhecidas enquanto possibilidades de
acesso a cidadania pela populagdo.

Apesar dos atores aglutinados em torno da Radio Bandeira em muitos momentos ndo se
considerarem agentes politicos, estdo atuando ativamente junto a comunidade e estabelecendo
relacdes entre ela e varios segmentos e setores politicos da cidade, tais como a Prefeitura
Municipal de Campinas, sobretudo via Secretaria Municipal de Saude, as Pastorais da Igreja
Catolica e o movimento negro, por exemplo, além de estabelecerem links com o préprio Governo
Federal, via Ministério da Satide, e com o mundo, de alguma maneira, ao transmitirem noticias e
comentdrios criticos retirados da Internet ao publico ouvinte.

Na grade de programacdo da rddio Bandeira Fm, portanto, outros programas, além de “A
voz do povo espaco do cidaddo, sdo representativos de modalidades ainda que culturais e/ou

indiretas de atuagdo politica. A principal distin¢do entre o programa “A voz do povo espago do
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cidadao” e o restante da programacdo estd na maneira de atuacdo politica exercida, pois o
primeiro programa utiliza um modelo de atuacdo que foi predominante em determinado periodo
histérico do bairro, qual seja, o momento de atuacdo na Assembléia do Povo, e os outros
programas expressam a constru¢do de uma cidadania cultural com vinculos com outros setores
sociais.

No Jardim das Bandeiras, antes da existéncia da radio comunitaria Bandeira Fm, havia o
registro da mobilizagdo popular no dmbito politico através da organizacdo do movimento da
Assembléia do Povo, com auxilio da Igreja Catdlica, na década de 80 em Campinas, quando
ocorreu uma organizacao das periferias em torno de reivindicagdes de infra-estrutura bésica para
os bairros.

Neste periodo, além da mobilizacdo politica, a Igreja Catélica iniciava a discussio sobre o
papel dos meios de comunicagdo realizando, em 1981, o Congresso Brasileiro de Comunicagao
Social, organizado pela Unido Crista Brasileira de Comunicagdo e pelas comunidades eclesiais de
base, onde os meios de comunicacdo passam a ser vistos, pela Igreja Catdlica, como um
instrumento com “potencial libertador através das possibilidades de utilizagdo democratica”
(ANDRIOTTIL 2004, p.53)

Passada a fase da Assembléia do Povo, a periferia encontra a necessidade de manter a
organizacdo entre os moradores dos bairros, de maneira a buscar melhorias para a regido, entdo se
retinem através das associagdes de moradores e outras formas de mobilizacdo social, como a
radio comunitaria, para reivindicarem seus direitos.

A radio Bandeira surge a partir do final da década de 90 com o intuito de incluir,
principalmente através do viés cultural, a populacdo local na producdo dos meios de
comunicacdes. Porém, a presenca do programa “A voz do povo espaco do cidaddao” retoma os

ideais e objetivos que estavam presentes na década de 80, de inclusdo politica da populagao.
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Assim, apds mais de uma década do final das atividades da Assembléia do Povo, a
populacdo desenvolve um programa radiofénico nos modelos desse movimento de reivindicagao
e atuagao politica das periferias urbanas, com informagdes sobre as dificuldades dos bairros e de
sua populagao.

A existéncia de um programa com cardter de participa¢do popular e uma diversidade nos
programas levou a populacdo da regido a se aproximar da radio, passando a acompanhd-la em
varios momentos, pois, além das transmissdes didrias, os locutores participavam de diversas
festas na comunidade tornando-se atracdo para o publico que queria conhecé-los e presented-los
com cds de artistas que admiravam para tocar na programacao.

O envolvimento da populacdo no crescimento da radio, com o fornecimento dos Cd’s de
artistas preferidos, também €é uma maneira dos moradores encontrarem na radio aquele contetido
musical que estdo acostumados a escutar em suas residéncias, ou seja, os individuos estdao
interferindo na producdo de informagdes transmitidas pela emissora comunitaria.

Antonio Mendes conta que apesar de ser conhecido no bairro, e ser referéncia na
mobilizacdo popular, muitas pessoas ndo sabiam que ele era o locutor do programa que a

populacdo escutava diariamente na rddio Bandeira Fm.

A gente fazia muita festa nas comunidades, nas pardquias, nas comunidades no nosso
setor e a gente fazia muita animagdo. Entdo o pessoal [dizia]: “O pessoal da Rddio
Bandeira vai vir aqui e tal”. Entdo, todo mundo jd ia para querer conhecer nds. O
negdocio ficou muito famoso aqui. Os vizinhos aqui mesmo nem sabiam que era eu o
Anténio Mendes que fazia o programa “Estrada da Vida”[programa com muisicas
sertanejas]. Os caras falou: “Nossa, vocé tem uma voz, hein”. Ai eu, pra vocé ver, eu
tinha vergonha do microfone. Nossa, tinha um medo danado. Ai a gente comegou daqui,
comegou dali. Ai comegou a aparecer. Af os cds, o povo mesmo que trazia os cds. Eles
traziam o cd para nds comegar a tocar aqui. (Trecho de entrevista com Antdnio
Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de Programacdo da radio Bandeira

Fm, 04/02/2006)
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Esta proximidade com a comunidade € um dos principais objetivos da Bandeira Fm e, de
acordo com Antonio Mendes, a radio deve “ajudar a populacido”, desenvolvendo vinculos com a
comunidade local para que esta se identifique nao somente com a programagdo, mas,

principalmente, com esse veiculo de comunicagcdo comunitdrio.

Mas aqui a rddio a gente tem os objetivos, sabe, de ajudar a populagdo. Vamos supor,
de repente, sumiu um papagaio seu e vocé liga na rddio: “O Anténio, sumiu o papagaio,
tem como a gente anunciar?” Tem. A gente vai correr atrds. Vocé perde seu documento
o pessoal vai ligar aqui: “O, perdi meu documento.” A gente vai correr atrds, vai
conseguir os documentos. De repente tem uma familia precisando de comida aqui em
baixo. (Trecho de entrevista com Antdnio Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e

Diretor de Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

O bairro Jardim das Bandeiras é frequentemente atingido por enchentes quando o cérrego
que atravessa a regido transborda nas €pocas de intensas chuvas, atingindo a parte mais carente
do bairro causando estragos em residéncias e, consequentemente, desabrigando pessoas. De
acordo com Antdnio Mendes, o bairro em si € humilde, mas o povo tem consciéncia de que deve
ajudar aquela pessoa que estd em condicao menos favordvel, e, dessa maneira, a comunidade atua

em beneficio da prépria populac@o do bairro com o auxilio e intermédio da rddio comunitdria.

Tenho até gravado a campanha do ano passado. Aquela enchente que deu aqui na
beirada do corrego, a gente conseguiu 1100 quilos de alimento num dia. Vdrias roupas,
vdrios calgados. (Trecho de entrevista com Antdnio Mendes, morador do Jardim das

Bandeiras e Diretor de Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)
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Essa acdo assistencialista de “ajudar” a populacdo é uma caracteristica da rddio Bandeira
Fm que, de acordo com o entrevistado, ndo esta presente nas radios comerciais da cidade, pois,

quando ha a necessidade de ajudar as comunidades, as radios comerciais nao estao presentes.

A gente conseguiu coisas que, vai ver se o pessoal da Rddio Educadora [rddio
comercial de Campinas], vé se o pessoal da Rddio Laser [rddio comercial de
Campinas] vai fazer isso dai para a gente? Ndo vai. Jamais vai. Eu acho que é o
seguinte: cada rddio, cada bairro tem sua dificuldade. Cada setor tem suas dificuldades,
porque o pessoal s6 vé nos assim na manchete. Vamos supor, se é a regido do Sao José,
so0 tem ladrado, traficante, é PCC, so isso que eles véem isso ai. Mas ndo vé que tem
muito pessoal carente que precisa das coisas. (Trecho de entrevista com Antdnio
Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de Programacao da rddio Bandeira

Fm, 04/02/2006)

Para Armando Coelho Neto, os interesses das radios comunitarias e das comerciais nao
sdo conflitantes, ou seja, cada qual atua em um determinado ambito que ndo correspondem entre
si, e “isto ocorre porque as emissoras menores exercem um papel de comunicagdo social ao qual
as grandes radios ndo poderiam se prestar.” (COELHO NETO, 2002, p.29)

Outra caracteristica da rddio Bandeira € a “unido” existente entre os participantes da radio,
pois, para Antonio Mendes, ndo existe remuneracdo ou interesses comerciais na radio para
atrapalhar a unido entre os integrantes, além de estarem todos envolvidos na busca de estrutura

para o funcionamento pleno e sustentacao da emissora.

Essa rddio so é unida porque é o seguinte, ela s ndo tem parte financeira, so ndo rola
um dinheiro. Os meninos falam que eu ndo gosto do progresso. O progresso é bom, mas
a amizade é melhor ainda, porque eu jd falei para os meninos quando comegar a rolar
dinheiro acaba a unido. Falei: “Jd passei por muitas experiéncias disso ai. Jd comecei
em firma pequena e quando cresceu, os primeiros a ser mandado embora era nés que

estava ld desde pequeno, que ajudou a crescer. (Trecho de entrevista com Antdnio
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Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de Programacao da rddio Bandeira

Fm, 04/02/2006)

2.3.2. Associacao de Comunicacio Bandeira e Adjacéncia

A radio Bandeira Fm surgiu em meados de 1997, porém apenas em Maio de 2000 que é
oficializada com o surgimento da “Associacdo de Comunicacdo Bandeira e Adjacéncia”, através
da realizacdo de assembléia geral com convocagdo da populacdo interessada e,
consequentemente, aprovacao de estatuto nessa assembléia.

A organizagdo da Associacdo e sua posterior oficializacdo foram necessdrias para que a
diretoria pudesse encaminhar a documentacao para liberacao da autorizacao de funcionamento da
rddio comunitdria no bairro, pois o Ministério das Comunicagdes sé libera concessdo de
radiodifusdo para aquelas fundagdes e associagdes comunitdrias sem fins lucrativos.

De acordo com o artigo 7° da Lei n°® 9612, de 19 de Fevereiro de 1998, que regulamenta o

servigo de Radiodifusdo Comunitaria:

sdo competentes para explorar o Servico de Radiodifusdo Comunitdria as fundagées e
associagoes comunitdrias sem fins lucrativos, desde que legalmente instituidas e
devidamente registradas, sediadas na drea da comunidade para a qual pretendem
prestar o servigo, e cujos dirigentes sejam brasileiros natos ou naturalizados hd mais de

10 anos (Lei n° 9612/98)
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Segundo a ata de constitui¢dao da “Associacdo de Comunicacao Bandeira e Adjacéncia”, a
assembléia geral convocada para 17 de Maio de 2000 tinha como finalidade discutir e aprovar o
projeto do estatuto social; constituicdo definitiva da sociedade; elei¢do da Diretoria, Conselho
Deliberativo e do Conselho Fiscal; e outros assuntos relacionados a constitui¢ao e fundacio dessa
associacao.

Segundo o estatuto que organiza a rddio, a Diretoria, o Conselho Deliberativo e o
Conselho Fiscal devem ser escolhidos pelos sécios contribuintes e sécios beneméritos da radio.
Sao considerados sécios todos aqueles individuos sem impedimentos legais que se interessem em
associar a radio, mediante preenchimento de formuldrio préprio e que “mantenham fiel
obediéncia ao estatuto e deliberacdes da sociedade’®.

De acordo com o artigo 6°, ficam criadas duas categorias de socios: s6cios contribuintes,
sendo que “sdo considerados socios contribuintes quaisquer pessoas fisicas ou juridicas que
contribuam mensalmente com qualquer importancia por ele designada”, e s6cio benemérito:
“quaisquer pessoas fisicas ou juridicas que prestam ou tenham prestado relevante servigo a
Associacdo de Comunica¢do Bandeira e Adjacéncia e a coletividade”.

A “Associacdo de Comunicagdo Bandeira e Adjacéncia” € constituida pelas seguintes
instancias: I — Diretoria Executiva; II — Conselho Fiscal; III — Assembléia Geral e IV — Conselho
Comunitario.

A Diretoria Executiva é eleita em Assembléia Geral para um periodo de dois anos,
podendo ou nio ser reeleita no todo ou parcialmente. E vedada a participagdo na Diretoria
Executiva de membro que ocupe cargo eletivo que assegure imunidade parlamentar ou foro

especial. Essa diretoria é composta pelos seguintes cargos de diretores: Presidente; Vice-

® Artigo 5° - estatuto Associagio de Comunicacio Bandeira e Adjacéncia.
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Presidente; 1° Secretario; 2° Secretario; 1° Tesoureiro; 2° Tesoureiro; Diretor de Patriménio e
Diretor de Programacao.

Além da Diretoria Executiva, a rddio é composta pelo Conselho Fiscal, Assembléia Geral
e Conselho Comunitério, sendo este ultimo constituido, no minimo, por cinco representantes de

entidades da comunidade local.

A gente tem o estatuto, que tem que dar uma renovada nele ainda, mas enquanto nao
muda, o Presidente € o Licio Rodrigues, o vice ¢ o Maméde, ai entra o secretario que € o
Wagner, que trabalha aqui também com a gente. Ai tem o Jesuino que é tesoureiro,
depois tem o pessoal do Sdo José, da comunidade do Sou da Paz, vérias da associacio
que sdo o pessoal do conselho. (Trecho de entrevista com Antonio Mendes, morador do

Jardim das Bandeiras e Diretor de Programacio da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

Nesse momento de constituicdo da “Associagdo de Comunicag¢do Bandeira e Adjacéncia”,
em 2000, o Conselho Comunitério era composto por representantes do conselho local de saide do
Sao José, sociedade beneficente amigos do bairro Jardim Nova Mercedes, associagdo de
moradores do nucleo residencial do Jardim Nova América, associacdo do nicleo Irmaos Sigrist
(FEPASA), comunidade Sao José operdria e comunidade Nossa Senhora da Paz.

De acordo com Antonio Mendes, apesar de estar presente no estatuto a renovacdo da
Diretoria a cada dois anos, apds essa Assembléia inicial para constituicdo da “Associacdo de
Comunicagdo Bandeira e Adjacéncia”, ndo ocorreu outra para renovar os membros da Diretoria e
Conselhos, permanecendo, até o momento dessa pesquisa, as mesmas pessoas compondo a
Diretoria e as entidades no Conselho Comunitario.

O estatuto da “Associagdo de Comunicagdo Bandeira e Adjacéncia” determina a

organizacdo e estruturacdo da rddio Bandeira através das assembléias deliberativas, porém, além
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dessas, s@o realizadas reunides mensais com os locutores para resolver questdes cotidianas
internas de funcionamento da radio e prestacdo das contas mensais.

De acordo com Anténio Mendes, s6 ocorreu uma assembléia geral em todo o tempo de
existéncia da radio Bandeira, que foi justamente a que estabeleceu sua formagao. Apds isso, com
o desinteresse e afastamento da maioria dos envolvidos no periodo de surgimento da radio,
inclusive membros da Diretoria, apenas foram realizadas reunides mensais com os locutores para
resolver questdes referentes a dinamica didria da radio.

O morador do Jardim Sido José, Paulo Josué Ferreira,ex-locutor da radio Bandeira Fm,
deixou de participar da emissora quando percebeu que alguns dos envolvidos estavam vinculados
a partidos politicos e em alguns momentos de dificuldade da rddio se afastavam do convivio da

emissora.

Tinham algumas coisas que eu jd ndo estava concordando. Por exemplo, o Liicio, que
sempre foi um cara ligado a um partido politico, saiu candidato a vereador, e quando a
rddio foi fechada ele “se jogou”, saiu fora porque disse que ndo podia se envolver. A7
todo mundo correu, conseguiu juntar. Ai o partido dele assumiu a prefeitura (PT) e ele
conseguiu um cargo e tal, ai novamente a rddio foi fechada. Ai ele deixou claro que nédo
ia se envolver por causa do cargo dele, né. Porque, sendo po, o cara que trabalha na
prefeitura td envolvido com rddio comunitdria? E todo mundo pensava ao contrdrio,
que ele era o cara que mais podia ajudar. (Trecho de entrevista com Paulo Josué

Ferreira, Tuta, morador do Jardim Sao José, 06/09/2006)

A presenca de alguns interesses politicos por parte de envolvidos com a radio levou outras
pessoas a se afastarem da Bandeira Fm, por ndo acreditarem na comunica¢do comunitdria com
envolvimentos partidarios.

De acordo com o estatuto, o artigo 20° determina que ‘“nenhum membro da Diretoria serd

remunerado, para desempenho de suas funcdes e respectivas atribui¢des.” Assim, todos os
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membros da diretoria da “Associacdo de Comunicac¢do Bandeira e Adjacéncia”, ou seja, da radio
Bandeira Fm sao voluntdrios, bem como os locutores, existindo apenas um “funciondrio” que
recebe uma ajuda de custo para exercer as fun¢des de secretdrio cuidando dos avisos internos,
finangas e questdes administrativas. O valor desta ajuda de custo € de 180 reais —

aproximadamente meio saldrio minimo — e uma cesta basica de alimentos por més.

Entdo, todos aqui sdo voluntdrios, os locutores e a diretoria também. De verba ninguém
ganha nada. A tnica coisa que a gente dd é uma ajuda para o Wagner, que ele é
secretdrio, e outra, ele fica o dia inteiro aqui. Também tem problema de saiide e ndo
pode trabalhar. A gente dd uma cesta bdsica para ele, acho que 180 reais para ele por
més para dar uma ajuda de custo para ele para ajudar a familia dele, que ele tem uma
menina de menor. Entdo isso dd uma forca para ele. Quer dizer, nos ndo tem, mas tem
que ajudar os outros. (Trecho de entrevista com Anténio Mendes, morador do Jardim

das Bandeiras e Diretor de Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

Os locutores da rddio Bandeira Fm ndo recebem auxilio financeiro para realizar seus
programas e, para colaborar com a manuten¢do dos equipamentos, devem buscar parcerias com
comerciantes locais nos antincios que serdo veiculados durante a programacdo, e, além dessas
propagandas, também colaboram mensalmente com taxa estabelecida pela diretoria da radio, que
€ de 20 reais por més (valor em meados de 2006). Dessa maneira, torna-se tarefa dos locutores a
busca de sustentacdo financeira para a rddio, realizando parcerias com comércios locais na forma
de propagandas através de vinhetas e antincios na programac¢do. Dessa maneira todos os locutores
sdo responsdveis pela independéncia financeira da radio, se envolvendo para desenvolver a
sustentabilidade financeira da rddio comunitéria.

No estudio da radio existem varios informes localizados na mesa dos equipamentos € nas

paredes, com a finalidade de lembrar os locutores de fazer a divulgacdo dos anunciantes. Dois

94



cartazes fixados na parede ao lado dos equipamentos no estidio, durante o periodo em que

freqiientei a rddio, chamaram a atencao:

Cartaz 1.

“Apoios e vinhetas da rddio:

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Bandeira, Bandeira, Bandeira;
Casa de carnes Ki-Carnes Filho;
Vitoria Rios;

Restaurante Yellow Red;
Academia Pantera;

Quase Tudo Mat. De Const.;
UBS Sucatas;

Peixe Vivo;

Tapegaria do Marquinhos;
Lava jato Atambay

32283183 — Bandeira;
Supermercados Bahia;
Sementes;

Vidragaria Bandeira;

Anuncie aqui e faca bons negocios;

Auto Socorro 3 vias;

Supermercado Machado,

Se vocé quer ouvir o melhor ndo se engane, ou¢a Bandeira FM;

Neco Reciclagem,
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20.

21.

22.

23.

24.

25.

Voz do povo, espaco do cidaddo;

Graficolor;

Se vocé quer ouvir o melhor ndo se engane, ouca Bandeira FM;
Bar do Alemdo;

Banca do Sr. José;

Rddio Bandeira FM; aqui a miisica ndo pdra.”

Cartaz 2.

“Srs. Locutores.:

Por favor rodar em seus programas, o cd que se encontra sobre o aparelho, pois, é apoio novo e
o cliente estd nos ouvindo.
Estd no mesmo CD: Quase tudo mat. de construcdo e Bar do Alemdo.

A Direcdo”

Além destes informes contendo os nomes dos anunciantes, que devem ser lidos
frequentemente pelos locutores, hd um Cd com vinhetas, o qual deve ser executado por todos os
locutores no momento em que fazem a transicdo dos programas. A cada uma hora de
programacdo as vinhetas dos apoiadores devem ser divulgadas na radio, ou seja, todos os
programas devem fazer, a0 menos uma vez, a apresentacdo das propagandas dos comércios
locais. O dnico programa isento dessa obrigacdo é o Momento de Fé, programa religioso da
Igreja Catdlica, que explicita novamente o privilégio concedido a programacdo catélica da radio
Bandeira Fm.

O diretor de programacao, Antonio Mendes, afirma que escuta a maioria dos programas

para conferir se os antncios sdo realizados no decorrer da programacgdo da rddio Bandeira. Caso
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nio ocorra, na reunido mensal com os locutores hd uma cobranga daqueles que ndo cumprem
suas obrigacdes junto a radio.

Toda a verba arrecadada com a taxa mensal entre os locutores e com os anunciantes €
utilizada para custear os gastos com aluguel do imével, contas de dgua, luz e telefone, ajuda de
custo para secretdrio etc. Apesar de constar no estatuto a contribuicao dos sécios, de acordo com
Antdnio Mendes, isso ndo ocorre, pois a existéncia desses sécios estd somente no estatuto nao
ocorrendo de fato, sendo que os préprios locutores devem buscar recursos financeiros para a

radio.

Fazemos [propagandas]. E uma propaganda para manter a rddio. Que nem, vamos
supor, eu tenho o meu servico e praticamente cada um tem o seu servico. Mas tem gasto
de dgua, de luz, de telefone, entendeu? Tem que comprar um café, um livro, um caderno,
entdo tem gasto. O pessoal dd uma ajuda de custo. Eu mesmo tenho uma propaganda da
[minha] vidragaria [Vidracaria Bandeira] .(...) [Os locutores] ajudam também, eles ddo
20 reais cada um [por més]. (Trecho de entrevista com Antdnio Mendes, morador do

Jardim das Bandeiras e Diretor de Programacio da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

As radios comunitarias, diferente das radios comerciais, atendem uma demanda muito
especifica da localidade territorial a qual estdo situadas o que se reflete no tipo de propagandas
que veiculam. Para Armando Coelho Neto, as rddios comunitdrias atendem um ‘“‘segmento que
normalmente as grandes emissoras nao se prestam a fazer”, sendo essas emissoras comunitdrias
totalmente integradas as comunidades. (COELHO NETO, 2002, p.28)

Desta maneira, os principais anunciantes da radio Bandeira s@o comerciantes locais do
Jardim das Bandeiras e Jardim Sao José (bairro vizinho), apesar do alcance da radio se estender

além dessa regido para bairros préximos e outras periferias de Campinas.

97



As propagandas sdo criadas pelos proprios locutores da radio Bandeira ou comerciantes
locais falando sobre seus estabelecimentos comerciais que apdiam a emissora financeiramente.
Nao sdo propagandas criadas em estidios especializados, mas produgdes caseiras e, muitas vezes,
improvisadas durante o programa.

No programa Interior Paulista do dia 15 de Julho de 2005, o locutor Kapone faz
propaganda do Mercado Dia A Dia (R. Rodolfo Gardelli, 38) no Jardim Bandeira II , anunciando

o preco promocional de alguns produtos que estardo vigorando até o final de semana seguinte.

Quero falar do final de semana no supermercado Dia a dia aqui no Sdo José. Imbativel
os precos do leite Frutalat R$1,09; Arroz Pileco 5 Kg R$ 5,49; Sabdo em pé Omo
Multiagdo R$ 4,98. Aproveita ai. (...) Aqui na Rua Rodolfo Gardeli, 38 no Jardim
Bandeira II. (Trecho do programa Interior Paulista, 15/07/2005)

A importancia das rddios comunitdrias estd além da alteragdo das formas de comunicacao
e busca da cidadania, pois estd presente também na questdo econdmica, onde o comércio da
regido gera conseqiiéncias de baixa nos precos de anuncios de propagandas locais estando
restritos territorialmente ao alcance da transmissao da emissora. “O antncio de uma padaria em
Santana, na zona norte de Sao Paulo, por exemplo, ndo precisa ser divulgado no Jabaquara (zona
sul) custando mais por isto. Numa radio local, seu anincio alcangaria exatamente o publico—alvo
e pagaria mais barato.” (COELHO NETO, 2002, p.28)

Assim, as propagandas dos comércios locais veiculadas nas rddios comunitdrias estao
limitadas ao alcance da transmissdo e ao bairro em que estdo instalados, tendo um custo de
veiculagdo mais baixo do que se fossem transmitidas por uma radio de alcance maior na cidade.

Porém, o retorno financeiro para essa propaganda local é mais eficaz, visto que o publico alvo do
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estabelecimento comercial de bairro é a comunidade local € nao os moradores de outros bairros,
que dificilmente utilizardo seus servigos.

Atualmente a rddio Bandeira Fm estd com um alcance maior do que o que tinha quando
do seu surgimento. A combinacdo técnica de poténcia de transmissor, com 50 watts, e altura de
antena situada a aproximadamente 30 metros do chao, estabelece o perimetro de alcance de
transmissdo da radio.

De acordo com alguns locutores, e confirmado nas ligacdes de ouvintes de diversos

bairros da cidade, o alcance da rddio Bandeira € de aproximadamente 150 bairros.

Assim, de distdncia assim eu ndo sei nem falar para vocé. Mas eu sei que pega mais de
150 bairros. Distdncia [territorial] assim eu ndo sei. Daqui ao Viracopos tem 12
quilometros e pega ld. Vocé jd vai ld no Campo Grande, porque os meninos ligam ld do
Campo Grande. (Trecho de entrevista com Antdonio Mendes, morador do Jardim das

Bandeiras e Diretor de Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

De acordo com Kapone, locutor do programa Interior Paulista da rddio Bandeira Fm, nao
€ possivel definir com exatidao o alcance ou publico da rddio, mas de acordo com as ligacdes
durante seu programa ou quando andam de carro pela cidade percebem que a transmissao tem um

longo alcance territorial.

Hd um alcance em bairros préximos como o Sdo José e o proprio Jardim das Bandeiras,
mas [a rddio] também pode ser sintonizada em bairros a margem da rodovia Santos
Dummont como o Jardim Maria Rosa, Jardim Telesp, Parque Oziel, regido do DIC
(Distrito Industrial de Campinas), Jardim Campo Belo, Jardim Fernanda, alguns
bairros altos de Valinhos, centro de Campinas com algumas falhas [na transmissdo],
Sdo Bernardo e outros bairros onde ouvintes ligam para pedir miisicas e mandar

recados. (Kapone, entrevista realizada durante o programa Interior Paulista em
02/05/05)
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A partir de dados coletados pelas ligagdes de ouvintes recebidas nos programas da radio
Bandeira, a figura abaixo ilustra um estimado alcance territorial pela freqiiéncia da radio, que é
sintonizada por bairros da Administracio Regional 11 (Jardim Eulina e Jardim Boa Vista),
Administracio Regional 04 (Jardim Guanabara), Administracio Regional 01 (Centro),
Administracio Regional 09 (Vila Ipé€), parte significativa da drea de abrangéncia das
Administracdoes Regionais 06, 07, 08, 12, 13 e 05. Sendo a Administracdo Regional 12,
Administracdo Regional 13 e Administracdo Regional 06 as dreas mais populosas da cidade de
Campinas, totalizando 486.205 habitantes nessas trés dltimas regides, de acordo com dados do
IBGE de 2000.

Dessa maneira, a rddio Bandeira abrange uma populacdo superior a 486.025 habitantes no
territorio de Campinas, porém nao € possivel evidenciar o nimero exato de ouvintes que estao
escutando sua programagao, pois ndo ha um controle de quantidade de ligagdes ou qualquer outra

forma de contabilizar essa audiéncia.
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Figura 1: Area de suposto alcance da rddio Bandeira Fm

2.3.3. Legalidade e comunidade

Antes de iniciar a pesquisa eu nunca havia visitado a radio, conhecendo-a apenas pelos
comentdrios de amigos e conhecidos do movimento hip hop. Na primeira visita que fiz a radio eu

nao consegui localizd-la pela descricdo do caminho e indicagdes que recebi do diretor de
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programagdo, Sr. Antonio Mendes, entdo decidi perguntar aos moradores locais, que transitavam
pelas ruas naquele momento, onde eu encontraria a rddio Bandeira FM. Prontamente, para minha
surpresa, os jovens abordados pelas perguntas me indicaram como chegar ao local onde estd a
radio sem qualquer receio de que eu estivesse indo até 14 para repreender a transmissdao ou agir
com qualquer outra forma de fiscalizacdo. Desta maneira notei que a existéncia de uma radio
comunitdria no bairro era de conhecimento e aprovagao da populagdo, que nao tem receio de falar
sobre ela.

Porém, apesar deste conhecimento publico, a rddio Bandeira Fm é uma radio que nao
possui concessdo do Ministério das Telecomunicagdes para seu funcionamento e, desta maneira,
estd a margem da legalidade.

De acordo com o artigo 3° do estatuto da “Associacdo de Comunicacdo Bandeira e
Adjacéncia”, a legalizacdo da radio estd atrelada a liberacdo de concessdo de funcionamento

junto ao Ministério das Telecomunicagdes.

“A associagdo terd como finalidade a exploracdo e instalagdo de servico de
radiodifusdo sonora, com finalidade educativa, artistica, cultural e informativa, respeito
aos valores éticos e sociais da pessoa e da familia em beneficio do desenvolvimento
geral da comunidade do Jardim das Bandeiras e bairros adjacentes, mediante

concessdo, permissdo ou autorizacdo que lhe seja outorgada por ato do poder piiblico

competente para a_exploracdo dos servicos de radiodifusdo, exploracdo, esta sujeita de

acordo com a legislacdo especifica”.

Para adquirir concessao de radiodifusdo comunitdria, de acordo com a lei n® 9.612 de
Fevereiro de 1998, as entidades interessadas deverdo “dirigir peticdo ao Poder Concedente”,
sendo que, de acordo com o art. 1° “denomina-se servico de radiodifusdo comunitdria e

radiodifusdo sonora, em freqiiéncia modulada, operada em baixa poténcia e cobertura restrita,

102



outorgada a fundacdes e associa¢des comunitdrias, sem fins lucrativos, com sede na localidade de
prestacao do servigo”.

Armando Coelho Neto, em seu livro “Radio comunitdria ndo é crime” desenvolve ampla
reflexdo sobre o direito de comunicacdo pelas rddios comunitdrias e o debate criminal que

3

envolve essa temadtica. Para o autor, as rddios comunitdrias fazem parte de “um dos mais
legitimos movimentos populares que reivindica nada mais nada menos do que a liberdade de
expressdao”. (COELHO NETO, 2002, p. 23)

Todos os individuos tém direito a comunica¢do como expressao de sua plena cidadania,
onde “o acesso a informagdo e os canais de expressdo é um direito de cidadania”. (PERUZZO,
2004, p. 63)

A participacdo popular na comunicagdo € vista como estratégia para ampliar o status da
cidadania do individuo, que atua diretamente na producao de informagdes para a sociedade. Desta
maneira, “s@o 0s meios comunitdrios que mais potencializam a participacao direta do cidadao na
esfera publica comunicacional no Brasil contemporaneo”. (PERUZZO, 2004, p. 68)

Quando a populagdo assume o direito a comunica¢do passando a executd-lo na prética,
muitas rddios surgem operando sem “licenca” dos Orgdos responsdveis. Porém, em muitos
momentos, hd uma repressdo a essas emissoras, que utilizam os mesmos argumentos que
sustentam a pratica da comunicacdo comunitdria nos processos judiciais com o intuito de
assegurar a continuidade das transmissoes.

Essas entidades e associa¢Oes de comunicagdo comunitdria se utilizam da nog¢do do direito
de comunicagdo que as comunidades t€ém para exercerem, através do radio, sua plena cidadania
“em razao de estarem realizando um trabalho de desenvolvimento comunitdrio € de possuirem o

direito constitucional a liberdade de expressao”. (PERUZZO, 2004, p. 62/63)
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Analisando juridicamente varios aspectos que permeiam as leis de radiodifusdo, alguns
autores apontam para o afastamento da questdo penal quando se trata de rddios comunitarias.
O artigo 70 da lei 4.117/62 efetivamente criminaliza a radiodifusdo sem autorizacao,

afirmando constituir-se em:

crime punivel com pena de detengdo de 1 (um) a 2 (dois) anos, aumentada da metade se
houver dano a terceiro, a instalagdo ou utilizagdo de equipamentos de
telecomunicagdes, sem observancia do disposto nessa lei e nos regulamentos. Pardgrafo
tinico. Precedente ao processo penal para os efeitos referidos neste artigo, serd
liminarmente procedida a busca e apreensdo da estacdo ou aparelho ilegal. (COELHO

NETO, 2002, p. 155)

E é baseando-se nessa lei que vérias rddios comunitdrias sem concessdo sao lacradas e
impedidas de atuar no processo de comunicagdo pela Anatel. Porém, para Armando Coelho Neto,
“sem prejuizo do importuno concurso policial, ¢ também com base neste dispositivo [juridico]
que a Anatel, muitas vezes sem mandato judicial, vem dando ato-aplica¢do do pardgrafo tinico.”
(COELHO NETO, 2002, p. 155)

Dessa maneira, apesar de basear-se em uma legislagao sobre radiodifusio, para esse autor
nao poderia ocorrer apreensdo de equipamentos de rddios comunitarias por parte da Anatel sem
autorizagdo judicial. Para ndo ocorrer abusos nos atos aplicados pela agéncia de regulamentagao
de telecomunicagdes, Anatel, € necessdria a compreensdo dos limites da acdo apenas
fiscalizatoria que possui. Ha entdo uma ilegalidade quando um 6rgdo responsavel apenas pela
fiscalizacao torna-se executor de repreensao em relacao as radios comunitarias.

Assim, na opinidao do advogado tributarista Raul Haidar, é preciso esclarecer a separacao

entre atos de fiscalizagdo ou, ao menos, tentar “estabelecer limites para a acdo fiscalizatoria”, que

nao é seguida pela Anatel quando se une a Policia Federal para apreender equipamentos, lacrar
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radios, auto-aplicando, dessa maneira, o paragrafo tnico do artigo 70 da Lei 4.117/62. (HAIDAR
apud COELHO NETO, 2002, p. 155) Quando ocorrem essas acdes, pode-se considerar ilegal a
acdo de apreensdo do 6rgao fiscalizador e, portanto, de alguma forma legitima a reacdo das
emissoras contra essa apreensao.

Além da acdo da Anatel, atuando na repressdo as radios comunitdrias sem mandado
judicial, outro elemento que pode ser contestado no quesito legalidade é a utilizacdo da
terminologia expressa na lei 4.117/62 quando se refere as telecomunicacdes. Armando Coelho
Neto (2002) afirma que “quando se fala em telecomunicacdes, estaria sendo estabelecida uma
relacdo de dois pdlos, duas pessoas, para o qual serviria de exemplo o telefone, fax, pager, etc.”
Assim, na legislacdo das telecomunicagdes ‘“ndo hd referéncia expressa a radiofonia,
particularmente as de natureza comunitdria, haveria dissonancia na adequacdo penal da conduta
tida como criminosa, aquele tipo penal.” (COELHO NETO, 2002, p. 156)

A terminologia aplicada permite um afastamento em relagao a radiodifusdo comunitaria
dando espaco para contestagdes no ambito juridico visando a permanéncia do funcionamento das
radios comunitarias.

Outro elemento que contesta as repreensdes as radios comunitdrias € o fato da lei que
regulamenta as telecomunica¢Oes apresentada anteriormente ser datada de 1962, sendo que o
advento das radios comunitérias corresponde aos anos 80 do mesmo século XX. E necessario
“assinalar que as rddios comunitdrias correspondem a um fato social que data de 1982, fruto
inclusive da inovacdo tecnoldgica da freqiiéncia modulada, tendo em vista seus baixos custos”.
(COELHO NETO, 2002, p. 157) Dessa maneira, o funcionamento das rddios comunitarias nao

poderia ser regido por uma legislacdo criada anteriormente a sua existéncia.
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Assim, pelos fatos apresentados de acordo com a legalidade no estabelecimento e
funcionamento das radios comunitdrias, utilizando elementos que definem sua atuacdo, alguns

autores chegam a afirmar que nao existe um crime em atuar com radiodifusdo comunitéria.

Todas as conjucturas sob o ponto de vista penal parecem enderecar para a inexisténcia
de crime. Seja por falta de adequacdo da conduta do tipo, seja pela sua exclusdo
temporal, por ser fato inexistente quando do advento da lei datada de 1962, seja pela
forma posterior como o tema foi disciplinado, é possivel encontrar indicadores de que a
norma envelhecida ao artigo 70 ndo pretendia contemplar o espectro eletromagnético

de forma tdo diminuta. (COELHO NETO, 2002, p. 157)

O diretor de programagdo, Antonio Mendes, explicou que ja foram encaminhados os
documentos para legalizar a rddio dentro da lei de concessdes para radios comunitdrias, mas
enquanto isto ndo ocorre a radio Bandeira permanece funcionando normalmente, mantendo

alguns cuidados de seguranca.

A gente montou todo o estatuto, montou todos os documentos e jd mandou para Brasilia,
e estd até hoje ld esperando. Quer dizer, se vocé manda um documento e ndo vem a
resposta, ndo vou ficar esperando ele chegar. [A gente] jd mandou dois documentos
para a ANATEL. [Um] para Sdo Paulo [e outro] para Brasilia, mas manda para a
ANATEL e a ANATEL faz o qué? Tem que mandar para Brasilia, e estd ld esperando a
boa vontade dos homens, vocé entendeu? E até ld a gente vai trabalhando. (Trecho de
entrevista com Antdnio Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de

Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

Em primeiro momento nota-se que € estabelecida uma clandestinidade involuntdria da
radio Bandeira Fm, pois apesar da documentacio para legalizacdo enquanto radio comunitdria ja
ter sido encaminhada aos 6rgaos responsaveis, ha uma morosidade na avaliagdo e nos critérios

para liberagdo de concessdes que ainda nio autorizou o funcionamento da emissora. O Ministério
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das Telecomunicagdes libera uma quantidade de concessdes restrita, proporcionalmente, ao
nimero de rddios comunitdrias existentes solicitando essa legalizacdo, e, dessa maneira, a radio
Bandeira Fm permanece ilegal a partir da visdo do Estado.

Muitas radios comunitérias existentes no pais atuam na ilegalidade e permanecem assim
por questdes ideoldgicas, mas a radio Bandeira tem o desejo de tornar-se legalizada junto ao
orgao regulador.

Porém, apesar desse desejo de legalizagdo expresso no discurso de Antdnio Mendes, com
a criagdo da “Associacdo de Comunicacao Bandeira e Adjacéncia” e de um estatuto proprio que
regulamenta as acdes locais da rddio Bandeira Fm, as acOes tornam-se contraditdrias, pois nao
houve um prosseguimento na organizacdo em torno das Assembléias Gerais, manuten¢do da
Diretoria e Conselho Comunitdrio através da elei¢cao de seus membros.

A lentiddao no processo burocritico para autorizacdo de funcionamento da radio
comunitéria teve como conseqiiéncia um esvaziamento dos membros da Diretoria e conselhos da
radio Bandeira Fm.

Quando s@o informados por outros integrantes de radios comunitérias da regido, ou pela
populacdo local, de que a Policia Federal estd na regido para lacrar e apreender equipamentos de
rddios que operam sem concessoes, 0s locutores da rddio Bandeira Fm a deixam fora do ar com
receio de serem repreendidos pelas autoridades.

Durante o periodo de funcionamento da radio ela ja recebeu trés visitas da Policia Federal
a pedido da ANATEL (Agéncia Nacional de Telecomunicagdes), que regulamenta e fiscaliza as
concessoes de radiodifusdo, para que a rddio Bandeira FM fosse lacrada e os equipamentos
apreendidos. Porém, nessas visitas encontrou a radio fechada, sem transmissdo da programacdo

duas vezes.
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Houve um dia, durante a pesquisa, que cheguei na radio para acompanhar a programacao
no periodo da noite e encontrei o portdo trancado e todas as luzes do imoével apagadas. Tentei
sintonizar a estagdo no radio do carro, mas estava muda a sintonia da rddio Bandeira Fm.
Estranhei o fato e permaneci no local aguardando a chegada do locutor do programa, porém este
nao chegou e alguns minutos depois o morador vizinho avisou que naquele dia a radio
permaneceria fechada pois a Policia Federal estava na regido, segundo boatos, com mandato para
lacrar algumas radios comunitdrias e, entre elas, a rddio Bandeira Fm.

Mesmo com a preocupacdo de garantir a seguranca dos locutores e equipamentos,
mantendo a porta da rddio e portdo do imével fechado nas transmissdes, em 2004 durante a
apresentacdo de um programa no periodo da tarde, a radio foi lacrada e seus equipamentos

apreendidos, conforme relato de Antonio Mendes.

De lacrar jd vieram uma vez, jd levaram todo o equipamento. Esse dai jd é outro
equipamento. (...) Ndo sei se foi no dia 13...dia 13 de Agosto do ano retrasado [2004]
que eles estavam com o mandato de busca e apreensdo e vieram aqui. (...)(Trecho de
entrevista com Antonio Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de

Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

No episédio que conseguiu lacrar a emissora, a Policia Federal chegou até o estidio da
rddio Bandeira, no Jardim das Bandeiras, em meados de 2004, com mandato de apreensdo dos
equipamentos, porém nao entraram no imoével porque o portao de acesso estava trancado. Quando
o locutor do programa teve conhecimento da presenga da Policia Federal ele retornou para o
interior do estidio na intencdo de pegar as chaves para abrir o portdao, o que ocasionou um mal

entendido que € relatado pelo Antdnio Mendes:
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O que aconteceu foi o seguinte: quando os caras, a policia, chegou aqui ai...porque aqui
fica fechado. At entdo o Banha [locutor da rddio] estava fazendo programa, so que ele
subiu ld em cima [proximo ao portdo] para ver o que os caras queriam, e voltou para
buscar a chave para abrir o portdo para eles. E a hora que ele voltou, os caras tinham
pulado o muro. Ai colocou o revolver na cara dele, porque ele estava tentando entrar
em contato comigo, né! Dai eu cheguei, o cara jd falou: “Policia. Nés tem um mandato
de busca e apreensdo e tal.” (...) Os caras chegou e falou: “Td aqui, nos tem...” Eu
falei: “Beleza. Se caiu a casa, caiu. (Trecho de entrevista com Antdnio Mendes,
morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de Programagdo da rddio Bandeira Fm,

04/02/2006)

Nesse momento, além de apreender os equipamentos, a Policia Federal também

questionou Antdnio Mendes sobre a existéncia de outras radios na regido.

[Os policiais falaram:] “O, vocé sabe de alguma rddio?” [Antonio Mendes falou:] “Eu
ndo sei de nada”. Vocé entendeu? Eu falei: “Caiu a casa para nés. Caiu, nos tem que
segurar e pronto. (Trecho de entrevista com Antonio Mendes, morador do Jardim das

Bandeiras e Diretor de Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

Antonio Mendes conta que, apés a apreensdo dos equipamentos, a rddio Bandeira Fm
entrou com recurso para tentar recuperar os materiais que foram levados do estidio, porém sem

grandes €xitos.

Levaram tudo os equipamentos. Inclusive a gente jd estd entrando com um recurso para
ver se consegue os equipamentos, e até hoje ainda ndo tem retorno. Por causa disso que
é ruim. PO, eu acho o seguinte, se td ilegal, td ilegal. A lei é tal. Vai liberar
[concessdo]? Vai. Se ndo vai liberar, ndo vai liberar e pdra todo mundo. Mas pdra.
Uma coisa justa. (Trecho de entrevista com Antonio Mendes, morador do Jardim das

Bandeiras e Diretor de Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)
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Além de ndo reaver os equipamentos, a rddio Bandeira recebeu algumas intimagdes para
seu representante comparecer a delegacia e entregar os equipamentos eletronicos de transmissao.
Mas, ele afirma que nao havia mais equipamentos na radio, uma vez que a propria Policia Federal

tinha levado na apreensao realizada na radio.

Os caras mandou uma intimagdo e levou todos os equipamentos. Daqui a pouco vem
outra intimagdo para a gente comparecer ld na Anatel, na Policia Federal e levar todos
os equipamentos. Ai eu cheguei ld e falei: “Olha, Doutor, é o seguinte, deve estar
acontecendo alguma coisa errada.” [O representante da Policia Federal falou:] “Por
qué?” [Anténio Mendes respondeu:] “Porque eu t0 com o mandato de busca e
apreensdo que o senhor assinou, os caras levou todos os equipamentos e estd mandando
outra intimagdo para nos, para nés mandar todos os equipamentos. Esse equipamento
ndo chegou aqui?” [O representante da Policia Federal falou:] “E, mas a gente
precisa dar uma investigada direito”. E bom mesmo, porque como a gente vai levar
todos os equipamentos? Ai outra intima¢do de novo. Olha, num més eu fui ld umas 5
vezes. Porque as intimagdes vém em nome da rddio Bandeira, qualquer um podia ir ld
responder, entendeu? (Trecho de entrevista com Antonio Mendes, morador do Jardim

das Bandeiras e Diretor de Programac@o da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)

De acordo com Antdnio Mendes, os representantes da Policia Federal que foram a radio
Bandeira nao tinham a inten¢do de prender os responsdveis pela rddio, mas apenas tird-la de

funcionamento com a apreensao dos equipamentos.

Eu acho interessante uma coisa, e realmente o pessoal que veio aqui da Anatel, eles ndo
queriam prender, mas igual eu falei para o menino ld: “Ndo adianta, se eu ndo fechar
outro vai vir e vai fechar.” E outra coisa. Vocé também é pai de familia, vocé tem seus
filhos, vocé também tem que cumprir a lei, cumprir seu trabalho, porque ndo adianta
passar a mdo. Vocé também estd certo. Se vocé veio para fechar, fecha mesmo. Inclusive
o cara até falou para mim: “Pé Antonio, vocé ndo mudou nem de endereco?” (Trecho
de entrevista com Antonio Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de

Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)
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Apo6s este episodio, a Policia Federal voltou a rddio Bandeira Fm com a intencdo de
fecha-la novamente, porém neste dia nao havia locutores no local e os equipamentos de
transmissdo estavam desligados. Para Antdnio Mendes, essa repressdo e a tentativa de
fechamento da rddio Bandeira Fm ocorrem porque hd um grande reconhecimento da populagao

tornando a radio do bairro “famosa” em toda a cidade.

Eles vieram outra vez e estava tudo fechado. Ai nem entraram e foram embora. Mas por
qué [ocorreu a repressdo por parte da Anatel e Policia Federal]? Porque a rddio
Bandeira ficou muito famosa, e é o seguinte, quando vocé tem nome, tem fama, vocé vai
longe. Todo mundo quer te derrubar. Entendeu? (Trecho de entrevista com Antdnio
Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de Programacgdo da radio Bandeira

Fm, 04/02/2006)

A importancia e influéncia da rddio Bandeira é, na opinidao de Antonio Mendes, algo
muito forte na comunidade e na regido. Para ele, se a rddio ou seus locutores tivessem interesses
na politica partiddria teriam grande €xito com a mobilizacdo social que a rddio possui, através do

apoio da comunidade.

E a sorte deles é que nenhum daqui se interessa por politica. A sorte deles, porque se
alguém se interessasse, nos ia longe. NOs ia longe e ninguém derrubava nés mais. Mas
ndo € isso que a gente quer. A gente quer humilde, uma coisa simples que vocé trabalhe
sossegado, honestamente, entendeu? Porque é o seguinte, a policia, vocé mesmo sabe
como funciona o sistema, se ladrdo que é mais forte do que nds os caras se rendem para
a policia, porque nos vai bater de frente? Eles estdo ali para cumprir a lei, o que é bom,
ruim...se eles vieram para levar, vai fazer o qué? Tem mais que levar os equipamentos e
pronto. Ainda falei para eles: “Da proxima vez vou abrir uma tevé comunitdria’.
(Trecho de entrevista com Antdnio Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor

de Programacdo da rddio Bandeira Fm, 04/02/2006)
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Porém, apesar da afirmacdo de que os locutores ndo possuem interesse politico em atuar
nos meios de comunicacgao, as observacdes a partir da rddio Bandeira Fm nos mostram que todos
os locutores estabelecem vinculos politicos com diversos setores da sociedade, atuando como
elos de didlogo entre esses setores e os cidadaos.

Além da evidente mobilizacdo da populagdo em torno de questdes referentes a radio
Bandeira, na entrevista acima com Antonio Mendes fica explicito o interesse em desafiar as leis,
principalmente quando cita que da préxima vez que a Anatel apreender os equipamentos de
radiodifusao ele ndo montara uma radio comunitaria, mas uma televisdo comunitaria.

O que fica explicito € que apesar da falta de autorizac@o e repressao do Governo para o
funcionamento da radio comunitiaria no bairro Jardim das Bandeiras, é estabelecida uma

legitimidade da radio por parte da comunidade local que a reconhece enquanto meio de

comunicacao comunitario.

Eu percebi assim que o pessoal é muito unido. Quando fecharam a rddio eu vi a
participagdo mais ativa da comunidade, que fizeram abaixo assinado em questdo de
pouquissimos dias. Tinha ndo sei quantas assinaturas ld, muita coisa. Onde vocé
passava o pessoal assinava mesmo porque queria a rddio de volta. Ai eu comecei a
entender que o pessoal participava, e tem o pessoal da Igreja, mesmo porque tem o
programa da Igreja. Este pessoal se envolve bastante. (Trecho de entrevista com Paulo

Josué Ferreira, Tuta, morador do Jardim Sao José, 06/09/2006)

O envolvimento da comunidade ocorre em vérios momentos durante a existéncia da radio
Bandeira, pois na criagdo da radio vdrias pessoas do bairro se envolveram para obter os
equipamentos, € quando ha a repressdo da policia em relacdo a irregularidade da radio, os

moradores estdo presentes, unidos, para impedir essa a¢do e manter a rddio em funcionamento.
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Em outros momentos, quando alguns individuos do préprio bairro necessitam auxilio, a
comunidade também se prontifica a ajudar por intermédio da rddio Bandeira.

Os meios de comunicagdo comunitdrios estdo “mais facilmente ao alcance do povo, se
comparados com a grande midia. Primeiro, porque se situam, num ambiente em que as pessoas
vivem, conhecem a localiza¢do e podem se aproximar mais facilmente”. (PERUZZO, 2004, p.68)
Um segundo aspecto que assegura o acesso da populacio aos meios de comunicacio
comunitérios € “porque se trata de uma comunicacdo de proximidade”. A radio comunitdria tem
como “fonte a realidade e os acontecimentos da propria localidade, além de dirigir-se as pessoas
da 'comunidade’, o que permite construir identificacdes culturais”. (PERUZZO, 2004, p.68)

Na vis@o de Antdénio Mendes, a musica ndo € o elemento principal da rddio comunitaria,
pois essa deve ter como objetivo levar informacgdes para a populacdo. Para ele, “ela ndo é s6
musica, entdo ela tem prestacio de servigo. Ela tem a parte social, e a gente também estd sempre
trabalhando”.

A musica é o atrativo para que o publico sintonize a rddio Bandeira, mas o objetivo

principal de seus locutores € atuar em beneficio da comunidade.

Por exemplo, a pessoa precisa de uma cadeira de roda, a pessoa precisa de uma
muleta, de uma cesta bdsica. Isso vem gente todo dia pedindo... A miisica ela é apenas
para vocé atender o ouvinte e ndo ficar falando a mesma coisa, mas na verdade o
objetivo maior é trabalhar junto com a comunidade. Se pudéssemos atender todos os
pedidos era um prazer, mas infelizmente as vezes ndo dd . A gente luta. A gente tenta,
tiramos algum dinheiro do bolso para ajudar uma determinada pessoa com remédios ou
alimentos. Quando a rddio ndo tem a gente se mobiliza e cada um dd um jeitinho...

(Trecho de entrevista com Wagner, locutor e secretdrio da rddio Bandeira, 06/09/2006)

Porém, apesar de Antonio Mendes acreditar que o assistencialismo € o principal para

atrair o publico da rddio Bandeira, a programacdo da emissora ¢ amplamente musical, o que
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reflete a demanda da populacdo de seus ouvintes, que considera a musica como atrativo principal
para sintonizar essa radio comunitdria.

A comunica¢do comunitdria € invisivel nas grandes audiéncias, porém possui forgcas na
comunidade em que estd inserida e, desta maneira, “os meios comunitdrios se baseiam em
demandas muito especificas, de acordo com a realidade de cada lugar ou movimento social em
que esteja ligado”. (PERUZZO0, 2004, p. 52)

Assim, a rddio comunitdria estd presente nos bairros e representa os interesses dos
moradores daquela localidade referentes ndo sé a infra-estrutura bdsica, mas também as
demandas culturais especificas de determinada regido.

Os meios de comunicacdo comunitdrios desenvolvem a participacdo ativa e democratica
dos cidadaos e, principalmente, um sentido de pertenca entre os individuos e a localidade em que
estdo estabelecidos.

Nesse contexto, “a comunicacdo comunitiria que vem sendo gestada no contexto dos
movimentos populares € produzida no ambito das comunidades e de agrupamentos sociais com
identidades e interesses comuns”. (PERUZZO, 2004, p. 53)

O papel das rddios comunitdrias para a maioria dos entrevistados € levar informacdes para

o bairro e, principalmente, ser o elo de comunicacao entre os moradores das periferias urbanas.

Eu vejo assim como de grande importdncia pelo fato das informagdes, né, que tem
algumas coisas interessantes. (...) A comunidade termina participando nesta questdo de
ajuda, algumas coisas assim que eu acho de grande importancia. Eles terminam fazendo
um elo com a propria comunidade. (Trecho de entrevista com Paulo Josué Ferreira,

Tuta, morador do Jardim Sdo José, 06/09/2006)
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Para Antdonio Mendes, a populacdo local quando tem alguma necessidade material ou de

informacdes procura a rddio Bandeira.

A gente ajudou o pessoal com cdncer aqui. Nossa, a gente conseguiu uma cadeira de
rodas para o menino que estava hd muitos anos na cama, assim, sabe, no colchdo
d'dgua. Vocé vé o estado da pessoa, porque as vezes a gente vai ld para ver, para levar
as coisas, para ver a pessoa. (...) Um tiozinho com cdncer, assim, so tinha que tomar
coisa com sonda. Tem mde também que precisa muito daquele leite NAN [leite em po]
que custa 7 ou 8 reais. E todo o pessoal vem atrds de quem? Da rddio Bandeira. Tém os
momentos bons também. Hoje é o dia do seu aniversdrio, do aniversdrio do seu marido,
po, vocé liga aqui e quer fazer uma homenagem. E na hora. Ndo tem esse negécio de
amanhd ou depois. Jd faz na hora, entendeu? (Trecho de entrevista com Antdnio
Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de Programacdo da radio Bandeira

Fm, 04/02/2006)

O papel das rddios comunitérias, para os entrevistados e freqiientadores da rddio Bandeira

€ criar um vinculo com a comunidade dos bairros para ajudar a populacgdo local.

Ah, o papel da rddio aqui, vou falar uma coisa para vocé, é ajudar. Ndo é so ajudar
assim, em parte financeira para ajudar os outros. E ajudar mais na unido. Vocé
entendeu? Porque é o seguinte, vamos supor, todo mundo fala: “O, vocé trabalha na
rddio, que legal. Como é que é a rddio? Como é que funciona?” A maior parte do
pessoal aqui td dentro da comunidade. Eu mesmo trabalhei na comunidade aqui. Fui
coordenador do grupo de jovens(pastoral da Igreja) aqui faz dez anos. Entdo, o
problema da rddio aqui é estar junto com a comunidade. Entendeu? Ndo é assim ficar,
vamos supor, agitando greve, agitando isso. Ndo. O nosso negdcio aqui é mais social. E
ajudar, é estar no dia-a-dia com a comunidade. Vocé precisa de alguma coisa, vocé vem
aqui, vamos supor, igual agora estou aqui. Daqui a pouco tenho que ir ld para a Igreja
para dar uma forca ld porque vai ter uma festa. (Trecho de entrevista com Antdnio
Mendes, morador do Jardim das Bandeiras e Diretor de Programacdo da rddio Bandeira

Fm, 04/02/2006)
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Capitulo 3: MOVIMENTO HIP HOP E RAP NO INTERIOR DA PERIFERIA

“Em rara missdo de paz em terreno em disputa.
Regendo essa orquestra de pensamentos loucos,
Usando um microfone de mdo como batuta.

De casulo em casulo com apenas alguns centavos,
Dedo sujo espirrando, esse cara é biruta”

(Munhoz, “Cldssicos”)

3.1. Historico do movimento Hip Hop

Hip hop, termo bastante presente atualmente nas grandes metrépoles, cidades interioranas,
meios de comunicagdes, escolas, espacos académicos, televisdes, livros, academias de danca, nas
radios e outros ambientes, por vezes perde seu sentido original para ser reapropriado em um novo
contexto.

Esta expressao surgiu originalmente em meados da década de 60 do século XX e significa
“sacudir o quadril”, tendo sua traducao literal do termo inglés respectivamente como quadril e
pulo, salto ou danga. O termo se referia inicialmente ao modo de dancar dos jovens
freqlientadores dos eventos que surgiram nesta época, onde aos sons de musicas black, como por
exemplo funk, soul e rithm and blues, a juventude se reunia para momentos de diversdo nos

bailes com a finalidade de “balancgar o quadril”.
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Num primeiro momento a juventude se encontrava por diversdo e lazer unicamente.
Porém, no contexto histérico e social em que estavam inseridos, questionamentos e reflexdes
sobre a atuacao dos jovens na sociedade vieram a tona e, com o tempo, o termo hip hop deixou de
estar relacionado apenas a diversao e tornou-se sindnimo de movimento de resisténcia e protesto.
Um movimento popular de origem juvenil, com o intuito de reunir jovens, num primeiro
momento os negros e hispanicos dos guetos norte-americanos, para através de manifestacoes

artisticas protestarem, resistirem e reinvindicarem seus direitos e inclusdo social.

Eu vejo que [o hip hop] é uma saida para transformagdo social muito forte. De diminuir
a desigualdade social, de diminuir a alienagdo, de diminuir a manipulagdo. (...) E um
movimento para transformagdo. (...) Porque quem estd fazendo o movimento hip hop
tem o poder de levar informac¢do para muitas pessoas. (Entrevista Tania Ximenes,

militante do movimento hip hop de Campinas e Mestre em Educagao, 2001)

Para diversos autores, entre eles Pimentel e Guimaraes, o movimento hip hop € originario
dos guetos norte-americanos, principalmente do Bronx novaiorquino, no inicio dos anos 1970.

Nesse periodo ndo sé a juventude, mas a sociedade norte-americana estava sob influéncia
de diversas transformacdes econdmicas, sociais e politicas mundiais. De acordo com Tricia Rose,
“por toda América, as condi¢des urbanas pos-industriais refletiram num complexo conjunto de
forcas globais que deram forma a metrépole urbana contemporanea”. (ROSE, 1997, p.195)

Nas décadas que sucedem os anos 70 até 1990 as sociedades passaram a um momento pds
industrial, onde ocorreu um intenso processo de reestruturagdo econdOmica e transformacgao
tecnoldgica, abrindo espaco para diversas mudancas sociais incluindo uma reducdo na area de

empregos industriais em todo o mundo.
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Neste contexto em que as “forcas globais tiveram um impacto direto e sustentdvel sobre
as estruturas da oferta de trabalho urbano e levaram as ultimas conseqiiéncias as ja existentes
formas de discriminacdo racial e de género”, (ROSE, 1997, p.195) os jovens negros e hispanicos
dos guetos dos Estados Unidos decidiram manifestar suas insatisfacdes sociais, politicas e
econdmicas através da arte.

Alguns autores utilizam a defini¢cdo de gueto como sendo aquele espago geografico em
que hd uma precariedade de servigos bdsicos e infra-estrutura, predominando a pobreza e
desorganizacdo social para seus habitantes, podendo comparar-se as periferias urbanas
brasileiras. Porém, ao utilizarmos unicamente este ‘“‘conceito encobre-se o fato de a populagcao
negra ter sido a tnica que vivenciou um processo de ‘guetizacdo’ na sociedade norte americana’.
(SUNEGA, 2001, p.09)

De acordo com Wacquant, “um gueto ndo é apenas uma entidade topografica ou um
agregado de familias e individuos pobres, mas uma forma institucional, uma articulacio espacial,
historicamente determinada, de mecanismos de fechamento e controle étnico-racial”.
(WACQUANT, 1996, p.147)

Dessa maneira, a exclusdo espacial e social contribuiu significamente para o surgimento
das manifestacdes do movimento hip hop onde, “insatisfeitos com a situacdo de exclusdo a que
eram submetidos, alguns jovens do Bronx propuseram resistir a partir do resgate de sua auto-
estima e de uma critica sistematizada a sua condicao sécioterritorial”. (ALVES, 2005, p. 10)

A pobreza e violéncia predominavam nos guetos, onde as gangues dos bairros atuavam

em verdadeiras “guerras urbanas”. Porém, a juventude preocupada com a violéncia crescente
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passou a se reunir nas ruas, com seus sound systems’ em suas block parties®, para expressar seus
anseios.

O movimento hip hop entra em cena neste contexto para substituir a violéncia fisica das
brigas de gangues com as “batalhas” artisticas, onde a danca, as artes pldsticas e a rima sao os
principais elementos deste espeticulo.

O hip hop € representado por quatro elementos, sendo eles: o MC (Mestre de cerimdnias)
que é o responsavel pelas rimas, ou seja, pelo canto falado; o DJ (disc joquei), que através dos
toca discos elabora a musica instrumental para que o MC expresse suas letras; o Graffiti, que € o
elemento visual grafico, onde os artistas com as tintas e cores se manifestam nos mais distintos
espacos urbanos e o Break, que é a danga de rua. Além destes quatro elementos, um quinto €
usualmente citado e vale ser lembrado aqui, que € o ‘“conhecimento”. Este elemento foi
incorporado pela Zulu Nation’ e representa a consciéncia critica que deve estar presente em toda
a sociedade e, assim, nos outros elementos do hip hop, o que posteriormente incentivou a
organizacdo interna desse movimento com a criagcdo das posses.

Cada elemento tem sua especificidade e importancia no interior do movimento hip hop,
porém devem existir enquanto conjunto.

Com a unido do DJ e Mc temos o “Ritmo e a Poesia” — o RAP (Rhythm and poetry), com
principal caracteristica as letras compassadas no ritmo da base das musicas elaboradas pelos toca
discos. Este elemento tem sua origem nos anos 50, na Jamaica, com o canto falado ritmado pelo

reggae, onde os jovens expressavam nas letras as questoes sociais vividas naquele momento.

" Sound Systems é o nome dos equipamentos de som muito potentes que montados nas ruas eram utilizados na
realizacdo das festas nos bairros.

¥ Block parties sdo as festas ocorridas nos quarteirdes das periferias das cidades norte americanas em que estavam
presentes todos os elementos do movimento hip hop — break, graffiti, mc e dj.

? Organizagdo criada pelo DJ Afrika Bambaataa em 12 de Novembro de 1973 para desenvolver atividades educativas
com os jovens do Bronx e, assim, propagar a ideologia do movimento hip hop. Um dos fundamentos da Zulu Nation
€ incorporar ao movimento hip hop o quinto elemento, que é o conhecimento. www.zulunation.com
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De acordo com Hermano Viana, “no final dos anos 60, o DJ Kool-Herc trouxe da Jamaica
para o Bronx a técnica dos ‘sound systems’ de Kingston”. (VIANA Apud PIMENTEL, 1997, p.
15) Apos este contato inicial, a musicalidade do rap dispersou e se fortaleceu pelo pais — e
posteriormente pelo Mundo — com personalidades como Grandmaster Flash — o criador da técnica
scratch'® -, Afrika Bambaataa, que além de DJ fundou a Zulu Nation e o grupo de rap Sugar Hill
Gang, que gravou o primeiro rap em disco LP (long play).

O break também surge na década de 60 inserido na realidade urbana das metrépoles.
Elaine Nunes Andrade enfatiza isto ao afirmar que “cada movimento do break possui como base
o reflexo do corpo debilitado dos soldados norte-americanos, ou entdo, a lembranga de um objeto
utilizado no confronto com os vietnamitas”. (ANDRADE Apud PIMENTEL, 1997, p.11/12)
Assim, contrarios a Guerra do Vietna, os dangarinos se expressavam através dos movimentos.
Por exemplo, o movimento conhecido como “giro de cabeca” pode ser interpretado como
imitando os helicopteros da guerra, além de outras performances de dangca que imitam os
soldados mutilados.

O graffiti'', presente também neste contexto dos guetos, surgiu inicialmente como
assinaturas e nomes, conhecidos como tags, que os jovens espalhavam pelos bairros da cidade
com a utilizacdo do spray (tinta), para demarcar os territérios de cada grupo. “Em meados de
1970, comecam a fazer suas tags em prédios publicos centrais, a fim de registrar o protesto contra
a discriminagdo e a pobreza”. (FERREIRA, 2005, p. 06)

Os trens que percorriam as cidades também eram alvos para os graffiteiros, pois queriam

que seus nomes estivessem presentes em todos os espacos, principalmente naqueles locais que

19 Técnica em que o Disc jéquei com o auxilio das médos e dos toca discos empurra para frente e para tras os discos
de vinil na vitrola, provocando uma sonoridade de arranhado nos discos.

" De acordo com Celso Gitahy, graffiti é o plural da palavra graffito, que vém do italiano com as inscricdes e
desenhos utilizando utensilios pontiagudos ou pedacos de carvao nos desenhos das épocas antigas. “No singular, é
usada para significar a técnica (pedago de pintura no muro em claro ou escuro). No plural refere-se aos desenhos (0s
Graffiti do paldcio de Pisa).” (GITAHY, Celso, 1999, p.13)
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ndo eram acessiveis a estes individuos por conta de discriminagdo e exclusao social. Para Pablo
Augusto Silva, “o grafite invadiu dreas nobres das grandes metrépoles em vdarios paises numa
espécie de ‘invasdo simbdlica’ dos grandes centros urbanos, deixando as marcas da periferia
como um retrato da realidade social”. (SILVA, 2003, p. 11) As tags ja ndo bastavam para eles,
entdo as cores e desenhos foram incorporados a esta estética.

Os guetos eram ambientes marcados pela extrema violéncia e exclusio social, porém com
a chegada do hip hop a esses espacos, se propagaram as competicoes através das “batalhas”'?
entre os grupos de jovens. Desta maneira, “o hip hop proporciona um campo estético onde a
violéncia fisica e a agressdo sao traduzidos em formas simbdélicas”. (SHUSTERMAN Apud
GUIMARAES, 1998, p. 161)

A disputa entre os jovens ndo estava mais no campo da violéncia fisica, mas na
originalidade e improviso das manifestacdes artisticas e, assim, era definido quem era o melhor
através da “batalha”. Os MC’s disputavam com as rimas improvisadas, os b. boys com a danga e
os graffiteiros com a “invasdo” dos espagos publicos centrais com suas assinaturas. “Em vez de
brigar com as gangues inimigas, de outros bairros ou quarteirdes, oS jovens comecaram a
promover rachas de break. Ganhava a turma que ficasse mais tempo apresentando passos

diferentes. Quanto mais acrobatico e rapido, melhor”. (GUIMARAES, 1998, p. 161)

Assim, pode-se afirmar que

o gueto, longe de ser des-organizado, organiza-se segundo principios diferentes, que
respondem a uma série de coacdes estruturais e estratégicas singulares que incidem
sobre os enclaves urbanos racialmente estigmatizados de um modo que ndo ocorre em

nenhum outro segmento do territorio norte-americano. (WACQUANT, 1996, p. 150)

"2 Sdo chamadas de “batalhas” e “rachas” as competicdes de danca entre os breakers para escolha do melhor
dancarino.
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Apos esta breve apresentacdo sobre as origens do movimento hip hop e seus elementos, é

possivel compreender porque um movimento de resisténcia e protesto como o hip hop surgiu

destes territérios segregados e nao nos bairros nobres ou centrais das cidades. Portanto, este

“sacudir o quadril” também pode ser referéncia ao “jogo de cintura” que os jovens adquirem para

sobrevivéncia numa sociedade excludente e discriminatéria. (FERREIRA, 2005, p.01)

3.2. Hip Hop Brasil

“O tempo foi passando, eu me adaptando,
aprendendo novas girias, me malandreando,
observando a evolugdo radical de meus irmdos,
percebi o direito que temos como cidaddo,

de dar importdncia a situagdo,

protestando para que achamos uma solugdo.
Por isso Black Power continua vivo,

s0 que de um jeito bem mais ofencivo,

seja dangando break, ou um DJ no scratch,
mesmo fazendo Graffiti, ou cantando RAP.”

(Thaide e Dj Hum — “Sr. Tempo Bom”)
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Devido ao caréter de inclusdo social, conforme vimos, o hip hop € origindrio nos guetos
norte americanos, porém se disseminou pelo mundo e, principalmente, por suas periferias
urbanas.

Através dos meios de comunicagdes, incluindo intercambio das musicas e dos filmes, a
juventude mundial conheceu as inten¢des do movimento e pode se identificar com sua linguagem
e conteddo.

Nas palavras do rapper GOG, “com o [filme] ‘Beat Street’, a gente viu que o hip hop nao
€ sO a arte, era um estilo de vida”. (PIMENTEL, 1997, p. 23)

O hip hop no Brasil teve uma origem muito semelhante ao restante do Mundo, pois as
periferias brasileiras t€ém os mesmos problemas de violéncia, desemprego, exclusdo etc. que os
bairros pobres em outras localidades do mundo. Dessa maneira, as principais dificuldades da
juventude periférica brasileira eram semelhante as do restante do mundo.

As periferias urbanas sdo marcadas pelas dificuldades de acessibilidade e infra-estrutura
para seus moradores. Assim, Milton Santos afirma que “em termos geograficos a periferia ndao
serd definida pela distancia fisica entre um poélo e as zonas tributdrias, mas antes em termos de
acessibilidade”. (SANTOS Apud ALVES, 2005 : p. 12)

Além da precariedade na infra-estrutura, os bairros periféricos sao deficientes em formas
de lazer e entretenimento para a populagao.

Nos anos 80, a juventude paulistana encontrava-se nos bailes como forma de diversdo e
nesses locais os jovens tiveram os contatos iniciais com as musicas dos grupos de rap e videos
clipes internacionais.

O break € o primeiro elemento a surgir nos bailes com a presenga dos dancarinos, tendo

um destaque para o Nelson Triunfo e sua equipe de danga, a Funk e Cia, que se apresentavam nas
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casas noturnas paulistanas e durante o dia estavam nas ruas e pracas centrais de Sao Paulo
dancgando para os transeuntes e trabalhadores locais.

Assim como nos Estados Unidos, os espagos publicos de pracas e ruas eram os locais
onde os jovens se encontravam para trocar informagdes sobre os estilos musicais e passos de
danca. No Brasil, especificamente em Sao Paulo, a Estagao de metr6 Sao Bento foi o palco para
que os b.boys'” desenvolvessem seus encontros aos finais de semana e aglutinassem ao seu redor
os admiradores da cultura hip hop. Nesse “local varias equipes, das diversas regides da cidade,
encontravam-se para realizar alguns ‘rachas’ — que compreendiam a disputa, ou seja, a
competi¢cdo entre os grupos através da danga”. (SUNEGA, 2001, p. 11)

No inicio o espago nas proximidades da Estacdo Sao Bento era utilizado quase que
exclusivamente pelos dangarinos, porém atraidos pela novidade e musicalidade, além da
aceitacdo da populagao local, os outros elementos do hip hop foram encontrando neste espago seu
ponto de encontro.

A partir do encontro de todos os elementos na Estacdo Sao Bento, o movimento hip hop

se expandiu para outras regides da cidade e do Estado de Sao Paulo.

3.3. Campinas no ar

“Interior.
Campinas, quebrada.

1999. Uma cartada certeira no ar.

13 . ~ J . . . .
B. boys e B. girls sdo os nomes utilizados para designar os dancarinos de break, respectivamente 0os meninos € as
meninas.
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Cendrio musical estilo original.
Mensagens positivas, idéias construtivas.
E rap nacional. (...)

Campinas no ar.”

(DLN — Defensores da Liberdade Negra — “Campinas no ar”)

Em Campinas o movimento hip hop também surgiu no inicio dos anos 80, a partir do
elemento break nos bailes e, posteriormente, ocupou os espacos publicos centrais da cidade. Os b.
boys se encontravam no Largo do Rosdrio'* e Bosque dos Jequitibds'® para dancar, apesar das
dificuldades com as “manobras” no chdo aspero - tendo como solucdo forrar o calgamento da
praca com papeldo para deslizar melhor - e com a repressdo da policia, que constantemente
expulsava os dangarinos do local. Por estarem em um ambiente central da cidade, ao redor de
diversos comércios e lojas, atraiam muitos curiosos com aquelas dancas “robdticas”, encantando

0S transeuntes com a apresentagéo.

Comecei a freqiientar bailes, na época até escondido da minha mde. Tinha que pular a
janela, saia escondido e comecei na época que era soul, funk, que eram paradas
completamente diferentes, mas que eu gostava muito. Ndo sabia dancar ndo, mas eu
gostava de ir ld para ver o pessoal. So que na seqiiéncia comegou a vir aquele break,
aquele negdcio e eu me envolvi. Me envolvi de ld pra cd, logo na seqiiéncia comegcaram
a surgir os primeiros rappers, e na época fiz meu primeiro rap e até participei de uma
coletdnea. (Entrevista com Paulo Josué Ferreira, Tuta, morador do Jardim Sao José e

rapper do grupo DLN, 2001)

' Praga Visconde de Indaiatuba — Centro Campinas.
" Localizada na Rua Coronel Quirino, regido central de Campinas.
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Para Cristiano Alves, “os jovens dangarinos passavam a executar suas primeiras
evolugdes, como o moinho de vento e giro de cabeca”, chamando “a aten¢do da populacdo que
parava para vé-los dancar, e da policia, que mediante qualquer reclamagdo da vizinhanca os
reprimia com violéncia”. (ALVES, 2005, p.61)

Mesmo sem ter muito conhecimento de que a danga que realizavam fazia parte de um
contexto com outros elementos, os breakers dancavam influenciados, principalmente, pelo ritmo
das musicas de estilo funk e soul e pelos videos, como ja foi citado o filme Beat Street. Para
Tania Ximenes Ferreira, “o principal incentivador deste envolvimento dos breakers foi o filme
Beat Street. (...) Nele a danca estd unida ao rap e ao graffiti e estas manifestacdes estdao
permeadas pela critica econdmica, politica e social, apresentando o conjunto denominado hip
hop”. (FERREIRA, 2005, p. 19)

Muitos integrantes do movimento hip hop que atualmente desenvolvem o elemento rap
tiveram o contato inicial com a cultura a partir dos bailes e, principalmente, do break, como &

possivel ver no trecho da entrevista a seguir:

Meu interesse pelo hip hop foi (...) desde o soul, do funk, e quando a gente vé a gente
acaba no meio. Em [19]84, [19]85 eu jd estava dan¢ando, criando os primeiros passos
de break, embora eu ndo conhecesse enquanto movimento hip hop. Até porque acaba
chegando aqui no Brasil de uma forma bem estética. Ndo chegava assim a nivel de
informagdo para estar gerando esta informagdo toda. (Entrevista com Dr. Sinistro,

rapper do grupo Inimigos do Sistema, 2001)

Em meados de 1988 era realizado nas tardes de domingo na Avenida Aquidaba o evento
“Hot Sunday”, em que a avenida era interditada para o transito de veiculos e equipamentos de
som instalados para entreter os jovens, criancas e familias que transitassem no local. Porém, apds
algumas edi¢des, surgiram problemas em relacdo a utilizagao do espago publico para a realizacao
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do evento, pois moradores locais ndo estavam satisfeitos com o som e o barulho proporcionado
pelo evento na regido. Entdo, os membros do hip hop deixaram de ter como ponto de encontro
para se reunirem o evento “Hot Sunday” e passaram a se encontrar nas ruas do centro da cidade,
em frente aos comércios e, posteriormente, nas festas e bailes organizados pelos “baileiros™'® da
cidade.

Desta maneira, até os finais dos anos 80 as ruas e os bailes eram as principais formas de
lazer e convivio entre os jovens hip hoppers, que os utilizavam para dancar, cantar e graffitar.

Nos anos 90 o hip hop campineiro passou por um processo de transformagdo na ocupagdo
dos espacos urbanos, pois sua participacdo ndo estava mais concentrada nas ruas, com as rodas de
break, conversas etc., mas nas casas noturnas, onde empresarios organizavam shows destinados a
este publico jovem com apresentagdes de grupos de rap e de pagode na mesma noite. Nesta

época, a principal casa de shows da cidade era o Nifama, localizada na regido central da cidade.

A gente se encontrava nas Pernambucanas [Rua 13 de Maio], mas ndo existe mais. A
gente se encontrava nas Pernambucanas, conversava aos sdbados, ai ndo existe mais

isso. (Trecho de entrevista com Lajara, militante do movimento hip hop, 2001)

Foi neste periodo, em que o movimento hip hop estava nacionalmente conhecido devido a
grupos de rap como Racionais Mc’s, DMN e outros, que dezenas de novos grupos surgiram na
cidade de Campinas. Os jovens com suas angustia e necessidade de expressar suas reivindicagoes

criavam grupos musicais.

1® “Expressdo utilizada pelos membros do hip hop para definir aqueles empresdrios que faziam os famosos bailes em
Campinas, em que as principais atragdes eram os grupos de rap ou samba. Esses empresdrios s6 mantinham um
vinculo ‘comercial’ com o movimento hip hop, ou seja, permaneciam organizando festas de hip hop até o0 momento
que era lucrdvel realizar eventos deste tipo na cidade, Mas, a partir do momento que outro ritmo tornava-se moda,
eles abandonavam os bailes de rap para dedicarem-se a outros tipos de baile”. (SUNEGA,2001, p. 18)
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No caso de Jamaica, jovem rapper do grupo Elementos Mc’s, seu contato com o
movimento hip hop , principalmente com o rap, foi através das letras das musicas de grupos

conhecidos nacionalmente .

Al eu comecei me identificando com as letras, tal, gostava, gosto muito de GOG [cantor
de rap de Brasilia]. Escutava GOG, ai apareceu, veio Racionais.[...] Sistema Negro.
Tenho um som deles na fita. Incrivel. Era “Mister Rap” que passava na época, eu
lembro. Ai ficava ld escutando e a gente ficava rimando em cima. Por exemplo estava
escutando uma miisica que eu ainda lembro que a gente gostava bastante da
instrumental do “Pdnico na Zona Sul” do Racionais. Tocava e ficava rimando,
brincando. Ai ele falava que eu tinha jeito para cantar, que eu escrevia. Eu tenho acho
que uns quatro ou cinco poemas no livro de uma professora minha, que ela gostou, mas
era tudo brincando falando de...sei ld, nem sei se era metdfora. Alguma coisa assim
meio que sem sentido, mas que eu gostava por causa das rimas. Entdo eu jd rimava,
quando apareceu o Elementos, que era Elementos do Rap na época. (Trecho de

entrevista com o rapper Jamaica, do grupo Elementos Mc’s, 18/02/2006)

Os integrantes do grupo campineiro Fator Moral também descrevem como foi esse

contato inicial com o hip hop e como se interessaram em ingressar no rap.

Ah, meu primeiro contato com o rap foi aqui na rua. Tinha uns caras que ficavam
ouvindo um som aqui, ai eu fiquei ouvindo. Tipo assim, ouvindo a galera. Todo mundo
aqui ouvia rap, todo mundo da periferia ouve. (Trecho de entrevista com DJ Dumbo do

grupo Fator Moral, 17/02/2006)

Eu cresci ouvindo rap. Sou de 78, o mais tiozinho da banda. Entdo nos anos 80, quando
foi a minha infdncia, eu cresci ouvindo Thaide, Racionais, eu ouvi vdrias coisas
americanas também e eu sempre escrevi. Péssimo, mas eu sempre escrevi, sempre tentei
escrever e eu tentei fazer outras coisas na vida e vi que o caminho, a tinica coisa que eu
gosto de fazer é isso mesmo. (Trecho de entrevista com Ricardo, rapper do grupo Fator

Moral, 17/02/ 2006)
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Porém eram poucas as casas noturnas que tinham suas programagdes voltadas para este
publico e, assim, a oferta de grupos para apresenta¢des era maior do que os espacos para ocorrem
eventos de hip hop. Algumas pessoas que participavam de grupos de rap locais sentiram a
necessidade de organizar o movimento hip hop campineiro e, de acordo com entrevistas, estas

conversas ocorreram nas filas de entrada dos proprios bailes.

A gente (...) se viu nos bailes e a gente se falava nos bailes. A gente se falava pra
organizar o movimento, nas filas de entrada. Comegou tudo no ImperaSamba [Casa
noturna que existiu entre os anos 96 e 99 em Campinas que realizava shows de rap] ...a
gente ficava conversando. (Trecho de entrevista com Lajara, militante do movimento

hip hop, 2001)

Assim, a partir dessa necessidade de organizacdo do movimento hip hop, entre os anos
1997 e 1998, surgiu em Campinas a posse Rima & Cia. Essa posse tinha como finalidade
estabelecer contato entre os militantes do movimento hip hop de Campinas e regiao,
principalmente entre os rappers, e fortalecer esta organizacdo para que pudessem realizar seus
préprios eventos, visto que a partir do momento em que os “baileiros” nao consideravam o hip

hop lucrativo abandonaram os eventos na cidade.

Quando passou a ndo ser mais interessante para as equipes de som fazerem bailes do
movimento hip hop, que comecou a interessar mais o pagode, e eles comecaram a se
mobilizar mais para este lado, a cidade ficou parada. Porque os membros do hip hop
ndo estavam organizados para andar com as proprias pernas, dependiam dos baileiros.
Quando ndo foi mais interessante sairam, deixaram a cidade, deixaram o movimento e a
coisa ficou meio desorganizada. (Trecho de entrevista com Lajara, militante do

movimento hip hop, 2001)
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Além da posse, que estabelecia o contato entre os militantes do movimento hip hop nos
eventos da cidade, existia um vereador local que apoiava a existéncia de um hip hop organizado
na regido, colaborando em parceria com a Rima & Cia para realizacdo de eventos e cedendo o
espaco fisico de seu escritdrio para reunides dos elementos.

Sobre o envolvimento do movimento hip hop e da Posse Rima & Cia com partidos

politicos, um entrevistado afirma que

ela [a posse] é bem apartiddria. Ndo mistura o partido com a Posse. Cada um tem a sua
demanda. A nossa relagdo veio através de um candidato que fazia um trabalho e
chamava certo grupo para se apresentar, mas ai a coisa ficou superficial. A coisa [0
vinculo] se deu mesmo foi quando o vereador Tidozinho [PT — Partido dos
Trabalhadores] realizou o Rap em Transito em [19]97 e chamou alguns grupos para
estar discutindo. (...) Eles discutiram e a coisa teve um cardter de continuidade. A{
comegamos a participar de algumas reunides para realizar o segundo [Segunda edicdo
do Rap em Transito], entdo ele passou a bola para a gente. Entdo hoje quem realiza o
Rap em Transito ficou basicamente por nossa conta. (Trecho de entrevista com o rapper

Dr. Sinistro do grupo Inimigos do Sistema, 2001)

Um dos principais objetivos da Posse Rima & Cia, além desta organizacao para realizacao
de eventos em que os elementos do movimento hip hop pudessem se apresentar, era dar maior

visibilidade ao movimento e desenvolver um trabalho social nas comunidades em que vivem.

Fazer com que todos os grupos ali expandam seu trabalho e que gravem [seus Cd’s]. E
a meta de todo mundo ali, mas além de gravar, trabalhar com o lado social do
movimento. (Trecho de entrevista com o rapper Dr. Sinistro do grupo Inimigos do

Sistema, 2001)
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Assim, a posse assume um cardter educativo em que questdes relacionadas ao cotidiano
dos jovens militantes do hip hop eram discutidas e suas experiéncias levadas, através de oficinas
e apresentacdes de semindrios, para outros jovens também moradores das periferias, que podiam

buscar no hip hop e seus elementos uma opg¢ao para a falta de lazer de seus bairros.

O objetivo principal [da posse Rima & Cia], que era estar organizando o movimento, a
gente conseguiu em partes, né? Porque a gente comecou a se organizar, a estar
realizando os nossos eventos, a discutir, a ir nos bairros. Porque o rap ndo é sé vocé ir
ld e cantar. E também estar indo nas escolas, nos bairros, estar conversando sobre a
realidade da periferia. Sobre estas coisas. (Trecho de entrevista com Lajara, militante
do movimento hip hop e, na época, assessora do vereador Sebastido Arcanjo — Tidozinho

—PT, 2001)

Para os entrevistados esta intensa formagao com os jovens carentes através do movimento
hip hop € fator essencial para a existéncia da posse Rima & Cia e, desta maneira cada individuo

pode colaborar para as melhorias em sua comunidade.

A proposta é de estar fazendo da posse um veiculo de informagcdo dos rappers e,
consequentemente, da comunidade em que ele estd inserido. (...) Eu acho que a posse
[Rima & Cia] estd trazendo muitos grupos para freqiientar [as reunides] e os grupos
que estdo vindo, jd estdo vindo com essa mentalidade de que tém o poder de colaborar
na sua comunidade. (Trecho de entrevista com Tania Ximenes, militante do movimento

hip hop de Campinas e Mestre em Educacio, 2001)

Para Félix, “é na posse que os praticantes de quaisquer dos quatro elementos definidores
do hip hop fazem as suas reflexdes politica e ideoldgicas” (FELIX, 2005, p. 80)
De acordo com o entrevistado Dr. Sinistro, rapper da cidade e freqiientador da posse Rima

& Cia, os jovens de Campinas se uniram na posse ‘“porque o movimento hip hop tem que estar
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unido, junto. E a melhor forma de trabalhar isso € numa forma de Posse.” (Trecho de entrevista
com o rapper Dr. Sinistro do grupo Inimigos do Sistema, 2001)

A Posse Rima & Cia teve papel fundamental no mapeamento do cendrio hip hop da
cidade com a realizagdo de reunides esporadicas para a organizacio e reflexdo da atuacdo dos
militantes do movimento. Até o final da década de 90 foram realizadas diversas atividades
organizadas por esta posse para proporcionar visibilidade ao movimento hip hop e sua ideologia,
entre as quais estavam oficinas socio-educativas em escolas, palestras, semindrios, eventos
culturais etc. em Campinas e regiao.

Apesar dos depoimentos dos entrevistados no sentido de que a posse era uma instancia
apartidaria, no ano de 2000 a cidade vivia um clima eleitoral com a proximidade das elei¢des
municipais para prefeito, o que levou membros do hip hop a apoiarem candidato local de partido
politico.

Parte dos militantes do movimento hip hop e integrantes da Posse Rima & Cia
expressaram seu apoio ao Toninho do PT, que levava aos seus comicios membros do hip hop.
Durante a campanha eleitoral foi elaborada uma musica em ritmo de rap composta e interpretada
pelo rapper Dr. Sinistro, que também era um dos coordenadores da posse Rima & Cia.

Cristiano Nunes Alves analisa o movimento hip hop da regido metropolitana de Campinas
em seu trabalho de conclusdo de curso em Geografia, destacando a tendéncia de aproximacgdo
com partidos politicos e, consequentemente, ao poder publico, ressaltando as conseqiiéncias deste
vinculo estabelecido para a cidade, Governo Municipal e movimento hip hop. De acordo com o

autor:

o0 movimento conhece entdo uma crise em meados da década de 1990. Sem lugares para

se apresentar o hip hop na regido convive com o dilema da afirmagao e sob forte pressio
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surge uma nova orientacdo: o movimento, gradativamente, se aproxima de partidos

politicos e caminha rumo a institucionalizacdo. (ALVES, 2005, p. 100)

Ap6s as elei¢cdes, em 2001, com a chegada do chamado governo “Democrético e Popular”
do Partido dos Trabalhadores (PT), o movimento hip hop organizado através da posse Rima &
Cia estava representado no Governo Municipal com um assessor na Secretaria de Cultura, o
rapper Dr. Sinistro.

Além disso, durante o governo do Partido dos Trabalhadores - PT na cidade, os hip
hoppers participaram das assembléias do Orcamento Participativo, conseguindo a aprovacdo de
uma verba para ser destinada a cria¢do e a instalacdo da Casa do Hip Hop de Campinas. Desta
maneira, em meados de 2001 foi instalada em um galpdo nas dependéncias da Secretaria
Municipal de Cultura localizada na Estacdo Cultura (antiga estacdo ferrovidria localizada no
centro de Campinas), a Casa do Hip Hop em Campinas.

O espago da Casa do Hip Hop foi criado para ser referéncia do movimento hip hop na
cidade, onde todos os elementos compartilhariam o espaco fisico para realizacdo de eventos
culturais, oficinas, debates etc. Para administrar este espaco, alguns integrantes do movimento
hip hop foram contratados pela Prefeitura Municipal de Campinas tendo como objetivo a
realizacdo de oficinas abertas ao publico geral da cidade com os elementos break, graffiti, mc e
dj, além de semindrios de formacao.

Desde a instalagdo da Casa do Hip Hop, poucas atividades foram realizadas e viu-se
estabelecer o desenvolvimento de um processo de institucionaliza¢gdo do movimento hip hop
juntamente aos partidos politicos. Neste cendrio, e como conseqiiéncia deste processo onde o

movimento estava vinculado ao partido do governo da cidade e a instituicio da Prefeitura
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Municipal, os grupos de rap se afastaram dessa organizacdo, gerando um ‘“esvaziamento” dos
eventos e atividades propostas pela Casa do Hip Hop.

Como reflexo da cooptagdo de membros do movimento hip hop pelos partidos politicos e
“confusdo” de interesses, neste periodo ocorre a fragmentacdo da Posse Rima & Cia, que deixa
de realizar atividades no ambito do movimento hip hop.

Atualmente, apesar de o Governo que assumiu a Prefeitura Municipal de Campinas no
inicio de 2005 ter mudado, o movimento hip hop continua possuindo um espago vinculado ao
Governo Municipal e a Secretaria Municipal de Cultura, com algumas reestruturacdes e
alteracdoes dos militantes responsdveis pela Casa do Hip Hop. Porém, igualmente a “gestdao”
anterior, as atividades permanecem limitadas a algumas oficinas com pouca participa¢do do

movimento hip hop e seus elementos e shows de rap com grupos locais e nacionais.
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Capitulo 4: INTERIOR PAULISTA

“Interior Paulista.
Nos somos pretos.
Nao caipiras, nem muito menos otdrios”

(“O poder da rima” - Sistema Negro)

4.1. Programa Interior Paulista

Interior Paulista é um dos programas que compdem a grade de programagdo da radio
Bandeira Fm. Na época em que acompanhei os programas (entre Maio e Novembro de 2005)
eram transmitidos as segundas e sextas feiras das 20 as 23 horas, porém em meados de 2006
passou a ser realizado de terca a sexta feira no mesmo horério.

O programa Interior Paulista tem como principal caracteristica ser realizado por um
rapper militante do movimento hip hop de Campinas, e divulgar somente artistas locais da regiao
metropolitana de Campinas e do interior paulista. Surgiu em Agosto de 2004 quando o rapper de
Campinas, Elean Pereira Bonatine, vulgo Kapone, realizou seu sonho de, além de ser cantor, ter

um programa em radio.

Olha, desde pequeno eu tive interesse por rddio. Eu brincava com gravador em casa.
Entdo, eu ficava com outro rddio do lado tocando miisica e eu fingindo que era locutor

gravando e depois ouvindo com meus amigos da rua. Entdo, [tinha] a vontade de fazer
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um programa de rddio, a vontade de cantar miisicas desde pequeno. Eu acho que vem
de pequeno isso dai. Desde pequeno tive vontade de ser locutor de rddio. Realizei meu
sonho correndo atrds para ser cantor, e eu consegui. Quando era pequeno eu queria ser
cantor, mas ndo sabia o que cantar, e depois que eu descobri o hip hop eu me
identifiquei com o rap e estou ai uns 14, 15 anos no rap. (Trecho de entrevista com o

rapper Kapone, locutor do programa Interior Paulista, 25/11/2005)

Kapone tem 28 anos e nasceu em Campo Grande, Mato Grosso do Sul, vindo para
Campinas quando tinha 2 anos de idade acompanhando sua familia, que migrou para a regidao em

busca de oportunidades de emprego.

Na situagdo dos meus pais, [viemos para cidade] pelo desenvolvimento de Campinas.
Meus tios jd vieram para cd antes, ai assim que eu nasci, eles [pais de Kapone] jd
pensavam em Vvir para cd. SO esperou eu pegar uma idade de dois anos ai eles vieram
para Campinas tentar a sorte e emprego, né. (Trecho de entrevista com o rapper Kapone,

locutor do programa Interior Paulista, 25/11/2005)

Durante o periodo em que estd na cidade ja passou por mais de cinco bairros da periferia
de Campinas residindo atualmente com sua esposa e duas filhas no Jardim Maria Rosa, que é
proximo ao Jardim das Bandeiras e que também margeia a rodovia Santos Dumont.

Em meados da década de 80, Kapone conheceu o movimento hip hop acompanhando os
bailes que eram realizados em clubes da cidade. Apds alguns anos freqiientando o cendrio hip
hop ele resolveu iniciar sua carreira com produ¢do musical em festas, criando assim, com mais
alguns amigos, uma equipe de som chamada “Power Som”, que se apresentava e animava festas e
bailes nas periferias de Campinas.

Nesse periodo sua atuacdo era, principalmente, como Disc Jéquei, mas também escrevia
letras de musicas. Como ndo tinha parceiros para cantar suas composicdes, Kapone decidiu

abandonar a ocupacgdo de disc joquei para se dedicar exclusivamente ao rap. Ele criou o grupo
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“Unido Racial” entre os anos 1993 e 1997, para ser vocalista e interpretar suas proprias
composigoes.

O nome do grupo reflete a temdtica com a questdo racial que estava muito presente no
inicio do movimento hip hop e, consequentemente, no surgimento dos grupos de rap. Unido
Racial, pois eram jovens de diversas origens étnicas refletindo em suas letras de musicas a
discriminacao racial e outros fatores presentes na sociedade da época.

Ap6s criar o grupo, alguns projetos surgiram na vida artistica de Kapone, entre eles uma
parceria com a Secretaria Municipal de Satdde, quando compds o “rap da prevencao” falando
sobre as doengas sexualmente transmissiveis e tematicas de satde jovem.

Os vinculos politicos do movimento hip hop estavam se ampliando para além dos partidos
politicos, comunidades de bairros e movimentos sociais, incluindo outros setores da sociedade
em que o didlogo com as questdes sociais era prioridade no discurso. Desta maneira, os militantes
do movimento hip hop estiveram, desde o inicio, atrelados as discussdes politicas, em alguns
momentos com tendéncias partiddrias, devido ao cardter contestador do discurso desse
movimento juvenil.

Porém, apesar das diversas atividades no movimento hip hop, em 1997 Kapone pensava
em abandonar completamente a carreira artistica por questdes pessoais, principalmente por ter se
casado e constituido uma familia para criar. Nesse ano Kapone permaneceu afastado do rap e dos
eventos que envolviam o movimento hip hop da cidade, para se dedicar a familia e aos projetos
pessoais.

No ano seguinte, em 1998, conheceu a posse Rima & Cia e, consequentemente, o rapper

.. .. 17 . n . .. L. .
campineiro Dr. Sinistro . Por influéncia do Dr. Sinistro, Kapone retornou ao cendrio hip hop

" Dr. Sinistro é rapper da cidade de Campinas e canta no grupo “Inimigos do Sistema”. Além de militante do
movimento hip hop é membro do Partido dos Trabalhadores (PT) da cidade, o que lhe rendeu cargo de assessor
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com sua carreira solo, sendo convidado, juntamente com outros grupos da posse Rima & Cia, a
participar da gravacdo do CD “Rima & Cia — A Posse”'®, que s6 seria lancado anos depois, em
2002.

Kapone permaneceu cantando sozinho até meados de 2002 com suas proprias
composi¢des, mas em algumas musicas ele contou com participagdes de outros artistas da cidade,
como por exemplo o graffiteiro Osmir que participa cantando na musica “Vida de Pixote”. Em
2003 conheceu Max'? e com este formou a dupla “Kapone e Max”.

Durante todo o periodo, desde que iniciou sua carreira até 0 momento em que conheceu
Max, o rapper Kapone havia passado por vérios projetos e se envolvido intensamente com a
posse Rima & Cia fortalecendo vinculos com os projetos € movimentos sociais da cidade.

Durante os anos de militancia que presenciei no movimento hip hop de Campinas, pude
notar a grande dificuldade dos grupos de rap para divulgarem seus trabalhos nos meios de
comunicacdo comerciais, por escassez de recursos financeiros, sendo que esta era uma questao
muito presente nas reunides da posse Rima & Cia e também incomodava o Kapone, que
desenvolveu diversas reflexdes sobre os objetivos do movimento hip hop, sua atuacdo na
sociedade e a importancia dos meios de comunicacdo para a difusdo da musica rap e dos outros
elementos para a populagdo.

Percebendo a proximidade existente entre os rappers e diversas rddios comunitdrias da
cidade, Kapone decidiu que a criagdo de um programa de rap voltado exclusivamente para a

divulgacao da produc@o musical regional seria uma maneira de difundir o movimento hip hop na

cultural na Secretaria Municipal de Cultura em 2001, ano em que o Toninho tornou-se prefeito. Apds o assassinato
do entdo prefeito Toninho, Dr. Sinistro foi transferido de local de trabalho, saindo da Secretaria de Cultura para a
Casa do Hip Hop de Campinas, onde desenvolveu atividades com o elemento rap até o final do mandato do Partido
dos Trabalhadores na cidade, em 2005.

'8 Participaram da coletinea também, além de Kapone, os grupos: Fator Moral; Artigo 157; Execugdo Sumiria &
Real Periferia; Z.N.C.; Naipe; Ato Suspeito; Juri Criminal; Sub Mundo Mortal; P.F.R.; 3+P na Trilha e Dr. Sinistro.
' Max é rapper da cidade de Campinas, integrante do grupo Inimigos do Sistema e conheceu Kapone através do
intermédio do rapper Dr. Sinistro.
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cidade e nos bairros periféricos. Desta maneira, decidiu criar o programa Interior Paulista, pois os
grupos de rap, em sua maioria, ndo encontram espagos nas radios comerciais para divulgar suas
produgdes musicais.

Sabendo disso por estar diariamente em contato com esse meio, Kapone tem como
principal objetivo no programa Interior Paulista a divulgacdo de grupos de rap de Campinas e
regido. Porém, ressalta o locutor que veicula em seu programa grupos que nao t€m insercao nos
meios de comunicacdo comerciais, ou seja, sdo os grupos dos bairros préximos, ou de periferias
de cidades do interior, que ele define como “rap regional”.

Ap6s decidir que criar um programa de rap seria a melhor maneira de divulgar seu
trabalho e de seus parceiros, Kapone precisava entrar em contato com alguma radio comunitaria
que proporcionasse um espago para o programa Interior Paulista. Assim, Kapone lembrou-se da
rddio Bandeira, que havia conhecido através da participagdo em alguns eventos em que 0s
locutores dessa radio estavam presentes, além de ter varios amigos que haviam participado dos

programas da rddio e comentaram com ele.

Depois da idéia que eu formei de estar fazendo este programa de rap, comecei a juntar
alguns cd's de amigos ai eu falei: “acho que agora é a hora e estou preparado”. Ai
procurei a rddio que eu jd tinha conhecimento, que jd tinha amigos dentro, inclusive jd
participei aqui da rddio em entrevistas também. Eu, como rapper, militante jd vim como
entrevistado. Tenho programa aqui segunda e sexta [das 20 as 23 h]. (Trecho de

entrevista com o rapper Kapone, locutor do programa Interior Paulista, 25/11/2005)

Kapone, assim como varios outros locutores que passaram pela radio Bandeira Fm tinha
vinculos no bairro com o grupo de jovens da Pastoral da Igreja Catodlica.
A Igreja Catodlica, na década de 90, estabeleceu forca junto aos jovens com a atuagdo das

Pastorais da Juventude nos bairros. Assim, os jovens se encontravam nos bairros com a intengao
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de evangelizar um nimero maior de pessoas, com suas reflexdes baseadas em uma abordagem e
linguagem descontraida para atrair uma maior juventude para o interior da Igreja Catdlica.

No Jardim das Bandeiras, a juventude catdlica se encontrou em torno da criagao da radio
comunitdria Bandeira FM, tendo uma atuacdo politica mais voltada para o ambito cultural do que
para a militancia pela infra-estrutura dos bairros, que era o objetivo principal na década de 80,

com a presen¢a do Movimento da Assembléia do Povo.

A rddio Bandeira eu conhegco ela hd um bom tempo. Eu tive vdrios amigos que
participaram aqui que foram locutores aqui da rddio, inclusive o diretor da rddio foi
amigo meu de grupo de jovens [da pastoral da Igreja Catdlica] da época que a gente
era jovens, adolescentes e participdvamos de vdrios eventos que tinha. Ele entrou na
rddio “comandando” aqui a rddio, na direcdo de programagdo. (Trecho de entrevista

com o rapper Kapone, locutor do programa Interior Paulista, 25/11/2005)

O formato do programa Interior Paulista € informativo e musical. O locutor apresenta
grupos de rap de Campinas e regido para a populacdo, além de convidi-los para entrevistas,
levando informacdes da atualidade e da regido. De acordo com Kapone, na segunda feira é
apresentado um programa com mais informacgdo, além de musicas dos grupos de rap da regiao
metropolitana de Campinas, e na sexta feira o programa é dedicado a entrevistas com integrantes

de grupos da “nossa regiao”.

4.2. Miusica e momentos de informacao
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Em ambos os dias existem momentos de informacdo, em que o locutor apresenta
informacdes de utilidade publica e matérias selecionadas com o apoio do jornalista Eli Fernandes,
admirador de rap e amigo de Kapone. A maioria das matérias apresentadas, entre os meses de
Maio e Novembro de 2005, era retirada de sites de noticias da internet com temas da atualidade,
criando um elo entre a comunidade local e as informagdes globais e nacionais.

O jornalista seleciona as noticias de acordo com interesses e vinculos politicos
estabelecidos entre eles e os grupos sociais que convivem. Sdo informagdes, em sua maioria, de
acordo com andlise dos programas acompanhados, ligadas a temadtica da saide, movimento negro
e utilidade publica, principalmente relacionada a regido territorial em que a radio estd inserida.

As outras informagdes transmitidas durante a programagao da rddio Bandeira Fm, também
refletem os vinculos politicos estabelecidos pelos locutores, sendo que alguns estabelecem
relacdes com a Igreja Catdlica tornando-se, através da utilizacdo da rddio comunitéria,
intermedidrios para a transmissdo de mensagens para a populacao.

Kapone, por ser militante do movimento hip hop, enfatiza em seu programa informagdes
com essa temdtica, divulgando eventos de hip hop que sdo realizados nos bairros de Campinas ou
regido metropolitana, e novidades sobre artistas conhecidos no movimento, estabelecendo um elo

com o movimento hip hop de Campinas e seus elementos

E o programa traz bastante informagdo sobre a cultura hip hop, onde eu passo o
conhecimento e trago sempre um grupo de rap para estar conversando. Algum
graffiteiro ou B. Boy para estar conversando, passando suas experiéncias. (Trecho de

entrevista com o rapper Kapone, locutor do programa Interior Paulista, 25/11/2005)
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Também, hd uma preocupagao em transmitir informagdes sobre questdes cotidianas como
saude, género, direitos humanos, cultura etc. para a juventude, que predomina entre os ouvintes

do programa Interior Paulista.

Eu abro espago para os militantes da cultura hip hop e a importdncia desse programa é
que sdo 104 bairros da regido da periferia mais carente do lado de Campinas, pobre,
vamos dizer assim, que estd na sintonia e eu passo vdrias informagdes sobre saiide,
como prevengdo a DST/AIDS. Também eu falo sobre racismo, etnia, géneros, assuntos
que diz respeito ao viver de cada um. Entdo, o programa é musical, e toca miusicas do
Interior, rap regional, e informativo porque eu t6 sempre passando informagées para
quem estd do outro lado ouvindo, né. (Trecho de entrevista com o rapper Kapone,

locutor do programa Interior Paulista, 25/11/2005)

O movimento hip hop de Campinas desenvolveu desde o inicio vinculos com partidos
politicos e com movimentos sociais da cidade. Durante os anos 90 os hip hoppers estreitaram as
relagdes com 0 movimento negro e, principalmente, com aqueles individuos que estavam ligados
ao Partido dos Trabalhadores (PT) que ocupavam cargos junto ao Governo Municipal da época.

Com as transicOoes de Governo, alguns desses militantes do partido politico foram
remanejados para a area de saude, trabalhando no Centro de Referéncia em DST/AIDS do
municipio. Porém, as relagdes dos partidos e militantes politicos com o movimento hip hop
permaneceram, mas nesse momento foram ressaltadas outras tematicas de discussdo junto a esses

jovens.
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No caso do Kapone, por exemplo, o locutor tem proximidade com a Secretaria Municipal
de Satde, principalmente com o Programa Municipal de DST/AIDS, para o qual elaborou musica
chamada “Rap da Prevencao” no inicio de sua carreira.

Desta maneira, as informagdes do programa Interior Paulista sdo baseadas no
conhecimento proveniente dessas relagdes, ou seja, informacdes sobre doencas sexualmente

transmissiveis, saide da mulher, reducao de danos, racismo, anemia falciforme etc.

Os objetivos do programa é passar informagdo. E a informagdo que a comunidade estd
carente, que ¢ a de saiide, de géneros, que a gente tenta passar e utilidades publicas que
a gente faz aqui. O objetivo fundamental é a divulgagdo dos grupos e informar o ptiblico
de tudo o que acontece. (Trecho de entrevista com o rapper Kapone, locutor do

programa Interior Paulista, 25/11/2005)

Durante o periodo em que foram acompanhados os programas, Kapone divulgou
momentos de informa¢do em 9 desses, onde as noticias sobre satde e utilidade publica local
predominaram entre as demais. No total foram 9 noticias sobre satide e 8 sobre utilidade publica
local, 5 sobre a questdo racial, 3 sobre meios de comunicagao, 2 sobre hip hop mundial e 1 sobre
atualidades .do mundo.

No dia 09 de Maio de 2005, Kapone falou sobre as conseqiiéncias do tabaco no organismo
humano, ressaltando que “na hora do esporte quem nao fuma tem muito mais folego e
disposi¢c@o” e se o individuo “parar de fumar agora, apds duas horas ndo tem mais nicotina mo
seu sangue”’. Nesse programa ele também comentou sobre o racismo presente no meio esportivo

do futebol, onde um jogador de time paulista foi humilhado por torcedores.

Jogadores continuam sofrendo com a discriminagdo racial e o mundo do futebol estd

encharcado de preconceito contra pobres, homossexuais e negros isso todo mundo jd
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sabe. O que muitos ndo sabem é que o atacante Grafite do Sdo Paulo [Futebol Clube]
continua sendo vitima do preconceito racial. Agora, torcedores tém a falta de educagdo
de jogar bananas no campo onde o Grafite estava jogando. E uma forma encontrada
pelos racistas de comparar o jogador, que é um negro, com um macaco. (Trecho

programa Interior Paulista, 09/05/2005)

No dia 13 de Maio de 2005, Kapone faz um momento de informacao sobra a Abolicao da
Escravatura, com a participacdo do rapper Dr. Sinistro. No programa seguinte, o locutor destaca
informacdes locais sobre a desapropriacdo de terrenos proximos ao Aeroporto de Viracopos para
sua ampliagdo, e os questionamentos da populagdo dos bairros afetados sobre a indenizacdo que
irdo receber.

No dia 23 de Maio de 2005, Kapone informa sobre direitos humanos, com a atua¢do na
cidade de Campinas do grupo Identidade. “Desrespeitar um gay, uma lésbica ou um travesti € tao
feio quanto desrespeitar uma pessoa porque ela € negra, pobre ou usa drogas. Um grupo de
Campinas estd sendo premiado justamente pela atuagdo em favor dos direitos de homossexuais,
bissexuais e travestis. E o grupo Identidade.”

No dia 27 de Maio de 2005, € realizado um programa com a participacdo do grupo
Sistema Negro, porém, diferente dos outros programas com entrevistados, Kapone realiza
momentos de informacdo sobre saide e fala sobre o virus do HIV, pois na musica ‘“Passaporte
para o inferno” o grupo retrata o cotidiano de um parente que era portador dessa doenca.

De acordo com o grupo, a letra serve de alerta para a juventude se preservar com o uso de
preservativos e/ou seringas descartdveis. Para Alex F, rapper do grupo Sistema Negro, “muita
gente se identificou com a letra. Pois muita gente jd sofreu com isso ou jd perdeu alguém querido

para a AIDS. Ou sendo sofre com os problemas das drogas na familia, essa coisa toda. Muitas

vezes estd dentro de casa’.
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No dia 03 de Junho de 2005, Kapone divulga um CD informativo distribuido pelo
Ministério da Saide chamado “Qual € a sua?”’, que ele recebeu do centro de referéncia em
DST/AIDS de Campinas, reiterando os vinculos politicos estabelecidos pelo locutor do programa
Interior Paulista. Esse € um material produzido com o objetivo de ser divulgado nas rddios
comunitdrias do pafs, possuindo uma linguagem jovem com informacdes sobre doengas
sexualmente transmissiveis. Nesse programa ele veiculou o cd inteiro, aproximadamente 25
minutos, dividido em dois blocos de informacdes seguidos de comentarios do proprio locutor.

A falta de informagdo para os jovens moradores das periferias urbanas € vista como um
problema que deve ser superado diariamente. O movimento hip hop estabelece grande didlogo
com juventude, enfatizando em seus elementos a busca pelo conhecimento e informagdes. O uso
da linguagem delimita o nexo no discurso entre os rappers de vdrias regides territoriais,
fortalecendo o circuito de contato do movimento hip hop.

As informacdes que estdo, inicialmente, disponiveis em um acesso restrito aos individuos
que possuem contato com a internet, sdo ampliadas a um publico maior através do intermédio da
rddio comunitaria. O fluxo de informag¢des € mediado pelo locutor do programa Interior Paulista,
que seleciona as noticias que julga mais relevante e as circula através da rddio comunitéria para a
populacdo do bairro.

Alguns autores afirmam que o fluxo de informagdes nos meios de comunicagdo
comerciais ¢ limitado apenas a uma via de acesso, ou seja, o publico recebe a informagdo que é
selecionada pelos empresdrios da comunicagdo. Nesse contexto, a alternativa para a possivel
ampliacdo do fluxo de informacgdes € a utilizacdo das rddios comunitdrias com a circulacdo de
informagdes que ndo sdo amplamente dissipadas nas midias comerciais e “massivas’.

Essa ampliagdo do acesso a informagdes ocorre, principalmente, com o uso da internet

como ferramenta de comunicacdo, além da existéncia dos meios de comunicagdo comunitarios,
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onde a populacdo realiza a selecdo das noticias que deseja receber e, consequentemente,
transmitir, tornando-se personagens ativos no processo de comunicacdo. Porém, os meios de
comunicacdo contemporaneos, tanto 0os comerciais quanto os comunitdrios, nao representam em
totalidade essa polarizacao acentuada que alguns autores citam.

A partir da rddio Bandeira Fm foi possivel notar a existéncia de uma interatividade entre o
publico da radio e os locutores que nao se diferencia em nada daquela que ocorre nas radios
comerciais, ainda que marcada pelos objetivos assistenciais e culturais adotados pela emissora.

De acordo com Martin Hopenhayn (1999), na pés modernidade estabelecida, o fluxo de
simbolos e informacdes circula de maneira a dissipar-se entre os individuos, expandindo o seu
alcance para um nimero cada vez mais amplo de individuos. Porém, em via contraria ao fluxo
ampliado de simbolos, a circulacio monetdria e econdmica restringe-se cada vez mais,
acarretando uma concentracdo economica.

A utilizacdo de noticias retiradas de sites da internet, no programa Interior Paulista, reflete
o uso desse meio de comunicacdo pelos jovens que buscam informagdes referentes a temas de
seus interesses, como por exemplo noticias sobre o0 movimento hip hop.

No discurso do rapper Dr. Sinistro, as informagdes recebidas pelas midias oficiais e
ambientes de formacdo dos individuos, como, por exemplo, a escola, sdo contestadas a partir da

experiéncia e vivéncia em movimentos sociais.

E uma data que foi passada pela escola como o marco de libertacdo dos negros, porém
sabemos que ndo ¢ bem assim. No processo de escraviddo os negros ndo foram
passivos. E que estavam muito distantes de seu continente, de sua terra natal. Entdo néio
tinham muito o que fazer numa terra estranha. Mas resistiram enquanto puderam,
construiram o Quilombo dos Palmares. (...) E uma data para refletir. Ela ndo significou
uma libertagdo para os negros, pois eles jd vinham se libertando. (Dr. Sinistro, rapper,

trecho do programa Interior Paulista, 13/05/2005)
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Tudo isso mostra que a Radio Bandeira e o programa Interior Paulista conectam sim os
ouvintes com a cidade, o pais € o mundo — e ndo sé reiteram os limites da propria localidade ou

da prépria periferia como comunidade imaginada. Voltaremos a esse ponto na Conclusio.

4.3. Participantes do Interior Paulista

Nesses programas acompanhados, alguns grupos de rap da regido foram entrevistados,
entre eles: Fator Moral (grupo da regido do Ouro Verde/ DIC), Elementos Mc’s (Jardim
Ipaussurama, Jardim Yeda e Vila Unido), Sistema Negro (Vila Rica e Sao José), Execucao
Sumadria (Campo Belo e DIC); Revolta 5.73 (DIC), Direto do Setor Mundao (Sumaré) e Dois
Ellis (Paulinia).

Dentro do rap existem algumas distingdes de acordo com o estilo das musicas, baseadas
nas narrativas das letras compostas pelos rappers. Existem os grupos de rap que cantam com
temdtica religiosa voltada para o gospel; hd grupos chamados de gansgsta rap que retratam e
exaltam a violéncia da periferia com tom de narrativa agressiva; o rap melddico é aquele em que
as letras sdo mais romanticas; o rap underground ou “bate cabeca” com letras relatando a
experiéncia do cotidiano utilizando uma linguagem mais alegre, e o rap consciente que é aquele
em que as letras das musicas sdo mais engajadas politicamente e reivindicatdrias.

Além das letras, os nomes dos grupos também refletem a tendéncia e estilo adotado pelos
rappers. O grupo Fator Moral desenvolve misicas no estilo underground e explica a escolha do

nome do grupo a partir de conversas entre seus integrantes.
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O, Fator Moral era SD Rap - Soldados do Rap. Eu falei: “na boa, ndo vou tocar se for
Soldados do Rap”. Ndo tinha nada a ver com a gente. Nunca fui um soldado, de forma
nenhuma. A gente nunca segue padrdo nenhum. Se eu seguir alguma coisa que alguém
fala é mentira, entdo eu ndo vou ser um soldado. Ai, meu irmdo, que estava louco para
entrar no grupo [e] estava procurando emprego, passou na agéncia Fator. Ele gostava
muito do [nome do grupo de rap] “Cirurgia Moral” e ele ligou uma coisa na outra. Ele
colocou Fator Moral, ligou uma coisa na outra e ficou massa. E hoje acho que o nome
do grupo tem muito a ver com o que a gente é. Cada um tem o seu Fator Moral, td

ligado? (Trecho de Entrevista com DJ Dumbo, grupo Fator Moral, 17/02/2006)

Outro grupo entrevistado no programa Interior Paulista foi o Elementos Mc’s, que
também desenvolve musicas no estilo de rap underground. O grupo é composto por jovens dos
bairros Vila Unido, Jardim Ipaussurama e Jardim Yeda, que definem a temdtica de suas letras
como sendo a rua, ou seja, o cotidiano da vida urbana. De acordo com Jamaica, Mc do grupo, “E
a rua, o que a gente passa. Conversando assim passou um doido perto da gente, fez um gesto que
a gente achou legal, assim, que seria engragado até, a gente usa [na miusica]”.

O grupo Elementos Mc’s se chamava anteriormente Elementos do Rap, mas com esse

nome representava apenas uma parte da musicalidade do rap e, para pertencer a algo mais amplo

como o hip hop, eles alteraram para Elementos Mc’s.

Elementos que a gente queria fazer algo que significasse para nés. Como era Elementos
do Rap, os caras ja eram conhecidos aqui em Campinas como Elementos so, a gente s
colocou o Mc's. Mais para ficar Elementos do Rap sendo parte do Rap, e do Hip Hop,
na parte dos Mc's, entdo a gente valorizava os mc's. (Trecho de entrevista Jamaica, Mc

do grupo Elementos Mc’s, 18/02/2006)

O grupo Sistema Negro surgiu em meados da década de 80, quando o movimento hip hop
estava surgindo em Campinas e, nessa época, a maioria dos grupos utilizava a tematica do rap

consciente para desenvolver suas letras de musicas e escolher os nomes para os grupos. Nesse
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caso o grupo teve grande influéncia do movimento negro e das reivindicagdes politicas dessa
época, mas atualmente € um grupo que desenvolve a maioria das letras de musicas com temética
e estilo gangsta.

Execu¢dao Sumadria € o nome de um grupo gangsta rap de Campinas, que enfatiza a
violéncia em suas letras e, portanto escolheu um nome que estivesse coerente com oS temas
abordados.

O grupo Revolta 5.73, da regido dos DIC’s (Distrito Industrial de Campinas) mistura o rap
com a batida do rock e desenvolve letras falando do cotidiano das periferias de maneira
descontraida. Assim, o nome do grupo ¢ referéncia ao nimero do dnibus que seguia, na época, do
centro da cidade para o bairro dos Dic’s, a linha 5.73. O termo revolta foi acrescentado na frente
da linha do Onibus, pois era uma linha que demorava muito para passar, além de apresentar
péssimas condicdes de transporte aos seus passageiros.

Direto do Setor Mundao € um grupo que surgiu com integrantes vindos de Goiania, que se
encontraram nas ruas de Campinas, e decidiram fazer musicas no estilo gangsta rap, com relatos
da violéncia urbana, ou seja, esses jovens falam diretamente do “setor mundao”, da realidade que
estd presente tanto nas ruas de Campinas quanto de Goiania.

O rapper Dois Ellis faz um estilo de rap mais dangante, com letras criticas e politizadas.
Ele canta em carreira solo, nao fazendo parte de um grupo de rap, e € direto ao explicar o porqué
de seu nome: “Dois Ellis porque tem dois elles no [meu] nome. Marcello com dois elles.”

Além desses grupos que foram entrevistados no programa Interior Paulista, durante o
periodo de pesquisa, foram apresentadas musicas de diversos grupos da regido de Campinas,
entre eles: DLN — Defensores da Liberdade Negra, Visao Consciente, ambos os grupos retratam o
rap consciente com letras politizadas refletidas no nome do grupo, sendo o primeiro com

tematicas relacionadas a0 movimento negro.
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Os grupos Quadrilha VPA e Agressao verbal tendem a um rap gangsta com discursos
sobre a violéncia na qual estdo cercados em seus bairros. O grupo Quadrilha VPA, também tem
grande referéncia a localidade em que estd situado, pois VPA significa Vila Padre Anchieta
remetendo ao bairro dos integrantes do grupo.

De maneira geral, os nomes dos grupos de rap e, principalmente, as letras dos entrevistado
no programa Interior Paulista refletem o estilo de rap que desenvolvem em suas letras, além de
envolvimento com a localidade em que estao inseridos.

Muitos dos grupos participantes da rddio Bandeira, no programa Interior Paulista, sdo de
bairros periféricos de Campinas que, em sua regido ja possuem grande aceitacdo da populagio,
porém mantém-se andnimos em outras regides da cidade, tendo como um dos objetivos na
participacdo durante a programacdo da radio a ampliacdo do alcance desse reconhecimento para
outras regioes.

A énfase do locutor Kapone e dos integrantes dos grupos de rap ao bairro em que vivem e,
consequentemente, sua populagdo, pode ser vista como maneira encontrada para representar a
periferia nos meios de comunicagao.

De acordo com alguns entrevistados, a populacdo de periferia surge nos meios de
comunicacdo de massas quando ha alguma relagdo direta com elementos da violéncia ou da
criminalidade. H4 grande esfor¢o dos grupos de rap em representar o lado bom da periferia, com
as criancas nos seus momentos de lazer ou o dia-a-dia dos bairros periféricos.

A valorizacio dos grupos no programa Interior Paulista reflete como maneira de explicitar
artistas locais, retratando a vivéncia de uma comunidade em maior escala que apenas o bairro que
residem, alcancando a proporcdo de serem reconhecidos enquanto cidaddos por um grupo mais

amplo que também estd submetido aos mesmos valores e circunstancias de vivéncias.
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A rede de divulgacao do hip hop € mais ampla que aquela estabelecida pelos meios de
comunicacdo comunitdrios, pois utiliza além do alcance territorial da transmissdo das emissoras
comunitdrias do circuito underground, também tem disponivel outras redes de contato nas
periferias urbanas de cidades préximas. Sao contatos estabelecidos a partir de vivéncias e
experiéncias comuns aos moradores dessas periferias urbanas.

O grupo Fator Moral, por exemplo, com trés integrantes moradores da regidao do Ouro
Verde, mais precisamente da drea do DIC (Distrito Industrial de Campinas) € bastante conhecido
na regido, tanto que criou uma musica chamada “DIC City” que é constantemente veiculada no

programa Interior Paulista e reflete o cotidiano da periferia em que este grupo reside.

Todo dia levanto e vejo a cara dessa Vila. Tdo linda, tdo fria, tdo sua, tdo minha. (...) Os
pensamentos vdo além, quando eu lembro do comego dificil no chdo de terra mesmo.
Sem lugar pra curtir, lugar pra brincar. Jogar bola no campdo de terrdo era o que
virava. Depois de um tempo o asfalto chegou, a negada vibrou, chorou, emocionou.
Aqui era o comeco de tudo. Dic city, um novo mundo. Naquele momento vi tudo mudar.
Vi vocé crescer, vi vocé lutar com os seus guerreiros na batalha didria. (...) Muitos
parceiros se perderam nessa correria. Andersinho e Du. M6 saudade de quem fica. (...)
o Dic estd em vocé irmdo, seja onde for. Na alegria, na tristeza, na derrota ou na
vitoria. Deus ilumine nossa trajetoria.(...) Eu sou mais um guerreiro que vive e persiste

na Dic City. (Trecho da letra da musica “Dic City” do grupo Fator Moral)

A letra da musica € composta pela seqiiéncia de recordacdes de pessoas que vivem hd
anos no bairro e, durante esse periodo, presenciaram diversas mudancas desde as ruas de terra
que foram asfaltadas até a lembranca de pessoas que ndo estdo mais no DIC (Distrito Industrial
de Campinas). Os integrantes do grupo acreditam que hd uma identificacdo dos moradores com

as situagdes expressas na letra da musica porque eles retratam a realidade com que as pessoas se
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deparam diariamente e, principalmente, o comportamento dos individuos diante dessas diversas

situacoes.

Acho que o que nds escrevemos ndo é o que acontece no bairro, que nem muito grupo
faz. A gente escreve como as pessoas se comportam no bairro, entendeu? Como é o
convivio do cara que vai ld no boteco e bebe uma cerva, o moleque que acabou de
comprar um carro e sai pra curtir balada, entendeu? Ou aquele cara ld que de repente
td na depré [deprimido], ferrado. A gente fala mais das pessoas, entendeu? Do que a
pessoa estd sentindo ou tenta passar alguma coisa naquele momento para ela. Ndo tem
aquela coisa de: “ah, eu vi um cara morrer”. Porque isso é didrio, isso acontece em
tudo quanto € lugar, entdo para que eu vou ser mais um para falar disso, entendeu?
Entdo vamos falar e uma coisa mais da pessoa, dar um pouco mais de dindmica na vida,
entendeu? E isso o que a gente faz. (Trecho de entrevista com Jords, rapper do grupo

Fator Moral, 17/02/2006)

A fala do rapper do grupo “Fator Moral”, Jords reflete o estilo de misica dentro do rap
conhecido como underground ou bate cabeca, que visa levar momentos de alegria com a musica,
mesmo que seja para falar da realidade da periferia, porém nao utilizando a violéncia como tema

central de suas letras.

Um de nos criou o tema: vamos fazer um som sobre o bairro. Af ficou livre, cada um fez
sua parte como queria interpretar o seu bairro. Cada um falou da maneira que quis. O
Jords falou do passado dele, eu falei das pessoas que eu convivo diariamente, o Maicon
usou o bairro dele, o 31 de Marco, onde ele fica. Cada um enfocou seu ponto de vista
num tnico tema. (Trecho de entrevista com Ricardo, rapper do grupo Fator Moral,

17/02/2006)
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Assim como o grupo Fator Moral, o “Revolta 5.73” € outro grupo de Campinas da regido
do DIC, que, além de ser integrante da banca®® Fator Moral, também enfatiza em suas letras
caracteristicas e referéncias do bairro em que vivem.

Na letra da musica “amigos da Perifa”, o grupo tem uma visao consciente da realidade da
periferia, onde estes jovens se retratam como os “super amigos” de seus bairros, sendo aqueles
individuos que através do rap expressam as revoltas e reivindicacdes da populacdo local para as

autoridades e governantes. Outra caracteristica dessa musica é mostrar uma perspectiva da

z

periferia diferente daquela exibida pelas midias oficiais, onde a populacdo da periferia “nao é s6

consumista, que tem voz ativa e sabe partir pra briga”.

Hd sempre uma revolta querendo uma resposta. (...) O que se vé ndo parece com um
seriado. E mais um ser humano acuado pelo Estado. O bem e o mal lado a lado,
descontrolado. E so quem sofre conhece o desespero. Autoridade é assim mesmo,
vergonha e gds lacrimogéneo. Esse é o espelho das criancas logo cedo. Muitas largam
seus brinquedos e se perdem no pesadelo. Essa historia parece ndo ter fim. Sai em todo
lugar, mas dd ibope sempre no 'plim-plim'. Sendo assim, em Deus me fortifico. Entdo

ndo me confunda, sou skateboard e ndo bandido.(...) Ndo quero ibope, ndo quero ser

noticia. Ndo quero ser medalha no peito do policia. (...) [Méario — Revolta 5.73]

Super Amigos da Perifa, isso é o que liga. Defensores do povo. Ataques contra a midia,
que nos transformam em canibais nos jornais da vida. Eu vim aqui pra mudar a falsa
estatistica. Mostrar que pobre e favelado ndo é so consumista, que tem voz ativa e sabe
partir pra briga. Ndo espera. Faz a hora e segue em frente. Pra ser alguém na vida e
nunca ser ausente. [Jords — Fator Moral] (Revolta 5.73 — trecho da musica “Amigos da

Perifa”)

Kapone, no programa Interior Paulista de 06 de Maio de 2005 manda um “salve” *' para

os ouvintes, em especial para um amigo que estd na prisdo, e na seqiiéncia toca uma musica de

20 ‘s N o . L o
Quando varios grupos — as vezes da mesma regido ou com integrantes que fazem parte de varios grupos musicais —
se juntam para desenvolver trabalhos coletivos ou se ajudar, € designado como banca
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seu grupo que tem como objetivo levar informacdes para a juventude com o intuito de afasta-la
dos crimes e violéncias.
O locutor ressalta que a letra dessa musica que desenvolve carrega lembrancas do bairro

em que vivem e das experiéncias de vida que tiveram.

Vidas perdidas, que vida é essa? Vida violenta, ndo me interessa. Vidas perdidas, que
vida é essa? Vida violenta, maluco sai dessa. (Kapone e Max — trecho da musica “Vidas

perdidas”™)

Apés exibir a musica, Kapone manda lembrancas para seu amigo que estava preso,
associando sua trajetéria com a relatada na musica “Vidas Perdidas”, onde transmite uma
mensagem positiva para a juventude manter-se afastada dos crimes e violéncias que estdo

presentes nas periferias.

Entdo vamos rolar um som agora. Esse som aqui, a rapaziada ai também vai ouvir em
primeira mdo, até eu ouvindo em primeira mdo. Trabalho jd pronto nosso, Kpone e
Max, vamos rolar para vocés este som aqui. Tem tudo a ver ai com o Jardim Maria
Rosa, Jardim Telesp, é uma historia que muitos do Jardim Maria Rosa e Jardim Telesp
vdo lembrar. E quero mandar este som pro Lé. O Lé que estd ai na saidinha, como
muitos ai neste final de semana. Muitos que estdo ai privados da sua liberdade e hoje
estdo na rua para comemorar o dia das mdes com suas mamdes (...) a todos os irmdo ai

que estdo na rua, juizo. (Trecho programa Interior Paulista, 06/05/2005)

*! Salve é uma expressio utilizada entre os militantes do movimento hip hop quando mandam lembranca para outra
pessoa.
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Durante os programas, Kapone tem o costume de mandar ‘““salves” para alguns ouvintes de
diversos bairros da cidade. Esta é uma das maneiras encontradas pelo locutor para estabelecer
uma interacdo entre o programa Interior Paulista e os ouvintes que ligam para a radio, além de ser
uma expressdao comum do movimento hip hop para manifestar a consideracdo estabelecida por

algum outro individuo.

Um salve pro velho Luizinho [do Bar Cantinho da Amizade localizado no Jardim Sdo
José] que vai fazer uma viagem. Luizinho que estd curtindo nosso som ai no Cantinho
da Amizade, seu estabelecimento. Com certeza vai fazer uma boa viagem e vai voltar
contando muita novidade pra gente. Entdo, boa viagem. (Trecho do Programa Interior

Paulista, 13/05/2005)

Esses “salves” sdo realizados em diversos momentos do programa, podendo ser seguidos
de musicas de grupos dos bairros citados. Por exemplo, apds mandar o salve para o Luizinho,
como foi visto no trecho acima, o locutor toca uma misica do grupo Sistema Negro, que também
tem integrantes que residem no Jardim Sdo José e freqiientam o estabelecimento comercial do
Luizinho.

O locutor do programa Interior Paulista, Kapone, tinha o costume de, em alguns
programas que antecediam as entrevistas com os grupos da regido, divulgar na programacdo as
musicas desses grupos, que seriam posteriormente entrevistados nos programas. Esta era uma
maneira encontrada para que os ouvintes conhecessem os trabalhos dos rappers da regiao e,
assim, pudessem acompanhar as entrevista com maior envolvimento e informacoes.

As entrevistas duravam quase o programa inteiro, observando que terminavam préximo
ao horério do 6nibus final, que seguia do bairro para a regido central, e assim os convidados

poderiam ir embora sem qualquer problema ou transtorno para chegar a suas residéncias.
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No momento de chegada dos convidados ao estidio, Kapone anunciava para os ouvintes,
principalmente os moradores dos bairros de origem dos integrantes do grupo, a presenga desses

individuos na radio Bandeira.

Pra quem ndo conhece, o Fator Moral toca aquele som DIC City. Entdo toda regido do
DIC ligadinha aqui com a gente no programa Interior Paulista. (Kapone, trecho do

programa Interior Paulista 06/05/2005)

Essa atitude ¢ uma maneira dos moradores da regido se sentirem valorizados e
reconhecidos com a presenca de pessoas que moram no mesmo bairro que eles nos meios de
comunicacdo. A periferia passa a se reconhecer na presenca de seus semelhantes nos programas
das radios comunitarias.

As perguntas realizadas por Kapone aos convidados, em sua maioria, eram sobre a
carreira do grupo e os planos futuros, além de comentarem sobre as musicas apresentadas no
programa.

Em todos os programas, Kapone iniciava com vinhetas dos comércios e publicidades
locais enquanto se acomodava nas dependéncias do estidio. Apds se instalar no estidio, o locutor

colocava uma das vinhetas criadas para o programa:

“Interior. Interior Paulista. Interior. Interior Paulista.

Nos somos pretos! Ndo caipiras, nem muito menos otarios” .

“Interior Paulista. Estratégia, estrutura. Malandragem pura. Mente interiorana a
favor do bem e dos trutas. Desejando a melhoria geral de toda a quebrada. Mostrando a

importdncia da rddio comunitdria. Estagnacdo mental ndo pode acontecer. Estamos a caminho

158



2,

de um novo amanhecer. Protesto, manifesto. Lazer é evidente. O rap nacional evolui
constantemente. O lance é esse mesmo. E formalizar o bonde pra curtir o som de boa no

comando do Kapone”

Nesta primeira vinheta ocorre uma reiteracao de valores do movimento hip hop, além da
distin¢do entre o rap presente no interior do estado de Sdo Paulo e na capital, Sdo Paulo, que fica
explicita quando hé a afirmacao de que os rappers de Campinas se identificam enquanto negros,
porém ndo sdo caipiras ou otarios.

Kapone nao tem origem étnica negra, porém na vinheta de abertura do programa Interior
Paulista hd a utilizacdo da expressao: “nds somos negros”, retirada da musica ‘“Poder da rima” do
grupo campineiro Sistema Negro.

Na década de 80, como j4 foi visto, a ideologia que permeava o movimento hip hop estava
relacionada as reivindicacdes politicas no ambito da violéncia social, exclusdes e questdes
raciais.

Para Eliane Nunes de Andrade, “tanto no movimento negro quanto no movimento juvenil,
a questdo identidade toma aspecto relevante. Ambas categorias, especificas de movimento social,
possuem em comum a manifestacdo cultural utilizada como cultura de resisténcia, ou seja, como
forma simbdlica de protesto diante da sociedade abrangente, mas também possuem o fator
identidade como forte estimulo a constituicao dos grupos de protesto”. (ANDRADE, 1996, p.84)

No inicio da década de 90, em Campinas, o grupo Sistema Negro mantinha a proposta de
fazer letras de musicas com essas discussdes sociais e raciais, como € expressa na letra da musica

“Poder da Rima’:

“Seis letras eu vou contar
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quatro pretos com o poder de rimar

nunca vi, coisa mais bela

RAP Nacional, coisa e tal

som de periferia favela

coisa de malandro miisica de desesperado
ouco um idiota numa estacdo de rddio
querendo sim acabar com a nossa miisica
por ndo ser agraddvel como o samba,

por ser a unica que atinge todas as camadas
das chamadas capitais, mais

na minha drea tem preto de nivel

apesar de vocé otdrio achar

isto impossivel

interior paulista, Campinas pra ser mais claro
nos somos pretos e ndo caipiras e muito menos otdarios.
Te darei a receita da droga

Se preparem pra escutar esta proposta
cheire e faca um caracol, de batida pesada
RAP na veia um back (ha)

Ou sendo de uma tragada

cof, cof (que levada)

Nada mais, que uma tragada

poe para fora irmdos, frases bem boladas

irmdos pretos alienados preste atencdo, entdo
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tirem a conclusdo
esteja preparado para o segundo recado

nos somos pretos pesados”.

(“Poder da Rima” — Sistema Negro)

Kapone, assim como grande parte dos rappers da capital do Estado, se identifica com as
reivindicagdes do movimento negro levando para a vinheta de seu programa a afirmacao de que é
negro, ou seja, ha a semelhanca no contetdo dos estilos de rap existentes entre a capital e interior,
que nesse caso envolve a questdo racial sempre ressaltada pelo movimento hip hop.

Porém, apesar de alguns fatores aproximarem a capital do interior, hd uma distin¢ao
muitas vezes ocasionada na rivalidade estabelecida pelo fato de Sao Paulo ter sido a cidade em
que o hip hop primeiramente se estabeleceu no Brasil e, em alguns momentos, pela disputa de
espaco no mercado cultural, onde hd a visdao de que o rap do interior é mais atrasado e precdrio
em relacdo a capital.

Dessa maneira, Kapone utiliza a vinheta para elevar a auto estima dos rappers do
interior, ressaltando que apesar de estarem afastados territorialmente na “capital” do rap, eles se
identificam com as temdticas do movimento hip hop.

A segunda vinheta foi composta pelo rapper Dois Ellis, de Paulinia, que é amigo de
Kapone, tendo como finalidade expressar os objetivos do programa Interior Paulista, bem como
dos rappers do interior de Sdo Paulo, e das rddios comunitédrias em proporcionar melhorias para a
comunidade em que a emissora se encontra. Essa vinheta expressa a conscientizagdo que esta
presente no rap e deverd ser compartilhada pelas radios comunitdrias, com as musicas e

participacdo politica da populacdo através das reivindicacdes sociais.
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O conteddo do programa Interior Paulista € basicamente voltado para o publico admirador
da musica rap e do movimento hip hop de Campinas e outras cidades da regido.

Atualmente existem poucas radios comerciais que divulgam as producdes dos grupos de
rap, entdo muitos dos rappers procuram nas radios comunitdrias espagcos para apresentarem seus
trabalhos.

A maioria dos grupos nao possui CD produzido por grandes gravadoras com distribuicao
por selos musicais de reconhecimento nacional; ao contrdrio, as produgdes sdo realizadas em
estidios caseiros, muitas vezes nas residéncias dos préprios rappers, € os discos distribuidos
pelos integrantes do grupo de rap.

Em entrevista no programa Interior Paulista de 15 de Julho de 2005, o grupo “Direto do
Setor Mundao” conta que a producdo de seu Cd foi realizada em estidio caseiro e a distribuicao

feita pelos proprios rappers.

Produzimos no Krill [do estiidio MKF em Hortolandia]. A gente colocou umas miisicas
e tal, mas quem criou mesmo foi o Mola nas bases. O cd estd vendendo de mdo em mdo,
fazendo independente e quem quiser comprar é dez conto [R$10,00] no lancamento.
(Trecho de entrevista do grupo Direto do Setor Mundao no programa Interior Paulista,
15/07/2005)

Em um programa Interior Paulista, esse mesmo Krill, que tem um estidio de producdo de
musicas em Hortolandia (MKF), visitou a rddio Bandeira para conversar com Kapone sobre a
possibilidade de realizar propagandas de seu comércio ao longo de alguns programas. Em troca
dessas propagandas do estidio MKF, o dono do estidio, Krill, produziria duas miusicas do grupo

do locutor.
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Dessa maneira, na semana seguinte a esta visita, Kapone ja passou a divulgar o estidio
com sua vinheta, durante trés semanas, e integrou na programacao do Interior Paulista a musica

“Saia dessa”, de seu grupo, que foi produzida no estidio MKF.

Pra vocé que tem ai um grupo de rap e quer fazer o seu trampo. Pra vocé que jd estd em
fase de produgdo, quer produzir, um estiidio bom para vocé. A rapaziada ld do MKF
estiidio. A MKF estidio fica ld em Hortoldndia, no shopping metropolitano. (Programa

Interior Paulista, 13/05/2005)

Durante os programas ha uma referéncia constante aos grupos da regido e, principalmente,
a populacdo dos bairros proximos que recebem transmissdo da rddio. Ocorre uma énfase na
producdo de programacao local, onde o locutor se refere as problematicas da populagdo regional,

que sdo os ouvintes da rddio devido ao raio de alcance da transmissao ser restrito territorialmente.

O programa [Interior Paulista] fala do Sdo José, Oziel e ndo de Pirituba [regido

metropolitana da grande Sdo Paulo]. (Kapone, Programa Interior Paulista 02/05/2005)

Em alguns momentos o locutor refere-se a uma “macro” regidao denominada interior
paulista, abrangendo ndo sé os bairros que captam a transmissao da rddio Bandeira, mas diversas
cidades do interior do Estado de Sdo Paulo que apesar de nao receberem a programacgao da radio,
se assemelham por terem grupos de rap que também ndo estdo inseridos nos meios de
comunicagio existentes e nas rddios comerciais. E estabelecido um circuito do movimento hip
hop que ndo se restringe apenas a territorialidade ou abrangéncia da transmissdao da radio

comunitaria.
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A selecdo dos grupos que sdao convidados para participar dos programas € realizada pelo
préprio locutor, que prioriza os grupos que nio tém CD “lancado”, o que significa, para Kapone,
o grupo nao ter Cd de grande gravadora e com veiculacdo nos meios de comunica¢do comerciais.

Desta maneira, os grupos veiculados na radio s@o aqueles que fazem parte de um circuito

alternativo de producdo e divulgacao.

Olha, eu escolho os grupos para estar tocando aqui. [Priorizo] mais aquele que ndo tem
CD langado. CD langado que eu falo, assim ja como um grupo grande do Interior. Tém
grupos grandes do interior que jd tem essa oportunidade nas rddios comerciais, entdo
eu ndo toco. Mas aquele que estd independente a gente procura estar tocando. (Trecho

de entrevista com o rapper Kapone, locutor do programa Interior Paulista, 25/11/2005)

Além dos grupos da cidade de Campinas, Kapone também divulga os grupos que
estabelece contato através do amplo circuito hip hop, em outras cidades quando vai se apresentar.
Esses grupos se interessam em deixar o Cd para Kapone divulgar no seu programa, e, dessa

maneira, ampliar o alcance da sua mensagem e consequentemente o reconhecimento do grupo.

Na correria que fago, sempre estou em vdrias cidades conhecendo outros grupos e, no
contato, vai deixando CD comigo e eu vou divulgando aqui. E os grupos amigos que a
gente estd na correria sempre, os conhecidos que eu sei que tem CD eu corro atrds e
falo para estar mandando para mim e eles mandam. E os outros é na correria dos
encontros que a gente participa e acaba trocando CD e eu falo que estou na rddio e eles
deixam o trabalho comigo e eu toco aqui e divulgo. Mas [sempre] sdo os independentes.
(Trecho de entrevista com o rapper Kapone, locutor do programa Interior Paulista,

25/11/2005)

O locutor ressalta que divulga apenas os grupos independentes, que tém a producdo

centrada em pequenos estidios caseiros e distantes dos grandes estidios e mercado fonogréfico.
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Sao trabalhos caracterizados pelos baixos custos na produ¢do, mas com qualidade para distribuir

num circuito independente dos selos das industrias fonogréficas.

Independentes sdo os grupos que ndo estdo por trds de gravadoras e empresdrios e com
dinheirinho suado eles conseguem gravar um CDR, um trabalho humilde e comecou a
divulgar através deste trabalho de CDR. Trabalho simples mas com qualidade. (Trecho

de entrevista com o rapper Kapone, locutor do programa Interior Paulista, 25/11/2005)

E freqilente, durante os programas, o locutor receber ligacdes de ouvintes pedindo
musicas de grupos de outras cidades que estdo inseridos no circuito de rddios comerciais. Por
exemplo, no dia 09 de Maio de 2005 um ouvinte ligou ao programa pedindo para tocar a musica
do grupo “Ao Cubo”, porém Kapone ressaltou que além de ndo ser um grupo da regidao de
Campinas, do interior Paulista, também estd sendo veiculado na programacdo da rddio comercial
105 Fm.

O locutor € enfético ao expressar os objetivos do programa Interior Paulista em apenas
divulgar grupos de rap que ndo tem “espaco” nas midias comerciais. Para ele, ndo ha necessidade
de divulgar nas rddios comunitdrias os grupos que estdo no cendrio nacional com visibilidade em
midias comerciais. E preciso abrir novas oportunidades para os grupos que estio comecando suas
carreiras ou aqueles que nao estao inseridos no mercado fonogréfico.

Assim, quando algum ouvinte insiste em que o programa Interior Paulista divulgue a
musica de grupos de outras cidades, principalmente os que estdo tocando nas radios comerciais,
Kapone explica que esses grupos ja sdao bastante conhecidos e que o programa é para dar
oportunidade do publico conhecer as novidades musicais que estdo surgindo nas cidades do

interior.
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Eu sou locutor do programa Interior Paulista, programa de rddio comunitdria, na
Rddio Bandeira FM 91,1. O projeto deste programa é estar levando o rap regional, o
rap desconhecido, o rap que é nosso. Nossos amigos, nossos parceiros, os grupos de rap
que sdo da nossa regido, do Interior de Sdo Paulo e ndo tém oportunidade em outras
rddios comerciais. Entdo surgiu a idéia minha, jd fazia um bom tempo que eu queria
fazer um programa assim onde estd divulgando. (Trecho de entrevista com o rapper

Kapone, locutor do programa Interior Paulista, 25/11/2005)

4.4. Mainstream e Underground

No mercado fonografico hd um circuito de divulgacdo das produg¢des musicais em
comercial e alternativo, que serd definido, respectivamente, como mainstream e underground.

O espaco definido como mainstream € aquele do mercado propriamente, com formas de
producdo e divulgagdo estabelecidas pela industria cultural fonografica em que os artistas e suas
produgdes estdo inseridas em grandes gravadoras e distribuidoras. Seus trabalhos sdo veiculados,
principalmente, nos meios de comunicagdo comerciais, em que esses artistas estdo submetidos as
normas e valores impostos pelo mercado consumidor.

O circuito underground é composto por grupos e artistas que, muitas vezes, se consideram
alternativos ao mercado, sejam pela forma de producgao e divulgagao de seus trabalhos ou devido
as letras e contetdo de suas musicas, que nao sao consideradas unicamente mercadorias.

No interior do movimento hip hop também h4 essa distin¢cdo, que pode ser observada

claramente no rap com a variedade de estilos existente, que se distinguem de acordo basicamente
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com o conteido, mas outro fator que influencia essa distincao € a inser¢ao no mercado, ou seja,
entre rap comercial e rap underground.
De acordo com Ricardo, rapper do grupo Fator Moral, o rap por ser musica também

difundiu-se em varios estilos como ocorreu com o rock e outros ritmos.

Eu penso que o rap é miisica. Assim como outro estilo musical, o rock, o hard rock, tem
o punk rock. O rap também se difundiu em vdrios estilos de rap. Tem o rap politico que
atua de uma maneira na comunidade, tem o rap de festa mesmo, “Motird”, esse tipo de
rap que é comercial para tocar numa rddio. Tem o rap carioca que ¢é o estilo deles. Tem
o rap do sul, entdo cada um vai trabalhar da sua maneira... (Trecho de entrevista com

Ricardo, Mc do grupo Fator Moral, 17/02/2006)

Os grupos surgem nas periferias urbanas com um discurso contestador, tendo como
objetivo atingir a juventude e a populagdo moradora das periferias urbanas com suas musicas.
Muitos desses grupos ndo possuem recursos financeiros para producdes sofisticadas em estidios
fonogréficos, estando restritos, assim, a producao caseira em estidios de amigos ou conhecidos.

Quando os grupos conseguem produzir suas musicas, o sistema de distribuicdo utilizado
continua sob responsabilidade dos proprios rappers, que circulam suas musicas nas radios
comunitérias ou as vendem para freqiientadores dos shows de rap e outras pessoas conhecidas de
seus circulos sociais.

Porém, apesar da maioria dos grupos iniciar suas atividades no circuito underground, nem
todos pretendem permanecer nesse ambito, buscando alternativas para se inserir no mercado
existente para a cultura hip hop e, consequentemente, para o rap. Essa insercdo pode significar
uma mudanga no estilo de musica ou temadtica das letras dos grupos para se adequarem aos novos

ambientes.
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Dessa maneira, podemos definir rap do mainstream como aquele produto criado para o
mercado, presente nas midias comerciais, enquanto o underground estd no circuito alternativo das
rddios comunitérias. Muitos grupos de rap se encontram no circuito underground por op¢ao de
acreditar que a liberdade de criac@o e producdo nao existird no circuito comercial. Porém, outros
rappers estdo nele por dificuldade de acesso ao mainstream, querendo transitar entre esses
mundos.

Um exemplo desse desejo de profissionalizacdo dos rappers é visto no discurso do
Kapone, que apesar de estar realizando um programa de rap em radio comunitdria do bairro
Jardim das Bandeiras vé a necessidade de expandir o alcance de seu discurso para diversas

cidades da Regido Metropolitana de Campinas.

Sobre a rddio eu gostaria de estar levando este projeto deste programa a ter uma
audiéncia mais ampla. Sair para fora de Campinas, ndo ficar em 104 bairros aqui da
regido e sim pegar o Interior inteiro para a gente estar divulgando o rap do interior que
é de qualidade e tem boas idéias. O projeto meu é estar chegando a uma rddio de longo
alcance ai, que pegue todo interior de Sdo Paulo. (Trecho entrevista Kapone, locutor

programa Interior Paulista na rddio Bandeira Fm, 25/11/2005)

A transi¢do entre o circuito de producdo e circulacdo underground para o mainstream
ocorre quando os rappers assumem a necessidade de se inserirem no mercado, seguindo seus
padrdes e logicas, com seus trabalhos musicais. Para Kapone, a sua profissionalizacdo ocorreria
no momento que ampliasse o alcance de seu programa passando a realizd-lo numa radio

comercial.

Seria comercial, mas conversado e bem estudado como a gente estaria fazendo [o
programa], e o projeto é Interior Paulista. Entdo, se eu entrar numa rddio vai ser

Interior Paulista. Ndo vou tocar outros raps que estdo ai na midia. Entdo o projeto é
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estar destacando e divulgando novos artistas da cultura hip hop através deste
programa. (Trecho entrevista Kapone, locutor programa Interior Paulista na radio

Bandeira Fm, 25/11/2005)

A profissionalizacdo no rap € observada no discurso de vdrios grupos entrevistados, que
visam a transi¢do entre o circuito underground de produgdo para a insercdo no mercado
capitalista.

Hé4 uma tensdo no discurso de alguns rappers que véem a necessidade de manter seus
trabalhos no ambito underground por questdes ideoldgicas inerentes ao movimento hip hop,
porém, por outro lado, sentem o desejo de estarem inseridos no fluxo do mercadorias
estabelecido pelo mercado cultural.

Para o grupo Fator Moral, essa questdo estd presente no decorrer de suas carreiras, onde
tentaram mandar suas musicas inicialmente para diversas rddios comunitdrias da regido, porém

dizem que ndo querem permanecer restritos apenas ao circuito alternativo.

A gente quer trabalhar no mercado também. Tanto que o rap é uma miisica. A gente
ndo somos militantes politicos. Nos fazemos rap, milsica, e nos temos nossa ideologia,
nossa postura e nossos ideais, ma primeiro de tudo é misica. Tem que passar
entretenimento, a misica. (Trecho entrevista Ricardo, rapper do grupo Fator Moral,

17/02/2006)

H4 a necessidade de estar presente nas radios comerciais para que ocorra a
profissionalizacdo da atividade que desenvolvem com a musica, porém eles acreditam que o

mercado padroniza o contetido e o formato das musicas apresentadas.

Uma coisa que eu vejo, nas rddios comerciais hd uma padronizagdo do rap. Uma coisa

que todo mundo acha que o rap é o que toca numa rddio comercial. Tipo, ninguém
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conhece os outros tipos de rap e sempre estd tocando a mesma coisa. Hoje mesmo eu
estava ouvindo a rddio comercial, a 105, e estava tocando um som que eu pensei como
que aquilo pode tocar numa rddio. Uma coisa sem ritmo, sem pegada, o som era ruim.
Ndo vou falar de quem era porque é falta de ética, mas era muito ruim. Musicalmente
aquilo ld era horrivel, s6 que estava tocando ali porque é comercial, porque o dono da
rddio fazia participagdo. Mas é tudo gerando esse comércio. (Trecho de entrevista

Dumbo, DJ grupo Fator Moral, 17/02/2006)

A relacdo entre comercial e undeground nao deve se estabelecer enquanto contradicao
absoluta, mas enquanto um ambiente de tensdo em que algumas caracteristicas sao ressaltadas. O
discurso dos integrantes do grupo Fator Moral demonstra essas tensdes, onde um deles acredita
que nao hd necessidade de se inserirem nas radios comerciais para a profissionalizacido, enquanto
os outros dois individuos véem a inclusdo no mercado como a unica alternativa para o grupo
tornar-se profissional na industria fonografica. Para Ricardo, rapper do grupo Fator Moral, “a
gente ndo tem que fazer um trampo para tocar numa radio comercial. A gente tem que fazer do
nosso proprio jeito”.

O integrante do grupo Fator Moral, Jords, acredita que o mercado aceita um tipo de rap
que se modela para estar dentro dele, mas ha a necessidade de alterar o mercado para que outros

tipos de rap consigam estar inseridos 14, inclusive o som deles.

Acho que estd faltando ponte, estd faltando acesso. Essas coisas ficam mais dificeis
quando vocé estd de fora do jogo, do circuito. Eu acho que o rap, no nivel de rddio estd
na mesma situacdo. S6 tem um estilo e vocé sé vai entrar aqui se for assim. Ter a mente
mais aberta nessa questdo de comércio de rddio, pra comunitdria, pra comercial, pra
ver se a gente consegue fazer um outro tipo de mercado. (Trecho entrevista Jords, rapper

grupo Fator Moral, 17/02/2006)
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Para Renato Afro, rapper do grupo Execu¢dao Sumadria, o mercado estd muito competitivo
e com “panelas” (quando os grupos se organizam entre si para realizar atividades e projetos que
estardo restritos entre estes participantes) entre os grupos, assim sao varios os grupos que surgem
apenas para tocarem na 105 FM, radio comercial que é considerada a midia que dita “padrao do
mercado” fonografico do rap.

Quando questionados se pagariam para tocar as musicas do grupo em alguma radio
comercial, as opinides dos integrantes se dividem num primeiro momento, quando o DJ Dumbo
afirma que nao pagaria, porém, por fazer parte de um grupo em que ha diversidade de opinides e,
principalmente, por estar trabalhando com musica teria que pagar sim para estar inserido no
mercado. “Na boa, eu ndo daria um real, mas como o grupo nao € sé eu...” (Trecho Entrevista

Dumbo, Dj do grupo Fator Moral)

[Ricardo] Pagaria pelo mercado porque a gente quer entrar no mercado, quer
trabalhar, quer viver disso. E 0 nosso sonho e ndo tem muitas maneiras de viver disso. A
gente ndo quer viver na alternativa para sempre, quer ser profissional. [Jords]
Infelizmente essa é uma realidade para tudo quanto é tipo de miisica. Isso ndo é so no
rap. “[Ricardo] Eu ndo to falando que vamos pagar para tocar na 105, mas é o
mercado. E um circulo vicioso, é um mercado, é um jogo, é uma empresa. O pai dele (se
referindo ao Jords) tem uma empresa de mecdnica e paga os tributos dele para receber
os dele. E um jogo. O mercado tem seu jogo. [Dumbo] Eu ndo pagaria. Eu acho que
ninguém deve pagar. Eu faco apologia para ndo pagar, mas como sou do Fator Moral,
sou da empresa, logico, a gente paga. Eu até dou a minha contribuigdo, tipo, ndo quero,

mas eu dou. Fazer o qué? (Trecho entrevista grupo Fator Moral, 17/02/2006)

Alguns dos jovens rappers encaram como situagdo contraditdria viver do produto cultural
que desenvolvem, seja porque operacionalizam uma dicotomia muito rigida entre o mainstream e
o underground, seja em razdo do cariter contestador que atribuem ao préprio contetido do rap.

Entretanto, mais que contradi¢des advindas da polariza¢do, o que se observa sdo tensdes, ja que
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efetivamente buscam viver de seu trabalho musical, como fica claro quando Dumbo chama seu
grupo de rap de empresa, como na citagdo acima, a0 mesmo tempo em que afirma: “tém muitas
outras alternativas que da para vocé entrar [no mercado] sem ter que pagar um jaba. Tém radios
comunitdrias no Brasil inteiro. Tém programas de tevé que vocé consegue entrar, fazer
entrevistas.” Assim, ele acredita que para estar inserido no mainstream ndo ha a necessidade de
estar presente nas rddios comerciais, que acabam gerando um circulo vicioso onde o artista

precisa pagar sempre para estar constantemente veiculando seu trabalho.

Tém vdrios outros tipos de propaganda que dd para vocé fazer. Eu prefiro pagar um
poster e colar em todas as lojas que vendem cd de rap, fazer uma divulgacdo, do que
pagar para uma 105 que vai tocar em Sdo Paulo. Eu vou ter que pagar para a 105, vou
ter que pagar na rddio do Rio, vou ter que pagar para...Vai acabar gerando um custo
tdo alto de vocé ter que ficar pagando jabd que vira um circulo vicioso. Toca dois
meses, ai vou ter que pagar de novo para tocar dois meses. Se eu ndo pagar de novo vai
tocar mais duas semanas e ndo vai tocar mais. (Trecho entrevista DJ Dumbo, grupo

Fator Moral, 17/02/2006)

Outra tensdo estd presente no discurso do rapper Dois Ellis, que também se diz contra a
midia comercial, mas tenta estar inserido nela a qualquer custo, inclusive pagando jaba para que
suas musicas toquem na programacdo. Ele imagina que para que ocorra a divulga¢do do hip hop e
rap nos meios de comunicagdo e, consequentemente, insercdo no mercado deva existir uma midia

do préprio movimento hip hop.

Entdo sou totalmente contra o hip hop original estar nessa midia comercial que td ai
que ndo tem nada a ver com a gente, onde o dinheiro vai para os caras. Entdo o que eu
penso € o seguinte: tem que ter uma midia hip hop com pessoas especializadas em hip
hop. Com pessoas do meio do hip hop, que ndo tenham preconceito nenhum com o0s
estilos musicais, porque hoje em dia o rap é bem variado. A midia comercial ndo tem

nada a ver com o hip hop original porque eles ndo querem saber se estou fazendo
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trabalho ld no bairro. Hip hop original td fora da midia comercial. Hip hop original tem
que ter sua propria midia, a midia hip hop. (Trecho entrevista com o rapper Dois Ellis,
25/10/2006)

z

A atengdo dos responsdveis pelas radios comunitdrias é maior do que a das midias
comerciais, sendo que nas primeiras, de acordo com o Dj Dumbo, hd um interesse na atuag¢ao dos

rappers nas comunidades em que vivem.

Rddio comunitdria, pelo menos as que eu conhego, que ndo sdo muitas, as que a gente
chegou e levou o cd elas deram uma atengdo para a gente. Todas as rddios fez uma
entrevista com a gente, queria saber como era a gente, como era a gente na

comunidade. Deu uma ateng¢do maior. (Trecho entrevista Dj Dumbo, grupo Fator Moral,

17/02/2006)

De acordo com vérios entrevistados durante o programa Interior Paulista, os grupos de rap
ndo tém oportunidades de apresentar seus trabalhos em radios comerciais, pois, para isso, teriam
que possuir dinheiro para custear esta divulgacdo. Assim, apesar do desejo de estarem presentes
no mercado, hd a necessidade de investimentos para a divulgacdo de seu trabalho nas midias
comerciais, visto que este € o espaco do mercado fonogréfico.

Alguns grupos investem na divulgacdo de seu trabalho em radios comerciais,
principalmente na 105 Fm, mais conhecida na grande Sao Paulo e regido metropolitana de
Campinas por ter programacio voltada para o publico admirador do samba e rap. A maioria de
sua programacdo tem esses estilos musicais, além de programas com a temadtica esportiva de

futebol.
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Agora, a 105 ela praticamente domina aqui no interior de Sdo Paulo, e no sul de Minas
acredito eu, fora que tem por internet também. (Trecho de entrevista rapper Dois Ellis

da cidade de Paulinia, 25/10/2006)

Para integrantes do grupo Execuc¢do Sumadria, desde o ano de surgimento do grupo, eles
investem na produc¢do independente, sendo que no primeiro cd tentaram mandar seu trabalho para
as gravadoras de Sao Paulo. Porém, de acordo com eles, atualmente dizem ter mais paci€ncia
para esperar a realizacdo de seus projetos profissionais, € ndo tém a do inicio da carreira, onde
acreditavam que o sucesso do grupo seria imediato, acreditando que a fun¢do deles no rap e
movimento hip hop € instruir e levar informacdo para os jovens das periferias.

Como pode ser visto na entrevista com o rapper Dois Ellis, é necessario um investimento
de grande capital financeiro, que a maioria dos grupos de rap ndo possui, faltando, dessa maneira,
oportunidade para colocar uma musica na programacao da radio comercial, como a 105 Fm, por
exemplo.

A radio comunitédria serve para impulsionar a carreira profissional dos artistas para nao
dependerem apenas das rddios comerciais. Para DJ Dumbo, “se um grupo de rap estd comecando,
o moleque vai 14, com poucos meses faz seu “demo” e toca numa rddio comunitiria e € o
primeiro impacto dele para sentir o som dele tocando numa radio. A primeira vibracdo até

profissionalmente”.

A rddio comunitdria é aquela que dd espago pros caras que tém um show de verdade.
Entdo tem que ser a rddio que toca sem medo, sem frescura e toca direto os caras. Pros
caras conseguir caminhar com as proprias pernas e ndo depender de rddio grande.

(Trecho de entrevista com o rapper Dois Ellis da cidade de Paulinia, 25/10/2006)
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Esse mesmo rapper, o Dois Ellis, decidiu pagar 5 mil reais, na época, para ter sua musica
executada uma vez por dia durante uma semana, porque acreditava que dessa maneira seria
conhecido nacionalmente, teria reconhecimento do trabalho que desenvolve e, assim, transitaria
do underground para o mainstream. O alcance de transmissdo nessas radios comerciais costuma
ser maior do que as comunitdrias, porém hd a necessidade de pagar um valor determinado por

cada emissora para se inserir na programagao.

[Falta] oportunidade porque as rddios comerciais sdo pagas, entdo para vocé colocar
uma miusica, por exemplo na 105, vocé vai ter que pagar pelo menos uns 5 mil reais
para estar tocando uma semana. Entdo, os grupos as vezes mal tém dinheiro para ir ao
estidio. Levam anos e anos para produzir um CD, miisicas, entdo fica dificil jogar numa
rddio que vai pegar um Estado inteiro, um pais inteiro, é dificil. (Trecho de entrevista

rapper Dois Ellis da cidade de Paulinia, 25/10/2006)

O rapper Dois Ellis descreve como foi que ele decidiu, junto com alguns amigos, investir
na divulgacao de seu trabalho musical numa radio comercial da regido, a 105 FM, localizada em
Jundiai, que tem alcance de sintonia na grande Sdo Paulo e vdrias cidades do interior do Estado
de Sao Paulo.

O principal motivo que levou o rapper a pagar para veicular suas musicas nas radios
comerciais foi querer obter reconhecimento nacional no circuito hip hop, mas, para isso, deveria

sair do modo de produ¢do underground para o mercado propriamente dito do mainstream.

Af eu vi que na 105 é o seguinte: pra tocar ld vocé ndo precisa ser bom, infelizmente. E
que nem a midia comercial. Pra tocar na 105 ndo basta vocé ter talento e ser foda no
rap, vocé ser o cara que faz os baratos acontecer. Na 105, infelizmente ndo basta ser
bom, vocé tem que pagar para tocar ld. Entdo vocé paga um tanto ld, um valor x,
negocia com alguém ld, paga e toca. Pagou ali pra tocar, ganha um pouquinho de

popularidade em alguns lugares e jd era. Rddio comunitdria ajuda, mas fica ali dentro,
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ali o rap circulando ali dentro. (Trecho de entrevista rapper Dois Ellis da cidade de

Paulinia, 25/10/2006)

De acordo com Dois Ellis, o mercado ndo exige qualidade nas musicas que serdo
veiculadas, apenas necessita de dinheiro para inserir suas produgdes na programacao durante um
periodo determinado.

Porém, com a limitacdo econdmica dos grupos de rap, a opc¢do encontrada como
conseqiiéncia ao acesso restrito aos meios de comunicagdo existentes, principalmente aos
comerciais, € o surgimento das rddios comunitarias para absorver a demanda da producao cultural
local.

Uma critica dos rappers aos programas das rddios comunitdrias € que muitos sao
semelhantes aos das rddios comerciais em seus formatos e veiculam apenas os grupos de rap que

jé estdo inseridos nas midias.

Entdo os grupos tém a oportunidade de estar langando seus trabalhos em rddios
comunitdrias, s6 que tem o problema que as rddios comunitdrias, que fazem programas
de rap, praticamente tocam o que as rddios comerciais tocam, deixando de lado a
oportunidade para o grupo que estd ali precisando. Entdo, acho que o programa
fundamental €, alids, para resolver este problema é fundamental criar um programa
como esse para estar tocando grupos que ndo tém essa oportunidade. (Trecho de

entrevista com o rapper Kapone, locutor do programa Interior Paulista, 25/11/2005)

O rapper Dois Ellis, por exemplo, percorreu diversas radios comunitarias de cidades do
interior do Estado de Sdo Paulo, em meados de 2005, para divulgar seu trabalho, deixando “o CD
numa porrada de rddios [comunitdrias], onde algumas que se diziam [comunitdrias].” (Trecho

de entrevista com o rapper Dois Ellis da cidade de Paulinia, 2006)
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Em vdrias dessas rddios comunitdrias houve resisténcia de seus representantes e locutores,
principalmente em relagdo ao tipo de misica que os rappers produzem e, consequentemente, ao
preconceito com o rap, que para Dois Ellis estava presente até na maneira de pessoa pronunciar a

palavra rap.

Umas recebiam mal pra caramba e outras mais ou menos. A ignordncia dos caras é
tanta que [eu] chegava e perguntava pro cara da rddio: “que tipo de miisica toca ai?”.
[O responsdvel pela rddio respondia:] “Toca de tudo, menos rdp [imitando a
proniincia]”. SO que eu jd estava preparado para isso e vinha o cara falar e...s6 o jeito
do cara pronunciar, jd pronunciava errado. Pra vocé ver a ignordncia dos “negos” até
onde vai. Eles confundem rap nacional com black internacional e pra explicar isso leva

tempo. (Trecho de entrevista com o rapper Dois Ellis da cidade de Paulinia, 25/10/2006)

Nesse periodo que percorreu diversas cidades, buscando radios comunitérias para divulgar
suas musicas, o rapper Dois Ellis se deparou com emissora que ndo estavam atreladas a valores

comunitérios e estabeleciam apenas vinculos religiosos, as denominadas “igrejas eletronicas”.

A maioria que se diz comunitdria ndo é comunitdria ndo, [pois] boa parte vira
evangélica e sem chances. No interior aqui a gente cacou muita, muita rddio. Fomos
longe prd caramba, colocamos o cd de mdo em mdo prd um monte de gente, mas as
rddios que estd tocando mesmo é de 100 deve ser 2, 3 mais ou menos. (Trecho de

entrevista com o rapper Dois Ellis da cidade de Paulinia, 25/10/2006)

Dessa maneira, muitas radios comunitdrias surgem com este nome, mas nao t€m objetivos
comunitérios e acabam reproduzindo valores e programagdes comerciais.
Para Dois Ellis, “ser comunitaria mesmo € eu chegar pra vocé e ir 14 o cara ndo ficar com

pergunta tosca do tipo: “o que € isso ai? E rap? Rap ndo toca aqui” Por que nao toca? Tem que ter
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um motivo pra nao tocar. (...) O que importa € a idéia que esta sendo ai, o contetido da letra ai. E
a comunitdria calha que realmente incentiva no crescimento do lugar.”

A réadio Bandeira é reconhecida pelos moradores e entrevistados como referéncia para a
localidade em que estdo inseridos, principalmente com atividades envolvendo a comunidade.

O programa Interior Paulista, assim como a rddio comunitdria, € importante para o bairro
Jardim das Bandeiras, pois, de acordo com Kapone, ocorre uma identificacio com a comunidade

local.

Olha, a importdncia do meu programa, que eu vejo nas ruas, quando eu ando, que a
galera vem, conversa comigo, fala do meu programa, fala que estd legal. Eles falam que
estd muito enjoativo o que eles ouvem por ai, entdo esse lado de eu estar tocando
muisicas e rap, alids, que muitos ndo conseguem ouvir em outras rddios. Que a
comunidade, que eles se identificam. E as informagdes que eu pego temas para
conversar aqui no programa. Eu falo de assuntos que a pessoa que estd do outro lado
vai se interessar em ouvir e, as vezes, eu posso até estar ajudando ela com alguma
informagdo que eu to0 passando através do microfone. (Trecho de entrevista com o

rapper Kapone, locutor do programa Interior Paulista, 25/11/2005)

Para outros entrevistados, a importincia da rddio comunitéria estd, além da identificacao
da populacdo local com a cultura veiculada, relacionada com o fluxo de informacdes gerado
durante a propria programacao.

De acordo com Jamaica, rapper do grupo Elementos Mc’s, entrevistado com seu grupo
durante o programa Interior Paulista, a rddio comunitdria é importante pelas informacdes que

transmite para a comunidade, sendo que, para ele, isso ndo ocorre com as midias comerciais.

“Em questdo da rddio comunitdria é bem importante, que nem o programa do Kapone
tem umas partes ld, uns noticidrios, umas partes de informagdo que para mim é foda.

Tem que ter isso. Tem que informar a favela, tem que juntar o nosso povo, explicar o
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que estd acontecendo e ndo ficar acreditando em tudo aquilo o que vocé vé na tela ou
mesmo na rddio, nessas que sdo vendidas e tal. Acho que nem tudo o que toca [nas
midias comerciais] é bom, e falta um pouco de informagdo, tipo, sobre politica, sobre
doengas, sobre cultura, sobre muita coisa assim que a rddio comunitdria faz. Preenche
esse espago que as outras rddios e tevé aberta ndo tém. (Trecho de entrevista com

Jamaica, rapper do grupo Elementos Mc’s, 18/02/2006)
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Conclusao

“O rap é fio condutor, dou choque agora.
Trilha sonora, sangue bom adora. (...)
Ninguém nasce monstro,

E que a televisdo, marketing tecnologia
Instiga a ganhar dinheiro.”

Visao Consciente — “Fio Condutor”)

As cidades contemporaneas estio em constante processo de crescimento e urbanizacio,
onde a cada momento surgem novos e sao ampliados os ja existentes bairros periféricos
expandindo os limites territoriais urbanos.

Os individuos, vivendo em sociedade, desenvolvem caracteristicas de individualismo e
percebem o espaco urbano como local de enfrentamento e confrontos sociais. Para Lefebvre, “el
espacio urbano se covierte em el enclave donde se opera el contacto entre las cosas y 1as gentes,
donde tiene lugar el intercambio”. (LEFEBVRE, 1980, p. 16)

Nesse contexto de crescimento das cidades e distanciamento dos individuos, os meios de
comunicacdo atuam de maneira a estabelecer vinculos e um elo entre a populagdo dos bairros
com a cidade e suas informagdes, ou seja, com o nivel global.

A comunicacdo é “convertida no mais eficaz motor de desengate e de insercdo das
culturas (...) no espaco/tempo do mercado e nas tecnologias globais”. (MARTIN-BARBERO,
2003 p.13)

Com a globalizacdo, as informagdes sdo transmitidas num fluxo que, de acordo com

Hopenhayn, ocorre a partir da concentracdo de dinheiro para poucos e de aparelhos de televisdao
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para muitos individuos, o que gera um consumo material restrito a0 mesmo tempo em que o
consumo simbdlico € extremamente ampliado.

Esse consumo simbdlico poderia ser considerado vinculo estabelecido entre os individuos
e a sociedade, porém, na sociedade capitalista, eles se tornariam cidaddos nao apenas a partir do
consumo de bens simbdlicos, mas também no conseqiiente consumo de bens materiais.

As pessoas vivendo em sociedade sd@o impulsionadas a buscar alternativas para romper a
barreira estabelecida pelo distanciamento territorial e, principalmente, pela pouca pluralidade na
recep¢ao de informagdes sobre os fendmenos ocorridos nas cidades.

Dessa maneira, os meios de comunicacdo atuam como elos entre os individuos distantes
territorialmente, possibilitando a comunicacdo entre os bairros e periferias com 0s centros
urbanos.

Para Canclini, a “desordenada expansao rumo as periferias, que faz com que os habitantes
percam o sentido dos limites de ‘seu’ territério, € equilibrada com os relatos dos meios de
comunicacdo sobre o que acontece nos lugares mais distantes dentro da cidade”. (CANCLINI,
2002, p. 41)

Porém, para alguns dos autores apresentados no corpo desta dissertacdo haveria uma
distin¢do estabelecida entre o fluxo de informagdes provenientes dos meios de comunicagdo
comerciais € os comunitarios. Os primeiros buscariam o maior alcance territorial e seguiriam as
légicas do mercado econdmico sem considerar as distingdes e particularidades locais de cada
populacdo, que atuaria como meros receptores das informacdes. Os meios de comunicagdao
alternativos, principalmente os comunitdrios, desenvolveriam um circuito para o fluxo
informacional com viés na localidade, onde os individuos teriam a oportunidade de romper o
fluxo tradicional de comunicacdo, em que sdo meros espectadores, para se tornarem emissores

ativos das mensagens.
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Ja tivemos oportunidade de questionar o cardter dicotomico dessa classificagdo no corpo
deste trabalho. O que consideramos conveniente reiterar aqui é que, embora a rddio comunitaria
atue diretamente no territério em que estd instalada, ela tem importancia fundamental para o
estabelecimento de um circuito de informagdes mais amplo para a populagdo local. Dessa
maneira, o conteido transmitido pela emissora comunitdria nao se refere apenas a vivéncia dos
individuos naquele territério, mas torna-se elemento fundamental para a criagdo do elo da
populacdo dos bairros com a cidade ou com informacdes sobre acontecimentos externos aquela
regido, atuando assim da mesma forma como atuam os grandes meios de comunicacdo para
Canclini.

Na maioria das informacdes emitidas pela rddio comunitaria, o conteiido estd ligado a
informacdes de sadde, noticias sobre a cidade e o mundo, muito embora haja referéncia a
algumas experiéncias compartilnadas no espaco territorial da periferia, respeitando suas
particularidades.

Alguns moradores do Parque Oziel (periferia de Campinas), por exemplo, colocam as
caixas de som nas calgadas das casas para escutar o programa Interior Paulista na presenca de

seus familiares e amigos, e o locutor Kapone da visibilidade a essa experiéncia local:

Salve pro pessoal do Pq. Oziel, Gleba, Monte Cristo. Os meninos do Oziel que colocam
as caixas de som na calcada e os moradores se reiinem para escutar o programa

Interior Paulista. (Trecho programa Interior Paulista, 23/05/2005)

Assim como acontece em outros programas, apds mandar o salve, Kapone toca uma

musica de grupo da regido citada anteriormente.
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Me dd licenga, por favor, meu Deus do céu, pra eu mandar um salve pro Parque Oziel.
Naquela quebrada todo mundo é camarada. (...) Nesse bairro ndo precisamos de vigia,
porque é periferia. Aqui é bem sinistro, aqui é bem cruel. Aqui é Monte Cristo, Gleba e

Parque Oziel. (Agressdo Verbal — grupo do bairro Parque Oziel)

O desenvolvimento tecnoldgico, relacionado as constantes alteragdes econdmicas, sociais
e culturais, em escala global, ocasionou aceleracdes e mudangas envolvendo as categorias de
tempo e espaco. As novas tecnologias proporcionaram a sensacdo de encurtamento das
distancias, contando com uma grande velocidade na transferéncia de informacoes.

A partir da presenca de meios de comunicagdo comunitarios nos bairros periféricos, ha o
fortalecimento de um vinculo entre as periferias, porém ficou mais evidente a comunicagdao
estabelecida entre o centro e os bairros da cidade.

E possivel notar, através do programa de rap Interior Paulista da radio Bandeira Fm, que
ocorre um didlogo entre as periferias, que, de acordo com os entrevistados e as letras das musicas
apresentadas, a populacdo possui as mesmas dificuldades e problemas, mas, em todos os
momentos de informagdes sdo evidenciados aspectos que criam um elo entre os individuos dos
bairros com os fatos que ocorrem nos centros urbanos e no mundo.

Na mdsica do grupo Quadrilha VPA, que possui integrantes do bairro Vila Padre
Anchieta, em Campinas, a periferia é ressaltada como parte da vida de seus moradores, apesar

dos seus problemas cotidianos.

Periferia. Favela faz parte da minha vida. Dia apés dia procurando a solugdo pros

problemas, uma saida. (...) (Quadrilha VPA - “A quadrilha t4 formada”)
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O grupo DLN - Defensores da Liberdade Negra, da regido do Jardim Sao José e Jardim

das Bandeiras, também valoriza as periferias urbanas, com sua violéncia.

Periferia, po, me lembra uma pd de coisa. Futebol, criancas, festa, bar. Me lembra
madrugada, esquina, sofrimento, ldgrima e morte. Periferia é assim. (...) A madrugada
aqui é assim, contradicdes. A toda hora é paz, é guerra, insanidades. E parandia. E a
Igreja, sdo meus irmdos de fé. E me parece que ainda perguntam a Deus o que acontece,
o0 que se passa na cabega das criangas. Em média so quinze anos e jd ndo pensam mais
em bolas. S6 'correria'. E na esquina eu vejo mais uma escola vazia. Aonde estdo os
alunos? Ndo vale a pena estudar? Ndo. (...) Periferia é foda. Mde chora na periferia.

(DLN - “Vivendo na Periferia™)

Assim, dois grupos localizados em extremos da cidade de Campinas expressam em suas
letras de musicas situagdes semelhantes e compartilham essa vivéncia através do uso dos meios
de comunicag¢do comunitarios.

No programa de rap Interior Paulista, € evidente essa conexdo e o intercdmbio de
informacdes estabelecido entre os grupos de rap da regido Metropolitana de Campinas e,
principalmente, suas periferias urbanas. Apesar de muitas vezes serem bairros periféricos de
cidades distintas, as letras das musicas refletem a localidade globalizada destes individuos através
dos meios de comunicacao.

Para Jésus Martin-Barbero a ‘“comunicacdo mididtica aparece como parte das
deterritorializacdes e relocalizacbes que acarretam as migracdes sociais e as fragmentacoes
culturais da vida urbana.” (MARTIN-BARBERO, 2004, p.64)

A questdo de comunicacdo € essencial nas cidades contemporineas, onde comunicar-se
significa o intercambio de simbolos e sentidos. A comunicacdo da cultura “depende menos da
quantidade de informacdo circulante do que da capacidade de apropriacdo que ela mobiliza, isto

€, da ativacdo da competéncia cultural das comunidades.” (MARTIN-BARBERO, 2004, p.69)
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Na comunica¢do os homens reconhecem o outro e se reconhecem na diferenca. As radios
comunitdrias surgem com a idéia de reconhecimento e nem tanto com a idéia de representacao.
Elas aparecem no contexto em que as representagdes locais sdo valorizadas e cada territério
assume a informacgdo global, com transformacgdes para a comunidade local. Dessa maneira, as
radios comunitdrias transmitem as informagdes recebidas em escala global além das demandas
que surgem no ambiente local em que estao inseridas.

Para Maria Eduarda Guimaraes, “a desterritorializagdo, no caso das culturas passa a ser
transformada em termos de identificagdo cultural, onde, com a difusdo das suas produgdes,
através dos meios de comunicagdo, as comunidades espacialmente separadas podem considerar-
se reunidas”. (GUIMARAES, 1998, p-248)

Estes meios de comunicagdes comunitdrios ndo surgiram para superar a ‘“for¢a” das
grandes midias existentes, mas “o surgimento de vias alternativas de comunica¢ao — informagao é
um sintoma de processos que se verificam no fundo de vida social, uma tentativa de romper o
cerco das estruturas informativas predominantes (...)”". (PERUZZO, 1998, p. 130)

Na rddio comunitdria Bandeira Fm, estdo presentes elementos que evidenciam o
fortalecimento no fluxo de informagdes seguindo do centro para as periferias, com elementos que
representem as localidades em que os individuos estdo presentes, submetendo-os a informacoes
de diversas esferas de comunicagao, enfatizando uma pluralidade de informag¢des com incentivo a
participacdo local nesse processo comunicacional.

Assim, o elo criado pelos meios de comunicagdo comunitdrios € tanto entre as periferias
quanto entre a cidade e os bairros longinquos que desta forma sdo informados dos

acontecimentos da regido e da cidade.
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Anexos

Figura 2: Entrada do estidio rddio Bandeira Fm
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Figura 3: Kapone no estidio da radio Bandeira Fm
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